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RESUMO

Interessados no processo criative, e com a finalidade de entender as
condigbes de seu desenvolvimento no contexto escolar, especialmente no campo
da escrita dos alunos, interpelamos aleatoriamente um grupo de professores da
Disciplina de Portugués que trabalham de 5a. a 8a. série do 10. Grau.

Em resposta & nossa pergunta: O que é Criatividade na producdo de
textos?, obtivemos dados que preenchem um largo espectro que inclui a

conceituacdo de criatividade, seus pré requisitos, e o papel do professor no
processo de desenvolvimento dela.

A criatividade na producio de textos foi definida como a liberdade de
expressar um novo, seja ele manifestado por uma maneira pessoal de usar a
Lingua ou pela apresentagéo de ideéias originais, produzidas a partir da
elaboragdo individual de experiéncias. Nesta elaboragdo participam os
sentimentos do sujeito. A Criatividade &, portanto, um rompimento com o que ja
existe, tanto no nivel formal como no nivel conceptual, resultante de uma “soma”
original de conhecimentos adquiridos.

A Criatividade na producac de textos relaciona-se, segundo o discurso dos
professores, com a imaginacio, com a capacidade critico-reflexiva, com o
ambiente em que o aluno vive, sua auto estima e seguranga, com o dominio que
o aluno tem da Lingua e com ¢ seu repertério.

O conhecimenio possuido pelos alunos, na maioria das vezes referido
como repertorio, € abordado pelos professores ora de forma superficial, como
mera soma de informacgtes, ora de modo enigmaético, através de palavras como
transfiguragdo ou elaboracdo, o repertério € a condicdo de produgéo criativa
mais frequentemente mencionada como pertencente a esfera de agdo do
Professor.

A aquisicdo de dominio da Lingua é basicamente relacionada pelos
professores entrevistados com atividades de leitura, a qual é muitas vezes referida
como a melhor, sen&o a (nica forma de instrumentalizar lingiisticamente o aluno
& proporcionar-lhe vivéncias vicarias. O uso da expressio “instrumentalizar”’
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revela, no contexto das falas, o conceito de instrumento visto como auxiliar para, e
nao como constitutivo de. A linguagem é vista como uma aquisicéo instrumental
para que o aluno adquira sua identidade, para que tenha acesso aos livros, a
informagéo, & culiura letrada. N3o aparece como sendo constitutiva dessa
identidade, como algo que atue simultaneamente como construtora e construida.

Especificamente, os pré requisitos para uma producéo de textos criativa
residiriam em o aluno:

1. conhecer as diferentes formas do uso da Lingua e saber lidar com elas:

Z: saber ler, isto é, entender o texto com que se defronta, ser capaz de

inferir o significado de um fermo pelo contexto;

3: dominar um registro culto, primeiro na fala, depois na escrita;

4: estar familiarizado com o ato de escrever;

5: conhecer o assunto sobre o gual vai escrever,

6. ampliar suas informacdes e entrar em contacto com “modelos”:

7. gostar de escrever e estar motivado;

8. usar a imaginacéo;

9: ter o professor como interlocutor de seu texto;

0. ter um professor criativo.

O papel do professor & visto como o de levar o aluno a preencher todos
astes pré requisitos, @ os professores descreveram sua pratica nas entrevistas,
detalhando suas atividades com os alunos na preparagdo deles para a produgéo
de textos.

Essa pratica e em geral bastante coerente com afirmacgbes em teoria, feitas
ne correr da entrevista, e revela que o professor percebe intuitivamente relacbes
necessarias entre diferentes habilidades e competéncia linguistica para que o
processo criativo se de.

As falas dos professores, em seu conjunfo, nos levaram a refletir
sobre o papel da linguagem verbal no processo criativo e a aventar a
possibilidade de que ambos (linguagem verbal e processo criativo) estejam
profundamente ligados, guardando entre si uma relagao de dependéncia mitua.

Esperamos que nossa leitura das entrevistas feitas com estes professores

possa aclarar as relagbes entre produgéo de textos e criatividade e permitam a
emergéncia de novoes focos de atengéo no estudo destas relacées.
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Summary

A random sample of Portuguese teachers of the fifth to eighth grades
was selected for the study of the development of the creative process in the school
context, especially in the area of student writing. Answers to the question "What is
creativity in the production of fexts?", provided a wide range of data, including a
definition of the concept of creativity and the delineation of the pre-requisites for
its development, as well as the role of the teacher in this process.

Creativity in the production of texts was defined as the freedom to
express something new, whether manifested in a unique manner of using the
language or through the presentation of original ideas based on the unique
elaboration of experiences. Thus, creativity is a rupture of what already exists, not
only on the formal level, but also on the conceptual level, resulting in something

new: an original expression of acquired knowledge.

According to these teachers, creativity in the production of texts is
related to imagination, a capacity for critical reflection, the environment in which
the student lives, his/her self-esteem and security, histher control of the language,
and
his/her knowledge about the world.

The guestion of acquired knowledge ("repertério”) is dealt with in a
rather superificial manner by the teachers, at times being considered a mere
accumulation of information and at others mentioned rather enigmatically through
expressions such as “transfiguration” or "elaboration"; the possession of such
knowledge is the condition for creative production most frequently linked to the
sphere of action of the teacher.

Acquisition of linguistic control is basically related to activities of
reading, which are often referred to as the best, if not the only, form of linguistically
instrumentalizing the student and providing him/her with vicarious experiences. In
this context, the use of the expression "instrumentalize” reveals the concept of
instrument seen as an aid for action rather than constitutive of such action.
Language is seen as an instrument providing access fo identity, as well as to
books, information, and the culture of literacy, but it does not appear as
constifutive of this identity; it functions simultaneously as constructor and
constructed.

Vi
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The pre-requisites for the production of creative texts are located
within the student: 1) know the different forms of language use and how to deal
with them; 2) know how 1o read, i.e., understand a text and be capable of inferring
the meaning of a term from the context; 3) dominate the formal register, first in
speech and later in written form; 4) be familiar with the act of writing; 5) be familiar
with the subject about which he/she will write; 6) increase the amount of
information available and come into contact with "models"; 7) like to write and be
motivated to do so; 8) use his/her imagination; 9) interact with the teacher as
interiocutor of the text; and 10) have a creative teacher.

The role of the teacher is seen as one of creating the conditions for
the student to have or develop these pre-requisites, and in the interviews the
teachers describe their practice in detail, furnishing information about their
activities with the students to prepare them for the production of texts.

The educational practices mentioned are generally quite coherent
with theoretical statements made during the interviews and reveal that the teacher
infuitively understands the necessary relationship between different abilities and
linguistic competence so that the creative process can develop.

The speech of these teachers as a whole leads us to a reflection
about the role of verbal language on the creative process and we suggest the
possibility that language is inextricably linked to the creative process in a mutually
dependent relationship.

it is hoped that this “reading” of the interviews conducted with these

teachers can clarify the relationship between text production and creativity and
lead to the emergence of new foci of attention in the study of these relations.

VI
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Muitas velas. Muitos remos.

Ancora é outro falar..
Tempo que navegaremos
ndo se pode calcular.
Vimos as Pléiades. Vemos
agora a Estrela Polar.,
Muitas velas. Muitos remos.

Curta vida. Longo may.

Por agua brava ou serena
deixamos nosso cantar,
vendo a voz como é pequena
sobre o comprimento do ar.
Se alguém owuvir, temos pena:

SG cantamos para o mar...

Nem tormenta nem tormento
nos poderia parar.
(Muitas velas. Muitos remos.
Ancora é outro falar...)
Andamos entre dgua e vento

procurando o Rei do Mar.

Cecilia Meireles: O Rei do Mar, in Vaga Musica.
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INTRODUCAO

Hoje ja néo € colocada em duvida a afirmac¢éo de que a Criatividade
é uma potencialidade humana, passivel, pois, de desenvolvimento. Muitos autores
tém escrito sobre o assunto a partir desta perspectiva, e a elaboracgao de tecnicas
adequadas para o desenvolvimento do potencial criador foi uma preocupagéo
marcante no ambito da Psicologia Cognitiva durante a década de 70.

Os estudos sobre o fendmeno da Criatividade, entretanto,
circularam enire nos em um meio académico restrito; a maioria dos trabalhos
realizados na area, por exemplo, ndc chegaram a se difundir entre os

profissionais da 4rea da Educacdo, e muitos preconceitos relacionados a
Criatividade, que ainda se mantém atuantes em nossa cultura, podem ser
rastreados na Escola,

Sem davida isto prejudica a emergéncia da Criatividade em nossas
criancas, ja@ que elas sdo muito sensiveis as expectativas do meio, e tendem
naturalmente a conformar-se a elas. Entre nés ALENCAR (1991) tem tido, neste
sentido, a preocupacéo de esclarecer educadores sobre os blogueios mais usuais
da Criatividade e sobre como neutralizar-lhes os efeitos.

Percebe-se gue a Escola, preocupada com o desenvolvimento de
habilidades cognitivas e com a transmissdo das informagtes basicas exigidas
pelos curriculos, sem ddvida tem interferido negativamente no processo criativo
porque, entre outras coisas, precisa adotar procedimentos que Ihe facilitem lidar
com grupos numerosos; assim, a Escola busca a homogeneidade, o que a obriga
a ter como referéncia para seus critérios o nivel mediano dos alunos.

Também, o desenvolvimento da Criatividade néo é considerado
como um objetivo da Escola e os professores nao s&o preparados, em sua
formacéo regular, para promover a Criatividade dos alunos. Existem, entretanto
dois redutos onde o processo criativo é contemplado de alguma maneira: as aulas
de Educacao Artistica, e as de Redagio.

Por razdes de escotha profissional, nés tivemos a oportunidade de
trabathar durante muitos anos em Escolas, lecionando a disciplina de Lingua
Portuguesa em 1o. e 20. Graus, e disciplinas afins em 30.Grau. Essas vivéncias,



aliadas a estudos mais especificos em Teoria Literaria, acentuaram um interesse
que ja tinhamos pelas guestdes relacionadas a produgéo de textos, que incluiam
o fendmeno da Criatividade. Ainda, o fato de ter trabalhado simultaneamente com
uma clientela muito diversificada quanto a nivel sociocultural e faixa etaria e,
ainda, com disciplinas diferentes, em instituicbes com filosofias de ensino opostas
entre si, permitiu-nos perceber uma série de causas de determinadas dificuldades
no ensino e na aprendizagem da Lingua Portuguesa.

No que respeita a parte do trabalho que relacionava-se a
compreenséo e a produgio de textos, onde mais se podia flagrar as deficiéncias
dos estudantes, era praticamente consensual entre 0s colegas que o grande
obstacule era o fato dos alunos n8o gostarem de ler. Sempre que professores
reuniam-se, fosse formalmente, em encontros pedagégicos (cursos, seminarios,
atividades de planejamento, ou de avaliacdo), ou em conversas de corredor, o
gue transparecia era a indiscutibilidade da dependéncia direta das habilidades de
escrita para com a prafica e o volume de leituras. Isto levava a atribuir a

auséneia de gosto pela leitura a principal culpa pelos resultados  insatisfatrios
alcancados pela Escola na area de Lingua Portuguesa.

Pessoaimente duviddvamos que a leitura fosse a grande mestra da
escrita, assim como ndo achavamos |, baseados em uma experiéncia ja de alguns
anos, que os alunos n&o gostassem de ler. Colegas mais proximos punham em
duvida esta posicao, alribuindo a nossa facilidade e gosto pessoais uma influéncia
no desempenho dos alunos.,

Dispostos a re-examinar a questao da receptividade dos alunos ao
ato de ler, realizamos uma pesquisa cuja descricdo e resultados apresentamos
como Dissertacdo de Mestrado, em 1980 (GIGLIO, 1980). Pudemos concluir, com
495% de confiabilidade estatislica, que ler era considerada uma atividade gostosa
e, ainda, era uma pratica constante entre estudantes de diferentes extratos
sociais.

Em outras palavras, durante dois anos e meio percorremos um
caminho, cientifico, que levou-nos exatamente de volta ao lugar da hipotese
original, ou seja, os alunos gostavam de ler e de fato o faziam, mas isto nao os
fornava competentes na escrita. Devemos dizer que o que mais serviu
posteriormente foram os dados estatisticamente irrelevantes, que apontaram para
caminhos novos e expectativas que se anunciavam entre a populagéo dos
estudantes, e sinalizavam procedimentos pedagogicos originais dos professores.

Entre oulras, restou uma davida apos aquele estudo académico: por
gqué 0s nossos alunos & os de alguns poucos colegas escreviam razoavelmente

bem, enquanto a maioria dos professores afirmava que as turmas deles



apresentavam, progressivamente a cada ano, grandes dificuldades na escrita,
aparentemente insoliveis?

Durante os anos subseqglentes fomos somando observagdes,
experiéncias e reflexfes. Passamos a concentrar a maior parte das energias no
preparo e na avaliagdo de atividades de producdo de texto. isto nos colocou,
obviamente, em confronto com a questao da Criatividade, pela qual interessei-me
mais sistematicamente a partir de 1985. A preocupacédo norteadora da nossa
incurs&o nesta area sempre fol pedagdbgica; constantemente, buscavamos formas
de traduzir estudos tedricos para a pratica em sala de aula, e, inversamente,
refletiamos sobre as praticas usuais a luz das informagdes que famos adquirindo.

Durante 0s anos em que exercemos o magistério fomos tendo a
percepcéo de que existe alguma coisa no uso da linguagem que ndo pertence a
correcdo gramatical, a adequacgdo do vocabulario, a consisténcia das idéias,
embora dependa também delas. Nem sequer € a manifestacao de um talento
especial com que alguns individuos seriam agraciados, como teriamos sido

levados a penear por causa de algumas experiéncias pessoais e por depoimentos
de alguns colegas. Em diversas situacoes tivemos a sensagao de ver com clareza
que aguele "algo” relacionava-se com modos de pensar, com um estilo de lidar
com as percepcdes e aprendizado semelhanie a estilos atribuidos ao pensamento
criativo por diversos estudiosos .Intuitivamente, parecia-nos que a Criatividade
nao era uma coisa a mais no individuo, além da capacidade intelectual e verbal, e
sim era enfrelacada com ela, carreando outras instancias ( afetivas, por exemplo).
Em muitas outras situacdes, aquela clareza esfumou-se completamente, e
parecia-me que  estavamos diante de habilidades distintas, no maximo
tangenciais.

Mesmo quando, por circunstancias pessocais, precisamos deixar o
magistério, continuamos marcados indelevelmente pelo interesse na Educacao e
fascinados pelas possibilidades de avango de conhecimento que a junc¢do dos
campos da Criatividade e da Linguagem pode propiciar.

Certa vez , fizemos um estudo sobre o desenvolvimento da
Criatividade na Escola (GIGLIO, Z., 1992). Era um estudo muito geral, onde
teorizavamos, com base em pesquisa bibliografica sobre a natureza do processo
criativo, sobre quals seriam as atitudes pedagoégicas mais adequadas para
promover a Criatividade. Traziamos, de nossa experiéncia profissional como
professora secundaria, a convicgdo de gque a Escola estava sendo, na verdade,
um fator de bloqueic a Criatividade de seus alunos, e nos sentiamos na obrigagdo
de denunciar isto, de partilhar as informagdes que adquiriramos sobre essa
questdo com os colegas, mas de uma forma positiva, ou seja, propondo algumas

solugbes que fossem viaveis de imediato e que servissem a qualquer disciplina.



Este frabatho foi lido e avaliado por muitas pessoas, e ouvimos sobre
gle basicamente duas opinides. Uma delas afirmava que era muito bom, pois
trazia a tona um assunto que era problema no contexto educacional, que exigia
providéncias urgenies e gue ndo estava sendo devidamente valorizado pelas
pessoas envolvidas em Educacao. A oufra afirmava que era irrelevante, pois tanto
era &bvio que ndo existia Criatividade na Escola, como nem iria existir sem uma
mudanca estrutural profunda no sistema educacional.

Este “feadback” fol decisivo, pois essas manifestagées contraditérias
vieram de pessoas que consideramos sérias, € ambas as suas justificativas
repetiam o que nos afirmaramos. Dai pudemos concluir gue ainda temos falta de
informacotes e estudos sobre a questdo do desenvolvimento da Criatividade na
Escola. Admitindo que aquele primeiro estudo tinha a gualidade de tocar em um
ponic nevralgico do processo educacional com a intengdo de sapnar uma
deficiéncia, nos sentimos mais incentivados ainda a priorizar 0 assunto dentro de
nosso campo de investigagdo. Concordando com a necessidade de uma

transformacdo estrutural no sistema educacional, temos pretendido esclarecer
quais mudangas vemos como possiveis a curto e medio prazo e, sobretudo, como
as vemos possiveis dentro de nossa aigada, como professores e ndo como
encarregados administrativos do  sistema. E se vemos possibilidades,
absolutamente ndo acreditamos que seja irrelevante tratar da Criatividade no
contexto da educacio regular.

Hoje sobrepomos uma outra leitura & que fizemos da realidade
escolar naquele estudo inicial. Por exemplo, pensamos que a afirmacéao de que a
Escola blogueia o processo criativo @ uma generalizacdo quase grosseira, que
encobre aspectos do  cotidiano escolar. Existem blogueios provocados
especificamente pelo sistema escolar, sim, mas este & s6 um aspecto dessa
instituicao multifacetada. Do ponto de vista de terceira pessoa, o olhar capta
dezenas de situagbes absolulamente adequadas ao desenvolvimento da
Criatividade, uma colecdo muito positiva gue nao se percebe quando se esta
anvolvido no processo. £ por ndo perceber, corre o risco de esperdicar.

Quando o tema s@o as relagbes entre Criatividade e Linguagem
Verbal, como e o caso do tema subjacenie a este estudo, ¢ que vem primeiro a
mente, de inicio, & a criacéo literarnia, ja que € nesse campo de realizagio verbal,
gue se nomeia "Literatura” (em especial na Poesia), que a Criatividade do escritor
se manifesta mais claramente.

A capacidade de criar € uma caracteristica humana distintiva. A
Criatividade pode manifestar-se em qualquer campo da atividade humana, nas
Artes, nas Ciéncias, na Tecnologia. O uso de linguagem verbal, que € uma



criagdo também especifica do homem, é ainda um trago distintivo do ser humano.
Sendo ambas, Criatividade e Linguagem Verbal, potencialidades disponiveis ao
ser humano, gualquer pessoa, em principio, € capaz de usar criativamente a
finguagem verbal.

Entretanto, se pensamos na criacio literdria, vemos que a maioria
dos seres humanos esta fora do seu circuito de produg@o. A primeira coisa que
ocorre, entdo, é que associar Criatividade com Literatura € s6 uma obviedade,
cuja difusdo na cultura normalmente nos impede de examinar outros aspectos,
tanto da produgio verbal de linguagem como do proprio processo criativo.

Uma vez gue o processo criativo envolve diferentes atividades
mentais, as quais estao intrinsecamente ligadas a propria linguagem verbal, isto
nos leva a pressupor gue existem relagdes entre ambos. Temos nos perguntado:
Quais sdo essas relagbes? Mais especificamente, temos estado interessados nas
possivels interferéncias mutuas no desenvolvimento de ambos 0s processos, o

criativo e o processo de producdo de linguagem verbal. A criagao em linguagem

verbal fora da Literatura, existe em que termos? Sua existéncia pode esclarecer
algo sobre a natureza e o funcionamento da mente humana? Como se
manifesta? Como pode ser detectada? Que implicagbes traz para o individuo e
para a comunicacdo humana? Como reverter estas indagacbes para o campo
especifico da Educacio?

Percebemo-nos diante de uma guestdo bastante ampla, mas
suficientemente instigante para ter se tornado o ponto central de referéncia dos
estudos a que temos dedicado nossas atividades como pesquisadora.

Por estas coisas gue comentamos, definimos uma hierarquia para as
indagactes e escolhemos algumas formas para lidar com elas. Temos ja
estudado algumas quesibes especificas sob a oOtica do processo criativo,
desenvolvendo alguns trabalhos de pesquisa no Nucleo de Estudos Psicolégicos -
NEP/ PRDU. Por exemplo, estudamos a funcéo do conto maravilhoso na Escola,
enfatizando seu valor para o auto conhecimento e seu poder de estimular a
fardasia e o pensamento criativo, fendo como base elementos da Psicologia
Analitica (GIGLIO, 1991). Tratamos também do uso pedagogico das narrativas
infantis, feito na Pre-escola, analisando, do ponto de vista do desenvolvimento da
Crigtividade, os procedimentos pedagdgicos empregados pelas professoras;
apontamos nesse frabalho alguns aspectos que deveriam ser tratados de forma
diversa da usual, revelada pelos dados colhidos em pesquisa de campo ( GIGLIO,
1994). O pensamento intuitivo, considerado como elemento essencial do processo
criativo, também é tema de nosso interesse e fizemos uma pesquisa com sujeitos
adultos de diferentes categorias profissionais sobre o conceito de intuicdo e a
funcdo que the € alribuida, dessa representag8o depende a qualidade do



beneficio que os individuos auferem da propria capacidade intuitiva e,
consequentemente, a forma como lidam com suas idéias criativas (GIGLIO, 1995).

No momento, estamos empenhados em estudar 0 desenvolvimento
da Criatividade na linguagem verbal, com o intuito de nos prepararmos para
tfragar posteriormente algumas propostas pedagogicas que auxiliem os
professores a desenvolver o processo criativo em linguagem verbal junto a seus
alunos.

Assim, optamos por, dentro da vastiddo da Linguagem Verbal, olhar
s0 para a produgio de textos escritos. A pergunta de que nos ocuparemos neste
trabalho poderia ser redigida assim: O que sabem os professores sobre
Criatividade na produgdo de textos? Gostaria de introduzir algo sobre o modo de
aborda-la.

Tanto o processo de produgdo de linguagem ( verbal e ndo verbal)
como o processo criativo envolvem em larga escala atividades inconscientes. Isto

dificulta qualquer abordagem quantitativa, @ mesmo a objetividade esperada de
uma avaliagao qualitativa parece dificil de se obter, uma vez gue o fenémeno da
Criatividade se da permeado de ilogicidade. Reconhecemos pois, de anteméo, os
imites da tarefa que nos propomos a realizar.

Pretendemos examinar a questdo da Criatividade na linguagem
verbal escrita através da vis@o de alguns professores que estdo atualmente
trabalhando com o ensino de Lingua Portuguesa. O método fenomenolégico
parece ser 0 mais adequado para tal. Nossas reflexfes deverdo apoiar-se em
estudos do que for pertinente nas area da Criatividade e em areas afins. Temos
pois, neste estudo, o objetive especifico de pesquisar qual é o conceito de
Criatividade de que os professores de Lingua Portuguesa dispdem, e do
qual deriva necessariamente seu planejamento das atividades de suas aulas
de redacéo e sua agio pedagégica,

Estamos convencidos de que, sobretudo em Educacéo,
reflexdes tedricas e a pratica avancam juntas, oferecendo-se mutuamente um
"feedback” essencial. Alguém precisa pensar e alguém precisa fazer; esses
papéis tanto podem ser desempenhados por uma mesma pessoa, como podem
ser distribuidos; o fundamental é que haja uma comunicacio eficaz entre a
instancia do pensar e a do fazer.

Consideramos ( com prazer) que durante muitos anos estaremos as
voltas com as inumeraveis perguntas que brotam da guestio sobre as relacoes
entre Criatividade e Linguagem Verbal, que elegemos como central. Acreditamos

Gue todos teremos respostas a elas pois os dois temas, Criatividade e Linguagem,




tem interessado a muitos estudiosos de diferentes partes do mundo e sao
grandes, hoje, as probabilidades de avango de estudos interdisciplinares, assim

como a urgéncia e as esperancas de levar a cabo uma re-engenharia da
Educacao no Brasil.



CAPITULO |

MOMENTO PRE REFLEXIVO

Dizes-me: tu és mais alguma cousa
que uma pedra ou uma planta.
Dizes-me: sentes, pensas e sabes
que pensas e sentes.
Entdo as pedras escrevem versos?
Entdo as plantas tém idéias sobre o mundo?

Sim: ha diferenga.
Mas ndo é a diferenga que encontras;
porgue o ter consciéncia ndo me obriga a ter teorias sobre as cousas:
50 me obriga a ser consciente.
Se sou mais que uma pedra ou uma planta? Néo sei.
Sou diferente. Ndo sei o que é mais ou menos.

(.)

Fernando Pessoa/Alberto Caieiro: Poemas Inconjuntos.

A capacidade criativa do ser humano sempre despertou interesse,
especialmente entre os filbsofos, mas passou a constituir-se num campo mais
especifico de estudos depois dos anos 50; conheceu um florescimento em
termos de diferentes abordagens e pesquisas nas décadas de 60 e 70,
principalmente na Psicologia Cognitiva, e, de meados da década de 80 até hoje,
assistimos a exploracéo desse campo pelas Organizagbes, que tém visto na
Criatividade um fator decisivo de sobrevivéncia e expansao.

A Criatividade tem sido estudada nas Oltimas décadas sob diferentes
perspectivas, as quais, mesmo guando aparentemente antagbnicas, podem ser
vistas como complementares, oferecendo visao ampla do fendmeno. Entretanto,
pela sua complexidade, guardamos a sensacgao de que o conjunto dos estudos
ainda néo se constitul em uma explicacao suficiente.



A Criatividade tem algo que escapa & andlise lbgica e o discurso
académico nao dispde ainda de instrumental suficiente para descrevé-la. J&
HAUSMAN ( 19564) sugeria que s$6 uma linguagem a-conceitual, como a
inguagem poetica, por exemplo, teria possibilidade de mover-se em diregéo a
natureza a-racional da Criatividade; este autor enfatiza o aspecto metaférico da
linguagem poética, a qual amplia conceitos e cria significados, permitindo a
expressdo direta dos limites n&o racionais do pensamento conceitual. A natureza
da linguagem metaforica reflete a estrutura da propria Criatividade, pois é capaz
de gerar novos significados e expressar mais do que uma simples comparacéo
ou apontar para uma similaridade ainda ndo percebida ou ja existente.

Podemos dizer que ha duas atitudes basicas de enfoque da
Criatividade.

Uma & a que corresponde, explicita ou implicitamente, a uma visao
determinista do assunto, que vé a Criatividade como decorréncia de causas
determinaveis e, portanto, como um processo gque pode ser deliberadamente
desencadeado e desenvolvide em direcbes até previsivels sob determinadas

circunstancias.

Paralelamente a esta visdo mecanicista-causalista ha também o
enfoque nao-determinista, que toma a Criatividade como um fendmeno portador
de elementos a-racionals, sujeito & interferéneia do acaso, mas nem por isto
ininteligivel.

Ambas as perspectivas s&0 unanimes em reconhecer que ¢ novo &
o ingrediente essencial que define Criatividade, que ela € uma potencialidade
humana, e que tanio sua manifesiacdo como sua avaliacao estao intrinsecamente
ligados ao contexto historico e cultural em que emerge.

1. ENFOQUE DETERMINISTA:

As correntes comportamentalistas acreditam que as pessoas podem
ser treinadas para serem criativas, ja que fodos temos o potencial para sé-lo.
Assim, o ensino da Criatividade, vista como comportamento manifesto, é passivel
de planejamenio e de mensuracdo, O ambiente adguire grande relevancia nesta
perspectiva, pois as pessoas, especiaimente criangas e jovens, aprendem umas
com as outras valores que serdo determinantes da aprendizagem de atitudes
caracteristicamente criativas, sejam eles expressos de forma clara ou sutil,
sistematica e proposital, ou ndo,

Foram feitos estudos que buscavam estabelecer as caracteristicas
do pensamento criativo, percebido como diferente do pensamento meramente
inteligente, e GUILFORD (1967) notabilizou-se neste campo, conceituando o
pensamento convergente, responsavel pela convencionalidade do raciocinio e o
pensamento divergenie, que se distingue pela fluéncia, flexibilidade e elaboracéo.




)

Este autor identificou cento e cinqlenta habilidades do cérebro, ao passo que os
testes de inteligéncia e desempenho dao conta 6 de oito.

ROE (1963), gue pesquisou as correlagdes entre inteligénecia e
Criatividade, mostra que embora um nivel alto de ‘inteligéncia” (entre aspas
porgue aqui trata-se somente do tipo de Inteligéncia que & mensuravel por teste
do tipo Qi) favoreca inequivocamente a Criatividade, ele nao constitui evidéncia
de alto potencial de Criatividade. £Em outras palavras, as pessoas criativas sempre
sdo “inteligentes”, mas nem todas as pessoas “inteligentes” sao criativas. Além
daguelas habilidades que constituem as categorias do pensamento divergente
estudado por GUILFORD, essa autora levantou em suas pesquisas sobre
caracteristicas de pessoas criativas alguns dados relativos a tipologia psicologica.
Encontrou entre o8 sujeitos do sexo masculino altos escores em caracteristicas
femininas, e vice-versa., Considerando sensacdo versus atifudes intuitivas, os
grupos criativos mostraram preferéncia pela infuigéo.

Quanto a personalidade, ROE (cit) menciona como resultado de
suas pesquisas que as pesscas criativas  demonstraram ser. incomumente
abertas & experiéncia, particularmente observadoras, capazes de ver as coisas
de maneira nao usual, extremamente curiosas em relacdo ao mundo externo e a
si mesmas, capazes de admitir pensamentos nao-convencionais, de aceitar e
reconciliar oposiches aparentes, de tolerar ambiguidades, ainda, apreciam a
propria capacidade de resolver desordens, séo altamente independentes em
julgamentos, idéias e acbes, necessitam e assumem autonomia, s&o auto
confiantes, nado sujeitas a modelos e controle do grupo, séo capazes de ter um
comportamento que foge das convengdes. As pessoas muito criativas, ainda
segundo a autora, nao sdo as preferidas pelos professores, tém um ego forte,
s&o disciplinadas, t&ém grande perseveranga, ndo séo gregarias ou falantes, séo
sensiveis a agressbes interpessoais, preferem lidar com pulsfes instintivas
reprimindo-as ou evitando situagbes que possam elicita-las.

Essa mesma autora observa que o processo criativo € proximo da
solugéo de problemas, mas diferente, ja que no processo criativo ndo ha um
objetivo claro a ser alcancado, como regra, € ha modos de pensamento ildgices. A
maior diferenca estaria na extensdo do envolvimento da pessoa como um todo,
que no processo criativo @ muito grande, ndo-cognitivo e pleno de elementos
emocionais, os quais constituiriam barreiras para a efetiva solugao de problemas.

Ha ainda um estudo sobre Criatividade e inteligéncia em criangas,
feito por WALLACH e KOGAN ( 1965), tambem baseado no Fator de Produgéo
Divergente de GUILFORD, que encontrou uma independéncia entre os indices de
Criatividade e os de inteligéncia. Isto significa que a inteligéncia humana, como a

entendemos hoje, a luz de estudos como por exemplo de GARDNER (1983), de
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STERNBERG(1888), pode manifestar-se através de diferentes estilos de
aquisicdo e producio de conhecimento.

Também os estudos dos hemisférios cerebrais, desenvolvidos por
exemplo por REYNOLDS e TORRANCE (1978) tiveram um grande impacto nos
estudos sobre Criatividade. Segundo estes autores, o hemisfério direito processa
criativamente as informacdes recebidas porque pensa analogicamente e produz
novas simbolizagbes; ¢ hemisfério esquerdo é especializado no pensamento
ibgico, estabelece relagbes causais, organiza dados sequencialmente. O
desenvolvimento das fungbes especializadas de cada hemisféric parece
estabelecer-se precocemente na vida da pessoa e, embora elas possam ser
alteradas atraves de treinamentos especificos e experiéncias direcionadas,
tendem a se manifestar de uma forma constante na vida da pessoa. Nesta
perspectiva, os anos iniciais de vida s&o cruciais, pois neles se estabelecem as
bases das formas de pensar produtivas ou reprodutivas.

Do ponto de vista psicologico, a Criatividade é vista como um
mecanismo de satde, e este aspecto tem sido frisado desde os primérdios dos
estudos na area.

HARRY LEE (1940), cujos estudos contrariaram a visdo romantica
de gue a pessoa crialiva possuia uma boa dose de loucura, ressaltou a
importancia da integragao interna do individuo — sentimentos, idéias, capacidade
de acéo -, para & Crigtividade,

KRIS ( 1968) em um trabalho de 1952, enfatiza alguns aspectos da
Criatividade e distingue a regress&o no processo criative — conhecida como
regressao a servigo do ego — da regresséo relacionada a estados psicoticos.

KUBIE (1958), discorrendo sobre criagdo e neurose, aponta a
flexibilidade como a medida basica de satde, enquanto que a esséncia da doenga
residiria em comportamentos inalteraveis e insaciaveis. Este autor refere o
processo criativo como a capacidade de encontrar novas e inesperadas
conexdes, novos relacionamentos no tempo e no espaco, portanto, novos
significados. O jogo livre com os processos simbolicos do pré-consciente é vital
para toda a produtividade criativa. A flexibilidade é que permite que os processos
do pré-consciente aflorem, e portanto, a Criatividade.

Segundo KUBIE {cit), ainda, o prego que nos pagamos aocs métodos
da educacao tradicional € que eles ou amarram nossos processos simbélicos pre -
conscientes a realidades precisas, ou os deixam a mercé das distorgdes
provenientes de conflitos inconscientes nao resolvidos. Ele afirma, portanto, que a
Criatividade € um produte da atividade pré-consciente, e & corrompida e
blogueada pela neurose. Atribuir a Criatividade ao inconsciente leva a temer
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- enoneamente que a falta de salde mental atrofie os impulsos criativos, pois o
| nconsciente funciona, nas pessoas dosntes, como uma camisa de forga, que as
reduz a comportamentos estereotipados, estéreis, repetitivos, como a prépria
neurose.

Muitos aulores enfatizam o papel da percepgdo no processo

criativo. Entre eles destaca-se a contribuico de EHRENZWEIG { 1987) que

distingue dois tipos de visBo: a indiferenciada, que é a do inconsciente,

- abrangenie e facilitadora de uma percepcdo crigtiva e original da realidade, e a

diferenciada, que ndo é agil nem tao abrangente, e tende a hierarquizar dados e

informacgdes segundo valores pré-esiabelecidos. Esta Gltima seria privilegiada peia

gducacio académica, a qual, neste sentido, funcicnaria como blogueadora da
Cratividade.

SCHACHTEL (1858 fala de duas formas de percepcéo a
zlocéntrica, que € livre de preconceiios e frata o mundo como fonte permanente
de descobertas, e a autocéntrica, centrada nas reacdes gue o mundo provoca no
sujeito, portanto, & uma visdo que privilegia o gué e como o individuo senfe, e no
como & o objefo que percebe. Ele afirma que sé chega a ser criativo o individuo
cuja percepcdo desenvolveu-se de forma alocéntrica, ou seja, agquele que é capaz
de uma visdo ingénua do mundo, semelhanie § da crianga curiosa, que encara
tudo com o espiritc de primeira vez. Esse autor considera fundamental para ©
desenvolvimenio da Criatividade o permanente alargamento do leque de
informacbes do individuo, mas assinala que a velocidade com que hoje as
pessoas recebem informacbes excede o ritmo natural do aprendizado
espontaneo. Especialmenie para a crianga, isto pode levar a um reducionismo das
gxperiéncias em clichés, segundo a visdo que a familia & ¢ meio social ém da
“realidade”; isto impediria aquela abertura essencial de percepgao, a liberdade
vital para o desenvolvimento da Criatividade, SPREA

RANK (1960) .em.. sua tecria da- formacdo  da  personalidade e
desenvolvimento da Criatividade. afirma que a medida do desenvolyimento, de um
individuo & dada pela’ mtegragéq que: ele consegue fazer de suas duas forcas
-.bészcas ‘o medo da vida e 0 medo da morte. Os conceitos de dasejn e de culpa’
o centrais nesta teoria. A partir dos tipos psicolégicos tragados por RANK (cit. )
MAC KINNON (1965) . fala sobre quais ; atitudes - dos - pais .considera : mais
‘adequadas para propiciar & crianca a formacdo de uma personalidade criativa.
Ele afirma que o desenvolvimento pleno da crianga s6 & possivel desde que ela
sinta gue é respeitada pelos pais, que sua liberdade para explorar seu proprio
mundo e tomar decisGes por si mesma & garantida por eles. ;

MAC KINNON (cit.) ressalta que estas atitudes dos pais devem ser
equilibradas o bastante para que a crianga n&o sinta a liberdade que lhe &

iz




conferida como rejeigio ou desinteresse, nem a atengdo que the € dada como um
estimulo a dependéncia, ou como represso. Considera essencial a presenga na
familia de padtes claros de conduta, do que € certo e errado, simultaneamente a
promogéo da exploracdo e internalizacéo pela propria crianga de um quadro
pessoal de conduta. Relacionamentos com grupos diferentes também viriam a
enriquecer as experiéncias pessoais e culturais. E, sobretudo, este autor afirma
gue e importante gue ndo haja pressbes para se estabelecer prematuramente a
identidade profissional da pessoa e que a auto imagem desempenha um papel
crucial no comportamento do individuo e no exercicio de seus desejos.

Este autor considera que ha fases de desenvolvimento pelas quais
uma pessoa pode passar. a média, a conflituosa e a artistica. Enquanto RANK
{cit.) fala de tipos de pessoa ( o adaptado, o neurdtico e o criativo), MAC KINNON
(cit.) considera que as pessoas preenchem as caracteristicas destes tipos
segundo a fase de desenvolvimento pessoal em que estejam e as circuntancias
em que que estejam vivendo. Fala entéo do homem mediano, que é adaptado aos

padroes do grupo, 0 que ilude o sentimento de culpa de ser diferente ou
independente. Esta lipologia ndo favorece conflitos, mas também possibilita
pouquissima Criatividade de qualguer tipo. Descreve o homem conflitivo, ou
neurdtico, caracterizado pela desunido interna entre os proprios padrbes e
desejos e os padrées impostos pelo grupo social e suas expectativas. O conflito,
portanto, baseia-se no fato de que a pessoa nao se sente suficientemente unida
com a sociedade, nem o bastante desenvolvida para manifestar, através de
expressdes criativas, sua propria individualidade. Nesta fase ha possibilidades de
desenvolvimento que ndo poderiam ser alcan¢adas na anterior.

O passo seguinte no desenvolvimento da individualidade e da
realizacao do polencial criativo é caracterizado pela unificacéo de trés forgas: o
desejo do grupo { will), o desejo do individuo ( counfer-willy e o gue brotou do
conflito entre ambos, o ideal. Al temos o homem criativo, aguele que é livre para
estabelecer seus proprios padrdes e alcanca-los & sua propria maneira. O criativo
& auto-confiante, e aceita a si préprio. E capaz em alto grau de reconhecer e dar
expressao a maioria dos aspectos de suas experiéncias profundas, e de realizar
0s proprios ideais.

Ha outras teorias que propdem uma tipologia das pessoas. BARRON
(1969), analisando o funcionamento do processo criativo baseado em
caracteristicas pessocais dos individuos, apdia-se na tipologia da personalidade de
JUNG ( 1946) e diz que as pessoas criativas s&o marcadamente infuitivas, em
opsicdo as do tipo sensagdo e sado mais perceptivas do que judicatorias.
BARRON (cit.) comenta que a atitude habitual de julgar acaba levando a pessoa
a preconceitos e a um fipo de vida controladamente ordenada e cuidadosamente

planejada, ao passo que a preferéncia pela atitude perceptiva resulta num modo
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de viver mais aberto a experiéncias internas e externas, caracterizado pela
flexibilidade e espontaneidade.

2. ENFOQUE NAQ DETERMINISTA:

A viséo da Criatividade dentro de uma perspectiva ndo determinista
nao € recente. Ela manifesta-se, por exemplo, em CROCE (1909) e podemos
rasfrear suas origens em alguns segmentos da filosofia antiga. BERGSON (1946),
por exemplo, apoiado na filosofia existencial, afirma que as possibilidades abertas
para um criador constituem uma auséncia total de precedentes ou de escolhas
potenciais definidas. Ele atribui um papel fundamental & intuicdo no processo
criativo.

A Criatividade é vista pois como um fendémeno para o qual o
pensamento conceitual ndio é capaz de estabelecer leis do tipo causa-e-efeito.
Isto ndo anula a admisséio de que ha situacdes internas efou externas ao
individuo que facilitam o desenvolvimento do processo criativo e a manifestacao
da Criatividade.

A visBo da Criatividade como fenémeno nédo-determinado coloca o
processo criativo como uma manifestacdo de salde mental, mas de forma um
pouco diferente da que a concepgdo determinista o faz. Nesta, Criatividade é um
mecanismo da capacidade de sublimagdo, uma espécie de defesa preventiva
contra eventuais manifestagbes doentias de complexos reprimidos. FREUD (1908
- a)¢& o grande divulgador desta interpretacdo. Naquela, o processo criativo e o
proprio ato criador pertencem a esséncia do ser humano, sendo uma
manifestacao de sua completude.

Dentre os estudiosos que inscrevem-se neste ponto de vista
encontram-se referéncias mais enfaticas & importancia da fantasia e da
imaginacdo no processo criativo. E particularmente interessante a forma como o
pensamento junguiano trata desta questdo, principalmente se a compararmos
com a viséo freudiana. Em FREUD ( 1808 - b) a fantasia é tomada como uma
perturbagdo e uma realizagdo desejo. JUNG (1970) critica essa posicéo,
afirmando que as fantasias tem uma valor altamente positivo. Para este autor, as
fantasias infantis, por exemplo, sdo “fantasias criativas”, e toma-las como meras
perversbes é reducionismo. As fantasias tém o poder de unir o mundo interno do
sujeito com o mundo externo, segundo JUNG (1946).

SALLES (1994 © 10-11), falando sobre a fantasia a partir do
referencial junguiano, afirma: “ As fantasias sempre nos dfo uma dimenséo criativa.
Toda criatividade se inicia com uma fantasia.(...) A fantasia nos permite criar e receber ao
mesmo tempo.” Lembra ainda que a fantasia quebra “o caracter demasiadamente
‘sério’ das coisas. (...}, & lidica em si mesma” e gue Jung mencionava que a atividade
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criativa da imaginacéo libertaria o homem da atitude de nao considerar “nada
alfém de’”, dado o seu caracter prospectivo.

ROTHENBERG (1971), cujo estudo ja mencionamos em outra
ocasigo, fala de uma forma especifica de congnic@o que envolve simultaneidade
de oposigdes, e gque geralmente aparece em diversos tipos de processo criativo,
tanto em Arte como em Ciéncia. Ele a nomeia de pensamento janusiano, nome
que vem de Janus, o deus romano que tem duas faces, que olha e apreende
diregbes opostas simultaneamente. Resumimos assim a posi¢éo deste autor:

“Segundo o modelo psicanalitico, o processo de pensamento janusiano é um
mecanismo do  processo  secundario, e portanto explica, ao menos
parcialmente, como o material do inconsciente vem para a consciéncia; explica
um pouco como se da ¢ que KRIS (1968) nomeou de regresséo a servigo do
ego. (...) Ambiguidade, tensdo e paradoxos frequentemente séo objetivos
manifestos num ato criative estético. Um processo secundario é que cria um
produto que permie a emergéncia na consciéncia de materiais inconscientes
sem superar a repressdo. A defesa do ego que permite a ocorréncia deste
fenémeno chama-se negacao.

O pensamento janusiano € um fator no processo criativo, acompanhado por
muitos outros processos cagnitivos, afetivos e sintéticos, antes que uma
criaco real seja produzida. A oposicdo € um fendmeno complicado, e sujeita
& uma variagéo de grau que vai desde as antiteses légicas até os contrastes
suaves, portanto seu efelto é variavel, e 86 quando o pensamento janusiano da
corpo a oposictes fortes ele tem o valor de surpresa. Al pode transmitir o
maior senso de novidade e pode comunicar as maicres verdades. No entanto,
a concepcdo de oposicdo verdadeira depende muito da sofisticacdo do
concebedor.” (SANTOS & GIGLIO, 1990: 142-143).

ROTHENBERG (cit.) também atribui grande valor ao repertério do
criador, afirmando gue a pessoa verdadeiramente criativa é a que conhece bem o©
seu campo, e € capaz de saber e sentir o que & mais oposto no mundo humano e
fisico, numa época particular, ou, algumas vezes, na historia da humanidade. Ele
sabe que aquilo que contém nogdes, crencas e falos e importante e susceptivel
de oposigdo ou contradicdo em alguns niveis. E este tipo de conhecimento que
faz o pensamernto janusiano tornar-se significativo e valioso, j& que muitas
oposicdes sao sem utilidade.

Nesta linha ndo determinista, destaca-se ROGERS (1954), que
enfatiza a singularidade de cada pessoa em sua teoria da Criatividade. Este autor
considera como fundamental que o individuo: a) esteja aberto a experiéncia, isto
&, que seja capaz de perceber liviemente qualquer estimulo, sem preconceitos,
atitude que e oposta a defensividade psicolégica; b) tenha uma sede de avaliagéo
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interna, o que lhe permite sentir se aquilo que produz é satisfatério e se, de certa
forma, o representa; e c) tenha aptidao para lidar com elementos e conceitos,
jogar espontaneamente com idéias, cores, formas e relacoes.

A Criatividade, para ROGERS (1954), implica em um produto
observavel como resultado, o qual deve ser novo. Esta novidade brota das
qualidades unicas do individuo na sua interagdo com materiais da experiéncia. Ele
nao faz distingio qualitativa dos produtos criativos segundo os valores sociais que
tenham ou segundo a avaliagdo que um grupo faca dele, porque estes
julgamentos de valor estdo sujeifos as contingéncias do tempo historico, da
cultura, etc. Tambem pelas mesmas razbes, ndc se preocupa com graus de
Criatividade. Sua preocupacao central € com as condigbes que facilitam o
aparecimento da Criatividade. Ele acredita que a Criatividade é um aspecto da
tendéncia natural do individuo para desenvolver-se de acordo com suas
potencialidades. A Criatividade serfa entdo naturalmente construtiva, na
proporcao em due o individuo dispusesse das trés condicbes basicas ja

mencionadas.

SANTOS & GIGLIO ( 1990: 144), ao estudarem o conceito de
Criatividade em Rogers, esclarecem gue, segundo este pesquisador,

“(...} & no processo de selecio implicito em toda criacdo que o individuo exerce
a sua originalidade. Ao colocar assim sua marca pessoal & Unica no que realiza,
o individuo experimenta a “ansiedade da separacic’, a soliddo, através da
sensacglo de que $0 ele estad percorrendo aquele determinado caminho; a par
disso ele experimenta também o desejo de partithar com outros sua descoberta,
O gue minimizaria sua ansiedade e lhe asseguraria que pertence a um grupo.
Para promeover a Criatividade construtiva as pesscas que cercam um individuo
deveriam propiciar-the um clima de seguranca e liberdade psicolégicas. Um
individuo sente-se psicologicamente seguro quando percebe que é aceito
independentemente de sua condigdo atual, e que suas potencialidades sao
reconhecidas, e quando sente que n&o € julgado por padrdes que lhe sao
estranhos. A liberdade psicolégica advém do espaco que € dado ao individuo
para que se expresse simbolicamente. Al ROGERS lembra a distingao entre
liberdade de express@o simbolica, que pode ser ilimitada, e a liberdade de
comportamento, que é necessariamente limitada pela sociedade.”

Outros estudiosos, como MASLOW (1968), KNELLER ( 1976) e
VAN DEMARK(1991) por exemplo, lembram que as pessoas tém capacidades
diferentes, assim como condigbes particulares de realizar a transformacgéo de
idéias em produtos criativos, embora sejamos todos potenciaimente criativos. A
Criatividade se d& em diversos niveis, determinados pela situacdo pessoal do
individuo, a qual abarca desde suas condicbes de desenvolvimento e
psicologicas, até o ambiente e 0s recursos materiais de que dispde.
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MASLOW (1968).dentro de sua visdo da articulacdo entre
Criatividade e niveis de desenvolvimentoe, refere-se a uma Criatividade menor (
Minor Creativity) e a uma alta Criatividade (Major Creativity, ou High Creativity).

Quanto ao tipo de percepgéo, todos nés utilizamos a sensorial e a
intuitiva, mas comumente privilegiamos a primeira. A intuicéo seria a percepgéo
indireta de significados profundos e possibilidades inerentes a coisas e situagdes,
e permite ao individuo uma abertura para experiéncias marginais a consciéncia
ordinaria. E fregliente encontrarmos referéncias & importancia que a intuicao tem
no processo criative, mas 6 mais recentemente, como demonstra o cuidadoso
trabatho de SHALLCROSS e SISK ( 1989), ela tem sido especificamente
estudada, uma vez que sua natureza era de dificil apreensédo pelos métodos mais
académicos de pesquisa.

E interessante observar, entretanto, que esses estudos trazem
propostas de treinamentos para o desenvolvimento do pensamento intuitivo que

se assemelham muifo aquelas tradicionalmente encontradas nos livros que
sugerem formas de treinamento para desenvolver a capacidade criativa, ao
mesmo tempo que as obras mais recentes que tratam da Criatividade dentro das
organizacdes tendem a incorporar algumas propostas geradas pelos estudos da
infuicdo, muitos dos quais inspiram-se na sabedoria milenar do Oriente.’

Pesquisas correlacionando Criatividade com percepgcio extra
sensorial também foram levadas a cabo por diferentes pesquisadores, e séo
particularmente interessantes para aqueles que enfocam a Criatividade do ponto
de vista dos fatores inconscientes e dos supernaturais.

Relacionado com o estudo da percepcdo extra sensorial ha uma
tinha de estudo que examina os estados alferados de consciéncia. Esta categoria
engloba fendmenos tais como sonhos, estados hipnoticos, meditacdo e também
presumiveis flutuactes diarias dos niveis de consciéncia.

Nao ha muitos estudos experimentais da Criatividade como um
estado alterado de consciéncia, ou come um fendmeno relacionado com estes
estados, mas € um campo que tem despertado muito interesse dentro da
Psicologia. Ha grandes dificuldades para se chegar a definicbes precisas e
consistentes, e conceituar estados e niveis de consciéncia e as condigbes para
sua emergéncia. Caracterizados como para-normais, estes estados sfo vistos

' A titulo de exemplo, lembramos Somatic awareness and the intuitive process, por Barbara 1. SCHULTZ,
Using dtuition o navigate transitions, por Karen W. BUCHLEY, ambos apresentados no IMI / Intuition
Network Roundtable ( Genebra, 1989), ou o bem conhecido entre nds, Zen & Creative management, de
Albert LOW ( 1976, Rutland : C.E. Tuttle Co.).
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como incomuns, mas sempre potencialmente capazes de gerar experiéncias
produtivas e valiosas. Aproximam-se do que Platdo chamava de "loucura divina".

3. CRIATIVIDADE E EDUCACAO

KNELLER (1976: 37-38), partilhando com outros autores a visdo da
Criatividade como uma forca cosmica, da qual a Criatividade humana seria uma
expressio, comenta, apoiado em trabathos de Whitehead:

"0 processo da educacdo reflete a criatividade do universo como um todo.
Assim a educacdo é ritmica, movendo-se em ciclos, cada um dos quais
atravessa seus proprios estados de romance ( o primeiro encontro
entusiastico com um assunto), preciséo (no qual se introduzem a ordem e o
sistema) e generalizacdo ( em que o estudante, dominadas a superficie e a
estrutura de seu assunto, pode utiliza-lo para mais amplo fim). Assim como
{udo no universo incessantemente se cria a i mesmo, também aquele que
aprende esta continuamente realizando sua natureza. Tem ele uma ansia

inata de educacdo precisamente porque a educagdo € necessaria ao
desenvolvimento de organismo tdo complexo como o do homem. A
educacdo ndc é, pois, algo estranho ao aprendiz, que a ele se impde em
nome da sociedade, mas alguma coisa que ele inerentemente deseja, sendo
o melhor tipo de educacio aquela gue responde ao proprio processo criativo
cosmico.”.

A Escola tem privilegiado o desenvolvimento de habilidades tipicas
do hemisfério esquerdo, o que néo surpreende no contexto da cultura ocidental,
cuja tradicdo é fundada na Iogica dos gregos e desenvolveu-se ancorada no
ractonalismo e no cientificismo.

Uma ofimizac&o do funcionamento cerebral é conseguida peio
equilibric entre o funcionamento dos dois hemisférios, o que permitiria ao
individuo, como salienta SAMPLES (1978) em The metaphoric mind, uma
percepcdc mais qualitaliva de si mesmo e do mundo externo, e o
restabelecimento dos lagos vitais com o que & natural { em oposigdo ao que é
meramente artefato culfural).

Este mesmo autor, em obra posterior ( Mente abérta, mente integral,
1987), sugere que a escola fransponha o pre conceito cultural segundo o qual
trabalhar € bom e brincar & inutil, e oportunize as criangas o envolvimento em
atividades que contemplem um desenvolvimento integrado de suas capacidades
mentais, o que incluiria a valorizacao da fantasia, dos sentimentos, e uma revisdo
das metodologias em relacdo aos diferentes estilos de aprendizagem. As
propostas desse autor fundamentam-se no conceito holonémico do cérebro e
numa visao holistica do ser humano. Ele menciona cinco categorias principais de
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modalidades de aprendizagem que poderiam ser apropriadamente desenvolvidas
na escola: simbdlico- abstrata, visual, cinestésica, auditiva, sinérgica.

A sinergia € uma forga integradora que produz resultados sempre
maiores do que a soma dos elementos que integra. SAMPLES (cit.: 121) afirma
que a Criatividade é uma expresséo da modalidade sinérgica:

‘A mente na forma sinérgica cria uma sintese surpreendentemente nova e rica
de todas as modalidades simbdlico-abstratas, visuais, cinestésicas e auditivas.
O conhecimento sinérgico cria o discernimento, observacio, intuicdo e
Criatividade e a mente quase se confunde com suas capacidades (...) A
modalidade sinérgica é aquela do cérebro integral e da unidade cérebro-
mente-corpo.”.

Ha uma multiplicidade de inteligéncias e de estilos de aprendizagem,
mas “nossa culiura estabeleceu os favoritos."(SAMPLE, 1987: 140) A Escola
mostra isso ac preferir as modalidades simbolico-abstratas, as inteligéncias
matematico-logica e linglistica e ao valorizar alunos que tém facilidade em

observaco reflexiva e conceitualizagao abstrata, por exemplo.

Em nossoe meio, os cursos de formacéo de professores e a escola,
tradicionalmente, parecem n&o se preocupar muito com a inter - relacéo entre
tipos de percepgao e metodos para desenvolvé-las e os estilos de aprendizagem
e capacidade de producdo de conhecimento. Esta situag@o parece ser
essencialmente a mesma em todo o ocidente. Encontramos referéncias em
STARR CLINE ( 1989) a estudos gue indicam que 95% do tempo gasto em sala
de aula € empregado em atividades que s&o irrelevantes ou incorretas por
ocasifio da graduaclo e que as habilidades treinadas e valorizadas s&o pouco
diferentes das implantadas nos computadores. Os modelos de pensamento
altamente complexos, inerentes ao processo de pensamento criativo ndo séo
cultivados.

No Brasil, no campo da educacao, contamos com poucos estudiosos
da Criatividade. Entretanto, o conhecimento dos trabathos que tém sido
desenvolvidos agqui é imprescindivel ndo s6 pelas caracteristicas especificas do
processo educacional na realidade brasileira como pela seriedade com gque a
guestio tem sido tratada.

A Profa. Eunice M.L.S. Alencar destaca-se neste cenario com
inimeras publicagbes na drea desde a década de 70, divulgando entre nés
estudos de pesquisadores estrangeiros, realizando cursos de treinamento em
Criatividade para professores e desenvoivendo pesquisas, além de outras
alividades académicas nesse campo. Esta pesquisadora, a exemplo de outros
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estudiosos, vé a Criatividade como um aspecto essencial para o ser humano,
especialmente no contexto contemporaneo gue se caracteriza por fransformagcées
rapidas em todos os setores de atividade humana. O desenvolvimento da
Criatividade na Escola @, pois, um passo necessario na gestacdo do futuro. Ela
afirma:

‘As mudancas rapidas e muitas vezes imprevisiveis em todos os setores
constituem, pois, um dos fatos mais significativos da sociedade moderna.
consequentemente, o conhecimento adquirido no passado torna-se, muitas
vezes, insuficiente ou mesmo inadequade para a solucdo dos problemas
enfrentados no presente. E a necessidade de preparar o aluno para lidar com
problemas, que somos hoje até mesmo incapazes de antecipar, uma das
principais razdes para justificar a necessidade de se criarem melhores
condigbes para o desenvolvimento e manifestagdo do pensamento criativo em
sala de aula.” { ALENCAR, 1991 14).

Comentando os blogueios mais emergentes que a Criatividade
encontra no sistema educacional brasileiro, ALENCAR ( 1991) refere-se a

excessiva valorizacio da reproducdo do conhecimento, a conseqliente énfase da
memorizacdo, o espaco reduzido para a fantasia, imaginagao e jogo de idéias, e
o desconhecimento que o professor, em geral, parece ter da influéncia que possui
sobre seus alunos e das maneiras de que poderia valer-se para encoraja-las a
manifestarem suas habilidades criativas. Quatro variaveis sdo mencionadas como
influentes na atitude inadequada dos nossos professores:

1) contetido e extenséo do programa curricular,

2) visdo tradicionalista de ensino;

3) énfase exagerada na disciplina e "bom comportamento” do aluno (esta

expresséo vem entre aspas no texto da autora); e
4) baixas expectativas do professor com relagao ao aluno.

Com base em pesquisa realizada no Brasil, ALENCAR e
RODRIGUES {1878 referem-se a dificuldade que os professores demonstram em
aceitar os seus aluncos gue tém caracteristicas criativas manifestas, tais como
independéncia, espirito critico, curiosidade. Em outro estudo, ALENCAR (1986)
encontrou um resultado equivalente entre os proprios alunos: também entre eles,
o estudante com caracteristicas criativas ndo é o companheiro preferido pela
maioria de seus pares. Referindo-se a estes estudos em um texto posterior, a
autora escreve:

“Estes dados sugerem, pois, que apesar da Criatividade ser algo valorizado
pela sociedade, o individuo criativo ndo € bem aceito, nem tampouco é
estimulade em nosso meio. isto porque apresenta tracos de personalidade e
caracteristicas gue sfo incompativeis com aquelas mais enfatizadas pelos
agentes socializadores, pais e professores.” (ALENCAR, 1993: 89).
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WECHSLER (1993), ao tratar do desenvolvimento da Criatividade na
Escola, traga um quadro do funcionamento da escola brasileira, comentando
especialmente os fendmenos de evas@o e de repeténcia, e o papel neles
desempenhado pela propria instituic8o escolar, pela familia, professores e alunos.
Propbe algumas referéncias para que a escola se transforme em um espacgo de
desenvolvimento da Criatividade, Unica forma pela qual pode cumprir sua fungao
essencial, que é ensinar a pensar.

Para isso, a autora lembra a importancia dos aspectos emocionais
cuja presenca é essencial a Criatividade, como a motivagdo, e ressalta as
habilidades intelectuals que, segundo Sternberg, a escola deveria priorizar:
“Definicdo e redefinigio de problemas ao invés da solugdo de problemas: possibilidades
de compreender os problemas através de “insights” ou infuigdo; conhecimentos praticos
miuito mais do que conhecimentos tedricos.” WECHSLER, cit: 166).

A relagdo professor/aluno € outro topico abordado pela autora
referida, tendo o professor o papel de estimular a Criatividade, para o que é
desejavel que ele propric seja criativo. Reproduzimos abaixo as caracteristicas do
professor criativo que WECHSLER (1903: 188) lista , baseando-se em estudo de
Torrance & Myers, de 1870:

“- Reconhecimento das possibilidades do potencial escondido do aluno;

- Respeito pela necessidade do estudante trabathar sozinho;

- Inibic&o no papel de censor pelo professor a fim de permitir a ocorréncia
de respostas criativas,

- Encorajamento ao estudante para seguir em frente e fer sucesso na area
de seu imnteresse e da maneira gue lhe for possivel;

- Flexibilidade no curriculo, permitinde que seja diferente para atender as
diferencas individuais;

- Concretizacio das idéias criativas dos estudantes:

- Reducéo de pressdes, oferecendo um ambiente ndo punitivo;

- Aprovagéo do trabalho do aluno em uma area a fim de encoraja-lo a tentar
outros trabalhos:

- Declaragéo da beleza existente nas diferencas individuais dos alunos;

- Respeito pelo potencial dos alunos de baixo rendimento;

- Demonstracao de entusiasmo pela idéia dos alunos;

- Apoio aos alunos contra as pressdes em direcao ao conformismo;

- Colocagao de um aluno pouco produtivo em contate ou colaboragio com
outro aluno mais produtivo:

- Uso da habilidade de fantasia para manter contato com a realidade;

- Aproveitamento dos interesses individuais e do entusiasmo proprio de
cada aluno;

-Tolerdncia & complexidade e & desordem, pelo menos por aigum periodo;

- Uso de avaliagao ou provas de maneira estimulante e provocativa.”
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WESHELER (cit.) apresenta ainda © modelo de ensino criativo de
Clarck e de Treffinger, @ 0o modelo de incubagdo de Torrance, todos eles
naturalmente levando em consideragdo o aprendiz como ser completo, com
desejos, emocgdes, intuicdo e expeciativas, e ndo como apenas uma mente
disponivel para receber informagdes.

Estes modelos aproximam-se do qgue SAMPLES (1987: 105) chamou
de modalidade sinérgica de aprendizagem. Este autor define modalidades de
aprendizagem como

“as rotas de acesso para o mundo do sistema cérebro-mente as quais, além
de reunir experiéncias através dos sentidos, governam as maneiras pelas
quais essas experiéncias podem ser expressas através da comunicacgio.”

Nesta perspectiva, a proposta para a educacdo & estabelecer a
integridade do pensamento metaforico e racional e ensinar as criangas a

respeitarem a extensdo da mente. Em geral, nosso processo educacional tem
uma visado limitada do que sdo as aptidées do pensamento, e a larga faixa de
modalidades que a crianca usava antes de seu ingresso na instituicdo escolar se
atrofia em nome de sua adaptacdo a definicdo limitada de modalidades de
aprendizagem de que a Escola dispbe oficialmente. SAMPLES (idem) diz: “Pais e
professores que aceilam e desenvolvem um conjunto limitado de habilidades estio,
inadvertidamente, garantindo nossa falta de preparacdo para enfrentar o future”. Este
autor afirma que a Criatividade & uma expressao da modalidade sinérgica.

FLEITH (1994) também menciona o modelo de Treffinger, assim
como o de Davis, de 1982, e ¢ de Shaw e Cliatt , 1986, Todos eles investem no
desenvolvimento da Criatividade do professor, como condi¢8o primeira para que o
potencial criativo dos alunos possa ser frabalhado. Esta autora também insiste na
importéncia do papel desempenhado pela escola no desenvolvimento de
habilidades criativas.

"E nesse meic que o aluno, através de atividades programadas, podera
exptorar guestbes, elaborar e testar hipotese, fazendo uso do seu
pensamento criticc e original . Cabe ao professor, portanto, prover
oportunidades que possibilitern o desenvolvimento das habilidades criativas,
evitando dar énfase excessiva 8 memorizagéo dos fatos, ao dogmatismo de
idéias, ao conformismo e a passividade.” ( FLEITH, cit: 114).

Pensando na Criatividade no contexto da nossa escola regular, nés
gostariamos de insistir { Cf. GIGLIO, Z., 1892) em uma obviedade: o pré -
requisito para o professor remonta a qualidade de sua formacgao profissional, uma
vez que a forma como ele ministra suas aulas, sejam elas de que disciplina for, €
mais importante do que o contetddo delas para desenvolver o pensamento criativo
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em seus alunos; o professor néo encontra nenhuma receita para isto. Ele tem que
criar sua propria metodologia, adaptada & sua disciplina e as condigdes sécio -
culturais de susa clientela.

O professor precisa conhecer sua area o suficiente para poder
selecionar o que e relevante ensinar aos alunos e para libertar-se do livro didatico,
senado

“(...) fica a mercé dos programas ja prontos, cuja orientagéo ideolégica pode
leva-lo por caminhos que nao seriam os seus proprios. Também, s6 a partir do
dominio do contetdo que devera ensinar, e da clara consciéncia de por qué e
para qué ensiné-io, € que o professor pode criar sua propria metodologia
enguanto algo que tenha sua marca pessoal, e assim lhe permita interagir com
seus alunos integraimente como pessoa.” ( GIGLIO, Z.,1992: 125).

Alem da preocupacdo com o desenvolvimento da Criatividade do
aluno e do professor, a Escola precisa considerar também o ambiente que lhes
proporciona, e o clima que instala através de outras figuras que extrapolam o

binbmio professor/aluno. WESCHELER (cit.) lembra, por exemplo, o papel do
psicologo escolar e da diretoria da escola nesse processo.

Claudia J.SILVA ( 1994: 79-80) aponta para essa questdo do
ambiente de uma outra perspectiva. Discutindo a interacdo entre Criatividade e
relactes de poder de um ponto de vista sécio - histdrico, a pesquisadora afirma ;

‘Com o objetive de evitar a producao socialmente divergente, as sociedades
geram uma série de mecanismos que visam dificultar e, muitas vezes,
impedir a expressao do potencial criativo.(...) Estes mecanismos fazem parte
das relagbes sociais e acompanham todo o desenvolvimento do individuo,
abrangendo desde as primeiras relactes familiares, escolar, até o ambiente
de trabalho.(...) Acreditamos gue a maior expressdo destes mecanismos
sociais (...} encontra-se na escola visto ser este o local, na nossa sociedade,
onde se da a producéo e reproducdo do saber. Por esta caracteristica, a
escola é o melhor local para o controle ndo sé da producéoe do saber, como
também da divulgagdo de crencas relacionadas a ele, tais como a
impossibilidade de produgao de saber por alguém gue nao esteja inserido no
meio da educacie formal e a ciéncia como Unico meio de producio de
conhecimento. N&o se frata aqui de usar estes argumentos como uma forma
de acusar a escola de assumir um papel de vild. E necessério salientar que
estes mecanismos e estratégias, embora presentes nas relagbes sociais, nao
tém sua origem na escola, mas s@o determinados a partir do meio socio-
historico-ideoldgico e se materializam em diversas instancias sociais.”.

Tanto SILVA (cit.) como ALENCAR (1993) mencionam a contradigao
entre discurso e pratica contida no tratamento que a sociedade da a Criatividade.
O discurso valoriza o desenvolvimento do potencial criativo, reconhecendo sua
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importancia para o individuo e para a sociedade; entretanto, observa-se que uma
serie de blogueios sio praticados em diferentes niveis: afetivo, perceptivo, socio-
cultural,

SILVA (cit.: 84) identifica trés fatores de controle social que atuam
como barreiras 4 manifestacdo da Criatividade:

" Ao pensar e analisar as relagBes sociais mais abrangentes em nossa
sociedade, podemos levantar, ainda, trés tipos de estratégias que,
presentes, impedem a expressdo criativa, levando o individuo a um grande
conformismo social a crenga na producio do saber; uma baixa auto-estima;
& impedimento da auto-expressio.” .

A referida autora ainda acrescenta:

"E' preciso comegarmos a entender que o bindmio escola/Criatividade deve
ser acrescido de um terceire fator, transformando-o em escola / Criatividade /

sociedade, sendo que a sociedade deve ser entendida de uma forma ampla,
considerando-se sua estrutura e relagfes de poder."( SILVA, cit.: 92).

A autora lembra ainda as contribuicbes de Vygotsky e de
Csikszentmihalyi para a compreensdo integrada de Criatividade e estrutura
social,

Especificamente em relagdo a linguagem verbal e suas relagbes com
a capacidade criativa, MATOS ( 1994: 162) afirma que o conceito de Criatividade
€ um conceito chave da teoria e pratica da leitura. Traz-nos a seguinte
informacao:

" (...} na cbra A Diclionary of reading and related terms ( Harris e Hodges,
1981), ha guatro verbetes centrados naquele conceito: creative reading,
creative thinking, creafive writing € crealivity. Para os autores desse
dicionario, leitura criativa seria 'o processo de conseguirmos insights no ato
de ler, através da identificacho de idéias salientes, recombinando-as de
maneirg inovadora e relacionando-as imaginativamente 3 experiéncia' (p 72).

Continua, ainda segundo Harris e Hodges, esclarecendo que:

‘a escrita crialiva virla a ser a ‘escrita que exprime os pensamentos e
sentimentos do autor imaginativamente, as vezes de modo singular e poético,
principalmente através de padrfes relacionais de linguagem e pensamento.
Esse modo de escrever &, talvez, mais motivado pela necessidade que tem o
escritor de expressar sentimentos e idéias idiossincraticamente, em vez de
produzir textos factualmentte exatos ou logicamente sequenciados’(p.73) ”.

24



MATOS (cit.: 162) cita ainda a definicho de David Crystal de
“Criatividade como ‘a capacidade, que tém os falantes, de produzirem e compreenderem
urn nimero praticamente infinito de frases™, e oferece a seguinte conceituacéo:

“ser linguisticamente criativo como usuario aprendiz de portugués como
lingua materna ¢ saber brincar com os elementos constitutivos desse’
instrumento de representacdc do universo. Esse saber brincar envolveria
especificamente uma gama vastissima de atos linglisticos”.( MATOS,cit.:
163).

O autor apresenta uma série de exemplo de procedimentos criativos
em linguagem verbal, que v&o desde o trocadilho ate a metaforizacdo mais
complexa, e chama a atengdo para o descaso com que a escola trata a criagao
em linguagem, valorizando apenas a criagdo em Artes e Tecnologia.
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CAPITULO Il

A TRAJETORIA DA PESQUISA

“A questdio da verdade ja ndio é a questdo do método, mas a da manifestagdo do ser, para
um ser cuja existéncia consiste na compreensdo do ser.” Paul Ricoeur

Planejamos realizar nossa pesquisa em cinco etapas, como se
segue:

1. Momento pré reflexivo.
Z. Entrevista com professores da disciplina de Lingua Portuguesa nas quatro

iltimas séries do 1o Grau.
3. Leitura das entrevistas colhidas.
4. Comentérios sobre a leitura feita tendo em perspectiva o processo criativo.
&, Concluséo.

1. MOMENTO PRE - REFLEXIVO

Sendo a Criatividade uma potencialidade humana, o seu
desenvolvimento implica basicamente numa questao tanto para a Salde como
para a Educagéo.

Muitos estudos ja foram desenvolvidos na area da Criatividade, e é
necessario que se tenha uma visdo destes conhecimentos para situar qualquer
estudo que pretenda explorar suas relacbes com aguela area.

Assim, fizemos um resumo do levantamento bibliografico pertinente,
privilegiando os estudos que se referiam ao contexto escolar, tendo em vista uma
pré- reflexo sobre o fendmeno da Criatividade, a fim de que nao féssemos
ingenuamente a tarefa de desvelamento deste fenémeno, situado na experiéncia
vivida dos professores entrevistados.

2. ENTREVISTA COM PROFESSORES:
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A Escola e uma instituicgo dificil de ser caracterizada, pois se
pensamos em ensino publico e ensino privado, logo nos damos conta de que
estamos lidando com realidades educacionais muito diversas. As diferencas entre
a Escola Publica e a Escola Privada podem ser rapidamente flagradas nos
resultados que apresentam,

A Escola Publica de 10. e 20. Graus tem trabalhado para dar ao aluno
um certificado de concluséo de curso que, enguanto satisfaz aos adoradores de
papel, ndo habilita de fato seu aluno a exercer nenhuma funcéo social especifica,
nem the confere os pré-requisitos exigidos pela cultura letrada tradicional. Ja a
Particular tem tido condicdes de preparar o aluno para a Universidade Publica. Ela
o informa bem, treina-o desde cedo para enfrentar exames seletivos, e quanto
mais conseguir manter um padréo de qualidade em transmissado de informagoes,
mais lucrativa sera e tera garantias de sobrevivéncia.

No 3o. Grau parece inverter-se a situagéo, via de regra: a Escola
Plblica é, salvaguardadas as excegdes, a que oferece melhor preparo ao aluno.

Internamente, as diferencas entre Escolas Piblicas e Particulares se
manifestam numa gama inimaginavel de variaveis, desde 0s jogos pessoais de
poder entre direcio, administracdo, pais e professores, até os itens prosaicos,
mas essenciais, de infra- estrutura. E com espanto que vemos as vezes o mesmo
professor, através de cuja mediacdo a Escola realiza suas fungdes, trabalhar
nessas duas realidades simultaneamente sem sofrer, aparentemente, uma
desintegracao psicologica.

Do ponto de vista do desenvolvimento da Criatividade, nos parece
que essas duas realidades tém um ponto em comum: um desinteresse formal pela
area. Estudar o fendmeno da Criatividade na Escola, ou reivindicar um espacgo
para ela no contexto escolar, supde abdicar de uma constatacdo simplista de que
nada esta sendo feito, e encontrar um angulo de abordagem da questdo gue
supere a heterogeneidade do real.

Podemos esperar que algo exista em relacdo a Criatividade porgue,
sendo ela uma potencialidade humana, sempre forga sua atualizacdo em qualquer
campo de atividade. E como uma mina, cuja 4gua precisa fluir. Quanto a forma
de abordagem, o elemento comum que é partithado pela Escola, por qualquer
escola, é a figura do professor. Cada um pertence a mesma categoria profissional,
passou por um processo de preparacgdo profissional semelhante, esta imerso na
mesma cultura, & a maioria transita entre diferentes escolas.

Sendo a motivacdo basica deste trabalho a de realizar um estudo
que possa servir aocs professores, especialmente aos que frabatham com a
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disciplina de Lingua Portuguesa, consideramos essencial buscar entre os préprios
professores informagdes sobre sua visdo da Criatividade na produgéo de textos.
Algumas pergunias nos assediaram desde o inicio: a Criatividade constitui uma
preocupacdo para os professores? O desenvolvimento dela thes parece possivel
através de seu trabalho em sala de aula? Se sim, gual o conceito de Criatividade
que subjaz a pratica pedagoégica dos professores que trabalham com Lingua
Fortuguesa?

Decidimos por buscar informagbes junto a professores que
estivessem lecionando Lingua Portuguesa em 5a., 6a., 7a., e 8a. séries.

A escolha de professores que estdo atuaimente envolvidos com o
ensino de Lingua Porfuguesa nas quatro Gltimas séries do 1o. Grau prende-se ao
fato de que é nesse periodo escolar que a redagao é trabalhada mais livremente.
Nas primeiras séries, 1a. a 4a., existe uma preocupacio, por parte dos
professores, com o desenvolvimento das habilidades primarias de escrita dos

alunos: ortografia, organizacéo grafica do texto no papel, sintaxe, etc. Estas
preocupacbes continuam presentes nas séries posteriores, mas em um outro
nivel. Supbe-se que o aluno ja tenha completado o processoe de alfabetizagao em
leitura e escrita, que conheca as estruturas basicas da Lingua, e que esteja apto
para desenvolver a escrifa dentro de um registro mais formal.

Um outro aspecto que interferiu em nossa escolha foi a tipologia de
textos que os alunos sdo chamados a produzir. Redacgdes, propriamente ditas,
sao propostas a partir da 3a. série. Na 3a. e na 4a., sabemos que esta produgao é
orientada basicamente para a narrativa. Isto se prolonga na ba. e na 6a.,, mas ai ja
se mescla com outros géneros. Inclusive, em muitas escolas, espera-se que o0s
professores de Portugués instrumentalizem os alunos para redigirem textos néo
literarios, treinamento de que necessitam para realizarem atividades em outras
Disciplinas, como Historia, Ciéncias, etc. Na 7a. e na Ba. séries, costuma fazer
parte do contetdo o génerc dissertativo. Ora, nossa intencao de focalizar o estudo
em curso na Criatividade na linguagem verbal beneficia- se do contacto com
pvrofessores que, na sua pratica diaria, estéo lidando com alunos pertencentes a
uma faixa de escolarizacdo gue implica no conhecimento e no uso de diferentes
géneros de textos; nossa experiéncia indica que, quando o género narrativo estd
preponderantemente em paufa, a preocupacéo dos professores em relagdo a
Criatividade fica mais limitada & invencéo de histdrias e o uso da Lingua que o
aluno faz quase passa desapercebido.

Optamos por abordar alguns professores com uma pergunta aberta,
inspirada na Fenomenologia: O que é Criatividade na produgédo de textos?
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Estamos buscando dados da realidade, e esta realidade do ensino
nao e diferente de outras realidades: ao mesmo tempo que ela pode ser
observada de fora, e depende de fatores externos a ela propria, seu ponto de
referencia € interno ao individuo que a vive e experimenta, que atua para que ela
exista. Assim, a Fenomenologia nos parece o arcabougo tedrico adequado.

A pesquisa, na perspectiva fenomenologica, néo parte de
pressupostos tedricos, de crengas ou de hipoteses a serem comprovadas ou nao;
nao e definida a priorr pelo experimentador. Ela se constrdéi a partir das
percepgles que as pessoas tém do fendbmeno que esta sendo interrogado.

[{9% 1]

Sempre que a pergunta é o que é isto, X"..? (no caso deste
estudo, o que é isto, 4 CRIATIVIDADE NA PRODUCAO DE TEXTOS?), a resposta
obtida sera elucidativa sobre a gualidade de “X”, sobre o seu significado. Este isto
remete a8 uma proposic&o sobre a qualidade essencial do conjunto de condicdes
que determina “x". Este tipo de busca da compreensac do fendmeno, através de

uma pergunta ontica, nao necessita de uma formulacao interrogativa hipotética. O
que se busca n&o s&o informacgbes factuais, mas o des - velamento de sua
esséncia. Do fato, o que se busca € a  descrigao do fendbmeno, busca-se
compreender o sentido, a experiéncia do mundo gue ele revela.

PROCEDIMENTO:

Z. 1. Escolha aleatéria de professores que estivessem lecionando Portugués, de
S5a.  a Ba. série.

2. 2. O numero de entrevistados sera demarcado pelos dados gerais obtidos, isto
e, gquando as informagdes gerais comecarem a ficar repetitivas,
consideraremos a amostra suficiente,

2. 3: Tipo de entrevista: semi- dirigida. Faremos uma pergunta, mas tornaremos a
recoloca-la se for necessaria, até de forma diferente, conforme se der
nosso contacto pessoal com o professor entrevistado.

3. LEITURA DAS ENTREVISTAS

Amadec GIORGI (1985) esboga um “modelo” de escanga@o de texto
dentro de um enfoque que pode ser nomeado como Psicologia Fenomenolégica.
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Este autor pesquisou uma metodologia adequada a investigacao de
fendmenos humanos a partir da ética da Fenomenologia 2

“‘Desde que se propds a fornar-se uma ciéncia natural, a psicologia tem em
principio (obviamente com excegGes historicas) procurado obter preciséo e
sistematizacéo através tanto da utilizacdo de laboratdric como de algum tipo
de medicdo quantitativa. Assim procedendo, acreditamos que muitos
aspectos importantes de fendmenos, como o vivido e o experienciado, foram
vistos superficiaimente ou foram seriamente distorcidos porque os métodos
das ciéncias naturais foram inventados basicamente para lidar com
fenbmenos da natureza & ndo com o0s vivenciados interiormente pela
pessoa.”( GIORG, cit.: Introdugéo,1). {1}

Assinala este autor que a Fenomenologia € uma teoria , entre outras,
gue lida com descricdes. Considera a descrigdo como passo nhecessario a
qualquer abordagem: "a descricao de fato permeia toda a ciéncia” (idem: 2) {2}. A

pergunta, entao, nao & se descrever € um procedimento adequado ou nao em

Psicologia; a pergunta deve ser o qué faz uma descricdo ser adequada, em
oposicdo a uma outra que ndo o seja.

GIORG! (cit.) ainda esclarece que a pergunta guanto? ndo satisfaz
em uma investigacio psicolbgica; interessa por qué? e como? para se ter uma
idéia da qualidade dos dados. Ex. por qué e como aprender interessa tanto ou
mais & Psicologia do que com que velocidade se aprende. Ele escreve:

“Um procedimento qualitativo que poderia responder a este tipo de questdes
fol necessario porgue a transformac¢do em escalas guantitativas nao era
suficiente. Agora a fenomenologia € precisamente a disciplina que tenta
realizar descobertas e dar conta da presenca de significados no fluxo da
consciéncla.” { GIORGH, cit. © 8) {3}.

O metodo que GIORG! (cit) propbe tem quatro momentos basicos a
serem empregadoes apds a posse da descrigio oblida do sujeito pelo pesquisador:
1. Lé-se a descrigdo inteira para ter uma viséo geral do discurso completo.

Neste primeiro momento, o sentido geral ndo deve ser nem
interrogado, nem explicitado. Este serve apenas como base para o momento 2.

"Traduzimos livremente 2 citagio, cujo texto original consultado transcrevemos no final do capitulo.
Adotaremos o mesmo procedimento para com todas as citagbes subsegiientes em idioma estrangeiro.

30



2. Obtida esta visdo geral, o pesquisador volta ao inicio e re - I1& com o objetivo
especifico de discriminar as unidades de significado de uma perspectiva
psicologica e enfocando o fenbmeno que esta sendo pesquisado.

Em 2, o pesquisador detecta o emergir das unidades significativas na
re- leitura através da percepcado de mudanca de significado da situagéo para o
sujeito. Isto €, a linguagem pode apresentar mudancas, mas elas séo percebidas
de um ponto de vista psicolbgico.

O ponto de vista psicologico € um constructo do pesquisador, que,
de acordo com o0s seus interesses, escolhe deter-se em um aspecto emergente
da realidade complexa do sujeito que fala. Da descrigdo que se obtem, pode-se
selecionar para analise as percepgdes, ou as emogdes, enfim, estabelecer alguns
imites ou conifroles para a analise e tematizar somente alguns aspectos
particulares da realidade expressa pelo sujeito.

O significado das unidades apcia-se na vivéncia do préprio
pesquisador enqguanto pessoa no mundo e em sua sensibilidade para perceber
os sentidos particulares gue o sujeito atribui ao que diz. As unidades significativas
néo existem por si mesmas, mas somente em relagéo a atitude e a posigao do
pesquisador. A atilude adotada para realizar a discriminag&o das unidades
significativas deve contemplar tanto uma delimitacdo baseada na expectativa
cultural do pesquisador como uma abertura indeterminada, que possa permitir a
emergéncia de descoberias genuinas.

O autor assinala que o método fenomenoldgico € uma pratica
cientifica que atua no "contexto da descoberta” mais do gue no "contexto da
verificacao” ( estas expressdes vém entre aspas no texto do autor). Diz ainda que
as unidades significativas sao entendidas como constituintes , isto € passam a ser
vistas como parie do contexto, @ ndo como elementos, gue teriam um significado
per si, independente. Esta distingdo diferencia este metodo da andlise de
conteudo tradicional, que & uma tiécnica que visa um descricdo objetiva,
sistematica e quantitativa do conteddo manifesto da comunicagao:

(...} ndo considerariamos nosso método como uma técnica, mas precisamente
como um metodo { ele ndo & estatico ou mecanico o suficiente para ser uma
técnica), nem & nossa analise basicamente quanditativa ( embora a
guantificacio ndo esteja excluida em principio), nem no limitamos ao contetdo
manifesto ( o significado genuino pode somente ser apreendido em
profundidade” ( GIORGI, ¢it., Cap.1: 14). {4}
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3. Delimitadas as unidades de significado, o pesquisador as retoma e expressa
diretamente o insight psicologico que elas contém, cuidando especialmente
daguelas unidades mais reveladoras do fendbmeno em estudo.

O momento 3, que é a transformacfo da expressao cotidiana do
sujeito em uma linguagem psicolbgica, com énfase no fendmeno que esta sendo
investigado, supbe um processo de reflex3o e variagdo imaginativa.

4. Finalmente, © pesquisador sintetiza todas as unidades de significado
transformadas em uma compreens&o mais consistente em relaco & experiéncia
do sujeito.

Este momento 4, como vimos, € a sintese das unidades de
significado, transformadas e obtidas pelas reflexdes realizadas no momento 3,
que faz emergir a experiéncia do sujeito na forma de uma assergdo consistente.
Quanto melhor a descrigdo do fendmeno reportada pelos sujeitos, maior nimero

de variacoes serd encontrado e mais condicbes o pesquisador tera de perceber o

que é essencial em relacBo ao fendmeno estudado.

GIORGH (cit.: Cap. 2. The phenomenological psychology of leaming
and verbal leaming tradifion:. 26) salienta que a caracteristica da pesquisa em
psicologia fenomenologica, em relacdo a outros tipos de pesquisa cientifica, & que
nao ha critérios especificos conhecidos de antemao para serem aplicados ao
exame do corpus. Os procedimentos concretos sao especificados e construidos
no dialogo com ¢ fendmeno,

O método acima referido parece adequado ao exame das entrevistas
concedidas pelos professores. Entretanto, n&o buscamos o sentido psicolégico tal
como Giorgi originalmente buscou com esta proposta de trabalho , que enfatiza
aspectos afetivosdo sujeito envolvido. Perseguimos nas falas dos professores, em
resposta a nossa pergunta, o sentido que a Criatividade adquire para eles na
pratica de producdo de textos dos seus alunos. Algumas adaptacdes entdo se
fardo necessarias, especialmente na etapa 3, em que buscaremos uma
compreensao mais centrada ne ponte de vista da 1ogica do que no da Psicologia.

Como refere BEAINI (1981), compreender significa a capacidade do
ser de esclarecer, de ir a coisa mesma, de tornar explicito e transparente o que se
mostra obscuro. Buscaremos a resposta & nossa indagagao ao sujeito visto como
o ser-al-no-mundo {Heidegger, 1889/1976), compreendidc em termos de sua
existéncia historicamenie situada. Isto é possivel através do mergulho na
construgéo de linguagem utilizada pelo propria pessoa ao responder & nossa
interpelacao.
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Do ponto de vista da Fenomenologia, o homem nao é visto como
sujeifo, portanto, como aquele que sO tem a si como referéncia. O homem é visto
como ser -no -mundo, em permanente relacdo e interagdo. Este homem,
conforme menciona BEAINI (cit.) de acordo com o pensamento de Heidegger,
prganiza o mundo afraves da palavra e é assim que 0 mundo adquire um sentido.

A linguagem & pois a articulacdo de sentidos, € capaz de trazer a
consciéncia o mundo do qual o homem participa. A relacéo entre o homem e o ser
dé-se no “comum pertencer” e a linguagem inscreve-se numa co-pertenga entre
ser & verdade. Assim, o ser necessita da palavra para dar-se ao homem. A
palavra revela o ser, e ndo o encobre. A linguagem constitui-se numa mediagédo
entre 0 homem & ¢ ser, ela & uma revelacao de um sentido do ser e do existir
humano. Nesse sentido, o homem néo é produtor da palavra, € um produto dela:
¢ ela que o constitui como tal, uma vez que lhe permite trazer o mundo &
consciéncia, a qual & o seu traco distintivo.

PROCEDIMENTOS:

3. 1: Transcrigdo fiel das falas dos professores.

3. 2. Agrupamento de trechos das falas pela tematica abordada, equivalente ao
gue GIORGI (i) chamou de unidades significativas.

3. 3: Descricao resumida do que compreendemos como contetdo de cada trecho
de fala.

3. 4. Re- leitura dos textos um a um, buscando compreender a posicdo de cada
professor & observando a consisténcia de sua fala numa perspectiva légica.

4. COMENTARICS DA LEITURA DAS ENTREVISTAS

Depois da leitura das entrevistas, que sera apresentada com um
carater mais descritivo do gue interpretativo, pretendemos comentar os resultados
obtidos dentro da perspectiva do desenvolvimento da Criatividade na Escola,
especificamente suas relacdes com a producgéo de textos. Esta parte do trabalho
correspondera aproximadamente ao que GIORGI (cit) chama de sintese, no
momento 4.

5. CONCLUSAO
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Nesta parte pretendemos nos referir aos dados de nosso estudo
gque nos parecerem mais relevantes em relacéo ao trabalho dos professores com
08 alunos no que diz respeito a Criatividade.
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TRECHOS ORIGINAIS CORRESPONDENTES AS CITACOES DESTE
CAPITULO:

{1} "Since its commitment {o become a natural science, psychology has primarily
{ obviously, with historical exceptions) attempted to gain this precision and
systematization with either a laboratory setting or one type of gquantitative
measurement or another. In doing so, we believe that many important
aspects of these phenomena as lived and experienced were either
overiooked or severely distorted because the methods of the natural
sciences were invented primarily to deal with phenomena of nature and not
experienced phenomena.” (GIORGH, cit.:introducao, 1).

{2} “description actually pervade science” (idem: 2).

{3} "Some qualitative procedure that could answer such questions in depth was
necessary because transformation into quantitative scales could not do it.

Now phenomenology is precisely the discipline that tries do discover and
account for the presence of meanings in the stream of consciousness.”
{GIORGI cit.:Introducéo, 6).

{4} " (...} we would not consider our method to be a technique, but precisely a
method (it is not static or mechanical enough to be a technique), nor is our
analysis primarily gquantitative ( although quantification is not in principle
excluded) nor do we limit ourselves to manifest content ( genuine meaning can
only be apprehended in depth).” (GIORG], cit., Cap.1. 14).
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CAPITULO 1ll

DESCRICAO E ANALISE DAS ENTREVISTAS

Cuem viv aguele que se inclinou sobre palavras trémulas
de relevo partido e de contorno perturbado,

querendo achar I dentro o rosto que dirige os sonhos,
para ver se era o seu que the tivessem arrancado?

()

Cecilia Meireles: Estrela, in Viagem.

Em principio, é importante ndo perdemos de vista que o que esta
explicito como afirmacbes sobre qualquer um dos aspectos em que
fragmentamos as entrevistas colhidas é aguilo de que os professores tém
consciéncia. O implicito, denota o que ele sabe, mas sobre o qual nao tem
desenvolvido ainda um pensamento analitico a respeito, ou ndo assume como
opinido prépria. Ambas as significacdes, a explicita e a implicita, sao fatos de
linguagem e portanto, dados de que podemos nos valer para compreender a
concepcao que os professores tém de Criatividade na producao de textos.

Um outro aspecto a ser considerado refere-se a diferencga entre fala
e escrita, uma vezr que as entrevistas aqui s8o0, na verdade, falas. A fala
normalmente é espontanea, ndo possui 8 mesma seqléncia organizada que se
pode esperar de um texto escrito, ndo € “didatica”. Diferentes assuntos misturam-
se e assim emergem, presididos pelo principio da associacdo mais do que pelo
da objetividade.,

Percebe-se que a leitura feita inicialmente, a partir da qual
fragmentamos e mesclamos os textos das entrevistas transcritas, é ja resultado
enguanto interpretacao feita por alguém.

0 que & trazido & luz é apenas o simulacrc do que os produtores do
discurso escreveram. O que eles quiseram dizer escapa ao leitor ( a qualquer
leitor) pela propria natureza da linguagem, gque é, como diz ECO (1991)3,

*ECO, Humberto { 1991) Semidtica e filosofia da linguagem. Trad. Mariarosaria Fabris e José L. Fiorin.
Sio Paulo: Atica.
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producdo sendo infinita de significados, ao menos jrrepresentavel. Na verdade, o
que temos e tao somente o que fomos capazes de ler nos textos, a partir sempre
de nossa experiéncia como falantes imersos na "mesma” Lingua. Neste
sentido,nosso material se transforma na elucidagéo de algumas possibilidades
de dizer que o corpus suporta.

Esta leitura nos permite agora estabelecer o que podemos chamar
de categorias de afirmagdes sobre Criatividade ou, para usar a terminologia de
GIORGI (1985), referidc em nosso capitulo sobre Metodologia, “unidades de
significado”. Assim, uma vez franscritas as entrevistas (Anexo ),
aescolhemos organizar as informacgbes nelas contidas de acordo com o contelido
manifesto que se referisse ao tema de nosso interesse.

Levantamos entdo as seguintes categorias gerais:

1. DEFINIGAQ DE CRIATIVIDADE

1.1- RAIZ DA CRIATIVIDADE
1.2- O QUE E CRIATIVIDADE
1.3- PARA QUE SERVE A CRIATIVIDADE

2. DESENVOLVIMENTO DA CRIATIVIDADE NA SALA DE AULA
2.1- O QUE PROMOVE A CRIATIVIDADE
2.2- 0 QUE BLOQUEIA A CRIATIVIDADE

3. FUNCOES DA AULA DE REDAGAO )
O PONTO DE VISTA DO PROFESSOR EM RELAGAO AO SEU PAPEL
E AS EXPECTATIVAS DO ALUNO

A partir de entdo, passamos a uma segunda leitura do material
coletado. Nesta leilura, tivemos o cuidado constante de néo perder de vista a
vis&o global da fala de cada pessoa, embora formalmente trabathassemos com
trechos retirados do conjunto do material colhido e reagrupados pela tematizagéo
seqiencial de uma procurada conceituacéo de Criatividade na linguagem verbal.
-ssa constante re-contextualizagdo destinou-se a funcionar como uma garantia
intra-discurso de fidelidade da interpretacéo as possibilidades de significado das
paries dos textos examinados.

Neste movimento ( entre os fragmentos de todo o corpus agrupados
em uma determinada categoria e cada uma das entrevistas que constituia o
contexto de cada trecho examinado) obtivemos dados que, sem fazerem parte do
que sugere GIORGI (cit.) no terceiro momento de sua proposta metodoldgica, nos.
parecem também importantes para enriquecer o momento seguinte,:conforme o
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descrevemos as paginas 31 e 32 deste trabalho. Estes dados, que correspondem
ao procedimento 4 do item 3 referido no capitulo anterior ( pagina 33 ), nds
apresentamos neste capitulo com o subtitulo de Outra leitura das entrevistas.

O que apresentamos a seguir na coluna da esquerda séo os trechos
de falas extraidos das entrevistas, organizados tematicamente ( categorizagéo
feita na primeira leitura} e na coluna da direita a nossa descricdo e compreens&o
pessoais de cada trecho selecionado ( leituras posteriores).
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1. DEFINICAO DE CRIATIVIDADE
1.1- RAIZ DA CRIATIVIDADE

ENTREVISTA 1:

Entdo eu fui percebendo que mais # vamos dizer, a fantasia, o
imaginario, abarcavam # uma coisa muito mais # ampla, vamos dizer, uma
gama muito mais ampla de # de aspectos do que o termo Criatividade.

A Criatividade ¢ uma das manifestagdes da fantasia. Nasce dela. Fantasia
equivale a imagindrio. Imagindrio tem pois o sentido de conjunto do que se
imaging, do que é elaboragdo fantasiosa do real

ENTREVISTA 2:

Acho que o aluno cria a partir do mundo que ele conhece, do que ele ja
tem, porque eu ndo acredito nessa histdria de criar, assim. Ninguém cria # do
nada, isso naoc existe. Tem gente que diz que € dom, que a pessoa jA nasce
com aquilo. E isso, o aluno faz o que ele ja sabe.

Néo pactua com o conceito de dom como origem da Criatividade, mas mantém
este conceito presente, uma vez que refere-se a ele como contraponto. A
Criatividade vem da elaboragdo de contetidos pré existentes no aluno.

ENTREVISTA 4:

Olha, eu acho que # 0 0 basico é # ¢ fazer sempre uma leitura critica de
tudo. Isso eu acho que € basico. Ter uma leitura critica dos textos do mundo. E' #
# conhecer os diversos tipos de texto, fazer uma relagdo intertextual, certo?
entre os diversos texios que ele conhece sobre o assunto, os diversos pontos de
vista, eu acho que isso se constitui de uma matéria prima mesmo pro aluno poder
# & # colocar o conhecimento dele, o que ele conhece, né, do assunto,
conhecer os outros lados, as outras linguagens que vocé pode abordar o
assunto, e, e al ele tem uma matéria prima pra moldar, certo? pra ser moldada
dentro da Criatividade dele, eu acho que # que isso é basico, né?
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A Criatividade é uma moldagem pessoal {critica} das coisas existentes no mundo
que a aluno conkece. Us contelidos pré existentes séio adquiridos pela experiéncia e
aprendizagem {conhecimento).

ENTREVISTA §:

(...) existe uma questdo ai que a gente ainda nao discutiu, que é a questao
de # de que habilidades o aluno teria que utilizar # pra que # pra que haja
Criatividade. Entdo, se ele tem um repertdrio vasto, amplo, ou se a gente alerta o
aluno ou equipa o aluno com um determinado repertorio, ele, num basta que ele
tenha um repertdrio de leitura, de de vivéncia, de conhecimento, ele tem que ter #
ele tem que ter algumas habilidades que que permitam, que ele, que facilitam,
que facilitem ou gue permitam gue ele use esse repertorio que ele tem # de uma
maneira # criativa, ou que # que com isso ele possa ser criativo. Entdo a
Criatividade vem: do repertério que ele tem e das habilidades que ele tem pra

fazer uso desse repertorio, gerando com isso a Criatividade.

A Criatividade depende de contetidos pré existentes { repertorio } e também de
habilidades. O possuir habilidades é que lhe permite valer-se do repertério.

Entdo eu acho complicado que # a gente # que a gente... ah, ndo, nao
compute ai, na... dentro da Criatividade, outras habilidades que a gente...adh, néo
especifica, ou que a gente, ou que a gente ndo compute ou gue a gente nao
especifique outras habilidades gue estdo subentendidas na Criatividade que sao
rotuladas, agrupadas com ¢ nome de Criatividade, tanto que a Criati-vidade
envolve relacionar, envolve.... .&h, classificar, envolve selecionar, envolve # uma
serie de outras habilidades que se ele nao liver ele néo sera criativo. Porque ele
# pra ele usar um repertério até # que ele tem, ele # tem que fazer uso dessas
habilidades pra com isso criar alguma coisa, utilizando # todo... todo o lastro #
gue... que ele, de alguma forma, conseguiu.

Nelas { habilidades } mora a raiz da Criatividade

Isso, sem falar na quest&o da linguagem, né, habilidades que vao # gerar a
idéia, vamos dizer. Ele tem uma idéia e essa idéia ¢ gerada # através de todo o
repertério que ele tem, de “conteldo”, vamos chamar assim, de, de # os dados
gue ele vai usar, pra usar esses dados ele tem determinadas habilidades que ele
tem que ter , que tém que ter sido desenvolvidas ao longo de todo o processo
de aprendizagem, e # ele tem que pér isso numa determinada linguagem. Ai ele
tem outras habilidades especificas # do do do# da lida com a linguagem.
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As habilidades especificamente lingiiisticas sdo relacionadas com a producéo de
idéias: sdo o que permite expressar idéias.

ENTREVISTA ©:

Porque Criatividade eu acho que deve brotar de dentro, né? tem que ser
uma coisa assim muito interior # da pessoa, pra ela ser original, sendo num de...
néo é Criatividade # no momento em que vocé tem uma # espécie de... ndo
digamos copia (...)

A4 Criatividade tem sua origem na individualidade ultima, no que cada pessoa traz
como sua marca especial de ser- unico.
()
Eu acho que tem que comecar desde pequenininho. S¢ que desde
pequeno ele tem uma outra visao do mundo, né, e saiba reproduzir essa visao

que ele tenha em cima do seus sentimentos, né, da sua prépria visdo porque de
repente pra voce essa mesa € uma mesa # mas pra uma outra crianga ela pode
representar uma outra coisa, né, ela pode representar , por exemplo, uma arvore
que fol perdida na natureza pra se construir um utensilio doméstico, né? entéo
isso val da visgo dela # e essa vis@o s6 vai comegar bem de pequenininho. E,
acho que ateé do utero materno, né? da comunicacdo que existe entre mae e filho
pra... chegar # a produzir aiguma coisa realmente criativa.

Esse { tem } insiste na idéia de que cada um jd traz consigo a sua marca de
diferenciacdo. A ela se somam os sentimentos vivenciados.

ENTREVISTA 10:

{...) quando se fala em Criatividade na producéo de texto, ah, quando se
fala em criar # criar é o qué? E... “ criare”, tirare, tirar do nada, né? Mas e ai? E
texto? Produzir texto, criar em cima do texio? Eu acho que .. # na verdade, ele
vai criar em cima do qué? Em cima da informagaoe que ele tem, dos conceitos que
ele tem, da viséo de mundo que ele tem, ndo é7

Pode-se hipotetizar que assistimos nessa frase ao confronto entre o conceito
aprendido/ ouvido: “criar ¢ tirar do nada”, e o vivenciado: “criar texto é possivel
a partir de informagdes e conceitos de que a pessoa jd disponha”. O impasse
resolve-se na colocacdo de que criar texto é diferente de outras criagdes.
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1.2- 0 QUE E CRIATIVIDADE
ENTREVISTA 1:

{..)na visdo do ensino de Portugués, que passou de um ensino de #
metalinguagem, de gramatica tradicional, aquela gramatica de analise sintatica,
tudo, pra # uma busca de caminhos de expresséo # do préprio sujeito, chamado #
o aluno, no caso, o aluno.

Esta implicito que a Criatividade é um processo { busca de caminhos}, isto na
disciplina que tem por objetivo especifico ensinar o uso da lingua. A finalidade da
Criatividade na linguagem — uso da Lingua — é a expressdo da unicidade do
sujeito.

()

Que mais tarde lendo mais, estudando um pouce mais a propia # o
propio conhecimentoe de Literatura, tudo, eu fui percebendo que # o prépio
termo Criatividade era um apéndice de coisas maiores # a meu ver.

O que se chama de Criatividade € uma parte secunddria de outro(s)
Jenomeno(s).

{(..) & aguilo que ret.. que ficou retido na memdria # numa meméria
afetiva inclusive, néo & na memoria # € # racional, mas aquilo que a que a o
inconsciente  selecionou  como marca de afetividade e que aquilo é
transfigurado com aguilo que a pessoa experimentou. Entdo pra mim, hoje,
isso € a Criatividade. O o © que que €, eu nem usaria o termo Criatividade, eu
usaria # o termo imaginario, que seria assim, a soma daquilo que o ser
humano experimentou, filtrado pela sua emocdo, pelo seu # lado afetivo, nao
da pra separar # a experiéncia da emocéo.

A Criatividade ¢ uma elabora¢do de contetidos internos onde a afetividade
desempenha um papel importante.

ENTREVISTA 2:

Ninguém cria # do nada, isso ndo existe. Tem gente que diz que é dom,
que a pessoa ja nasce com aquilo.(...) Ele pega o que ele ja leu, ja ouviu, ja
estudou e ai, elabora alguma coisa.

42



Criatividade ¢ elaborag¢do de conteudos adquiridos.

ENTREVISTA 4:

O que eu considero que seja, ah, €, um texio criativo, €, a maneira como o
aluno ele t&8 manipulando # a lingua, manipulando # o cédigo, esquemas
linglisticos, eu acho que existem possibilidades, é # dele fazer isto, manipular
de forma diferente, semanticamente falando, sintaticamente falando, é, # ...
redigir? ) ....de uma maneira propria, ne? existe a # a matéria prima que é a
Lingua, e ele vai # utilizar a Lingua, os conhecimentos dele, os conhecimentos de
outros textos, intertextiuais, e ele vai colocar ali no texto. Eu acho que isso é #
uma # s..se ele faz de uma maneira inédita, diferente, se ele utiliza # se faz
transposicao de, de si.., de ..de signos pra mim também # eu acho gue ele
pode fazer de uma maneira criativa essa transposicao.

Criatividade é um uso original da Lingua

{..) Eu acho gue & essa manipulagdo do codigo, de um modo assim que
eles se colocam de maneira propria, € # um exemplo, & por exemplo, fugir do
lugar comum, transformar o lugar comum, quebrar # o lugar comum por exemplo,
a linguagem do lugar comum, €, ou mesmo utilizar o lugar comum # de outra
forma, # pra dizer outra coisa, é# acho que é # nao é uma transgresséo da...das
regras da lingua, mas um uso # proéprio que ele faga delas. Acho que isso é um
# é, pode ser chamado de Criagtividade. Eu acho que existemn véarios pontos que
podem ser # chamados de Criatividade. Um dele & esse, a transposigao de signos
também pode ser um signo no outro, se ele fizer de uma maneira # propria dele,
acho que pode ser... # #

A Criatividade ¢ originalidade, a producdo de uma forma nova de expressdo.
A { transposigAo de um signo no outro} pode estar significando uma elaboragdo
original no nivel semdntico.

E, o conceito de Criatividade é # & dificil, né? FEu acho que vocé # é,
dizer.. a pessoa é crialiva, eu acho gue é quando ela ... # ela usa os
conhecimentos dela de uma forma gue... ndo que transgrida, €, o comum, néo é
isso que eu quero dizer, mas # que ela faga analogias de uma coisa na outra por
exemplo, eu ndo sei # explicar direito, analogias por exemplo, usando uma...
linguagens, se referindo a # uma, transpondo sentidos, né, eu acho que # num
texto do aluno eu vejo muito isso, né? e... isso pra mim é ser criativo, né,
transposicao dos sentidos, transposi¢ao de linguagens de forma criativa acho que
# até pode ser também... posso chamar de Criatividade.
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Criatividade é construir novas relagoes. A entrevistada situa este tipo de elaboragéo
mais especificamente no nivel da significacdo.

ENTREVISTA 6:

{...) Entdo, para mim, o nucleo de uma Lingua é a escrita, a expresséo
escrita, a qual podemos chamar de Criatividade, ou n&o, ou entdo, o momento
que o aluno se ¢ ..o aluno, o individuo, a pessoa, fica, se encontra consigo
mesmo, com toda a berdade # para # falar.

Criatividade aparece como capacidade de expressdo pessoal, associada a liberdade.
Parece privilegiar a escrita, e usar {{alar} no sentido de “expressar-se”.

ENTREVISTA §:

(...) a Criatividade pra mim entéo, é rompimento # com aquilo que ja esta
estabelecido, gue esta conhecido. E ndo s6 rompimento no sentido de... é... tema,
mas rompimento no sentido de estrutura da lingua, entao criagéo as vezes de
palavras, entdo eu sou criative em palavras, em construcao de frases, em
construcdes de textos. Entéo a Criatividade # s&0 rupturas, pra mim.

Criatividade é o novo. Um novo que chama a ateng¢do. { rompimento}. No nivel da
construcdo lingilistica e no nivel semantico. Sobretudo, no nivel de atribui¢do de
sentido, onde estd o receptor de um texto.

S&o rupturas até na relacdo com o leitor. Na hora da leitura. Nao s dentro do
texto, mas Crigtividade na relacéo # na leitura, na construgéo do sentido do texto.
Entdo... aaa... um textogue aparentemente seria, n&c seria criativo, seria
astereotipado, seria cheio de chavbes, dentro de uma outra situacio, numa
situacdo em que ele iria chocar, onde ele iria... é, criar... questionamentos, é...ele
seria altamente criativo. Entdo criativo ndo pode ser estabelecido s6 dentro do
texto enquanto produto, ndo pode... eu estou falando, ne? vocé esta notando que
eu estou misturando tudo! Entao, Criatividade, pra mim, é ruptura. E... & mexer
com estruturas estabelecidas, mas onde? Dentro do texto? Nem sempre ele esta
dentro do texto enquanto produto, a Criatividade. Ela nédo esta dentro do texto.
Ela pode estar justamente na ruptura da leitura.

Aqui aparece, pela unica vez em nosso corpus, o receptor como também produtor de
fexto, e com espago para Criatividade na produgdo de sentido que realiza no ato de
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leitura. O papel do contexto é também trazido & tona, como elemento constitutivo
do conceito de Criatividade.

{..)
Entao eu nao acredito naquela Criatividade assim, aquele que fala bonito,

aquele gue se solta, que s¢ se solta... eu ndo vejo a Criatividade nesse sentido.
Eu vejo a Criatividade no sentido de # construgbes diferentes, construcdes
inusitadas, construgbes... €... é... ndo automatizadas no momento de leitura.

A Criatividade é colocada além do convencionalmente bem aceito { bonito}; {solto}
pode ser lido como levado pela fantasia, ou pela gratuidade; { no automatizada) ¢
wma expressdo que poderia ser traduzida como “consciente” e como “deliberada’”.

()

(...Jporque eu acho que existe também aigumas # &, alguns critérios que
sdo # podem ser questionados porque séo, € # trazidos pela academia , pelos

criticos literarios e tal, mas existe uma certa, um certo protocolo académico em
¢ima do que e Criatividade # e que a gente acaba usando esse protocolo. Entéo
por exemplo, 0 que & Criatividade? ¢ ter um final surpreendente, aquele texto que
# cria determinadas palavras, como um Guimardes Rosa que cria.. né? que
inventa palavras, aquele personagem que esta deslocado dentro duma... de, ali
da producéo, um personagem... é. diferente... entdo, isso sdo # paradmetros,
s&0 determinados protocolos que a academia traz, que a academia traz como #
critérios pra considerar esse texto criativo ou nao. T&? Agora, eu acho também
que n&o é so isso, porque al eu volto naguela minha primeira idéia. Porque #
como que eu vou saber se isso é criativo se esse é o Unico liv... € o Gnico texto
que eu li na minha vida? Entdo depende muito do meu repertério. E criativo
dependendo da minha # da minha # do meu repertério de leituras de texto, da
minha cultura geral pra saber o que que aquilo esta rompendo com qué. Dai eu
sei. ndo, isso é alfamente criativo, porque ta rompendo. Eu eu me vejo muitas
vezes assim # um professor, lendo algum livro, de Primeira & Quarta infantil, e
dizendo assim: “Barbaro esse livro, adorei, é isso, é isso, € isso”, eu falo: puxa,
mas que coisa... # mais..ne, chavdo, mais... pobre, né? Por que? a gente tem
determinado repertério, ou # 0 aluno, né, com a gente as vezes, ou a gente com
oulras pessoas gque {&m um repertério mais amplo do que o nosso.

O conceito de Criatividade, que apoia-se basicamente no de "ruptura’’, vem
intrinsecamenie ligado a questdo da avaliacdo, numa relagdo mesmo de
dependéncia, que relativiza fodos os critérios convencionais, situando sua precisdo
numa relagdo contextual ampla. Continuando na mesma linha de pensamento, esta
Jala insiste na quesido do repertorio como fator decisorio na avaliagdo da
Criatividade.
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Agora, que ta muito relacionado com a recepgado, ta também. Por causa disso.
Por causa do repertérioc, e por causa do momento criado, né, porque #
o que..o texte em si ndo.. também ndo pode pode ser totalmente sem
significado e totaimente ndo # e nem # e néo criativo se for colocado numa
determinada situacgao. Eu acho que esta relacionado, sim, com essa situagéo de
# de recepgéo.

(...)

Qu ele # ele tem um contetudo # ou uma idéia absolutamente # ah, comum,
padrdo, simples, e a linguagem , entdo seréd criativa e ai o texto # o texto passa
a ser criativo porque # apesar de um... de uma apre... de um , de um contetdo,
de uma idéia bem chavio, bem tradicional ele com um um uso diferente, novo,
&h, inusitado da linguagem ele faz um texto criativo. Ou o contrario. Ou entao ele
faz as duas coisas juntas.

A Criatividade de um texto define-se pela originalidade que tanto pode residir na
Jorma lingiiistica como na idéia que constroi,

(.)

(...} porque eu acho que Criatividade né&o & .. jogar, né? Nao é so ficar
jogando, soltando idéias, escrevendo coisas absurdas, nada. A# a Criatividade
traz também uma determinada coeréncia. Exige uma determinada coeréncia.
Uma gue é outra coisa, né? N&o é um... Eu acho, num sei, ¢, teve época que se
# discutia que a Criatividade era divergente, aquelas coisas, né, que o raciocinio
lbgico era convergente, hoje ja se questiona muito isso, né...

O nove, que caracieriza o criative, ndo estd desvinculado do I6gico {coeréncia}, Ele
ndo esia livre | no texto, das imposicbes da gramatica e da verossimilhan¢a.
O significado atribuido a “pensamento divergente " e “pensamento convergente”
ndio corresponde ao conceito original de Guilford .
A Criatividade ¢ deflagrada por {brota de} alguma coisa.

(...} essa divisdo, e eu também, eu eu acreditc mesmo que a Criatividade
nao seja assim... €, solta, num € uma coisa solta, num, num brota do nada, ela
tem # sempre, ne, a razo de  ser, tem que ta relacionada com alguma coisa...

(...)

Eu s6 questiono assim o... a propria palavra, né? Por qué gue Criatividade
tem que ser alguma coisa inédita, diferente? e e refletindo também aquele ponto
seu, com o qual eu concordei, de ruptura, # A sua resposta, Leda, faz a gente
refletir nesse sentido assim: a medida em que vocé faz pela primeira vez, em

que vocé realmente tem os dados, sempre relacionados a um trabalho feito, que

46



vooé pbe no papel # vocé estd criando # um outro texto # nesse sentido de
fazer pela primeira vez. Por qué que a gente sempre condiciona o uso da palavra
“‘Criatividade” com alguma coisa # inedito, diferente? ## Eu estava... durante a
fala da Leda estava me ocorrendo isso. A toda hora # nés criamos.

Somos criadores por exceléncia, o sentido de fazer... entendeu? a minha
colocacd@o?. No sentido de fazer pela primeira vez. Pela primeira vez.

() micleo de significacdo de Criatividade, que € o novo, é relativizado de acordo
com a etapa evolutiva do individuo. A definicdo de Criatividade prende-se
exclusivamente ao sujeito, ignorando os conteudos do ambiente cultural em que ele
estd imerso.

A Criatividade é vista como uma potencialidade humana.

()

Eu acho que pode ser mesmo duas visbdes, duas # duas idéias diferentes
do conceito de Criatividade por que # mesmo quando vocé # n&o so na hora que

vocé esta construinde o texto pela primeira vez, entdo nesse sentido vocé ta
criando, como vocé a hora que estalendo, estd construindo o sentido
para aquele texio, tambem vocé esta sendo altamente criativo.

A Criatividade ¢ também descoberta; descoberta entendida como atividade de
atribuir sentido.

(...
(...) & Criatividade como proposital # acho importante... .E diferente. ... pra
criar o efeito.

{...)

E fundamental a intencéo do escritor, né? em tode tipo de texto. Qual é a
intencéio dele como de escritor, ali naquele texto? E... na Criatividade, ele tem
gue ter essa intencéo # também, de criar determinados # recursos no leitor, de
determinados efeitos no leitor depois, sendo # fica ... gratuito, e a Criatividade
néao e gratuita.

Criatividade ¢ um ato deliberado; implica pois em ter consciéncia de estar
produzindo o novo. Isso implica no conhecimento e numa avaliagdo do contexto por
parte do criador.

ENTREVISTA 9.
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Criatividade deve ser uma coisa que tem que ficar # livre. Porque eu acho
que néo é todo mundo que tem, também. Eu acho que é muito particular, de...
desde a visdo que a crianca tem.. # e ela vai continuando até se tornar um adulto.

{tem que ficar livre} pode ser lido como “ser independente em relagdo a normas e
padrées”. Existe nessa fala wma certa critica ao que comumente é qualificado como
criativo.

Eu acho que nédo sao todos que s8o dotados dessa Criatividade que chama a
atencao. Geralmente se limita muito a imitagao.

Transparece o conceito de Criatividade como dom, com o qual sé alguns sdo
agraciados.

1.3- PARA QUE SERVE A CRIATIVIDADE

ENTREVISTA 8:

A Criatividade na producéo de texto, € aquela Criatividade gue permite que,
ac trabalthar # ao  se construir o sentido do texto na hora da leitura, vocé
consiga... # ah... questionamentos, que pode ser questionamentos criticos, pode
ser questionamentos estéticos.

A fungdo da Criatividade, definida basicamente como a apresentacdo do novo, é por
em quesido e as idéias e os critérios de gosto ja exisientes no meio,

(..} uma das fungbes da Criatividade & justamente colocar em cheque
mesmo, romper, criar novas formas de dizer as coisas, né?, de ver o mundo #
um  tipo de ... raciocinio que... e # que desblogueie mesmo as coisas, al entdo
enguanio a escola estd apoiada, em normas, em regras, em conceitos, em
avaliagbes, ela propria se questiona, né? ela prépria se esbarra. ..

A Criatividade é capaz de provocar a descobertas; de ser um fator deflagrador de
mudangas porque gera guestionamentos e, consequentemente, novas propostas.
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DEFINIGAO DE CRIATIVIDADE:COMENTARIOS

A maior parte dos entrevistados atribui a Criatividade a capacidade que o
individuo tem de expressar sua originalidade pessoal. Nas entrevistas 1, 2, 4, 8, 9
e 10 esta explicita uma percepc¢éo idealista do individuo, como sujeito Gnico, e
dessa unicidade & que podem vir manifestagdes criativas. S0 uma professora
explicita com clareza ( entrevista 8) a opiniao de que o processo criativo ndo se da
isoladamente de oulros processos mentais e psicologicos, implicando no concerto
de diferentes habilidades.

Na verdade, algum conceito de Criatividade s6 apareceu objetivamente nas
entrevistas 1, 2, 4, 6, 8 e 8. Nas outras entrevistas o conceito transparece através
de colocacdes circunvizinhas.

Apenas uma vez foi mencionado claramente que a Criatividade na
producao de textos tem um componente emocional/afetivo ( entrevista 1), que
figa-se a um trabalho no nivel preponderantemente lingliistico ( entrevista 4) que é
um trabalho no nivel da significacdo (entrevista 8), que a Criatividade é dom (
entrevista 9).

A leitura varias vezes foi mencionada como atividade fundamental para o
desenvolvimenio da capacidade criativa na producéo de textos, mas o papel do
aluno como receptor ativo-criativo nao foi explicitado sendo na entrevista 8. Nem
parece ser reconhecido nos outros discurses, ficando a atividade de elaboracgéo
em que a leitura implica relegada a um momento posterior, em que o aluno
apenas dispbe de dados colhidos durante a leitura. E este momento nem
acontece necessariamente - como parece ser 0 ¢aso dos alunos referidos como
nao sendo bons leitores.

A fungdo de uma produgdo criativa como sendo a de despertar a
consciéncia do individuo para um acontecimento factual, lingtistico ou ideoldgico
& referida uma vez, na entrevista 8.

Em geral, 0 gue se percebe é uma certa dificuidade dos professores em
definirem Criafividade na produgdo de texto ou, pelo menos, de terem uma
concepgao que abarque mais de um ou dois angulos da questdo. Ora, o corpo de
cada enfrevista acaba mostrando que a visdo que o professor tem é mais ampla
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do que a que ele explicita. Se ndo o faz, podemos inferir que néo sabe que sabe,
ou nado assume formalmente o gue pensa. Sendo assim, como o professor
poderia planejar seu frabalho em rela¢ao a Criatividade? Ou nossa pergunta nédo
foi clara? Por que as respostas sao tao indiretas?

50



2. DESENVOLVIMENTO DA CRIATIVIDADE NA SALA DE AULA

2.1- O QUE PROMOVE A CRIATIVIDADE SEGUNDO A VISAO DOS
PROFESSORES ENTREVISTADOS

ENTREVISTA 1:

(...) # e # introduzir # o aluno a, a, situa..., no universo de si mesmo.

(.)

E eu fui percebendo assim que # o que faz com que a pessoa tenha
uma visdo criativa ou # & acionar as forgas do imaginario# junto#comaaa

auto estima, quer dizer com o o o propio conhecimento de si propio, de si.

Aqui a expressdo usada é visdo criativa, o que ¢ diferente de ser criativo.
Significa olhar o mundo de uma forma original, atribuir-lhe um significado
pessoal. Para isso, sdo necessdrias a fantasia ( se pudermos traduzir { forgas do
tmaginario} por fantasia) e a aufo-estima.

(..)

Se vocé tem um # se vocé acredita naguilo que vocé é # no teu arsenal
de histdrias de vida, na tua experiéncia # e se vocé # €, ndo tem medo de #
trabalhar essa, esse imaginario, vocé acaba sendo, vamos dizer criativa na
maneira de trabalhar gualguer tipo de texto, por qué? porgue vocé € o senhor
da sua prépia palavra.

Estd implicito agui que a Lingua possul plasticidade suficiente para ser usada
de forma pessoal. O pré requisito seria a coragem de conhecer-se, de ndo
reprimir as proprias fantasias e de expressar a propria individualidade.

Entende? Entdc eu eu eu tenho percebido assim, que quanto mais # a
crianca ou o jovem # &, acredita na sua propria historia, entdo, ele, ele, utiliza o
arquivo daquilo que ele j& experimentou, da sua propria experiéncia, e aciona o
seu propio imaginario # que o imaginario o qué que &7 Nada mais é do que a
propia realidade transfigurada. Né?

{acreditar na propria historia} € uma expressdo que pode ser traduzida como
confrontar-se com o significado pessoal das experiéncias, em contraposicdo a
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atribuir - thes um significado  ja connvencional, cristalizado na cultura. Esta
capacidade, aliada a faniasia, seria equivalente a “elaboragédo dos contetidos da
realidade’”, expressdo encontrada em outras falas desta coleta.

(...)
Eu acho gue em qualquer campo o ser humano pode ser criativo ou nao, e
na dissertagcio naoe vai ser diferente.

A Criatividade, enquanto manifestagdo, ndo é caracteristica de todo homem.

Agora o que eu acho é que basicamente a pessoa precisa ter auto
suficiencia, confianca em si propio, saber o que guer externar de opinido # saber
sua prépria opinido porque como é que vocé vai externar a respeito de um
assunto sobre o qual # vocé ndo tem opinido formada? Entende? Quer dizer, se
vocé tem opinido sobre um determinado assunto, vocé vai arranjar uma maneira

(e escrever # que defenda aquele assunto.

A condigdo, especialmenie na dissertacdo, para a Criatividade, depende da posse de
conteudos pelo individuo, que ele assuma como seus e deseje expressd-los como
verdade.

ENTREVISTA 4:

Acho gue o professor de portugués tem que trabalhar com, com, com a
intertextualidade, os diversos textos, acho gue # tem que ser dado esse acesso
ao aluno, acho gue o Prof. de Portugués pode fazer isso levando varios textos. A
leitura € uma coisa importante pra isso, eu acho, né? E, a guestdo de
estratégias # mais pontuais, &€ # eu poderia dizer, a questao da... dos diversos
texios, e, # # e | a leitura critica, né, como eu te falei, acho que é muito
importante, porque ele vai ter o ... vai ter o outro lado da coisa, eu acho que o
professor como adulto, &, letrado, # eu acho que ele tem condicdes de, de levar
o aluno pro outro lado, né, do do  que estad por trés, do que estd nas
entrelinhas dos textos, e # pro aluno oder constituir, né, constituir o # o seu
repertorio mais assim, né?

A preocupagdo com o desenvolvimento da capacidade critica do aluno como um

pré requisito para a Criatividade resolve-se na prdtica com o oferecimento de
diferentes textos sobre o mesmo assunto.
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ENTREVISTA 5.

(...) o fato de criar envolve eh liberdade de expressdo. Certo? Entao,
guando o aluno # 8h, comeca # a criar em torno do tema # que a gente oferece
em sala de aula, ele vai usar 0 # a liberdade que ele tem # com relagdo ao
professor e aquele aquele potencial dele # de criar em cima daquilo.

Criatividade é um potencial gue s6 se manifesta em condigdes de liberdade.

(.)

E possivel | uma linguagem criativa na dissertagdo]. E possivel. E possivel
sim. Eu acho que # dependendo da leitura do aluno, é possivel. Entdo o aluno
gue 1&, que nado e, ndo e, vai sentir completamente fora. Mas... o aluno gue 1é #
ele sabe como # se expressar verbalmente, sim, na parte dissertativa. Tenho
certeza. Mais alguma coisa?

A repeticdo do {€ possivel} preenche verbalmente o tempo que o entrevistado
necessitou para buscar sua argumentagdo. A Criatividade na disserta¢do depende
da posse de modelos de boa expressdo adquiridos com a leitura.

ENTREVISTA 6:

Eu gostaria de falar sobre a producéo de texto # direcionada para as
classes menos # providas, ou seja, sejam, as classes de periferia, 0s 0s cursos
noturnos, # porgue esses grupos, eles precisam muito mais de motivagéo, de
estimulo para produzir um texto, porque, &, o referencial que eles tém é muito
relacionado, é muito assim, digamos, pé no chéo, dia a dia, lugar comum. E com
a rotina diaria, com a rotina do trabalho, com a rotina # da familia, da rua, do
bairro, quando muito. Entdo, a, ah # para incentivar, ou seja, &, para
proporcionar uma situacdo de produgdo, que ele consiga produzir, eu uso
recursos que eu chamo de # chamo de estimulos é # visuais.

Infere-se que os extratos sociais mais favorecidos estdo livres da rotina, ou entdo
que sua rolina é menos limitante.
A rotina blogueia a Criatividade, é desmotivadora. A produgdo criativa de textos é
estimudada através de linguagem visual, provavelmente com imagens que ndo se
reportam ao cotidiano rotineiro do aluno.

()

(...) Porque dai | depois de trazer para discussdo em classe os vdrios tipos de
amor] eles escreveram cartas de amor para a mae, para ¢ irméo, para o amigo,
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para o namorado, para a esposa, entdo... ampliou o horizonte deles. Entao vejo
esse trabalho muite importante. tu faco # cada classe, fago pelo menos uma
vez por semana, € avalio. Porgue a avaliagao para eles funciona como um
interesse # do professor pelo que eles escreveram, e funciona também # como
um parametro de... para mim e para eles, para a minha auto avaliacio e para a
deles, se eles melhoraram, se eles nao melhoraram, no gue eles tém que mo.. Eu
acho assim que, olha, é o # no meu ver... eu nao nao tinha muita certeza disso,
mas agora, depois de tantos anos, eu vejo que isto aqui € o nacleo # de Lingua
Hortuguesa.

Colocar em disponibilidade para o aluno informagées é uma maneira de ampliar
seu repertorio, necessario a produgdo de textos. Avaliar o que escrevem funciona
para eles como estimulo, e para o professor como referéncia de sua eficdcia.

ENTREVISTA 7.

Porque ele s6 consegue desenvolver um bom trabalho, produzir, a partir
da # leitura. Caso contrario, eu acho que fica muito mais dificil.  Eu acredito
gue # pra mim, pelo menos, eu acho que ainda tem # um resultado melhor # de
todas as outras... taticas, né, pedagogicas e psicold... psicologias gue... eu
tentel, né? eu acho que foi a gue melhor deu resultado até o0 momento. Entdo,
ndo que ninguém tenha me orientado a respeito disso, mas... observando a
atualidade. Eu acho que eles gostam de coisas mais proximas # da sua
realidade. E quando vocé trabalha com jornais, revistas, temas atuais, o aluno #
ele... busca mosirar a... & a sua informacéo # através do texto. E... também, vocé
percebe tambem o habito também da falta de informaclo # daqueles que
praticamente n#o fazem uma leitura além da sala de aula. E eu tenho, pelo
menos por esse caminho, conseguido algum resultado.

A leitura é vista pela experiéncia da professora como pré requisito para a producdo
de texto. A proximidade que o texto guarda com o aluno vem da linguagem simples
{jornais, revistas} e da temdtica gque aborda.

(.)

Ah, eu acho que & uma questdo de trabalhar, mesmo, so0 que hoje nods
temos gue ta buscando assim, formas diferentes, né, maneiras diferentes # pra
vocé desenvolver isso, porque sendo vocé ndo consegue. E muito dificil, né? #
Entdo se quer mesmo que eles # facam, eu pego muitas sugestdes para os
alunos, porque.. eu acho gue existe uma troca # de informagdo mesmo entre
professor - aluno. Eu sempre digo pra eles: "Olha, o professor, ele ndo sabe fudo.

Eu estou aqui # para passar para vocés um pouquiiinho do que eu consegui
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aprender # porque aprender, eu estou aprendendo fodos os dias. A todo
instante, e principalmente com vocés.” Entdo, eu aceito sugestdes de trabalho,
porque quando eles sugerem, o trabalho ... parece que rende mais. Porque...
foi acatado uma idéia, de acordo com a idade, também né? De repente vocé quer
trabalhar uma coisa # gue nao vai de encontro com # os quatorze anos, e
tambeém ndo vai, como eu disse pra vocé as histdrias em quadrinhos, com os de
dezoito. Entdc eu tenho que # estar também acatando estas sugestdes. Eu acho
que & importante, porque... sendo vocé fica muito... impositora. Nao que eu sou
dada # a libertinagem nem a ...3 tolal liberdade, mas... dentro daquele... daquele
trabalho, eles conseguem participar, # sugerindo # e quan... isso € muito bom. Eu
# tenho assim, depois que eu comecei a adotar esse critério, essa forma de
trabatho, eu acho que tem # eu acho que tenho # despertado um pouco mais #
porgue # eles gostam # de participar.

A Criatividade pode ser desenvolvida em sala de aula, 56 que demanda muito
esforgo da parte do professor. Uma das coisas que permite este desenvolvimento é

chamar os alunos a participarem do processo de escolha das atividades e dos temas.

Esse € que & o importante. Quando eles # sentem que participam, eles
fazem as coisas # de uma outra forma. E eles criam methor. Tudo aquilo que e...
eles ndo ss.... eles ndo gostam de imposicao, né, isso desde os pequenos. Eles
nao gostam, entdo eles... sugerem, e nds vamos dentro daquilo eu vou me
envolvendo e eles vao desenvolvendo a Criatividade.

A entrevistada percebe com muita clareza a importdncia da motivagdo para que o
aluno produza e aponta para seu proprio envolvimento no trabalho.

Quanto & leitura, por exemplo, né? Porque # eu sempre # passo... pelo menos
tento, né? que pra vocé escrever, mesmo que vocé seja uma pessoa criativa,
mas vocé precisa ter muitas informacbes para te auxiliar. Entdo, que eles leiam,
nao importa # qual... o livro que ele escolheu, ¢ importante € que ele faga uma
leitura, que ali ele # consegue, ne? observar ali vendo.. todo aquele
desenvolvimento de uma historia, e issc... ajuda a ampliar os horizontes. E eu
tenho notado, ne, que isso tem colaborado bastante.

A leitura como fator de desenvolvimento da Criatividade ¢ vista como fonte de
dados e talvez de significados e de idéias. Nesta entrevista ndo se menciona a leitura
como forma de expor os alunos a modelos lingiiisticos.
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ENTREVISTA &:

E Criatividade tem uma cois.. eu acho bastante complicado, porque exige
muito repertorio, mexe muito com o repertorio de cada aluno, repertorio cultural,
eu acho, de cada um. Porque quando eu me via # lend... fazendo produgao
guando crianga € na adolescéncia, eu achava que eu estava sendo altamente
criativa, @ minha professora de Portugués muitas vezes achava que eu estava
dizendo chavbes, esteredtipos, e tudo o mais. Entéo Criatividade, acho que esta
muito relacionado... uma uma reiagdo € com o repertorio.  Se vocé tem um
repertorio cultural mais amplo, vocé conhece os textos, mais livros, mais... €, tem
mais vivéncia mesmo cultural, vocé # tem mais maneiras de ser criativo, tem...
ndo sei se mais maneiras, mais... é, acho que seria... €, seria mais ou menos
criativo, o padréo de ser criativo esta muito relacionado com esse essa quant...
com esse repertorio, essa essa, de reperiorio, do que a gente tem. Cultural.

O desenvolvimento da Criatividade estd diretamente relacionado com o montante de
dados de que a pessoa dispbe. O termo, muito adequadamente, é repertorio. Mas a
significacdo privilegiada nesta fala é a de quantidade e ndo é mencionada a
qualidade dos dados que compdem o repertorio, apesar do adjetivo selecionado ser
{ cultural} . Estd implicita a questdo da avaliagdo da Criatividade como algo que
implica em relacdes com o ambiente onde é colocada a producdo.

(...)

Entéo, por isso que a Criatividade 14 muito relacionada com a proposta de
producio de texto e a proposta de producdo de texto esta relacionada com o dia a
dia da sala de aula. Nas suas propostas de su..na sua leitura, no seu trabalho
com a linguagem & tudo o mais.

Para a produgdo criativa de textos € preciso que exista uma relagfo imediata entre
a preparagdo e a producdo, e um vinculo explicito entre a preparagdo e a proposta.

(...)

Nos achamos os textos mais criativos porque a gente tem sentido que brota
sao aqueles textos que nascem do do do aproveitamento do da da incorporacéo
# do material lido, trabalhado no texto produzido. Entdo, contetdo de leitura,
dados, personagens, aspectos de personagens, uma cena, um um parte de uma
cena, parte de um cendrio, que eles vao incorporando, com tudo isto eles acabam
morntando um Unico texto altamente criativo. Mas eles chamam o contetdo
frabathado até bem recentemente pra com isso criar o texto. Entédo, eles utilizam
mesmo o material # o material trabalhado e leitura. Leitura de livro, leitura de

texto curto, material discutido em sala de aula, outros textos feitos escritos e
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produzidos por eles e comentados. Entéo eles # coletam esse material, quer dizer,
juntam esse material e produzem textos muito criativos, Mas eles # a gente sente
que s&o textos com # eles 1ém seguranca porque existe um estofo ali no texto, a
gente sente e a gente # percebe direitinho de onde de onde ele tirou isso, de
onde ele tirou aquilo, ele val puxando, entdc ele mistura personagens de livros
diferentes. Uma sala de um de um determinado livro, uma cena de um outro livro,
um dado, um objeto de uma outra leitura, e com isto ele cria um texto.

A preparagdo - e sobretudo a proposta a ela relacionada, feita em seguida - ¢
Jundamental para a producdo de textos criativos quando se considera que o lexto
criativo é aquele gue soma mais dados de “lugares” diferentes. Estd implicito ai o

conceito de Criatividade como re- organiza¢do de elementos pré - existentes.

ENTREVISTA 4:

(...) a Criatividade na introducdo do assunto, né, do tema, precisa ter, # ser
trabalhada de uma cutra forma, assim, pra gue eles tenham condicbes, realmente
sejam capazes de ser originais, ne, e ndo sd trabalhar em cima do modelo que a
gente da pra eles. Eu ndc sei, fica dificil, sabe... é, a gente tem um projeto de
Biblioteca aqui na Escola, # mas nao tem um acervo literario muito grande, entéao
a gente tenta, através de leituras de diversos tipos de # de livros, também
trabalhar esta variacéo... da Cratividade, da originalidade. Mas n&o s&o todos os
alunos que sdo bons leitores. Ent8o, aqueles gue sdo bons leitores, as redacbes
deles sdo destacaveis. # né, sdo methores do que os outros. E talvez o ato de
leitura tambem contribua pra essa Criatividade, ndo s6, né? A Criatividade eu
acho gue ndo nasce com o alunc, sabe? precisa ser .... é como a semente, né?
vocé precisa # adubar all | cultivar, pra ela brotar, e o ato de leitura ajuda # nesse
# nesse cultivo # pra que venha, ne? venha a tona essa Criatividade,
originalidade.

A leitura é vista praticamente como unico caminho para gerar produgdes criativas
por parte dos alunos. Entretanto, é um caminho que s6 € eficaz para os que sdo
capazes de ser { bons lettores }; como {bom} € um adjetivo vazio nesta fala, néo

sabemos o que significa. E reconhecido que a Criatividade precisa ser
desenvolvida, entretanto os procedimentos em que isto implica parecem ndo estar
claros.

()
Entdo quando ele fala daquele assunto gue é de interesse dele, ele escreve bem.
Né? Mesmo que vocé note erros assim, em questdes # de sintaxe e ortografia,

mas nAao vem ao ¢aso. £ a motivagao, né, é outral
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O desenvolvimento da Criatividade é conseguido quando o aluno é levado a
um envolvimento emocional { motivagio} que desencadeia nele o desejo de
expressar-se, de partilhar com outros o seu interesse.

(...)Entdo eu acho que tudo que diz respeito ao contacto que uma crianga
tem # com uma situacio e aquela situagio foi tao motivadora pra ela que ela vai
sentir vontade de colocar isto pra outra pessoa. Entdo af sim! (.)

(...) eu acho gue eles tém gue saber sobre tudo, mas como dar esse tudo
pra eles? Certo? Como fazé-los vivenciar esses... todos esses ambientes
culturais, todos os # fodo o tipo de cultura diferencas que existe. Aqui na Escola
eu acho dificil. Porque a gente ndo tem e...esse espago a ndo ser afravés dos
livros. Através do livro sim, ele pode conhecer diversos tipos de cultura, diversos
tipo de maneira de se expressar, né?

A diversificacdo de experiéncias de vida promove o desenvolvimento da

Criatividade. A leitura é o canal de que a Escola dispde, atraves do qual o aluno
pode experimentar vicariamente outros aspectos da realidade que néo os de seu
cotidiano.

(..)

A linguagem ela é.# a gente observa diversos tipos de dialetos, né, na
Lingua Portuguesa. Entdo a crian¢a, de repente ela chega escrevendo palavras
assim como se fossem um... uma maneira caipira, e # as vezes, dependendo do
texto, aquilo se torna criativo, né? Depende da situacdo # do texto, do contexto
em que ele esta escrevendo, é uma Criatividade, né, porque ele descobriu # que
dentro daquele tema ele pode empregar uma linguagem mais informal. E eu acho
que ai, sim, a gente pode mostrar pra ele, né, como e quando usar esses tipos de
linguagem. Mas a maloria das vezes eles se expressam na linguagem mais
simples, né?

A producdo avaliada como criativa pelo professor pode ser um produto do acaso,
absolutamente banal do ponto de vista do aluno. “Ensinar”’ procedimenios criativos
para o aluno seria entdo tornd-lo capaz de ver seu proprio texto de um outro ponto

de vista.

()

Porque de repente também pra ser também um es... uma uma pessoa
criativa, a poesia ajuda muito, né? Porque # através da poesia ele vai ter diversas
visbes # de um mesmo assunto, entdo dai # talvez desse pra trabalhar os
diversos tipos de linguagem.
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O desenvolvimento da Criatividade vincula-se ao conhecimento de que a cada
ponto de vista pode corresponder um tipo de linguagem.

()

Porque se ele expressar o interior dele, seus sentimentos, suas emogoes,
ta pronta a redacao, né? Por mais erros ortograficos que ela tenha, erro sintatico,
mas # o mais importante ali é a expresséo dele, a manifestacao de ser humano
que tem naquela produgio de texto. E isso é dificil.

A manifestagdo da Criatividade confunde-se com expressdo de conteudos da esfera
afetiva do individuo. Desenvolver a Criatividade é ensinar o aluno a expressar o
que sente.

ENTREVISTA 10:

{...) & primeira coisa é respeitar... principalmente os projetos interiores dos
alunos. E o que seriam esses projetos interiores? Eu acho que projetos interiores
s&0 assim: a leltura # de mundo que o aluno traz, a visédo de mundo que ele traz,
ah, a linguagem que ele traz...

No contexto desta entrevista este momento da fala da professora pode ser lido como
uma atribuicdo de prioridade para a promogédo da auto-estima do aluno como
condicdo para que ele se desenvolva criativamente.

2.2- 0 QUE BLOGUEIA A CRIATIVIDADE

ENTREVISTA 1:

O texto, vamos dizer assim # hum # texto disseriativo, um texto # nao
iterario no sentido assim do romance ou do do peema, da linha mais do ensaio
e mesmo do do texio cientifico, ela também frabalha com estruturas de
palavra e eu acho que ai entram um dado # que eu acho importante # que é
um tempo de maturagdo que a crianga precisa ter # pra poder ter acesso a
essas estruturas # frasais. Entende? Entao é muito dificil que uma crianca, no
inicio de seu processo de alfabetizagéo ou nos primeiros anos de escolas # ela
tenha acesso a essas estruturas # depois desemboca no texto dissertativo,
ne? Entdo, & muito comum quando vocé pede a uma crianga pequena
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trabalhar dissertagéo ou ate um texto de histéria, tudo, a dificuldade que elas
encontram é muito grande.

Por gué? Porgue elas ndo tém ainda elementos do da lingua escrita,
gue eu acho assim, elementos assim recursos da palavra escrita é # de # da,
assim de # subordinacéo, de # sequenciagao de idéias, que permitam, vamos
dizer, selecionar € # hierarquizar# entende? &, sequenciar # a, tal qual o
pensamento logico, racional, absirato # exige.

As dificuldades mencionadas sdo as relativas a competéncia lingiiistica da
crianga para produzir um texto do tipo dissertativo. A concep¢do de aprendizado
lingtiistico parece ser a de que ele se processa gradativamente , ficando as
estruturas frasais para um momento posterior, de acordo com sua complexidade.
Este aprendizado parece levar um tempo bastante longo, jd que a professora
refere-se a criangas de 5a. série.

Is...iss0 # & um processo de maturacdo, entdo, como é que #

criativamente ele se sal? # Fazendo parafrases. Quer dizer, o qué que a
crianca consegue fazer no termo, no texto chamado # dissertativo, é quando
muito uma parafrase # que é ela tentar contar com suas propias palavras
aguilo que ela ouv...que ela leu ou ouviu # a respeito de determinado assunto.
Ela nfo consegue ainda, por exemplo, ter sintese # ela ndo consegue, eu
tenho observado muito isso, mesmo crianca de quinta série, eles s tém uma
grande dificuldade de fazer sintese.

Por qué? Porque eles nao fizeram ainda, ndo houve o tempo de
maturagdo pra ter arsenais de linguagem # capazes de # fazer este este
trabalho de sintese. Eu acho que no fundo # é 0 mesmo percurso que que
que a palavra teve, por exemplo, da poesia pra pra prosa, quer dizer, do
pensamento analégico, pro pensamento l6gico, € a mesma coisa.

As dificuldades mencionadas sdo as relativas a competéncia lingiiistica da crianca
para produzir um texto do tipo dissertativo. A concepgdo de aprendizado
lingiiistico parece ser a de que ele se processa gradativamente , ficando as

estruturas frasais para um momento posterior, de acordo com sua complexidade.
Este aprendizado parece levar um tempo bastante longo, jd que a professora
refere-se a criancas de Sa. série.

A competéncia lingiiistica guarda uma relagdo de dependéncia com o processo de
maturagdo, porgue a dissertagdo necessita da capacidade de sintese: estd
implicita ai a adogde de wma concepgdo de etapas de evolugdo seqilencial do
pensamento ( similar a teoria piagetiana).
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Os conceitos de sintese e de pensamento causal se confundem neste momento de
Jala, uma vez que o pensamento analogico é por natureza mais sintético do que o
pensamenio ldgico, que é analitico por exceléncia.

()

Eu acho o que ha a possibilidade de criagdo) no campo I6gico mas eu eu acho
assim que # primeiro o aluno precisa ter grande seguranga, que nem sempre
ele tem.

A dificuldade da crianca relativa ao texto dissertativo estd, no contexto de toda
esta entrevista, vinculada a uma imaturidade (mais cultural do que bio-psico-
fisiologica) decorrente de bloqueio para a formacdo de opinibes pessoais e

para sentir-se livre.

(..)

De certa maneira 0 que se espera & um discurso com regras muito
definidas, né, argumento, defesa e restringe muito o campo de # de # vamos
dizer, de criag&o pessoal. O que vocé pode trabalhar ai, sdo argumentos, opinido,
& o campo da légica, do racional, do bem racional.

A4 “forma” da dissertacdo é um bloqueio para a criagdo, que parece estar
enfendida aqui como liberdade de organizacdo da estrutura do texto. O que se
pode, pols, facilitar ao aluno é o conhecimento gue lhe permita lidar com as regras
da argumentagdo.

Todo trabalho # com a criagBo é racional também, néao é um, trabalho #
irracional.

Esse dominio no campo da logica é atribuido (sem explica¢do nesta fala) como
Jacilitador da Criatividade, de repente tomada como um trabalho racional.

()

O gué que acontece que geralmente as coisas sdo muito vagas também,
entao, o Ultimo vestibular da FUVEST, vocé viu que o que o tema de dissertacao
foi absurdamente complicado,

(.)

Fol um absurdo, entende, assim, quer dizer, eles pegaram a questao do
eu numa sociedade de massas # Quer dizer, isso pra uma crian... prum jovem,
da nossa sociedade, que néo, que ta altamente envolvido numa sociedade de
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massas, e que ndo tem refletido sobre iss0, ndo tem reflexdes sobre isso # €, é
alguma coisa que faz o qué? Sair um texto absolutamente sem Criatividade.

Estar mergulhado num determinado espago cultural - social, ideoldgico - impede
wma visdo critica deste mesmo lugar. Nesta fala, em que a Criatividade por
definicdo identifica-se com auto conhecimento e capacidade de reflexdo e
expressdo pessoal, {estar envolvido} constitui um blogueio.

O qué que ele vai fazer? Ele vai fazer um, alinhavar uma seérie de #
lugares comuns # porgue ele tem certeza que aquilo € aceito. Entdo, pra
mim, o lugar comum esta diretamente ligado # a adesdo a uma sociedade.
Percebe? Vocé se se esconde atras do lugar comum, uma manei...uma
defesa # pra vocé nao se expor ao ridiculo, pra vocé ndo se expor, vamos
dizer, ndo diminuir as suas defesas e se expor # frente a um professor, que no
fundo representa toda uma ideologia que ta ai que vai falar o seguinte : “vocé é

ridiculo, vocé ndo sabe armazenar... articular um pensamento racional’, entdo

& muito mais comodo eu eu utilizar um amontoado de lugares comuns,
entende? E por isso que a redacio dissertativa é tAo pouco criativa. Porque ela
& o local em que ¢ aluno, como defesa, depois de anos de uma escolaridade
em gue ele nunca aprendeu a falar # falar, e a escrever o que ele é, de
repente ele € obrigado a escrever. N&o é assim? Vocé passa anos na escola,
de repente o cara fala assim, o professor chega e fala: vocé ftem que
da.. falar, defender suas idéias sobre isso. O rapaz nunca defendeu idéias
sobre nada! Ele nunca fol chamado a falar, ele nunca participou de debate, ele
nunca pbde exiernar as proprias idéilas em sala de aula, sendo era
insubordinado, rebelde.

Al de repente # ele & obrigado a externar, ele fala: leia jonal.. # A
propria linguagem do jornal tem, vamos dizer, peculiaridades que também néo
foram discutidas # entende? Entdo de repente vocé € obrigado a usar uma
linguagem # para a qual vocé nao foi sequer # é # ndo digo nem # treinado
entre aspas, n&o & isso, vocé nem sequer # chamado a atengéo, vocé ndo
sabe que existe, pra vocé a linguagem é fudo um bloco s6. Vocé néo conhece
gue a linguagem da poesia & de um jeito, vocé ndo sabe gue, que o texto #
narrativo € de outro jeito, ndo sabe nada, e de repente e fala: usa tal coisa.

Ai qué que val acontecer? Ele vai usar uma mistura de varias linguagens

A falta de consciéncia de si e de reconhecimento do préprio valor séo blogueios
a Criatividade porque conduzem ao lugar comum em oposicdo ao lugar original.

Esta implicita a critica a escola, vista como instituigdo que adota uma postura
autoritdria, e nesse aspecto reproduz o0 mecanismo geral da organizagdo social;

ela confere poder de voz - ou melhor, talvez, de porta-voz - ao professor
enquanto aliena o aluno, uma vez que ndo o prepara para exercer um papel
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participativo e que valoriza sua eficiéncia na reprodugdo de informagdes. O
dominio lingiiistico ¢é visto como incluso neste papel participativo como requisito
de auto confianca e de capacidade de enfrentamento social.

(...}

(...) na verdade a humanidade sempre trabalhou com os dois{ o
pensamento fogico e o analdgico), agora, na escola, a gente faz tudo por
exclusdo, primeiro faz um, depois faz outro, depois faz outro, como se nao fossem
permeaveis esses canais, entende?

Esse, esse, esse eu acho uma coisa muito louca na escola, entao,
eu me lembro quando eu estudei # o curso ginasial, né, Portugués era assim: eu
fazia histéria ate a setima, sétima hoje né, nagquela época era terceiro ano
ginasial, entdo vocé fazia histéria, poesia nunca, porque crianga nao sabe
fazer poema # ento uma vez por més vocé faz...produzia uma histéria pra nota,
s6 essa que existia, e no Gltimo ano ginasial, vocé era introduzida na dissertagao
# entende? Dai todo o restante que vocé tinha trabalhado, ndo existia mais. O
professor dava uma formula, de um texto dissertativo, assim, introducao,
desenvolvimento, sintese, né? assim, a conclusdo, e ponto final.(...). Mesmo hoje
node-se ter téenicas mais, vamos dizer, charmosas # mas basicamente € isso.

Os procedimentos diddticos da Escola atomizam o que é naturalmente integrado.
Isto funciona como blogueio da Criatividade porque leva o aluno a interiorizar uma
Jorma analitica simplista de lidar com o conhecimento, dificultando sua elaboracéo

como um todo integrado. Estd implicito o conceito de que o processo criativo
implica em construgdo de conexdes entre as diferentes coisas aprendidas.

{..)

E uma colagem # e novamente # o, 0, 0, 0, ¢ processo mental é o
mesmo, € o processo do lugar comum. Vocé se esconde atras de um autor de
sucesso, ou de um pensamento de sucesso, como uma maneira de néo se
colocar. # O mesmo procedimento que aluno da escola priméria e, ginasial
usa, que é # utilizar o # texto # mais ou menos consagrado pelo lugar comum
como uma maneira de ndo se colocar e, consequentemente # se manter na, no
anonimato, se proteger, se resguardar... isto vai acontecer na Universidade,
com o mesmoe # o mesme procedimento mental, é loégico que é # muito mais
sofisticado # € muito menos # é mais sutil # mas é a mesma coisa.

Manter-se no anomimato escudado no lugar comum contrapde-se a aparecer

por ser diferente. Essa primeira atitude, encorajada pela Escola, bloqueia a
Criatividade, que supbe manifestacéo da diferenca.

()
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(...} porque que eles nlo gostam de ler? Quer dizer, o qué, aonde é
que..vao, que se, que se, a, a, 05..n0s # acontecem. (...) eu tenho observado
assim, primeiro, eles se detém demais # em palavras que eles desconhecem e
perdem o contexto # entéio al eles perdem o contexto da frase, da f...da pagina, ai
# eles # passam & odiar por qué? Porque eles ndo estdo entendendo nada do que
eles estdo lendo (.) eles estdo perdendo tempo em coisas que s&o
suplementares, que ndo tém importancia (...) Tinha um apéndice num conto do
Sherlock Holmes, ne, do...e que ndo tinha nada a ver com a histéria em questéo
era # elucidador # porgue o Sherlock Holmes esta chu...esta fum...esta usando
cocaina, entdo ha uma nota explicando que naquele tempo...o...era comum as
experiéncias, tudo, mas pra um menino que tem onze anos, € uma coisa
absolutamente sem necessidade, no contexto da historia. Qué que ele fez? Ele
passou a ler o apéndice, al ndo entendeu mais o resto. Al ele achou dificilima a
leitura # ne? kntéo eu falei assim: vocé vai ignorar issc aqui, por enquanto, outro
dia vocé 16, vocé esquece isso al, vai em frente; vocé entendeu? “Entendi’. Aj ele
ficou interessado na historia, entdo eu percebi: vocabulario... (...) Outra coisa # é
# eles, eles, eu tenho percebido que eles tém dificuldade de entender, as vezes
até o titulo do capitulo, porgue eles ndo tém nogo do que é capitulo, eles ndo
tém nogbes de divisdio de um capitulo, subtitulos de capitulos, e tudo isto é
instrumentalizagdo de lingua-gem, por qué? (..} Porque & uma linguagem
escrita que tem leis que naoc sdo a fala, entdo eles tém um treinamento pra um
determinado pra linguagem oral, né, pra, e ainda mais uma linguagem oral
informal # essa eles dominam bem, a coloquial, a fala cologuial, mas mesmo pra
uma linguagem oral ndo coloquial, eles tém dificuidade.

A competéncia lingiiistica esperada do aluno ndo corresponde aquela que de fato
ele tem. Isto exige do professor um investimento no que ele considera pré-
requisito, em defrimento de um uso do tempo em sala de aula para outras

atividades, como burilamento da expressdo escrita, por exemplo. O atraso do
aluno em seu desenvolvimento come usudrio da Lingua constitui um blogueio ao
desenvolvimento da Criatividade.

{.)

E eu néo tenho dividas de que a linguagem do adulto reflete # ndo sé um
aprendizado escolar # mas toda uma sociedade que estd planejada pra
massificac8o, e pra perda da voz. Percebe?

Ha tragos de um profundo individualismo que é o que marca nossa
sociedade.... No fundo nés somos profundamente meticu...&, massificados. Entso,
gual & a linguagem que se espera do adulto? A linguagem da midia. A linguagem
da média, néo a linguagem de si proprio.
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Para ser criativo, a pessoa precisa possuir-se, em decorréncia, serd portadora
de wma linguagem capaz de expressar sua individualidade.
A propria constituigdo social reflete-se na pessoa como um blogueio &
Criatividade.

ENTREVISTA 4:

Isto acho que & inegavel, o texto dissertativo, embora néo seja # eu acho
que o # que é # assim, que a escola faz, ou o ensino faz é escandir muito esse
tipo de texto, né, s6 o dissertativo, 80 o ... eu acho que existe umas mescla, que
um texto dissertative pode existir os textos, € # pode existir uma narrativa
dentro do texto, vocé pode fazer um texto dissertativo a partir de uma narrativa,
eles podem se mesclar, né, o descritivo, acho que isso €, é um ponto muito #
negativo da escola, né, ela escandir.

O oferecimento ao aluno de modelos rigidos de construcdo de tipologias de textos
blogueia as possibilidades de manifestagdo da Criatividade.

ENTREVISTAT:

Porque eu acho muito dificil, assim como eu tive dificuldade, e s6 agora eu
percebi porque eu tinha dificuldade, porque o professor chega € ele fala
oralmente sobre, mas ele n&o exemplifica, entdoe o alune ele ndo tem uma idéia.

A falta de concretude das propostas do professor, que se traduziriam em
exemplificacdes, bloqueiam o desenvolvimento do aluno.

(..}

Eles gostam muito de conversar. 86 que guando depende # do aluno
expor uma ideéia, al ele & o timido. Porque ele tem medo de se comprometer
perante # os colegas. Ninguem gosta de # falhar. E isso é proprio do aluno,
porque, as vezes # eu observo # alguns falam: “Mas e se eu ndo conseguir? Ai
védo rir de mim”. Percebe? Entéo eu acho que um pouco é a barreira que eles
criam, a barreira do medo, da falha, assim como # escrever.

A expressdo do aluno é bloqueada pela sua falta de seguranga e de capacidade de
enfrentamento social,

ENTREVISTA 8:
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(...) nessa proposta do binbmio fantastico do Gianni Rodari, que eu gosto
muito dele e acho muito bom, mas, o que é que acontece na pratica? Algumas
produgbes saem criativas, mas a grande maioria se perde. Porque? porque é
muito pouco o que é oferecido pra crianga. Duas palavras que sdo cupi # que
s&o... &, opostas, que deveriam criar uma histéria muito fantastica. Eles se
perdem.

A colocagdo de que se perdem diante do pouco que lhes é dado, quando o fenémeno
mais encontradico € o de perder-se diante do muito, nos autoriza a ler esta fala
como de fato atribuindo a dificuldade do aluno a pobreza de sua capacidade
imaginativa, exigida pelo tipo de proposta do autor referido.

ENTREVISTA &:

{...) a Criatividade, ela tem sido apagada, né? Tem sido # talvez destruida
por maus professores principalmente, no momento em que a gente da um modelo

pro aluno, ne? de de que seja narrativa, do que seja descrigdo, do que seja
dissertagdo. Entao esses esteredtipos na verdade eles déo pro aluno # como se
fosse uma matriz, entdo toda redagéo que ele vai produzir, ele ach... 6 vai ser
boa # se ele, &, desenvolver dentro daquela matriz, né? com aquela # aquele
esquema gue a gente apresenta pra eles de... modelos, né, de textos. Entdo eu
tenho notado que por causa desses modelos talvez a Criatividade tenha sido #
esteja sendo desmotivada, esteja sendo até apagada, né, destruida. Entdo eu ndo
sei, eu estou repensando a minha maneira de trabalhar minha atividade de
redacdo na classe, junto com os alunos, e tenho procurado néo dizer pra eles #
assim tlo declaradamente guais s80 esses esteredtipo pra ver se evita essa
constante repeticéo.

Porque eu tenho percebido assim, todos comecam a redagdo quase do
mesmo jeito, né? se a genie fala que texto narrativo tem personagem, entéo eles
acham que todo texto narrativo tem que ter narrador, personagem, cenario, entdo
eles ficam muito presos a estas coisas # e parece que isso tem prejudicado a
Criatividade. Entao eu noto que # eu, como professora, tou precisando # fazer
uma reformulaggo no meu planejamento, em fermos de aula de redacao, pra
tentar quebrar # com esse esquema, né? que a gente transmite pra eles e...
através de produgéo de textos deles, assim # tentar trabalhar esse outro lado da
Criatividade, que dai a gente de certa forma ta deixando apagado. Eu sinto assim.
Giue... quando vocé diz pra uma crianga que quer uma narrativa e da um modelo
de narrativa, ele fica muito preso aquela matriz, como se tivesse por obrigagéo
escrever como aquele outro escritor ou como aquele modelo que vocé deu. E isso
tem barrado a Criatividade deles.
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Os bloqueios percebidos sdo atribuidos a Escola, & sua forma tradicional que
consiste em oferecer modelos rigidos. O professor (ndo o que fala, mas a figura
genérica de professor) é explicitamente reconhecido como aguele que é responsdvel
pela perpetuagdo desses obstaculos, quando a entrevistada se reconhece como
aquela que estd lugar compativel com a introdugdo de mudangas na maneira de
oferecer o conhecimento ao aluno.

A Criatividade na produgdo de textos relaciona-se, implicitamente nessa fala, com a
capacidade de intercambiar tipos de textos.

(.)

{...) quando alguem # produz de uma maneira criativa, logo a turma toda
quer imita. Né7 Porque viu que ela chamou atencdo. Mas ai, acabou-se ja a
originalidade, porgque a imitacéo ¥# ela quebra, né, essa Criatividade que tem que
ser individual, pessoal,

A tendéncia ¢ imitagdo toma o lugar da produgdo criativa, bloqueando-a.

(.}

(...} guando voce impde um tema, um assunto, ele ja ndo é tado motivado,
porgue nenhum assunto agrada todo mundo, o mesmo assunto nédo agrada a
todos. Isso as vezes é dificil prum professor que trabalha cum cinco seis turmas
ficar variando # muito. Porque # o tempo nosso e muito curto, né, na corregéo
na... no trabalho com os alunos em cima de redagdo. Entdo eu acho que tudo isso
al a gente precisa rever # pra realmente estar trabathando a Criatividade com
eles. Eu acho que... tem muita coisa pra ser pensada assim, sabe... pra
gente nao ficar cometendo esses erros # porque é dificil depois voltar # e fazer
uma correcao, talvez se vocé # a gente como professor tem até # de certa forma
indiscriminado # determinados assuntos dentro da sala de aula e tem... #
impedido a Criatividade deles.

A falta de inferesse por parte do aluno em relagdo aos assuntos propostos como
tema funciona como um blogueio. Assim também funcionam eveniuais percepgbes
que 0§ alunos tenham de que o professor ndo estaria aberto para trata, em sala, de
determinados assunios, gue constituem preocupagdo para eles. Na mesma lista
inclui-se o pouce tempo gue o professor tem disponivel para dedicar-se as
atividades de redacdo com os alunos.

()
(...} entdo quer dizer, a cabega dela esta trabalhando nesse tipo de coisa,
mas a gente como professor talvez... impeca esse .... uma abertura maior, ela

teve que criar uma férmula, né? em cima daquilo que ela ta vendo na situagéo
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real por medo de falar no assunto. k isso é ruim. Porque se ele tem # medo, né,
se a gente ta transmitindo essa impresséo de medo, ou..um pavor, algum
preconceito, ja tolhe a Criatividade da crianga. (...) . Porque # a gente por ser
adulio parece que ja impbe, né, alguns valores, alguns principios e eles ficam
preoccupados com isso. Porgue parece que esses principios nossos néo
corresponde ao geles. £ se ndo corresponde, eles tém medo de se expressar de
uma outra maneira, né, com medo de nos atingir, ou de # noés impormos alguma
coisa que vai ser # preconceituosa ou discriminatéria pra eles.

Insiste na questdo da percepedo que o aluno tem de que certos temas s@o tabus. A
Jala revela que o aluno sente-se pressionado ao siléncio em conseqiiéncia da
posicéo de poder gue o professor ocupa na sala de aula.

(..)

E..de repente o, o # determinadas leituras também # pode # tolher a
Criatividade da crianga, se ele  fica muito num padrao, por exemplo quando

a crian... eu ja trabalhei com alfabetizacdo. Entéo a crianca vai escrever, ela fica
pensando assim: * fem que comecar assim” como todos os fivros que ela vé,
infantil, "era uma vez” , né? “um certo dia”, entdo ela fica presa # aquele modelo
que ela tem # de leitura de livro infantl ou de leitura de livro didatico, e ela pensa
que a redacéo dela também tem que ser daquele jeito, ne? que deve falar sobre
bichinhos, porgue normalmente livio infantil fala sobre bichinhos, entdo ela nao
consegue transmitir assim exatamente o que vai dentro dela, mas sim algo que
ela j& viu, né? que ficou guardado, # como imagem, como # produto de leitura,
mas que nao foi feito de forma criativa, porgue ela nio falou de um sentimento
dela. Eu observo que essas coisas todas de certa forma prejudica a Criatividade.

(..) n&o ¢ Criatividade # no momento em que vocé tem uma # espécie
de... ndo digamos copia, ne? mas chega ate # a parecer copia, porque ele tem
uma matriz e reproduz em cima daquela matriz.

FTomar os modelos que a Escola oferece como sendo matrizes para sua propria
atividade € o erro que a crianga comete ¢ que blogueia sua Criatividade. Ela se
comporta como se fosse um copista em detrimento do uso do espago do texto para
expressar seus sentimentos.

(.

Agora # é dificil agui dentro do espago da Escola, né, como é, vocé nao
tem uma abertura pra sair com eles, ne, pra mostrar , pra, pra... sabe? da... por
exemplo, aqui c& num.. vocé ndo pode visitar um Museu, c& num pode ir a uma
praca, porgue nac & permitido essas # saidas assim, né? entdo # fica
dificil .
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(...} eles escrevem, né, sobre aquilo que eles viveram. Se néo for sobre
aigo que eles viveram, nfo existe redaco possivel, néo existe Criatividade
possivel, # entéo & muito dificil pro aluno.

A falta de diversificagdo de experiéncias, percebida no tipo de vida do aluno -~
agui os alunos sdo de Escola Publica — dificulta o desenvolvimento da
Criatividade.

()

Quando o professor chega e impde um titulo ou um tema, ja cria 0 o
problema, né? ku tenho notado isto. £ quando o tema ¢é lido surge diversos tipos
de assunto. Entdo # é uma coisa, cé tem que trabalhar as acho gue as duas, né,
como professora eu sinto também que eles tem que ter o # um titulo, alguma
coisa, porque se eles vao fazer um concurso, aquilo ali vai ser # pra todo mundo,
vai ser homogéneo, né? entdo eles vao fer dificuldade nessa homogeneidade

também. Mas ela também prejudica a Criatividade # né? porque se #
determinada pessoa gosta mais de assunto politico, entéo ela vai escrever melthor
sobre Politica . Se gosta de Artes, vai escrever melhor sobre Artes.

Duas coisas distintas sdo mencionados neste trecho. ter que escrever sobre um
assunto pelo gual ndo se interessa, e ter que desenvolver um tema por um prisma
que ndo é o de sua preferéncia . Ambas blogqueiam a Criatividade.

()

Mas n&o sao todas as crianga que gostam de ler. £ essas que néo
gostam? Certo? A, @n... a expressividade dela fica limitada a vivéncia pessoal
dela, a familia, & comunidade, né? Entdo ela tem u... uma visdo pequena das
coisas e essa visdo pequena ela expressa na redacdo. Quer dizer, a redagao
dela ndo é rica como de uma oufra que tem uma vivéncia maior. E isso ai eu ndo
vejo como mudar. Eu acho dificill Porque # vocé nado tem como interferir,
como professora vocé ndo tem como interferir no individual de cada um. Na viséo
que cada um tem, na concepcao que ele tem de vida, de mundo, né? Mas eles,
entre eles vao crescendo muito, entre si vao crescendo muito, quando observa a
experiéncia # de um e de outro. $6 assim que acontece. Sabe? a Criatividade
dentro da sala de aula. Porque de outro jeito ndo acontece. Porque a gente nio
tem esse espago pra sair com eles, pra mostrar, fazer um passeio, alguma coisa
pra também trabalhar outro tipo de assunto. E dificil, aqui na Escola & muito dificil.

A leitura traria, vicariamente, uma ampliacdo da experiéncia de mundo para a
crianga. Sendo a manifestacdo da Criatividade estreitamente relacionada com a
vivéncia pessoal, ndo gostar de ler atua como um blogueio da Criatividade. Qutro
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obstaculo é a impossibilidade da Escola em oferecer oportunidades de
conhecimento vivenciado do mundo aos alunos.

()

Mas a maioria das vezes eles se expressam na linguagem mais simples,
ne? tanto que quando # eu frabalho poesia com eles eles tém dificuldade. #
Porque a poesia trabalha uma linguagem muito simbdlica, muito metaférica # e
pra eles perceberem essa linguagem metaférica, eles tém que fazer um raciocinio
muito grande, né? {ém que repensar diversos # sentimentos, emocgdes. E isso
eles tém dificuidade. E tém dificuldade por qué?

As dificuldades de linguagem atrapalham a produgdo de textos criativos. Que
dados a professora oferece para responder a questdo que deixa pendente? Essas
dificuldades decorrem de um desconhecimento por parte dos alunos - ou de uma

inconsciéncia - de sentimentos e emogdes.

Entretanto, é porque s6 possuem uma linguagem simples que ndo sdo capazes de
refletir no nivel de abstracdo necessdrio para pensar [pensar = transformar em
linguagem] conteudos internos que carecem de concretude?

.

Mas # eu sinfo que eles tém dificuldade # quando eu dou uma poesia que
esta trabalhando o sentimento meu, que n&o ta perceptivo na poesia mas
gue agente tem gque trabalhar assim, eles tém dificuldade. (...) Porque no dia
a dia dele a pessoa vai usar uma linguagem pra se comunicar e ndo pra criar
wm... uma expressac # poética dum... entéo eles tém dificuldade # porque # eles
trazem uma vivéncia de fora, né e a vivéncia de fora ela é pratica, ou néo é
poética. Entao essas difereng... tipos de expresséo, a linguagem, torna-se muito
assim, irreal, com... 0 gue eles querem falar s&0 de coisas reais, ndo # assim #
que tem que trabathar # a imaginacao, o entendimento(...).

A compreensdo da linguagem poética (simbolica, metaforicaj vincula-se a
sintonia/ressondncia afetiva entre o poema e o leitor. Além disso, o envolvimento o
na vida prdtical percepgdo de diferencas concretas, necessidade de construir
hierarquias) exclui a vivéncia simbolica (uma coisa pela outra, no lugar de outra).

{..)

De repente se ele ({ O ALUNO) percebe que o seu { DO PROFESSOR)
valor € um, e o seu principio € um, ele comeca a escrever por tabu, né? e ai ja #
ia tolheu a Criatividade.

A subordinagdo ideologica do aluno ao professor é um obstdculo.
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{...)

Mas o que eu note que tem sido mais problema na producéo de texto é a
falta de base, e a falta de base é justamente pela falta de leitura. Eles n&o tém
habito de leitura, né? Na quinta serie a gente comeca, eles podem escolher toda
semana um livro, e isso tem ajudado. Mas # é assim, n&o é isso, no ambiente
familiar dele as vezes ndo é assim. Entdo # vira # de certa forma vira uma
obrigagdo ler o livro? Pra aquele que ndo gosta, né? pra aguele que gosta, néo.
Ele vai # continuar # né, val # criar o habito e vai continuar um leitor e vai
continuar escrevendo e produzindo bem. Agora, aqueles outros, que geralmente
& a maioria, por uma # influéncias ne # inumeras, ndc se tormam nem
escritores  nem leltor. E ai acabou-se, ndo tem mais Criatividade possivel, né?
FPorgue acho que tem um limite, de repente ndo € depois dos vinte anos que
vocé vai ficar criativo.

O ambiente familiar avesso a leitura contamina o aluno, e prejudica seu
desenvolvimento como leitor, consequentemente a Criatividade, que tem a leitura
como base. Esta base, no contexto desta entrevista, é representada pelo
aprendizado da escrita, aquisicdo de informages e vivéncias vicdrias.

()

Eu acho que como a sociedade de hoje vive, né? numa constante
mutacdo, de comportamento # de # desde vestuario, né? até a maneira de
se comportar, fudo isso vai tolhendo a Criatividade da pessoa. E ai ja #
atrapalha também na escrita, na produgdo de texto # porque # principalmente na
adolescéncia onde eles querem todos s..se vestirem do mesmo jeito, se
comportarem do mesmo jelto, falarem né # de uma mesma maneira, entéo isso
tudo # vai interferindo na Criatividade dele. & geralmente quem é diferente # # é
discriminado, né? & estigmatizado # entéo eu acho que gera esse problema.

A presteza com gque o jovem submete-se aos modismos é vista ndo como uma
disponibilidade de adesdo ao novo, ou uma vontade de ser diferente, mas, ao
contrdrio, como wm mecanismo que reforga uma atitude geral imitativa, e
desencoraja portar qualquer diferenca.

ENTREVISTA 10:

Entdo quando eles vém pra quinta série eles vém com uma ojeriza muito
grande por # producso de texto. Tanlo que eu procuro trabathar € # essa
terminologia “produgéo de texto”, porque ja # é, eles tém ojeriza por redacio. E é
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lamentavel, porque... eu acho que... este ato de escrever ¢ um ato fantastico, é
um ato # importante, na?

{...)

Entao eu acho que.. . # lamentavelmente tem esse lado deles virem com...#
uma especie de um, um # um trauma, ta? Entdo , eu percebo que esse trauma,
uma das origens esta exatamente # em ndo respeitar esse projeto interior que
ele tem # 147 Essa linguagem que ele tem.

A linguagem do aluno é identificada com seu {projeto interior}. Isto expressa um
conceito de linguagem como entrelagamento de idéias, sentimentos e
expressividade.

()

E...eu acho que.. # o, 05 outros traumas, talvez assim, seja ele, ele, até
# a quarta série, talvez 8h # as vezes a a professora ou o professor corrige
0 aredacloe ela volta assim como um atropelado, cheio de corregbes, com #

vermelhos e tudo o mais, né? entdo eu acho que isso é # meio complicado. Acho
que iss... essa # talvez seja uma das razdes, que de repente ele vé que tudo
aquilo que ele projetou, que ele colocou, né? ah, num foi interessante, na?

A corregdo constante da linguagem que o aluno usa age entdo como um blogueio &
sua capacidade expressiva, pois significa, projetivamente, que ele, aluno, é visto
como “errado”, inadequado.

{..)

{...) eles tém umas criagcbes bem simplérias, nd, bem humildes... E por
qué’? Porgue esse é o contexio deles. Dentro da casa... nd? esse é o contexto
deles # com a familia.. e al ent&o entra o nosse projeto de biblioteca.

O ambiente familiar pode atuar como fator de blogueio & Criatividade.
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DESENVOLVIMENTO DA CRIATIVIDADE NA SALA DE AULA: O QUE E VISTO
COMO FATOR DE PROMOGAO E O QUE E PERCEBIDO COMO BL.OQUEIO:

COMENTARIOS

A enfrevista 1 nio menciona nada especificamente relacionado com sala
de aula quando explicita © que, a seu ver, permite a emergéncia da Criatividade,
diferantemente das ouiras, que tém sempre em perspectiva a pratica cotidiana.

A maioria das entrevistas aponta a leitura como fator que promove a
Criatividade. A leitura é vista como condi¢ao de formag&o do repertério do aluno,
repertdrio no sentido bem amplo do termo, o que inclui informagdes e vivéncias,
embora esta significac8o da palavra $6 seja claramente explicitada nas

entrevistas 8 e 9. Os alunos devem ler para saber expressar-se verbalmente (
entrevistas 5 e 9) e para adquirirem informacdes ( entrevistas 7 e 8).

Numa olhada mais geral, temos a impressio de que o processo pelo qual
a leitura contribui para ¢ desenvolvimento da Criatividade néo parece estar claro
para todos os professores entrevistados. Para alguns, funciona como uma
espécie de "ligacao direta”, uma magica. Para outros, através da leitura os alunos
obtém dados e informacdes que re- arranjam em um “novo” texto; para outros, a
leitura @ uma forma de incutir nos alunos modelos linglisticos corretos e formulas
de construcdo de texto. Em cutra entrevista, e ela propna o espago para criagao,
sendo criagao al entendida como capacidade de atribuir significados.

Também & mencionado que a capacidade de ser critico contribui para a
emergéncia da Crialividade (entrevista 4), assim como sentir-se livre para
expressar-se, saber gue vai encontrar receplividade ( entrevistas 5,6 e10), e
sentir-se estimulade para escrever sobre determinado assunto ( entrevistas 6, 7 e
9. A producgdo criativa também é facilitada por propostas de trabalho que sejam
dirigidas e apoiadas em atividades anteriores especificas (entrevistas 6 e 8).

A referéncia & linguagem visual como estimulo para producdo de textos
denota ndo s0 a percepcdo de que aquela é uma linguagem muito mais direta, de
apreensio instantédnea, como revela a experiéncia do professor com a dificuldade
dos alunos em lidar com a linguagem verbal, mais abstrata, a qual exige um outro
tipo de pensamento. A linguagem visual &€ mais analdgica, enquanto que a verbal
& mais simbdlica. Em tese, alunos que ja percorreram anos de escolarizagdo, nao
deveriam ter este problema. Trata-se de um tipo de analfabetismo sutil, cujas
relaches com o desenvolvimento do pensamento simbolico precisariam ser mais
estudadas.
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Por outro lado, um estimulo visual ndo veicula ( ndo diremos que “salta”, e
sim que fica aguem) uma serie de esteredlipos de linguagem, de idéias e
conceitos pré existentes, necessariamente embutidos na linguagem verbal. Neste
aspecto, ele € mais eficaz para provocar o pensamento original e a imaginacgéo
mais livre no aluno.

Embora apareca a visdo da Criatividade como capacidade de re- organizar,
ndo chegamos a encontrar a Criatividade como a capacidade de colocar junto
elementos pré exisientes, anteriormente separados. Quando se menciona, por
exemplo, que o aluno condensa e desloca ( usando os fermos consagrados por
Freud, guando fala dos mecanismos da construcéo onirica) em seu préprio texto
personagens, ambientes e situagbes de outros textos que compuseram seu
universo de leituras, trata-se de uma referéncia a elementos circunscritos num
mesmo espaco, o literario. A re-elaboragéo, a rigor, significa algo mais sofisticado
do que a re-organizacdo, do ponto de vista da capacidade de simbolizacéo. Ela
seria  a capacidade de criar vinculos de significado, no nivel analdgico, entre

elementos de “lugares” diferentes. O gue é apontado como atividade do processo
criativo nestas falas n&o chega a ser sequer um frabalho de “bricollage” .

Quanto aos bloaueios ao processo criativo, a falta de dominio do uso da
Lingua aparece reiteradas vezes como um obstaculo. A linguagem verbal é vista
como um instrumento de expresséo da individualidade, na qual reside o nucleo da
capacidade criativa. Na entrevista 1, o uso da expressado “arsenais de linguagem”
remete a significacio da linguagem como arma, tanto para afirmar a liberdade do
individuo, como para conguista-la. Ja as entrevistas 7, 9 e 10 referem-se $6 ao
bom uso da linguagem verbal como prerrogativa do sujeito livre. Mas nestas
guatre entrevistas referidas, embora por razbdes diversas, percebe-se um
pessimismo guanto as condigbes do jovem ser criativo, seja porque ele nao
possul 0s “arsenais de linguagem’, portanto n&o pode ser livre e criar, ou entao,
néao usa a linguagem porque néc é livre, ndo tem opinibes, ou pior, se as tem,
falta-lhe seguranca para expressa-las.

QOutros blogueios mencionados s&o: a desproporcao entre a linguagem oral
e a escrita, em termos de quantidade de exposicdo do aluno, gue por isso torna-
se menos afeito a Gltima; a separagdo que a escola promove entre os usos de
Hnguagem, através do oferecimenio de modelos rigidos ( E. 4; 8); o numero e a
qualidade reduzidos de experiéncia que o aluno tem, dentro e fora da Escola,
ficando limitado a vivéncias praticas e chas do cotidiane ( E. 6, 9, 10); a falta de
leitura ( E. 9) e a resisténcia ao ato de escrever ( E. 10) também impedem a
Criatividade.

Foi constante a mencéo a necessidade de preparar ¢ aluno para a redagao
especifica que lhe sera solicitada. Deixa-lo muito solto bloqueia sua produgdo,
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pois © aluno ndo sabe o gue fazer ( E.B). Impor temas também &
contraproducente, pois o aluno néo sabe como desenvolver um tema pelo qual
nao tenha se interessado e, consequentemente, ndo possua informacdes sobre o
assunto ( E.9).
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3. FUNCOES DA AULA DE REDACAO
3.14- O PONTO DE VISTA DO PROFESSOR EM RELA(;AO AO SEU PAPEL

ENTREVISTA 3:

E muito arduo pra gente, a gente tem que respeitar bastante # na
correcao do trabalho, # sabe, o julgamento da gente # e muito dificil, porque #
& um respeito zo trabalho do aluno. Eu tenho todo ¢ respeito ao trabalho do
aluno, e a atribuigo da minha avaliagdo no trabalho nao é sobre 0 que esta
escrito, absolutamente. E como se eu tivesse vendo uma obra de arte # e eu néo
posso dar umas pinceladas porgue eu ndo gostei do azul do céu ou porque eu
n&c gostei do verde da arvore. Eu tenho que # olhar no conjunto # eh, e ficar
quieto, respeitar o autor, e atribuir, por exemplo, uma avaliacio pela coeréncia
das idéias, pela # seqléncia dos fatos, eh # |, a estética, # as personagens que
aparecem ali, eh # o inicio, o assunto propriamente dito, a concluséo, eu quero
ver uma mensagem, eu querc ver o assunio, sabe, entéo, esta avaliagdo é feita
sobre esse aspeclo. Agora, se eu gostei ou se eu n&o gostei da historia, é o
respeito ao aluno, eu ndc vou dizer: ndo gostei da sua historia, absolutamente.
Mas muito pelo contrario, eu vou sempre valorizar a historia dele. As vezes, as
coisas disparam, ha trabalhos que disparam! Eles tém nogbes erradas! Agora,
eu também néo posso me omitir.

tu nado chamo nenhum, eu digo : sua nogdo aqui, vocé trabalhou
muito  bem sua redagdo, mas vocé esta com uma nogdo errada a respeito.
Sabe? Entdo, # eh, é um trabatho dificil o trabalhe de avaliacdo. Eu acho muito
mais dificil # do que a Criatividade em si ( risada). Nao &7

Nesta fala aparece a consciéncia de que a avaliagdo de texto produzido pelo aluno
deve partir de uma espécie de cisdo entre o conteudo e a forma; o professor deve
limitar-se a forma lingtiistica e de estruturagdo, ndo sendo de sua alcada as idéias e
os valores que o texto expressa.

Eniretanto, € esta cisdo que cria a sensagdo de dificuldade, porque ao lado do que é
estabelecido como competéncia objetiva do Prof. de Portugués, esta fala explicita a
responsabilidade ética do Educador, compelido a orientar o aluno em todos os
aspectos gue vém d tona na relagdo professor / aluno.

()
Bom, a linguagem dele, eu # quero que fig... seja uma linguagem
simples, clara, mas uma uma linguagem correta.
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ENTREVISTA 4.

A questao do ensino, eu acho que ajuda assim eles terem, eles tém uma
estrutura e vocé # o que ajuda € vocé levantar # as formas linglisticas que tao
frab..., que estfo sendo frabalhadas ai dentro pro interlocutor. Acho que a... a #
uma maneira, €, d..a medida gue vocé levanta # é, é, explicita essas formas,
essas maneiras de se dizer # maneiras de fazer sentido que o que o autor #
escolheu, gue o proprio alune escolheu, se vocé esta lendo o texto dele, € uma
maneira de vocé .. ajudar... a desenvolver essa Criatividade, acho.

O papel do professor € o de expor o aluno a modelos registros lingiiisticos, a
diferenies formas de possiveis jd existentes de expressdo lingiiistica.

ENTREVISTA &:

(...) Entdo eu # eu ndo fico muito, €, prendendo ¢ aluno assim, cerceando,
sabe? gquando ele quer...por exemplo, e, fazer uma # uma terapia. Certo?
Porque ele precisa diste tambeéem, ta7 E... geralmente a gente wusa aquela
técnica de brain storm, que significa a # é, tempestade # cerebral, né? entso...
hé& momentos na escola que eles usam# isso dai pra colocar # tudo que eles
estdo sentindo no papel. Mesmo que jogue fora depois, sabe, porque néo é todo
mundo que entende um # um palavrdo # num... no texto. E, e eu costumo aceitar
# a.. distorgaéo social do aluno. Sabe, eu acho gque num é valido vocé # firar
isso al dele. Vocé, porque, dentro do, do da Lingua Portuguesa jatemum # a a
(Graméatica padrao gue vocé # ensina, certo?

Ensinar equivale a normatizar e 56 no dmbito das regras da Lingua é que compete
ao professor legislar. Transparece também nesta fala a vivéncia do professor em
relagdo ao uso gue o aluno necessita fazer da aula de redagdo, um reconhecimento
de que este é o espago de expressdo livre ¢ pessoal que o aluno tem dentro do
esquema escolar.

ENTREVISTA 6:
Por exempio, eu, estava com um # um problema de # de...

relacionamento com uma determinada série aqui, € a escola chamava isso de
indisciplina. Mas eu néo via iss0 como indisciplina, eu via como uma dificuldade
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de relacionamento. Ent&o arrumei algumas gravuras nas quais cada individuo
fazia alguma coisa no mesmo espacgo, e el comecei a trabalhar estas # estas
gravuras dizendo e # , sug.. sugerindo o , colocando uma frase na lousa que eu
achava que era possivel conviver num mesmo espago sem perder a
individualidade ou sem # estar # atrapalhando # o outro. Entdo na primeira vez
nao # néo saiu nada. Saiu, sairam assim, escritas, né, do lugar comum,
pequeninas historias assim, muite simples, né, num linguajar assim mesmo a
nivel de terceira serie # do Primeiro Grau. Na segunda vez # ja saiu algo melhor,
na terceira vez trés alunos conseguiram abordar o tema que eu nao tinha, &h,
aberto, mas que eu tinha em mente, e na quarta vez gue eu usei, ai ja 40%
conseguiu falar sobre o assunto, e essa... esse grupe comecou a mudarf e a
dizer que é possivel conviver num mesmo espaco sem atrapalhar o outro.

Aqui aparece o professor como usudrio do espago da aula de redagdo para lidar
com questdes ndo especificas, ou convencionais, de sua disciplina, mas cuja solucdo
¢ pré requisito para o desenvolvimento de seu trabalho tanto quanto seria o

atendimento aos problemas pessoais dos alunos.

Entdo eu vejo também a Criatividade como um recurso para uma
mudanga, para uma reflex@o, né?sobre determinadas posturas #fora de sala , ou
na sala, ou em casa, em qualquer... qualguer espaco e que possa ser trabalhado
na escola.

Criatividade agui identifica-se com fazer redagdo — incluindo desde a sua
preparagdo até a redagdo propriamente dita de um texto.

Nao vejo s6 # a Criatividade como um recursos de express8o, um recurso para
burilamento da leitura, &, da escrita, da expressao # escrita. Ndo é sé isso, ela
pode ir além disso. Ela pode ser usada para outros # fins, também. Vejo também
como um fim # que trabalha e que atinge o emocional do aluno. Quando eu
trabalhel # com eles, e tenho trabalhado, sempre trabalhei a parte afetiva,
amor, né? Amor, compaix@o... &, # é, pledade, caridade, eu trabalho através de
gravuras, e eu vejc que o aluno tem necessidade # e ele pergunta se pode #
escrever o que guiser, & eu néo vou comentar, eu digo que ndo, que o
comentario é individual, que o que eu escrever na na avaliagdo, no caso de ter
avaliado, é sé dele, ele ndo precisa mostrar para ninguém, é um comentario
especifico. Agora, por exemplo, trabalhei carta de amor, ja # no comego do do
bimestre, porque eu pensei que ia chegar em junho e ia ter Dia dos Namorados,
né e e iatrabalhar novamente.

E fazer redagdo = Criatividade, implica em trazer valores & tona da consciéncia , a
qual seria verbal enquanto seu conteudo ¢é traduzido em linguagem = pensamento.

78



Implica em ampliar os conceitos que os alunos tém. Parte deste trabalho da
professora, mediante um pacto explicito, é sigiloso. Assim, ela atribui as suas aulas
de redagdo um cardcter confessional, para garantir a liberdade de expressdo do
aluno e conhecer seus interesses, e ler condicOes de exercer seu papel de educadora
/ formadora. Esta entrevistada admite em outro momento de sua fala que gualquer
Disciplina deve ser tomada pelo professor como pretexto de uma a¢dio educativa
ampla.

(..)

Porque a avaliacdo para eles funciona como um interesse # do professor
pelo que eles escreveram, e funciona tambéem # como um par8metro de... para
mim e para eles, para a minha auto avaliacdo e para a deles, se eles
melhoraram, se eles ndo melhoraram, no gue eles tém gue mo.. Eu acho assim
gue, olha, é o # no meu ver... eu ndo nao tinha muita certeza disso, mas agora,
depois de tantos anos, eu vejo que isto aqui € o nucleo # de Lingua Portuguesa.

A leitura dos textos dos alunos, comprovada principalmente pelos os comentdrios
anotados do professor, garante ao aluno que o professor interessa-se pelo que ele
produz. Isto constitui um elemento de motivacdo e confere continuidade ao trabalho
feito em aulas separadas. E papel do professor manter o “controle de qualidade” de
ambas as partes e a avaliagdo é o instrumento apontado.

Se a escola, se o professor de Portugués ndo tem condigdo de trabalhar
isso, ele ndo val conseguir # ensinar Lingua Portuguesa, porque Lingua é
forma de expressao, eu a... eu vejo até mais, que é forma de relacionamento.
Porgue através da fala # € que o homem se relaciona e muitos problemas de
relacionamentos, eles sdo # truncados, eles levam a mal... males entendidos e
eles levam a dissidéncias e até a brigas, por uma dificuldade de expressao, #
potr uma palavra mal colocada as vezes, numa entonacdo errada. Entdo, para
mim, o nucleo de uma Lingua & a escrita, a expressdo escrita, a qual podemos
chamar de Criatividade, ou ndo, ou entdo, 0 momento que o aluno se 0 ....0
aluno, o individuo, a pessoa, fica, se encontra consigo mesmo, com toda a
liberdade # para # falar (...

E papel do professer manter o aluno interessado nas atividades que realiza. Este
interesse ¢ conseguido pela demonstragdo ao aluno de que o professor interessa-se
por ele, como pessoa e estd seriamente preocupado com seu aprendizado. O
professor precisa garantir ao aluno liberdade de expresséo e acolhimento. O
objetivo fundamental que rege o papel do professor é ensinar o uso adequado da
Lingua.
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(-.)

O que eu vejo, &h, refomando a questéo da dissertacdo, o que eu vejo é
que ha uma necessidade # uma prioridade que o professor deve ter para si
mesmo de produzir, de criar, de inventar situacbes que levem o aluno a se
interessar a produzir um texto, porque se ele nao estiver interessado e se nao
houver nele s... se n&o houver nada como referencial interno, ele néo vai produzir
um texto. Ou ou ou ate vai produzir mas ele n&o vai sair do lugar comum, ele nao
vai sair das frases nominais, das pequenas frases com os verbos de ligagdo, do
dia a dia, e, da vida comum dele. Eu estou me referindo especificamente aos
cursos noturnos, e aquelas criancas, aqueles alunos que tém uma vida limitada e
que vivem em apartamento uma classe média sem condigées né, de estar
vigjando, estar vendo outras coisas, e que passam horas e horas na frente de
uma televisao, ou entdo de um video game. Entdo, eu vejo que o professor tem
uma # uma necessidade de criar essas situagbes, essas circunsténcias. Agora,
como criar, como redirecionar isso, depende da formacéo do professor e até da

Criatividade do préprio professor. #

O professor deve ser criativo quanto aos procedimentos que utiliza, e estar sempre
atento a relagdo que existe entre motivagdo para a aula e o mundo do aluno.

(..)vejo que a a aaessa aula de escrita, ou de dissertacdo, ou de
Criatividade, ela deveria ser # € # produzida porum professor que 86
trabalhasse isso, gue néo tivesse que trabalhar graméatica, analise sintatica e
outras demais. Porque € um trabalho que exige # maior atencio, que exige #
até ... invengdo do professor mesmo. Temos que dedicar mais horas nessa
atividade.

ENTREVISTA T

(...} porque todo mundo tem medo de escrever. Eu... e isso.. eu acho que...
todos os sentidos né? eu acho que néo é s a Lingua Portuguesa, mas eu acho
que num... eu observo, por exemplo, nas outras disciplinas. Eu acho que isso (
discussdo oral e planejamento oral do texto antes de solicitar aos alunos que
redijfam) ajuda a desenvolver, tanto em Lingua Portuguesa, como para as demais
#

E fungdo do professor buscar recursos para que o aluno supere o medo de escrever.

()
Entdo eu acho # & uma coisa que da muito trabalho. Muito trabalho porque
voce busca # o eu de cada um, é... muito dificil. E escrever nada mais é do que

vocé buscar o desenvolvimento do eu, né? Eu num # num, vejo assim... pelo

80



menos ainda ainda num consegui ver assim, uma... uma outra coisa assim , que
desenvolvesse # alem da leitura, e... o trabalho de texto mesmo em grupo,
porque um vai comparando, né, com o outro # e vai tendo uma base mesmo,
aqueles que tém muita dificuldade, eles vao # se baseando no colega # para
poder escrever. £ntdo essa questdo assim da observagao ajuda muito
agueles que tém mais dificuldade.

O desenvolvimento da escrita, visto como decorréncia do desenvolvimento pessoal,
exige que o professor trabalhe com aspectos ndo eminentemente lingiiisticos: idéias,
observagdo.

(...)

(...) & mas porque meu objetivo # inicial & que eles # escrevam, que eles
percam aguele medo # de escrever. Porque vocé ja trabalhou em sala de aula,
vocé sabe, né, que # eles... tém assim uma preocupacio em errar, aquele medo
de... como se vocé fosse a # u... # ele fosse o réu e vocé fosse o juiz. Entendeu?
Entéo, eu... a principio, eu tenho que tirar essa imagem do aluno # porque sendo
ele ndo se desenvolve # de forma alguma, nem oral nem escrita, né, a verbal, o
oral e a escrita ndo vai. Entdo vocé te # tem gue procurar ir tirando esse medo, e
& 0 gue eu tento fazer.

Levar o aluno a superar o medo de escrever, decorrente do lugar que ele atribui ao
professor, é a tarefa inicial.

()

Aguilo gue .. .eles estdo necessitando da informacdo é o que eles
apresentam, pra buscar a discussado. Que eu particularmente discuto, né, dentro
da sala de aula.(..). Eu acho que eles precisam deste espago. Porque... nem
todos os pais # passam # essa informacao.

(.)

Mas eu tenho que criar isto. N&o é que eu tenha essa disponibilidade, mas
eu vejo a necessidade de criar isso, entdo eu tenho que abrir esse espaco, e eu
abro através do texto, da produgio de texto, da leitura de textos....

Compete ao professor estar disponivel para tratar em classe os assuntos levaniados
pelos alunos.

ENTREVISTA 8:

(...) o aluno cria, quando ele cria # gratuitamente. porque ele nao tem
esse repertorio a que vocé se referiu. Eu acho que compete ao professor néo
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perder nunca situagbes de texto, de léxico, de sintaxe, de semdntica, do que
guer que seja, nédo perder essas situagbes porque a gente tem a competéncia,
devemos ter, ndo &7 ( risadas) a gente # e e de de de julgar # aquele pedago
criativo. Entdo eu acho que nds temos que ter e e e e devotar assim parte das
aulas, nunca perder de vista essas situacbes em que, sob nosso critério, existiu
Criatividade, porgue temos repertério, porque temos experiéncias de linguagem,
e, sempre divulgar, porque o aluno, eu acho que o aluno num tem consciéncia.
Principalmente em sexia série. Ele cria.

Compete ao professor tornar ¢ aluno consciente das criagdes que produz quando
ela é percebida como fruto do acaso.

()

SO que eu vejo # o um grande problema &h, ao se avaliar ou ao se #
medir mesmo a Criatividade. Como é que fica a questdo da coeréncia? Porque
gs8s€e € 0 maior probiema do professor. Diante de um texto criativo, Criatividade

versus coeréncia, o qué que nos, professores, fazemos? Na maioria das vezes,
nds temos conflitos diante de um texio criativo, diante de um texto muito criativo,
quer com relaclo & linguagem, que essa Criatividade seja com relacdo ao
contetido ou & forma como ele apresenta, mas # ela nos pega sempre, ah,
esbarrando na questdo da coeréncia. Entdo... a Criatividade desafia o professor
por # por... &h.. apresentar mesmo # um,um... uma cer.. num €& num é
incompatibilidade, mas pde em risco # a coeréncia # do texto. Muitas vezes. A
gente se questiona.

O professor precisa estar atento em relagdo ao respeito que a produgdo do novo
guarda para com a estrutura geral da Lingua. A {coeréncia}l aqui referida nos
permite inferir gue é considerado fundamental num texto o seu poder de
convencibilidade, a sua verossimilhanga, ou seja, a logica de sua organizagio.

{...)

Ent&o eu vejo qgue para o professor, a Criatividade # € problema na hora do
enfrentamento do texto como # &h, como # alguma coisa que o professor vai ter
que avaliar ou # dando um conceito ou # comentando ou dando pra o aluno o
retorno. O professor tem gue se posicionar diante de um texto do aluno. E esse
posicionamento do professor, quando o fexto é criativo, & dificil. eu vejo a
guestao da Criatividade muito séria para o professor que enfrenta um texto
criativo. E dificil pra gente.(...) Como se a Criatividade nao combinasse com # a
instituicao escolar
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A novidade, implicita na produgdo criativa, exige que o professor seja capaz de
deslocar-se para wma posiclo de independéncia em relagdo aos pardmetros ja
estabelecidos para avaliagdo.

{..).

{...) quando o alune pega um texto muite diferente (...) e a gente avalia
esse texto como criativo, muitas vezes ele diz “ndo, esse € um texto louco,
maluco, ndo da pra eu entender, porque.. e ai e al & @ nossa funcdo
mostrar 0 o gue & maluquice no texto, 8h, a a servico de qué esta aguilo ali,
porque que aquil... como se justifica aquilo que pro aluno é novo. Entéo, o aluno
também...&h, guer dizer, eu acho que todas as pessoas tém # reagem diante de
alguma coisa muito diferente, muito criativa, né? nesse sentido, e... a dificuldade
estd... mais ou menos o que a Norma falou, né? Quer dizer, guem recebe esse
texto criativo, ta pronto pra receber esse texto criativo. Agora, pensando # no
professor recebendo o texto criativo # eh, isto # eh, essa & uma situagdo muito
complicada. Poraue é muito freqlente a gente estar lendo um texto e precisar

consultar o colega: ‘O que vocé acha desse fexto aqui, olha. Eu... o texto esta
muifo criativo, mas ndo ta incoerente aqui esse trecho aqui? Sera que eu estou
conseguindo entender?” Entdo # muitas vezes a gente precisa de um parceiro
pra ajudar a leitura do texto criativo.

Ciente da resisténcia natural ao novo, compete ao professor tornd-lo familiar ao
aluno e explicitar os mecanismos pelo qual foi produzido e levd-lo a buscar a
significagdo daguela producdo. Este mesmo procedimento é o que o professor

utiliza diante de textos diferentes que o aluno faz.

ENTREVISTA 9!

Entdo eu noto, assim, gue em fermos de producdo de texto tem tem
acontecido varias falthas., Sabe? eu, como professora e na minha maneira de
disciplinar essa # matéria, tém acontecido sérios problemas que a gente
precisa rever. E precisaria de uma apoio assim, talvez # cursos, alguma... coisa
nessa area pra gente tambem estar atualizada e saber como trabalhar com eles.
Eu tenho dois anos, né, gue me formei em Letras ja faz sete anos, e sinto falta,
sabe, de um aperfeicoamento porque afinal de contas sete anos ja se passaram
e muita coisa evoluiu, ne? pra poder passar pra eles, certo, assim pelo menos #
como frabalhar de maneira mais criativa e # pra ajuda-los a colocarprafora # a
as idéias, assim a maneira de se expressar.

{..)
{...) precisa assim # reformular, sabe? meus conceitos, a minha maneira
de da aula, a minha pedagogia, assim, ta deixando fluir # a Criatividade deles.
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E fungdo do professor engajar-se num processo de aprendizado continuo, para
atualizar-se e suprir lacunas que o exercicio profissional deixa visiveis em sua
Jormagdo.

()

Quando eu fui ler essa redagdo da menina assim sobre o
homossexualismo em termos, né, eu fiquel preocupada, fiquei pensando assim;
For gué que ela n&o fof tdo direfa no assunto, né? porque ela deve ter sentido
medo, ne? Medo do gue eu fosse pensar que ela iria escrever ou entdo medo do
que a clas... do gque a classe fosse pensar quando ela tivesse que ler a redacgéo.
E ficou assim, sabe, uma coisa muito no ar, e eu ndo soube depois como
trabalhar essa guestdo com ela. Se eu nao fiquel... pensando assim... se eu
nrocurava a aluna pra conversar, # entéo falta muita coisa assim, sabe, m... nao
sei, alguma coisa pra dar a apoio pro professor também, pra ele saber #

discernir essas situagfes gue possa acontecer, ne?

Esta fala denota que a professora sente como sua a responsabilidade de acudir os
alunos em suas preocupagdes pessoais, que transparecem na abordagem de temas.

(...} estou procurando, assim # depois que eu entrej para trabalhar cum #
eu entrei no Segun ... no Primeiro Grau , de quinta a oitava, eu t6 procurando
assim, ler sempre, sabe? estar sempre em contacto cum # principalmente com
coisas que dizem respeito a producgdo de texto, porque eu noto que os alunos
tém uma dificuidade muito grande em expressar # né? expressar principalmente
0 seu interior.

A entrevistada utiliza o gue percebe que constitui mais dificuldade para o aluno
como “'guia” para sua busca de informagdes.

()

Entdo eu procuro ser assim, o mais aberta com os alunos pra # deixa-los ,
né? produzir com Criatividade na medida do possivel # sem tolher, sabe?
procurar ndo reprimir. £ se eles quiserem falar sobre qualquer assunto, permitir,
sabe?

E papel do professor dar liberdade ao aluno para expressar-se sobre qualguer
assunto.
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ENTREVISTA 10:

(...) esta semana eu estava trabalhando de, a, uma pagina do diario com
os adolescentes da setima série, € ai # de repente fizemos uma pesquisa e
vimos que ss # uma parte das meninas é gue escreve ¢ diario. Os meninos #
dos meninos ninguém # escreve o diario. E al... eu coloquei pra eles que isso é
lamentavel, porque o didrio & uma espécie de uma terapia... que ele é um
companheiro, que de repente eles # as vezes, em algumas discussdes que eu #
que eu fago com eles, eles colocam assim, eles desabafam muitas coisas, na? a
respeito de  relacionamento com oS pais # e eu coloquei que # o ato de
ascrever, escrever o diario ele é # legal, ele também é uma terapia.

Cabe ao professor mostrar ao aluno as diversas fungoes do ato de escrever.

3.2- O PONTO DE VISTA DO PROFESSOR EM RELAGAO AS EXPECTATIVAS
DO ALUNO

ENTREVISTA 6:

(...} e eles se sentem, assim motivados porque eles sabem que o que
eles escreverem # eu vou vou ler, eu vou dar valor aquilo que eles escrevem, vou
comentar com eles, e as vezes vou sugerir que eles troquem uma palavra pela
outra e eles me perguntam porqué e eu digo porque, entdo sentindo assim mais
firmados, e ai até por 1880 que vejo que a a a a essa aula de escrita, ou de
dissertacao, ou de Criatividade, ela deveria ser# é # produzida por um professor
que so6 trabalhasse isso.

Os alunos esperam gue o professor se dedigue ao exame do texto produzido e
expligue as razdes das alteracbes que propde.

ENTREVISTA 7:

Entdo # eles.. ndo gostam muito de parar. Parar’ pra pensar. Eles
nreferem o pronto. Ah, eles reclamam porque ja estdo cansados, ja trabalharam o
dia todo... e... s... de repente # se nega a pensar. Mas, al aguele jeitinho,
conversando , logico, exponde a necessidade do i... dessa linguagem né? que ele

necessita, da linguagem oral, a verbal, a escrita, a falada, porque # eu observo
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assim, os alunos # em foda escola, eles num...sem exce¢do. Eles gostam muito
de conversar. 5¢ que quando depende # do aluno expor uma idéia, ai ele é o
mido.(...). Entédo eu acho que um pouco € a barreira que eles criam, a barreira
do medo, da fatha, assim como # escrever.

Os alunos ndo gostam de escrever, porque isto implica em pensar, em um esforgo
mental. Tém medo de expor suas idéias.

()

Aguilo gue .. .eles estdo necessitando da informacdo € o que eles
apresentam, pra buscar a discussdo. (...) Eu acho que eles precisam deste
espaco. Porque... nem todos 0s pais # passam # essa informagéo.

O aluno busca na Escola respostas que ndo obiém em casa.

ENTREVISTA §

Eles procuram assim, criar modelos de argumento em cima de
exemplificaclo de porcentagem que €, né, o que a gente observa por exemplo,
citagbes de outros escritores, mas sem ter uma infroducdo # eles, ndo tém
dificuldade na infrodugéo, no desenvolvimento ndo tém tanto, porque é apresentar
os argumentos, eles j& 1ém mais ou menos uma nogdo do qué que pode ser
argumento no texto dissertativo, mas no momento em que eles tém que introduzir
o assunto, e € a introduco que vai trabalhar mais com a Criatividade e o
pensamento deles, eles tém dificuldade. Eu tenho observado isto, na oitava série,
em setima, que a gente trabatha muito dissertacao, eles falam assim: “Aj Dona,
& sel 0 que eu quero colocar no papel, mas eu nédo sei como”.

Us alunos esperam que o professor resolva sua dificuldade em produzir um
constructo lingilistico no registro exigido pela Escola. Sabem reproduzir
informagdes que obtém em fontes que utilizam aquele registro, mas ndo sabem
expressar seus proprios pensamento dentro dos padrdes daguela forma.

{...)

Entdo a menina percebeu aguele caso do homossexualismo na novela das
oito e ela queria passar isto pro texto. Pruma redacgéo, entdo ela ndo encontrava
uma maneira de falar naquele assunto porque era um assunto tabu, né?
preconceituoso. Entéo ela comecou a redacg8o assim, dizendo # bem de uma
maneira bem simples que eram dois camponeses, e que eles criavam animais. ..
e que eles comegaram a observar assim que os animais tinham nascido

metade macho e metade {émea. Ent@o que os dois camponeses achavam aquilo
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gstranho, e que de repente a camponesa ficou gravida e o marido dela ficou
preocupado: e se ela fivesse fambém um fitho metade homem, metade muther?
E ela termina a redagdo assim, né? entdo quer dizer, a cabega dela esta
tfrabalhando nesse tipo de coisa, mas a gente como professor talvez... impega
esse ... uma abertura maior, ela teve que criar uma formula, né? em cima
daguilo que ela ta vendo na situacao real por medo de falar no assunto. E isso é
ruim. Porque se ele tem # medo, né, se a gente ta transmitindo essa impresséo
de medo, ou...um pavor, algum preconceito, ja tothe a Criatividade da crianga.

FParadoxalmente, enguanto reporta a experiéncia de que o preconceito introjetado
no aluno em relagdo a certos assuntos o leva a criar maneiras possiveis de
expressar-se, a entrevistada afirma que a percepgdo da existéncia de tabus tolhe a
Criatividade do aluno.

(...) & gente por ser adulto parece que ja impbe, né, alguns valores,
alguns principios e eles ficam preocupados com isso. Porque parece que esses

principios nossos ndo corresponde ao deles. E se ndo corresponde, eles tém
medo de se expressar de uma outra maneira, né, com medo de nos atingir, ou
de # noés impormos alguma coisa que vai ser #  preconceituosa  ou discri-
minatoria pra eles. Quando eu fui ler essa redacdo da menina assim sobre o
homossexualismo em termos, né, eu fiquei preocupada, fiquei pensando
assim: Porqué gque elando foi tdo direta no assunto, né? porque ela deve ter
sentido medo, né? Medo do que eu fosse pensar que ela iria escrever ou entdo
medo do que a clas... do gue a classe fosse pensar quando ela tivesse que ler a
redagéio. E ficou assim, sabe, uma coisa muito no ar, € eu nao soube depois
como trabalhar essa questéo com ela.

A posi¢do do adulio / professor é percebida como um lugar de poder ( o verbo
usado é {impbe}pelo aluno, que sente-se entdo inibido para expressar contetidos
gue possam ndo ser bem acolhidos. O receio de ndo ser compreendido / aceito pelos
colegas também ¢é fator de inibicdo.

(...) a crianga vai escrever, ela fica pensando assim: “ fem que comecar
assim” como todos os livros que ela vé, infantil, “era uma vez” , né? “um certo
dia”, entdo ela fica presa # aquele modelo que ela tem # de leitura de livro infantil
ou de leitura de livro didatico, e ela pensa que a redacao dela também tem que
ser daquele jeito, né? que deve falar sobre bichinhos, porque normalmente livro
infantil fala sobre bichinhos, entao ela ndo consegue transmitir assim exatamente
0 que vai dentro dela, mas sim algo que ela ja viu, né? que ficou guardado, #
como imagem, como # produto de leitura, mas que nao foi feito de forma criativa,
porque ela néo falou de um sentimento dela. Eu observo que essas coisas todas
de certa forma prejudica a Criatividade.
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O aluno percebe-se obrigado a reproduzir modelos de construgdo de texto e
temdticos, em detrimento da expressdo de seus conterdos pessoais.
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FUNCOES DA AULA DE REDAGAO: COMENTARIOS

Cabe ao professor apontar ao aluno as diferentes formas lingliisticas
gue surgem nos textos ( os lidos e os produzidos), explicitando que elas
constituem maneiras de fazer sentide (E. 4). Ainda, faz parte de seu papel
combater a resisténcia que os alunos tém em escrever (E. 7 e 10).

O professor precisa exigir corregdo linglistica do aluno em seu texto
(E.3) e a0 mesmo lempo respeitar as idéias que ele expressa, mesmo que
ofereca ao aluno outras referéncias neste aspecto (E.3, 6,7, 9 e 10). Quase que
instintivamente, o professor sente que contetdo e forma nao sao separaveis.

Como ndo se separam formalmente, a avaliagdo de coeréncia e
adequag@o de vocabularic tem que ser realizada de acordo com as idéias do

texto. Essa inseparabilidade, automaticamente transferida para texto ( forma) e
valores (conteudo), cria no professor uma sensacdo de angustia e de
incapacidade para avaliar.

Alguem lembra que, nesse processo, o professor explicita seus
valores e opinibes, entdo, diferengas entre ele e os alunos, que venham a tona,
podem funcionar como fator de inibicao para o aluno ( £.9).

Apenas na entrevista 5 vemos explicitado que a aula de Redacgéo
constitui um espago de “terapia” para os alunos, mas em outras podemos rastrear
esta visdo, implicita no reconhecimento de que os alunos trazem suas
preocupacdes e conflitos para esta aula.

O professor de Portugués, enquanto tal, conta com referéncias
objetivas que lhe permitem estabelecer o certo e o errado na maioria quase
absoiuta dos casos. Entretanto, quando sente-se chamado a exercer um papel
mais amplo, o de Educador, o professor sente-se desamparado. A Escola laica
tern contemporaneamente se furtado a lidar com valores, conservando em
primeiro plano normas e regulamentos gerais, que the permitem uma organizagéo
suficiente. A filosofia gue rege essas normas raramente é tema de reflexfes e
criticas; quando eventualmente a organizagdo da vida escolar didria reclama por
uma revisdo, o interesse da Escola privilegia a funcionalidade das suas regras.
Os professores ndo constituem um grupo de educadores unidos por um projeto
educacional comum; ao contrario, nos parece que cada Escola conta com um
corpo docente heterogéneo, mesmo em termos de competéncia em sua area

especifica, & nenhum espago, e menos ainda assessoria pedagogica, lhes é dado
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para gue tracem uma politica educacional com vistas ao atendimento da formacgéo
do aluno.

Por sua propria natureza, a aula de Redagao € o lugar que permite a
emergéncia de problemas pessoais existenciais dos adolescentes. O professor
vé-se confrontado com esses aspectos; como adulto e como Educador sente-se
gticamente exigido a tomar posicbes, mas nada na estrutura escolar lhe da
respaldo para isso, nem sente-se preparado para lidar com esses emergentes.
Alem disso, agrava-se a situagdo pela diversificidade contraditéria de valores
presentes em nossa cultura junto com a confus@o entre conceitos como respeitar,
aceitar, pactuar,

E mencionado que cabe ao professor, diante do texto do aluno,
torna-lo consciente de usos criativos que faz da Lingua; isto significa que o
professor reconhece que ha mecanismos disponiveis para a produgdo do novo,
que Criatividade em Linguagem pode ser ensinada. Se o aluno domina esses

mecanismos, ele esta instrumentalizado para produzir textos criativos. A
Criatividade em Linguagem, entdo, e vista como gerada no nivel formal .

O modo como os professores entrevistados trabalham em suas
aulas® mostra-nos que os professores ndo parecem ter clareza ou desenvoltura
em relacionar um conceifo de Criatividade com a pratica de suas aulas de
produgao de texios.

Conhecer as diferentes formas do uso da Lingua e saber lidar
com elas e conhecer o assunto sobre ¢ qual vai escrever, através de busca
de informacgdes e de contacto com modelos, s8o os pré requisitos para que os
alunos produzam um texto criativo que mais acentuadamente emergem na
descricao de sua forma de trabalhar.

Resumimos imediatamente, no guadro que segue, os dados que
encontramos  no  exame das descrigbes fornecidas pelos professores
entrevistados, ja crganizados de acordo com nossa compreensao.

‘A fragmentagdo das entrevistas de acordo com o conteudo manifesto nelas, em trés categorias ( Definicdo de
Criatividade, Desenvolvimenio da Criatividade e Funcbes da Aula de Redagdo) nos levou a isolar da parte
anterior as descrigfes que os Professores fizeram do modo como trabalham com os alunos.
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1. A criacéo é:

ENTREVISTAS:

1.4: re-organizar dados ja existentes, realizando E1,E2,E3
assim uma transformacao

1.2: expressar sentimentos E.3

1.3: assumir uma posicao diante de um fato ou E.3;E.10
idéia.

2.Pré requisitos para producgéo criativa: ENTREVISTAS
2.1, conhecer as diferentes formas do uso da E1,E3, E4 E5 EB ET:
Lingua e saber lidar com elas E.8

2.2 ser capaz de promover um dialogo entre E4
essas formas num mesmo texto

2.3 saber ler: entender o texto, aprender a inferir o E.1
significado de um termo pelo contexto

2.4. dominar um registro culto, primeiro na fala, E1E7, EA10

depois na escrita

2.5 conhecer ¢ assunto sobre o qual vai escrever:

B2, E3. ES EG6 ET E.S;

ampliar as informactes e entrar em contacto com E.9; E.10
“‘modelos”

2.6. gostar de escrever E.3;E5 E10
2.7 usar a imaginacio E5 E7

2.8 ter o professor como interlocutor de seu texto E.6

2.9 familiarizar-se com o ato de escrever E6

2.10: estar motivado E6 E7 EQ E10
211 ter um professor criativo EY

9




OUTRA LEITURA DAS ENTREVISTAS:

O exame de entrevista por entrevista, que apresentamos de forma
detathada no Anexo i, pode ser resumido como se segue:

A motivacao esta presente, explicita ou implicitamente, em todas as
entrevistas, como condicdo de producgao. idem que Criar € produzir um novo.

O humor como ingrediente da produgdo criativa € mencionado na
E.5, mas nao é ignorado também na E.3 e E.6, onde aparece mais como fator de
motivacdo. O usc da imaginacao, ligado as vivéncias aparece nak.1eE7. AE7
acrescenta como ingrediente dessa atividade imaginativa o contato dos alunos

com ficcdo, especialmente filmes de TV.

Entre as entrevistas, percebemos as seguintes contradigbes:

Na entrevista 1, a poesia € vista como uma linguagem simples, como
expressao natural do pensamento analdgico, considerado primario, facil para a
crianca. A grande dificuldade dos alunos estaria no nivel 16gico. Na entrevista 9, a
poesia é vista como linguagem metaférica, altamente simbdlica, dificil, pois exige
uma compreensdo que demanda reflexao, elaboragao de pensamento, obrigando
o leitor a refazer os caminhos analogicos que o autor percorreu, pensar e
repensar significados.

Na entrevista 1, misturar linguagens aparece como inadequado.
Fauivaleria a um erro de uso, denota falta de dominio da Lingua. Na entrevista 4,
misturar linguagens é referido como condigdo para produgdes criativas.

Apresentamos a pagina seguinte os dados de uma forma que facilita
a localizac&o das informactes referidas.
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CONCEITO ENTREVISTA PROCEDIMENTO
Expressdo da indivi-lE1-E6-E7-E9 Leitura para instru-
dualidade através da mentalizar

elaboracdo de experién-
cias vividas

linguisticamente os alunos

Resultado de soma de
conhecimentos adquiridos

E2-E3-E.5-E6-E7-
E8-E 10-

l.eitura e discussodes

Maneira pessoal de usar a | E.4- Mostra para o aluno

Lingua diferentes uso de
linguagens

l.iberdade de expressdo |E3-E5-E 10 Da liberdade para o aluno
de usar qualguer
linguagem, depois
trabalha o excesso ( de
giria e palavrdes, de erros
gramaticais)

Rompimento com o ja/E8-E. 4 Exempilifica, utilizando

existente tanto no nivel
formal como concepiual

textos dos proprios alunos
e de outros autores.
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CAPITULO IV

CRIATIVIDADE: O DESVELAMENTO DO FENOMENO

Minhas palavras sdo a metade de um didlogo obscuro
continuando através de séculos impossivels.

Agora compreende o sentido ¢ a ressondncia
que também frazes de ido longe em fug voz.

Nossas perguntas e respostas se reconhecem
como os olhos dentro dos espelhos. Olhos que choraram.

(.)
Cecilia Meireles: Didlogo, in Viagem.

Os comentarios anteriores foram mais pontuais. Entretanto, alguns
comentarios gerais se fazem necessarios, agora que temos uma visdo mais
completa do corpus.

1. O conceito de criatividade

Percebe-se que os professores entrevistados ja se preocuparam, em
momentos anteriores ao meu contacto com eles, com a questao da Criatividade,
buscaram informacbes, e até elaboraram algumas respostas pessoais para sua
pratica pedagdgica. Entretanto, definir a Criatividade na produgao de textos
constituiu uma dificuldade para estes professores.

Em todas as entrevistas encontramos um conceito de Criatividade,
mas sempre expresso com sinais de divida ou acompanhado de uma
argumentacao dispersa.  N&o raro foi termos que retomar nossa pergunta inicial
para obter dados mais precisos dos entrevistados.

Scmando os dados obtidos, encontramos neste grupo uma
perspectiva idealista, expressa na visao de que o sujeifo é Unico, e dessa
originalidade é que deriva a Criatividade individual. A Criatividade é atribuigao
original de sentidos, no nivel individual ou grupal, permitida pela consciéncia
critica do individuo, & qual lhe propicia uma vis&o do mundo nao automatizada,
que se reflete tanto no nivel das idéias como no uso da Lingua. A originalidade da



producdo e uma consequéncia natural dessa originalidade individual, bastando
gue o sujeito saiba expressa-ia.

A Crigltividade é sempre vista como um fendmeno em estreita
relacio com outros. Podemos assim resumir 0 gue encontramos:

Relacbes entre Criatividade e:

~dominio da Lingua E1-E3-E4-E5-EB

-capacidade reflexiva E1-E3-E7-E8

-auto estima e seguranga |E1-E.3-E6

-repertorio E1-E2-E5-E7-ES8-
E.10

-ambiente em que o aluno|E1-E3-E6-E9-E10
vive

-fantasia/ imaginacao E1-E7

Trazendo a questao da conceituacéo de Criatividade para o campo
gue mais nos interessa neste estudo, que e o da linguagem verbal, no qual de
certa forma circunscrevemos o discurso dos professores entrevistados pela
pergunta a eles colocada: "o que é a Crialividade na producdo de textos?”,
observamos que o que se reconhece é gue os individuos teriam a capacidade de
expressar a Criatividade através da linguagem, mas ndo a possibilidade de
criacio em linguagem.
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2. A avaliagédo dos textos dos alunos

Como avaliar se uma produgdo do aluno é criativa, ou nao, constitui
preccupacao so para trés professoras { E.8), embora a avaliago dos textos dos
alunos seja vista como importante em outras duas entrevistas ( E.3;6).

Este dado ndo surpreende, uma vez que a Criatividade ndo € um
objetivo explicito da Escola brasileira, portanto os mecanismos para sua avaliagéo
nao fazem parte do planejamento dos professores. Entretanto, a Criatividade é um
elemento que, em principio, faz parte do processo de avaliagdo de textos na
disciplina de Portugués. Percebemos que ela é levada em consideragdo com uma
certa facilidade gquando os textos em questdo sdoc os narrativos, mas na
dissertacao ja ndo percebemos segurancga de critérios pelos professores.

A elaborac@o de critérios de avaliagdo depende do conceito que se
tem daguilo que se pretende julgar, implicando no estabelecimento, com certa
exatiddo, das suas caracteristicas essenciais, sua extensfo, seus resultados.
Ora, as dificuldades tedricas inerentes a conceituagdo precisa do fendmeno da
Criatividade justificam plenamente os problemas com gue um professor se
defronta no processo avaliatério. MILLER (1887) enfatiza que a pergunta "o que é
Criatividade?” é uma pergunta chave porque a forma como uma pessoa se
enxerga e enxerga acs oulros como criativo ou nao criativo depende de sua

definicdo pessoal de Criatividade. Ora, diante da hesitacdo para definir
"~ Criatividade que encontramos entre os professores entrevistados, podemos inferir
gue a dificuldade e incompletude conceptual, as quais provavelmente estdo na
raiz dagquela hesitagio, reflete-se no trabaiho deles, incluindo a elaboragéo de
propostas e a avaliacao dos alunos. Encontramos uma mengdo a idéias, a
capacidade critica, mas s6 a E.3 traz algum dado pratico concreto sobre
elementos de Criatividade em texto dissertativo, quando menciona o caminho
metaforico que propde aos alunos para levarem a cabo uma reflexdo em
determinado assunto sobre o qual devem redigir.

3. A motivagdo no processo criative

A motivacao dos alunos € vista como condigéo para que eles sejam
capazes de produzir textos.

Produzir textos € mencionado como sendo uma atividade que
sempre traz implicita a possibilidade de criar, embora a capacidade de produgéo
dos alunos aparega em geral como sendo pequena. A percepgio do papel
fundamental que a motivagdo desempenha no processo criativo mostra que os
professores sabem exatamente onde esta o ceme da Criatividade. Entretanto
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caberia refletir como, com cada grupo de aiunos, se cria um clima de motivagéo
intrinseca, aquela que propiciaria um impulso auténtico para a geragéo do ato
criativo.

SAMPLES { 1978), ja referido em nossa revisdo bibliografica, nos
auxilia a esclarecer o papel da motivacdo em relacdo a Criatividade, que ele vé
como atividade gestada essencialmente pela atividade do hemisfério direito do
cérebro, referida em sua obra como “mente metaférica”. Ele parte do principio de
que a natureza é a fonte primaria da metafora. A cultura € a fonte secundaria. O
hemisfério cerebral esquerdo abriga a ordem do tempo linear, e acesso
secundario a metaforas culturais, e os filtros que separam, organizam, e
sistematizam a experiéncia em direcéo a "realidade”. O hemisfério cerebral direito
contém o processamento do tempo ciclico, acesso primario a metaforas naturais,
e a liberdade de restaurar ( reinstalar) todos os vinte ou mais sentidos naturais na
presenca da realidade natural.®

SAMPLES {(cit) explica que nao qualifica as metaforas filtradas pela
cultura (acesso secundario) nem de certas, nem de erradas; o que ele quer
demonstrar € que elas sdo um lipo de mecanismo de censura, de efeito tacito,
nao direto: sutil, ndo viclento. Vao assim alienando o Homem de sua natureza.
Cita estudos sobre estimulagio cerebral, que demonstram que a informacao
factual liga-se na rede neuronal com a emogéo que esta presente no momento em
que a informacgdo é adquirida. Este principio é o que encontramos na maneira
como a cultura controla a mente metaférica ritualizando os esquemas nos quais o
aprendizado se da. Diz.

“Através da historia, as culturas 8m ulilizado rituais emocionalmente
carregados para criar atitudes de conformidade cega a suas regras e valores.
Adolph Hitler foi talvez o mais recente génio nesta arena.” ( SAMPLES, cit.
128} {5}

Dentro deste contexio é que o autor fala da diferenga que vé entre
motivacdo e estimulagdo. V& a mofivacdo como uma expressdo de desejos
pessoals do individue, e a esfimulagdo como algo cultural.

Segundo SAMPLES ( cit.), ha insténcias na cultura que atuam como
verdadeiros predadores psicoldégicos. Também reconhece que acaba sendo
quase impossivel separar respostas de individuos que sd@o conseqiliéncias de
astimulacao cultural das que advém de uma motivagio ( que sempre é sd 0 que
alguns costumam nomear como motivagdo intrinseca). Discorre sobre como

5 e ‘ox - 2 s a . .

O autor usa 0§ termos  primdrio © secunddrio em analogia com o precesse primdrie ( inconsciente,
irracional) e o processe secunddrie ( consciente e racional), descritos por Frend; analogia inspirada em
Ornstein.
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somos levados a tomar uma pela outra, e como a culiura acaba nos fazendo
considerar legitimos s6 os desejos cuja realizagdo preencha determinados
espacos permitidos ou desejaveis pelo meio:

“Agueles cuja filosofia funda-se no controle do individuo s8o os que precisam
ou controlar ou negar a existéncia da motivacao. Eles tém que convencer as
pessoas de que sua recompensa humana, sua virtude € honra, estao ligadas
ao conformismo & estimulacdo cultural. A estratégia mais efetiva para estes
‘controladoras’ é enfatizar e estimulagdo como substitutiva da motivacéo e
compelir as pessoas a convencerem-se disto. Eles apreciam conformidade e
ficam terrificados diante da existéncia de determinago nas pessoas.
Quando os homens descobrem. como muitos estdoe fazendo agora, que
podem ter de fato controle sobre a propria capacidade de guerer e escolher, e
portanto sobre sua propria motivaco, a nocdo de liberdade pessoal, que
emerge, transcende tudo que é ornamentag&o cultural” (SAMPLES, cit.: 132)

{6}

Este autor cita Skinner como exempio de um grande medroso do
desejo humano que forneceu subsidios para refinar o controle dos cidadéos €
reporta que observacdes de escolas e prisbes, onde modificagdo de
comportamento € pretendida, mostram que as técnicas behavioristas obtém seus
melhores resultados quando usadas com individuos que tém alguma deficiéncia
mental, emocional ou fisica. Com sujeitos normais elas ja ndo funcionam tao bem,
e até costumam ser contraproducentes.

A mente metaférica tende a “digerir” estimulos e transforma-los em
mativacio. Ela & o reservatdrio da motivagao. Se a supresséo cultural do individuo
& bern sucedida, provavelmente tambem o € a da mente metaférica e da
motivagao.

“Religides e leis s&o as formas mais comuns de declaragbes consensuais da
cultura. Mas, aém de simplesmente criar a lei e a religigo, a cultura precisa
regular a maneira como estas instituigbes realizam a supressao da motivagéo
e da metafora. As instituicdes que formalizam esta supressdo séo
inumeraveis; séo as escolas, as instancias judiciarias, os esportes, 0s meios
de comunicacdo, etc. Entretanto a mais difusa qualidade da supressdo da
motivacio & da metafora é a quase total aceitacdo da filosofia mesma da
linearidade e conformismo mental, chamada racionalidade.” (SAMPLES, cit.:
135), {7}

Quanto mais completamente um individuo integrar o funcionamento
da mente racional com o da mente metafdrica, mais livie ele sera, e € esta
integracao que faz a diferenga entre a pessoa que é intrinsecamente motivada e
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a que desistiu do controle da motivacao e procura estimulos. “Os resultados de tal
integracdo tém, em minha experiéncia, produzido pessoas que demonstram um grau de
aito fortalecimento de ego, o qual implica no que comumente é chamado... saude mental.”
(SAMPLES, cit.: 135), {8}, O autor enfatiza trés coisas para que o individuo tenha
um eao fortalecido e salde mental: coragem, humor e flexibilidade de equilibrio
enfre as duas mentes.

Observa ainda:

“C nivel educacional parece nfo importar. Um nivel alto de educagéo formal &
primariamente benéfico ac hemisfério esquerdo, racional. No entanto, muitas
pessoas comm um baixo nivel de educacdo formal podem ainda alcangar uma
medida de equilibric entre o modo metafdrico e o racional.” (SAMPLES, cit.:
136), { 9} .

E mais adiante;

"Estudos recentes mostram que  existe um relativo equilibrio entre os
hemisférios cerebrais nas pessoas criativas. Alem disso, nestas pessoas as
mentes racional e metaforica parecem estar integradas e conseguir, juntas,
altos niveis de atividade.” (SAMPLES, cit.: 143), { 10}.

De acordo com este autor (cit.: 144), o que alimenta a integracao
das duas mentes &

“Permitir 4s pessoas serem elas mesmas e celebrar esta manifestagao de
seu Fu profundo. / Amar a mente metaférica e respeitar a racional. / Nutrir a
motivacao. / Considerar como apropriado qualquer esforgo de comunicagao.
! Celebrar & pessoa como um todo.”(SAMPLES, cit.: 144), {11}.

Discute depois as gqualidades da motivacao intrinseca, do querer
auténtico. Assinala que, de acordo com o contexto pessoal e cultural, as pessoas
constroem suas necessidades basicas. Mas o juigamento € sempre feito pelo
grupo dominante, dai algumas necessidades serem consideradas "erradas”, ou
ndo permissiveis, etc., até pelo proprio sujeito, que introjeta as regras do
dominante. Ele diz que ndo se deve confundir disparidades de comportamento
com diferencas de motivagdo. Todos os seres humanos partilham as mesmas
motivacdes basicas: querem uma vida que tenha sentido, que seja sentida e
reconhecida como valida.

A motivaco intrinseca, quando tem espago (contextual, psicologico,

etc) para manifestar-se de forma saudavel, aparece estreitamente ligada ao
comporfamento do individuo, havendo uma integragao sinérgica entre ambos.
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A partir dos dados que colhemos na fala dos professores, podemos
nos perguntar se o empenho deles para motivar os alunos norteia-se pela via da
razdo ou pela da emocaoe, se, mesmo adotando procedimentos eficientes, se séo
eficazes para fins de promogao da Criatividade. Ou ainda, se seria possivel ter
algumn controle sobre a maneira como as atitudes e propostas dos professores séo
recebidas pelos alunos, se funcionam como motivagdo ou como estimulagéo. A
qualidade da motivacdo tern uma relagdc com a qualidade dos resultados obtidos
pelos professores através dos textos produzidos pelos alunos. As colocagbes
encontradas sobre a dinadmica da aula de redacfo nos mostram que elementos do
nivel afetivo sdo postos em cena, de forma geralmente perturbadora, o que nos
leva a inferir que tanto a deteccdo de fatores motivacionais como a forma de lidar
com eles nao é satisfatéria nem para professores nem para alunos.

Como observa STARR CLINE( 1889), entre outros autores que
tratam da Criatividade no contexto escolar, $6 a motivagao intrinseca leva a um
comprometimento com a tarefa a ser realizada. kste comprometimento, que a

autora chama de “task orientation” e apresenta como um dos quatro fatores
basicos de geracfo do afo criativo a serem considerados pelos pais e pelos
professores, € o responsavel pela perseverancga no trabalho, capaz de levar o
individuo até a etapa final do processo criativo.

Os outros trés elementos envolvidos que CLINE (cit.) aponta sao a
inteligéncia, a moflivagdo e o repertério. Vamos nos deter na questdo do
repertdrio, que emergiu em todas as falas dos professores que entrevistamos.
Mas antes, gostariamos de comentar ainda a questdo das motivagdo vista como
necessaria ao proprio professor.

4, A atitude do professor

Os professores reconhecem a necessidade de serem eles proprios
crigtivos para promoverem a Criatividade de seus alunos. A Criatividade do
professor, como de qualquer pessoa, pressupbe motivagdo. Isto significa um
desejo interno, com forga suficiente para superar os obstaculos que existem, que
vao desde a falta de condicbes praticas no nivel da infra estrutura da instituicao,
passando pelas deficiéncias da formac8o profissional que qualquer professor
reconhece de imediato assim que comega a trabalhar, até obstaculos mais gerais
que decorrem das condigdes soOcio-culturais da clientela, da remuneragao da
categoria, do baixo valor que de fato € dado a educagéo formal em nosso pais.

Essa motivacio desejavel no professor &€ possivel para algumas

pessoas. Como todos {emos habilidades diferentes e predilegbes pessoais,
acreditamos que essas algumas pessoas sdo as que iém “falento” para o
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magistério. Ha pessoas que nao tém o perfil adequado para essa atividade, o que
torna dificll, sendo impossivel, ser fomado por uma motivagéo intrinseca. Cada
pessoa tem seu jeito proprio de lidar com suas experiéncias e produzir e criar.

STARR CLINE (cil) comenta gue se nos dedicamos a éareas
compativeis com nossas habilidades naturais, nosso instinto criativo vai florescer
a medida que nos tornamos seguros € nossa auto estima cresce. Quando somos
pressionados para diregbes que ndo s&o naturais para nds, nossa energia é
utilizada para dominarmos um material impréprio, e entdo torna-se menos
possivel alcancar altos niveis de desempenho, a menos que sublimemos outras
partes de nés mesmos para compensar. Pressionar ou forgar nossas energias em
direcBes ndo naturais provoca stress fisico e mental e doenca.

Em relagdo ao desenvolvimento da Criatividade dos alunos, o
professor ideal seria aquele motivado o suficiente para ter uma atitude® constante

de abertura.

A maneira como o professor desempenha seu papel profissional é
determinante do desenvolvimento ou do blogueio da Criatividade. Ai esta o lugar
da transformacao estrutural. O lugar onde se faz mais urgente mexer e o tnico
que pode garantir a eficacia de qualquer planejamento pedagégico. Modificar a
estrutura interna de “funcionamento” do professor é ja revolucionar o sistema
educacional. Para desenvolver o potencial criativo dos alunos, entao, é pré-
requisito que o professor acredite que isto € possivel no agui e no agora da sala
de aula.

Esta atitude a que nos referimos implica em detalhes do
relacionamento professor/alune no dia a dia e isso ndc & um fato desconhecido
pelos professores, conforme vimos nas entrevistas. O que talvez falte é
oportunidade ao professor para, partilhando suas experiéncias com outros
colegas, refletir sobre o valor e os resultados de sua postura em sala.

Embora nem todos sejam capazes de criar grandes e extraordinarias
coisas, todos s&o capazes de ter um estilo de vida proprio - e criativo - mais
saudavel. Isto se promove através de uma atmosfera psicol6gica propicia, que
geramos com nossas de atitudes (gestos e palavras), de forma a permitir ao
aluno cultivar qualidades como: abertura, flexibilidade, positividade, comunicagéo,
coragem de ter idéias proprias; enfim, auto confianca. Sabemos que se o aluno
sente-se respeitado tanto em suas habilidades como em seus limites, ele sente-se

* Empregamos esta palavra tendo em mente sua origem no Latim aptitudinem, sendo seus cognatos:- apto,
aptiddo, adaptar.
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acolhido. Este sentimento constitui-se em um ambiente psicologico positivo para
gerar producoes criativas.

Ha alguns procedimentos fradicionais na Escola que podem ser
modificados pelo professor na sala de aula, de forma que ele “comunique” a todos
os alunos que de fato respeita e acolhe a cada um. Por exemplo, sabe-se que, de
acordo com as diferencas individuais, ha muitos modos de se aprender coisas.
Entretanto, a Escola privilegia a audigdo. Isto & lesivo a todos os que nao tém a
audicgo como canal privilegiado de percepgdo. A heterogeneidade das
caracteristicas individuais pode ser atendida se o professor utilizar também
recursos visuais (cores e formas), cinestésicos (movimentos), etc.

Cs alunos gue ndo satisfazem a exigéncia escolar, que € baseada
numa tradicdo que ainda nao incorporou os avangos cientificos sobre o processo
de aprendizagem sao considerados incapazes. isto é dito ao aluno pela nota ou
pelo conceito, e reflete-se imediatamente em seu auto conceito — e na forma

como o professor passa a trata-lo. Sabemos que nossas atitudes afetam ndo 6 a
nossa percepcao, como 0s outros, que estio a nossa volta.

O professor estaria j& desfazendo seu pacto irrefletido com este
aspecto da instituigdo, que & uma barreira ao florescimento do potencial criativo
do aluno, se reagisse contra a orientacdo de nossa cultura para o ndo, adotando
uma orientacdo mais positiva. Por exemplo, substituir, no sistema de avaliagao, o
privilégio do erro pela énfase no que o aluno acerta é um procedimento sugerido
por varios autores, por exemplo ALENCAR (1993). E pape! do professor ajudar
(= ensinar) ao aluno ter atitudes positivas e ele estara fazendo isto toda vez que
seu modo de agir mostrar ao aluno como uma coisa ruim ( um erro, por exemplo)
pode ser tomado como algo bom, se estamos dispostos a transforma-lo em
oportunidade de aprender. £ desejavel também que se tenha em conta que um
problema deve ser encarado como desafio ou oportunidade: este € o primeiro
passo para soluciona-lo.

Cutra vez vamos nos reportar a SAMPLES (cit.) que coloca de forma
esclarecedora a questdo do certo e do errado, cuja moldura exclui a abertura
assencial ao pensamento criativo.

Depois de tragar um retrospecto histérico do nascimento das
insténcias de poder na sociedade humana, este autor fala dos preconceitos que
existem desde antigamente em relagéo a direito e esquerdo. Desde o tempo dos
sumerios ja se associava as fungbes de cada uma das maos a maneiras de
conhecer, e os destros tinham a aprovaco da cultura:
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“‘Conformismo & necessario as culturas. As regras, as maneiras estabelecidas
de fazer as coisas, devem ser preservadas ou mudam... e a cultura altera-se.
Assim, conformismo sustenta a estabilidade cultural, enquanto que desvio ou
alteracdo, na verdade, destroem a cultura.Os dextros sdo a influéncia
mantenedora & os canhotos, a desviante.” (SAMPLES, cit.: 16), {12}.

Depois, cientificamente foi demonstrado que existe uma ligagao
entre o funcionamento cerebral e o uso da destra ou da canhota. Logo
identificou-se 0% que promovem mudangas na cultura - artistas, poetas - com
"left- handed knowing" e vice versa: legisladores, religiosos e tecnologistas com
o modo direito, correto. “Eles (estes Ultimos) sdo logicos, prediziveis, e portanto
racionais. Foi com a metafora - com as artes ~ que a ambiguidade e o desvio surgiu.
E com a racionalidade veio a estabilidade e a logica.” (SAMPLES, cit.: 17), {13}.

Como se sabe, pesquisas cientificas comprovaram que estas duas
gualidades diferentes da mente - a racional e a metaforica- residem em

hemisférios cerebrais opostos. Entretanto, a0 nos lembrarmos que  a rede do

sisterma nervose se inverie de tal forma, que o lado esquerdo do cérebro
comanda o lado direito do corpo e o lado esquerde do corpo esta conectado e é
influenciado pelo lado direito do cérebro, percebemos um fato irbnico em si
mesmo: a cultura, que tradicionalmente valoriza o direito, o ser destro, e atribuiu &
racionalidade o estatuto de fung@o mais nobre do cerebro, localizando no préprio
cérebro a sede mais nobre de nossa existéncia, obteve pela ciéncia, expresséo
cultural considerada mais alta, a informacéo de que, por ilusdo das aparéncias,
deu espago de desenvolvimento exatamente ao lado esquerdo do cérebro, o

EE %% L1 L

asquerdo cuja sinonimia inclui "errado”, "sinistro”, "canhoto”, "diabdlico".

Nossa cultura, especiaimente a ocidental, ao eleger a Razéo como
funcdo suprema da mente, construiu um mundo artificial demais, lesivo a
necessidades vitais do Homem e ameacador para a sobrevivéncia da espécie. A
humanidade, especialmente ¢ ocidente, escolheu © caminho esquerdo da
racionalidade, gue nos leva  para longe da Criatividade, da felicidade, da
harmonia, da integracéo e do amor.  Arquitetos e vitimas de um preconceito
milenar, nos podemos  hoje reverier este processo resgatando no dmbito da
educacdo as qualidades metafdricas da mente.

Quira atlitude que faz parte da atuacdo ideal do professor é fazer
perguntas, pois elas levam o outro a pensar e assumir as responsabilidade de
suas decisbes. O que isto representa para vocé? E agora, vocé pode melhorar
isto? Ha outras mansiras de fazer isto? Que resultado vocé espera disso?

Atitudes deste tipo criam em volta da crianca uma atmosfera de
seguranca psicolgica; ela percebe que ndo sera humilthada, que sua importancia
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como ser pensante e vivente sera sempre reconhecida. A Escola, naturalmente
projetada no professor, que € o contacto mais direto do aluno com a instituigao,
ndo se tornard assim fonte de ansiedade e indecisdo, que s&o grandes
matadores da Criatividade.

Um clima de seguranca psicologica permitiria ao estudante ser mais
aspontaneo, o que facilitaria a express&o dos contetdos da imaginagéo, cujo
papel no processo criativo é reconhecido como fundamental. De acordo com
MORENO (1975}, nossa cullura tende a valorizar o resultado do ato criador e nao
o processo criativo, como que sentindo-se mais confortavel apagando todo o
esforgo que ele envolve e a dindmica instavel, caracteristica da natureza humana,
que ele revela.

Ao analizar a improvisacdo como uma forma artistica independente,
MORENO (cit.) discorre sobre a gsponfaneidade como sendo uma manifestagdo

profunda da capacidade humana de lidar com seus contetdos internos e externos

de forma poética, ou seja, transformadora, geradora de novos significados. A
espontaneidade é referida por este autor como a primeira caracteristica do ato
criador’. Ele afirma ainda que:

‘0 agente da improvisacho (...) encontra seu ponto de partida no fora, mas
dentro de si mesmo, no ‘estado de espontaneidade’. (...) O estado de
espontaneidade € uma entidade psicolégica independente. (...) néo surge
automaticamente, ndo é pré-existente.(..) Nao é criado pela vontade
consciente, que atua frequentemente como barreira inibitoria, mas por uma
libertacao que, de fato, é o livre surgimenio da espontaneidade.”

Uma revisBo na selecdo do conteldo da disciplina também é
desejavel, inclusive porque o desempenho criativo nao depende s6 de fatores
intelectuais.

O trabatho com Criatividade na sala de aula é reportado como arduo
(E£.3), complicado (E.8), dificil ( E.1; E 3. duas vezes; E 7: duas vezes: E 9: seis
Vezes) .0 nivel dos alunos — que quase sempre é percebido como aquém
do esperado — com freqliéncia é mencionado num contexto em que passa a
funcionar como justificativa, implicita ou nao, para o ritmo e o préprio nivel das
atividades que o professor desenvolve com suas turmas. Em todas as entrevistas
encontramos a visdc de gue os alunos sdo tdo pouco preparados, que os

7 A segunda caracteristica gue este autor aponta € a swpresa, a terceira ¢ a frrealidade, cuja finalidade é
incidir sobre o real, alterando-o. A quarta caracteristica ¢ precisamente esta capacidade de atuar sobre,

diferente do queacontece com o5 atos da vida cotidiana, quando o que prepondera é a agio da propria vida
sobre & pessoa.
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professores sempre sentem que tém que se limitar a trabalhar antes da
Criatividade, propriamente dita, em pre requisitos.

Falta aocs professores a percepgdo de que o processo de
desenvolvimento da Criatividade e a producdo criativa s@o simultaneos; a
Criatividade, ainda, da-se por graus, ha niveis diferentes de Criatividade. Quando
s& estd nos primeiros estagios, ndo se estd aquém da Criatividade, e sim, ja se
esta em sua esfera.
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E. O conhecimento adquiride

Quanto & questdo do reperforio (palavra empregada pelos
entrevistados em sentido amplo, que extrapola os limites de  reperfério
finguistico), ela ndo pode ser olhada fora da consideracdo da existéncia de um
‘certo” cultural, daquilo que achamos que o aluno deve saber. Os alunos séo
descritos como pouco preparados de acordo com o modelo da cultura letrada que
a Escola pretende reproduzir. Ora, esta instituicdo ainda apoia-se em um conceito
arcaico de inteligéncia e o0s conhecimentos sobre estilos de aprendizagem
normalmente ndo conseguem passar da teoria que os professores aprendem na
graduaclo para a pratica da sala de aula. Se lembrarmos que a clientela das
maioria das escolas onde trabalham os professores de nossa amostra pertence a
um extrato social menos favorecido, podemos entender que a relagdo
professor/aluno reproduz um confronto entre a cultura letrada e a cultura popular®,
o que & atestado pela referéncia que os professores fazem a uma desproporgéo
entre a linguagem oral e a escrita dos alunos. Este aspecto ainda possibilita que a

figura do professor seja identificada com a da autoridade repressora, com ©
dominador.

Vemos a possibilidade de gue isto aconteca até mesmo nas escolas
em que a clientela esta em um nivel social igual ou superior ao do professor, se
lembrarmos que este profissional, especialmente o da disciplina de Lingua
Portuguesa, utiliza urn registro de linguagem naturalmente “superior” ao do seu
aluno, o que lhe confere um lugar de poder. Soma-se a isto, ainda, o lugar
institucional do professor, que é o de regulador da sala de aula e o que faz
diretamente a avaliacBo do aluno. Todos estes sdo fatores que blogueiam o
processo de aprendizagem e eventuais manifestacbes criativas e ainda justificam
a classificagdo do aluno como despreparado na ofica limitante da instituicéo
escolar.

Quando os protessores mencionam que precisam instrumentalizar o
aluno, acredito que sabem muito bem que a compreens@o dos mecanismos
sociais e dos jogos de poder dependem do dominio da Lingua, tanto quanto
também depende dele o proprio posicionamento dentro de um extrato social, o
acesso a cidadania e “a voz”. Nao por acaso em algum momento de nossa analise
encontramos a linguagem chamada de arma.

A par desta compreensao das dificuldades de comunicacgdo entre
professor e aluno, e das condicbes culturais que normalmente em nosso pais

*Estamos emprestande aqui a nomenclatara tal como € utilizada, por exemplo, em BOSI (1973) Cultura de
Massa e Cultura Popular - leituras de operarias. Rio de Janeiro: Vozes. A cultura letrada € a que

primariamente advém da educacio formal,
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colocam o estudanie em posigdo desfavoravel em relagdo as exigéncias do
ensino escolar, cabe também comentar outra vez aqui o tom de uma certa
acusacao feita pela maioria dos professores entrevistados ao despreparo dos
alunos, a titulo de justificativa do tipo de trabalho que fazem, o qual sentem como
aquém do desejade. Tambem a instituicdo Escola é vista como incapaz de conter
um trabalho com Criatividade por oferecer poucas condigdes (incluindo-se ai o
nivel dos alunos que “entrega” aos professores).

Ana Maria TOREZAN (1994), em estudo feito sobre o qué os
professores configuram como problema e como os abordam, comenta que as
professoras deram explicagbes simples para os problemas que apontaram,
centrando-as em fatores exira-escolares ( ex.. condigbes deficitarias da clienteia)
e 50 em parte nas condicbes da escola e em sua propria acdo pedagogica.

A autora, apoiando-se em outros estudos, interpreta essa atitude
como sendo devida a uma provavel representacdo estereotipada da familia e do

ambiente cultural das criancas, Diz;

‘Ao atribuirem & causa dos problemas a fatores externos a propria acéo,
focalizando sobretudo a crianga e, sé em parte, as condicdes da escola, as
professoras revelaram a interpretacao que dao aos fatos que identificam como
problemas, caracterizando um espaco reduzido da propria responsabilidade
na origem dos mesmos.” {TOREZAN, cit.:385)

A autora. encontrou em seu estudo uma falta de estabelecimento de
relacbes entre o processo de ensinar e aprender, por parte das professoras. A
concepcdo maluracionista implicita significa que o professor ndo precisa alterar
sua agao pedagogica - a acdo pedagdgica € boa em si mesma. A crianga é que
fornece as condigbes necessarias ou ndo..  Colocar a origem do fracasso do
aluno em fatores exiernos & propria acdo € que levaria as professoras a
manifestarem falta de persisténcia e de flexibilidade ao buscarem estratégias de
solucdo.

Associada & visdo maturacionista, a concepcdo de ensino como
transmisséo de informacbes

‘(...) leva & suposicdo de gue a aprendizagem s6 pode ocorrer quando o aluno
estiver pronto ou maduro para receber as informacbées. Essa idéia de
transmissac supbe um receptor ideal. Assim, 0s problemas que ocorrem
durante o processo encontram-se realmente no receptor incapaz de decodificar
ou assimilar as informacgbes. O conhecimento, por sua vez, é tido como algo
acabado e definitivo a ser transferide pra a crianga e ndo algo que seria
construido no processo de intera¢@o do professer com o aluno”. (Idem:389)
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Em seguida, esta autora diz que

“nerceber-se no papel do agente mediador entre aluno e objeto de conheci-
mento implicaria tomar a propria agéo como objeto de reflexdo. Implicaria a
problematizacéo de aglo pedagogica, o que nao foi observado na fala das
professoras. (...} ¢ modo de conceber o ensino revelado na fala das
professoras ndoc abre espagos para a problematizagBo de sua propria agéo,
visto que o focoe de atencdo fica totaimente direcionado para o aluno no exame
das disfungbes.” {Ibidem : 389)

A autora conclui que as professoras ndo se véem no papel de
agente de transformacio, que ndo agem reflexivamente. Atribui isso a uma
percepcdo que teriam do alto custo envolvido: questionamento de crengas,
responsabilidade, envolvimento em ag¢des. Assinala que contribuem também para
isto entraves institucionais, formaclo profissional inadequada, burocratizacao e
centralizagio das decisGes educacionais, entre outros fatores.

“(.) o fato de a escola néo oferecer condigbes para a reflexao teérica s6 faz
acentuar as limitaclies no modo como as professoras problematizam o
cotidiano de trabalho. Sem oportunidades para reflexao e aprofundamento
tebrico, o que deveria ser feito com base na problematizagao da pratica, nao
noderé ocorrer transformagao do trabaltho pedagégice”™. (TOREZAN, cit.:390).

Estes dados nos auxiliam a entender mais amplamente a posi¢ao
dos nossos professores, mas observamos que nossos entrevistados,
diferentemente da amostra do estudo referido acima, ndo chegam a culpar 0s
seus alunos no sentido iato, pois embora a clientela ndo ihes permita a realizagéao
adeguada de seu trabalho, ela &, por sua vez, vitima de outros fatores.

Em certa medida, o baixo desempenho dos alunos é atribuido pelos
nossos entrevistados ou a Escola, como instituicao, ou aos professores anteriores
de uma determinada classe, o que denota uma certo grau de endogamia na
relacéo professor/alunc. Os professores se véem como bons profissionais, a julgar
pelo entusiasmo com que cada um fala do proprio trabatho, e pelo dominio que
tem das razdes pelas quais procedem desta ou daquela forma na sala de aula.
Assim, os fracassos ou os obstaculos ao desenvolvimento de um trabalho bem
sucedido s@o imputados a fatores externos a sala de aula do professor
entrevistado. Nem ele, nem seus alunos séo “culpados”. Objetivamente isto
constitui um paradoxo se generalizarmos o fendmeno, isto €. se supusermos gque
todos os professores partilham desta visdo, em diferentes momentos, a Escola, no
compio final, deveria apresentar um resultado excelente, e naoc insatisfatorio.
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Entretanto este dado néo é estranho a outras pesquisas. PETERS e
WATERMAN JR.{ 1882) encontraram fendmeno semelhante em estudos feitos
com  empresarios, e o explicam pela Teoria da Atribuigdo; mencionam o
“fundamental attribufion error’, postulado por Lee Ross, de Stanford, que diz que
nos tipicamente tratamos qualquer sucesso como nosso, e qualquer erro como do
sistema. A par disso, as pessoas ficam deprimidas quando falham e maldizem o
sisterna. Ficam encorajadas quando o sistema lhes deixa acreditar que s&o bem
sucedidas, e entdo empenham-se para dar o melhor de si.

Em nosso caso, encontramos tambem um desalento nos
professores, através de um cerio tom depressivo, conforme ja mencionamos nos
comentarios. Os autores acima referidos mostram como esta caracteristica do ser
humano € aproveitada positivamente pelas Organizagbes: elas reforgam os
degraus de ganhos ao invés dos degraus de perdas, e nisto residiria o segredo do
sucesso de organizagbes que ndo tém, de fato, vencedores; elas inflam o ego dos
empregados e conseguem que eles sejam o melhor que podem ser. A Escola
poderia adotar uma postura equivalente; os professores deveriam ter atitude

cemethante em relaco 208 seus alunos, o que daria uma outra perspectiva para
o processo de avaliagdo. Alias, entre outros autores, BENNIS (1976) menciona
um estudo com professores gue mostrou que quando eles tém expectativas altas
em relagdo aos seus alunos, isto sozinho é responsavel por um aumento de 25
pontos nos escores de Q1 dos alunos. Em relagao a Criatividade, se ela fosse
passivel de mensuragdo, talvez encontrdssemos um indice mais alto, pois ela é
profundamente enfrelacada com 0s componentes afetivos: auto estima,
recanhecimento do meio, etc.

6. Relacdes entre a Criatividade e a Linguagem Verbal

A excessiva repeficdo, encontrada nas falas referentes as
dificuldades dos alunos, apontam para uma constatacdo de que o aluno tem,
entre outras, dificuldades de abstracdc. Por exemplo, ele é percebido na
experiéncia cotidiana do professor como incapaz de responder adequadamente a
uma proposicao tedrica, incapaz de executar uma tarefa gue lhe é apresentada
sem que se acompanhe de exemplos concretos. Como se o aluno néo
conseguisse extrapolar o comportamento imitativo( explicitamente referido nas E.
1 e 8}, estando aquem do pensamento simbolico.

Esta observacdo feita pelos professores ndo vem relacionada
explicitamente com a capacidade linglistica dos alunos, mas em algumas
entrevistas nés vimos que emerge uma associacao entre a capacidade simbdlica
e o pensamento criativo, assim como entre capacidade reflexiva e Criatividade, e
ainda especificamente dominio da Lingua e Criatividade na produgéo de textos.
Aventamos a possibilidade de que os professores que entrevistamos saibam que
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todos estes aspectos compfem um conjunto, séo interligados essencialmente,
pois o trabalho que realizam com os alunos associado & produgéo criativa de
textos engloba simultaneamente todos estes aspectos. . Os professores sabem,
mas num nivel ainda ndo verbalizavel, e sim intuitivo. Lembramos, por exemplo,
da professora que menciona as pobres vivéncias dos alunos do noturno e outra,
gue fala quase a mesma coisa, relacionando implicitamente isto com a dificuldade
de desenvolver a linguagem.

Vamos tentar aclarar esta visdo que aparece implicita nos dados que
obtivemos neste estudo, uma vez que nos parece residir nela uma resposta
possivel a8 indagagdo sobre as relagcdes entre Criatividade e linguagem
verbal. Ainda, intuimos que o aclaramento desta sabedoria dos professores pode
redimensionar a nossa compreenséo dos dados colhidos nas entrevistas,
permitindo-nos vé-los como um corpo coeso de experiéncias que trazem nova
vida aos estudos tedricos da Criatividade e nos permite entender o valor do

trabatho desenvolvido pelos professores — valor do qual nem sempre eles
nroprios tém consciéncia, como vimos.

Para fins de organizacdo da exposicdo de nossas reflexbes sobre
este achado de nossa pesquisa, vamos nos deter um pouco nas relagdes entre
linguagem verbal e pensamento humano, depois examinaremos estas relagOes
considerando a capacidade simbdlica, para entdo, especificamente, olhar o
papel da linguagem verbal na Criatividade®

6.1: Linguagem verbal e pensamento

As relacbes entre linguagem verbal e pensamento tém sido objeto de
estudos ha muitas décadas, no campo da Filosofia e da Psicologia do
Desenvolvimento. Entre nés é o pensamento de Piaget que maior ressonancia
tem tido entre os educadores, orienfando as praticas pedagogicas mais
difundidas. Mais recentemente, com a publicagdo no ocidente dos escritos de
Vigotsky, cujos estudos eram centrados na aquisicdo e no desenvolvimento da
linguagem verbal, as relagbes entre linguagem e pensamento ganharam outras
dimensbes.

Aqui, especificamente, interessa examinar o conceito de fala interna
desenvolvido por Vigotsky e seus seguidores, pois é esta fala interna que

® A percepgio de que a linguagem verbal desempenha um papel crucial no processo criativo nos acompanha
hé algum tempo, e sobre isto escrevemos um texto apresentado como Relatdrio Técnico de Pesquisa sob o

titulo O papel da linguagem no processo criativo, em dezembro de 1993. Este Relatério, ndo publicado nem
total nem parcialmente, terd algumas de suas partes incorporadas agora, ao presente trabatho.
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reconhecemos como uma das substdncias do pensamento, talvez a mais
importante para o pensamento reflexivo, constituinte do processo criador.

VIGOTSKY ( 1981) afirma que a linguagem € um instrumento de
mediagdo, cuja origem € social. Esta afirmagdo baseia-se no conceito de
ferramenta expressc em Engels e em Marx, portanto, a linguagem é vista também
como transformadora das relages entre o Homem e seu meio. A aquisicio da
linguagem pelo individuo processa-se através de uma progressiva internalizacao
- d& vocabulario, principios de sintaxe e morfologia, etc.. A medida em que a fala
desenvolve-se, também a capacidade de pensar evolui. As transformacgdes que se
operam no processo de desenvolvimento do individuo séo inter-relacionadas, isto
é, qualguer mudanga qualitativa em um aspecto do desenvolvimento
redimensiona qualitativamente todos os outros. Assim, pensamento e linguagem
interagem entre si e com {odo o resio; desenvolvimento motor, afetividade,
habilidades.

Tanto Piaget como Vigotsky observaram um fenémeno na fase de
aquisicdo de linguagem que € ¢ aparecimento de um “falar sozinho” sem funcéo
comunicativa explicita e gue € mais acentuado gquando a crianga esta envolvida
em alguma atividade pratica. PIAGET ( 1928} nomeou este fato de fala
egocéntrica e afrmou que quando a crianga torna-se capaz de efetuar
raciocinios abstratos, a fala egocéntrica desaparece. VIGOTSKY (cit.) discorda de
PIAGET (cit.), afimando que essa fala egocéntrica, audivel, € estreitamente
ligada ao desenvolvimento da inteligéneia pratica, e que em etapa posterior do
desenvolvimento nao desaparece, mas transforma-se no que chama entdo de fala
interna.

Nbés poderiamos dizer que a fala interna € um instrumento de
mediacao enfre a consciéncia como um todc e o pensamento racional do
individuo. Isto ndo destoa dos principios da teoria vigotskyniana, que, alias, ndo
foi completamente desenvolvida porque seu criador teve uma vida muito curta.
WERTSCH (1988}, leitor critico de Vigotsky, menciona que o plano geral dos
estudos daquele autor fundava-se no interesse pelo estudo da consciéncia
humana. Nao houve tempo nem espago politico para realizar seu grande projeto.

Ora, a linguagem verbal, substrato da fala interna, é constituida por
signos.

O signo, re- apresentado mais contemporaneamente, quando com
Saussure instituiu-se a Linglistica como uma disciplina independente da Filosofia,
foi colocado como unidade minima significativa { SAUSSURE, 1973). Este
aspecto de sua definicdo durou relativamente pouco, pois a reflexao analitica
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levou ao estabelecimento de unidades ainda menores, tais como os morfemas e
0s sememas, por exemplo ( Cff MARTINET, 1971).

A evolugdo dos estudos na drea da linglistica, norteada por uma
preccupacao em delimitar o préprio campo e impor-se como ciéncia, por deter-se
miais nos aspectos de estruturacdo material da linguagem, pouco preocupou-se
com as questSes relativas a significagdo. Como novidade na area da Linguagem,
a Linglistica por algum tempo absorveu a atencdo dos professores, inclusive
tornando-se depositaria das esperangas de muitos que viam nela possibilidades
de sclucionar os problemas de ensino e aprendizagem da Lingua na escola.

O signo, atomizado pela Lingiistica, entretanto re-encontra sua
identidade na Semidtica, onde é visto de forma cada vez mais ampliada e
complexa.

O conceito de signo que nos parece mais capaz de funcionar como
continente dos diferentes aspectos da linguagem é o de Charles Sanders Peirce |

que escreveu seus frabalhos de 1867 a 1814. Em termos sucintos, a teoria de
PEIRCE (1972) diz o seguinte: signo & uma unidade portadora de significado;
entdo, uma palavra como “a", artigo singular feminino, é tdo signo quanto as 352
paginas de um romance, que no seu conjunto portam um significado particular.
Um signo tem sempre necessariamente trés faces: o fundamento, o objeto e o
interpretante. O fundamento é a idéia que o sujeito que produz o signo tem de seu
significado; o objeto & aquilo a que o signo refere-se; o interpretante é a idéia que
o Outro tem do significado daquele signo. Portanto, o signo é sempre signo para
0 OUtro.

A teoria peirceana é bastante complexa, pois envolve conceitos
filosoficos também complexos como idéia, outro, significado, real. Nao foi
elaborada visando explicar as substancias da linguagem verbal, e sim o processo
mais amplo de comunicagéo e de entendimento do mundo. Tudo a que o Homem
atribui significag@o depende das circunstancias imediatas, e da historia cultural do
sujeito; um mesmo objeto pode ser percebido, no nivel do fundamento, de modos
diferentes por mais de um sujeito; o outro, que atua no nivel do interpretante,
pode ser uma instancia da consciéncia do préprio sujeito, e ndo necessariamente
oulra pessoa, portanto um signo pode adquirir significacdes diferentes para uma
mesma pessoa em situagbes e momentos diferentes. Dependendo do objeto a
que se referem, o0s signos podem ser mais ou menos estaveis em sua
significacao.

Extremamente logico e convincente, esse autor criou uma teoria
simples em seus principios, mas que estende-se pelas ramificacdes possiveis dos

112



significados, chegando a um quadro interessantissimo e  complexo de
classificag@o dos signos, em que cada um dos trés principais tipos de signo —
Rema, Sin Signo e Legi Signo — combinam-se para gerar outros tipos. Sua visdo
triadica do signo nos permite operar com os elementos fundamentais do processo
de comunicagio simultaneamente, e isto tem a grande vantagem de manter
presente sempre a nogl@o essencial da dindmica da linguagem e da propria
significagé&o posta em jogo nas relagbes interpessoais.

O modelo mais conhecido da Teoria da Comunicagdo foi emprestado
da termodinamica. Ele foi proposto por WIENER (1973) e JAKOBSON (1973) o
utilizou largamente. Embora JAKOBSON (cit.), conhecedor da teoria peirceana,
assinale que ha uma interagfo entre emissor e receptor, o modelo que ficou mais
marcado, e entre nds foi e ainda é reproduzido por centenas de professores em
suas aulas sobre comunicag8o, da 5a. série ao 30.Grau, & aquele que vemos a
pagina 123 do Linglistica e Comunicac@o (JAKOBSON, cit.), lido assim:

CONTEXTO
MENSAGEM
CONTACTO
CODIGO

EMISSOR — -3 RECEPTOR

Por alguma raz8o, os vetores permanecem lineares e de mao tnica
na concepgdo das pessoas, embora a compreensdc empirica de como as
mensagens circulam num grupo social exceda por todas as bordas este
esquema. As conseqliéncias disto no ensino da linguagem tém sido desastrosas,
entre oulras coisas.

No entanto, se a concepgdo peirceana do signo for tomada como
hipotese de trabalho, temos uma referéncia mais adequada, porque ela inclui a
ermiss&o e a recepgdo numa visdo dindmica do signo, dindmica que é permitida
pelo terceiro elemento, o interpretante.
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Pensando agora especificamente na linguagem verbal, cujos signos,
segundo Peirce, sfo essencialmente simbolicos, somos levados a considerar a
questio do ponto de vista cognitivo.

Podemos pensar que a capacidade simbolica corresponde ao
estagio evolutivo onde se esta habilitado a lidar com os signos em sua plenitude.

O individuo € potencialmente capaz de simbolizar, mas € preciso
gque encontre as condicfes adequadas para desenvolver essa capacidade. Uma
vez que o seu desenvolivimento percorra 0 caminho normal, ele tera atingido um
patamar razoavel na adolescéncia { PHILLIPS, 1971). Mas ja tera sido capaz de
lidar com simbolos em menor grau antes, e sera capaz de fazé-io melhor depois.
Entdo, "estagio” & uma fase com fronteiras fluidas, que permeia e € permeado por
outras fases de oufra natureza.

Quando falamos acima do signe em sua plenitude, estamos
admitindo que, assim como 0 ser humano evolul na medida em que desenvolve e

manifesta seu potencial, passando por niveis qualitativamente diferentes, também
o signo, criagdo humana, tem niveis qualitativos. De acordo com PEIRCE (cit), o
signo por exceléncia € o simbdlico. O signo em sua plenitude seria entdo o que
supusesse maior grau de simbolizagace. Encaminhando ja nosso pensamento
para a Criatividade, lembramos gue a palavra & simbdlica e a metafora € a maior
poténcia da palavra.

O que conhecemos da histéria da linguagem humana nos mostra
que ela evoluiu e continua fransformando-se. De certa forma, cada individuo
percorre aqueles mesmos caminhos, numa velocidade e gualidade dependentes
do meio em que se encontra, e podera entdo, por sua vez, contribuir ou nac com
aquele processo de fransformacao — o qual, alias, nao é so6 linglistico.

O desenvolvimento da capacidade linglistica acontece no individuo
a partir do estabelecimento de contatos interpessoais; a aquisicdo e
desenvolvimento da linguagem s se da& na socializagdo, e por um processo
ininterrupto de internalizac&o por parte do individuo.

Ainternalizacdo é o processo que se realiza no sujeito, pelo qual ele
torna seu o que recebsu de fora. Portanto, trata-se de um processo no gual certos
aspectos da estrutura da atividade que realizou-se em um plano externo passam
a realizar-se num plano intemo. Nisso VIGOTSKY (cit}) e PIAGET (cit) estao
concardes, mas enquanto para Plaget a internalizacdo estd em conexdo com ¢
desenvolvimento natural e relaciona-se com acgfes fisicas (manipulacdo de
objetos), Vigotsky aplica a nocdo de internalizagdo ao desenvolvimento das
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functes psicolégicas superiores, portanto relacionada a linha social ou cuttural de
desenvolvimento. Como sempre, ha em Vigotsky a idéia de uma inter-relacio
entre atividades externas e internas.

Por esta inter-relacéo, as propriedades estruturais do funcionamento
interpsicolégico formam parte do plano de funcionamento infrapsicolégico
resultante. VIGOTSKY (1991) diz gue todas as fungdes psicolégicas superiores
sao relagbes sociais internalizadas. A internalizagdo é, para ele, o processo de
controle sobre as formas de signos externos; os processos de internalizagao
formam a consciéncia.

Consocante com Vigotsky e seus continuadores, tais como LURIA
(1981) e mesmo WERTSCH (1888), podemos afirmar que a habilidade linglistica,
assim como oufras habilidades, estd inter relacionada com todos os outros
aspectos do desenvolvimento, @ qualquer coisa que afete ¢ sujeito pode, portanto,
repercutir no seu procasso avolutivo.

Se considerarmos a existéncia de uma consciéncia coletiva, de
acorde com hipdtese estudada pela Psicologia Analitica, como encontramaos, por
exermnplo, em NEUMANN (1954) e SINGER ( 1972), podemos pensar que 0s$
grupos lingiisticos estdo sujeitos ao mesmo processo de internalizagae ( e
portanto de elaboragio) da linguagem, no qual interferem as transformagdes
variadas por que passam. Esta hipdtese nos permite ainda um outro angulo de
entendimento em relacdo & questdo das vozes, tratada por BAKHTIN (in
WERTSCH, 1989), principalmente quando pensamos nas “vozes” que habitam o
sujeito e que se manifestam no seu discurso sem que ele se dé conta disso e, as
vezes, até a sua revelia.

Além destes aspectos envolvidos no desenvolvimento da capacidade
lingilistica ( 0 poder decisivo das relagdes sociais — o individuo face a face com
outros individuos e sua imersdo em um grupo determinado — as condicdes
particulares do desenvolvimento especifico de diferentes potencialidade, etc.)
ainda, dentro de nosso interesse nesse trabalho, precisamos lembrar que a
linguagem verbal tem duas faces: a oral e a escrita, e que a escrita supbe
habilidades outras, além do dominio da fala. Por ser, em principio, desapoiada
contextualmente, suas exigéncias sdo maiores para que funcione bem como ato
de comunicacao, exigindo uma atitude propria tanto do emissor como do receptor
em relacdo aos elementos envolvidos, tais como codigo, contexto, mensagem,
diferente da atitude exigida nos atos de fala.

ALMEIDA (1891) tratando do problema da redacgdo escolar, levanta
o aspecto da auséncia do destinatario para o texto do aluno, o que leva o
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estudante a redigir como um solipsista, utilizando uma linguagem centrada no
emissor. Soma-se a isto o artificialismo da motivagdo na produgdo do texto
gscolar. Como resultado, obtém-se producdes que ndo conseguem lidar com
formulagbes abstratas, conceituais, caindo sempre numa concretizagao dos temas
em subtemas centrados na pessoalidade do sujeito e mantendo na escrita 0
mesmo diapasao da fala,

“Ocorre, no entanto, e este & o fulcro da questdo, que a escrita e fala nio
se produzem de maneira idénfica” { ALMEIDA, cit: 37). A escrita tem outra
configurag8o, possui uma linearidade mais marcada e exige maior exercicio do
pensamento analitico. “Ha uma maior elaborag@o na produgdo da linguagem escrita e
essa elaboragdo é consciente; e conseqUentemente, essa forma de linguagem & bem
variada” (idem: 38).

A proposta da autora é que se utilize o género epistolar como meio
de ensinar redagdo, uma vez que o seu feitio pessoal é adequado ao nivel de

escrita encontrado entre os alunos, sendo também um género narrativo ( portanto

mais simples) “que se caracteriza por trazer explicitados os elementos da comunicagéo:
emigsor e destinatario, o que direciona a mensagem e d3 a seu autor a forma de
linguagem adequada & comunicagao e 4 expressao de seus sentimentos.” (Ibidem: 39).

Poderiamos acrescentar que € o descentramento de si, conseguido
através da assungéo do Ouiro, que permite a construgao do discursc de género
dissertativo, e até, antes dele, a narrativa bem conduzida, legivel.

Ser capaz de comunicar-se — construir um discurso para o QOutro
— nao acontece inevitavelmente, embora parega ser uma agdo natural no
desenvolvimento. A prova disso é que pessoas de diferentes faixas etarias ndo o
fazem, como demonstra a autora referida em seu estude acima citado. E um
aprendizado que se alcanga pelo desenvolvimento da consciéncia do Qutro, sem
a qual nao pode acontecer a interagdo verbal, base do desempenho linguistico.

Na escrita, esta exigéncia supde capacidade de abstragdo. O leitor
daquilo que é escrito nao estd presente no ato da escrita, ndo interfere
concretamente com gestos e apartes. Precisa ser imaginado e posto em didlogo
com o escritor por um exercicio mental ... criativo.

Ja que a linguagem é um fendmeno social por exceléncia, quando
pensamos nas atividades que a Escola deve desenvolver em relagéo a linguagem
verbal, vemos a pertinéncia da preocupacdo de alguns professores de nossa
amosira quanto a maneira como ela, a Escola, lida com a socializago dos alunos,
¢ que ela promove e o que ela bloqueia, e o quanto leva em conta o que o aluno

ia traz consigo.
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8.2: O uso da linguagem verbal e a capacidade simbdlica.

Percebermos que os professores de Portugués tfrabalham com a
Lingua tendo como ponto de partida e de chegada o eixo sintagmatico’. Este
trabalho €& basico, ja que a efetividade da comunicacio verbal depende da
fidelidade a padrées de organizacgdo que conferem légica seqiiencial as frases.
Entretanto, é no eixo paradigmatico gue reside o suporte para uma boa montagem
no eixo sinfagmatico, que, de certa forma, garanta a expressdo adequada do
emissor @ a recep¢ao fidedigna da mensagem.

No eixo paradigmatico é que estdo as possibilidades de riqueza
linglistica. Al esta o repertorio do emissor, a multiplicidade. Entretanto, para que
O emissor experimente um eslar a vontade no eixo paradigmatico e possa fazer as
methores escolhas, é preciso que tenha clareza quanto & significacido da
mensagem que quer construir.

Ora, esla clareza ¢ mental, e exige do sujeito saber pensar e ter

consciéncia do que pensa. RICOEUR ( 1989 ), falando sobre a compreensao,
afirma que ela se exerce no plano da linguagem. Levanta o problema “da refagdo
entre a forga e o senfido, entre a vida portadora de significag8o e oespinto capaz
de 08 encadear numa segliéncia coerente.” £ diz em seguida: “Se a vida ndo é
originariamente  significante, a compreensdo ¢ impossivel para
sempre."(negrito nosso) Ora, o significade nac estd nas coisas: é a reflexdo,
atividade da consciéncia, gue atribui significado. “A reflexdo ¢é a apropriagdo do
nosso esforgo para existir e do nosso desejo de ser afravés das obras que
testemmunham esse esforco e esse desegjo.”( p. 18). Portanto, este autor vé
claramente um encadeamento entre a problematica da linguagem, a da reflexfo e
a da existéncia.

A reflexao, ou clareza mental, supbe capacidade de abstragdo, pois
o individuo tera que lidar com signos nao-concretos; estara imerso num mundo de
possibllidades na esfera da Lingua. Quanto mais souber lidar com simbolos,
melhor, e quanto mais for capaz de simbolizar, mais chances tera de adequar sua
linguagem a expressao de seus pensamentos originais. falamos aqui de simbolo
como algo que estd no lugar de; este é o critério que preside a afirmacgéo de
FEIRCE (cit) de que as palavras séo signos simbdlicos. Capacidade de simbolizar
significa a capacidade de encontrar partes que podem ser postas em relacdo, de
forma a gerar significados.

SAUSSURE (1973) afirma que “num  estado de lingua nido se baseia em relagOes™; os dois tipos basicos de
refacio na Lingua sdo as relagdes sintagmaticas e as relagdes associativas. As relagdes sintagmaticas sdo as
que se dio in praesentia, por contighidade; as associativas, ou paradigmaticas, existem in absentia, sio
relagdes mentais, por similaridade.
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Parece haver um mecanismo de “feedback” entre a capacidade
fingtistica, o pensamento logico e a capacidade de simbolizar. Dito de outra
maneira, merguthar no eixo paradigmatico da Lingua é o precedente necessario,
mas sair dele de forma adequada sup®e a passagem por uma série de operagOs-
naoc-exclusivamente-linglisticas. Em outras palavras, a linguagem verbal { como
autras), sendo um instrumento de mediagéo, tem seu uso qualificado por outros
aspectos que ndo sao exclusivos da Lingua e que dizem respeito aos estagios
complexos do desenvolvimento do individuo que a utiliza — desenvolvimento que
ultrapassa a mera aquisic&o de habilidades, e estende-se por toda a vida adulta.
E ainda, & o desenvolvimento, como um todo complexo, que alimenta o eixo
paradigmatico, isto é, que lhe da a profundidade necessaria para permitir os
mergulhos do sujeito.

Numa dindmica dialética, cada transformacdoc em um aspecto
redimensiona 0s outros, num jogo de interdependéncia. E esta hipdtese de
interdependéncia que nos permite inferir o papel da Criatividade na linguagem

verbal. E o vice-versa.

O gradative dominio da linguagem verbal determina e é determinante
de uma gradativa capacidade simbdlica, a qual, por sua vez, habilitando o
individuo a lidar com simbolos, habilita-o também a simbolizar e isto é
caracteristica essencial do processo criativo.

O processo criativo leva o individuo a: 1) aprimorar seus canais de
expressao para manifestar sua Criatividade, e a linguagem beneficia-se disto; 2) a
fazer novas sinapses, a tornar-se mais atento as relactes possiveis entre coisas
habitualmente ndc conectdveis; 3) a ampliar seu repertério ( informagbes e
conhecimentos).

Assim como o social & a base para o desenvolvimento da linguagem
e ¢ a instAncia onde o codigo verbal organiza-se e encontra sua razao de
existéncia, a linguagem verbal é a base do pensamento conceptual, é onde ele
encontra sua configuragdo. Sem palavras ndo nos tornamos conscientes de
nossas idéias. Sem criar, ndo re- novamos 0s conceitos e ndo ampliamos os
significados. Nac aconteceriam as transformagoes sociais.

Poderiamos dizer que a linguagem verbal seria o limite assintético do
pensamento humano? ‘

Seria interessante pensar onde e como a Criatividade entra nas

relagbes entre linguagem verbal e desenvolvimento, das quais ( relacbes) a
capacidade simbélica é uma decorréncia.
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A semelhanga dos animais, parece nao existir nos humanos um elo
primario entre pensamento e fala. O elo entre ambos surgiu entre nds no processo
social de evolucéo,

Lembramos que os estudos sobre o desenvolvimento da Criatividade
insistern no poder das inferagbes sociais,tanto para promover o desenvolvimento
como para bloguea-lo, de forma bastante andloga ao que é apontado hoje nos
estudos sobre a fala e a escrita.

Esta interconex@o entre pensamento e fala tomma-se cada vez mais
esfreita e o apice do desenvolvimento atinge o nivel da racionalfidade, isto &, da
capacidade de abstraco, e de apreender e formular conceitos. Ai encontramos a
fala interna. E ai dissemos que encontramos a Criatividade, definida como
capacidade de simbolizar, isto €, estabelecer novas conexdes, numa relacao
necessaria com a linguagem e o pensamento, cujo entrelacamento permite a
simbolizagéo.

§.3: O papel da linguagem verbai na Criatividade,

Criatividade ndo é sé a capacidade de simbolizar efou uma
manifestagdo desta capacidade. Este seria um dos estagios mais avancados da
Criatividade. Como gualguer outro processo em curso no desenvolvimento ( de
individuos e de grupos), ela acontece e manifesta-se de modos diferentes. O que
se observa é que o processo criativo em sua manifestagao mais simples ( ou mais
primaria) limita-se & solugcdo de problemas e estd mais vinculado a dados
concretos.

A medida em que o individuo evolui, torna-se capaz de elaboragdes
mais abstratas, que podemn permitir-the um grau superior de Criatividade, isto &,
atingir o nivel da invencdo. Esta evolugdo vem do pensamento, que vem da
linguagem, portanto o grau de Criatividade depende de ambos.

Assim sendo, a crianca é capaz de ser criativa, embora s6 em casos
excepcionais atinja a Criatividade Maior, de que fala MASLOW ( 1968), referido
em nosso Capitulo L Os casos excepcionais explicam-se, por exemplo, se
pensarmos em Criatividade como uma potencialidade emergente'".

"' Esta expressio, potencialidade emergente, estd empregada af no sentido mesmo em que é usada por
WILBER (1984), quando fala da possibilidade observada de que uma potencialidade se manifeste em toda
sua grandeza em um determinade momento da vida de uma pessoa, sem que ela tenha cumprido
vivencialmente os pré requisitos para tal; rata-se de um tipo de salto qualitativo excepcional.
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O processo criative, para completar-se, supde uma producao
concreta. STEIN (1874) afirma: “Criatividade é um processo que resulta em uma
producBo nova que & aceitdvel como Util, factivel ou satisfatoria por um grupo
significante de pessoas em um determinado momento.”(STEIN, 1974: Prefacio, xi),{14}.

Entdo, da mesma forma que a linguagem & essencial para constituir
um sujeito pensante, capaz de criar, ela é necesséaria para, sob a forma de fala
interna, traduzir o pensamento criativo para o sujeito em termos légicos e torna-lo
apto a agir, isto &, a transforma-lo em produto.

A criagdo genuina ( Major Creativity ou Higher Creativity, segundo
terminologia de MASLOW (cit) da-se numa esfera do psiquismo que é
inconsciente, a partir de dados da experiéncia do individuo — dados concretos de
sua experiéncia que sao internalizados como signos, cuja elaboracio pelo
individuo torna-se possivel pela instancia do Interpretamen, de que fala PEIRCE (

cit). O conceito de signo neste autor € o (nico que permite compreender e
justificar a criacéo na esfera da prépria linguagem.

Para ser trazida de volta, e reverter a esfera social — no minimo a
das relagbes interpessoais, para completar-se e existir (a Uitima etapa do
processo criativo, que STEIN (cit) por exemplo, chama de comunicacdo), a
criagho precisa percorrer © mesmo caminho pelo qual seus elementos ( dos quais
ela ja ndo € a mera soma, devide aoc fendmeno da sinergia) ia passaram. Este
caminho de volta comega pela fala interna. Como ela mergutha no pensamento
inconsciente s6 pode ser imaginado, mas seguramente funciona como ponte.

A evolugdo imaginada da fala interna acontece de modo coincidente
com 0 apice da linguagem verbal no nivel do pensamento ldgico, racional e
simbolico. As caracteristicas hoje inferidas da fala interna ( Cf. WERTSCH, cit) ndo
poderiam ser tomadas como indice de como funciona o pensamento num alto
nive! de consciéncia?

Poderiamos supor que, nos niveis transracionais, a evolucao da
linguagem verbal ( e de outras) muda qualitativamente. Haveria uma condensacao
cada vez maior de significados ( predominancia da fungéo poética sobre a funcao
referencial, na terminologia de JACOBSON, ja referido), em seguida uma
pulverizagdo, ou melhor, uma implosdo do seqlencial, do linear, do causal,
chegando a constituigo de uma significacdo em bloco, e depois a linguagem, nao
mais necessaria, desapareceria.
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Se, em termos de hipétese de evolugao da consciéncia, chegamos a
esfera do conhecimento direto, a fun¢do comunicativa da linguagem, que é sua
esséncia, deixa de existir. O que estaria no lugar da linguagem, 1a?

A evolucdo da consciéncia, no referencial junguiano, caminha na
dire¢&o da superacio das barreiras entre o Ego, visto como um complexo, e 0
Self'*. O contacte com o Self ndo necessita de instrumento de mediagéo quando
& alcangado plenamente.

Recupera-se, num outro nivel, portanto de forma transformada, o
pensamento sem palavras; ndo mais o primitive — “baixo nivel” de consciéncia —
mas o supra-superior, no nivel da Consciéncia Plena.

Falamos sobre a fala interna enquanto ponte no caminho de ida.
Agora, na volta das esferas superiores da criagac para a esfera do mundo da

experiéncia concrefa: 0s signos tém que ser re-compostos para dizer as novas

significagbes, a fala interna tem que submeter-se & esfera da retérica pura (
esfera a que, segundo PEIRCE, ja citado, pertence o interpretante) e depois, a da
retorica aplicada. Todo o dominio de linguagem que o individuo adguiriu nos
caminhos de ida, ele vai usar agora para trazer 4 consciéncia sua criagao, e
depois partilha-la, transformada em produto criativo, com seu grupo social. Sem
linguagem nao ha transito possivel.

O “caminho” & redimensionado nesta volta, pois os signos, re-
significados, alteram sua qualidade. Podemos entao dizer, sem nem ser tio
metaforicos, que o desenvolvimento (individual e grupal) se da por um processo
de re-significacdo.

isto confere uma importancia crucial ao ensino/aprendizagem da
linguagem verbal, que & hoje ainda, neste estagio evolutivo da sociedade
humana, a mediacéio fundamental entre as pessoas e, no individuo, a mediacéo
fundamental entre o “mim” e o “migo”.

* De acordo com a Psicologia Analitica (Jung) o Self ¢ o centro organizador da Psique profunda. O Ego &
uma especie de imagem do Self na vida consciente. Podemos encontrar muitas representacdes do Self em
nossa cultura, come por exemplo, nos Contos Maravilhosos, através de elementos dos quais emana autoridade
¢ sabedoria, como sacerdotes, magos, super-homens, mandalas, etc.
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TRECHOS ORIGINAIS CORRESPONDENTES AS CITAGOES DESTE
CAPITULO:

{6} “Through history, cultures have used emotionally charged rituals to create
attitudes of blind conformity to the rules or values of that culture. Adolph Hitler was
perhaps the most recent genius in this arena". (SAMPLES, cit: 128)

{6} “Those whose philosophy is aimed at confrolling the individual are those who
must either control or deny the existence of motivation. They must convince the
individual that their human reward, their virtue and honor, is linked to conforming
to cultural stimulation. The most effective strategy for such “controllers” is to
enphasize and enforce stimulation as a substitute for motivation. They praise
conformity and are terrified of will in people. When humans discover, as so many
are doing now, that they do in fact have significant control over their own will and

thus their own motivation, the sense of personal freedom that emerges transcends
all of the cultural ornamentation.” {idem:132).

{7} "Religions and laws are the most common forms of cultural consensus
statements. But beyond simply creating law and religion, the culture must enforce
the way these institutions perform motivational and metaphoric suppression. The
institutions that formalize this suppression are myriad; they are schools, courts,
churches, sports, the media, etc. However, the most pervasive quality of
suppression of motivation and metaphor is the near total acceptance of the very
philosophy of linearity and mental conformity called rationality.” (SAMPLES, cit.:
135)

{8} "The results of such integration have in my experience produced humans who
demonstrate the degree of high ego strength that goes with what is commonly
called... mental health"(Idem.: 135).

{9} "Educational level does not seem to matter. A higher level of formal education
is beneficial primarily to the left, rational hemisphere. Thus many people with low
levels of formal education may still reach a measure of equilibrium between
rational and metaphoric modes. "(Ibidem: 136).

{10} "Recent studies show that relative equilibrium exists between the
hemispheres of the brain in creative people. Further, in such people the rational
and metaphoric minds seem to be integrated and to achieve high levels of activity
together”. (SAMPLES, cit.: 143).
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{11} "Allow humans to be themselves and celebrate that selfness./Love the
metaphoric mind and respect the rational. /  Nurture motivation./Consider any
attempt at communication appropriate./ Celebrate the whole person."(ldem: 144).

{12} "Conformity is necessary for cultures. The rules, the established ways of
doing things, must be preserved or they change... and the culture evoives. Thus
conformity upholds cultural stability while deviance or alteration does, in fact,
destroy the culture. Right-handedness was the preserving influence and left-
handedness the deviator.” (SAMPLES cit.: 16).

{13} "They (refere-se aos legisiadores, religiosos & tecnocratas) were logical,
predictable, and thus rational. It was with metaphor - with the arts - that ambiguity
and deviance came. And with rationality came stability and logic." (SAMPLELS,
cit17).

{14}) “Creativity is a process that results in a novel work that is accepted as useful,

tenable, or satisfying by a significant group of people at some point in time."(
STEIN, 18974 Prefacio, xi).
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CAPITULO V

CONCLUSOES

Os professores relatam com seguranga as atividades que
desenvolvem com seus alunos para culminar numa producdo de texto, mas ao
mesmo tempo mostram-se inseguros quanto a adequacédo que estas atividades
teriam na perspectiva de um t{rabalhe especifico de desenvolvimento da

Criatividade.

Esta atifude coaduna-se perfeitamente com a inexisténcia ja referida
de um planejamento que contenha esta preocupacio com a Criatividade na
Escola, e também com as lacunas da formacdo do professor nesse aspecto.
Soma-se a isso o fato da entrevistadora ter-se apresentado como alguém que
esta estudando Criatividade, o que a colocou em posicdo que permite que seja
vista como alguém gue sabe coisas especificas na area. As colocagdes de duvida
podem entdo serem lidas como a cautela de quem ndo sabe o que o sua
intertocutora conhece, portanto ndo pode dimensionar que valor terdo para ela
suas colocacdes.

As falas dos professores n@o deixam duvidas de que tém a
convicgo de estarem fazendo o melhor que podem dentro das diferentes
circunstancias em que se véem. A realidade que percebem lhes provoca uma
resposta profissional pessoal, assumida com coragem, mesmo quando essas
respostas carreiam sentimentos de decepcéo e de soliddo. Acreditamos que este
fato explica uma certa ciso que as vezes emerge entre o Eu que fala e o
Professor enquanto figura genérica de uma classe, cuja identidade nao é sempre
identificada como sendo a mesma do Eu-locutor,

A leitura dessas entrevistas, somadas ao nosso constante contacto
com professores e diferentes escolas, ao mesmo tempo gue nos mostra o quanto
& necessario investirmos no estudo e na busca de solugbes para o
desenvolvimento da Criatividade dos alunos, deixa também claro que propostas
gerais sobre desenvolvimento da Criatividade tornam-se inoperantes na pratica,
uma vez que o mecanismo do processo criativo ndo esta incorporado na formagéo
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basica do Professor. E necessdrio mais do que conhecer uma teoria da
Criatividade. E necessario vivencia-la na pratica pedagégica, improvisando
continuamente procedimentos que atendam & dindmica do dia a dia em sala de
aula e sejam adequados a natureza da disciplina lecionada.

A preocupagdo com a educacdo dos alunos transparece com
diferente intensidade nas entrevistas, mas é comum a todos os entrevistados.
Tendo isto em conta, as repetidas mencbes & necessidade de ampliagdo de
repertorio dos alunos pode ser colocada num espectro mais amplo que o da
aquisicdo de informac&o, principalmente se consideramos as afirmacgbes dos
professores sobre o papel desempenhado pelas vivéncias dos alunos na sua
producao de textos e o depoimento que fazem sobre o funcionamento das aulas

de redac3o.

A referéncia insistente dos professores as dificuldades dos alunos
indica uma constatacao de que o aluno tem, entre outras, dificuldades de

abstracdo. A isso é afribuido um indice considerado baixo de Criatividade e a
tendéncia deles a um comportamento meramente imitativo, ndo s6 ao lidar com
idéjas como também no usc da linguagem. O aluno & percebido como estando
aquem do pensamento simbdlico. Isto, a nosso ver, guarda estreita relagdo com o
desenvolvimento mesmo da capacidade lingliistica. Nao se pode dizer a rigor se o
pensamento simbdlico -— essencial a Criatividade — permite o aprendizado € o
dominio da Lingua ou se, ao contrério, € o conhecimento da Lingua que permite o
desenvolvimento da capacidade mental de simbolizar. O mais provavel & que
ambos caminhem juntos, um dando feed back ao outro, interligados de tal forma
que uma escolaridade precaria prejudique o amadurecimento intelectual e mental
do sujeito, ao mesmo fempo que um ambiente social apassivador, prejudique o
dominio de estruturas linglisticas mais complexas.

O dominic da Lingua significa, segundo os professores
entrevistados, a habilidade de compreender os significados expressos
verbalmente por outrém e a capacidade de expressar as proprias idéias, no que
residiria a Criatividade. Acrescentariamos que o dominio da Lingua implica
também, circularmente, na capacidade de pensar sobre o proprio pensamento.
Fensamos ainda que enguanto a Criatividade em linguagem exige um
conhecimento e um dominio mais sofisticado da Lingua, inscrevendo-se na esfera
da Arte, a Criatividade na producéo de texto ndo artistico exige simplesmente, e
no minimo, uma capacidade linglistica sem lacunas.

Podemos concluir que os professcres que entrevistamos

responderam a nossa interpelagdo O que é Criatividade na produgéo de textos?
de uma maneira problematizante, oferecendo a nossa reflexdo um leque de
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guesides. Muitas delas podem ser pensadas a luz de estudos teéricos e praticos
da Criatividade disponiveis, de cujo conhecimento os professores se
beneficiariam, desde que fossem devidamente contextualizados na perspectiva de
uma politica de Educagdo. Outras, sé podem ser entendidas se colocarmos a
Criatividade como um fenémeno interrelacionado com outras instancias do
desenvolvimente humano, sem ignorar as discussdes sobre a comunicagao e a
consciéncia humana, especialmente as que tém lugar no campo da Psicologia e
da Filesofia.
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ANEXO |

TRANSCRICAO DAS ENTREVISTAS DADAS PELOS
PROFESSORES PARA ESTA PESQUISA

(Obs.: o negrito foi utiizado nas palavras pronunciadas com maior tonicidade
na frase: o sinal # fol utilizado para marcar as pausas.)

ENTREVISTA |

O que éa Criatividade na produgio de textos?
E # a questdo da Criatividade ¢ uma questdo # que tem # vamos dizer assim # que tem

percorrido muite o discurso dos educadores, particularmente o dos professores de
Portugués. E # a partir da década de 70, eu acho que houve um grande assim # uma
grande mudanga # na visde do ensino de Portugués, que passou de um ensino de #

metalinguagem, de gramética tradicional, aquela gramética de analise sintatica, tudo, pra
4 uma busca de caminhos de expressio # do préprio sujeito, chamado # o aluno, no
caso, o aluno. Fntdo eu, na década de 70, tem # no, no, © ensino de Portugués que eu
conheco, surgiu aquela série do, do Samir Mezerani,

Ak, eu lembro, né, eu wsava, achava uma delicial

.. que chamava Criatividade e eu vou partir # dai pra chegar a algum tipo de # reflexdo
matis # aprofundada.

Entio foi uma série gue me encantou muito na época, inclusive quando eu #
conheci os livros. foi em 75/76. eu ndo estava dando aula # em escola regular, eu estava
afastada e eu ficava com muita ventade de voltar a dar aula pra aplicar essa série que
ey achava uma série fascinante, ela permitia muitas leituras, era uma coisa que #
envolvia muito o aluno, instigava # e, # quando eu voltel a, a Escola Publica, foi em
7. eu fiz concurso, voltei, entdo # eu fiquei, a primeira coisa que eu quis foi # aplicar #
as livros do Samir, e durante dois anos, dois a trés anos, eu apliguei, eu usei os livros
dele, sempre com bons resultados, sabe # assim, 0s alunos # gostavam, se divertiam,
escreviam bastante, era era realmente uma série # pra época, bem inovadora, né?
Colocava outras linguagens que nfio s¢ a literaria, colocava inclusive linguagens nao
verbais # dialogando com # o texto escrito, entdo # era tudo isto era # uma coisa
interessante pra época.

Depois, ¢, 2 medida em que eu fui aprofundando # o propio a propio
conhecimento de Criatividade, tudo, eu fui percebendo, que ainda era uma proposta
superficial # no sentido de # ¢ # introduzir # o aluno 3, a, situa..., no universo de si
mesmo. E eu # fui percebendo o seguinte # que eu eu particularmente fiquei muito presa
assim, a0 texto espontineo, entende? aquele texto, assim, que brotava # que entdo havia
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os exercicios de desinibigio que # propiciava assim ¥ algumas # evocaghes € ai # em
seguida, vinha o texto do aluno.

(ue mais tarde lendo mais, estudando um pouco mais a propia # o propio
conhecimento de Literatura, tudo, eu fui percebendo que # o propio termo Criatividade
era um apéndice de coisas maiores # a meu ver.

Entdo eu fui percebendo que mais # vamos dizer, a fantasia, o imaginario,
abarcavam # uma coisa muito mais # ampla, vamos dizer, uma gama muito mais ampla
de # de aspectos do gue o termo Criatividade.

Entdo, bom, ai, foi a época # em que # eu comecei a ler # o #, particularmente o
# Benjamin, eu ndo sei nem se fala desse jeito, mas comecei a ler o Benjamin, e comecei
a ler # o Jung. comecei a ler varios # autores, assim, uma maneira # muito também # é
# aleatoria, ndo foi uma coisa assim que eu me detive em algum particularmente. E eu
fui percebendo assim que # o que faz com que a pessoa tenha uma visdo criativa ou # ¢
acionar as forcas do imaginario # junto # com a a a auto estima, quer dizer com 0 0 ©
prépio conhecimenio de si propio, de si.

Se vocd tem um # se vocé acredita naquilo que vocé € # no teu arsenal de
historias de vida, na tua experiéncia # € se vocé # €, nilo tem medo de # trabalhar essa,
esse imagindrio, vocé acaba sendo, vamos dizer eriativa na maneita de trabalhar
qualquer tipo de texto, por qué? porque vocé € o senhor da sua propia palavra.

Entende? Entfio eu eu eu tenho percebido assim, gue quanto mais # a crianga ou
o jovem # é, acredita na sua propria historia, entdo, ele, ele, utiliza o arquivo daquilo
que ele ja experimentou, da sua propria experiéncia, € aciona o seu propio imaginario #
que o imaginario o qué que ¢? Nada mais ¢ do que a propia realidade transfigurada.
Né? Quer dizer, ¢ aquilo que ret.. que ficou retido na memoéria # numa meméria afetiva
inclusive, ndo s6 na memoria # ¢ # racional, mas aquilo que a que a 0 inconsciente
selecionou como marca de afetividade e que aquilo é transfigurado com aquilo que a
pessoa experimentou. Entdo pra mim, hoje, isso € a Criatividade. O o 0 que que ¢, eu
nem usaria o termo Criatividade, eu usaria # o termo imagindrio, gque seria assim. a
soma daquilo gue ¢ ser humano experimentou, filtrade pela sua emogao, pelo seu #
jado afetivo, nio dé pra separar # a experiéncia da emogéio. # Entende?

Nio sei se vocé estad # entendendo.

Hum, hum.

Entio, por exemplo, o Vico, ele fala o seguinte, que a fantasia nada mais € do
que a memoria dilatada # entende? Entdo, assim, qué que € a memoria? A memoria é
aguilo que vocé arquivou # a partir de uma # experiéncia # afetiva, vocé num arquiva
tudo, vocé arquiva aquilo que # de alguma maneira te marcou # bem, ou mal, set 1a.

Entdo, e que essa memoria , essa memoria arquivada, ela é # misturada
engenhosamente, dai vem a palavra engenho, que até os artistas antigos usavam muito

{Camies!
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Né?

Fla ¢ engenhesamente transfigurada pela a # ai ai os, vamos dizer, os termos
freudianos, pela, vocé usa condensagdo, entdo vocé condensa numa sé figura num s6
personagem trés ou quatro figuras gue vocé observou, € # pela transfiguragdo, entéo
vocé # observa uma pessoa e transfere para outra, entdo sio termos propios de, séo #
recursos propios do mundo psiquico # né? Quer dizer, a realidade ndo € uma coisa que
vocé arquiva ipsis literis, tal qual é, vocé vai # fazendo transformagdes, e eu observo
assim, que # criangas bem pequenas j& fazem isso. Assim,. criangas em primeira ¢
segunda série ja, j& utilizam esse processo sem saber terminologia, tudo, o que eles
fazem ao criar historias? Eles usam projegBes # de si propio # né, nos personagens, ¢les
juntam trés, quatro personagens, pessoas pra formar um personagem, e, €, assim que
eles vio, vio trabalbando o imaginario, e consequentemente criando 0s seus textos de
qualquer natureza.

O texto, vamos dizer assim # hum # texto dissertativo, um texto # ndo literdrio
no sentido assim do romance ou do do poema, da linha mais do ensaio € mesmo do do
texto cientifico, ela também trabalha com estruturas de palavra e eu acho que ai entram
um dado # que eu acho importante # que é um tempo de maturagfio que a crianga precisa
ter # pra poder ter acesso a essas estruturas # frasais. Entende? Entdo € muito dificil que
uma crianga, no infcio de seu processo de alfabetizagfo ou nos primeires anos de escolas
# ela tenha acesso a essas estruturas # depois desemboca no texto dissertativo, né?
Entdo, ¢ muito comum quando vocé pede a uma crianga pequena trabalhar dissertagdo
ou até um texto de histéria, tdo, a dificuldade que elas encontram ¢ muito grande.

Por qué? Porque elas ndio tém ainda elementos do da lingua escrita, que eu acho
assim, elementos assim recursos da palavra escrita € # de # da, assim de # subordinag8o,
de # sequenciacio de idéias, que permitam, vamos dizer, selecionar é # hierarquizar #
entende? é, sequenciar # a, tal qual o pensamento logico, racional, abstrato # exige.

Is...isso # é um processo de maturagio, entdo, como € que # criativamente ele se
sai? # Fazendo parafrases. Quer dizer, o qué que a crianca consegue fazer no termo, no
texto chamado # dissertative, é guando muito uma pardfrase # que € ela tentar contar
com suas prépias palavras aquilo que ela ouv..que ela leu cu ouviu # a respeito de
determinado assunto. Ela nio consegue ainda. por exemplo, ter sintese # ela ndo
consegue, eu tenho observado muito iss0, mesmo crianga de guinta série, eles s tém
uma grande dificuldade de fazer sintese.

Por qué? Porque eles nfio fizeram ainda, ndo houve o tempo de maturagdo pra ter
arsenais de linguagem # capazes de # fazer este este trabalho de sintese. Eu acho que no
fundo # é o mesmo percurso que que que a palavra teve, por exempio. da poesia pra pra
prosa, quer dizer, do pensamento analdgico, pro pensamento l6gico, € a mesma coisa.

E # aonde vock wi a possibilidade de, vamos dizer, de criacio dentro do discurso

lagico?
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Criaclo do discurso logice?

f.Oua criagio teria o campo mais no analdgico, s67

Nio. Eu acho que hd a possibilidade no campo Idgico mas eu eu acho assim que
# primeiro o aluno precisa ter grande seguranga, que nem sempre ele tem. Por exemplo,
estou vendo a Tati no terceiro Colegial, com toda uma histéria de bea capacidade de uso
da palavra, ela tem ela tem ela tem uma boa base de argumentacdo oral, ela ja leu muito,
¢ uma menina que escreve bem, sempre tirou notas boas em redagdo, entdo vamos
dizer, teria todos os pré requisitos para ¢ # ser uma boa, an, se sair bem numa
dissertaciio # e ela tema. Entio eu tenho observado ¢ seguinte, porque inclusive ela
sente que restringe muito o campo # de # observagio de mundo dela, por qué? De certa
maneira © que se espera ¢ um discurse com regras muito definidas, né, argumento,
defesa e restringe muito o campo de # de # vamos dizer, de criagdo pessoal. O que vocé
pode trabalhar ai, sdo argumentos. opinido, é o campo da légies, do racional, do bem
racional. Todo trabalho # com a criacio € racional também, ndo ¢ um, trabatho #
irracional. S6 que € uma outra # maneira de trabalhar a razio. Néo, ai € a questdo da
ideologia, fica em segundo plano, a questio da defesa de um determinado principio é #
pode ser feita por vias indiretas, gue € o que nfio acontece com o discurso # dissertativo.

Entende? Nio sei se eu fui clara.

Ran, toi dare, ev 5o ainda guero perguniar mais uma coisa. Entdo assim, vocé tem,
¥AMOS SUPOr, wm adolescente gue tem um dominio relativo, dentro do que € asparal!a na
Faina de conhecimentos delfe, sobre um dererminado assunto, e ele vai escrever sobre exse
awsunta. Ee pﬂderia ser griative, ber uma ﬁma’yﬁa de lingmgc’m criativa, ou nio ¢

Acho que sim.

t como o gmﬁzm}? habilitaria exse aluno para escrever crialivamente, ou, 0 que
seria esse “escrever criativamente

Sim...

...dentro desta referéncia?

Entdo, ai eu acho, Zula, eu, ey, nio tenho muita expeniéncia com trabaltho com
dissertagiio porque geralmente ele ocorre mais no 20. Grau, e eu faz muitos anos que
niio dou aula no 2o. Grau, entdio eu estou um pouco afastada dessa realidade. Eu vou
dizer assim as minhas intui¢hes, 17 assim, aquilo que eu suponho.

Eu acho que em qualquer campo o ser humano pode ser criativo ou ndo, € na
dissertagio nfio vai ser diferente. Agora 0 que eu acho € que basicamente a pessoa
precisa ter auto suficiéncia, confianga em si propio, saber o que quer externar de opinido
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# saber sua prépria opinidio porque como € que vocé vai externar a respeito de um
assunto sobre o qual # vocé nio tem opinido formada? Entende? Quer dizer, se vocé tem
opinifio sobre um determinado assunto, vocé vai arranjar uma maneira de escrever #
que defenda aquele assunto. Entdo se vocé pedir por exemplo, mesmo, # pra Tati, se
falar uma coisa bem # que, que ela conhega, que ela j& leu, que ela tenha #
informagdes, que ela tenha interesse inclusive paixo # percebe?

Ela vai arranjar maneiras de de trabalhar esse assunto. O qué que acontece que
geralmente as coisas s30 muito vagas também, entdo, o altimo vestibular da FUVEST,
vocé viu que 0 que o tema de dissertaglo foi absurdamente complicado.

Fu nio wi. Qual foi?

Foi um absurdo, entende, assim, quer dizer, eles pegaram a questio do ew numa
sociedade de massas # Quer dizer, isso pra uma crian.. prum jovem, da nossa
sociedade. que ndo, que 14 altamente envolvido numa sociedade de massas, e que néo
temn refletido sobre isso, ndo tem reflexdes sobre isso # ¢, é alguma coisa que faz 0 qué?
Sair um texto absolutamente sem Criatividade. O qué que ele vai fazer? Ele vai fazer
um, alinhavar uma série de # lugares comuns # porque ele tem certeza que aquilo €
aceito. Entdo, pra mim, o lugar comum estd diretamente ligado # & adesdo a uma
sociedade. Percebe? Vocd se se esconde atrds do lugar comum, uma manel..uma
defesa # pra vocé nfo se expor ao ridiculo, pra vocé nio se expor, vamos dizer, ndo
diminuir as suas defesas e se expor # frente a um professor, que no fundo representa
toda uma ideologia que 14 al que vai falar o seguinte : “vocé ¢ ridiculo, vocé ndo sabe
armazenar... articular um pensamento racional”, entdo ¢ muite mais cdmodo eu eu
wilizar um amontoado de lugares comuns, entende? E por isso que a redagdo
dissertativa é tdo pouco criativa. Porque ela é o local em que o aluno, como defesa.
depois de anos de uma escolanidade em que ele nunca aprendeu a falar # falar, ¢ a
escrever o que ele é. de repente ele € obrigado a escrever. Nao € assim? Vocé passa
anos na escola, de repente o cara fala assim, o professor chega ¢ fala: vocé tem que
do. falar, defender suas idéias sobre isso. O rapaz nunca defendeu idéias sobre nada!
Ele nunca foi chamado a falar, ele nunca participou de debate. ele nunca pdde externar
as proprias idéias em sala de aula, sendo era insubordinado, rebelde.

Al de repente # ele ¢ obrigado a externar, ele fala: leia jornal.. # A propna
linguagem do jornal tem, vamos dizer. peculiaridades que também ndo foram discutidas
# entende? Entdio de repente vocé é obrigado a usar uma linguagem # para a qual vocé
ndo foi sequer # ¢ # nio digo nem # treinado entre aspas, n&o € isso, vocé nem sequer
# chamado a atenciio, vocé nio sabe que existe, pra vocé a linguagem ¢ tudo um bloco
6. Vooé nao conhece que a linguagem da poesia é de um jeito, vocé ndo sabe que, que o
texto # narrativo € de outro jeito, ndio sabe nada, e de repente e fala: usa tal coisa.

Al qué que vai acontecer? Ele vai usar uma mistura de varias linguagens.....

INTERRUPCAO
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Voce estave dizendo gue o jovem, de repente, € chamado a fazer um uso de
ﬁinguagﬁm para o quaf ele ndo foi prepamdu. VocE weria que essa preparagdo seria Feita
come? Como professora de Portugués.

Fu acho assim Zula, que é um processo longo # que ndo se inicia € # na oitava
série, porque geralmente a oitava, na oitava € que se inicia o ensino de dissertagdo. S0
que, na verdade, a crianga estd usando, ndo digo dissertativo, mas informativo desde
muito antes, ela estd usando desde o primeiro ano, porque desde a primeira série ela 1€
texto de Ciéncias, ela responde questdes de Ciéncias, ¢la # ela ja €, de uma certa
maneira # é# trabalhada desde a mais tenra idade na escola para o texto chamado
racional, dissertativo tal como se pede mais tarde, mas j& ¢ um inicio. Eu achava que
desde a primeira série, o wrabalho na drea de Portugués tinha que ser # ¢, um dialogo
entre as diferentes formas de uso da Lingua # da linguagem # de tal maneira que a
crianga trabalhasse o texto narrativo, o texto poético € o texte informativo e outros tipos
de texto, verbal e ndo verbal # transitando entre as linguagens ¢ observande diferencas
entre elas, caracteristicas de construgio.

Isso é um trabalho demorado, mas ndo é difici! de ser feito se vocé fizer esse
trinsito eontinuo, entende? de tal maneira que o uma hora ele produza um texto e ele
vai perceber # que # pra aquele tipo de resposta, ou praquele tipo de proposta, ele tem
que organizar o pensamento de maneira diferente do que pra uma outra proposta ou pra
wrna uma outra atividade. Nao é dificil fazer isso, a crianga percebe facilmente porque
ela é muito inteligente # ¢ ela percebe que # ¢ # se ela montar a linguagem muito
explicativa prum texto poético, ela estd tirando muite do texto, porque ela esta
transformando alguma coisa que tem que ser muito mais no nivel da # da sononidade, do
ritmo, do ndo, do indizivel. ela estd transformando # em alguma coisa # vamos dizer,
racionalizada, e consequentemente, ante poética.

A mesma coisa, se ela trabalha num texto # informativo, numa linguagem # por
demais polissémica # ou, 56 na base de imagens, ela percebe que também esta #
inadequada aquilo que esta sendo pedido, trabalhado. Entdo, eu acho assim, que desde a
primeira série, eu trabalho particularmente na quinta, mas a crianga pode ir sendo, num
primeiro momento, mais chamada a atenglio, né, nfio ¢ ainda, ela elaborar um texto
dissertativo, um iexto informativo, mas ela ser chamada para a observagdo dos fatos da
linguagem assim como ela observa os fatos da ciéncia, os fato da histona, vocé entende,
porque eu acho que # que o que tem acontecido com o ensino de Portugués € que o
professor normalmente se preocupa muito com # a mensagem do texto e pouquissimo
com a natureza do texto # gque seria, e dltima insténcia, a, a, a matéria prima da nossa
matéria. Entende?

Quer dizer, rabalhar as especificidades da linguagem, percebe? Entdo, eu penso
assim, que # se vocé trabalha desde muito cedo com essas # com essas linguagens # e #
inclusive assim, chamando a atengdo pro jornal # pra transformagio dessa noticia de
jornal em uma noticia narrativa, ou # de um poema # o poema sendo # objeto de # € #
defragador de emogdes, de de produgdo de novos textos, e, vamos dizer, todo esse
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trabatho que a gente faz # muito assim, de idas e vindas # vocé propicia ao aluno,
primeiro, maior seguranca e segundo, vocé instrumentaliza o aluno, porque ninguém
consegue fazer um texto # de qualguer natureza, ndo acho que nem so o dissertativo, se
ndo tiver # o que o # Maiakdvisky chama de reservas. Percebe? Reservas, ele, no caso,
as poéticas. No, nos outros caso vocé tem que ver que # toda pessoa tem que ter
reservas, um, o chamado repertorio. Esse repertrio pode ser # de histonias, de textos
que vocé ja leu, mas pode ser de formas que vocé vai assimilando, entende? ento vocé
vai assimilando fermas de escrever # ¢ # caracteristicas de linguagem, né?

Eu acho que é por ai, pra nio ficar muito exten...nfo se se respondi o que vocé
estava querendo dizer, perguntar. Entende? Porque na quinta série este ano estou
trabalhando muite desse jeito, tenho feito assim, um trabalho, porque eu cheguei assim,
¢ uma coisa que vem me perturbando era o seguinte: geralmente no primeiro bimestre a
gente trabathava toda a imagem do texto poético e # esquecia as outras formas de de
organizagio de texto. O que acontecia? A crianca ficava um pouco saturada porque so6
via um determinado tipo de texto e por outro lade depois ficava um acimulo de
trabalho principalmente com a forma # vamos dizer, de elaboragio de resposta, por
exemplo, que € uma coisa que 0§ outros professores cobram de nés, € eu acho que eles
tém razio de cobrar, pois seria uma forma de instrumentalizagio # ¢ # da linguagem e
nio da matéria. Percebe?

Entio qué que eu fiz esse ano? Eu tra...estou trabalhando muito o texto poético #
mas eu estou # inserindo # junto # num trabalho assim de contraponto, o texto
informativo e texto narrative # entio eles estdo produzindo narragdes, eles estdo lendo
narraglies e narrativas, eles estfio trabathando textos de histéria, eles tém que fazer
parifrases, t8m que elaborar questdes, af a gente vai discutir formas de organizar o
pensamento racional # porque # é # a gente parece que € facil mas também ndo ¢ # ¢
dificil # e a crianga tem uma grande qua...€, an, tendéncia a vagueza, a # colocagio ndo-
precisa, que é o oposto da linguagem clentifica, entende? Entdo ela, ela # todas as, as
perguntas que eles 18m elaborado geralmente sdo perguntas muito vagas, é, que ndo ddo
conta, ¢, daquilo gue eles pretendiam # entiio a gente retoma, discute, e ai # pde uma
pergunta bem elaborada, contrapde com a deles, vocé estd dando instrumentais pra eles
# ¢, tomarem posse de uma linguagem que nfo & facil pra uma crianga # que a
linguagem dissertativa €, vamos dizer, assim como, ao longo da histéria da humanidade
¥ o conhecimento da filosofia, né, o dominio da linguagem filoséfica, a linguagem
logica foi um avango # avango que eu digo ndo no sentido, € # positivista, quer dizer ¢,
foi uma, foi, vamos dizer, uma # continuagio de um conhecimento #

Um processo de conbecimento?

E, que comegou # né? pelo poético, que ¢ o pensamento analogico, que € o mais
préxime da crianga e é o mais proxime do homem primitivo # € o pensamento por
analogia # esse que €, esse, esse, esse pensamento val ao longo # do, do, do
conhecimento da prépria humanidade ela vai sendo, €, sendo, se tomando mais preciso,
mais complexo, entfio as palavras comegam a ser # a ser mais abstratas, inclusive, ent@o
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a0 invés de eu usar uma expressio eu uso uma palavra, abstrata, que substitui aquilo que
eu estou sentindo, né, por exemplo, ao invés de eu falar # raiva que eu estou sen..a
palavra raiva, que € uma palavra abstrata, eu uso # uma expressdo, isto é uma # coisa
muito propria do primitivo e do, da crianga, e muito do pensamento poético, que
também ¢é proprio do pensamento analogico. E nfo...a medida que a, que a, véo sendo
desenvolvidas maneiras de # momear com precisdo as pessoas, as palavras, os
conceitos, eu vou deixando de lado, eu vou trabalhando conjuntamente com os dois; na
verdade 2 humanidade sempre trabathou com os dois, agora, na escola, a gente faz tudo
por exclusdo, primeiro faz um, depois faz outro, depois faz outro, come se ndo fossem
permeavels esses canais, entende?

Esse, esse, esse eu acho uma coisa muito louca na escola, entdo, eu me lembro
guando eu estudei # o curso ginasial, né, Portugués era assim: ey fazia historia até a
sétima, sétima hoje né, naquela época era terceiro ano ginasial, entao vocé fazia histéria,
poesia munca, porque crianga ndo sabe fazer poema # entdio uma vez por més vocé
faz...produzia uma histdria pra nota, s essa que existia, € no altimo ano ginasial, vocé
era introduzida na dissertaio # entende? Dai todo o restante que vocé tinha trabalhado,

ndo existia mais. O professor dava uma formula, de um fexio dissertativo, assim,
introducio, desenvolvimento, sintese, né? assim, a conclusfio, € ponto final.

Em geral, acho que nio mudou muito, né?

Eu acho que ndo. Mesme hoje pode-se ter téenicas mais, vamos dizer,
charmosas # mas basicamente ¢ isso. Eu ja andei, uma vez, eu corrigi, eu tava ganhando
urn dinheiro extra, eu corrigia redagfes de alunos do Colégio Bandeirantes # eu tinha
um colega que dava aula de redagio 14, ele pediu que eu corrigisse as redagdes. E, eu até
algumas delas eu xeroquel # como objete de de estudo mesmo. né, 30, eram alunos do
terceiro Colegial, alunos que estavam se preparando pro Vestibular # e qué que eu via?
Todas as marcas que eu acabel de falar # eu via la. Emtdo, primeiro, refigio no lugar
comum # vamos dizer assim, uma grande de redagdes, qué que elas faziam? Elas
pegavam uma formula # e desenvolviam segundo aquela formula, entdo: apresentagao,
desenvolvimento eurtinho, uma conclusdo. Segundo, ninguém ousava #, quando eu falo
ninguém, assim ¢ a grosso modo, havia sempre um, ou dois, ou dez # nunca dez, uns
dois ou trés, gue # ousavam ter opinides pessoais. O restante reproduzia aquilo que se
esperava que se dissesse # porque era a garantia de que a nota estana garanti...€, que # a
nota se manteria.

Entdo eu via: o medo de se colocar, falta de conhecimento, as pessoas néao
conheciam o assunto, nfio conheciam porque nunca participam de nada, de repente sdo #
colocadas diante de um, de um objeto sobre o qual eles nunca sequer nem, sequer
sabiam que existiam. De repente, vocé tem que dar opinido. Entende? E # ¢, a
construgdo linghistica também ndo tinha sido desenvolvida praquilo que elas se
propunham, entdo as construgdes sintdticas eram, an, deficientes, né, o uso da
subordinacio era extremamente precério, ¢ todos eles tinham passade por um curso de
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analise sintatica, de varios anos # e sabiam toda a nomenclatura das, das subordinadas.
Nio era falta de conhecimento gramatical, era falta /////i/

INTERRUPCAQ DEVIDA AO TERMINO DA FITA
{ o sentido da frase foi: falta de saber o que dizer }

Como nio ha # um trabatho de valorizagfio da experiéncia, da formagdo de um
repertério, na époea em que isso deve ocorrer, ndo €7 porque na Universidade isso é # é
o final de um processo, o qué que vai acontecer? Vocé vai fazendo camadas
superpostas # mas vocé ndo vai fazendo integragdio de conhecimento, o que vocé vai
fazendo ¢ assim, o aluno entio vai vai, pra Graduaggo, depois vai pra Pos vai até pro
Doutorado, sei 14 0 qué, ¢ ele fica com uma série de camadas de conhecimento, mas que
nfio estio incorporadas ao seu Eu, ao seu, a0 seu niicleo de aprendizado. Entiio ele cita
# ele... # ele... comenta, mas ele ndo é sequer capaz de elaborar juntar aquilo que € dele
propio, percebe?

Isso ¢é uma coisa muito complicada, entfo na Universidade a gente vé muito
isso, € # 05, 05 # 05 jovens, ou...os estudantes, se # utilizando de uma nomenclatura ou

de autores, de uma maneira muito leviana, porqué? Eles sabem que aquilo 12 # em
determinados momentos d4 um  bastante IBOPE, quer dizer, se vocé us.citar
determinado autor vocé ja garantiu # uma producfo, uma qualidade ao seu texto, mas
aquilo mdio estd incorporado o que ¢ mais fundamental, que ¢ 2 experiéncia # a
reflexio pessoal. Entende? a incorporagdo & experiéncia, aquilo que a pessoa €. Entdo
por isso eu acho que o conhecimento académico # particularmente na 4rea de de
Linguas, de Filosofia, é to pobre. Porque ele € uma, ele ¢ uma colagem # a maior
parte das vezes, entende? ele nfo € uma uma refiexdo, com 2 tentativa de superagfo ou
de uma pequena contribuigio que seja a mais. Porque cada um de nos dd uma
pequenina contribuigio mas ja € um avango no sentido # daguilo que tava sendo
discutido, pensado. Mas o que a gente vé nfo € isso. E uma colagem # e novamente # o,
0, 0. 0, 0 processo mental & o mesmo, é o processo do lugar comum. Vocé se esconde
atrés de um autor de sucesso, ou de um pensamento de sucesso, como uma maneira de
ndo se colocar. # O mesmo procedimento que aluno da escola priméria e, ginasial usa,
que ¢ # utilizar o # texto # mais ou menos consagrado pelo lugar comum como uma
maneira de ndo se colocar €, consequentemente # se manter na, no anonimato, se
proteger, se resguardar... Isto vai acontecer na Universidade, com o mesmo # o mesmo
procedimento mental, € I6gico que é # muito mais sofisticado # € muito menos # ¢ mais
sutil # mas é a mesma coisa.

Entdo vocé vé, o pessoal cita isso, cita aquilo, cita aquilo, mas o qué que isso
tem a ver com aquilo gue ele é 7 # e com aquilo que ele aprend...eu, eu utilizel na
primeira pagina do meu trabalho, ey, eu li o Valéry # ¢ eu acho assim, um...um, um
te6rico dos mais brilhantes, porque justamente pelas densidade da filtragem que ele faz
do mundo, pela sua experiéncia poética e, ¢ humana. Ele coloca assim: € a minha vida
mesma que se espanta, e é nela que eu tenho que buscar, se puder, as respostas. # Num
ndo estou citando literalmente, ¢ mais bonito, e ele termina assim: e como que € a
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necessidade de wna verdade. # Quer dizer, é em vocé . # Se vocé, é logico que ¢é
importantissimo ler, refletir, fazer um curso como vocés fizeram, de discutir um texto,
mas ¢ qué que vai ficar pra cada um # além da, da colagem? #

fxa incapaeiéaﬁ@ de elaboracio, eu me pergunto, se ela se deve a uma delicigncia
de §mi"mmmtalizag§a de §Engu§gem # ou ndo?...

Eu acho que tudo...
Por qué: como & que a pessoa pensa, an, sem 3 linguagem?

Sem dovida.

Olha, hoje eu tive uma experiéncia cedo que mostra assim, como que ¢
importante o trabalho de instrumentalizagio # desde # a mais tenra idade. Eu tenho
dado uma aula por semana, dedicade uma aula por semana 2 leitura em classe, leitura

de livro. Entdo, uma vez por semana a gente marca uma, um dia especialmente pra esse

fim. # Fles levam o livro que eles estdo lendo, um aluno vai 4 frente, apresenta um livro,
bom, faz uma propaganda..., leva cartaz... Um aluno faz uma leitura em voz alta de um
# trecho ou um texto curto, pra gente fazer uma avaliagfio da leitwra ou..né? Em seguida
eles vao ler. E exatamente isso, nfo tem nada mais que ser feito na aula, eles pegam o
livro, vio ler. E estd sendo extremamenie rico pra mim, porque eu tenho observado,
desde assim, porqué que eles nfo gostam de ler? Quer dizer, o qué, aonde € que...vio,
que se, que se, a, &, 08..n0s # acontecem.

Entdo # gue ¢ uma instrumentalizacio de linguagem. né? O aluno estd formando
instrumentais de linguagem, entdo # eu tenho observado assim, primeiro, eles se detém
demais # em palavras que eles desconhecem e perdem o contexto # entdo ai eles perdem
o contexto da frase, da {...da pagina, ai # eles # passam a odiar por qué? Porque eles ndo
estdo entendendo nada do que eles estdo lendo. Entdo, o primeiro trabatho que eu tenho
feito, porgue ai, eu fago o seguinte, eu passo por, de carteira e carteira, vejo s¢ o aluno
esta com dificuldade..se ndo tem. ele vai continuando, € 0s que estdo com muita
dificuldade, eu sento com eles # senio ¢ leio uma pdgina junto com eles # e ai, a gente
vai lendo palavra por palavra, entende? Qué que vocé enfendeu dessa frase? Frase por
frase. [ ai eles comecam a entender que eles estdo perdendo tempo em coisas que sio
suplementares, que ndo t€m importincia, por exemplo, havia um, um, um, um
apéndice, havia.. #

Na verdade, woce estd ensinando a ler, né?

Estou ensinando a ler. Tinha um apéndice num conto do Sherlock Holmes, né,
do...e que ndo tinha nada a ver com a histdna em questio era # elucidador # porque o
Sherlock Holmes estda chu..estd fum.estd usando cocaina, entio hd uma nota

explicando gque naquele tempo..0..era comum as experiéncias, tudo, mas pra um
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mening que tem onze anos, € uma coisa absolutamente sem necessidade, no contexto da
histéria. Qué que ele fez? Ele passou a ler o apéndice, af ndo entendeu mais o resto. Ai
ele achou dificilima a leitura # né? Entfo eu falei assim: vocé vai ignorar isso aqui, por
enquanto, outro dia vocé Ié, vocé esquece isso ai, vai em frente, vocé entendeu?
"Entendi”. Al ele ficou interessado na historia, entfio eu percebi: vocabulério...

Entido eu falei pra eles... eu tenho # colocado muito o seguinte: vocés nde vdo
adguirir wm vocabuldric de repente # ninguém adguire, eu também ndo tinha um
vocabuldrio bom quando eu finha onze anos # quando tinha dez anos. Meu vocabuldrio
erq resirito, era pequeno. Tenia entender essa palavra, pelo conjunto da frase, sendo,
grifa, ¢ vai em frente. Mais & jrente vocé volta, pega um diciondrio... Eles tém feito
iss0, grifado, quando eu estou perto eu explico, quando eu ndo estou eles léem duas trés
paginas grifando depois eles voltam. Ou tento contextualizar. Cutra coisa # é # ¢les,
eles, eu tenho percebido que eles tém dificuldade de entender, as vezes até o titulo do
capitujo, porque eles niio tém noglio do que ¢ capitulo, eles ndo 8m nogdes de divisdo
de wum capitulo, subtitulos de capitulos, e tfude isto ¢ instrumentalizacio de
linguagem, por qué”

b isso & quinka série?

Quinta série.

Porque ¢ uma linguagem escrita que tem leis que ndo sdo a fala, entdo eles tém
um treinamento pra um determinado pra linguagem eoral, né, pra. e ainda mais uma
finguagem oral informal # essa eles dominam bem, a coloquial, a fala coloquial, mas
mesmo pra uma hnguagem oral ndo cologuial, eles tém dificuldade. Entio uma outra
atividade que tenho feito com eles uma vez por semana, € # escalar um aluno pra ir na
frente e, em voz alta. contar um fato acontecido com ele.

Mas ai, nessa atividade, a gente avalia exatamente a capacidade que ele tem de
articular um texto # oral # de uma forma # primeiro : que aprenda a classe, entdo ele vai
ter que encontrar uma maneira de colocar # que seja # interessanie, ¢ que tenha uma
segliéncia # bem articulada. Entdo, a gente critica muito assim, se hd um uso excessivo
de “entdo”, “ai” # “né”, essas. a, 0 que a gente chama de as muletas, né?, que eu estou
acabando de usar. Entende? Mas a gente tem procurado, assim, chamar a atengdo da
crianga, que, a gente pode contar uma histéria, de wma maneira menos # menos
cologuial # e que isso na escrita, assim com na fala hd maneiras, na escrita isto vai
corresponder a outras formas. Entdo, vocé faz o gancho entre a fala e a escrita, que é
uma coisa fundamental, que na escola nfio faz. Percebe? Fazer o gancho entre a falae a
escrita. Por que se ndo houver esse gancho, pufl, eu acho que nfo hd condicdo de
ninguém # chegar depois numa pos graduagio # e, ter consciéncia desse gancho. E eu
acho, Zula, que ndo é numa pds graduacdo, € um processo.

Bh, sim, ali vock esti vendo o resultado...

143



O resultado!

.. @ linguagem do adulto, que &, assim, um caos...

. Deprimente. E eu nfio tenho dividas de que a linguagem do adulto reflete # nio
sa‘) um aprendizado escolar # mas toda uma sociedade que estd planejada pra
massxﬁcagéo e pra perda da voz. Percebe?

Ha tragos de um profunde individualismo que € o que marca nossa sociedade....
No fundo nés somos profundamente meticu..é, massificados.  Entdo, qual- é a
linguagem que se espera do adulto? A linguagem da midia. A linguagem da média, nio
a linguagem de si proprio.

A reprodutividade?

S6. Entdo o cara acha... eu, eu nfio agliento mais ouvir discurso de sindicalista,
eu ndo agliento mais ouvir porque ¢ wm amontoado de lugar comum,. 0 ca...vocé vé,

voed veja, ¢ # parece robozinho! Parece um monte de ro...de joguetinho, quer dizer é “a
mv@} de”, ¢ # a a “a massa deliberou”, ndio sai disso, que dizer, vocé nfio vé um ser
humam} falando assim: ésse ¢ que eu estou querendo... Acabou! Nés nfo temos mais

seres humanos falando, nés temos massa!
E isso, essa perda da linguagem sem duvida reflete no no gue a gente esta vendo

ai, ng?

£, uma incapacidade de pensar, es ache.

De tudo, Zula.

b um circulo, né?

Que ndo pensa, que ndo discute, quem ndo desenvolve a si prépio. Eu acho que
o grande problema ¢ esse. E o grande desafio,



ENTREUISTA 2

B minha pergunta ¢ aquels que eu ji te Falei por telefone: o que € a Criatividade na
producic de textos?

E tdo pouquinho o que eu tenho pra falar, eu acho isto muito simples. Acho que o
aluno cria a partir do munde que ele conhece, do que ele ja tem, porque eu ndo acredito
nessa histéria de criar, assim. Ninguém cria # do nada, isso nfio existe. Tem gente que
diz que é dom, que a pessoa j4 nasce com aquilo. E isso, 0 aluno faz o que ele ja sabe.

Ele pega o que ele ja lew, ja ouviu, ja estudou e ai, elabora alguma coisa.

£, na pméugﬁﬂ de testos, woc tem a?gum pmcgdimznm de sua prefﬁréncia para
estimular este trabalho do aluno?

Sim, claro, tenho, ¢ este que eu falei. A gente pega um assunto, debate, I¢ algum
texto, uma historia, fala sobre ele. Depois 0 aluno vai fazer o texto dele, # ai ele tem base,
ele pode fazer uma coisa boa. Ele pode criar. Pode até re-criar, 0 mesmo texto # dele # em
outra ocasido ele pode re-escrever diferente E ¢ sempre assim. Primeiro eles 1€em, eles
estudam alguma coisa. Depois € que escrevem. E isso.

Hock estd agora trabalhando com quais séries?

Entdo, eu estou agui com sétimas € oitavas.

t tora?

No Supletivo da Prefeitura. Com quintas séries.

Mas entdie, eu ndo acho que cria quem tem dom. Mesmo no Supletivo, com um
pessoal culturalmente desfavorecido... # que esteve afastado da “cultura”, vamos dizer,

durante tanto tempo, a gente conversa, debate um assunto, e eles fazem. Fazem coisas
belissimas. Eles conseguem escrever. E isso.
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Meu nome ¢ { *), sou professor # aposentado, eh, leciono atualmente pelo regime
de ACT, Titulo Precario. Minha cadeira ¢ Lingua Portuguesa, trabalho # hd # 21 anos nesta
Escola, 41 no magistério oficial e particular. O Particular j& deixei ha algum tempo, mas no
Estado continuo. Sou professor por opgo. Goste de lecionar, gosto da convivéncia com os
alunos. Trabalho a Criatividade dos # alunos sobre vérios aspectos, ¢h # através de
desenhos, jogos, eh, figuras, # uma série de figuras , por exemplo, em que os alunos
montam um texto em cima daguelas figuras, eh, figuras humanas, & vezes # outras
figuras, por exemplo, ha pouco tempo eu dei # uma série de coragdes, na época do Dia das
Mies, uma série de coragBes. Cada coragio # flechado, com duas flechas, partido,
repartido, uma série de # situagBes. E cada um deles # em grupo, eles iam discutindo cada
trabalh... cada quadrinhe daqueles e depois formavam uma opinido, escolhiam um, €
faziam uma redagiio, um trabalho escrito. Os grupos depois se reuniam ¢ # e a gente #
pegava o3 textos e analisava os textos. Ah, o enfoque era completamente diverso de cada

orupo, eh # de cada elemento do grupo também era muito interessante esse
acompanhamento da gente junto aos grupos, # nd? Esse foi o trabalho mais recente que eu
fiz. Outros, com figuras humanas. Figuras assim, duas # duas aqui, ¢ uma mais longe,
sempre formando um tridngulo, pra que haja um dilege, oportunidade de um dialogo, pra
que haja, eh uma abertura maior, ndo 7 Entio eu gosto muito de trabalhar # com esses
jogos, com esse miltiplo da linguagem, ndo €7 E e iss0 pra mim ¢ uma Criatividade # ¢h,
visual s, que os alunos entdo vio expressar seus sentimento, livre de qualquer modelo,
que a Criatividade niio ha um modelo pra eles, ndo €7 Agora .05 textos que a gente trabalha
em classe # dos livros, # tem a parte da redagdio. Esses textos, hoje, por exemplo, eu
trabathei # uma redacdo baseada num texto, uma fabula # de Milér Fernandes, em que
falava sobre o peder do ledo, o poder tirane do lefio # e que os alunos entio em grupo
refletissem # sobre # a vida deles. O grupo # de colegas e sempre tem um manddo # dentro
da casa, a familia, que sempre tem um que manda mais, &s vezes entre irmdos ou as vezes,
pai ou mie, ndo é7 e que depois ele fizessem # uma coleta de dados ¢ organizassem uma
fabula, com outros bichos, nio é? mostrando um, como o poder, prepotente, outro, como #
o ingénuo, e o outro como o # o safado, o ladino, mas sempre com nomes de bichos, sem
que # eh, transparecesse alguma coisa, alguma identidade. Isto pra mim ¢ uma
Criatividade, mas # nés temos um texto. Entdo, este texto eh serviu de modelo pra eles.
Fntdo eu ndo goste muito desta Criatividade por que o aluno se prende muito ao modelo.
Eu prefiro muito mais, eu prefiro muito mais a liberdade do aluno. O aluno ¢ livre, por
exemplo, a se expressar diante de uma figura, diante de uma imagem, ou mesmo # uma
Criatividade assim que a gente s vezes no momento ndo dispde de um material # ladico
com eles e entdo # eh, eh, através de # frutas. Na época da eleigdo, por exemplo, no ano
passado eu me lembro que nds fizemos eh os candidatos. Eles escolhiam os candidatos.
Fram as frutas. Fra o abacaxi, era o abacate, a manga. Quer dizer, entdo, cada um defendia
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seu ponto de vista eh sobre aquela fruta # e depois houve a elaboragio de um texto. Houve
a salada de frutas. Sabe, eu achei assim uma coisa # muite espontinea, muito criativa.

Na 5a. série # é o trabalho maior, # eu acho que é muito mais # produtivo na 5a.
série, sabe, eu gosto muito da 5a. série, eh trabalhando com eles esse aspecto, porque a
gente tem as leituras paralelas, os livros para-didaticos que eles vo tendo, € um livro s6 pra
classe inteira, entio estuda-se o capitulo... Ha pouco tempo eu dei um livro, Do outro lado
do morro, em que # uma crianga # eh, estava, no primeiro capitulo, se mudando para um
novo bairro. Quer dizer, eram problemas vividos por eles que todo mundo estd se
mudando, j4 teve uma mudanca na vida, e # novos amigos, casa diferente, as vezes uma
casa melhor do que onde morava, ou &s vezes uma casa pior, aquela acomodagdo, a escola
nova. Entdo, esta # este livro, eh debatendo em grupo esses capitulos do livro, eh, o aluno
entfio ele vai # fazendo sua auto- histéria, que € uma Criatividade, sabe, no tem assim ¢h,
tem um roteiro pra ele, mas nfio existe um # uma comparagio, ento pra mim esse texto é
muito criativo, sabe, quer dizer, ¢ algo dele, ndo é? Entdo cu trabalho bastante esse
aspecto da Criatividade, valorizo muito, mesmo nas redagdes, nas classes mais adiantadas
¢h sempre se debate o assunto, a mensagem do texto, ¢ sobre essa mensagem do texto ou
sobre o assunto a ser tratado # que estd sendo tratado, nds tiramos entic temas para

redaco. Fsses temas para redacdo, desde os titulos sdo criativos. Eu ndo quero titulos eh
parecidos, ou titulos do livro, eu quero titulos # comega a Criatividade no titulo # e depois
do titulo, existe umn trabatho todo. Entdo, ele vai # se distanciando do texto, sabe, partindo
da mensagem, partindo do assunto. Porque o assunto depois ele é # explorado sob outros
enfoques, sobre outros aspectos, e vai abrindo a # a Criatividade do aluno, ndo €7 Entdo, €
esse o meu trabatho # agora. E muito drduo pra gente, a gente tem que respeitar bastante #
na corregiio do trabalho, # sabe, o julgamento da gente # ¢ muito dificil, porque # € um
respeito ao trabalho do aluno. Eu tenho tede o respeito ao trabalho do aluno, € a atribuigdo
da minha avaliagio no trabalho ndo é sobre 0 que esta escrito, absolutamente. E como se eu
tivesse vendo uma obra de arte # ¢ eu nfio posso dar umas pinceladas porque eu ndo gostel
do azul do céu ou porque eu ndo gostei do verde da drvore. Eu tenho que # olhar no
conjunto # eh, e ficar quieto, respeitar o autor, ¢ atribuir, por exemplo, uma avaliagéo pela
coeréncia das idéias, pela # seqiiéncia dos fatos, eh # |, a estética, # as personagens que
aparecem ali, eh # o inicio, o assunto propriamente dito, a conclusdo, eu quero ver uma
mensagem, eu querc ver o assunto, sabe, entdo, esta avaliagdo ¢ feita sobre esse aspecto.
Agora, se eu gostei ou se eu nio gostei da historia, € o respeito ao aluno, eu ndo vou dizer:
nio gosiei da sua historia, absolutamente. Mas muito pelo contrdrio, eu vou sempre
valorizar a histéria dele. As vezes, as coisas disparam, ha trabalhos que disparam! Eles tém
nogBes erradas! Agora, eu também ndo posse me omitir. eu ndo chamo nenhum, eu digo :
sua nogdo aqui, vocé trabalhou muito bem sua reda¢do. mas vocé estd com uma nogdo
errada a respeito. Sabe? Entdo, # eh, ¢ um trabalho dificil o trabalho de avaliagdo. Eu acho
muito mais difici! # do que a Criatividade em si. { risada) Nio é?

Bom, eu acho que # em resumo, € isso que eu # eu trabalho em redagio, em
Criatividade, valorizo muito isto, vejo as vérias # formas de redagdo. Por exemplo, se nés
vamos descrever alguma coisa eu posso, eh, eu tenho que me basear em, por exemplo,

algo mais palpavel, mais visivel, né? e deixar que aquela Criatividade que surge, que paire

147



no ar, mas sempre # dentro de uma ... no fuginde aquela # situagio fisica. Se é uma #
narracio, ai sim, asas 4 imaginacfo. Agora, uma dissertagdo, per exemplo, ai a gente ja se
baseia bem # na parte técnica, na parte cientifica, na parte da pesquisa, ¢ a Criatividade # €
de uma maneira eh, # que o aluno no copie, que o aluno tenha sua seu posicionamento
diante de uma situagdo.

E @ questdo da linguagem, assim, a (riatividade na na linguagem werbal dele, escrita. Como
que ficaria isso?

Bom, a linguagem dele, eu # quero que fig... seja uma linguagem simples, clara,
mas uma uma linguagem correta.

t o que seria a Criatividade na linguagem escrita, entio?

A Criatividade. .

Haveria isso, ou nin?

Ah, sem duvida! Quer dizer, determinados termos # de giria sdo # aceitaveis,
desde que, mo contexto, funcione, sabe? Agora, jamais num# num texto assim, que me
coloque alguma coisa de giria, de uma linguagem ndo # eh, correta .né, formal, dentro de
um trabatho porque af tarnbém & escola perde a fungdo, sabe? Eu acho que nesse aspecto a
gente tem que # concordincias perfeitas, eh, goste por exemplo, eh, que os alunos usem
# figuras, sabe, quer dizer eles num tdo Sa. série, 6a. , 7a., eles ndo estdo # sabendo de
figuras de estilo, mas a gente vai # incufinde determinadas coisas e o aluno, eh,
instintivamente, ele monta uma perifrase, uma metéafora, sabe? uma metonimia, eh usa
assim  termos mais ou menos irénicos, eu acho isso # interessante, que da# ao leitor, por
exemplo, um suspense, nio €7, que da ao leitor uma # uma vontade de chegar ao final do
texto, né? Eu sempre digo a eles: tudo aquilo que vocés estdo querendo chegar, vocés
guardem pro finalzinho Néo vio logo de cara # entregar o ouro. Tem que ser bem no final
que a gente vai entregar o ouro. Entdo a gente vai ficar muito preocupado pra saber
quem vai morrer na histéria, quem vai viver, guem vai amar quem, e, enlrega 0 ouro s6 no
final. E as vezes a gente deixa até em suspense. { risada) Nio €?

Entdo, essa linguagem eu acho que deve ser # trabalhada também bastante com
eles, uma linguagem correta, uma linguagem bem formal. # Periodos curtos, né? periodos
curtos, pontuagdo correta, isso tudo sabe, eh, a gente trabalha bastante nesse aspecto. Eu,
particularmente, eu eu sou de periodos longos, eu goste de # periodos longos, frases
rebuscadas, mas eu # quere do meu aluno # sujeito, verbo, complemento, ponto final.
Trés palavrinhas, ponto final. Trés palavrinhas, ponto final. Periodos curtinhos # pra que
eles niio se percam, pra que haja também uma # uma seqiiéncia, pra que haja uma #
evolugio naquele trabalho, uma coeréncia das idéias, ndo €? , fica facil pra eles # no uso
das palavras, de sindnimos, eh, uso de pontuagdo, né? concordancia principalmente. Isso
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tudo # a gente vai trabalhande. E um trabalho # e ndo € rapido, ¢ a longo prazo, sabe, € a
fongo prazo. E a gente conhece bastante os alunos que sdo da gente, os alunos que vem de
outros professores, é muito interessante este trabalho, sabe, a gente ds vezes pega uma
redagdio: “Esse j4 foi meu aluno”, né, por que ele vai # se amoldando 2quela situagdo da
gente.

Em primeiro lugar eu acho que a Criatividade # a gente precisa fazer despertar no
alunc o prazer dele escrever, sabe? Entfio ele escreve # com vontade. Quando a gente diz:
Bom, agora vocés vio redigir , “Obal”, quer dizer, esse “oba” ¢ uma satisfagdo pra gente
porque eles estiio querende aquilo. As vezes a gente ainda estd trabalhando “mas vamos
escrever logo? vamos escrever loge?" , sabe? quer dizer, entdo aquela preocupagdo do
prazer em escrever. [sso a gente vé na maioria das pessoas, logico. Impossivel, numa classe,
a gente ter unanimidade de vontades, gragas as # diferengas individuais, né? Mas # esse
prazer de escrever eu acho que # & um trabalho de despertar no aluno também que #
precisa ser incentivado.

Fundamental realmente ¢ a gente # eh # hoje eu estava dando esse trabalho, eram
aulas duplas, porque a gente aproveita em aulas duplas pra o estudo em grupo, eh,
orientaco dos grupos e tal, e deixando os Wltimoes momentos # pro trabalhinho de redacio,
nfio &7 Faltavam vinte minutos pro término da aula : “professor, ndo vai dar tempo, pelo
amor de Deus, vamos comegar a escrever logo”, ndo €7 quer dizer, isso, isso € importante
pra gente, quer dizer, eles estiio querendo saber, eles estdo com as idéias, eles estdo
querendo expor tudo aquilo né? Entdo, eu acho assim muito importante a Criatividade no

processo de aprendizagem, na nossa lingua principalmente.
Bom, eu acho que # ¢ isto que eu tenho a dizer. Mais alguma coisa, estou as

ordens.
Espero que sirva pra alguma coisa no seu trabalho.
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O que eu considero que seja, dh, é, um texto criativo, €, a maneira como o aluno ele
td manipulando # a lingua, manipulando # o cddigo, esquemas lingiiisticos, eu acho que
existem possibilidades, é # dele fazer isto, manipular de forma diferente, semanticamente
falando, sintaticamente falando, é, # ....( redigir? ) ....de uma maneira prépria, né? existe a
# a matéria prima que € a Lingua, e ele vai # utilizar a Lingua, os conhecimentos dele, os
conhecimentos de outros textos, intertextuais, e ele vai colocar ali no texto. Eu acho que
isso é # uma # s..s¢ ele faz de uma maneira inédita, diferente, se ele utiliza # se faz
transposicdo de, de s1..., de ..de signos pra mim também # eu acho que ele pode fazer de
uma maneira eriativa essa transposico.

Eu nfo sei mais o que falar sobre Criatividade. Eu acho que é # vocé tem alguma
pergunta mais pontual, ou .7

f minha preocupacio é assim: como que o professor de portugués wé a Criatividade
na §§agua§em escrita do aluno.

Certo. Eu acho gue ¢ essa manipulagio do cédigo, de um modo assim que eles se
colocam de maneira propria, € # um exemplo, é por exemplo, fugir do lugar comum,
transformar o lugar comum, quebrar # o lugar comum por exemplo, a linguagem do lugar
comum, ¢, ou mesmo utilizar o lugar comum # de outra forma, # pra dizer cutra coisa, é #
eu acho que é # ndo ¢ uma transgressdo da...das regras da lingua, mas um uso # préprio
que ele faga delas. Acho que isso é um # €, pode ser chamado de Criatividade. Eu acho que
existern véries pontos que podem ser # chamados de Criatividade. Um dele ¢ esse, a
transposigdo de signos também pode ser um signo no outro, se ele fizer de uma maneira #
propria dele, acho que pode ser... # #

Um signo de uma outra linguagem?

De urna outra linguagem, do verbal, ndo verbal ¢, fazer, por exemplo ## é ##
¢ # sintaticamente falando ele pode fazer # essa transgressio também # e ndo s6
transgressdo, usar de wma maneira propria também é # uma Criatividade # dele. Usar as
regras, o codigo que ele tem, é # da Lingua, # como uma coisa propria. E, eu acho que &
1880,

Tem algum jeito pra ajmlar o aluno a se # manifestar criativamente na
linquagem verbal escrita? tem alquma coisa que vocé considera mais adequada pra fazer, que
vock pudesse # mencionar?
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Olha, eu acho que # o o basico é # ¢ fazer sempre uma leitura critica de
tudo. Isso eu acho gue ¢ basico. Ter uma leitura critica dos textos do mundo. E” # #
corthecer os diversos tipos de texto, fazer uma relagio intertextual, certo? entre os diversos
textos que ele conhece sobre o assunto, os diversos pontos de vista, eu acho que isso se
constitui de uma matéria prima mesmo pro aluno poder # € # colocar o conhecimento dele,
o que ele conhece, né, do assunto, conhecer os outros lados, as outras linguagens que vocé
pode abordar o assunto, e, e ai ele tem uma matéria prima pra moldar, certo? pra ser
moldada dentro da Criatividade dele, eu acho que # que isso € basico, né?

E o, ¢ 0 acho que é o geral, né? Acho que o professor de Portugués tem que
trabalhar com, com, com a intertextualidade, os diversos textos, acho que # tem que ser
dado esse acesso ao aluno, acho que o Prof. de Portugués pode fazer isso levando vérios
textos. A leitura é uma coisa importante pra isso, eu acho, né? E, a questio de estratégias #
mais pontuais, é ,# eu poderia dizer, a questdio da... dos diversos textos, é, #HEéE, aleitura
critica, né, como eu te falei, acho que é muito importante, porque ele vai ter o ... vai ter 0
outro lado da coisa, eu acho que o professor como adulto, €, letrado, # eu acho que ele tem
condicdes de, de levar o aluno pro outro lado, né, do do  que estd por tras, do que esta nas

entrelinhas dos textos, € # pro aluno poder constituir, né, constituir o # ¢ seu repertério mais
assim, né?

E vocé por exemplo, num... se a gente pensar num género definido, tipo
disserracio: nesta Einguagame Lomo WOCE veris a gmssibiiiqiade do aluno criar?

Do aluno criar nessa linguagem?

Nesse género, ou como vock chamar.

E, vocé pode chamar de género, né, o género dissertativo, o tipe ne, acho
que € mais, mais préprio o tipe de texto mesmo, né, dissertativo.

Euacho quee..., 0,0, 0s, ele tem uma estrutura. Isto acho que ¢ inegavel, o
texto dissertativo, embora ndo seja # eu acho que o # que ¢ # assim, que a escola faz, ou o
ensino faz é escandir muito esse tipo de texto, né, s6 o dissertativo, s6 o ... eu acho que
existe umas mescla, que um texto dissertativo pode existir os textos, ¢ # pode existir uma
narrativa dentro do texto, vocé pode fazer um texto dissertativo a partir de uma narrativa,
eles podem se mesclar, né, o descritivo, acho que 1ss0 €, € um ponto muito # negativo da
escola, né, ela escandir. Entdo eu acho, vocé tem que explicitar pro aluno que pode ¢, €,
como que as formas lingiiisticas elas estfio funcionando pra fazer sentido # pro leitor, por
exemplo. Eu acho que na medida que vocé explicita # isse, &, pro aluno, eu acho que vocé
esta ajudando ele também # a conseguir formular o texto dissertativo (...7...) , como
aparece o que que & uma argumentagdo, no texto que vocé estd analisando, por exemplo,
onde q... on... onde 1& a argumentaco, como € que ele ta argumentando, o autor, 14?
Sempre de uma maneira # critica. Mas esta explicitagdo de formas lingiisticas também sdo
importantes estrategicamente pra vocé # ¢ # constituir essa # essa matéria prima pro aluno,
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né? . Entdo, eu acho que existe uma estrutura pro texto dissertativo, € inegdvel, certo? O
que ndo pode haver ¢ uma estrutura assim, € s6 aquilo, € s6, € s6 # introdugo, conclusdo,
desenvolvimento, conclusfo, nessa ordem, por exemplo, eu acho que isso € negativo,
porque # existem outros tipos de textos dissertativos também que no sdo # nessa ordem, o
que (.7 ..) uma descrigdo..., certo? dentro dele, e # o que ¢ importante eu acho também
a.., que &, €, ¢ a matéria prima pra, pro aluno mudar a Criatividade dele, ¢ a explicitagao
d...dos usos que se pode fazer, os usos lingiiisticos pra é # ¢ # pra vocé # fazer um
sentido pro outro, né? construi um sentido pro outro.

Entfo acho que os tipos variam  nesse sentido ai né, de ... A questdo do
ensino, eu acho que ajuda assim eles terem, eles tém uma estrutura € vocé # o que ajuda é
vocé levantar # as formas lingiiisticas que tdo trab..., que estdo sendo trabalhadas ai dentro
pro interlocutor. Acho que a... a # uma maneira, ¢, d..a medida que vocé levanta #¢, ¢,
explicita essas formas, essas maneiras de se dizer # maneiras de fazer sentido que o que o
autor # escolheu, que o proprio aluno escotheu, se vocé estd lendo o texto dele, € uma
maneira de vocé... ajudar... a desenvolver essa Criatividade, acho.

Tem mais alguma coisa que vock guer Falar assim, que te ocorre?

Que me ocorra? # E, o conceite de Criatividade é # € dificil, né? Eu acho
que vocé # ¢, dizer. a pessoa ¢ criativa, eu acho que ¢ quando ela ...# ela usa os
conhecimentos dela de uma forma que... ndo que transgrida, ¢, o comum, ndo € isso que eu
quero dizer, mas # que ela faga analogias de uma coisa na outra por exemplo, eu ndo sei #
explicar direito, analogias por exemplo, usando uma... linguagens, se referindo a # uma,
transpondo sentidos, né, eu acho que # num texto do aluno eu vejo muito isso, né? e... 15S0
pra mim & ser criativo, né, transposigfio dos sentidos, transposi¢io de linguagens de forma
criativa acho que # até pode ser também... posso chamar de Criatividade. # Nio sei se eu
ful clara... # .

152



ENTREWISTA 5

Bom, é, eu acho que # o fato de criar envolve eh liberdade de expressdo. Certo?
Entio, quando o aluno # h, comega # a criar em torno do tema # que a gente oferece em
sala de aula, ele vai usar o # a liberdade que ele tem # com relagic ao professor e aquele
aquele potencial dele # de criar em cima daquilo. Certo? Entdo eu # eu ndo fico muito, &,
prendendo o alunc assim, cerceando, sabe? quando ele quer... por exemplo, &, fazer uma #
uma terapia. Certo? Porque ele precisa disto também, @7 E.. geralmente a gente usa
aquela técnica de brain siorm, que significa a # &, tempestade # cerebral, né? entdo.. ha
momentos na escola que eles usam # isso daf pra colocar # tudo que eles estdo sentindo no
papel. Mesmo que jogue fora depois, sabe, porque nfo ¢ todo mundo que entende um # um
palavrie # num... no texio. E, ¢ eu costumo aceitar # a... distorgdie social do aluno. Sabe,
eu acho gue num ¢ valido vocé # tirar isso af dele. Vocé, porque, dentro do, do da Lingua
Portuguesa ja tem um # a a Gramatica padric que vocé # ensina, certo? que vocé tem que
# que dominar com eles. Mesmo que eles esquegam. As vezes , eles esquecemm, as vezes

nfo. Mesmo que eles, que a tendéncia seja esquecer, eles costuma é # usar a a Lingua
Padrio. Entdo..a, como a, nds fazemos é , nés  trabalhamos com muita ficha de leitura,
sabe, entdo os alunos j& ém um, um, um estudo do personagem. Entfio um texto que eles
vio criar , por exemplo,0 mening € um, um trombadinha... da Praga da Sé, entdio eles
sabem que eles tém que usar # a aquela distor¢do social , entre aspas, certo? no no no
texto, pro personagem, # 47 Entdo..eu # por que a gente ja# na na Faculdade a gente...
estudava muito essa histéria de, de distorgio # temporal, distorg@io espacial, distorgio
social, ndo 67 Entdio, nessa parte de de de distorgdo social, que seria  excesso de giria, #
th, e excesso de palavrdes, a gente tenta trabalhar, porque eles usam mesmo, néo tem 1eito
de vocé # cortar isso, assim, de uma hora pra outra. Eles falam normalmente. Em casa eles
falam, tem pai e me que fala, entfio... fica complicado, né? Entdo na sala de aula a gente
tenta # ¢ ... # Com relagdo assim, & # originalidade do texto, cada um usa #aa# de
maneiras diferentes. Os nossos alunos aqui, eles tem uma espinha dorsal # chamada humor.
4 Sabe? FEntdo... os textos sdo interessantes porque eles usam bastante humor. # Eu acho
inerivel isso, nfdo &7 porque # ndo ¢ todo mundo que € feliz, mas o humor existe . Entdo
eles tém essa valvula de escape no humor; eles trabalham muito com o humor. ... entdo
eles tentam # 6 # usar os esquernas # ja estudados de uma ficha de leitura, né, personagens
mais importantes, personagens secundarios, a tematica, é # vamos dizer assim... €, a analise
mesmo do personagem em si pra levar pro texto que eles estdo criando. Né? E... a minha
ressalva é essa, eu tenho que # tentar tirar excesso de girias, excesso de # de palavrdo que
eles usam mesmo, que seria essa # distorgdo que eu falei pra vocé, né, mas eles tém...eles
sfio originais e, eles trabalham bem o texto. Ja estdo bem acostumados. Muifos alunos tem
um vocabuldrio bom # niio é7 Porque aqui na escola a gente tem alunos que & quinze
livros por bimestre. Entdo eles ja tém um vocabulario # melhor, # ¢ eles tentam jogar isso
pro texto. Né? E o # acho que # com relagdo ao criar, a gente trabalha assim. Né? Num.. #
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Posso farer mais uma perguntinha? Por exemplo, no caso de um texto do tipo...
disserrativo, wocé vé gaiﬁébﬂé&aéa do aluno criar # na iinguagem deste texto?

Bom, pra sétima ¢ dificil. Pra sétima série eu acho dificil criar em c¢ima da
dissertagdo, t4? Eu ja tentei isso. E complicado, sabe? . Os alunos dominam bem até a
sétima série, a... narracfo, a descricdo, ndo €7 mas a dissertagdo ¢ complicado pra eles.
Porque a dissertagio ela requer um tipo assim mais de... de leitura # de, de, de, de jornal,
de revista, porque vocé tem que colocar os pds € 0s contras, uma # um certo... uma certa
estatistica da coisa, né, que vocé estd discutindo, entdo eles é, t€m uma certa dificuldade
pra isso. Af na oitava a gente j& # comega a, a desenvolver mais isso dai. Ta? Mas eles
tem sim, na sétima série, & dificil pra eles isso, trabalhar na dissertagéo, € complicado.

Vocg acha que é pnmiwi existiv uma linquagem werbal criativa...

A, ah...

.no texto dissertativo?

£ possivel. E possivel. £ possivel sim. Eu acho que # dependendo da leitura do
aluno, ¢ possivel. Entdo o aluno que 18, que ndo 1é, ndo ¢, vai sentir completamente fora.
Mas... o aluno que 1& # ele sabe como # se expressar verbalmente, sim, na parte
dissertativa. Tenho certeza. Mais alguma coisa?

Bi eu ndo sei. Se vocé quer dizer mais aiguma coisa, ou se vocd quer Falar... sei la,
pra... promowver essa # esse escrever crishivo, se tem # alquma # alqum jeito que wocé
§3m?eﬁm.} que woce acha mais eficiente, se guiser mencionar isso....

Acho. A... a gente usa varias técnicas., ndo €7 A gente usa, pra isso até jogo, se for
o caso. Principalmente esse tipe de jogo de...pra estruturar a oragdo, a gente # joga, sabe?
Existe um... um ... joguinho # &, pro aluno encaixar # a, as palavras dentro da # oragdo,
ou dentro da frase, cerio? E... entdo ele. ele joga. Se ele tiver um coringa na mio ele pode #
eriar em cima daquela # estrutura # de oragfio. Certo? Vamos supor que ele ndo tenha a
palavra, ele # cria uma, ele coloca 14, sabe? Entdo eu acho que existe... ¢ algumas técnicas
também , ndo é, gue a gente # costuma usar pra # pra desenvolver este tipo de # de
criacio, nfo é 7 Vocé..vocé pode comecar o periodo e... eles terminarem. vocé pode
fazer... é, delinear um um texto de suspense, qualquer coisa, e eles, eles continuam, ai... da
maneira deles, né? vocé s6 comega, e eles continuam. E tem que dar sentido no final, nio &?
Fntdo... vocé pode iniciar varios periodos e eles terminarem também, ndo é? Vocé pode,
depois da da da Criatividade pronta, eles podem... a gente pode # colocar na lousa # as
idéias, né o # que cada um usou. Entdo eu sempre pego pra pra eles usarem aquilo que
eles estdio estudando no momento, nfio €7 jogar pro pro texto, que eu ache que fica melhor,

nio &7 #
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Vace quer Falar mais alguma coisa?

Eu acho que ndo, no momento, assim, ndo me ocorre ndo.
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ENTREVISTA 6

Eu gostaria de falar sobre a produgdio de texto # direcionada para as classes
menos # providas, ou seja, sejam, as classes de periferia, os os cursos noturnos, # porque
esses grupos, eles precisam muito mais de motivagdo, de estimule para produzir um texto,
porque, ¢, o referencial que eles tém é muito relacionado, é muito assim, digamos, pé no
chio, dia a dia, lugar comum. E com a rotina diaria, com a rotina do trabalho, com a rotina
# da familia, da rua, do bairro, quando muito. Entdio, a, 3h # para incentivar, ou seja, €, para
proporcionar uma situacio de produgfie, que ele consiga produzir, eu uso recursos que eu
chamo de # chamo de estimulos é # visuais. Eu coloco gravuras # nas folhas, coloco
gravuras sugestivas quando quero # levar e produzir uma # a, levar o aluno a uma reflexdo,
¢ # na vida de um grupo, inserida num grupo... como este

( mostra 0 xerox de uma folha encabegada por um desenho de tragado simples mostrando
uma familia em que uma figura adulta masculina faz churrasco, uma figura feminina arruma uma
mesa. um rapazinho joga hola, uma crianca anda de bicicleta, tudo ambientado num quintal amplo,
com uma arvore de um lado e um pedago de casa no outro. O resto da folha é pautado)

quando quero, por exemplo, fazer com que o aluno reflita sobre como € possivel se
conviver num grupo sem perder a individualidade, também uso # gravuras, né, afixadas as
folhas. E na maioria das vezes, também, como o recurso ¢ muife pouco, eu uso # ih, a
reprodugfio ou a re-escrita do texto.., através de perguntas. E, por exemplo, é... escreva em
dois paragrafos a histéria # é, do menino de rua, o Amarelinho. Ou entdo: escreva em um
56 pardgrafo o que vocé acha ¢ o que vocé faria para solucionar um problema da
mendicincia infantil. Mas, quando eu chego nesse ponto, eu jé trabalhei um texto, ja
conversei com eles, ja fiz perguntas em classe, j4 comentei, ja fiz alguns comentarios
procurando tirar deles as opinides, né? ( ...) ¢ algumas vezes, ¢, um estimulo visual, ou
seja, uma gravura colada em numa folha, eu uso mais de uma vez, porque quando eu sinto
que se aquele, se aguela gravura # levou, conseguiu ser um estimulo para uma reflexdo e
uma mudanga de vida e uma postura diferente do aluno, eu uso # mais vezes. Por exemplo,
eu, estava com um # um problema de # de.... relacionamento com uma determinada série
aqui, e a escola chamava isso de indisciplina. Mas eu ndo via isso como indisciplina, eu via
como uma dificuldade de relacionamento. Entdo arrumei algumas gravuras nas quais cada
individuo fazia alguma coisa no mesmo espago, e eu comecei a trabalhar estas # estas
gravuras dizendo é # , sug.. sugerindo o, colocando uma frase na lousa que eu achava que
era possivel conviver num mesmo espago sem perder a individualidade ou sem # estar #
atrapalhando # o outro. Entdo na primeira vez ndo # nfo saiu nada. Saiu, sairam assim,
escritas, né, do lugar corum, pequeninas historias assim, muite simples, né, num linguajar
assim mesmo a nivel de terceira série # do Primeiro Grau. Na segunda vez # ja saiu algo
methor, na terceira vez trés alunos conseguiram abordar o tema que eu ndo tinha, &h,
aberto, mas que eu tinha em mente, e na quarta vez que eu usei, ai ja 40% conseguiu falar
sobre o assunto, € €ssa... esse grupo comegou a mudar # e a dizer que € possivel conviver
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num mesmo espago sem atrapalhar o outro. Entdo eu vejo também a Criatividade como um
recurso para uma mudanca, para uma reflexdo, né? sobre determinadas posturas, né,
posturas # fora de sala, ou na # sala, ou em casa, em qualquer... qualquer espago e que
possa ser trabalhade na escola. Nao vejo s0 # a Criatividade como um recursos de
expressdo, um recurso para burilamento da leitura, €, da escrita, da expressdo # escrita. Nio
é s6 isso, ela pode ir além disso. Ela pode ser usada para outros # fins, também. Vejo
também como um fim # que trabalha e que atinge o emocional do aluno. Quando eu
trabalhei # com eles, e tenho trabalhado, sempre trabalhei a parte afetiva, amor, né? Amor,
compaixio... é, # ¢, piedade, caridade, eu trabalho através de gravuras, € eu vejo que o
aluno tem necessidade # e ele pergunta se pode # escrever o que quiser, € eu niio vou
comentar, eu digo que ndo, que o comentario é individual, que o que eu escrever na na
avaliacdio, no caso de ter avaliado, ¢ sé dele, ele néo precisa mostrar para ninguém, ¢ um
comentario especifico. Agora, por exemplo, trabathei carta de amor, ja# no comego do do
bimestre, porque eu pensei que ia chegar em junho e ia ter Dia dos Namorados, né, e ¢ ia
trabalhar novamente. Mas antes, &h, na primeira vez entfio eu vi que o amor que eles
enfocaram foi 0 amor # Eros, um amor # carne mesmo, 0 amor dent... muito voltado,

muito especifico para a sensualidade. Af trabalhei... por  algumas explicagdes que ndo
tinham nada a ver, e que eu estava querendo falar sobre amor aquele dia, dai trabalher com
eles o amor # emocio, né? que € 0 amor filial, trabalbel o amor - Eros, assim explicando,
fazendo com que eles # se interessassern, perguntassem, € # falei também a respeito do
amor- a- despeito- de- tudo, que eu chamo de “4gape”, né?7 E quando.. nesta uitima
avaliacio que foi do Dia dos Namorados, daf sairam bons trabalhos. Eu fiquei bem
contente. Porque dai eles escreveram cartas de amor para a mie, para o irmdo, para o
amigo, para o namorado, para a esposa, entdo... ampliou o horizonte deles. Entdo vejo esse
trabatho muito importante. Eu fago # cada classe, fago pelo menos uma vez por semana, €
avalio. Porque a avaliagdo para eles funciona como um interesse # do professor pelo que
eles escreveram, e funciona também # como um pardmetro de... para mim ¢ para eles, para
a minha auto avaliacio e para a deles, se eles methoraram, se eles ndo melhoraram, no que
eles tBm que mo.. Fu acho assim que, olha, € o # no meu ver... eu ndo ndo tinha muita
certeza disso, mas agora, depois de tantos anos, eu vejo que iste aqui é o nicleo # de
Lingua Portuguesa.

Se a escola, se o professor de Portugués néo tem condigdo de trabalhar isso, ele ndo
vai conseguir # ensinar Lingua Portuguesa, porque Lingua ¢ forma de expressdo, eu a... eu
vejo até mais, que é forma de relacionamento. Porque através da fala # ¢ que o homem se
relaciona e muitos problemas de relacionamentos, eles sio # truncados, eles levam a mal...
males entendidos e eles levam a dissidéncias e até a brigas, por uma dificuldade de
expressio, # por uma palavra mal colocada as vezes, numa entonacdo errada. Entdo, para
mim, o nicleo de uma Lingua € a escrita, a expressio escrita, a qual podemos chamar de
Criatividade, ou nfio, ou entfio, o momento que 0 aluno se o ..o aluno, o individuo, a
pessoa, fica, se encontra congsigo mesmo, com feda a liberdade # para # falar. # So.
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Rgora, por exemplo, num tipo de... escrita assim... come a dissertacio, por exemplo.
Haveria espago para uma criagio na Einguagem, a seu ver?

Numa dissertagfio...? Uma cri....( troca de fita)

O que eu vejo, ih, retomando a questdo da dissertagdo, o que eu vejo ¢ que hd uma
necessidade # uma prieridade que o professor deve ter para si mesmo de produzir, de
criar, de inventar situacdes que levem o aluno a se interessar a produzir um texto, porque
se ele néo estiver interessado e se niio houver nele s... se ndo houver nada como referencial
interno, ele ndo vai produzir um texto. Ou ou ou até vai produzir mas ele nfio vai sair do
lugar comum, ele ndo vai sair das frases nominais, das pequenas frases com os verbos de
ligacdio, do dia a dia, ¢, da vida comum dele. Eu estou me referindo especificamente aos
cursos noturnos, ¢ aquelas criangas, aqueles alunos que tém uma vida limitada e que
vivem em apartamento wmna classe média sem condicdes né, de estar viajando, estar vendo
outras coisas, e que passam horas e horas na frente de uma televisdo, ou entdio de um video
game. Entdo, eu vejo que o professor tem uma # uma necessidade de eriar essas situacgdes,
essas circunstdncias. Agora, como criar, como redirecionar isso, depende da formagdo do

nrofessor e até da Criatividade do proprio professor. #

Nio sei 0 que mais que poderia.... No inicio de uma # de um trabalho desse, de
fevar o aluno a se soltar, a se expressar sobre alguns fatos, eu # costumo # € # criar
situacdes em que ele # ele va # va trabalbando uma seqiiéneia &h  de dificuldades
crescentes. Entdo eu comeco a trabalhar # na Quinta # série, eu comego a trabalhar frase,
depois eu periodos, depois ea vou para pardgrafos, até que eu chegue ao texto, e fago isso,
todos os dias, gradativamente. E e tenho como principio também # que tudo que o alunc
escreve ¢ uma redacio e tude que ele escreve deveria ser lido e comentado, é, ndo no
sentido de depreciar, de acentuar, de destacar os erros dele, mas de comeo ele poderta
methorar. Entdo, numa relagio assim, dh de muito igual e ndo de superioridade, ¢ numa
critica assim muite construtiva. Porque é no comego do ano, tenho alguns alunos que cles
simplesmente eles eram refratirios a escrever, porque eles até vém vindo de um curso
ndo sei se é da Prefeitura, que nfio me lembro o nome.. #

Supletivo?

Supletivo, e com muitas dificuldades e agora, mesmo com essa paralisagdo que
houve, tudo, eles ja estiio conseguindo escrever # mais e eles se sentem, assim motivados
porque eles sabem que o que eles escreverem # eu vou vou ler, eu vou dar valor aquilo que
eles escrevem, vou comentar com eles, e s vezes vou sugerir que eles troquem uma
palavra pela outra e eles me perguntam porqué e eu digo porque, entdo sentindo assim mais
firmados, e ai até por iss50 que vejo que a a a a essa aula de escrita, ou de dissertagio, ou de
Criatividade, ela deveria ser # ¢ # produzida por um professor que s6 trabathasse isso, que
ndio tivesse que trabalhar gramatica, analise sintatica e outras demais. Porque ¢ um trabatho
que exige # maior atenglio, que exige # até ... invengiio do professor mesmo, Temos que
dedicar mais horas nessa atividade.
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Eu ja trabalhei em colégios particulares que sé trabalhavam na 4rea de redagfo
mesmo. Trabalhei no Colégio Progresso, né. Aqui, trabalhei, no inicio de minha carreira
numa outra escola que se chama Instituto de Ensino Sedes Sapientiae, em Avaré, trabalhava
s6 na area de redagdio e ai , al acho que até por isso que # que passei a gostar € achar muito
importante. Talvez muitos colegas até nfio vejam tanta importncia porque ndo, num
tiveram oportunidade de se ater, né, a essa atividade # separadamente, né? Tiveram sempre
que estar misturando, né? alternado, né, gramdtica, com analise sintatica, com ortografia,
com isso e com aquilo, quando que se eles estivessem trabalhando s¢ este aspecto da
Lingua, né, eles poderiam ter produzido mais. #

Acho que € 6, né, que posso..# que devo estar # falando. #

Para motivar, posso falar também sobre ... que pra motivar s vezes uma... um grupo
que ndo esti motivado ainda a # a redigir nada e a escrever, eu fagco pesquisas e levanto
textos # engragados, textos cdmicos, textos interessantes tipo este aqui O Socorro, né, do
coveiro, bébado né, e e isso # muitas vezes ajuda a um a um  grupo que estd super
desmotivado, que nio, num quer escrever, estd refratdrio, que acha que nfo sabe escrever,
que ndo gosta, que isso e que aquilo. Ai, eu comego a fazer perguntas, né?, e eles # ¢,
riem, no comego fazem muito mal feito, eu deixo uns dois dias, depois eu retomo a
mesma histéria, &s vezes... no inicio, quando a dificuldade é muito. eu eu eu dou algumas
questdes # é, numa seqiiéneia, depois eu eu reviro e f.. ¢ dou as mesmas questdes fora
de seqiiéneia, né, s6 para que eles possam incorporar, né, € entender bem o texto Depois
deixo passar algum tempo, falo: “Ah, hoje a gente vai conlar aquela histéria”, né? “aquela
histéria engragada. assim assim”. “Ah, mais eu nem lembro mais. " “QOutra vez? " né,
eles dizem. “Ndo, a genie vai contar uma historia engragada”, bom, e comego: “Quem se
lembra o que acontecen agui?” , ai um conta. "Quem se lembra..?” e dai, eles mesmos
fazem a revis3o e ai a gente parte para um... um  um texto # que seria a # a re-escrita, né?
de um texto... que s vezes é um texto engracado, tem esse aqui que € um texto engracado,
tem a histéria do “Fusca”, que ¢ da literatura infanto juvenil, que também # precisei usar
bastante no comego do ano, e tem um que é da galinha... a galinha..., como ¢ que €7 A1,
uma galinha que reclamava, mais reinvindicativo # ¢é.  Uma galinha que vivia sé
reclamando o direito dela de # de ndio botar ovo todos os dias e tal, entdo... entdo esse fol
o comeco, ¢, foi o comego # para que eles se interessassem e # tivessem mais desejo, né,
de escrever. Porque # acho, pelo fato de achar engragado, ou entdo achar muito fora do
comum, né, entdo eles # comegaram # a escrever.

E vejo tudo. Todo final de aula eu, eu sempre pego um parigrafo # sobre um
determinado # assunto que eles ja viram, ou de um texto ou de uma situagdo e escrevo
bemn grande: VALE NOTA. Ai, é aquela correria! todo mundo quer, porque # ¢ a tnica
motivacio que tm né? Nio quero que seja assim, que ndo precise ser assim. Gostaria... eu
j4 trabalhel em escolas que ndeo tinham.... que ndo precisava fazer isso. O aluno escrevia...
o ano todo ele  tinha um cademno, que era o didrio dele, ele escrevia, era dele so. O
professor ndo lia, s6 o professor olhava se ele estava escrevendo, ndo importava ¢ qué. Eu
trabalhei com isso, com o didrio, mas nesta circunstincia que estou atualmente, eu num...
niio da pra eu fazer isso. Mas € o ideal, que ndo precisasse ser visto. Agora eu uso # de ver e

atribuir conceito e comentar com o aluno, porque €0 é o que eu estou vendo no momento
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que ndo tem outra... nfo tem outro recurso (...que mostra... 7.} E coloco no final de aula que
vale tal paragrafo sobre isto, tal tal, vale nota, entfo af eles ficam bem quietos, e eles
escrevem, € agora eles j4 estdo acostumados a rascunhar, que ndo rascunhavam antes, #
corrigem, ¢ af eles trazem pra eu ver. Se tem, é, muitos defeitos , se esta muito falho, eu
aconselho de que ndo vou atribuir conceito # porque ainda néo estd bom, mas que ele vai
melhorar na aula seguinte. Entdo ele tem sempre a aula seguinte como esperanga pra ele
estar melhorando, né? E se estd bom, eu alardeio. Digo: “Olha, teve # foi otimo, estd
maravilhoso™ e os outros querem ver por qué. Entdo ¢ uma forma de estar lendo o texto do
outro também. #

E‘ sobre... € s& 1350 mesmo que fago, infelizmente é. Gostaria de ter feito mais ...
mais coisas, né?
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ENTREVISTAT

Fntfo, eu com relacio 4 produgfo de textos, a parte do primeiro grau. eu trabalho #
primeiro, exemplificando, pra que eles tenham uma idéia. Entéo eu levo alguns pequenos
textos, contos de fadas, né? pra que ele, o aluno, perceba # uma histéria. Pra que ele tenha
nogfio. Porque eu acho muito dificil, assim como eu tive dificuldade, e s6 agora eu percebi
porque eu tinha dificuldade, porque o professor chegae ele fala oralmente sobre, mas ele
niio exemplifica, entdo o aluno ele nfio tem uma idéia. Entdo, partindo desse prineipio, eu
comego sempre exemplificando, falando, historiando, para depois partir para a produgdo do
aluno. Af vai entrar a  Criatividade do aluno. Porque tode aluno, ele € capaz.
Principalmente na parte oral. A parte escrita, ele sempre encontra um pouco mais de
dificuldade, principalmente na estruturagfo. Mas, eu # po..a.. até¢ percebo # que isso se
estende um pouco até o Segundo Grau, no inicio, porque... eles tém ainda uma certa

dificuldade em # perceber a diferenca entre uma narragio, uma dissertacdo, entdo por i8so
eu &s vezes, até no Segundo Graw, fago leituras, né? peco para que eles fagam uma coleta
de textos, para exemplificar assim, na coletividade da sala. Entdo ai # abre-se uma
discussio entre os alunos.. mas # que eles passem a colocar, nfio eu # o que eles
observaram em cada texto, que um c¢olega ou outro apresentou. A partir dai, entdo... por
exemplo, no Primeiro Grau, eu passo as orientagdes de acordo com 0s primeiros textos que
eles vio produzindo, e a partir dai eles vdo aprimorando o trabalho. Agora, no Segundo
Grau, como eles ja sdo um pouco mais adultos, entdo eu procuro fazer assim, que eles
produzam textos # e que eles apresentem os seus textos. Entdo... ninguém, logico, vai se
oferecer para ler o seu texto. Mas entfio nos fazemos um sorteio. Nio que a classe toda
leia, mas pelo menos uma # parte da sala apresente 0s seus textos, oralmente, que faga a
leitura, porque, a partir do momento que # um ouve a histéria do outro, isto ajuda a
desenvolver aquele colega que é mais timido, que tem mais dificuldade. E depois eu
trabalho assim com reportagens, jornais, em sala de aula. Porque # tanto a narra¢3o como a
dissertacio, eu parto sempre da parte jornalistica, que cada um escolhe # o seu tema. Entdo
cada um escolhe aquele que é comveniente, aquilo que ele tem divida, aquilo que chama
sua atencdo. A partir dai nos vamos entdo, t4 classificande o tipo de texto. Oralmente, isso
dai. Porque a, a segunda etapa ¢ escrita. Entdo depois de toda essa discussdo que eu fago
oral, ¢ eles fazem todos s comentdrios, as observagdes, entdo eada um vai fazer o seu
texto, vai produzir o seu texto. E isso eu acho que ¢ muito interessante, porque depois ele
vai # apresentar para os colegas # e as vezes, no final... até os mais timidos, falam assim:
“Mas vocé poderia ter feito assim.” “Por qué vocé nde terminou assim?” Entdo eu acho
que isso desenvolve muito mais, né, cada aluno pra # pra fazer o seu trabalho, e perder,
sabe? aquela timidez, porque todo mundo tem medo de escrever. Eu... e isso.. eu acho
que... todos os sentidos né? eu acho que nfo é s6 a Lingua Portuguesa, mas eu acho que

num... e observo, por exemplo, nas outras disciplinas. Eu acho que isso ajuda a
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desenvolver, tanto em Lingua Portuguesa, como para as demais # E... 0 aluno também tem
aquele seu lado criativo, e que ele cria no memento que ¢ conveniente pra ele, tambeém.
Isso parte desde a quinta série. Entio, também trabalho com uns ...textos em que eu #
inicio, por exemplo, uma narrativa ¢ eles terdo que concluir esta narrativa. Continuar a
histéria. Entdo isto é muifo interessante, porque depois # nos também fazemos o sorteio
de algumas, pra observar como € que eles # chegaram ao desfecho daquela histéria. Entdo
existe assim ...uma variedade muito grande, né? # dentro de cada sala e... dentro de cada
série. Porque as vezes eu pego o mesmo texto, ¢ trabalho por exemplo na oitava, € vou
trabalhar no primeiro colegial.... pra observar se eles estdo muito distantes um do outro em
termos de produgdio e Criatividade, mesmo. E eu acho que isto ¢ muito interessante #
porque... leva o aluno a leitura. Porque ele so consegue desenvolver um bom trabalho,
produzir, a partir da # leitura. Caso confrario, eu acho que fica muito mais dificil. Eu
acredito que # pra mim, pelo menos, eu acho que ainda tem # um resultado melhor # de
todas as outras... taticas, né, pedagdgicas e psicolo... psicologias que... eu tentei, né? eu
ache que foi a que melhor deu resultado até o momento. Entdo, ndo que ninguém tenha me
orientado a respeito disso, mas... observando a atualidade. Eu acho que eles gostam de
coisas mais proximas # da sua realidade. E quando vocé trabalha com jornais, revistas,
temas atuais, o aluno # ele... busca mostrar a... 2 a sua informagcdo # através do texto. E...
também, vocé percebe também o héabito também da falta de informacdo # daqueles que
praticamente ndo fazem uma leitura além da sala de aula. E eu tenho, pelo menos por esse
caminho, conseguido algum resultado. Agora # no inicio, o que eles mais gostam mesmo, €
desenvolver um texto a partir de outro, ou seja, continuar # # faz a leitura até um
determinado ponto da histéria, da narragdo, ¢ eles # continuam a historia. Entdo eu acho
que ainda, pelo menos # eu percebi # principalmente  agora, n€é, €sse ano... porque €ssa
escola, eu estou aqui ha dois anos, mas 0 ano passado eu estive de licenga, né, e agora eu
estou retornando, hoje # ao trabatho, porque eu estava de licenga também, de saude. Entdo
eu acho # € uma coisa que d4 muito trabalho. Muito trabalho porque voce busca #oeude
cada um, é... muito dificil. E escrever nada mais € do que voce buscar o desenvolvimento
do eu, né? Eu num # num, vejo assim... pelo menos ainda ainda num consegui ver assim,
uma... uma outra coisa assim , que desenvolvesse # além da leitura, e... 0 trabatho de texto
mesmo em grupo, porque um vai comparando, né, com 0 OUtro # e vai tendo uma base
mesmo, aqueles que tém muita dificuldade, eles viio # se baseando no colega # para poder
escrever. Entdo essa questio assim da observagio ajuda muito aqueles que tém mais
dificuldade.

Ni#io sei se vocé queria, assim... s¢ tem mais alguma coisa assim, dentro do trabalho,
que vocé gostaria de ...

Fu te lariz mais uma gergunﬁn}la, assim: em termos da  # expressio verbal da
linguagem, como wock ué @ possibilidade dele ter uma linguagem, uma expressio verhal
criativa? Como woc® promoueria isso, tenlaria desenuclver a... uma escrita que losse #
criativa?
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Otha, eu #¢u PIOCUro SUg-- eu num gosto de impor temas mas eu sempre dou €,
algumas sugestoes, né7E.. 2 Criatividade, cles eles sempre desenvolvem, sim, mas sempre
dentro daquilo que # ele estd # rabalhando, oY seia, vivenciando. O aluno em si, ele €
criativo, mas € percebo qué, prmaipalmeme para escrevel, eles... eu ndo sei se € assim #
preguica mesmo, sa 7 eu nfo sei como definir exatamente, g... porque nfio tem O habito de
escrever. Nao & uma coisa habitual do aluno esiar sempre escrevendo. Entio, ele cria uma
harreira. Mas ele & , ele € capas porgue # dentro de alguns textos que #eu passo @
sugestao, assim de acordo com algumas coletas, de... através de ljvros, coletas de temas,
né, vao coletando alguns temas, © eu passd esses temas pra # na hora eles desenvolverem.
E, alguns, eles precisarm realmente usar @ imaginagao, porque # eles tém que criar alguma
coisa fantastica, griar uma situacio, e eles conseguem. Entio, coloco Por exemplo assim
uma situagdo imaginaria dentro do tema. Voc€ # se imaginar no deserto, VOCE... entendeu?
Fntdo ndo VoOu... ai vocé percebe que, dentro do inaginario, nUma situaco que ele
praticamente pdo viveu, mas ele consegue criar, sim. £ coisas assim fantasticas. Entdo €
acho que # ¢ uma questio mesmo de estar # trabathando esta parte, né? Q... ndo que .- #
que seja assim # 130 dificil, mas acho que uma questao de tempo mesmo. de modo geral #
porque, pﬁncipa}meme curso noturno, cles véem # um pouco cansado. Ento # eles... nao
gostan muito de paras. Parar pra pensar. Eles preferem O pronto. Ah, eles reclamam porque
ja estdo cansados, ja trabalharam O dia todo... €. 5. de repenie # se nega a pensar. Mas,
ai aquele jeitinho, conversando . 16gico, expondo & necessidade do ;... dessa linguagem ne?
que ele necessita, da linguagem pral, a verbal, a escrita, 2 falada, porque # eu observo
assim, oS alunos 4 em toda escola, eles Aum...sem excecio. Eles gostam muito de
conversar. S0 que quando depende # do aluno expor uma idéia, aiele €0 timido. Porque
cle tem medo de s¢ comprometer perante # 08 colegas. Ninguém gosta de # falhar. E iss0 é
proprio  do aluno, porque, as VEZes 4 eu observo # alguns falam: “Mas e se eu ndo
conseguir? Af véo rir de mim’” . Percebe? Entio U acho que um pouce ¢ a barreira que eles
criam, 8 barreira do medo, da falha, assim como # escrever. Entdo, el # deixo um pouce
livre, principalmema no comego. A questao da Criatividade... € depois, eu Vou deixando
fivre & Criatividade mas ja irabathando @ estruturagio dos textos, a produgao, né? a paric
escrita.  Porque S€ vock comegar isso antes, a ele nio escreve nada, Que ele fica
preacupado erm erros ortograficos, estruturais, © deixa a Criatividade de lado. Entdo eu as
vezes, exemplifico, né: “Escrever € como se vocé estivesse vigjando, sonhando... n€7
“Soltem a imaginagde”- Por isso eu dou muitos temas livres, porque cada um vai ...
{ troca de fita }

&, mas porque meu objetivo # inicial ¢ que eles # escrevam, que eles percam
aquele medo # de gscrever. Porque vocé ja trabalhou em sala de aula, vocé sabe, n€é, que #
eles... tém assim wina pmocupagéo em ervar, aquele medo de... cOmMO 5¢ vocé fosse a #u.. #
ele fosse o TEU E vock fosse 0 juiz. Entendeu? Entdo, e4.-- a principio, eu tenho que tirar €352
imagem do aluno # porque sendio ele ndo S€ desenvolve # de forma alguma, nem oral nem
escrita, né, 8 verbal, o orale a escrita nfo vai. Entdo voce € # tem que procurar ir tirando
esse medo, € ¢ o que gu tento fazer. Entdo e deixo # principaimente no inicio, €U deixo
pem a vontade, U quero que eles produzam, que escrevam, que soltem 2 Criatividade, &

eles escrevem coisas fantasticas. [ euja#tive ocasides em que eles escreviam € faziam

163



também assim, o desenho. Desenhavam a histéria. Ent@o era uma coisa simultanea. Coisas
fantasticas, histérias em quadrinhos maravithosas.# Agora, isso ocorre mais de Quinta a
Ontava, diurno. O pessoal do noturno , eles se acham muito adultos. Entfo tem coisas # que,
as vezes ele nem ¢ capaz de fazer, mas ele ja acha que aquilo ¢ infantil. Entdo ele nfo
admite fazer uma ceisa, que na visfo dele, dentro de um conceito que ele formou, que
aquilo ¢ infantil. Que € o caso, por exemplo, de historias em quadrinhos. Se vocé vai
trabalhar isso dentro de uma sala de Segundo Grau: “Mas como , uma coisa tdo infantif
dessa?” # E mesmo # quando vocé trabalha interpretacio de texto, né, eu ja procuro #
passar alguns textos que # combinem um pouquinho né, com a idade # da classe... Porque
eu ndo tenho assim # muifo tempo, né, no noturno, entdo eu tenho que procurar # fazer as
coisas... com que # agrade um pouco mais, porque se ndo agrada eles nfio desenvolvem.
Entdio... eles gostam muito da parte da sexualidade. Entdo tanto os textos que eles #
coletam, tanto # os que eles produzem, envolvem a sexualidade. Mas, o ano passado, fiz
um trabalho no primeiro semestre, e eu pude observar o seguinte: que # esse envolver da
sexualidade, s&c o5 temas # que eles tém # duvidas. Entdo eles trazem e buscam e
produzem textos nesse sentido, para buscar de vocé a informagfo. Entendeu? ¢ ai vocé abre
# uma discussdo dentro daquele tema, e # alcanga o objetivo dele # que ¢: aquela
informaco que ele quer, mas que ele ndo quer perguntar a vocé diretamente. Entdo
indiretamente ele criou a situacdo pra buscar a informacfo. Por isso que eu deixo bem
aberto os temas e # também quando eles # fazem suas coletas de textos, entdo todos... por
exemplo, o segundo colegial o ano passado, todos s textos que eles # apresentaram, foram
referentes & sexualidade.# Doengas sexuais... né? Entfo, eu acho que € uma questfo... da
mformagdo. Aquile que ..eles estio necessitando da informagdo € o que eles apresentam,
pra buscar a discussfo. Que eu particularmente discuto, né, dentro da sala de aula.

Rinda bem que eles tém essa liberdade. .

E. Eu acho que eles precisam deste espaco. Porque... nem todos os pais # passam #
essa informagio.

..t nem todos o §:m§msmas fém essa ﬁispnnibiiiﬁad&

Mas eu tenho que crar isto. No € que eu tenha essa disponibilidade, mas eu vejo a
necessidade de criar isso, entdo eu tenho que abrir esse espaco, € eu abro através do texto,
da produgdo de texto, da leifura de textos.... e... eles sdo assim oOtimos, porque eles
participam, e produzem, também. e... eu acho que dentro da... da Criatividade, eu acho
que eles sdo Otimos, porque os textos, por exemplo quando vocé tem uma situacdo, uma
narragio # como trabalhel a semana...na semana anterior a eu ficar doente, e... eu li, né,
parte de um texto que era... o titulo, Caso de Secrefdria. Entio eles criaram assim, soltaram
a imaginagdo, Entdo, desde a imaginagdo, aquela # o lado puro, ao mais... pornografico!
Entendeu? Que # eu acho étime, porque a partir dai, € que o aluno consegue escrever.
Porque, o interessante # ¢ a Criatividade da histéria, ¢ ... também eu vou observar a

164



estruturacdo dentro de tudo isso, porque # eu vou estar trabalthando as duas coisas, né? E
simultineo isso, ndo fem como fugir, né? ai eu trabalho a estruturagdo, a ortografia, a
Criatividade # e vocé pode perceber. Entio # eu dependo muito do texto. E eu acho que #
n6s ndo podemos assim, impor. Eu particularmente, percebo que a gen... quando vocé
impée: “escreva sobre isso”, principalmente a amarragfo, € muito dificil pro aluno. A
dissertacio ndo, porque vocé j4 parte # prum tema # proposto, que depende de
conhecimento # entdio... e também eu faco t... mesmo a dissertagéo, eu trabalho toda a parte
oral primeiro, pra partir para a escrita, # e eles fazem toda a discussdo oral primeiro. Entéo
eles viio fazendo a dissertacio, mas sem perceber. Ai, depois eles vio produzir o texto
dissertativo. Entfio... a gente fala assim, mas # ¢ faeil, ndo é dificil, porque se vocé parte de
todo aquele conceito, de toda aquela estruturago, # ai # eu j4 fiz isso. Como eu ja trabalhei
as duas situagdes, eu percebo que é muito mais dificil # vocé partir do conceito.# Eles...
ficam muito preocupados com o conceito, esquecem de desenvolver o tema. e eu acho que #
a nivel de quinta série, por exemplo, trabalho com filmes, entendeu? contos de fadas... e
depois eles vio fazer a produgdo em cima do filme, e.... azal eles soltam a imaginago,
porque cada um também vai criar o seu super herdi, né? por que... eles observaram. Porque
hoje a televisdo tem, né? Entdo o professor hoje, ele ndo pode # esquecer que a televisdo ¢
uma forte concorrente dele, né? Que entre ele e a televisdo, a televisdo tem a preferéncia,
né? (risada) Nio ¢ verdade, Zula?

£, tem.... ela tem que ser transformada numa aliada, talvez. Como vocé faz, né?
Vocé usa coisas que eles pegam de filmes, ¢ traz pra # o que vocé quer, o texto.

Fxatamente, né, pra ele criar o super herdi dele, porque ele vive o super heroi, ne?
entdio eu preciso trabalhar.. e, cada um cria, sabe? a sua situaglo, eles... € logico que
depende de cada aluno. Um vai # sempre # além do outro, né? Porque um quer sempre
vencer, o outro, is vezes acaba perdendo na historia, né? E como a... a histéria mesmo,
assim, do Super Homem. Nem... até os mais timidos... ele ndo admite que ndo # ndo
conseguiu ganhar. E eu acho que.. € a partir dai que vocé vai observando, neé, a
Criatividade do aluno, que ele  capaz. Ah, ¢u acho que ¢ uma questdo de trabathar, mesmo,
56 que hoje nds temos que ti buscando assim, formas diferentes, né, maneiras diferentes #
pra vocé desenvolver isso, porque sendo vocé ndo consegue. E muito dificil, né? # Entio
se quer mesmo que eles # fagam, eu pego muitas sugestdes para os alunos, porque.. eu acho
que existe uma troca # de informag3o mesmo entre professor - aluno. Eu sempre digo pra
eles; “Olha, o professor, ele ndo sabe tudo. Eu estou aqui # para passar para Vocés um
pouguiiinho do que eu consegui aprender # porgue aprender eu estou aprendendo todos
os dias. A todo instante, ¢ principalmente com vocés.” Entdo, eu aceito  sugestles de
trabalho, porque quando eles sugerem. o trabalho... parece que rende mais. Porque... foi
acatado uma idéia, de acordo com a idade, também né? De repente vocé quer trabalhar uma
coisa # que ndo vai de encontro com # os quatorze anos, € também ndo vai, como eu disse
pra vocé as historias em quadrinhos, com os de dezoito. Entdo eu tenho que # estar também
acatando estas sugestdes. Eu acho que é importante, porque... sendo voc€ fica muito...
impositora. Ndo que eu sou dada # & libertinagem nem a ...a total liberdade, mas... dentro
daquele... daquele trabalho, eles conseguem participar, # sugerindo # ¢ quan... isso € muito
bom. Fu # tenho assim, depois que eu comecet a adotar esse criténo, essa forma de
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trabalho, eu acho que tem # eu acho que tenho # despertade um pouco mais # porque #
eles gostam # de participar. Esse é que ¢ o importante. Quando ¢les # sentem que
participam, eles fazem as coisas # de uma outra forma. E eles criam melthor. Tudo aquilo
que e... eles ndo ss.... eles nfio gostam de imposigho, né, isso desde os pequenos. Eles néo
gostam, entdo eles... sugerem, e nds vamos dentro daguilo eu vou me envolvendo e eles
vio desenvolvendo a Criatividade,

(Juanto & leitura, por exemplo, né? Porque # eu sempre # passc... pelo menos tento,
né? que pra vocé escrever, mesmo que vocé seja uma pessoa criativa, mas vocé precisa ter
muitas informagdes para te auxiliar. Entdo, que eles lelam, ndo importa # qual... o livro que
ele escolheu, o importante é que ele faga uma leitura, que ali ele # consegue, né? observar
ali vendo... todo aguele desenvolvimento de uma histdria, e isso.. ajuda a ampliar os
horizontes. E eu tenho notado, né, que isso tem colaborado bastante. E eu ndo imponho
também assim, principalmente # no Primeiro Grau, # a leitura. Eu faco a sugestio, e se eu
trago os livros, eu esparrame em cima da mesa, ¢ cada um escolhe pelo titulo ou pela capa.
Entendeu? aquilo que mais chamou a sua atengfo. Se ele vai gostar da historia, s6 depois €
que ele vai ficar sabendo. (risada) Entendeu? E...isso ajuda, colabora, né? Eu tenho alguns

alunos que até eram dados como indisciplinados, ¢ a partir do momento que eles
comegaram a participar desse # rodizio de leitura, melhoraram. Porque eles precisavam de
alguma coisa pra se ocupar. # Entdo.. eu acho que # isso tudo, que eu defino como
Criatividade, nfo s¢ do aluno, mas do professor também, né? ( risada) Porque vocé precisa
ter em sala de aula # porque tem coisas em que... vocé # resolve a situagio, consegue # ter
umn resultado positivo, s6 que vocé ndio vai encontrar aquilo em nenhum livro, nfo esta
escrito em nenhum livro. Porque vocé criou aquilo de acordo com a situagdo do momento.
E gragas a Deus deu certo. { risada) Né? Entdo eu acho que ... # Vocé queria assim mais
alguma coisa?

Nio. Eu ache que estd bom.
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ENTREVISTA B

{Obs.: Esta entrevista nos foi dada por trés professoras que trabatham em uma mesma
escola. Distinguiremos, na transcrigdo, as falas de cada uma, assinalando : 8/1,8/2 e 8/3,

respectivamente)

(8/1) Bom...

N3o tem importincia que a gravagdo depais...

.. tempestade de idéias, depois a ordenagfio de idéias vocé vai fazer....

Primeiro eu fico pensando assim, qué que é Criatividade, qué que a gente entende
por Criatividade. Né? porque o qué que ¢ Criatividade na produgdo, jd tem duas coisas ai,
si0 duas coisas. Entdo, o qué que ¢ Criatividade. E Criatividade tem uma cois.. ey acho

bastante complicado, porque exige muito repertério, mexe muito com 0 repertorio de cada
aluno, repertorio enltural, eu acho, de cada um. Porque quando eu me via # lend... fazendo
produgio quande crianga € na adolescéncia, eu achava gue eu estava sendo altamente
criativa, e minha professora de Portugués muitas vezes achava que eu estava dizendo
chavdes, esteredtipos, ¢ tudo o mais. Entdo Criatividade, acho gue estd muito relacionado...
uma uma relacdo é com o repertdrio. Se vocé tem um repertorio cultural mais amplo, vocé
conhece 08 textos, mais livros, mais... , tem mais vivéncia mesmo cultural, vocé # tem
mais maneiras de ser criativo, tem... nfo sei se mais maneiras, mais... €, acho que seria...
¢, seria mais ou menos criativo, o padro de ser criativo estd muito relacionado com esse
¢ssa quant... com esse repertério, essa essa, de repertario, do que a gente tem. Cultural E ...
¢ eu fico pensando também assim, que.. o que.. a Criatvidade pra mim entdo, €
rompimento # com aquilo que jA estd estabelecido, que estd conhecido. E ndo so0
rompimento no sentido de... €... tema, mas rompimento no sentido de estrutura da lingua,
entdo criagdo as vezes de palavras, entdo eu sou criativo em palavras, em construcdo de
frases, em construgdes de textos. Entdo a Criatividade # sdo rupturas, pra mim. Sdo
rupturas até na relagio com o leitor. Na hora da leitura. Nio so dentro do texto, mas
Criatividade na relagio # na leitura, na construgdo do sentido do texto. Entdo... aaa... um
texto que aparentemente seria, ndo seria criativo, seria estereotipado, seria cheio de
chavdes, dentro de uma outra situagdo, numa situagio em que ele iria chocar, onde ele iria...
é, criar... questionamentos, é...ele seria altamente criativo. Entdo criativo ndo pode ser
estabelecido s¢ dentro do texto enquanto produto, ndo pode... eu estou falando, né? vocé
estd notando que eu estou misturando tudo! Entdo, Criatividade, pra mim, € ruptura. E.é
mexer com estruturas estabelecidas, mas onde? Dentro do texto? Nem sempre ele esta
dentro do texto enquanto produto, a Criatividade. Ela ndo estd dentro do texto. Ela pode
estar justamente na ruptura da leitura. Por que? O fex... isso que eu estava falando. Um

texto que eu pego # dh, suponhamos... uma receita. Se uma receita aparecer de repente
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numa ... numa reunifio de bar, onde s6 il... de bar nfo, numa reuniio de intelectuais,
suponhamos, onde eles estivessem discutindo Marx, ¢ aparece uma receita ali, aquela
atitude, alguém que puxar uma receita ¢ jogar aquilo em cima da mesa e conseguir levantar
uma discussdo em cima daquilo, isso dai é uma atitude altamente cnativa. Entdo, é uma
atitude criativa e... qué mais? Eu acho que é por ai. Entdo, o qué que é Criatividade? Na
produgdo de texto? A Criatividade na produgfo de texto, € aquela Criatividade que permite
que, ao trabalhar # ao se construir o sentido do texto na hora da leitura, vocé consiga... #
ih... questionamentos, que pode ser questionamentos criticos, pode ser questionamentos
estéticos. Entlo eu ndo acredito naquela Criatividade assim, aquele que fala bonito, aquele
que se solta, que sd se solia.. eu ndo vejo a Criatividade nesse sentido. Eu vejo a
Criatividade no sentido de ¥ construcdes diferentes, construgdes  inusitadas,
construcdes... é... é... nido automatizadas no momento de leitura. Né? Eu acho que € isso.

Vou Fazer uma perquata para voct. fu disse que era s6 uma...

Eu ndo sei se fui clara, porque eu acabei falando.. ndo sei.

Foi. Mas entio vock vé que a # definicio da Criatividade na pmdngﬁo de texto ¢ a
partir da dtica da recepeio do rexto?

Nio sel se sd da recepciio. Porque o texto em si, também ele pode trazer, por
exemplo, se ele é uma crénica do Luis Fernando Verissimo...

Sei, 1d, entio vock v as duas coisas.

Isso. Vocé vé uma crénica do Luis Fernando Verissimo, ¢ ele coloca um final
sempre surpreendente. Nio ha como negar que essa cronica ela € criativa, até porque ela
apresenta esse final surpreendente, porque eu acho que existe também algumas # €, alguns
eritérios que sdo # podem ser questionados porque sio, € # trazidos pela academia , pelos
criticos literarios e tal, mas existe uma certa, um certo protocolo académico em cima do que
¢ Cnatividade # e que a gente acaba usando esse protocolo. Entdo por exemplo, o que é
Criatividade? é ter um final surpreendente, aquele texto que # cria determinadas palavras,
como um Guimardes Rosa que cria.. né? que inventa palavras, aquele personagem que estd
deslocado dentro duma... de, ali da produgiio, um personagem... é...diferente... entdo, isso
sdo # parimetros, s8o determinados protocolos que a academia fraz, que a acadenua traz
como # eritéries pra considerar esse texto c¢riativo ou ndo. T4? Agora, eu acho também
que ndo € so 1550, porque ai eu volto naquela minha primeira idéia. Porque # como que eu
vou saber se isso € criativo se esse € ¢ tmico liv... € o Ginico texto que eu li na minha vida?
Entdo depende muito do meu repertorio. E criativo dependendo da minha # da minha # do
meu repertono de leituras de texto, da minha cultura geral pra saber o que que aquilo esta
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rompendo com qué. Daf eu sei: ndo, isso é altamente criativo, porque td rompendo. Eu eu
me vejo muitas vezes assim # um professor, lendo algum livro, de Primeira a Quarta
infantil, e dizendo assim: “Bdrbare esse livro, adorei, ¢ isso, é isso, é isso”, eu falo:
puxa, mas que coisa.. # mais..né, chavdo, mais... pobre, né? Por que? a gente tem
determinado repertério, ou # o aluno, né, com a gente as vezes, ou a gente com outras
pessoas que tém um repertério mais amplo do que do que o nosso. Agora, que td muito
relacionado com a recepcfio, t3 também. Por causa disso. Por causa do repertorio, € por
causa do momento criado, né, porque # ¢ que...o texto em si nfo... também ndo pode pode
ser totalmente sem significado e totalmente nfio # e nem # e nfo criativo se for colocado
numa determinada situagio. Eu acho que esta relacionado, sim, com essa situagiio de # de
recepgdo.

(82} Posso fazer # pode fazer, posso fazer um aparte?

Pode!

8/2 { diz seu nome completo}

Atrelando af & fala da 8/1, concordo plenamente com essa situagio de
ruptura # em que estd envolvida a Criatividade. E como professor, gostaria de fazer esta
colocagdo. Ah..o aluno cria, quando ele cria # gratuitamente. porque ele nfo tem esse
repertério a que vocé se referiu. Eu acho que compete ao professor nfo perder nunca
situacSes de texto, de Méxice, de sintaxe, de semantica, do que quer que seja, ndo perder
essas situagdes porque a gente tem a competéncia, devemos ter, ndo €7 ( risadas) a gente #
e e de de de julgar # aquele pedago criativo. Entfio eu acho que nés temos que tereeee
devotar assim parte das aulas, nunca perder de vista essas situacdes em que, sob nosso
critério, existiu Criatividade, porque temos repertdrio, porque temos experiéncias de
lingnagerm, e, sempre divulgar, porgue o aluno, eu acho que ¢ aluno num tem consciéncia.
Principalmente em sexta série. Ele eria. Hoje, por exemplo, até¢ me permite citar um caso:
falando de indistria, de poluigfio, um aluno falou assim da criagfio de utensilios . Dai ele
disse assim: “Oftha, na verdade, sdo inutensilios”. Gente, na hora eu parei e fiz uma
ressalva, quer dizer, otha que bem bolada essa situagio dele! Ele disse tudo! Ao falar que
a produgdo de utensilios é¢ uma produgio de inutensilios, ele ja gerou toda uma discusséo!
# em cima disso. Entfio eu acho que o professor, s6 pra finalizar, o aluno.. na minha
cabega, 0 aluno cria # “gratuitamente”, vamos chamar assim, e compete ao professor ih...
recriar no sentido de analisar porque se deu essa # essa situagfio de Criatividade. Eu
acho... Vocé falando, na minha cabeca ficou bem isso.

(}ﬂﬁm wai i’&i!iﬂ' Egﬂi’ﬂ?

(8/1) Ah, eu acho melhor ir falando, porque eu, num sei, as idéias que me
vieram # 3 primeira vista foram essas.
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Quer Falar?
8/3 { diz seu nome complelo}
( 8/2) Vocé viu os nomes, né? ( risadas) Todos longos...

F, e com o “de” de origem nobre!

(8/3) Bom, tudo que ja foi dito, é... com tudo que j4 foi dito eu concordo, mas
eu acho que existe uma questdio ai que a gente ainda néo discutiu, que € a questdo de # de
que habilidades o aluno teria que utilizar # pra que # pra que haja Criatividade. Entéo, se
ele tem um repertorio vasto, amplo, ou se a gente alerta o aluno ou equipa ¢ aluno com um
determinado repertorio, ele, num basta que ele tenha um repertério de leitura, de de
vivéncia, de conhecimento, ele tem que ter # ele tem que ter algumas habilidades que que
permitam, que ele, que facilitam, que facilitem ou que permitam que ele use esse
repertorio que ele tem # de uma maneira # criativa, ou que # que com isso ele possa ser

criativo. Entio a Criatividade vem: do repertério que ele tem e das habilidades que ele tem
pra fazer uso desse repertorio, gerando com isso a Cratividade. Entdo eu acho
complicado que # a gente # que a gente.. &h, ndo, ndo compute ai, na.. dentro da
Criatividade, outras habilidades que a gente...5h, ndo especifica, ou que a gente, ou que a
gente ndo compute ou que a gente ndo  especifique outras habilidades que estdo
subentendidas na Criatividade que sfo rotuladas, agrupadas com o nome de Criatividade,
tanto que a Criatividade envolve relacionar, envolve ...Ah, classificar, envolve selecionar,
envolve # uma série de outras habilidades que se ele ndo tiver ele ndo sera criativo. Porque
ele # pra ele usar um repertorio até # que ele tem, ele # tem que fazer uso dessas
habilidades pra com isse criar alguma coisa, utilizando # todo... todo o lastro # que... que
ele, de alguma forma, conseguiu.

Isso, sem falar na questfio da linguagem, né, habilidades que vio # gerar a
idéia, vamos dizer. Ele tem uma idéia e essa idéia ¢ gerada # através de todo o repertdrio
que ele tem, de “contetdo”, vamos chamar assim, de, de # os dados que ele vai usar. pra
usar esses dados ele tem determinadas habilidades que ele tem que ter , que t€m que ter
side desenvolvidas ae longe de todo o processo de aprendizagem, e # ele tem que por
isso numa determinada linguagem. Af ele tem outras habilidades especificas # do do do #
da lida com a linguagem. E...3h... nesta hora eu vejo que # mu..muitas coisas podem
ocorrer. Ou ele # ele tem um contetudo # ou uma idéia absolutamente # 2h, comum, padréo,
simples, e a linguagem ,entdo sera criativa e ai o texto # o {exto passa a ser criativo
porgue # apesar de wm.. de uma apre... de um , de um contetdo, de uma idéia bem
chavio, bem tradicional ele com um um uso diferente, novo, ah, inusitado da linguagem
ele far um texto criative. Ou o contrario. Ou entdo ele faz as duas coisas juntas. So que
eu vejo # o um grande problema 3h, ao se avaliar ou ao se # medir mesmo a Criatividade.
Como ¢ que fica a questio da coeréneia? Porque esse € o maior problema do professor.
Diante de um texto criativo, Criatividade versus coeréncta, 0 qué que nos, professores,
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fazemos? Na maioria das vezes, nos temos conflitos diante de um texto criativo, diante de
um texto muito criativo, quer com relagfio 3 linguagem, que essa Criatividade seja com
relagfio ac contetdo ou & forma como ele apresenta, mas # ela nos pega sempre, #h,
esbarrando na questdio da coeréncia. Ento... a Criatividade desafia o professor por # por...
dh... apresentar mesmo # um,um... uma cer... num & num é incompatibilidade, mas poe em
risco # a coeréneia # do texto. Muitas vezes, A gente se questiona.

Vock estd se # se  relerindo 3 coeréncia... légim,‘ interng, ouw & # coeréncia
gramatical?

Coeréneia logica... Tudo. Toda a coeréncia, porque em funciio do # do que o aluno
pde de novo, do que nés estamos chamando de criativo al no texto, é... # isso me causa
surpresa, e eu, dh, muitas vezes, com um, uma visio até # fechada ou acostumada a
determinados padrdes, me assusto com aquilo, digo: puxa vida, mas .. nfio existe
incoeréncia aqui? Que # que interessante que ele coloca, mas serd que isso aqui t&
coerenie? Serd que nao existe um furo nessa logica? Na logica do contetido, na forma como

ele apresenta, serd que eu to conseguindo entender €ss..., que eu nio # que num sou eu que
S... que estou sendo incapaz de entender essa linguagem? sera que ele ndo t4, num 4 sendo
# ele num td sendo...gh, essa omissio de termos, por exemplo, que eu vejo aqui, serd que
# isso # ¢h, serd que, eh, nfio ¢ intencional, serd que ndo sou eu que estou sendo incapaz,
e estou chamando isso de # incoeréncia? Entio eu vejo que para o professor, a Criatividade
# ¢ problema na hora do enfrentamento do texto como # &h, como # alguma coisa que o
professor vai ter que avaliar ou # dando um conceito ou # comentando ou dando pra o
aluno o retorno. O professor tem que se posicionar diante de um texto do aluno. E esse
posicionamento do professor, quando o texto é criativo, ¢ dificil. eu vejo a questio da
Criatividade muite séria para o professor que emfrenta um texto criativo. B dificil pra
gente.

{ 8/1) Como se a Criatividade nfio combinasse com # g instituicio escolar,
entendeu?

{ 8/3) Porque acaba # € isso, quer dizer....

( 8/1) Isso mesmo, se uma das funcdes da Criatividade ¢ Jjustamente colocar
em cheque mesmo, romper, eriar novas formas de dizer as coisas, né?, de ver o mundo #
um tipo de... raciocinio que... é # que desbloqueie mesmo as coisas, ai entio enquanto a
escola estd apoiada, em normas, em regras, em conceltos, em avaliacdes, ela prépria se
questiona, né? ela prépria se esbarra...
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(8/3) E, ¢ quando eu falo, eu ndo falo como... eu num falo como escola, eu
falo eu, eu como pessoa, mesmo , né, do texto, muitas vezes vocd, e até o aluno, quando o
aluno pega um texto muite diferente...

{ 8/2) E, também.

(8/3) ... ¢ a gente avalia esse texto como criativo, muitas vezes ele diz “ado,
esse & um texto louco, maluco, ndo d4 pra eu entender, porque... ¢ ai ¢ af & ¢ nossa funcdo
mostrar 0 o que é maluquice no texto, h, aa servigo de qué estd aquilo ali, porque que
aquil... come se justifica aquilo que pro aluno ¢ nove. Entio, o aluno também...dh, quer
dizer, eu acho que todas as pessoas tém # reagem diante de alguma coisa muito diferente,
muito criativa, né? nesse sentido, e... a dificuldade esta... mais ou menos o que a 8/1 falou,
né? Quer dizer, quem recebe esse texto criativo, td pronto pra receber esse fexto ¢riativo.
Agora, pensando # no professor recebendo o texto criativo # ch, isto # eh, essa € uma
situagio muito complicada. Porque é muito freqliente a gente estar lendo um texto ¢
precisar consultar o colega: "0 que vocd acha desse texto aqui, olha. Eu.. o rexto esid
muifo criativo, mas ndo 14 incoerente aqui esse (recho aqui? Serd que eu estou
conseguindo entender?” Entdo # muitas vezes a gente precisa de um parceiro pra ajudar a
leitura do texto criativo.

{ 8/1) E isso mesmo, porque eu acho que Criatividade nio € .. jogar, né? Néo
é so ficar jogando, soitando idéias, escrevendo coisas absurdas, nada. A# a Criatividade
traz também uma determinada coeréncia. Exige uma determinada coeréneia. Uma que €
outra coisa, né? Nio ¢ um... Eu acho, num sei, é, teve ¢poca que se # discutia que a
Criatividade era divergente, aquelas coisas, né, que o raciocinio logico era convergenie,
hoje ja se questiona muito isso, né...

( 8/2) E . Muito.

(8/1)...essa divisdo, e eu também, eu eu acredito mesmo que a Criatividade
nfo seja assim... ¢, solta, num ¢ uma coisa solta, num, num brota do nada, ela tem #
sempre, né, a razdo de ser, tem que ta relacionada com alguma coisa... entfio, num sei. £ a
hora de cormi... e & i3so mesmo, e a hora que vocé 18 um texto, corrige um (exto, 2 gente fica
se questionando até que ponto ¢ criativo ¢ eles nos questionam, 0s alunos nos questionam
muito também, porque # af quando vocé faz a # dai, oferecer um oulro texto e coloca como
criativo, eles falam: “mas...” e ai vocé pede uma produgio pra ele, ele diz: “Mas ld voce
aceitou . né? no autor 1ol vocé aceitou e eu estou fazendo.. eu fiz igual, 8/1, como que #
como que ndo é criativo? Iégico que é criativo, é histéria, ¢ fantasia, é imaginagdo e vocé
tem que aceitar isso.” * Come ... " eu fato: “Ndo, mas o menino pode cair numa banheira
¢ diminuir de tamanho, sim, mas ¢le pre... mas ele ndo pode abrir uma dgug, dgua da
torneira e de repente diminuir de tamanho sem uma explicagdo pra esta dgua  fazé-lo
diminuir de tamanho. Ndo, a dgua normal ndo fuz ninguém diminuir " “4h, mas no livro
tal faz.” “Ndo, no livro tal ele foi criando aquela atmosfera...” porque al também a
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Criatividade ela tem # eu acho que é essa coeréncia que a gente cobra, né? Ela # €, existe
uma certa atmosfera, um certo clima que tem que ser criado pra # justificar aquela
Criatividade. E... e ndo & por si s, ela ndo ¢ gratuita. Ela vem....#

Qual seria... # mais uma perqunta, né? Fu t5 Furando meu, a minha proposta.
(risadas)

( 8/1) Nés também estamos, porque a gente estd saindo # de vez em quando
a gente sai daqui....

Mas # assim, quai seria, do seu ponto de uista, a # récnica... da sua
preferéncia, ou que vock cansidera mais adequade pra promousr essa (riatividade # no
aluno?

(8/1) Bom, eu tenho algumas que eu ndo gosto. Fu ndo acredito mais, ¢ ja
acreditei na década de oitenta, naquelas... na década de setenta, naquelas técnicas do tipo
do Samir, entendeu? Pde uma misica, 0 aluno fica ouvindo, e depots, pra ele relaxar, e ai,
depois, “agora vocés vdo construir um texto, criar um fexfo’, COMO §€ OUVIr Uma misica
tivesse alguma relagdo na hora da produgdo de texio. Eu acredito que produzir um exio é
muito mais do que isto, ¢ produzir um X0 criativo ¢ mais além ainda. Entdo essas
técnicas do tipo # dh, ou tempestade cerebral, joga uma palavra... € depois vamos falar, ¢
agora “escrevam sobre isto” €3 crianca € que vai buscar a ponte na hora de produzir, este
tipo de criativid... de técnica eu ndo acredito. O que a gente # o que a gente acredita, eu
num sei. é, ih, sdo as propostas mesmo mais abertas, no sentido... mais abertas, em termos.
Quer dizer, nds acreditamos que a produglo de texto tem que vim relacionada com leitura, a
leitura e a produgio caminham juntas. E entdo, n6s trabalhamos.... ¢ acreditamos tambérs
numa diversidade de textos, ofertas de textos diferentes e diversas propostas de produgdo
de texto, pra que ele va desenvolven... por diversos motivos. E ai, a gente vai fazendo 1550.
Sdo os principios que a gente vai seguindo. E, e, dentro dessas diferentes propostas de
produgdo ¢ diferentes textos, que sio oferecidos, nés acreditamos que 2 Criatividade possa
surgir também, Néo como uma coisa # ¢... # totalmentie direcionada. Quer dizer, “hoje eu
vou querer que criem”, no sentido assim....

(8/2) Desvinculada do restante

(8/1)...desvinculada do restante! a Criatividade ndo vem desvinculada da
nossa outra proposta de produgdo de leitura ¢ de # de concepgdo de linguagem mesmo. Nébs
acreditamos assim, que na oferta de textos diferentes, na oferta de de trabalhos de
linguagem em cima daqueles textos, nos estamos desenvolvendo recursos para que a
crianga seja criativa, desenvolvemos repertdrio, e tal .Na.. na na oferta de produgdes, quer
dizer, momentos assim... € ... “agora faca de conta que voce fez isso”, mudan... “agora faga
de conta que voce € 0 personagem”, “agora faca de conta que voce é o personagem mau’,
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“agora faga de conta que vocé é o narrador de primeira pessoa” , mudando # pontos de
vista, mudando tipos de texto na hora de produzir, mudando varias coisas , € que nos
podemos # criar condigdes para eles serem criativos. # né? Entdo.. ndo existe uma
proposta... Agora, ¢ dentro inclusive destas propostas que sdo bem vinculadas com a
leitura, até algumas propostas mais livres também a gente faz as vezes, né, mais assim no
sentido de, agora pensem nessa palavra, pensem... tipo o (Giani Rodari, no bindmio
fantastico, uma coisa assim, até pra ver se # se flui melhor essa Criatividade. O que a
gente tem visto, que a gente tem chegado & conclusdo, € que quando a proposta solta, no
sentido do bindmio fantastico, por exemplo, ndo ¢ tio solta, né, porque as propostas do
Gianni Rodart sdo 6timas,

( 8/2) E.

(8/1) mas # suponharnos que a gente falasse uma proposta bem solta assim...
¢ # sei 14, nds num fazemos mais... a gente nem sabe. Bom, mas... &... nessa proposta do
bindmio fantastico do Gianni Rodari, que eu gosto muite dele ¢ acho muito bom, mas, o
que € que acontece na pratica? Algumas produgdes saem criativas, mas a grande maioria
se perde. Porque? porque € muito pouco o que ¢ oferecido pra crianga. Duas palavras que
sdo cupi # que sdo... €, opostas, que deveriam criar uma historia muito fantastica. Eles se
perdem. Entdo, por isso que a Criatividade ta muito relacionada com a propesta de
produgo de texto e a proposta de produgfio de texto esta relacionada com o dia a dia da sala
de aula. Nas suas propostas de su..na sua leitura, no seu trabalho com a linguagem ¢ tudo o
mais.

(8/3) Nos achamos os textos mais criativos porque a gente tem sentido que brota sdo
aqueles textos que nascem do do do aproveitamento do da da incorporagdo # do material

lido, trabalhado no texto produzido. Entdo, contetdo de leitura, dados, personagens,
aspectos de personagens, uma cena, um um parte de uma cena, parte de um cenirio, que
eles vdo incorporando, com tudo isto eles acabam montando um Gnico texto altamente
criativo. Mas eles chamam o contetido trabalhado até bem recentemente pra com isso criar
o texto. Entdo, eles utilizam mesmo o material # o material trabathado e leitura. Leitura de
livro, leitura de texto curto, material discutido em sala de aula, outros textos feitos escritos
¢ produzidos por eles ¢ comentados. Entdo eles # coletam esse material, quer dizer, juntam
esse material e produzem textos muito criativos, Mas eles # a gente sente que sdo textos
com # eles tém seguranga porque existe um estofo ali no texto, a gente senic € a gente #
percebe direitinho de onde de onde ele tirou isso, de onde ele tirou aquilo, ele vai puxando,
entio ele mistura personagens de livros diferentes. Uma sala de um de um determinado
livro, uma cena de um outro livro, um dado, um objeto de uma outra lettura, e com isto ele
cria um texto.

E na dissertagio como ficaria a passibilidm!g # de Criatividade?.



Bom, nos ainda em sexta série ndo entramos na disseriagdo, Nio trabalhamos
dissertacdio. Mas # a disser... e a dissertagfo entra ja no contetido de finalzinho de sétima,
né?

(8/2) Exato.
(8/3) ... 0 texto argumentativo e a dissertagfio em oitava série.

(8/1)...né, entdo a gente na sexta série, na verdade, trabalha com narrativa apenas.
Narrativa e alguns textos tipo impressdes ¢ alguns textos informativos pequenos, curtos,
entdo eles ndo # poemas, eles nio trabatham dissertagdo em sexta série.

[ eles Fa... mas eles Fazem isso em # por exemplo em Histéria, {igncias, Geogratia...?

{(8/3) E., eles sdo textos # textos informativos, né, eles eles, ah, organizam as
informacdes em forma de textos. Entdo a gente tem alguns textos que nos trabalhamos com
eles, # como textos comparativos, em que eles comparam caracteristicas de personagens,
eles comparam dois # dois ou mais livros lidos, comparam respostas dadas a a a questdes,
diferentes respostas dadas a uma mesma questdo, entdo, eles, isto eles tém trabalhado até
de uma forma bem até sistematizada mesmo, a gente passa pra eles como deve sar, como
deve ser o esquema, como deve ser montado um 1exI0 informativo, como deve ser
montado um texto comparativo, ele tem que saber que ele estd lidando cum um texto que
tem determinadas caracteristicas e que tem um determinado padriio pra ser seguido. Aos
poucos, 4 medida que ele vai... 2 medida em que ele tiver incorporado isto, ele vai se
soltando, cle vai recebendo ah # percebendo que existem aberturas dentro dessas # desses

padrdes que ele recebeu, né? que ele, que que a gente passou, dessa dessa sistematizagio
que foi passada pra ele. Entdo eles tém esses dados. E w©m feito pequemos textos
informativos, mas dissertacdo, nfo. Nem texto argumentativo,

(8/1)E eu acredito que nem em Historia, nem em (Geografia, nada.

(813) ... E. Eles ndo sio....

(8/1)... porque...# sdo feitos assim, a ndo ser argumentativos no sentido de
uma opinido, um comentirio, a né?

( 8/2) Seriam depoimentos...

( 8/1) ..depoimentos..# inclusive assim, trabathando parrativa mesmo, em
Historia, Geografia, eu acho que o texto informativo de Historia ¢ Geografia também ¢
muito narrativo, né, entdo... eles fazem isso, eu acho que # eles nio produzem, eles até
tam acesso a leit..a a textos dissertativos na hora de ler, na quinta € na sexta, em todas as
disciplinas, mas eu ndo conhego # tio profundamente o trabatho das outras dareas....

{ troca de fita)



(8/1) Nio sei se # se alguém quiser acrescentar alguma coisa, ndo sei se voce
queria falar alguma coisa, 8/2 7

(8/2) Nio, especificamente ndo. ##

Fu sé questiono assim o... a propria palavra, né? Por qué que Criatividade
tem que ser alguma coisa inédita, diferente? e e refletindo também aquele ponto seu, com
o qual eu concordei, de ruptura, # A sua resposta, 8/3, faz a genie refletir nesse sentido
assim: 3 medida em que vocé faz pela primeira vez, em queé yocd realmente tern os dados,
sempre relacionados a um trabalho feito, que vocé pde no papel # vocé esta criande # um
outro texto # nesse sentido de fazer pela primeira vez. Por qué que a gente sempre
condiciona o uso da palavra “Criatividade” com alguma coisa # inédito, diferente? ## Lu
estava... durante a fala da 8/3 estava me ocorrendo 1550. A toda hora # nds criamos. SOMOs
criadores por exceléncia, o sentido de fazer... entendeu? a minha colocagdo? No sentido de
fazer pela primeira vez. Pela primeira vez. (ueria s6 fazer essa, €53a...

{8/1)Eu acho que pode ser mesmo duas visbes, duas # duas idéias diferentes do
conceito de Criatividade por que # mesmo quando voce # ndo 56 na hora que vocg esta
construinde o texto pela primeira vez, enido nesse sentido vocé ta criando, como voce a
hora que esta lendo, esta construindo o sentido para aquele fexto, também vocd esta sendo
altamente criativo.

(8/2) Hum, hum. Sem Divida.
(8/1) Criar no sentido de criar sentidos, né? .

(8/3) Eu concordo, tambem.

(8/2) Hoje mesmo por exemplo, discutindo o SFo Bernardo — sempre dou 0s
exemplos, né? E que ocorreram assim, estdo fresquinthos. Ah, a posse da fazenda, né, dh,
do Sao Bernardo pelo Paulo Honorio. Logico que foi # ele comprou a fazenda, # ¢ ele fez
uma série de .. ndo sei se vocés conhecem 0 livro, se estdo lembrados da transacdo
comercial que ele fez com o Padilha, né? Entdo um aluno estava colocando a opinifio dele:
“Ndo, pra mim, apesar dele ter objetivamente dado um dinheiro em troca da fazenda,
aquilo foi um roubo.” Quer dizer, pra mim foi... é uma saida que ele achou e alias, no fundo
eu até concordei com ele. Foi um roubo mesmo, foi uma transacio ilegal que ele fez. Ele
foi subtraindo, subtraindo, subtraindo, pagon uma ninharia pela fazenda. E inclusive, antes,
ele tinha ja pensado em adquirir, entdo ele tramou # toda uma historia pra desembocar... €
dar no que deu. Entdo, quer dizer, esse momento de interpretagio, a interpretacdo é sempre
muito criativa . ...Mas sempre relacionada a esse repertdrio. Eu acho que ¢ iss0.

Durante a correcio do vestibular na PUC surgiu ...

(8/1) Nos trés fomos.



(8/2) E. Estavamos as trés...  risadas) ... mas surgiu um texto que mobilizou toda a
equipe # no julgamento dele,

(8/1) Foi no Técnico? Foi nos, nos, no Curso iss0, ndo depois?

(8/2) Nio, foi na corregio, no Vestibular.

( 8/3) Foi depois, foi no Vestibular....

( 8/1) Eu pensei que foi no Curso.

(8/2) Vocé ta lembrada qual fo1?

(8/1) O do Vestibular foi mais inusitado ainda

{8/2) ...na corregdo do do # do Vestibular, O texto nio tinha pontuaglo, ndo tinha
paragrafo, era na base assim do discurso diretissimo, ele incluia discurso, no meio do
discurso direto ele punha um discurso indireto. # Mas chocou de uma tal maneira que a
professora, nio me lembro quem que pegou pela primeira vez, mas achei 0timo porque gla
viu que realmente aquilo precisava de uma discussdo maior # ndo simplesmente encaixé-lo
dentro daqueles critérios porque ndo ia dar em nada. A gente avaliou, Zula, inclusive a
letra. O tragado da letra, firme. Foi realmente alguma coisa feita de proposito e diferente
#

(8/1) Isto, isto ndés ndo colocamos, a Criatividade como proposital # acho
importante...

(8/2) ...E diferente.

(8/1) ... pra criar o efeito.

O texto, ele era, ele era denso, ele sabia o que ele estava guerendo, o aluno, ele
partiu, pela distribuig... vocé lembra da letra dele, bem usado... E ele quis realmente #
inclusive chocar. Foi altamente criativo. E foi considerado, apesar # né, da auséncia de
pontuagdo, que era critério... # foi foi considerado urmn texto bom... um texto

(813) Ele, ele desafiou todos 0 critérios.

(8/2) bom, muito bom # Todos os critérios! Mas olha, deu um trabatho! Parou-se a
a correcdo, e chamava orientador, chamava coordenador, € o texto lia, ia prum grupo , i
pro outro. E foi considerado.

(8/1) Entdo, a 8/2 falou uma coisa que nos... que acabou escapando. E fundamental
a intengdo do escritor, né? em todo tipo de texto. Qual é a intengdo dele como de escritor,
ali naquele texto? E... na Criatividade, ele tem que ter essa intenglo # também, de criar
determinados # recursos no leitor, de determinados efeitos no leitor depois, sendo # fica ...
gratuito, e a Criatividade ndo é gratuita.
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ENTREVISTA 9

....enldo, 0 que € a Criatividade na produgiio de restos?

Olha, eu tenho observado pela experiéncia que eu tenho de Estado de dois anos, que
# a Criatividade, ela tem sido apagada, né? Tem sido # talvez destruida por maus
professores principalmente, no momento em gue a gente da um modelo pro aluno, né? de
de que seja narrativa, do que seja descrigdo, do que seja dissertag@o. Entdo esses
esteredtipos na verdade eles ddo pro aluno # como se fosse uma matriz, entdo toda redagdo
que ele vai produzir, ele ach... s6 vai ser boa # seele, &, desenvolver dentro daquela matniz,
né? com aquela # aquele esquema que a gente apresenta pra eles de... modelos, né, de
textos. Entdo eu tenho notado que por cansa desses modelos talvez a Cratividade tenha
sido # esteja sende desmotivada, esteja sendo até apagada, ne, destruida. Entdo eu ndo sei,
eu estou repensando a minha marneira de trabathar minha atividade de redagfo na classe,
junto com os alunos, e tenho procurado ndo dizer pra cles # assim tdo declaradamente
quais sdo0 esses estereOtipo pra ver se evita essa constante repetido. Porque eu tenho
percebido assim, todos comegam a redagdo quase do mesmo jeito, né? se a gents fala que
texto narrativo tem personagem, entdo eles acham que todo texto narrativo tem que ter
narrador, personagem, cendrio, entdo eles ficam muito presos a estas coisas # e parece que
isso tem prejudicado a Criatividade. Entdo eu noto que # eu, como professora, fou
precisando # fazer uma reformulago no meu plancjamento, em {ermos de aula de redagdo,
pra tentar quebrar # com esse esquema, né? que a gente transmite pra eles e... através de
producio de textos deles, assim # tentar trabalhar esse outro lado da Criatividade, que dai a
gente de certa forma ta deixando apagado. Eu sinto assim. Que... quando vocé diz pra uma
crianga que quer uma narrativa ¢ da um modelo de narrativa, ele fica muito preso aquela

matriz, como se tivesse por obrigagdo escrever como aquele outro escritor ou como aquele
modelo que vocé deu. E isso tem barrado a Criatividade deles.

F com a... dissertacin, vocé sente a mesma coisa em relagio a ela?

A mesma coisa. ... Eles procuram assim, criar modelos de argumento em cima de
exemplifica¢do de porcentagem que ¢, né, 0 que a gente ohserva por exemplo, citagfes de
outros escritores, mas sem ter uma introdugdo # eles, ndo ©¥m dificuldade na introdugio, no
desenvolvimento ndo tém tanto, porque € apresentar 0s argumentos, cles ja tm mais ou
menos uma no¢io do qué que pode ser argumento no (exio dissertativo, mas no momento
em que eles tdm que introduzir o assunio, e € a introducio que vai trabalhar mais com a
Criatividade e o pensamento deles, eles tém dificuldade. Eu tenho observado isto, na oitava
série, em sétima, que a gente trabalha muito dissertagio, eles falam assim: “Ai Dona, eu
sei 0 que eu quero colocar no papel, mas eu ndo sei comg”, Entdo quer dizer que a
Criatividade na introdugfio do assunto, né, do tema, precisa ter, # ser trabalhada de uma
outra forma, assim, pra que eles tenham condigles, realmente sejam capazes de ser
originais, né, ¢ ndo sé trabalhar em cima do modelo que a gente d4 pra eles. Eu ndo sei,

178



fica dificil, sabe... €, a gente tem um projeto de Biblioteca aqui na Escola, # mas ndo tem
um acervo literério muito grande, entdo a gente tenta, através de leituras de diversos tipos
de # de livros, também trabathar esta variagio... da Criatividade, da originalidade. Mas ndo
sdo todos os alunos que sio bons leitores. Entdo, aqueles que sdo bons leitores, as redagles
deles sdo destaciveis. # né, sdo melhores do que os outros. E talvez o ato de leitura
também contribua pra essa Criatividade, nfio $6, né?7 A Criatividade eu acho que ndo nasce
com o aluno, sabe? precisa ser ... € conio a semente, né? voeé precisa # adubar ali |
cultivar, pra ela brotar, e o ato de leitura ajuda # nesse # nesse cultivo # pra que venha, né?
venha 2 tona essa Criatividade, originalidade. Na quinta série por exemplo, eu tenho
observado uma aluna, ela leu vérios textos assim, € onde o escritor # eh, Fernando Sabino,
invertia palavras, criava novas palavras, entdo ela passou a usar isto nas reda¢fes dela. &
toda a classe comegou a estranhar a maneira dela escrever. Por qué? Ela era diferente, né?
Fla foi criativa em cima de um livro ela leu ela produziu de uma outra maneira, Entdo,
quando alguém # produz de wma maneira criativa, logo a turma toda  quer imitd. Né7
Porque viu que ela chamou atengfio. Mas af, acabou-se j4 a originalidade, porque a
imitacdo # ela quebra, né, essa Criatividade que tem que ser individual, pessoal. Entio cu
noto, assim, que em termos de produgdo de texto tem tem acontecido varias falhas. Sabe?
eu, como professora ¢ na minha maneira de disciplinar essa # matéria, tém acontecido
sérios problemas que a gente precisa rever. E precisaria de uma apoio assim, talvez #
cursos, alguma... coisa nessa drea pra gente também estar atualizada ¢ saber como trabathar
com eles. Eu tenho dois anos, né, que me formel em Letras ja faz sete anos, € sinto falta,
sabe, de um aperfeigoamento porque afinal de contas sete anos ja se passaram e muita coisa
evoluiu, né? pra poder passar pra eles, certo, assim pelo menos # como trabalhar de maneira
mais criativa e # pra ajuda-los a colocar pra fora # a as idcias, assim a maneira de se
expressar. Quando a gente pede uma produgdo de texto eles costumam  ficar muito
preocupado em escrever coisas que vai agradar o professor, né? Entdo cé pede pra.. a3

vezes eu ndo gosto de dar titulo. Eu falo... pego uma produgdo de texio em cima de diversos
temas que a gente trabalhou naquela semana, cada quinzena, € eles ficam preocupados
assim “dh, entdo eu tenho que falar em cima desse assunto?” Eu falo “Ndo, tem um outro
assunto que te interessa que vocé quer falar?’ “Quero”. Entdo quando ele fala daquele
assunto que é de interesse dele, ele escreve bem. Né? Mesmo que vocé note erros assim,
em questdes # de sintaxe ¢ ortografia, mas ndo vem ao Caso. E a motivacdo, né, ¢ outral
Agora, quando vocé impde um tema, uma assunto, ele ja ndo ¢ tio motivado, porque
nenhum assunto agrada todo mundo, 0 mesmo assunto ndo agrada a todos. Isso as vezes €
dificil prum professor que trabalha cum cinco seis turmas ficar variando # muito. Porque #
o0 tempo nosso é muito curto, né, na corregdo na... no trabalho com os alunos em cima de
redacdo. Entdo eu acho que tudo isso ai a gente precisa rever # pra realmente estar
trabalhando a Criatividade com eles. Eu acho que... tem muita coisa pra ser pensada assim,
sabe... pra gente nfio ficar cometendo esses erros # porque é dificil depois voltar # e fazer
uma corregdo, talvez se vocé # a gente como professor tem até  # de certa forma
indiscriminado # determinados assuntos dentro da sala de aula e tem... # impedido a
Criatividade deles. Na quinta série também, outra quinta série, 0COTTeY OULIO dia , que eles
tio tem acompanhado muito novela, eles véem televisdo, ne? Entdo a menina percebeu
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aquele caso do homossexualismo na novela das oito ¢ ela queria passar isto pro texto.
Pruma redagdio, entdo ela ndo encontrava uma maneira de falar naguele assunto porque era
um assunto tabu, né? preconceituoso. Entdo ela comegou a redagdo assim, dizendo # bem
de uma maneira bem simples que eram dois camponeses, & que eles criavam animais... €
que eles comegaram a observar assim que 0s animais tinham nascido metade macho ¢
metade fémea. Entdio que os dois camponeses achavam aquilo estranho, e que de repente a
camponesa ficou gravida e o marido dela ficou preocupado: e se ela fivesse também um
filho metade homem, metade mulher? E ela termina a redacdo assim, né? entdo quer dizer,
a cabeca dela estd trabalhando nesse tipo de coisa, mas a genle como professor talvez...
impeca esse .... uma abertura maior, ¢la teve que criar uma formula, né? em cima daquilo
que ela ta vendo na situagdo real por medo de falar no assunto. F isso é ruim. Porque se ele
tem # medo, né, se a gente ta transmitindo essa impressio de medo, ou...um pavor, algum
preconceito, ja tothe a Criatividade da crianga. Né? Entdo # eu num sei, precisa assim #
reformular, sabe? meus conceitos, a minha maneira de da aula, a minha pedagogia, assim,
t4 deixando fluir # a Criatividade deles. Porque # a gente por ser adulto parece que j&
impde, né, alguns valores, alguns principios ¢ eles ficam preocupados com isso. Porque
parece que esses principios nossos ndo corresponde ao deles. E se nfo corresponde, cles
tém medo de se expressar de uma outra maneira, né, com medo de nos atingir, ou de # nés
impormos alguma coisa que vai ser # preconceituosa ou diseriminatria pra eles. (Juando
eu fui ler essa redagdo da menina assim sobre o homossexualismo em termos, né, eu fiquel
preocupada, fiquei pensando assim: Por qué que ela ndo foi tdo direta no assunrio, né?
porque ela deve ter sentido medo, né? Medo do que eu fosse pensar que ¢la iria escrever ou
entio medo do que a clas... do que a classe fosse pensar quando ela tivesse que ler a
redagdo. E ficou assim, sabe, uma coisa muito no ar, e eu nio soube depois como trabalhar
essa questdo com ela. Se eu ndo fiquet.. pensando assim... s€ ell Procurava a aluna pra
conversar, # entio falta muita coisa assim, sabe, m... ndo sei, alguma coisa pra dar APOIC

pro professor também, pra ele saber # discernir essas situacdes que possa acontecer, nel #
E..de repente o, o # determinadas leituras tamberm # pode # tolher a Criatividade da
crianca, se ele fica muito num padrdo, por exemplo quando a crian... eu ja trabalhei com
alfabetizagdo. Entdo a crianga vai escrever, ela fica pensando assim: * fem que comegar
assim” como todos o0s livros que ela vé, infantil, “era uma vez”  né? “um certo dia”, entdo
ela fica presa # aquele modelo que ela tem # de leitura de livro infanul ou de leitura de
livro didatico, e ela pensa que a redagdo dela também tem que ser daquele jeito, né? que
deve falar sobre bichinhos, porque normalmente livro infantil fala sobre bichinhos, entio
ela nfio consegue transmitir assim exatamente o que vai dentro dela, mas sim algo que ela jd
viu, né? que ficou guardado, # como imagem, como # produto de leitura, mas que ndo fol
feito de forma criativa, porque ela ndo falou de um sentimento dela. Fu observo que essas
coisas todas de certa forma prejudica a Criatividade. Porque Criatividade eu acho que deve
brotar de dentro, né? tem que ser uma coisa assim muito interior # da pessoa, pra ela ser
original, sendo num de.. ndo ¢ Criatividade # no momento em gque vocé tem uma #
espécie de... nio digamos copia, né? mas chega até # a parecer copia, porque ele tem uma
matriz e reproduz em cima daquela matriz. O que eu ohservo é isso, # certo?



Hum, hum.

Tem mais alguma cosa?

Vacé diz assim, que voc sente necessidade de reformalar ufgumas COIsHEs...

r

E, em termos, se...

...€ yocE comenka que vocd acha que & existe um projeto de Biblioteca & que
essa leituras # ajuriam a crianga, que vock pﬁrmim que # se a crianga Huer # worivada,
for fafar, escrever sobre um assunto do quai ela # gushs, ela escreve melhor. mguma aubra
idéia que vocé tem de # como contribuir para essa Criatividade?

Olha, aqui na Escola # as vezes acontecem excursdes, né, eles fazem
passeios, € essas excursdes também jd motivaram redacfes né? Fntdo eles gostaram do
passeio, eles vdo relatar 0 que viram no passeio, isto também zgrada. Entdo eu acho que
tudo que diz respeito 20 contacto que uma crianga fem # com uma situagio e aquela
situacdo foi tdo motivadora pra ela que ela vai sentir vontade de colocar isto pra outra
pessoa. Entdo ai sim! Agora # ¢ difieil aqui dentro do espago da Fscola, né, como &, vooe
ndo tem uma abertura pra sair com eles, né, pra mostrar , pra, pid. sabe? da.. por
exemplo, aqui c& num...vocé ndo pode visitar um Museu, ¢& num pode ir a uma praga,
porque ndo ¢ permitido essas # saidas assim, né? entio # fica dificil. Quando acontece a
saida ¢ em forma de excursio, quando vio mais de um aluno, mas gquando acontece, entdo
eles foram motivados, estio motivados, ento eles escrevem, né, sobre aquilo que eles
viveram. Se ndo for sobre algo que eles viveram, nio existe redagdo possivel, ndo existe
Criatividade possivel, # entdo € muito dificil pro aluno. Quande o professor chega ¢ impde
um titulo ou um tema, ja cria 0 0 problema, né? Eu tenho notado isto. E quando o tema €
lido surge diversos tipos de assunto. Entdo # € uma coisa, cé tem que trabalhar as acho que
as duas, né, como professora eu sinto também que eles tem que ter © # um titulo, alguma
coisa, porque se eles viio fazer um concurso, aquilo ali vai ser # pra todo mundo, vai ser
homogéneo, né? entdo eles vdo ter dificuldade nessa homogeneidade também. Mas ela
também prejudica a Criatividade # né? porque se # determinada pessoa gosta mais de
assunto politico, entdo ela vai escrever melhor sobre Politica . Se gosta de Artes, vai
escrever melhor sobre Artes. Agora, eu acho que eles (8m que saber sobre tudo, mas como
dar esse tudo pra eles? Certo? Como fazé-les vivenciar esses... todos esses ambientes
culturais, todos os # todo o tipo de cultura diferengas que existe. Aqui na Escola eu acho
dificil. Porque a gente ndo tem €...€85¢ £5pago a nao ser através dos livros, Através do Livro
sim, ele pode conhecer diversos tipos de cultura, diversos tipo de maneira de se expressar,
né? Mas nfio sio todas as crianga que gostam de ler. E essas que ndo gostam? Certo? A,
in... a expressividade dela fica limitada 2 vivéncia pessoal dela, & familia, & comunidade,
né? Entio ela tem u... uma visio pequena das coisas ¢ essa visdo pequena ela expressa na
redagdo. Quer dizer, a redagio dela ndo € rica como de uma outra gue tem uma vivéncia
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maior. E isso af eu ndo vejo como mudar. Eu acho dificil! Porque # vocé ndo tem como
interferir, como professora vocé nfo tem como interferir no individual de cada um. Na
visfio que cada um tem, na concepgdo que ele tem de vida, de mundo, né? Mas eles, entre
eles vio crescendo muito, entre si vio crescendo muito, quando observa a experiéncia # de
um ¢ de outro. S6 assim que acontece. Sabe? a Criatividade dentro da sala de aula. Porque
de outro jeito ndo acontece. Porque a gente ndo lem €sse €3paco pra sair com ¢les, pra
mostrar, fazer um passeio, alguma coisa pra também trabathar outro tipo de assunto. E
dificil, aqui na Escola ¢ muito dificil.

Rgora # dn, vocE estava falando em relagio a assuntos. T oem relagio &
linquagem, & maneira de se expressar, voc# acha que # woci pode Fazer alquma coisa # pra
trabathar exsa pnssi&ﬂiéaéu de expressio criativa?

Olha, por exemplo... # #

Se é que uock acha que existe a glﬂm%iliéaéﬁ # né, de uma anpressio...

A linguagem ela é..# a gente observa diversos tipos de dialetos, né, na
Lingua Portuguesa. Entdo a crianga, de repente cla chega escrevendo palavras assim como
se fossem um... uma maneira caipira, € # as vezes, dependendo do texio, aquilo se torna
criativo, né? Depende da situagio # do texto, do contexto em gue ele estd escrevendo, €
uma Criatividade, né, porque ele descobriu # que dentro daquele tema ele pode empregar
uma linguagem mais informal. E eu acho que ai, sim, a gente pode mostrar pra cle, né,
como e quando usar esses tipos de linguagem. Mas a maioria das vezes ¢les se expressam
na lingua gem mais simples, né? tanto que quando # eu trabatho poesia com eles eles tém

dificuldade. # Porque a poesia trabatha uma linguagem muito simbolica, muito metaforica
# e pra eles perceberem ¢ssa linguagem metaférica, eles tém que fazer um raciocinio muito
grande, né? tém que repensar diversos 4 sentimentos, emocdes. E isso eles em
dificuldade. E tém dificuldade por qué? Por que eu ndo trabalhei muito texto assim? O qué
que acontece? Entdo ¢ dificil, sabe? Porque de repente também pra ser também um es..
uma uma pessoa criativa, a poesia ajuda muito, né? Porque 4 através da poesia cle vai ter
diversas visdes # de um mesmo assunto, entdo dai # talvez desse pra trabalhar os diversos
tipos de linguagem. Mas # eu sinto que ¢les tém dificuldade # quando eu dou uma poesia
que esta trabalhando o sentimento meu, que ndo t4 perceptivo na poesia mas que a gente
tem que trabalhar assim, eles tém dificuldade. Eu me lembro de um # poema da Cecilia
Meireles, aquele O ultime andar # ¢, eu trabalhei com a classe aquele aquela poesia e
tudo, e eles ndo perceberam assim, porque na na minha visdio, né, aquele Gltimo andar que
ela fala. seria... um... lugar sobrenatural, tipo um céu, alguma coisa nesse sentido ¢ eles ndo
entendiam assim. Eles achavam que estava se referindo ao Gltime, ¢... apartamento de um
edificio. Al eu mostrei pra eles através de outras poesias como que 0 poeta trabalha a visdo
de mundo que ele transmite, né? Nio € ali # dnica... literalmente a palavra, mas es...es... dé
o sentimento que existe por tris da palavra. Eles melhoraram um pouco nesse sentido, mas
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ndo é # isso ndo acontece no dia a dia dele. Porque no dia a dia el a pessoa vai usar uma
linguagem pra se comunicar ¢ nfo pra criar um... wna expressio # poética dum.. entdo eles
tém dificuldade # porque # eles trazem uma vivéncia de fora, né ea vivéncia de foraela ¢
pritica, ou ndio é poética. Entdio essas difereng... tipos de expressio, a linguagem, torna-se
muito assim, irreal com...o que eles querem falar sdo de coisas reais, ndo # assim # que
tem que trabalhar # a imaginagdo, o entendimento, 550 que eu observo. Nio sei se
respondeu...

Nio, respondeu. i a fala & sua. Teria mais alguma coisa que # vocd gostaria de Falar
dentro desse # desse tema?

Olha, eu # estou procurando, assim # depois que eu entret para trabalhar
cum # eu entrei no Segun...no Primeiro Grau , de quinta a pitava, eu 16 procurando assim,
ler sempre, sabe? estar sempre ¢m contacto cum # principalmente com coisas que dizem
respeito a produgdo de texto, porque eu noto que o8 alunos tém uma dificuldade muito
grande em expressar # né? expressar principalmente o seu interior. Porque se ele expressar
o interior dele, seus sentimentos, suas emogdes, ta pronta a redaglio, né? Por mais erros
ortograficos que ela tenha, erro sintatico, mas # o mais importante ali ¢ a expressdo dele, a
manifestagdo de ser humano que tem naguela produgdo de texto. E isso é dificil. E como eu
disse pra vocé. De repente se ¢le percebe que o seu valor € um, € 0 seu principio ¢ um, ele
comega a escrever por tabu, né? e ai ja # ja tolheu a Criatividade. Entfo eu procurg ser
assim, o mais aberta com os alunos pra # deixa-los , né? produzir com Criatividade na
medida do possivel # sem tolher, sabe? procurar nido reprimir. B se eles quiserem falar
sobre qualquer assunto, permitir, sabe? Porque so assim vai ser possivel. Mas o que eu noto
que tem sido mais problema na produgdo de texto ¢ a falta de base, ¢ a falta de base ¢
justamente pela falta de leitura. Eles ndo t&m habito de leitura, né? Na quinta série a gente

comega, eles podem escolher toda semana um livro, ¢ isso tem ajudado. Mas # € assim, ndo
é isso, no ambiente familiar dele as vezes ndo é assim. Fntdo # vira # de certa forma vira
uma obrigacdo ler o livro? Pra aquele que ndo gosta, né? pra aquele que gosta, nio. Ele vai
4 continuar # né, vai # criar o habito e vai continuar um leitor ¢ vai continuar escrevendo e
produzindo bem. Agora, aqueles outros, que geralmente € a maioria, por uma # influéncias
né # intmeras, ndo se tornam nem escritores nem leitor. B ai acabou-se, ndo tem mais
Criatividade possivel, né? Porque acho que tem um limite, de repente ndo € depois dos
vinte anos que vocé vai ficar criativo. Eu acho que tem que comegar desde pequenininho.
S que desde pequeno ele tem uma outra viso do mundo, né, ¢ saiba reproduzir essa visdo
que cle tenha em cima do seus sentimentos, né, da sua propria visdo porque de repente pra
vocé essa mesa & uma mesa # mas pra uma outra crianga ela pode representar uma outra
coisa, né, ela pode representar , por exemplo, uma arvore que foi perdida na natureza pra se
construir um utensilio doméstico, né? entdo isso vai da visio dela # e essa visdo sO vai
comegar bem de pequenininho. E, acho que até do ttero materno, né? da comunicagdo que
existe entre mie e filho pra... chegar # a produzir alguma coisa realmente criativa. Eu acho
que como a sociedade de hoje  vive, né? numa constante mutagdo, de comportamento # de
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# desde vestudrio, né? até 3 maneira de se comportar, tudo isso vai tolhendo a Criatividade
da pessoa. E ai j4 # atrapalha também na escrita, na produgdio de texto # porque #
principalmente na adolescéncia onde eles querem todos s...se vestirern do mesmo jeito, se
comportarem do mesmo jeito, falarem né # de uma mesma maneira, entfio isso tudo # vai
interferindo na Criatividade dele. E geralmente quem ¢ diferente # # ¢ discriminado, né? ¢
estigmatizado # entdo eu acho que gera esse problema. Criatividade deve ser uma coisa que
tem que ficar # livre. Porque eu acho que ndo ¢ todo mundo que tem, também. Eu acho que
¢ muito particular, de... desde a visio que a crianga lem..# ¢ cla vai continuando até se
tornar um adulto. Eu acho que nilo sdo todos que sio dotados dessa Criatividade que chama
a aten¢do. Geralmente se limita muito 2 imitag3o. Eu acho assim. Certo?

Desliga?
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ENTREVISTA 1O

A perqunta entio £ aquela, né, o que & 2 Criatividade na produgio de testo?

Eu acho que... # guando vocé falou na Criatividade na produgdo de texto, #
ih, em termos de aluno, viu? eu acho que # a primetra cotsa & respeitar... principalmente
os projetos interiores dos alunos. E o que seriam esses projetos interiores? Eu acho que
projetos interiores sdo assim: a leifura # de mundo que o aluno traz, a visio de mundo que
ele traz, 3h, a linguagem que ele traz...Certo? Porque percebo # 3h, eu trabalho com alunos
de... a partir de quinta série, a pré adolescéncia. Entdo quando eles vém pra quinta série eles
vém com uma ojeriza muito grande por # produgdo de texto. Tanto que eu procuro trabalhar
¢ # essa terminologia “produgdo de texto”, porque ja # &, eles t8m ojeriza por redagdo. {
risada) . E ¢ lamentavel, porque... eu acho que... este ato de escrever ¢ um ato fantastice, €
um ato # importante, na? h, pro aprimoramento da expressdo escrita... inclusive... esia
semana eu estava trabalhando de, a, uma pagina do didrio com os adolescentes dg sétima
série, e ai # de repente fizemos urma pesquisa e vimos que ss # uma parte das meninas €
que escreve o diario. Os meninos # dos meninos ninguém # escreve o didrio. E al... eu
coloquei pra eles que isso ¢ lamentdvel, porque o diario é uma espécie de uma terapia... que
ele 6 um companheiro, que de repente eles # as vezes, em algumas discussdes que eu # que
eu faco com eles, eles colocam assim, eles desabafam muitas coisas, nd? a respeito de
relacionamento com os pais # e eu coloquei que # o ato de escrever, escrever o diario ele €
# legal, ele também ¢ uma terapia. Entdo nds trabalhamos vérios textos, dh... que ss8 sdo
uma pagina de didrio, né? com com 0s alunos # e depois eles # escreveram uma pagina de
diario. E acharam uma delicia. Acharam o6timo. Entdo eu acho que..# lamentavelmente
tem esse lado deles virem com...# uma espécie de um, um # um trauma, ta? Entdo , eu

percebo que esse trauma, urna das origens estd exatamente # em ndo respeitar esse projeto
interior que ele tem # ta? Essa linguagem que ele tem. Porque dai, depois, em cima da
escrita dele, vocé vai # mostrar # que aquela linguag..em cima daquela linguagem dele,
existe a linguagem culta, né? entdo eu acho que # dd pra vocé trabalhar legal. Eu acho que
0.0, entio a partir da quinta série, o projeto, pelo menos.. # a {*) veio trabalhar aqui #
na Escola né? comigo, e ela estd mais ou menos # trabalhando na mesma linha, tambem,
né? Entio eu falo pracla # o seguinte... 0, eu sempre coloco pra ela o seguinte, que a partic
da quinta série, quando nds detectamos esse problema, dh, a primeira coisa ¢ tentar... # dh,
o fruir, né, a produgdo da escrita, nd? E como eu disse a vocé isso ¢ possivel a partir do
momento em que # vocé # deixa que o aluno coloque o que ele pensa, da forma que ele
pensa, e tudo o mais, ta? E...eu acho que...# o, 08 outros traumas, talvez assim, seja ele, ele,
até #a quarta série, talvez 3h # asvezesaa professora ou o professor corrige o a redagio
e ela volta assim como um atropelado, cheio de corregbes, com # vermethos e tudo o mais,
né? entdo eu acho que isso é # meio complicado. Acho que iss... essa # talvez seja uma
das razdes, que de repente ele vé que tudo aquilo que ele projetou, que ele colocou, né?
ih, num foi interessante, nd? E também eu acho que... quando se fala em Criatividade na
produgdo de texto, dh, quando se fala em criar # criar é o qué? £... ** criare”, tirare, tirar do
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nada, né? Mas e ai? E texto? Produzir texto, criar em cima do texto? Eu acho que .. # na
verdade, ele vai criar em cima do qué? Em cima da informagdo que ele tem, dos conceitos
que ele tem, da visdo de mundo que ele tem, ndo &7 ele vai criar em cima disto. B uma uma
da... um dos fatores que # que nds percebemos # também, € que # eles 1€m umas criagdes
bem simplorias, nd, bem humildes... E por qué? Porque esse € 0 contexto deles. Dentro da
casa... nd? esse é o contexto deles # com a familia.. e ai entfio entra o nosso projeto de
biblioteca. Da # entdo eu acho que # dh, entdo na # na quinta série nos  partimos da
daquela méxima # batida, conhecida de que # aquele que ndo {&... mal fala, mal vé, mal
ouve ¢ mal escreve. A gente parte disso. Ta? E... entfo, a partir da quinta série nos
procuramos # ah, trabathar dentro do projeto de biblioteca o prazer, o goste pela leitura
neles. Acho que essa terminologia “despertar o prazer pela leitura” ela também ¢ tho ja
batida... # tdo chavio, né? ( risada)

Mas vock vai Falar como? £ o que a gente quer, que o aluno..?

‘é, é, entdo, o que nds fazemos? Nas, dh, de repente... nds trabalhamos com
leitura livre # a partir de quinta série, t4? Entdo olha, voce vé que a gente tem # nos temos
um acervo bom , esse acervo vai sendo aumentado porque nos, nos  assim... batalhamos
terrivelmente pra conseguir aumentar cada vez # da esse.. acervo. Ficamos em cima de
APM pra conseguir verbas ¢ tudo o mais. E agora eles... eles esse ano até aconfeceu um
fato curioso, porque... com o atraso da entrega dos  livros de biblioteca eles # cles
colocaram que ¢ importante 3h, colocar uma multa. Ta? B dai, dh, eles discerniram o
seguinte, ndo adianta a multa ser barata porque o alune vai acabar sem trazer o livro. B
também ndo pode ser muito cara ( risada) porque onera ai o bolso do aluno. Entio eles
estipularam R$ 1,00, ta, a crianga fica quinze dias com um livro, apés quinze dias ele paga
um real se ele no trouxer. e com esse dinheiro da multa nos cons... n0s fomos a um sebo
aqui em Bardo, conseguimos comprar vinie livros.... Entdo # ah, is... bom, isto ¢ detalhe
do do # da biblioteca. t4, mas # so pra colocar # a a importineia que € a biblioteca pra
nés. E... na quinta e na sexta série nds trabalhamos # mais iss ... 1ss0. O, 0, fazer com que
o aluno venha a biblicteca, veja tudo, entdo ngs mostramos # #h, os livros que tem, as vezes
4 “olha, esse livro fala sobre isso, isso e aquilo”, ta? E, ¢, e... ¢ de repente # pela postura
de... do aluno vocé percebe aquele que ndo tem habito de ler, porque ele corre agui pros
livros de literatura infantil, t&. Entdo dentro de literatura infantil tem muita coisa eu acho
que legal, que ele pode iniciar a leitura... entdo dai vocé vé ali no cantinho, mostra pra ele #
t47 Entdo nés vamos orientando mais... 3h, ness... ness... nessa parte # a respeito da leitura.
Isso na quinta série, vin? na sexta também # nds fazemos essa leitura livre, eles vém 4
biblioteca uma vez por semana, nd? € ja na sexta série nos trabalhamos um caderinho #
porque, dh, ...

(troca de fita )

... dh ... percebe-se que.. # setenta por cento dos alunos # ja vém &
biblioteca por prazer. T4? Entdo... o que nos # ih, fazemnos? Nos ja # comegamos a
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trabalhar a critica com eles. A critica como leitor. “Por qué que vocé gosiou desse livro, o
qué que vocé achou legal?” Entdo eles comecam a # trocar informagdo entre eles, ta?
“Olha, leia esse livro porque esse livro fala disso e daquilo”, e tal. Entiio eu # eu falei pra
{*}, vamo vamos formalizar isto. Entdo eles tém um caderninho de biblioteca # onde nesse
caderno ele vai numerando os livros # que ele 1&, nd? dentro do ano, livro | de 95, livro 2
de 95. Ele faz uma espécie de # de uma ficha... qualquer coisa assim, né? Ele faz # uma
sintese do livro, ele faz # ele coloca.. a mensagem livro, se ele acha que tem uma
mensagem #( risada) interessante, que as vezes o aluno coloca assim: “Eu acho que esse
livro ndo tem mensagem nenhuma porque eu ndo entendi” ( visada). E... e al # ele coloca a
opinido do leitor # em cima de cada livro, Ah # esse livro, esse caderno num é # &h, eu nido
trabalho em cima de cobrar dele, entdo eu coloco muito pra eles que esse caderno num €
importante também, porque # de repente, eles # dh # a cabeca, ela € muito falha, né? 3h, o
cérebro da gente. As vezes eles leram um livro que gostaram, tal, e isto ta 14 registrado no
caderno # nd? a sintese do livro, tal. E, as vezes, Fulano vai perguntar pra # Beltrano se
leu tal livro ele diz: “Olha, eu jd li.. cé quer oihar no meu caderninho?” Entdo # o colega
vai, 1& no caderninho a critica, a sintese ¢, a5 vezes, se interessa ou ndo pelo livro. Entdo,
eu acho que é mais assim um auxilio, né, pra haver uma troca entre eles # ¢ também pra
auxiliar essa parte da critica, eu acho que € importante, nd?

J4 na sétima série # nds continuamos com o caderno, o cademo introduzido
na sexta, na sétima nés continuamos com o caderno # e, além da leitura livre na sétima nos
j4 iniciamos um # trabalho de... de andlise literdria. Um inicio de analise literdria, de teoria
literaria... # mas ai... n0s ndo comegamos assim com os classicos, ndo. Classicos que eu
falo assim: Machado de Assis, Alencar... h? Carlos Drumond de Andrade, esse pessoal,
nés nés comegamos mais assim com uma leitura mais # mais leve, mais tranquila, nd?
Entdo, ah # 3h # s6 pra citar de exemplo, nds comegamos # { A Carta 7} E também # pra
tirar os livros # 0... que ndés vamos trabalhar, nos # fazemos uma espécie # de uma
discussio # na classe. Das temdticas que interessam a ¢les, né? Entdo... por gxemplo... nos
# 3h # eles # surgiu muito a questdo do menor abandonado, né, © ano passado com aquela
# questdo da matanga, tal, entfo nos trabalhamos um livro da Leila Rentrdia {Nque chama
Eu gosto tanto de vocé # que fala do trabalho # que se faz com aquelas criangas que ficam
na Catedral da Sé... ni? E e e & um livro interessante. E agora, 0 0 tem um livro do Frei
Beto, que chama Alucinados so de Cuba (?) que também # trabalha # a questdo # do
menor # abandonado. E um romance # também muito bom, entic nods estamos trabalhando
# esse livro esse ano # dentro da mesma tematica. E... e... nds ndo fazemos prova em cima
do livro. Nos fazemos ¢ semindrio, discussdo e # trabalhamos sempre em cima dos temas €
4 dai, dentro # dessa parte de analise literdria, procuramos mostrar # a questdo do espago,
do tempo, a a as andlises # das personagens, nd? A a # a construgdo do texio... nos
trabalhamos # com eles, entdo o que nds fazemos s3o momenios # de, de trabalho em
cima do livro, ta? Tem a parte de pesquisa, tem a parte de semindrios em cima do livro, nd?
E ¢ isso eles fazem em grupo, ¢ ¢ eles estio sempre ali # redigindo também # criando o
texto deles # e nunca um texto assim em cima de cobranga de leituras. Um texto onde eles
vio # colocar # sempre a questio assim, a opinido deles em cima daquele tema e
comparado com o livro, qualquer coisa assim, t4?



Bom, na oitava série nés ja # cortamos o caderninho # e ja # iniciamos mais
com os classicos. Esse ano # nos pegamos Erico Verissimo, Machado de Assis # e... agora
nos estamos trabalh... trabalhando # Graciliano Ramos. T4? Uma coisa também que nos
ndo nos preocupamos ¢ a com a quantidade que nds trabalhamos. Na sétima série nds
trabalhamos de dois a trés livros, nos ss... a preocupagio maior é em destringar bem, ih, e
¢ e na oitava uns quatro livros, uns quatro cinco no maxime. E... o interessante que nos
temos notado assim, que # depois disso, eles dizem assim: “Puxa, mas guania coisa que
0 livro pode mostrar pra gente e a gente ndo sabe, ndo percebe” né? Entdo quando eles
falam isso # vocé fica feliz por que de repente ele descobriu o livro, né? Agora # voltando
ali, viu, em cima da Criatividade da producio de texto, também # 3h, uma outra
preocupagdo que eu tenho # € em cima do do te do tema que cé vai trabalhar com o aluno,
Porque ¢ complicado se de repente eu chego pra vocé agora e falo que # eu gostaria que
vocé redigisse um texto sobre a a influéneia africana na musica brasileira! Vocé iria
realmente ficar.. em palpos de aranha, ai né, quebrar a cabega e # e  ter uma certa
dificuldade. Entdo o que nos # dh, evitamos € de trabathar mum # num tema assim. Cry, a7
Cru, sem # dar # sem dar # abertura, sem discutir, sem # sem trabalhar aquele tema, ni?
Entdo... por exemplo, na sexta série agora # # nos trabalhamos um # texto da # um quadro,
primeire um quadro. Entfio, uma coisa muito importante que eu acho, & trabalhar o visual
com a expressdc escrita. T47 Entdo, desde quinta série, tudo que eles fazem, nés
trabalhamos o visual com a escrita. E... entdo nds # nds # na sexta série # no # um dos
trabalhos que eles fiz..nds fizemos # este ano foi # um gua.. um gquadre da Tarcila do
Amaral, né, esse quadro tem no livro deles. E um quadro # que se chama Operdrios. Entiio
tem um contraste com 0s operarios na frente, a fabrica awas, os operarios todos assim,
numa seqiiéncia triangular assim, todos iguaizinhos. Entdo nés discutimos o quadro,
falamos sobre os profissionais, sobre os operdrios, o contraste da da da # do funde # do
fundo claro com a escuriddo dos rostos, entdo nds interpretamos o quadro. Dai trabalhamos
uma poesia, que se chama O sapateiro, da Roseana Murrial (7) e nessa poesia ela mostra a
visdo diferente do poeta e do sapateiro em relagio ao sapato. A visdo lirica do poeta, né, e a
visdo # pratica do sapateiro, né? em relagio ao sapato. Até € um texto bonitinho que fala
que ¥ que o sapateiro, ele tem os sapatos furados, no final do texto, né? Bom, nés
trabalhamos esse ¢ # ¢... depois desse texto nds vimos um quadro, aquele quadro do Van
Gogh, que tem wm par de calgados # trabathei com eles : O qué que vocés sentem quando
olham esses quadros? &h# Vocés acham que sdo sapatos # de 4 que tipo de pessoas, ai
fomos devaneaaando ¢ tal, al tem até um pensamento do Carlos Drumond, ao lado desse
quadro do Van Gogh, que diz assim: “Cansaram-se de caminhar? ou # os caminhos se
cansaram?” uma coisa assim, t4?7 Entdo trabalhamos também isso, daf trabalhamos um
outro texto que fala sobre o # &h, trabalhadores também, que fala que as pessoas tém a cara
do trabatho que faz. Um texto interessantissimo, que fala da caraga que tem o cara que
trabalha lata, essas coisas. Fomo trabalhando essas # essa parte de profissSes, ¢ dai eu
resolvi trabalhar a questdo do sapateiro né? methor com eles, porque eu disse pra eles #
que... ¢ interessante porque... na verdade... 0 o autor fala que # as solas do sapatos sdo as
memorias do sapato. Al # eu perdi # eu fiquei wma aula, perdi, nfo, ganhei, né? uma aula
com eles, discutindo o gué que ele quis dizer com isso? Dai tamém eles ficaram
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devaneando, né, por onde as solas véo, por onde passam, com quem se cruza, aquela coisa
toda. E... dai fizemos uma lista de # de calgados, uma gama de calgados que nos temos,
ténis, “ridder”, chinelo de borracha, bota de vaqueiro, bota de # de mulher grd fina,
(risada) bota de de de agougueiro, bota borr... bota de borracha de agougueiro, fizemos uma
lista # Ah, eu disse pra eles assim: “Bom, agora # vamos criar um texto # em cima disso”™
Qué texto? Entdo, cada um vai personificar um calgado e vai # escrever # o que sente, vai #
entabular um didlogo com outro calgado, vai # vai poder... # colocar o que sent.. o que se
sent.. o que sente como sen ... sendo um calgado, pode fazer uma historia s com
cal¢ados, um ap6logo s6 com calg # cadaum ... # eu d, eu dei assim uma téenica livre. Mas
# aa..amaioria # optou pela pela poética, pela poesia. Fizeram quadras, nd? algumas...
até foi lindo, porque # ¢, em se fazendo as quadras, &h, um grupo de de, de meninas #
adoraram fazer as quadras, ¢, como nés tinhamos trabathado soneto # na semana anterior,
al vieram perguntar se poderiam criar sonetos { nisada) E e dai #  resolveram # fazer
criagdes conjuntas, nd? e.. disso acabou # eu falei: “Olha, porque vocés ndo fazem entlio. ..
um # ih, escrevam o5 textos, depois vocés me passam, e vocés montam um livro. Nao &7
Nem sei se o livro esta por ai, depois eu posso até procurar pra te mostrar, E dai # acharam
a idéia otima, fizeram um indice, e # ah, sim, ¢ a ilustragfio de tudo. A sapatitha da
bailarina, parece um papel de carta: tem & sapatilha da bailarina e por cima, o soneto, A4
Bailarina, né? Até falei do, da # a Cecilia Meireles tem uma # poesia linda que se chama A4
Bailarina, falei dessa poesia pra elas, tal. E... e ¢ e criaram o livro. Daf um outro grupo,
porque nessa idade da da pré adolescéncia, eles tem muito assim de # de disputa, né? E al
um outro grupo também de alunas, ficou interessadas, ouviram ¢ acharam a idéia legal, ai
resolveram, vieram perguntar se elas também podiam es.. montar um livro { risada) Eu
falei: “Claro, né, a classe inteira pode!” Entdo montaram o livro, também. E foi por ai, ta?
essa, essa # essa Cnatividade. Entdo eu acho que # o que # ¢ mais ou menos ¥ dessa
forma que nés trabalhamos. Sempre que nés vamos trabalhar um # tema ou um texto, nos
procuramos dar assim, varios textos, textos paralelos, 8h, quadros, dh, esculturas, nid? #
ah, ligada a tematica, # entdo eu friso muito nesss capacidade observagdo, uma
observagdo visual, 3h, Esse # esse livro que nos estamos trabalhando este ano com eles, é
um livro interessante que tem fotografias, tem quadros, tem esculturas, entdo tem tem varias
artes, e # e de repente eles estdo descobrindo isso também, a inferpretar # essas coisas. B
# e depois disso nos sempre trabalhamos # textos, eu trage alguns textos paralelos, e
depois disso € que nds vamos # trabathar a Criatividade na produciio de textos. E mais ou
menos assim 0 nosso trabalho.

Que livro que vocks usam?

Nos estamos usando o Faraco,

Sei.
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Ele tem... # Eu acho assim # livro diddtico, todo livro didatico tem seus
problemas, ni? E...até eu ouvi uma # a propria monitora da Delegacia de Ensino dizer que
ela acha que esse livro é muito gramaticoso. Mas... # mas eu acho que # vocé, vocé #
vocé pode # exaurir# o que vocé€ quer do livro.

Porque ¢ muito dificil, tem que ter uma referéncia... Yord tem que ter um
livro...

Claro, ndo, sabe qual & ¢ problema?

... @ Rd0 ser gue Hyesse uma infra-estrutura...

Isso que eu ia colocar pra vocé. O que acontece...

mmpukaém, impressora, is ...

E. Exatamente. Eu, por exemplo, eu tenho , eu # aa # eu estou saindo
agora # do magistério, né, al a {*} ¢ que estd comecando. Entdo, ate na semana passada
eu coloquei pra ela # eu acho que € muito importante ela iniciar um banco de texios. Eu
acho que o professor tem que ter um banco de textos. Entdo, vocé val trabalhar determinada
tematicas, vocé tem os textos ali na sua casa, ta? Agora # voc tem que ter o livro didatico,
porque de repente a Escola ndo tem a estrutura de tirar xerox, Vocé imagina que loucura,
né, vocé vai trabalhar um texto, num tem como vocé... tem professor que tem # a pachorra
de colocar na lousa pra aluno copiar, mas # mas com is50 0 texto se perde! 86 dele copiar,
ele se cansa, ele passa a odiar aquele texto e..#

E a aula ja foi.

Ja! E eu acho que vocé tern que # eu acho que o pior da aula # da aula ter
id... # Eu acho que o pior ndo ¢ a aula ter ido, ¢ # Vocé percebe que € camsativo, ¢
mondtono # o aluno... Qutra coisa que eu acho # 3h, que... tem detathes que eu acho que...
vocé precisa # cuidar. Tipo assim: acho que ai ¢ o meu iado oriental. (risada)
Vocé...mesmo que vocd va, va..# Eu trabalho muito com texto mi mimeografado, nd?
Mas... ih, eu acho importante # de repente se vocé vai trabalhar um texto mimeogratade,
precisa ser uma copia boa, ta? Entdo a Escola # s vezes estd com 0 mimedgrafo ruim e...
por mais que vocé tire com cuidado sai aquela # aquela copia clara, aquela copia meio
mastigada... E terrivel o aluno ler um texto assim! num num num papel sulfite desse tipo,
vocé percebe? Agora, eu gragas a Deus eu tenh # eu tenho um mimeografo na minha casa,
né, entdo # eu me preocupo sempre de tentar tirar cépias boas, bem fegiveis, sem erros, eu
procuro fazer margens, eu procuro # eu acho que essa questdo da apresentagdo do texto
ela é importante, 147 E... entdo, ¢ um detalhe, ai no caso. E agora essa questdo do visual, do



desenho, também nds trabalhamos desde a quinta série. Entlo normalmente ¢les fazem o
texto, depois eles fazem # o desenho. E isso tudo que nés fazemos. Porque # ao final de
cada bimestre, por exemplo, # &h, eu recolho # dh # todos os trabalhos que eles # que eles
fazem, quer seja de pesquisa, de produgidio de texto, de # avaliagio de..de... gramatical,
interpretacdo de texto, eu passo pra eles, ndo? eles olham, eu fago a corregfio, os
comentarios, etc., ¢ depois eles me devolvem. Eles ndo levam pra casa. E... e # eu guardo
no armaério e, ao final do bimestre, entdo, o qué que nos fazermos? Nés pegamos #dh # éo
que nés estamos fazendo nessa semana. Nos pegamos todos os temas que nos trabalhamos
no bimestre. Entdo, nds fazemos um rol dos temas que nos trabalhamos naquele bimestre. B
ai eles fazem uma capa. Eles estfio fazendo agora a capa do terceiro bimestre. Entio eles
colocam nome, nimero da série deles, “terceiro bimestre”, em letras grandes, pra ficar berm
legivel, e ai # em cima do # de um dos temas, ele escolhe um dos temas trabalhados no
bimestre e faz o desenho # daquele tema. E as vezes eles, cles gostarn assim tambeém de
colocar um... pensamento, um verso, um...sabe? algumas palavras em cima # da, de um dos
temas. Eu deixo livre. E... ¢ embaixo eles pde a assinatura do responsavel. Dal # nos temos
um dia onde eu distribuo tudo pra eles ( risada). A a a as avaliacSes, as pesquisas, as
produgdes, entio eles vio ficando com aquele montinho, e eu coloco a ordem onde todos,
pra ficar uma coisa mais ou menos unificada, né? ficar mais facil depois se eu precisar
procurar alguma coisa, entdo eles t8m a ordem # dh de # a seqliéncia, né? primewo vem 2
avaliagfio de interpretagiio de texto, depois vem a de gramatica, a redagiio # a produgiio de
texto niimero um, a produgio de texto nimero dois, ¢ semindrio do livro tal. Entio # eles
colocam na seqiiéncia, pdem por cima a capa # e ai , passa um aluno # grampeando. Isso
vai dentro de uma pasta, que eles me trazem no inicio # no inicic do ano, cada classe tem
uma cor de pasta também pra ndo misturar, ¢ # no dia da reunifio de pais eu passo essa pasta
pra cada professor que vai fazer a reunifio # responsavel naquela sala. E af os pais # tem a

# a possibilidade # de, de # olhar, observar, né, todo o trabalho de seu filho, e ele assina ali,
entdo # eu fico sabendo # quem ¢é que # 3h # pdde observar ou nfio. E quando o pai, as
vezes, vem falar comigo, #h, # sobre dificuldade do fitho, eu sempre lango mio da pasta.
Al, pela assinatura, eu percebo as vezes que o pai # nunca teve oportunidade de olhar a
pasta do filho. Entdo # ¢é quando eu lango mdo # dessa pasta. Essa pasta fica no meu
armario. Até esse bimestre, eu estava pensando fazer alguma coisa assim, do segumnte tipo #
porque et acho que # de repente, uma coisa que eu falo muito pros pais, no dia da reunido
dos pais, # é da importancia do ato de ler, na? da importancia... do prazer de ler. E coloco #
qual é a curiosidade dos filhos, etc. Entdo # que # eu até pergunto, né, se # eles, dh...
sabem se os filhos estdo lendo, estdo tirando os livros da biblioteca, que livros os fithos
estdo lendo, entdo # eu coloco que é importante eles perguntarem pros filhos # o livro que
o filho esta lendo, ler o livro se possivel, trocar idéia com o filho, porque o filho vai
perceber # que os pais também gostam daquilo que ele estd fazendo, nd? e e e c... ¢ €
inclusive # é... 6 um dialogo que ele vai poder estabelecer com o filho. Porque nessa #
faixa # que noés trabalhamos da pré adolescéncia para a adolescéncia existe # existe um...
uma problemitica grande de relacionamento deles com os pais, né? vocé tem fithos
jovens, vocé sabe, né? E... entfio eu acho que # que # o livro, a # os temas, 0 assunto do
livio, pode ser uma 6tima # discussdo entre eles, né? troca de idéias, ¢ ele comunicando
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alguma coisa pros filhos através do # da leitura do livro. Entfo cu # eu percebo assim, é #
que quando ecu pergunto assim se # dh, se eles 1em, se eles sabem, se eles se interessam,
eu percebo que muitos ficam retraidos. Eu sei que a maiorta # corre af # nessa # nesse
ritmo de vida, nessa roda viva ai, tem pouco tempo, mas eu acho que € possivel, né, fim de
semana vocé pegar um livro, dar uma lida, tal. Eu pergunto por exemplo, qual € o pat que #
que... pede pro filho... # ler um texto do livro. Porque # uma coisa também que eu acho
interessante, que eu falo muito pra eles € que # & # essa parte da expressdo oral, fazer uma
leitura... em voz alta, sabe? isso aprimera a expressdo oral. O contar histéria, o contar um
texto. Entdo eu falo pra eles: Pegue o pai, a mde, o irmdo pra ler, leia um texto pru eles.
Em dltimo caso, se ndo tiver ninguém, vocés vdoe diante do espelho e leiam pra vocés
(risada). Eu sempre coloco isso pra eles. Entdo eu# na reunido de pais eu coloco pra pras
maes, que as vezes estd # fazendo alguma coisa ali, fritando alguma coisa, uma batatinha,
d4 pra pedir prum filho nessa hora ler um texto! O que acontece € que eu acho que a
gente corre ¢ # de repente esquece desses detalhes. N&7 Entdo... 3h # 1sso é uma coisa que
# que... eu eu # eu coloco pros pais normalmente nas reunides que eu fago, ta?7 Sempre
essa questdo do projeto da... da biblioteca # ¢ também das redagGes. Pergunto se eles #
leram as produgdes de texto que estio nas pastas, porgue as vezes # sabe? eu acho que... 0
pai as vezes ele € muito... # 0s pals as vezes sdo muito mercendrios, eles vao olham em
cima # olham o conceito que o filho tirou e 14 bom, né? eles nem Ifem o que estd escrito
ali. Na? As vezes tem textos belissimos ali, interessante, nfo é7 E... # e também esse
lance de pra quem o aluno escreve? Entdo eu acho # que isso ¢ importante. Acho que
quando ele cria, é importante ele saber que ele ndo estd criando  pro professor ler ¢ dar
uma nota. Fu acho que isso dai é um dos rangos que existe nessa questdo de redaclo.
Entdo... nos procuramos estimular bastan eu pelo menos # eu eu num dou mengdo
inclusive, eu coloco # alguns # conceitos, alguns # alguns recados, eu coloco “olha, sua
redagfio ficou legal”, “ficou interessante”, “ficou criativa”, “ficon muito boa”, “ficou
excelente”, “eu acho que vocé estd precisando melhorar”, e isso e aquilo, entio
normalmente eu coloco uns recadinhos assim. E... ¢ ¢ vai indo nds vamos jumtando # o
material e... no final do ano nés... temos uma feira # cientifico cultural onde nds #
apresentamos # os trabalhos.

T4? Ai # entfio quando tem os livros, os livretos, os livros ficam expostos,
as redagdes, nos fazemos uns painéis bem coloridos, entio sempre tem o texto ¢ 0 0 O
desenho do aluno # ah...quando hd os semindrios... esses trabalhos de pesquisas em cima
dos livros de andlise literaria, todos sdo apresentados ¥ assim, ne nessa feira... # e... entdo
em cima desse # dh pa # quem vai ler, até pensei esse bimestre # mudar...um pouco mas
acho que ndo vai dar tempo. Aah... # Porque eu acho que nessa... nessa # nessa faixa de
idade eles tdo assim # eles tdo questionando muito # algumas coisas dos pais. Eu percebo #
percebe-se, né? nessa nessa faixa de idade. Entfo eu estava pensando # tipo assim, eles
definirem alguns # alguns... conceitos, por exemplo, o qué que & tristeza pra eles, qué que ¢
alegria pra eles, eles definirem isso nessa capa de a da da pasta, eles definirem isso assim
rapidamente, embaixo deixar um espago para os pais escreverem pra eles # no dia da
reunidio, t4? Entdo... ey, eu explicaria pros pais, né, tal, como que seria a coisa # ¢ sssem
nenhuma cobranga, né? ¢ os pais escreverem... de repente pros seus filhos lerem também o
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que eles pensam. O que ¢ tristeza pro pai, o que é a alegria Entfo... nfo sei. E uma idéia ai
que # surgiu... Eua# £ mei # ¢ meio complicada, que 4s vezes tem pais que ndo entendem
vocé de repente trabalhar uma proposta assim ( risada) né7 E tem unsg pais gue vém
correndo, eles ddo aquela # desculpa de que estdo com pressa, tal. E eu acho que vai ser
legal... de repente, cu ... a crianga, o jovem olhar # olhar a a expressdo escrita do do do
pai ou da mée ali, sabe? Eu acho que vai ser um # vai dar um retomo interessante.

E...

E, eu num s... eu eu est... es ¢sse bimestre aqui eu queria mas # mas nos
estamos correndo. Vamos ver.

Bom, em suma, Zula, eu acho que ¢ isso, T4? Normalmente néds trabalhamos
entdo em cima # rarfssimamente nds trabalhamos em cima de # de temas livres, ete, gtc.
as vezes # ¢ sempre assim ha algum artigo do jornal, associado a um texto, qualquer coisa
por al.

Hum hum.
Té. Enrdo td bom. Desliga entio ?
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ANEXO {1

OUTRA LEITURA DAS ENTREVISTAS

Mesmo tendo feito uma fragmentagdo dos discursos gravados em
funcdo do assunto referido, parte das informacdes especificas que estavam
implicitas ficou diluida. Essas informacdes ndo chegaram a perder-se gracas a
uma outra caracteristica da fala, que & a da redundéncia. Como aliado deste fato
natural, e para garantirmos que todos os dados viessem & luz, utiizamos como
mecanismo de resgate uma outra forma de leifura, a de entrevisia por entrevista,
para assim podermos somar o0 que, originalmente, ndc veio junto, conforme
mencionamos na introdugdo ac Capitulo Il Esta revisdo das entrevistas uma a
uma ainda nos permite obfer informacdes sobre a coeréncia interna de cada
discurso, e portanto, sobre o seu valor; ainda, nos facilita perceber o corpus como
homogéneo ou ndo, e em quais aspectos. Também nesta leitura, como nas
outras, é inevitavel que eu me torne sendo auiora, no minimo co-autora do que 08
professores dizem.

A Analise do Discurso pode contribuir para des -velar o fendmeno
que interrogamos na linguagem dos nossos respondentes. A AD foi gestada
dentro de outra perspectiva filoséfica, a do materialismo histérico, cujo conceito de
sujeito (falante) difere do significado atribuido ao sujeilo fenomenoldgico (na
analise dos dados e principalmente na interpretacac dos resultados, estaremos
atentos a este aspecto, cientes dos perigos desta escolha, a qual pode constituir-

se em uma armadilha metedalégica). Entretanto, gnquanto tecnica Pala se fidar
com material linglistico, nos parece a mais eficaz, uma vez gue permite trabalhar
com a frase, e até com texios maiores, ao invés de oferecer apenas recursos para
se lidar com unidades minimas, no maximo com palavras, CoOme parece ser ¢ caso
da Andlise de Contetudo. Como técnica, garante uma certa objetividade de
analise sem perder de vista o contexto de todo o texio, garantindo, de certa forma,
a apreensdo ampla da significacao.

Pretendemos entdo aprender com a AD algumas possibilidades de
abordagem dos discursos dos professores, sem fer a pretenséo de realizar uma
analise "modelo”, inclusive porque a aplicacdo classica dela( se assim podemos
dizer) costuma restringir-se a textos escritos, um s, ou mais de um produzidos
pelo mesmo sujeito’.

"' Para a nomenclatura especifica da AD utilizada neste Anexo, baseamo-nos principalmente nos conceilos
da obra: MAINGUENEAU, Dominique ( 1989) Novas tendéneias em andlise do discurse. Trad
Freda Indursky. Campinas: Pontes; Ed. da UNICAMP. Col. Linguagem/ Critica.
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Caberia aqui lembrar o que PECHEUX ( 1975, apud GADET &
HAK, 1990)" qualifica como uma das especificidades da andlise do discurso, sem
a qual a aplicagdo dos conhecimentos linglisticos torna-se insuficiente: (...} ©
objeto a propésito do qual ela ( AD) produz seu ‘resultads’ ndo é um objeto
fingtistico mas um objeto sécio -histdrico onde o lingilistico intervém como
pressuposto”. (p 188)

Sob este aspecto, este tipo de abordagem, do material coletado, que
& linglistico por exceléncia, casa-se com o enfoque fenomenoldgico, o qual nao
privilegia nem o sujeito nem o objeto, mas a relagdo entre ambos. E ainda, vé na
tinguagem a funcao de mediadora.

E.1:

A Criatividade & definida pela entrevistada como sendo uma
expressdc de coisas maiores. Essas "coisas maiores” vém a ser a capacidade de
ser livre e de expressar a transfiguracdo pessoal que cada um faz da realidade a
partir de suas proprias vivéncias.

Para a entrevistada, criar em linguagem verbal & verbalizar as
projecées de si mesmo. Portanto, pode-se concluir que ¢ individuo e visto como
um ser anico, uma vez que sua projecdo aparece aos outros como algo original,
oMo Novo.

Segundo o dito, o que permite a visdo criativa € o ato de acionar
forcas do imaginaric ( definido como realidade vivenciada e transfigurada na
memoéria) e possuir auto estima, a qual vem do conhecimento e aceitagdo de si
préprio. Sé utiliza a prépria experiéncia como fonte de Criatividade quem acredita
em si mesmo, tem capacidade de fazer sintese e tem opiniéo propria.

Afirma que a dificuldade de produzir criativamente que o aluno tem &
decorrente de sua falta de dominio da Lingua; em outro momento, diz que ¢
porque o aluno carece de informag¢des, ndo tem opinido propria, n&o é maduro e
livre.

O que nao faz é chegar a estabelecer explicitamente relagles entre
essas duas coisas, que aparecem como duas colocagbes superpostas, quando
podem ser vistas como partes da mesma questio que guardam uma relagéo
mutua de causalidade. A entrevista afirma que ha uma relag8o de mao Unica: a
falta de condigbes sociais e treino para ser livie e expressar-se torna inutil o
dominio da Lingua, limitando o sujeito a um uso automatico dela. Fica implicito

“GADET, F. : HAK, T. (1990) (Org.) Por uma andlise aatomatica do discurse - uma introducdo 3 obra
de Michel Pécheux. Trad. B. 5. Mariani et all. Campinas : Editora da UNICAMP.
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que haveria um treino para a “linguagem opinativa”, uma vez dominada esta
linguagem, ainda & preciso ter opinides proprias? Isto 6, o acesso A voz seria
obtido através da capacidade de dominar um tipo de linguagem, por treinamento,
caracterizada pela l6gica? Lembramos que a Profa. identifica o ldgico com o que é
aceito socialmente.

O que € ter opinido propria nédo fica claro na entrevista para nds, se
fizermos a segquinte reflexdo: A professora. afirma que a crianca cria valendo-se
dos mecanismos de condensag@o e de deslocamento;, nfo importa, nesss
afirmacgéo, o grau de dominio de linguagem que ela tem, a linguagem ndo importa.
Na dissertacédo, que posteriormente a crianca deve produzir, a regra é a logica, e
a Profa. diz que o alunc é incapaz de criar porgue nédo tem dominio da linguagem;
afirma que ele limita-se a parafrasear. Perguntamos entéo se nao seria o mesmo
processo, isto &, na narrativa a crianca condensa e desloca personagens e
situagdes;, na dissertacdo ela, ao parafrasear, ac fazer “colagem” de outras
opinides, estd condensando e deslocando idéias. Em sendo, porque na
dissertagdo esse mecanismo ndo tem o status de Criatividade? Porgue falta
adequar-se a logica. Mas a logica ¢ definida pela professora como um conjunto de
regras que restringe o campo do pessoal. Entfo, inexiste a possibilidade de
criagdo na dissertac8o, que ¢ vista como um constructo de linguagem. E a
Criatividade na narracdo n&o tem nada a ver com criagdo em linguagem. E ter
opinido prépria, o oulro requisito pra uma dissertacdo criativa, seria entdo saber
condensar e deslocar idéias e informacgdes de uma forma mais disfarcada —- mais
sofisticada, irreconhecivel como parafrase?

O procedimento mencionado € ensinar a ler como forma de
instrumentalizar linguisticamente o aluno; /aluno/ e Jcrangal sdo palavras
intercambiaveis, mesmo quando se refere a estudantes do Colegial. Esta palavra,
empregada pela entrevistada, / instrumentalizar /, pode ser lida no contexto
através do conceito de instrumento como auxiliar para construir algo, no caso, a
identidade do aluno.

Cotizando o conceito expresso com o procedimento, a entrevista
permite supor que a professora nao esta trabalhando, ac menos diretamente, no
que acha que seria desenvolvimento da Criatividade. Néo por acaso, quando fala
do que promove a Criatividade, ndo menciona nada especifico, mantendo-se num
discurso tedrico. Adivinha-se um tipo de enunciadores que falam pelo locutor
através da declaracdo de que ndo consegue trabalhar bem com dissertacéo, que
é o objetivo final do programa de Portugués do 1eo. Grau: 580 os porta vozes das
teorias psicologicas, em que apoia-se implicitamente, segundo as quais a crianga
nao tem amadurecimento ainda em 5a. e 6a. séries.
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A deixis discursiva  aponta para Benjamin, Vico, Marllarmé,
Maiakovisky, Freud, Jung, legitimando o enunciade pela autoridade destes
tedricos, que entram como consti tutivos da heterogeneidade do discurso. Utiliza
citagbes num tom de quem as tem como conhecimento incorporado e
compreendido pela pratica. Critica o uso de citagbes para a produgdo de um
discurso que ndo passaria de uma colagem, tipo em que inscreve ¢ discurso
académico. Em algum momento { pag. 8 da transcricdo) ideniifica a entrevistadora
com o vazio do conhecimento universitario.

O ethos enunciativo € impositivo, veemente; a enfrevistada atribui-se
0 iugar de educadora desde o inicio de sua fala, quando ia aborda a questio
como sendo familiar e até ultrapassada. O conhecimento incorporadoe durante
muitos anos de trabalho e estudos, e o transito enire o meio académico e a sala
de aula colocam a Profa. numa situacéo privilegiada que a autoriza a expressar-se
com segurang¢a & naturalidade. De varias formas ¢ enunciado desta entrevista
adequa-se a formalidade de uma entrevista concedida para um trabalho
académico, em cujc universo também se inscreve, através de seu propria
elocucdo, que faz usc de autores renomados, citagdes, e da indagagdo indireta:
‘Ndo sei se respondi o que vocé estava querendo dizer, perguntar”. O discurso
faz um jogo que consiste em colocar-se a locutora na mesma posicio que
presume para a entrevistadora e retirar-se dela nos momentos de critica a
academia. Observamos a presenca constante dos verbos /entendel/ e / percebel
na forma interrogativa. Estas expressdes podem ser simplesmente vistas como
um habito profissional, um cacoete gerado pela preccupacio constante que 08
professores tém de serem entendidos. Mas tambem pode ser inferido do tom

geral do discurso que este uso exirapola a mera funcdo conativa; / enfende/
aparece 21 vezes e / percebe/, 5 vezes, nas 10 paginas ocupadas pela
transcricao, podendo este fato ser entendido como uma insisténcia em ganhar a
conivéncia da ouvinte, ou como um desejo de assegurar-se de gue esta dizendo o
que espera ser ouvido( semelhante ao que a professora observa em seus
alunos).

A posicao do locutor/sujeito da entrevista descola-se pouco a pouco
do lugar mais académico assumido inicialmente para um lugar mais politico,
convencionalmente afim, esquerdizado. A scociedade é acusada de infantilizar
mais ainda os estudantes, portanto, de retardar seu desenvolvimento. Referindo-
se aos alunos, utiliza chavbes como /massificados/, /sem voz/. Em associacio
com a baixa capacidade de reflexdo dos jovens, menciona grupos sociais que
atuam como mera reprodutores de determinada ideologia, caracterizados
exatamente pelo uso de frases feitas e expressdes chavies como /massa/ ete,

E.2:
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A entrevistada manifesta o conhecimento de duas visdes opostas de
Criatividade, e inscreve-se em uma delas. Afirma que a Criatividade néo & dom.
Basta conhecer um assunto, que o individuo estd apto a escrever criativamente
sobre ele. A base da Criatividade é o que o aluno ja conhece.

O que vivificaria esta afirmacio, a nosso ver, dando sentido até a
figura do professor no processc criative que o aluno percorre, seria a visdo de que
aquilo que o aluno /jga conhece/ ndo é um universe fechado: é uma dindmica
continua.

O lugar de onde fala & o do professor-pratica, que aposta na
competéncia do aluno.

E.3:

O professor define a Criatividade na Linguagem como sendo o uso
de figuras de estilo. Associa também a linguagem criativa a giria, embora veja seu
uso restrito a determinados contextos. Na descricdo que faz de seu modo de
trabatho, emerge a idéia associativa entre Criatividade e metafora.

Comeo condicdo da Criatividade, alem de referir-se a adequacédo da
linguagem ao tipe de texto pretendido, o locutor ainda menciona a capacidade de
libertar-se de modelos e expressar os préprios senlimentos, tomar consciéncia
das proprias experiéncias e ter posicionamento proprio diante de uma situagio.

Portanto, podemos inferir que o uso da Lingua ndo é visto como uma
atividade mecéanica, mas dependente da capacidade de refletic sobre as proprias
experiéncias e posicionar-se.

A identidade do locutor funda-se na pratica. £ também o tipo
professor - pratica, centrando sua fala no exercicio profissional, do qual se
orgulha. O prazer & colocado como fundamental o seu prazer de dar aulas, e o
prazer de escrever do aluno. Seu discurso € fluente, claro, coerente,
gramaticalmente correto. Seguro de sua experiéncia, fala com independéncia a

EL B {1

entrevistadora: "espero que sirva’, "quer mais?’.

E.4

A professora desta entrevista diz que Criatividade & ter uma maneira
prépria de manipular o cédigo lingiiistico nos niveis seméntico e sintatico. E ainda
capacidade de fazer analogias, de fazer transposigdo de linguagens. As
infformagdes que o aluno tem s8c a matéria prima para moldar o proprio
conhecimento, a partir do qual se pode produzir criativamente.



Portanto pode-se concluir que, se criar & fugir do lugar comum, criar
e produzir uma linguagem original. Transposigéo de linguagens equivale a um
rompimento com os modelos convencionais de uso de determinados registros. A
capacidade de fazer analogias supde habilidade de utilizar o pensamento
simbdlico, de estabelecer conexdes novas. A Criatividade em linguagem seria,
entdo, producdo de metafora.

A linguagem é académica, o vocabulario especifico, técnico, mais
que qualquer outra. Mas n&o da nenhum exemplo, néo diz como faz, S6 fala em
teoria, uma teoria que parece pouco assimilada, porque o discurso é repetitivo e
entrecortado, e nada revela de como o que diz se aplica na sala de aula.
Menciona, mas usando a 3a. pessoa, gue tem-se gue explicitar para o aluno o Uso
de formas linglisticas, sem dizer como isso seria feito.

A qualidade do vocabularic usado induz o ouvinte a esperar mais
do que é dito, pois denota a posse de informagfes na adrea da Lingua. Ainda,
observa-se o uso da férmula assertiva / eu acho/, cujo emprego excessivo tem o
tom de uma garantia de que o expressado € opinido pessoal. Estes dois fatos,
somados a afirmacéo constante da locutora de que néo sabe o que falar, @ ao tom
de conclusdo e as paradas ao final de cada trecho de fala — o que levou a
entrevistadora a recolocar a pergunta varias vezes —-, possibifitam a leitura do
ethos desta fala como um revestimento formal por tras do qual infere-se uma
grande inseguranga por parte da professora em relacio a questdo formulada.
Assim, pelo contexto, a formula assertiva, pessoal, posiliva / ey achol,
caracteristica desta fala ( apargce 37 vezes em 2 2 paginas da transcrigéo),
equivale a “nao sei se € isso, pode haver outras pessoas dizendo coisas
diferentes”.

E.5:
Esta entrevista enuncia que Criatividade na producdo de textos &
saber expressar-se verbalmente. S6 o aluno que 18 é capaz disto.

Mas produzir texto criativamente aparece também vinculado &
liberdade para o ato de escrever, que inclui uso de um registro que é familiar em
seu ambiente e a expressao de assuntos de seu interesse,

Tal como na E. 3, a pratica sobressail.
O cacoete verbal desta alocucado é /cerfo?/, que aparece 7 vezes @
/sabe?/, 5 vezes, em duas paginas e cinco linhas de transcricdo.. kstas duas

palavras vém cheias de nao-ditos e, no contexio desta fala, estabelecermn um tipo
de conivéncia com a entrevistadora, significando aproximadamente: “conhecemos
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ambas a mesma realidade, vocé entende o que eu queria dizer, por isso nao
preciso dizer tudo”.

O emprego do pronome de tratamenio / vocéd/ em lugar da 3a.
pessoa, que no contexto seria o aluno ( procedimento semelhante encontramos
na E.1), ndo so6 significa uma generalizagdo da aplicabilidade do que enuncia,
mas também funciona como um recurso de envolvimento do ouvinte, como uma
forma de submeter a entrevistadora ao que ¢ afirmado como verdade.

O /euf inicial passa a /nds/, significando que o que relata & um
procedimento também de outros; depois emprega/ a genfe/ em lugar dos
professores da Escola. Este uso pronominal intercambiavel ndo soa como um
estratagema que dilui 0 enunciador na responsabilidade de um procedimento
coletivo, mas como um recurso de afirmacio da adequacdo dos procedimentos
que refere,

E.6:

A fala desta entrevista define Cratividade como o encontro da
pessoa consigo mesma, com {oda a liberdade para falar. Esta liberdade tem uma
relacdo de dependéncia com a capacidade lingGistica. A base da Criatividade
esta na motivagao do sujeito. Também € necessaria a existéncia de um referencial
interno: as coisas estio dentro do aluno.

A locutora demonstra uma preocupagdo tambem formativa, ligada
aos valores dos alunos e & ampliagdo de seu universo cuitural. Inscreve-se no

lugar de educadora, ndo de professora de Portugués. Fala do professor na
Ja.pessoa, do lugar de sua vivéncia, mas assumindo assim um distanciamenio da
categoria profissional. &' também o professor-pratica.

A diferenca de extrato socio-cultural entre professor e aluno & mais
acentuada nesta falado que diferenca de papéis que desempenha.. A posicéo do
aluno como desprovido de condigbes e de oportunidades leva a professora a
adaptar seu papel e sua metodologia. Este mesmo dado aparece nas £.2, E4 e
E.5. Difere entretanto das colocagdes da E.4 e E.5 pela insisténcia na afirmacio
de que o aluno deve receber tratamento de igual para igual, e seus frabalhos
devem ser sempre valorizados. Esta insisténcia aponta para o esforgo que
demanda esta atitude para a professora, ao passo que nas £E.2, £E4 e £ 5 essa
mesma atitude transparece como espontanea.

A afirmacéo “vou dar valor ao que eles escrevemn” soa como um a
priori, uma decisdo por uma pedagogia positiva, e ndo como uma possibilidade
objetiva, no sentido de que se ¢ que o aluno escrever fiver valor isto sera
manifestado a ele.



A posicdo da locutora incorpora, no decorrer do enunciado, o iugar
também de sujeito/coitado, vitima de circunstancias historico temporais. A sua
pratica profissional atual traz como contraponto outros tempos e outras escolas,
sentidas como melhores. Estas colocagdes trazem embutidas a sensagéo de que
agora € pior porgueos aluno séo maisdesfavorecidos, a escola ndo tem estrutura
que facilite o trabalho { por exemplo, um professor sé para aulas de Redacgao), da-
se um valor excessivo a nota, e ndo se valoriza ¢ aprendizado. Mas quem fala
ndo é um sujeito/sucumbido, e sim (re)ativo, cujas queixas s8o discretas e
controladas, na perspectiva de que existe um discurso esperado: “Acho que é s0
o que posso # que devo estar falando.”

No final, vem implicita uma certa desculpa: “ndo posso fazer mais”,
que denota também a percepgdo de um desequilibrio entre sua competéncia
profissional e as condigdes institucionais e da clientela.

E.7:

Nesta fala encontramos como definicio que a Criatividade & uma
potencialidade que existe em todos. Produzir textos nada mais & do que buscar o
desenvolvimento do eu. Assim, o aluno precisa ter muita informacao para poder
criar.

O interessante da colocagéo € que ela afirma uma simultaneidade
entre o escrever e 0 conhecer-se,

A figura do professor & o contraponto da locutora, & um ser genérico,
que nao atinge o aluno e faz coisas inadequadas. O /eu/ ndo se identifica com
esta figura, &€ um Eu que se afirma como descobridor de sua propria metodologia,
é sozinho, e explicita que o que faz hoje nao Ihe foi ensinado por ninguém.

O pronome de tratamento /vocé/ ¢ utilizado como alternéncia do /ew/.
vocé percebe equivale a eu percebo, diferente das outras entrevistas que
comentamos até agora, onde o /vocé/ € uma 3a.pessoa, remetendo ao lugar do
aluno A locutora nAo administra sua fala como se estivesse de certa forma dando
aula para a entrevistadora; o ethos é o de partitha de experiéncia, que estabelece
um outro lago de conivéncia.

Comeo outros, esta é um tipo professor-pratica. Mas sobretudo é um
sujeito empatico. Em relagdo a entrevistadora, mantém a preocupagao de falar o
que é pertinente: “Ndo se se vocé queria assim’, "mais alguma coisa que vocé
gostaria de...”. Em relagdo aos alunos, acredita na capacidade deles, dispbe-se
a atendé-los e a suprir o que pode dentre as faltas que percebe neles.



0 tom do enunciado & diferente do da E.6, onde o que o aluno faz &
aprovado a priori, como técnica pedagogica, & sd depois corrigido. Aqui, na E.7,
ndo se trata de técnica adotada, € empatia mesmo, é atitude espontanea.

Enfatiza o valor que atribui acs aspectos emocionais dos alunos. Ea
tnica professora que considera a existéncia da televisdo, numa perspectiva de
trazer as experiéncias do aluno para a sala de aula . O trabalho em sala de aula
com desenvolvimento da Criatividade € qualificado de simples e facil, tal como na
E.2.

E.8:

Esta entrevista trouxe a definicdo de Criatividade como o
rompimento com aquilo que ja esta estabelecido em relagdo a abordagem de um
tema, a estruturas lingllisticas, a uso de vocabulario. Ea producdo do novo, no
nivel individual ou no coletivo. Um texto & criativo quanto elicita questionamentos,
ou quando choca. S6 & possivel definir Criatividade em relacio ao meio cultural
em que ela se produz.

O padriio { ou nivel) de Criatividade & relacionado pelas professoras
nesta entrevista com o repertério, entendido como dominio da Lingua e
informagdes culturais ; a Criatividade exige muito repertorio, e € proposital.

As trés pessoas que deram esta entrevista demonstram uma
preocupacdo com as relagbes entre o conceito e a avaliagao da Criatividade.
Dentro deste aspecto, surge uma critica ao que & nomeado como “protocolo

académico’. a critica é pertinente, mas falta a reflexdo sobre o fato de que
aacademia nao se limita a ditar critérios; ainda, se a Literatura é um fato cultural, a
critica literaria tem que levar em conta o que € novo na producdo cultural @
existente, publicada. No caso desta entrevista, a professora identifica-se com ©
critico literario diante da producdo do aluno. Erro tedrico, mas de certa forma um
acerto pratico. O que nado existe, na verdade, & o conhecimento de uma
pedagogia da Criatividade, que estabelece que para o aprendiz, o critério de
avaliagao é oufro.

O sujeito desta entrevista emerge como Gnico, & um grupo que fala,
embora em extensao predomine a elocugdo de uma das pessoas, a que iniciou a
fala, e que chamaremos 8/1, e que, depois das primeiras colocagoes das outras
companheiras, substituiu o /euw/ por / a gente/l. O grupo manifestou-se com
seguranga e espontaneidade. Temos uma fala tedrica, que €& gquase O
desvelamento da propria reflexdo feita naquele momento, diante de uma pergunta
pontual. Entretanto esta fala teérica adquire um tom muito pessoal, manifesta um
ponto de vista construido na pratica profissional. Neste aspecto difere das
E3.E4.ES5, E6, E7, E9 e E.10, que sdo falas primordiaimente praticas sem
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demonstrar preocupacdo com conhecimento tedrico; e se diferencia da E.1, em
que a teoria e a pratica aparentemente ainda ndo se casaram. (BE.Z. ndc
mencionada por falta de dados)

Observamos ainda que 8/2 traza Escola como instituicdo para
contextualizar as falas das oufras duas, e salienta que o professor é o que tem um
repertorio maior, que deve ser colocado a disposicéo do aluno. 8/3 contribui com
um tom mais pratico,

E.9:

A locutora afirma que a Criatividade brota de dentro, e falar de um
sentimento pessoal. S6 é original mesmo o que & pessoal. Nao nasce com ©
aluno, precisa ser cultivada desde bem cedo. £ ndo ¢ todo mundo que tam, a
maioria procede por imitagao.

A base para a Criatividade & atribuida a diversificidade das vivéncias.
O procedimento que adota & incentivar os alunos a lerem, considerando que a
leitura constitui experiéncia, que vicariamente compensa as limitagdes do aluno.

Esta entrevista tem a peculiaridade de trazer um conceito
contraditdrio, mas os procedimentos que adota em relago ao que considera
basico para a Criatividade s&o coerentes com a aceilagéo de que Criatividade
pode ser cultivada.

O lugar que o locutor se atribui € entre os bons professores; admite
que ha maus professortes, aqueles que dao modelos para os alunos. Ja fez parte
desse grupo,agora ocupa outro lugar.

E um sujeito sob ¢ peso da responsabilidade de seu magistério: “fem
muita coisa pra ser pensada assim, sabe...pra gente ndo ficar cometendo esses
erros # porque & dificil depois voltar # e fazer uma corregdo {..)". E um professor/
vitima: vitima da Escola e da caréncia dos alunos ( /ndo seif aparece 5 vezes, / é
dificil 1, 6 vezes), que manifesta sua necessidade de receber ajuda, e que busca
solugdes em livros e outros meios. Mas a caracteristica maior desta fala reside no
lugar de observador que a professora ocupa, dandc a perceber que esta
constantemente atenta ac que se passa com 0s alunos e com sua prépria
maneirade proceder. Ndo por acaso ela utiliza muito { 13 vezes, em 6 paginas de
transcrigdo) os verbos /notar! e /observar! no presente e na forma continua.

A expressdo [/ a gentel alterna com /euw/, e eventualmente com
Ivocél.



E.10:

Segundo esta professora, o aluno cria a partir (a expressao utilizada
& /em cima/) das informagbes que tem, dos conceitos que tem, da sua visdo de
mundo. Para desenvolver a Criatividade, considera fundamental “respeitar o
projeto interior do aluno”: sua linguagem, suas expectativas, seus interesses.

Em funcéo disso, investe nas atividades de leitura, organiza os
trabalhos realizados de forma a oferecer ao aluno e a sua familia uma imagem
sistematizada do que foi produzido, e promove o interesse da familia para
conhecer e participar da vida escolar e das preccupacdes do aluno.

Coloca no repertorio a base e a condicdo da Criatividade.

O emprego do /eu/ alterna com o /nds/, porque inclui a outra
professora da mesma escola, que tem menos experiéncia, a quem ela se esforca
para preparar a fim de dar continuidade ao seu trabalho ( Esta professora esta
em vias de aposentar-se). A outra € o seu interlocutor, que nesta fala & usada
como recurso para que a explicacdo do trabalho a entrevistadora, isto &, a
teorizagéo € como que feita em fungac da presengada outra professora.

Muitas vezes o /nds/ refere-se a professora e seus alunos,
apontanto para conjuntidade do trabalho que é desenvolvido em sala de aula. O
/vocél também ocupa o lugar do professor, identificando a interlocutora com o
papel da entrevistada.

Nesta enirevista encontramos também ¢ uso frequente da expressao
/ eu acho/, mas num tom incisivo, afirmando a experiénciapessoal da professora,
diferente do encontrado na E.4. Esta expresséo apareceu 30 vezes, em 8 paginas
e 4 linhas de transcricdo;sua frequéncia de uso diminui @ medida que o discurso
se estende e passa a tratar mais dos aspectos praticos.

Temos aqui o tipo professor pratica,, mas ele & sobrepujado pelo
sujeito/controlador, minucioso e até disperso na descricdo excessiva de detalhes.
Essa caracteristica & apreendida , por exemplo,ao se observar como a
Professora passa sempre da fala sobre a producdo para a fala sobre a
organizacdo. Acha a organizacdo fundamental, privilegia, pois, o que seria a
tltima etapa do processo criativo, a apresentacao do produto.

Quande passa a falar do funcionamentc escolar, aumenta a
freqiéncia no enunciado da expressdo / de repente/, como sinal das
possibilidades sobre as quais reflete e tenta controlar. Pode-se inferir que a
professora procura resguardar-se de qualquer coisa imprevista. Este /de repente/



significando “pode acontecer” ou “existe a possibilidade”, aparece 11 vezes em 8
paginas de transcri¢io.
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