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Resumo

A presente pesquisa decorre de um olhar sobre a banda estudantil e o seu
transitar por diversos ambientes sociais, como: ginasios, pracas, escolas, centros
de lazer, festas civicas e, principaimente, concursos de bandas no Estado de Sao
Paulo.

A tese foi construida com base na idéia de configuragéo social — no sentido
dado por Norbert Elias (1970;2000) -, com analises das inter-relagcbes que
ocorrem numa feia multifacetada de tensdes méveis entre instituicdes e agentes
(regentes, musicos, balizas, coreégrafos, organizadores de concursos e outros
eventos, pais de alunos, professores de escolas, comerciantes de instrumentos
musicais, membros de associacdes, federacio de bandas, etc), interessados em
ver e fazer a banda estudantil passar.

As diferencas, entre banda escolar e banda estudantil, foram identificadas,
comparadas entre si e com outros tipos de bandas, assim como as praticas gque
delimitam o que € possivel escolher e decidir a cada novo ambiente que a banda
freqienta.

Para aprofundamento, foi realizado um estudo de caso tendo como objeto
a Fanfarra Marcial PAZ, de Americana/SP, com sede em escola estadual de
mesmo nome. Foi constatado que esta categoria de banda estudanti tem
desenvolvido praticas bastante originais, como o uso de instrumentos musicais
remodelados, sistema alternativo de afinacéo, sublimagac de praticas disciplinares
(marcha, ordem unida, coreografias, exigéncias de postura corporal, entre outras),
apropriagé@o de instrumentos vindos de outras modalidades de bandas, repertdrio
mais eclético do que as fanfarras escolares tradicionais, além de seguir o seu
proprio estatuto (o que lhe da amparo legal para desenvolver uma autonomia
administrativa e econdmica), ao contrario das bandas escolares submissas as
decisdes de suas respectivas escolas.

O capitulo 1l foi reservado para entender o sentido das competicbes de
bandas no Estado de Sao Paulo, tendo como eixo a comparagao entre o antigo
Campeonato de Bandas da Radio Record/SP (1956-1982) - onde inicialmente
prevaleceram as bandas escolares - e as atuais competicdes com as suas bandas
estudantis inventivas e astufas. Foram analisados os papéis que assumem as
competicoes na construcdo de uma identidade de banda estudanti, suas
influéncias na legitimacéo de regras e comportamentos, o aumento de empresas
patrocinadoras das bandas compelitivas, o entrelacamento entre a musica e o
esporte, a valorizacdo de uma fanfarra marcial sofisticada e atuante em
campeonatos.



Abstract

The present research results from a look at the student band and its transit
across different social environments such as gymnasiums, city squares, schools,
leisure centers, civic holidays, and particularly band contests in the state of Sao
Paulo, Brazil.

The thesis was built on the idea of social configuration as understood by
Norbert Elias (1970;2000), with analyses of the interrelationships in a web of
multifaceted tensions moving among institutions and individual agents (conductors,
musicians, acrobat girls, choreographers, organizers of contests and other events,
parents of students, school teachers, music instrument businessmen, members of
associations (band federations, etc.), all committed to making "the band pass by",
as the famous song says.

The differences between schoo! bands and student bands were identified;
they were compared o each other and to other band types. The practices that
delimit what is possible to choose and to decide in each new environment
frequented by the band were also compared for these two types of bands.

In order to get a deeper insight, the "Fanfarra Marcial Paz", a band
associated to the homonym school in the city of Americana, state of Sao Paulo,
Brazil was chosen as a case to be studied. it was found that this category of
student band, regionally known as "fanfarra marcial”, has been developing quite
original practices, such as using of remodeled music instruments and alternative
tuning systems, attaching great value to disciplinary practices (marching,
synchronized movements, choreographies, and body posture requirements, among
others), and adopting instruments from other types of bands and a more eclectic
repertoire than traditional school bands.

Besides, the fact that some of them have their own regulations gives them
legal support for administrative and economic autonomy, as opposed to school
bands, which are subject to the decisions of their respective schools.

Chapter il was devoted to understanding the meaning of band competitions
in the state of Sao Paulo, and was built around on the comparison between the
former Record Radio Band Competition (1956-1982), where initially school bands
were in the majority, and present-day competitions with their smart, inventive
student bands.

The following points were analysed: the role of competitions in the
construction of student band identity, their influence in legitimizing rules and
behaviours, the increasing numberof corporations sponsoring competitive bands,
the interweaving of music and sport,and the value attached to a sophisticated
“fanfarra” active in championships.
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INTRODUGAO

.

Esta pesquisa é resultante do meu interesse em identificar e analisar as
forcas que constréem uma nogao de banda de masica competitiva atuante em
campeonatos existentes no Estado de Sao Paulo, os quais tenho acompanhado,
como espectador e pesquisador, nos Ultimos seis anos.

Nos concursos e campeonatos de bandas', percebi a existéncia de tipos
especificos de conjuntos musicais - a exemplo da categoria Fanfarra Marcial - com
caracteristicas ainda pouco conhecidas fora desse circuito particularizado. Séao
bandas estudantis com formas peculiares de organizagcdo que desenvolveram
determinados aspectos estéticos e técnico-musicais proprios, no intuito de expandir
suas praticas para diversos espagos sociais de cidades do interior: avenidas,
ginasios, pragas, centros de lazer, empresas pdblicas e privadas, entre outros.

Estas bandas ja s&o vistas, por muitos grupos musicais de outras regides,
como referenciais de bom desempenho musical e organizacdo. Sio admiradas
pela capacidade inventiva, na maioria das vezes inusitada, pela marcialidade
coreografica e pela forma como atraem as comunidades alcancadas pelo seu
toque. Estas caracteristicas despertaram a minha atencio como profissional da
area. Tomei conhecimento delas ao longo dos meus 15 anos de experiéncia como
regente de banda®, ao visitar bandas de varios Estados e escutar relatos
(principalmente a partir da década de 1990) sobre as corporacoes musicais
paulistas. Tais relatos incentivaram-me a realizar a dissertacdo de mestrado
voltada para as transformacgées ocorridas nas bandas do Estado de Sac Paulo nos
Gitimos 20 anos®.

' O atual Campeonato Estadual de Bandas, existente desde 1988 {promovido pela SENET - Secretaria dos
Negocios de Esportes ¢ Turismo), consiste na realizagio de varios concursos, em diferentes regides do
Estado, nos quais as bandas inscritas participam de etapas eliminatérias até a fase final. Existem concursos
realizados isoladamente - sem vinculos com o Campeonato Estadual -, sob promogéo de prefeituras e (ou)
assoclagbes beneficentes e empresas interessadas.

? Regente da Banda de Misica do CEFET/RN (Centro Federal de Educacdo Tecnolégica do Rio G. do Norte)
onde também atuei como professor de Educacio Artistica durante 10 anos.

* Lima (2000).



Da experiéncia do mestrado, veio a busca por um conhecimento mais
profundo sobre as praticas e os interesses das pessoas que constréem e
sustentam as bandas estudantis no Estado. E no sentido deste aprofundamento
que se orienta a presente pesquisa, na qual estabelego como objeto de estudo a
Fanfarra Marcial PAZ, localizada na Escola Estadual “Prefeito Anténio Zanaga” da
cidade de Americana/SP.

Esta tese foi construida com base na hipétese da existéncia de relacdes de
interdependéncias entre os agentes interessados em fazer e ver uma banda
competitiva passar (estudantes, regentes, professores de balizas, instrutores de
ordem unida, pais de alunos, administradores da banda, promotores de
competigbes - concursos e campeonatos -, diregbes das federagbes e
confederagGes de bandas, empresarios, prefeitos municipais, deputados etc.).

A investigagdo esteve voltada para compreender como e por gue esses
agentes, com interesses aparentemente dispares, marcam suas presencas em
torno da fanfarra marcial, influenciando e articulando o que denomino préticas
disciplinares, ou seja, disciplina, marcha, ordem unida, elementos de religiao -
como oragdes -, evolugdes de balizas e corpo coreografico, delimitagbes de
espago e tempo para cada tipo de conduta, entre outras. S3o praticas pautadas
em regras de comportamento, valores e movimentos que introjetam © autocontrole
do corpo, da mente e dos impulsos instintivos, numa dinamica social gue nos remete
aquela demonstrada por Norberto Elias (1993) no seu Processo Civilizador.

De fato, essa categoria de banda forma uma feia muitifacetada ou uma
configuragéo®, na qual as pessoas nela envolvidas - ligadas umas as outras numa
dependéncia reciproca - necessitaram inventar codigos, regras e comportamentos. S&o
miitiplas ordenagbes criadas que limitam o que & possivel decidir ou fazer em cada novo
espago social em que a fanfarra atua, atrelada aos interesses dos agentes envolvidos.

O estudo da Fanfarra Marcial foi pensado como um caso entre outros

possiveis, capaz de ajudar na compreensao do sentido que as bandas estudantis

4 Configuragio (ou figuragdo) vista aqui no sentido dado por Notbert ELIAS (1980; 2000), isto é, uma formagio social,
cujo tamanho pode variar, ¢ onde ocorrem inter-relacdes entre individuos ligados - uns aos outros - por modos
especificos de dependéncias reciprocas. Numa configuragfo, supfe-se que ocorra um equilibrio mével das tensdes.



assumem hoje nos espacos de determinadas cidades do interior paulista e,
principalmente, nas escolas onde estudam adolescentes vindos de familias
socialmente desfavorecidas. O problema esta, portanto, em saber de que maneira
e por quais razodes, individuos os mais variados se ligaram entre si e formaram
conjuntos dinamicos, motivados, principalmente, pelas competicées de bandas
para atuar em determinadas comunidades do interior. Sao comunidades que, em
muitos casos, vém apostando mais no trabalho das bandas estudantis para a
educacéo moral de seus filhos do que no trabalho realizado pela escola.

Denomino bandas estudantis aquelas que, a exemplo da Fanfarra Marcial
PAZ, mesmo sediadas em uma s6 escola (estadual, municipal ou outra) ou, em
alguns casos, com sede em espaco independente de uma escola, atendem a
estudantes de varias instifuicbes de ensino e apresentam consideravel
independéncia na tomada de decisGes (inclusive na iniciativa de participarem das
competicbes de bandas). Nesse sentido, em termos administrativos, ndo
dependem somente de suas respectivas instituicbes-sedes para aquisicao de
recursos, pois gozam de liberdade econdmica, buscam apoio de empresas - publicas e
(ou) privadas - e recorrem, sempre que julgam necessario e conveniente, as festas
beneficentes e (ou) outros meios altemativos para aquisicdo de dinheiro. Diferem,
portanto, das que considero bandas escolares, que geralmente sao fanfamras
tradicionais®, administradas de uma forma mais fechada no &mbito de cada escola
mantenedora, atendendo alunos de uma tnica escola, sem iniciativa para a busca de
patrocinios de empresas e (ou) recursos altemativos, com o poder de decisdo
submisso (ou quase totalmente submisso) & administragéo da escola que a sedia®.

As diferencas citadas, somam-se outras de ordem mais musical ou coreografica,
como o instrumental (a fanfarra marcial estudantil conta com a incluséo, no naipe de sopros,

* Fanfarra é uma categoria de banda entre outras existentes. O complemento tradicional foi aqui acrescentado
para diferi-la da marcial simples que, em seu naipe de sopros, inclui tubas, trombones e bombardinos
(algumas também contam com saxhorns contraltos) com valvulas removidas para que tais instrumentos se
assemethem as cometas. Ja a fanfarra tradicional s6 possui cornetas tradicionais no naipe de sopros.

¢ Como excegdes em escolas, cito algumas bandas desenvolvidas em Escolas Técnicas Federais e (ou)
CEFETs. Estes Centros Federais dispdem de melhores recursos econdmicos do que a maioria das escolas
puiblicas no Brasil. Por essa razio, podem contratar, com mais facilidade, profissionais da 4rea vindos de
universidades e (ou) conservatérios, além de custearem a compra de instrumentos mais caros se comparados
as cornetas das fanfarras {a exemplo do que ocorre no CEFET de Fortaleza/CE e Natal/RN).



de tubas, trombones e bombardinos ou mesmo saxhoms contraltos, enquanto a fanfarra
escolar costuma inciuir unicamente cometas tradicicnais); o aprendizado da musica (por
leitura de partitura versus “s6 ouvido”); a diregdo musical (regentes formados em escolas
de musica ou nas proprias bandas estudantis versus professores ou funcionarios da
escola improvisados para a funcao); a esféfica visual (uniformes pomposos versus
fardamento basico das escolas); o repertdrio (eclético versus marchas simplificadas).

O estudo da Fanfarra Marcial PAZ foi, assim, delimitado na perspectiva
comparativa, visando parametros para compreender o crescimentc do prestigio
dessa categoria de banda estudantil nas escolas de periferia no interior paulista,
bem como 0 alto indice de sucesso delas nas competicdes de bandas. Por meio
do estudo de caso, procurei também pensar o significado dessas competigbes
para o crescimento do inferesse e aprimoramento das bandas estudantis no
Estado de Sao Paulo. Isto porque, em torno da idéia de competir, 0 esporte e a
musica se entrelacam nestes concursos numa rede complexa de razées atrativas,
envolvendo estudantes de familias de baixos salarios, regentes que estudaram em
conservatorios (ou nas proprias bandas) e (ou) instrutores de ordem unida,
corebgrafos, prefeituras, associacbes beneficentes, fabricas de instrumentos
musicais, empresas interessadas em programas de responsabilidade social, etc.

Diante do dinamismo dessa feia de inter-relagdes, percebi também, razéo
pela qual venho aprofundando minhas reflexdes sobre o tema, que ha um
consideravel desconhecimento das transformacdes pelas quais passaram as bandas
estudantis, até mesmo no que diz respeito ao processo pedagdgico musical.

O pesquisador Joel Barbosa (1994), por exemplo, ao elaborar um Método
Elementar para o Ensino Coletivo e Individual de Instrumentos de Banda,
direcionou-0 para uma Unica categoria de banda, conhecida como Banda de
Concerto (que faz uso de clarinetes, flautas, saxofones, frompetes, trompas,
trombones, além de tubas e percussdo). Qutras categorias, a exemplo das
fanfarras marciais - uma das mais conhecidas entre as bandas estudantis do
Estado de Sao Paulo -, nao sao contempladas na abordagem do referido autor.

Num artigo publicado em 1996, Barbosa propde a insergdo das bandas de
mdsica em escolas de Primeiro Grau, sublinhando, para sua efetivacao, questbes



curriculares para formacao de professores de banda e métodos especificos para o
ensino coletivo dos instrumentos musicais que sdo necessarios a Banda de
Concerto. Portanto a sua proposta tem em vista a insercdo de instrumentos
caros’, de execugio complexa, nem sempre acessiveis as bandas de escolas
publicas (muitas destas ja sucateadas e com alunos de baixo poder aquisitivo). Tal
proposta é justificada por este autor num duplo sentido: 1) pelo fato das bandas
constituirem-se em meijos mais utilizados no ensino elementar da musica
instrumental de sopro e percussdo no nosso Pais; 2) pela existéncia de um
nimero grande dessas instituicbes, que supera o niimero de escolas de musica.®

No entanto o autor ndo aborda outros aspectos que assumem a banda hoje,
principaimente no Estado de Sao Paulo, os quais busco elucidar na presente investigacdo.
Por exemplo: o surgimento de novas categorias de bandas - como a fanfara marcial - com
instrumentos remodelados; as formas peculiares de administracdo desses conjuntos; os
atuais agentes mantenedores; a mobilizagdo das comunidades para que a banda
permaneca em cena; o desempenho da banda como instituico que nommaliza valores; e a
teia muttitacetada constituida de relagdes de interdependéncias e praticas disciplinares.

Como Barbosa, os demais autores que se dedicaram a estudar a insercao das bandas
demCsimnasesmhsmstmmofowdotabdmanebbua@odemogmnmsdeemim
que desconhece a realidade mutante das bandas estudantis, como o fez Hermes de Andrade
(1988) na sua dissertagio de mestrado sobre a banda de miisica nas escolas de ensino médio.
As bandas estudantis também néo ocupam lugar nas referéncias de Vera P. Brésdia (2003),
que,aomopmadanwattagéodaedumgﬁommbalmpa&easuaimgéomm
pUblicas, pmﬁegiaocanﬁoco;al,mérﬁasemmﬁsicadéssicaemanﬂ)gﬁoésbam.

Poucos se ocuparam em pesquisar as fanfaras estudantis, tais como as que vém
se desenvolvendo pelo interior do Estado de Szo Paulo. Neyde B. Tiisel (1978) chegou a

7 Instrumentos como clarinetes ¢ saxofones, por exemplo, sdo caros e dispendiosos para manutengdo, pois
necessitarn da reposi¢do periédica de palhetas e reparos em seus abafadores, molas, parafusos e possiveis
resoldagens de suas chaves. J4 os instrumentos de metais (como os trompetes) disptem de bocais cuja durabilidade
€ maior do que as palhetas dos clarinetes, além de uma construcao mais simplificada que inclui um nimero menor
de pegas para reposicao ¢ reparos (principalmente as cornetas),

¥ Barbosa (1996, p. 41). Para a idéia das bandas musicais como nascedouro dos instrumentistas de sopro e
percussdo ¢ o método de ensino, ver Lia Braga Vieira, “A Construgio do Professor de Misica”, Belém, Cejup,
2001, em especial da pagina 50 a 60.



elaborar, em meados da década de 1970, um manual para Banda de Comeleiros - A
Fanfarra. Porém o seu manual foi direcionado para as fanfamras escolares tradicionais -
que ndo utilizam instrumentos musicais remodelados. Assim, o citado manual também
ndo corresponde as reais necessidades das fanfarras marciais que hoje utilizam
cornetas mais sofisticadas (com a inclusao de um dispositivo chamado gatilho) € um
sistema altemativo de afinacdo baseado no trompete em Sib, 0o que permite fazer
funcionar todo o conjunto como um trompete fragmentado °. Essa forma de abstracao,
que ndo faz parte do complexo sistema oficialmente adotado em conservatérios, faciiita a
instrumentacao e arranjos, além da checagem de afinacdo do grupo, pois evita lidar com
as varias tonalidades em pariituras para insttumentos de afinacfes distintas - como
ocofre em outras categorias de bandas e orquestiras. Portanio, ja que todas as cometas
s&o pensadas como se fossem fragmentos de um Gnico trompete em Sib, fodas as
partes s&o escritas tendo em vista uma s6 tonalidade para o conjunto.

As partifuras assim escritas, junfo aos novos instrumentos, caminham em via
diferente do estudo desenvolvido pela mesma autora Tiisel em sua dissertacio de
mestrado. A pesquisa de Tiisel (1985) esta voltada para as bandas escolares, com
premissa de preparo para o exercicio de atividades civicas: culto aos simbolos patrios e
apologia da disciplina. Portanto as bandas estudantis, com suas realidades mutantes, que
roubaram a cena das bandas escolares (principalmente em ambientes de competictes
de bandas), ndo estio presentes na abordagem da autora. O cardter disciplinador e
civico costuma ser o mais analisado entre autores que se preocupam pela mdsica nos
seus aspectos politicos, como o fez Wisnik (1997). Para esse autor, professor de literatura
brasileira da Universidade de Sao Paulo (USP), os aspectos da disciplina e do patriotismo
foram estimulados através de manifestagies musicais desenvolvidas em escolas de
ensino medio e fundamental para se opor a crescente malandragem do samba que, desde
a década de 1930, vinha ocupando espagco nas radios com o seu ethos
descompromissado com a moral do frabalho e a entdo considerada boa conduta civica.

® Convencionou-se, entre os regentes que adotam esse sistema, que uma corneta € afinada em Sib porque a sua nota Sib
03 em unissono com o Sib do trompete de afinacio similar; ¢ que uma corneta ¢ afinada em Lab porque a sua nota Lab
soa e unissono com o Lab do mesmo trompete em Sib, e assim sucessivamente. Quando em conjunto, cornetas de alturas
distintas tocam: partes fragmentadas que se complementam, umas s outras (6 o chamado Jjogo de cornetas), no qual cada
naipe € visto como executante de algumas notas do trompete em Sib.



Nessa perspectiva, o Govemo Getulio Vargas procurava organizar os trabathadores
dentro da ¢rbita do Estado. WisniK nao fez referéncia direta as bandas de musica, mas
deixou claro que as manifestagbes musicais escolares desse periodo (e isso inclui as
bandas de escolas) estavam intimamente vinculadas aos mencionados aspectos da
disciplina e do patriotismo.

Como se sabe, com esses aspecios veio o projeto Villa-Lobos para as bandas
escolares, conforme se pode ler em seu texto Novas Diretrizes da Educagdo Civico-
artistico Musical *°. Esse texto consta em um livro cuja capa exibe uma foto - datada

de 1939 - de Villa-Lobos em posi¢do de homenagem ao dia da bandeira.

Os programas s3o organizados, exclusivamente, de misica fina e
elevada. Milhares de pessoas assistem de pé, uma hora e meia de musica, no
mais absoluto siléncio. (...} Porqgue este respeito, esta disciplina? - Educacio
unicamente. Por conseguinte, esta provado que se nos educarmos ouvindo
constantemente boas Bandas de Musica (digo boas, quando sdo formadas
de executantes disciplinados e conscientes de pura arte), forgosamente
influira no progresso do carater popular das multidoes brasileiras. '

Talvez por essa preocupacdo com a formacdo de executantes disciplinados, Vila-
Lobos fenha se voltado tanto para os aspectos burocrticos da banda (ensaios, com dias e
distribuicio de naipes, estrutura do compo docente e administrativo, etc). Ao mesmo tempo,
pensando no carater popular das multiddes brasileiras, péde contribuir para a maneira
pela qual o sistema nacional de ensino, implantado durante o Estado Novo, tomaria
obrigatdria a participacdo dos alunos no orfedo da escola, idealizando também a
formacé@o de bandas recreativas, no nivel pré-vocacional, e a preparacao dos alunos
em técnicas instrumentais especializadas em graus de bandas mais desenvolvidas.

Este aspecto chegou a ser bem salientado por Ermelinda A. Paz (2000) ao se
referir aos motivos da criagio da Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica
(SEMA), nos anos de 1930, e & decorrente organizaggo das bandas escolares e dos orfedes,

Mas nao s&o as bandas escolares que dao a tonica na bibliografia conhecida

sobre o tema, e sim um relato cronoldgico das bandas ou dos grupos musicais que as

' Bserito originalmente em 1934, publicado pelo pré Meméria Museu Villa-Lobos. Rio de Janeiro, 1981.
" Villa-Lobos, opus cit, p. 99.



precederam no Brasil, conforme pode ser observado, por exemplo, nas obras de Luis
Heitor (1956), Renato Almeida (1942) e Tinhordo (1976).

De modo geral, esses autores enumeram a presenc¢a das bandas na sociedade
brasileira desde os jesuitas com suas bandas de indios, passando pelas bandas de
fazendas (compostas por escravos), de igrejas, de imigrantes (alemaes e italianos).
Varias destas bandas também s&o mencionadas por Maria do Pateo (1997), que,
no seu estudo sobre bandas como marcador ritual da vida social na cidade de
Campinas/SP nas trés Ultimas décadas do século XIX e inicio do sécuio XX, indica que
as bandas sempre entrelagcaram-se rituaimente a vida social da época.

Menos do que a evoluco historica, é esse entrelacar com a vida social o motivo do
meu interesse neste estudo sobre banda estudantil. Isto porque a fanfama marcial - mais
especificamente a Fanfara Marcial PAZ - faz parte de uma categoria de banda que passou,
desde meados da década de 1980, a participar mais afivamente dos eventos de suas
cidades. Vale lembrar que a fanfama em estudo € composta por individuos de camadas
sociais menos favorecidas e apresenta-se, na grande maioria das vezes, diferentemente das
orquestras, do lado de fora dos teatros, ou seja, nas nuas, com repertério prioritariamente
voitado ao gosto popular. Assim, & estabelecida, no mundo da musica, uma hierarquia enfre
conjuntos musicais, repertorio, espacos de apresentacio, ensino musical e musicos.

As observacbes dessas diferencas pSem em foco uma musica sendo
construida na pluralidade de mediacgtes sociais que lembram as médiations de La
Passion musicale, de Antoine Hennion (1993), ou melhor, a mdsica - e a paixao por
esta - enquanto producdo de um conjunto de fatores e seus agentes - misicos,
intérpretes, produtores, meios de comunicagio, partituras, compositores, obras,
instituigbes, entre outros que contribuem para a dindmica de um fenémeno de
apreciacado. Hennion (1993, p. 21-22) parte do que denomina de fensdo entre a
musica-objeto e a musica-relagdo € menciona: “...tensbes que nos farao passar por
uma grande quantidade de intermediarios particulares - instrumentos, partituras,
cenas, meios, intérpretes, professores, produtores, criticos...”.

No caso das bandas estudantis do Estado de Sao Paulo, sdo as
competicdes que exercem fortes mobilizacdes e influéncias nas tensbes de um
Jogo de inter-relagdes que aqui busco elucidar.



A pesquisa

Em pesquisa de campo, atuei na condicdo de observador
participante, acompanhando ensaios, desfiles, apresentacbes e
outros encontros da Fanfarra Marcial PAZ (entre os anos 2001 e
2004), efetuando registros através de fotografias, diario de campo,
entrevistas gravadas ¢ declaragdes por escrito.

Foram utilizados, como material empirico prioritario no estudo
de caso, o0s depoimentos, testemunhos e entrevistas com
administradores e alunos da Fanfarra PAZ, assim como membros da
comunidade escolar e do bairro (pais de alunos, funcionarios da
escola, voluntarios e admiradores). Nomes de alunos foram
substituidos por nomes ficticios, a fim de preservar o anonimato dos
adolescentes entrevistados.

O estudo de caso foi estabelecido como um referencial principal
para, a partir do objeto, analisar uma configuragéo que ultrapassa as
linhas fronteiricas da fanfarra em si mesma.

Procurei situar a Fanfarra Marcial e suas praticas disciplinares
em um jogo de inter-relagdes que se constroi além dos muros de sua
sede. Nesse sentido, busquei entender como se entrelacam praticas,
agentes e instituigdes, que, em seus varios foques além da musica (e
também na musica), modelam e (ou) interferem na constituicdo do
objeto de estudo. Tracei comparacbes entre a Fanfarra PAZ e outras
bandas que, assim como ela, costumam participar de competicdes de
bandas no Estado de Sao Paulo (também comparando-a as fanfarras
escolares nao participantes de competicdes).

Adentrei o mundo das competicées (presenciei seus rituais),
freqientei concursos e campeonatos, nos quais entrevistei regentes,
coredgrafos, integrantes adolescentes, voluntarios, comerciantes,

entre outros agentes interessados em manter o jogo em andamento.



Frequentei encontros, seminarios para administradores e musicos de
bandas (nos quais também entrevistei representantes da Federacao
Estadual e membros de Associagdes), buscando entender como se
entrelagam os fios de interdependéncias - entre agentes e
instituicdes -, que apoiam e déo sentido ao objeto em foco'?.

Entre idas e vindas, fiz quarenta e seis visitas a Fanfarra PAZ
(divididas entre trinta e um ensaios, cinco apresentagdes no bairro,
trés festas beneficentes e sete viagens). Das viagens, cinco foram
para competicbes de bandas em cidades do interior paulista - Séao
Jodo da Boa Vista (2001), Ipetna (2001) Francisco Morato
(2002/2004), Casa Branca (2003).

Como técnicas de pesquisa, precisei recorrer a meios
diferenciados para levantamento dos dados, tendo em vista situacées
e ambientes contrastantes nos quais me inseri como pesquisador. Fiz
uso do gravador em véarias ocasides, como, por exemplo, quando ©
presidente da Fanfarra PAZ narrou a sua histéria de vida™. Ao fazer a
transcric@o de sua narrativa, procurei ndo transforma-la em simples
dados informativos desconectados de um todo social. Por
conseguinte, o objetivo foi articular o sentido da fala com os fatores
sociais que tiveram influéncia sobre a percepcdo de mundo do
narrador, mas n&o esquecendo de observar também como o préprio
narrador participou da construgdo do mundo percebido. Nessa via de
dupla dimens&o, senti como saudavel “(...) a desconfianca em relacéo

a experiéncia; e o fato de levar em consideracdo essa mesma

'* Eventos mais importantes: Concursos vilidos por etapas de Campeonato Estadual/SENET - cidade de
Ipetma/SP  (10/06/2001), Guariba (16/09/2001), S3o Jofio da Boa Vista {21-22/09/2001), Socorro
(13/10/2001) e Mogi Mirim (18/08 2002).

Outros concursos de bandas - 3° e 4° Concursos de Francisco Morato (24/03/2002 e 21/03/2004), Concurso
de Amparo/SP (15/09/2002), Casa Branca (22/11/2003) e Estiva Gerbi (11/04/2004).

Semindrios scbre bandas - II Encontro Técnico de Regentes, Instrumentistas e Coredgrafos do Litoral
Paulista (29 e 30/05/2004), promovido pela AFABAN (Associagdo de Fanfarras e Bandas do Litoral
Paulista), I Encontro de regentes e Coreografos, promovido pela Federagio de Bandas e Fanfarras do Estado
de Sdo Paulo (de 12 a 17/07/2004) e Semindric de Bandas de Muasica do Nordeste (de 02 a 07/08/2004)
Cruzeta/RN.

Y Em entrevista gravada em 19/10/2003.
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experiéncia’, tal como também o sentiu Patric Champagne (1998, p.
14), conforme relata em seu trabalho sobre praticas de pesquisa,
instrumentos de observagdes, coleta e analise de dados, e ampliacio
das possibilidades de apreens&o do mundo social.

Em outros momentos, preferi nao gravar os relatos, a exemplo
de quando um grupo de alunos comentou sobre as dificuldades
econdomicas de suas familias, sentindo que a presenca de tal
instrumento, naqueie momento, poderia causar constrangimentos.

Utilizei questionarios (com questées abertas e semi-abertas)
para precisar o perfil social dos integrantes da Fanfarra PAZ. Essa
técnica foi aplicada quando passei a contar mais intensamente com a
colaboragcdo dos regentes e dos adolescentes instrumentistas do
conjunto. O mesmo ocorreu durante o ll Encontro de Regentes e
Coredgrafos da Federacao Estadual, quando, por meio de
questionarios, procurei saber qual a condigdo social desses agentes
e demais participantes de bandas.

Para elucidar as razées que levaram a escolha de cada técnica
especifica, acrescento, como exemplo, o apoic de membros da
Federagdo, organizadores e participantes do citado Encontro de
Regentes e Coredgrafos. Estes reservaram uma sala, onde os
regentes, confortavelmente, puderam responder aos questionarios.
Em outros ambientes, a exemplo das competices de bandas, nao
havia sala, e o tempo disponivel para cada entrevista dava-se em um
periodo menor. Sendo assim, preferi fazer uso do gravador, a
exemplo do que ocorreu durante os concursos de Francisco
Morato/SP e Estiva Gerbi/SP™.

Durante toda a pesquisa, mantive o foco principal voltado para
a Fanfarra PAZ. Em seus ensaios, pouco a pouco fui examinando e,
como se o olhar atravessasse uma Jjupa, deparei-me com codigos

* As técnicas escolhidas, para diferentes situacdes e momentos, foram norteadas, em grande parte, pelas
consideracfes de Ludke & André (1986), e Branddo (1999).
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especificos que fazem parte de sua ordenacdo interna. Para melhor
compreendé-la, consultei seus estatutos, registro em cartdrio,
contratos de parcerias, destagues em jornais. E, buscando situa-la no
jogo das competi¢des de bandas, assim como entre o0s agentes
diversos e seus multiplos interesses, também consultei reguiamentos
de campeonatos, estatuto da Federagido Estadual, listagens de
bandas participantes de competicbes, sites de bandas na internet,
entre outros documentos pertinentes ao assunto.

As técnicas utilizadas permitiram-me constatar uma Fanfarra
Marcial Estudantil que se constréi numa intima ligagdo com as
competicbes de bandas. E por essa razido que reservo especial
atencédo para as competicdes e seus codigos.

Como resultado de todo esse trabalho, apresento a tese, que
esta dividida em trés capitulos:

No primeiro, procurei situar o leitor com relagdo as diferentes
bandas e ao uso de seus termos. Inclui informacodes histérico-sociais
capazes de elucidar o lugar da fanfarra estudanti! na configuracéao
das bandas, situando-a ao lado das marciais e enfrentando dois pélos
musicais de maior prestigio social: as bandas de concerto e as
bandas populares de grande apelo emocional, como as de rock e pop.
Depois, demonstrei o desenvolvimento de suas caracteristicas
especificas manifestadas na comparagdo com outras categorias de
bandas: no instrumental, na estética visual e na organizacéao.

Essa abordagem introdutéria pbde em evidéncia a Fanfarra
Marcial - para a qual estd reservado o foco principal desta
investigagcdao. Esta categoria de banda foi escolhida por se tratar de
um fenébmeno mais recente (se comparado a tradicional fanfarra
escolar), ainda pouco conhecido no meio académico e que se insere
em evenios que também sugerem maiores investiga¢des, ou seja, nas

competicbes de bandas.
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O segundo capitulo trata da Fanfarra Marcial Prefeito Anténio
Zanaga (o estudo de caso), sua fundacao e seu desenvolvimento, sua
insercdo em uma escola estadual de um bairro popular de
Americana/SP e o envolvimento de membros de uma mesma familia
em sua administragdo. Nesse sentido, analisei os dados que foram
coletados durante, aproximadamente, trés anos e meio de pesquisa
de campo, procurando aprofundar a compreensao do que € a fanfarra
marcial vista por dentro (seus atrativos para adolescentes de familias
de baixa renda, seus agentes, seus codigos, ensaios, o aprendizado
da mdasica etc.) e os lagos entre a fanfarra e o mundo a sua volta
(escola, bairro, pais de alunos, festas beneficentes, desfiles, viagens,
competicbes de bandas, entre outros). O uso dos recursos
tecnologicos, a exemplo do computador, foi incluido em analise,
posto a sua importancia na elaboragdao de arranjos musicais e
partituras que contam com programas especificos para tal finalidade.

A valorizagéo das balizas e do corpo coreografico, a sublimacao
dos movimentos corporais e a disciplina em ensaios também foram
postos em foco na busca do sentido destas praticas na fanfarra
marcial.

Durante todo o percurso de analises, procurei compreender
quais os interesses que constréem a identidade de uma fanfarra
competitiva e as razdes de suas escolhas estéticas, técnicas,
instrumentais e administrativas.

O terceiro capitulo foi reservado para as analises referentes as
competicoes de bandas no Estado de Sido Paulo, tendo em vista a
importancia fundamental desses eventos na construcdo e na
permanéncia das bandas estudantis - incluindo a fanfarra marcial
delimitada para o estudo de caso. E um capitulo voitado para pensar
os jogos de interdependéncias existentes entre os agentes envolvidos
nas competicbes de bandas. Busquei entender ndo apenas como
ocorrem mobilizagbes para ver e fazer a banda estudantil passar,
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mas, principalmente, a constituicido de um espacgo para assegura-ia
em cena, com codigos que exaltam o seu perfil competitivo e
diferenciado das bandas escolares. Situei o problema a partir de um
recorte sobre o antigo Campeonato de Bandas da Radio Record/SP
(1956-1982), comparando-o com um novo Campeonato Estadual de
Bandas, iniciado em 1988 - sob a promogao da Secretaria dos
Esportes e Turismo/SP (S8ENET) -, analisando duas configuracdes
diferentes: uma focalizando as bandas escolares, e a outra
favorecendo as bandas estudantis. Igual atencao foi direcionada para
as novas categorias que se consolidaram na década de 1890 - suas
caracteristicas, combinac¢des instrumentais e instituicdes criadas para
apoia-ias no Estado de Sao Paulo.

No decorrer do capitulo, procurei conhecer o que & ser um
regente de banda estudantil em ambiente de competicdes de bandas,
as peculiaridades da profissdo, o papel das premiagdes na formagéao
dos profissionais da area. Também analisei como os adolescentes
participam dos campeonatos, envolvidos em rituais gue sublimam
movimentos do corpo em rigidas delimitagées do que deve (ou nao)
ser feito em cada espaco e tempo especificos.

No item Repertério, pus em foco as escolhas musicais que as
competicdes mobilizam, suas razbes estéticas, circunstanciais e
ideologicas.

Ao concluir, procurei mostrar uma configuracdo viva e
borbulhante, de agentes e instituicées, empresas plblicas e privadas,
que atualmente investem em um circuito das bandas competitivas; um
campo dinamico que se movimenta conforme dependéncias e

interesses reciprocos dos agentes envolvidos.
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Capitulo | - EM TEMPOS DE BANDAS

Durante 0s meus 4 anos de convivéncia com a fanfarra, aprendi
nao so a ler mdsica, mas também a fter respeito, organizacio,
companheirismo & além de tudo a humildade e a Amizade entre os
musicos e regentes. Antes de conhecer a fanfarra, eu ndo tinha
objetivos para a minha vida, ndo tinha um rumo feito, depois que
passei a ter conhecimento ndo parei mais. Fanfarra nio é s6 trabatho,
€ robi (sic}, mas levamos com seriedade. Eu acho que todas as
escolas municipais deveriam ter um grupo musical, porque misica &
cultura, e cultura & conhecimento. Além de tudo, fanfarras e bandas
ressaltam Historias, vidas todas em torno da musica. (Musico Mizael -
17 anos —~ ao destacar por escrito, em 20/04/2002, as suas principais
experiéncias na Fanfarra Marcial PAZ).

O termo banda tem recebido significados que, embora parecidos entre si,
deixam transparecer os diferentes contextos e atores os quais, em épocas e locais
diversos, compuseram e compdem conjuntos musicais de variadas combinacdes
instrumentais. Diante da sua multiface, farei uma breve incursdo em algumas
aplicagoes do termo, assim como em alguns dos fatores e agentes sociais que, de
tempos em tempos, constréem diferentes nogdes do que & uma banda. A intencéo
nao e fazer uma histéria das bandas (o que ja foi elaborado por varios outros
autores), e sim proporcionar maior intimidade com o uso dos termos, fornecendo
parametros para comparagbes entre as suas varias categorias (inclusive as
fanfarras) e suas construcdes em realidades distintas.
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Primeiras delimitagoes das combinacgdes instrumentais

Gosto muito do trabalho que faco & me realizo dentro da fanfarra.
Aprendi a pegar amor naquilo que faco, e € muito bom porque a musica
& um meio de vocé expressar os sentimentos. (Instrumentista Iracema -~
14 anos —, ao destacar por escrito, em 20/04/2002, as suas principais
expeniéncias na Fanfarra Marcial PAZ).

Vicente Salles (1985, p. 8) considera que a palavra bandos foi aplicada.a
grupos de pessocas que, no Brasil colonia, portavam tambores e instrumentos,
sobretudo de metais, anunciando espetaculos nas ruas, fazendo aigum pedido,
proclamando ordem ou decretos; e que o termo banda possivelmente tenha
origem na palavra gotica bandwa, que sobreviveu, no italiano e no provencal, com
o significado de fropa e, no cataldo, indicando distintivo militar.

Talvez seja esse um dos motivos pelos quais muitos associam as bandas
(as que usam instrumentos de sopros e percussio) a ordem militar. O padréo de
combinacao instrumental de bandas de exércitos, certamente, encontrou, na rigida
disciplina e estrutura organizacional dos meios militares, solo fértil para se fimar e
dar continuidade a uma sdlida identidade de grupo. Da mesma forma, o tipo de
combinagéo instrumental estabelecido para elas (instrumentos de sopro e
percussaoc que antes eram destinados a execugao de marchas e animacao para a
guerra) ganhou um tom de imposi¢c&o como modelo ideal para os grandes desfiles
e apresentacdes em espacos publicos.

Ja a categoria fanfarra, que também € muito associada aos desfiles, com
inclusdo de marcha e ordem unida (pratica herdada dos militares), é descrita por
Mario de Andrade (1989, p. 220) como “Conjunto composto exclusivamente por
instrumentos de sopro de metal.”. Porém o autor acrescenta que o termo também

pode ser entendido como “O mesmo que banda”. Em acordo com este ditimo
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significado, considero que a fanfarra marcial'®, motivo deste estudo de caso, &
uma categoria de banda, e esta, ao que tudo indica, ainda nao foi estudada por
pesquisadores da area.

Assim, a aplicagdo do termo banda a grupos de diferentes formacdes
instrumentais é algo que precisa ser meihor delimitado, ainda mais considerando
que tantos ja foram os seus usos, em épocas e situagbes diversas, que o proprio
conjunto dos 24 violinos do Rei Louis XIV'™® chegou a ser denominado banda no
século XVH.

Estes 24 violinos do rei, entretanto, mais do que um conjunto musical,
podem servir para marcar, dentro do que nos interessa aqui, o desenvolvimento
do que hoje forma a base de um arranjo musical para bandas de musica
tradicionais: a melodia acompanhada do baixo continuo, hoje conhecida como
harmonia, ou melhor, os acordes usados no acompanhamento da melodia.

Até o século XVIl, esta construcdo harmoénica, muitas vezes com a
presenca do cravo ou érgdo como continuo, fazendo o baixo, estabelecia o padrao
para os artistas que, dependentes dos favores do patriciado burgués e dos
principes, eram recrutados a servico das cortes Européias. Ja as bandas
populares desenvolveram uma linguagem musical mais simples, seja em
unissono, seja em heterofonias, ou mesmo em floreados de improviso
acompanhando a melodia, € encontraram, nas ruas, os seus melhores espagos’’.
Ao contrario das bandas de cortes que continuaram voltadas para os salfes de
luxo, e apds inovarem com o acréscimo de outros instrumentos (flautas, fagotes,
trompas, trompetes e timpanos), formaram o que hoje conhecemos como as

orquestras.

** A palavra fanfarra tem recebido variagdes de usos conforme diferentes culturas e épocas. Os principais
significados sdo: fanfarre como toque utilizado com propésitos militares ou de caga; como indicagdo de
floreios dos trompetes; como banda de cavalaria; como grupo musical que utiliza instrumentos de metais lisos
- sem pistdes - acompanhados de percussio. Segundo Andrade (1989, p. 220), “Termo provavelmente
originado de fanfarre (francés), um trompete reto, sem pistdes, de setenta centimetros de comprimento,
também conhecido como clarim.”

' Ver Denis Arnold (1984, p. 164).

"7 Na heterofonia, s3o produzidos sons distintos que acompanham, simultaneamente, a seqiiéncia da melodia
sem com esta comncidir exatamente (assim ocorria com os grupos que utilizavam o instrumento de sopro
denominado cornamusa). Atualmente, 2 Banda Marcial (de gaitas escocesas) do Corpo de Fuzileiros Navais
do RJ executa musicas heterofénicas, contando com caracteristicas especificas de suas gaitas.
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Ate hoje se faz distingdo enire as bandas que executam para circulos
fechados de saldes de concerto e bandas populares de desfiles - como as
fanfarras. Quanto ao fato dessas bandas populares, que tém énfase na percussio
e sopro, terem, aos poucos, firmado-se mais fortemente nas ruas, enquanto os
conjuntos que mais investiam na elaboracdo harmdnica, com énfase nas cordas,
terem se fechado nos salGes aristocraticos, € preciso considerar que, num mundo
onde nio existia uma indastria fonografica, radio e TV, o povo tinha na banda uma
representacao de fundamental importéncia para marcar, com a sua percussao, os
rituais do seu cotidiano, como procissdes, funerais, datas religiosas, homenagens
aos tidos como ilustres, divertimento, aiém da animagao para as guerras. Nas ruas
e pracas, as bandas eram as rainhas da musica para o povo.

Cada banda foi Gnica em si mesma, cada qual com sua impressao digital
sonora, estética, social, politica e ideoldgica. Posso dizer que, de um modo geral,
existiram conjuntos que transitaram entre o espacgo puablico e o privado, do festivo
ao solene. £ nessa variedade de perfis, que Maria do Pateo (1997, p.- 3), ao
apontar as bandas situadas entre os séculos XIX e XX no Brasil, menciona bandas
de operarios, de industrias, de imigrantes, de comerciantes, de filhos da elite,

bandas agrupadas por etnia, ligadas ao lazer e a folia, escolares e militares.

Bandas militares e suas influéncias

As bandas militares interessam aqui porque foram elas as que exerceram
forte influéncia na formagao dos conjuntos que se desenvoiveram denfro das
escolas. E do final do século XVIIi que data o termo banda militar como referéncia
ao conjunto de instrumentos de sopro e percussio constituido por militares.

Os historiadores assinalam uma crescente organizacdo das bandas
militares no final do século XVIi, associando-as a fixagdo do nacionalismo e suas
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guerras. “O mundo da guerra trouxe um renovado interesse em bandas militares e
mobilizou a expansao da industria musical”, demonstrou Grove (2001, p. 639)®,

De fato, a valorizagéo da profissao militar, durante as perturbac¢des politicas
resultantes das revolucbes nacionais, contribuiu para gque as bandas assumissem
importante papel na formacdo de um ethos de coragem para incentivar os
combatentes nos conflitos armados da era dos grandes nacionalismos'®. Ao
retornarem a vida civil, varios integrantes de bandas de exércitos passaram a
influenciar grupos musicais civis. As bandas de jazz americanas no seu
nascimento, como & de consenso entre os pesquisadores, foram influenciadas
pela descida dos soldados franceses no porto de New Orieans. Os negros
americancs misturaram a marcha e o ritmo que ouviam e viam desses soldados
com a linguagem musical que conheciam, utilizando esta nova forma musical
inicialmente nos cortejos flinebres e festividades da comunidade.

Com o crescimento das bandas de sopros e percussao, o termo ‘militar’
tornou-se inapropriado, ja no inicio do século XX, para as novas bandas e seus
vérios tipos de atividades®®. Tal crescimento decorreu do surgimento de novos
mecanismos instrumentais (a exemplo do sistema de valvulas para os metais de
sopros no século XIX), vindos da industria musical estimulada pelas guerras, que
tambeém acentuou rivalidades entre bandas representantes das diferentes nacbes
que surgiam na Europa.

Mais sofisticadas e complexas, as bandas concorreram em campeonatos
com o uso mais freqiiente do baixo cifrado nas suas partituras, isto é, da
harmonia. K. B. Sanved (1962, p. 216) ja destaca que as rivalidades estiveram
presentes nos campeonatos anuais de Belle Vue, Manchester, iniciados em 1853.
Nessa perspectiva, foi realizado um concurso internacional de bandas, no Palacio

Cristal, Londres, no ano de 1900, que exemplificou a passagem do simbolo militar

'® «“World War I brought a renewed interest in military bands, and mobilization fostered an expanded musical
instrument industry.”

” No final do século XIX, a profissdo de militar desfrutava de forte prestigio nas recém nascidas nagdes
européias. A transformagio das técnicas militares pelos exércitos revolucionarios (mais precisamente em
Franga), entre outros importantes fatores, fomentaram “(..) a atribuicdo de novas virtudes e especificamente
nacionais ao soldado individual.”. Kal Boer (1980, p. 120)

% (C£. Grove, 2001, p. 628).
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para um tempo em que existiam bandas de minas e de grandes fabricas, refletindo
um contexto de forte desenvolvimento industrial, o qual impulsionaria outros tipos
de bandas, alem das militares.

No Brasil, as bandas foram influenciadas por uma realidade em que a
carreira das armas (principaimente a do exército) sé veio a desfrutar de maior
prestigio apds a independéncia, mais precisamente durante a guerra do Paraguai,
que exigiu a cristalizacao de um exército nacional*’.

Na entrada do século XX, com o exército nacional consolidado na criagao
da Republica, o governo usou os militares para treinarem bandas das novas
escolas republicanas. Estas, uma vez constituidas de musicos amadores, criancas
e adolescentes que se queria formar dentro de uma identidade nacional, puderam
contribuir ao modelo politico-social entdo proposto.

As bandas escolares ganharam destaque em rituais civicos, ocupando
espacgos publicos abertos, orientadas para uma disciplina marcial. Junto com o
ensino de ginastica e exercicios militares, elas faziam parte do curriculo das
escolas. Na célebre Escola Normal de Sao Paulo, conforme Rosa F. de Souza
(2000, p. 107-108) descreveu em seu artigo A militarizagdo da infancia, os
batalhGes, simulacros de corporagbes militares, (..) utilizavam um aparato
condizente com o ritual civico a que se prestavam: além do fardamento,
espingardas de madeira, cinturdes, baionetas, tambores e cornetas.?

Esta influéncia dos militares na formagdo de conjuntos escolares
constituidos de cornetas e percussdo pode ser vista décadas depois no
Campeonato de Bandas da Radio Record, iniciado em meados dos anos de 1950.
Nesta década, a maioria das bandas escolares ainda era regida por militares e,
como confirma Neyde Tiisel (1985, p. 38), o palanque da comissao julgadora,
situado nos baixos do Viaduto do Cha, era composto sé por militares (do Exército,

21 A respeito da insergdio do musico civil na vida militar, diz Tinhorfo (1976, p. 90): “Atraidos aos quadros
militares pela sua rara qualificagio, misicos civis vestiam a farda e passavam a fazer parte de corpos de
tropas, levando muitas vezes os proprios instrumentos e passando a comportar-se como simples funcionérios
contratados, aos quais se¢ dava freqgilentemente a vantagem do pagamento na base do soldo de oficial.”

2 Grifo meu. Presenciei, durante campeonatos e concursos realizados no interior de Sdo Paulo, nos anos de
2000 e 2001, bandas estudantis que usaram estética e materiais similares a estes, incluindo as espingardas de
madeira manuseadas por grupos de garotas que fizeram coreografias ao som da banda.
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da Aeronautica, da Guarda Civil e da Forga Plblica). Para aquelas bandas
escolares, que se caracterizavam por toques de tambores e cornetas tradicionais
(com arranjos sem acordes ou com acordes esporadicos), 0 que mais importava
era a marcha no ritmo da percusséo (a estética sonora submetida & funcéo da
marcha) e ndo os arranjos com harmonias para melodias populares e trechos de
grandes classicos como existem nas bandas estudantis dos dias de hoje.

Atualmente, poucos musicos militares compdem as comissdes julgadoras
de competicées de bandas no Estado de Sao Paulo, o que demonstra a nova
configuracéo no espago musical deste Estado.

Um novo tempo das bandas estudantis

Nesta nova configuracdo, chama a atencao a consolidacao das Fanfarras
Marciais Estudantis dentro de escolas de periferias de cidades do interior paulista.
Estas tém, cada vez mais, substituido, nos campeonatos, as ainda existentes
fanfarras escolares, que ampliam suas ambicbes técnicas/estéticas/
administrativas, ou seja, constituem uma atividade que hoje mobiliza meios,
musicais e outros, ajustando-os e retomando-os para resolver também quesibes
sociais.

Os estudantes que compdem estas fanfarras marciais organizam novas
sonoridades em seus instrumentos para produzir e experimentar certos efeitos ao
dividir a cena musical popular com os grupos de adolescentes das grandes
cidades os quais incluem, em suas bandas, os instrumentos eletronicos (a
exemplo dos conjuntos de rock, hip-hop, pop, axés efc.) divuigados pela industria
do entretenimento.

As fanfarras que tenho em foco nesta pesquisa, todavia, diferentemente das
divuilgadas pela midia, ndo recebem apoio da indistria de entretenimento e da
fonografica, como as bandas de rock e de jazz, que alargaram muito suas
possibilidades com os melhoramentos sucessivos do procedimento discografico e

dos materiais de som. Sao bandas frequentadas geraimente por jovens de familias
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de baixa renda. Refiro-me a adolescentes que, em grande parte, ndo podem
freqiientar os Rock in Rios - e (ou) eventos semethantes -, € que néo dispdem de
dinheiro para a compra de guitarras e baterias com o proposito de formarem seus
conjuntos pops de garagens. Eis que a fanfarra marcial, por exemplo, com o seu
repertorio diversificado (eventualmente incluindo melodias retiradas de pops
adaptadas para o ritmo de marcha®®), surge como opgdo para adolescentes
envolvidos pelo toque que, além da musica, também oferece prémios, mistérios e
aventuras em viagens, amizades e competigées.

Essas competicdes compdem um universo regido em tempos de bandas, e
bandas regidas em praticas disciplinares, cuja representagéo tem seu apice nos
rituais dos campeonatos. Nesses eventos, grupos desconhecidos dos
adolescentes que formam bandas musicais de classe média, e também das
bandas funk das periferias das grandes cidades, exibem suas fanfarras coloridas
ritmadas por generosos naipes de percussao e acrobacias de suas ginastas.

E tempo de Fanfarra Marcial Estudantil na busca do prestigio reservado aos
que trabalharam duro para adquirir uma imagem musical positiva, capaz de
permitir a inscricdo num concurso e premiacdo em competicbes. A Fanfarra
Marcial Estudantil remodela-se, pois ela sabe que, em tempos de bandas, n&o ha
lugar para quem toca fora do tempo. Eis que o tempo agora é regido por regras,
trabalho e disciplina sob influéncia das competicdes de bandas.

Isto significa que a banda estudantii necessita de organizar-se livre dos
dogmas administrativos, de escolas de | e il graus, para corresponder as
exigéncias dos campeonatos de bandas, e estes sao os que estabelecem um eixo
para as suas praticas. Tais campeonatos aparecem Como uma invengdc para a
juventude pobre que, durante o seu desenrolar, pode mostrar uma criagcio

poderosa, capaz de ser reconhecida para além dos muros das escolas periféricas.

B Muitas vezes influenciadas por ritmos marciais e executadas, principaimente, em ambientes ndo
competitivos. Quando em competigbes, a maioria das bandas (principalmente as mais experientes - ja
premiadas) tem optado por temas de filmes e obras vindas dos EUA.
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A Fanfarra Marcial Estudantil e as bandas escolares

Para mim a fanfarra € mais que um simples lazer, & parte da
minha vida, aqui eu aprendi muitas coisas, conheci muitos lugares, fiz
muitas amizades. E um lugar onde vocé pode aprender teoria musical
(..). E uma experiéncia 6tima e acredito que todos os que fazem
fanfarra recomendam como uma forma de lazer, diversdo e
principalmente aprendizado.{fAna Amélia - 16 anos -, porta-escudo e
aluna de teoria musical, ao destacar, em 20/04/2002, as suas principais
experiéncias na Fanfarra Marcial PAZ).

Em tempos de bandas, é necessario fazer frente as varias categorias que
se desenvolveram separadamente no decorrer dos anos posteriores a 1960. De
fato, as bandas se fragmentaram de forma espantosa na Gltima década do século
XX. Em meio a dispersdo delas, a fanfarra estudantil, que na configuragio das
bandas situa-se ao lado das marciais, precisou enfrentar os dois pélos musicais
que gozam de maior prestigio social: as bandas de concerto, que exigem
instrumentos caros, e as bandas populares de grande apelo emocional, como as
de rock e pop, que se apresentam em clubes ou estadios, moldadas no campo de
acdo e de meios ilimitados. Nesse ambiente competitivo, como uma espécie de
prima pobre, estas fanfarras foram levadas a desenvolver caracteristicas
especificas que se manifestam, em ocasido das participacdes em concursos ou

por causas deles, no aspecto instrumental, na estética visual e na organizagao.

A astcia no instrumental

Em termos instrumentais, para meihorar o seu desempenho musical neste
ambiente de competi¢do de mdultiplas sonoridades, a categoria fanfarra marcial faz
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uso de astucias, no sentido dado por Michel de Certeau (1994)**. A asticia
consiste no uso de cornetas que sao adquiridas no modelo tradicional e
remodeladas em oficinas especializadas. Sdo acrescidas de um gatitho (tubo
corredico - a exemplo da vara de um trombone, s6 que em tamanho reduzido) que
possibilita a emissdo de maior nimero de notas musicais do que permitem as
cornetas de modelo tradicional. Essa invengao astuta - o gatilho -, ao que tudo
indica, foi desenvolvida em meados da década de 1980 no Estado de S&o Paulo®,

O uso do gatilho permite a este tipo de fanfarra executar um repertoric mais
semelhante ao que é apresentado por conjuntos musicais de instrumentos mais
sofisticados. Ou seja, a fanfarra marcial ja nao toca somente marchas no 7 de
setembro - durante a semana da patria - ou pequencs desfiles, pois tambem
interpreta mAsicas populares, regionais, temas de filmes e trechos de grandes
classicos {com arranjos mais ousados para instrumentos remodelados). Mesmo
que as melodias sejam tocadas em ritme de marcha, elas se apresentam num
perfil que thes permitem participar de uma maior diversidade de eventos sociais.
Outro aspecto importante é o econdmico, uma vez que a instalagéo de gatilhos
surge como op¢do mais barata do que a compra de cornetas com uma valvula

(também conhecidas como coretas com um pisto®®) ou trompetes.

% Como conceito de astrcia, Certeau (1994) afirma que € a arte do fracoe; € tdtica - ¢ movimento em area cuja
vis#io mais ampla € a do infmigo.

25 §obre a invengdio do gatilho para cornetas, a Empresa Cesar Som Comércio Instrumentos Musicais LTDA,
declara em seu site, na internet (cezarsom(@cezarsom.com.br), acessado em 09/06/2003, que,
aproximadamente em 1985, “(.)srgua idéadeair um dispositivo que viesse a complementar cada insiNEMENto com Mais e
torm. Depois de um estudo de como seria, modificamos parte dos instnzmentos fzzendo uma peca movel, aqual demos o norme de gatiho™
Mas vale também registrar que varios regentes entrevistados informaram que o Sr. Pio, regente da Fanfarra
Regente Feijo {de Cotia/SP), ja utilizava um dispositivo (por ele desenvolvido), precursor do atual gatilho, no
inicio da década de 1980. O regente Pio introduziu uma pequena vara corredica nos tubos das cornetas
(provavelmente sob influéncia das varas dos trombones) no intuito de fazer a sua fanfarra se apropriar do
repertério das bandas marciais e de concerto. A vara corrediga das cometas ganhou assim um sentido de
gatilho, ou seja, de astiécia, diferentemente das varas dos trombones inseridos nas orguestras € tubos
corredicos para afinagdes de tubas e outros possiveis instrumentos executados por profissionais de
conservatérios em circunstincias e ambientes académicos, ou seja, sem o significado de asticia.

% pisto ¢ um termo adotado pelo senso comum, que ja se tormou bastante aceito nos ambientes de fanfarras e
bandas do Estado de S3o Paulo. E uma variago da palavra pistom. Portanto a corneia com um pisto dispoe de
um &mbolo (um pistom) para ser pressionado, a fim de obter mais sons do que a corneta tradicional. Muitos a
consideram como um trompete incompleto, posto que o trompete tem trés pistons (que se movimentam
quando pressionados verticalmente), € €la apenas um. Em algumas competicbes, a exemplo do Campeonato
Estadual promovido pela Federagdo de Bandas do Estado de S&o Paulo, a comneta de um pisto também €
chamada de corneta com uma valvula.
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A execucdo harménica do repertério (com a possibilidade de uma gama
maior de vozes simultaneas em alturas diferentes) é favorecida pela apropriacdo
de tubas e bombardinos (instrumentos advindos de outros tipos de bandas - a
exemplo da banda de concerto), os quais tém suas valvulas removidas em oficinas
especializadas para que, inseridos na fanfarra marcial (e com adaptacbes de
gatilhos), assemelhem-se as demais cornetas. Faz uso de timpanos, bateria, ron-
ton-tons, bombo sinfonico, também vindos de outras categorias de bandas, o que
lhe proporciona maior maleabilidade ritmica.

O uso dos instrumentos astutos provocou uma subdivisdo hierarquica entre
os metais de sopros: a cormneta com gatilho passou a ser mais valorizada do que a
tradicional (tendo em vista a ampliagdo dos recursos técnicos), mas ambas tém
menos recursos do que a cometa com gatilho e valvula, e todas estas estdo
tecnicamente abaixo dos frompetes de bandas marciais e de concerto (e tambeém
das orquestras) que desfrutam de maior prestigio.

E com as cometas remodeladas (nas fanfarras sofisticadas) que os
adolescentes encontram mais recursos para a ampliagao das suas possibilidades
sonoras e uma possibilidade de representagéo do grupo em locais antes interditos
a eles, como as competicdes, os clubes, os centros de lazer, as pracas efc. Isio
porque, juntamente com as suas novas apropriagbes estéticas e um repertorio
musical mais diversificado, passam a desfrutar de uma distingao que existe entre
um grupo de maior prestigioc (a fanfarra marcial) do que outro (a fanfarra
tradicional - principalmente a escolar). Assim, o instrumental remodelado ganha
importancia entre os que nao podem comprar os caros instrumentos das bandas
marciais e de concerto® e que também nio se identificam com os poucos
recursos da corneta tradicional. A fanfarra sofisticada, com seus gatilhos - que
favorecem arranjos em mais vozes do que as antigas cornetas tradicionais -, abre

" No Estado de Sao Paulo, a banda marcial {confoome regulamentos do Campeonato Estadual da SENET) € constituida por
trompetes, trombones, bombardinos, tubas ¢/ou sousafones; instrumentos de percussio; instrumentos facultativos:
liras de até 25 teclas, pifros, flanes, fiautins, gaitss de fole, piculos, fugelhoms, trompas, tmpancs, chimes, glockenspiels, pratos
suspensos ¢ outros de percutir. Enquanto a banda de concerto dispde de flantas, flavtins, clarinetas, saxofones,
trompetes, trombones, bombardinos, tubas e sousafones; instrumentos de percussdo: os mesmos da categoria
anterior; instrumentos facultativos: oboés, cornos, fagotes, contra-fagotes, clarinetas altas (requintas), clarinetas
baixas (clarones), trompas, contrabaixo acustico, celesta, xilofone, flautim, campanas, chimes, carritho.
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uma fresta inusitada para a apropriagao dos cddigos que antes estavam mais sob
o dominio dos musicos de bandas marciais e de concerto.

A cometa com gatitho é o reflexo dessa busca por melhores posicbes no
conjunto das bandas, pois as antigas cornetas tradicionais ja néo eram (e ndo sao)
suficientes para firmar uma fanfarra que se faga ouvir, ou melhor, que conguiste
prestigio diante das demais categorias.

Os arranjos da fanfarra marcial se fizeram ouvir nos campeonatos a partir
da década de 1990, enquanto as antigas fanfarras escolares, incapazes da
execugdo dos arranjos em consonancia com os anseios de um novo tempo,
ficaram desconsideradas por muitos musicos de fanfarras sofisticadas e outras
categorias de bandas. As escolares continuam utilizando as antigas cometas (ou,
em alguns casos, somente a percussio) e ainda nio conseguem o dominio dos
codigos exigidos em campeonatos de fanfarras estudantis, ou seja, nao
apresentam a mesma diversidade melédica e ritmica (seus arranjos sao
simplificados - em unissono e {ou) com acordes esporadicos).

Existem competicoes de bandas, no Estado de Sdo Paulo, que aceitam
fanfarras tradicionais, as quais concorrem com as suas similares. Mas as que
chegam aos campeonatos e destacam-se, geralmente, tém caracteristicas de
fanfarra estudantil, inclusive contando com regentes habilidosos, capazes de
arranjos criativos com jogos de cornetas lisas (de tubos sem valvuias) afinadas em
alturas distintas.

E, porém, com a fanfarra marcial que se desenvolvem maiores facilidades
técnicas para a execugdo de um repertorio mais eclético, com arranjos em
progressbes de acordes, usando cornetas remodeladas e incluindo outros
instrumentos musicais.

Os agentes envolvidos (no ambiente civil da fanfarra marcial estudantil)
usam, com certa habilidade, ndo apenas os instrumentos musicais que
reinventam, mas também os movimentos marciais corporeos que, quando
apresentados com desenvoitura e precis&o, conferem ao conjunto um sfatus de
grupo organizado, disciplinado e com auto-estima, detentor dos codigos corporais

exigidos em campeonatos de bandas. Nestes, os movimentos marciais (em muitos
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casos apresentados por uma linha de frente, grupos coreogréaficos, mér, balizas,
além do corpo de instrumentistas)®® também s&o julgados, assim como os
elementos da estética musical, € podem receber prémios e honrarias. Diferem,
portanto, das fanfarras escolares, pois estas ainda ndo se apropriaram destes
codigos e, geralmente, sobrevivem como apéndices de suas escolas de | e i
graus, gue somente investem nelas por ocasido dos desfiles civicos da Semana
da Patria.

A estélica visual

As diferencas entre bandas estudantis e escolares sao visiveis em seus
desfiles, tanto no que se refere ao aparato estético quanto no estado de
manutencao dos uniformes e instrumentos.

Essas diferencas podem ser observadas nas fotografias que constam nas
paginas seguinies, nas quais as bandas estudantis aparecem com uniformes
pomposos, além de instrumentos musicais mais sofisticados e em melhor estado
de conservacgao do que as bandas escoiares, que se apresentam com calcados
desiguais, calcas de diferentes tonalidades (algumas visivelmente mais
desgastadas que outras), camisas desbotadas pelo uso didrio da ida a escola,
instrumental mais simples e, em muitos casos, sem conservacao. Também &

* A linha de frente é composta por todo o pessoal que desfila a frente dos milsicos instrumentistas.
Inclui os portadores de brasSes, porta-bandeiras (estandartes ¢ (ou) bandeirolas), guardas de honra,
mor, balizas, corpo coreogrifico. Estes trés {iltimos, apesar de estabelecidos como facuitativos para
as competicdes, fazem parte de uma pratica bastante comum entre as corporagdes concorrentes. O
mor € aquele que coordena a movimentago do conjunto - principalmente a linha de frente - através
do manejo de um bastdo. As balizas desenvolvem movimentos que podem incluir elementos de
ginastica olimpica, ballet cldssico, danga mederna ¢ acrobacias (inclusive com manuseio de objetos
como bola, bastio etc.). Corpos coreograficos, quase sempre compostos por garotas, dangam numa
gestualidade ao mesmo tempo graciosa e marcial. Algumas competigdes limitam o namero de
componentes do corpo coreogrifico em, no maximo, ¢ mesmo nGmero de instrumentistas e, no
minimo, 12 participantes conforme o que consta em varios regulamentos da SENET. Como excecio,
a categoria banda musical de concerto nio costuma desfilar (ndio faz uso da linha de frente). No
Campeonato Estadual da SENET, aplica-se a denominagio banda de apresentagdo aos conjuntos que
adotam o mesmo insirumental das bandas de concerto e dispdem da linha de frente com
caracteristicas similares as bandas marciais.
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possivel observar as diferencas entre as posturas corporais: as estudantis, ou
seja, trata-se da representagdo de uma sociedade na qual todos com expressdes
faciais mais uniformes, pés e bracos em posicdes mais precisas e padronizadas
devem atuar em sincronia, em espaco e tempo pré-estabelecidos, em movimentos
disciplinados decorrentes da idealizacdo de uma ordem harmdnica, enquanto as
escolares, com expressdes mais dispersas e desencontros na postura corporal,
representam ai a pouca aten¢do do ensino publico frente aos seus proprios
objetivos de formacgao de uma juventude.

Uma excec¢do entre as fotos & a Fanfarra da Escoia Municipal Pavanati, de
Campinas/SP (fig. 15), que apresenta mais uniformidade e precisdo na postura
corporal do que as suas similares. Mas trata-se de um conjunto, cujos regentes
tém visitado as fanfarras estudantis e sofrido algumas de suas influéncias. Uma
professora dessa escola (coordenadora da fanfarra) chegou a fazer uma visita a
Fanfarra Marcial PAZ especialmente para colher informacdes sobre como captar
recursos para melhorar o seu conjunto (inclusive com interesse voitado para a
aquisicdo de cornetas remodeladas). A Fanfarra Pavanati € uma banda escolar,
atendendo alunos de uma sd escola, mas ja manifesta tendéncias a desenvoiver
caracteristicas estudantis®.

O padrao estético das bandas estudantis & favorecido pelos seguintes
fatores: 1) A atuacdo em concursos de bandas que estabelecem exigéncias
rigidas de uniformizacdo das indumentarias, postura, marcialidade, movimentos
sincronizados; 2) Uma melhor condigdo econdmica - com parcerias e (ou)
patrocinios de empresas, além de comunidades participativas; 3) A inser¢ao de
coredgrafos e regentes profissionais que se mantém atentos e interessados em

prémios de competigcdes e prestigio; 4) A influéncia da estetica das bandas

® No dia 21/11/2004, a coordenadora da Fanfarra Pavanati (Sra. Carmem) comparecen i sede da Fanfarra
Estudantil PAZ. Ela, que é profa. de Ed. Fisica, comentou informalmente que até poucos meses pio sabia da
existéncia das fanfarras remodeladas e das competiches de bandas no Estado de S#o Paulo. Sobre esse
assunto, foi informada por alguns musices da Fanfarra Marcial Municipal de Campinas/SP (criada no ano
2003). Acrescentou gque a sua fanfarra escolar atende alunos de uma sé escola, mas ja considera a
possibilidade de atendimente a alunos de varas escolas do bairro, influenciada pelas bandas estudantis,
procurando convencer a diretora da escola nesse sentido.
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marciais norte-americanas (bastante divulgadas via infemmef) que participam de
campeonatos naquele pais.

O padrdo das bandas marciais norte-americanas tem exercido influéncia na
escolha das cores, tecidos, ornamentos e modelos dos uniformes e aderegos. A
indumentaria (além do instrumental) tem feito com que a manutengio das
fanfarras estudantis se torne mais cara do que a das fanfarras escolares. Ha um
comercio atento e atuante voltado para estes fatores. Contudo os concursos, com
suas exigéncias de uniformes bem padronizados e conservados, alimentam o jogo
dos interesses comerciais, pois as bandas competitivas necessitam,
periodicamente, comprar novas indumentarias. Conseqiientemente, as fanfarras
marciais tém intensificado a busca pelo apoio de suas comunidades - de escolas e
bairros - que fazem festas, bingos e bailes para levantamento de dinheiro, além do
auxilio de empresas e {(ou) patrocinadores.

A construgéo visual das bandas competitivas tem contado com a presenca
de coredgrafos que, além de planejarem a disposi¢dc dos corpos
coreograficos (que muitas vezes manuseiam bastdes ou flamulas,
espadas ou outros objetos), geraimente escolhem, juntamente com os
regentes, os elementos da indumentéaria e dos aderecos.

Todo esse investimento na estética visual também faz parte da busca por
identificagdo com a era das imagens; ou seja, dos shows, dos videos e DVDs,
espetaculos e fiimes com efeitos especiais. Ja existem bandas estudantis que
fazem uso de cortinas de fumaga durante suas manobras coreograficas®®. Dessa
forma, buscam cativar o publico através de uma estética que sugere a realizacédo
de um grande espetaculo; um atrativo a mais com entrelagamentos entre som e
imagens para capturarem a atengdo de transeuntes e admiradores (assim como
de jurados de concursos).

Aliandc a estetica visual as suas conquistas instrumentais, a fanfarra

marcial tem, cada vez mais, buscado se destacar nos varios ambientes por onde

* Entre os grupos que j4 recorreram a essa préitica, estdo: a Fanfarra Marcial Padre Chico de Alagoinhas/SP,
a Fanfarra Marcial do Colégio Pinheiro/SP-SP e a FACMOL (Fanfarra Celta Melo de Ofiveira), de Pereira
Barreto/SP.
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transita e ndo somente em campeonatos e desfiles. Mas, independente de onde se
apresenta, ¢ poder da sua estética visual sempre precede & sua exibigdo sonora. Ao
descer de um Onibus para uma apresentagdoc e ao entrar em forma, desenhos e
cores de sua indumentaria (e a aparéncia do seu instrumental) ja exercem influéncia
como referenciais de um poder que ndo se faz presente nas fanfarras escolares.

Na fanfarra marcial, ndo bastam que jaquetas, barretinas e calgas sejam
iguais, pois sapatos também s3o padronizados. Desse modo, ao eliminar da
indumentaria todos os tragos de roupas do quotidiano, o uniforme provoca, em quem
o veste, os sentimentos de pertencimento e identificagdo (por inteiro) a uma
instituigdo, nesse caso, a fanfarra marcial. E se a fanfarra goza de uma performance
maior que outra, aquele que veste seu uniforme desenvolve o sentimento de
orgulho maior pela sua corporagdc do que os membros da fanfarra de menor
prestigio e poder institucional. O uniforme ganha, assim, o sentido de firmar a
existéncia de uma corporagao que é conferido aos que o vestem.

Figura | - Fanfarra Marmai PAZ - Abe do seu desfile no Concurso de
Francisco Morato/SP, 2002,
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Bandas Estudantis

Figura 3 - Percussie das bandas
estudantis para etapa final do
Campeonato Estadual

Figura 2 - Fan'f'arré.Marciai de
Casa Branca/SP

Figura 4 - Balizas da banda Bodo
Batista de Guarei/SP

Figura 7 - Fanfarra Estudantil Padre José de
Anchieta, de Cubatio/SP

l?igura 6 -Gm mmogrégco
{fanfarra da Cidade de Pod/SP)

,%g

%

B&g;ra §- Banda Marcial do Figura 9 - Banda Marcial Alexandre
Colégio Santa Isabel/SP Ginliiano Gale de Bariri/SP
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Bandas Escolares

Figura 16 - Fanfarra da Escola Estadual Figura 11 - Fanfarra da Escola
Major Adolpho Rossim - Campinas/SP Municipal Romi - Santa Barbara/SP

Figura 12 - Fanfarra da Escola Fra 13- anfarra Escélﬁr ami -
Municipal Clotilde B. Zabim Santa Barbara/SP

Figura 15 - Fanfarra da Escola Municipal
Maria Pavanati - Campinas/SP

Figura iﬁ - Fanfarra Escolar Raphael
Di Santo - Campinas/SP

Figura 17 - Fanfarra CAIC
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A organiza¢&o

As bandas escolares podem ou nfo ser fanfarras, mas as mais encofnuau...
nas escolas s@o as fanfarras tradicionais - contando apenas com as antigas
cornetas nao remodeladas.

Varias razdes ajudam a entender a predominancia das fanfarras tradicionais
nas escolas, entre elas: 1) O baixo custo das cornetas tradicionais frente a outros
instrumentos de custo mais elevado adotados em outros tipos de bandas; 2) A
dependéncia das fanfarras escolares as Secretarias de Educacéo e suas verbas -
as quais sao dirigidas para outros fins, considerados de maior prioridade pela
burocracia dos servigos sociais; 3) O fato de as fanfarras escolares atenderem
exclusivamente alunos de sua escola, com proibicgo de incorporar os
adolescentes de outras escolas com formacgao musical em locais diferentes, como
as igrejas, diminuindo as chances da inclusdo de musicos com experiéncia em
instrumentos mais complexos do que as cornetas tradicionais; 4) A dependéncia
as verbas de 6rgaos dos governo para a contratagdo de profissionais em bandas,
contribuindo para que os regentes dessas fanfarras, em geral, sejam professores
de matematica ou educacao fisica ou geografia etc., que lecionam nas escolas e,
nas horas vagas, cuidam das fanfarras. Estes regentes nao costumam investir no
aprofundamento dos conhecimentos musicais e poucos tém condigdes técnicas
para lidar com o instrumental mais sofisticado e a execugdo de obras mais
complexas.

Por estas razbes, as fanfarras escolares ndo costumam frequentar
concursos € campeonatos, nos quais prevalecem as bandas estudantis.
Entretanto, entre as bandas escolares, sejam fanfarras ou nao, é possivel
encontrar as que passam por uma transigio, ou seja, estdo em uma linha divisoria
entre o escolar e o estudantil - com caracteristicas fragmentadas de ambas as

categorias. Estas podem permanecer por muito tempo nessa linha, mas também
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podem voltar ao estado escolar’' ou avangar rumo a condicdo de banda
estudantil, dependendo do poder de tomada de posicbes dos seus agentes
(regentes, administradores de escolas, comunidades de bairros, entre outros), da
frequéncia e da intensidade com que sofrem influéncias das bandas estudantis.

Quando conseguem chegar a uma competicio, bandas escolares se
sentem pressionadas pelos padrdes - visuais/sonoros - desenvoividos por bandas
concorrentes ja estabelecidas, uma vez que eles servem como identificadores dos
grupos de maior poder e prestigio. Visando alcancar tais padroes, essas bandas
passam a buscar um instrumental mais eficiente, uma melhor condi¢ao técnica
dos instrumentistas e regentes, o aprimoramento dos movimentos marciais,
arranjos com acordes mais diversificados, melhores indumentarias, cursos de
aperfeicoamento etc.

Todos estes motivos vém estimulando as bandas que querem desenvolver
o perfil competitivo a tornarem-se independentes das Secretarias de Governo e,
cada vez mais, buscarem um melhor suporte econémico e o auto-gerenciamento
dos seus empreendimentos.

A conguista dessa independéncia pode envolver relagdes mais ou menos
tensas entre os seus agentes, conforme o perfil politico dos administradores das
escolas (mais autoritarios ou liberais; flexiveis ou ndo). Mas, na medida em que o0s
regentes das bandas escolares conseguem ter acesso e dominio dos codigos
inerentes a manutengéo das bandas estudantis, torma-se mais forte a tendéncia de
transforma-las em estudantis, tendo em vista o stafus conferido aos que sé&o
premiados em competicdes. E quanto mais as bandas em transi¢do se
estabelecem como mais auténomas em relagdo as instituicbes escolares, mais
conguistam resisténcia frente as possiveis variagdes - continuidades e
descontinuidades - a que estdo sujeitas em decomrréncia das mudancas periédicas

de grupos politico-administrativos em escolas de | e 1l graus.

3 Um caso de banda que desenvolvia algumas caracteristicas de estudantil, mas teve de voltar ao estado
escolar, & a Fanfarra Marcial Com 1 Pisto do SENAI Hermegildo C. de Almeida (Guaruthos/SP). Esta vinha
atendendo alunos de diversas escolas da sua comunidade, mas recebeu um comunicado da dire¢io para so
atender, a partir de 2005, alunos da propria Escola SENAL
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A independéncia das bandas em relagao as instituicbes que as sediam &
consolidada quando desenvolvem uma personalidade juridica, integrada por um
estatuto num sistema orgéanico, estabelecendo suas normas internas de modo
legalmente reconhecido.

O registro dos estatutos da banda representa a apropriagdo de um
instrumento que facilita a abertura de novos caminhos no mundo das parcerias,
patrocinios e jogos de interesses, conferindo ao grupo que o detém o poder para a
tomada de decisbes sem necessariamente depender do aval das escolas e
Secretarias. Foi por essa razao que o regente Sérgio Motta da Banda Marcial da
Escola Estadual Conselheiro Crispiniano (Guarulhos/SP) procurou um modelo de
estatuto capaz de corresponder as necessidades de sua banda®. O regente sabe
que, atualmente, sem estatuto registrado em cartorio, a banda ainda depende da
permissao da sua escola sede (e esta necessita da autorizagdo da Secretaria de
Educacéo do Estado) para receber patrocinios oficiais de empresas privadas.
Impaciente com os obstaculos burocraticos, o regente (que é voluntario) pretende
estabelecer uma personalidade juridica para a Banda Conselheiro Crispiniano a
fim de facilitar acordos com empresas (visando a aquisicao de novos instrumentos
e a incrementacdo de um grupo mais competitivo), a exemplo do que fizeram as
bandas da Escola Municipal Mattei Bei (Sdo Vicente/SP) e do Colégio Santa
Isabel (SP/SP) - esta Gitima com um projeto que visa consolida-la como ONG no
ano de 2005,

Na medida em que as Secretarias de Fstado ndo mais decidem sobre o que
€ (ou n&@o) importante para o conjunto musical (ou mesmo se a banda é - ou nao -
merecedora dos recursos destinados a escola), e a prépria banda, na sua
constituicdo juridica, conquista o poder legal para administrar os seus
investimentos, eis que entra em cena o universo das competicdes de bandas
como uma das prioridades eleitas pelos regentes em busca de troféus.

* Engrevistado em 11/04//2004, no concurso de Estiva Gerbi/SP.

% Conforme o regente Alexandre — entrevistado em 13/07/2004 - a banda Marcial do Colégio Santa Isabel
(que € particular) ja estd com um projeto em andamento, visande transformar 2 banda em uma institnicio
mais independente, competitiva e capaz de alcangar patrocinios.
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A busca por premiagdes decorre ndo apenas de vaidades e interesses
ingénuos, pois as bandas premiadas tém mais chances de serem patrocinadas e
apoiadas por empresas. Portanto o estatuto confere a banda a independéncia
para captar recursos e ir as competicoes, ac mesmo tempo em que, chegando as
competicoes e sendo premiada, a banda usa o troféu como simbolo de
competéncia técnica e um argumento a mais para convencer as empresas de que
vale a pena apoia-la. As empresas que tém interesses na divulgacio de seus
nomes associados a projetos de responsabilidade social gostam da ideia de
atrelarem as suas imagens aos grupos premiados, 0s chamados vencedores, que
exercem influéncia sobre a opinido publica.

As competicbes e os troféus sao fortes mobilizadores nesses jogos de
interesses reciprocos. Entretanto os regentes de bandas estudantis geraimente
apresentam um discurso ambiguo, pois, a0 mesmo tempo em que dizem nao ter
ambicdes por prémios, preferindo destacar a contribuicdo da banda para uma boa
formacgao musical e disciplinar dos jovens, exibem os seus troféus como simbolos
de suas competéncias e capacidade de conquistas.

A Fanfarra Marcial PAZ é uma categoria de banda estudantil gue alcangou,
através do seu proprioc estatuto, a sua forma mais independente e relativamente
liberta dos entraves burocraticos do Estado. Registrada em cartério como uma
comporagdo musical sem fins lucrativos, ela propde a sua propria existéncia
enquanto instituicdo organizada internamente a partir de suas proprias regras,
independente dos diretores de sua escola sede (que n&do sdo citados em seus
documentos), e faz do seu estatuto um amparo legal para a seguranga de sua
existéncia como fanfarra estudantil.

Enquanto, por um lado, a Fanfarra PAZ tem, em suas cometas, a asficia do
gatiho - que permite a execug¢do de uma variedade de sons (de alturas
diferentes), facilitando o seu transitar por um nimero maior de gamas harmonicas
e melodicas -, por outro lado, desenvolve, com o seu estatuto, um outro gafitho
astuto, sendo este instalado em sua esfera administrativa, o que The permite um
transito maior por uma diversidade de opgdes geradoras de recursos econdémicos
e relagbes de interdependéncias, que corroboram uma fanfarra mais sofisticada e
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competitiva. Tanto & assim que as decisbes de como adquirir 0s recursos sao,
exclusivamente, dos dirigentes da Fanfarra Marcial PAZ. Estes fazem festas,
sorteios, buscam patrocinios, mandam o instrumental para revisdo e custeiam
onibus para viagens, sem necessariamente dependerem da permissdo da escola
onde ensaiam. A escola nao intervém, apenas acompanha o que acontece.

Com os seus estatutos registrados, a fanfarra marcial ganha mobilidade
para chegar a novas posigcdes de prestigio, e isso ocorre na medida em que ela
aprende a lidar com o mais complexo, seja na esfera social/administrativa (com a
multiplicidade das parcerias), seja na sua ordenacdo sonora/instrumental/
harmoénica (com arranjos em varias vozes simultaneas).

Vale salientar ainda gue o estatuto proéprio ndo impede necessariamente 0s
jogos de tensdes ocasionais entre os regentes da Fanfarra PAZ e os diretores da
escola. Estes Gitimos podem ver com estranheza e (ou) protesto - conforme ja
ocorreu ha alguns anos - a independéncia, e até “ousadia”, de uma fanfarra que
usa o0 nome de uma escola estadual sem ser propriedade da mesma. As tensdes
sdo variaveis, dependendo da reacdo de cada diretor da escola (substituido
periodicamente), mas € certo que esta Fanfarra tem sobrevivido bem aos
protestos; aproveitado apoios, pois atua como pessoa juridica, tem nimero de
CGC, patrocinios de empresas, ou seja, € bem favorecida por suas asfucias.

A relacao entre a Fanfarra PAZ e a sua escola-sede pode ser descrita como
posicionada em uma linha horizontal, na qual a banda estudantil e a escola estao
lado a lado, ao conirario das bandas escolares que, numa relagaoc vertical, estao
submissas as decisdes da escola.

A independéncia das bandas estudantis fez entrar em cena um novo
agente, o administrador de bandas - aquele cuja funcéo é a captagdo e o
gerenciamento dos recursos. Muitas bandas estudantis sdo administradas pelos
proprios regentes, que acumulam fungdes. Mas existem aquelas que dispdem de
um outro membro, o qual assume essas responsabilidades. No caso da Fanfarra
Paz, o Sr. Honério € quem administra a corporagéo €, embora ndo seja o regente
(dificilmente atua como tal), ele também acumula fungdes, assumindo como

presidente e professor de teoria e praticas musicais. Esta situagao, iguaimente
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encontrada em outras bandas, tende a misturar os papéis exercidos pelos agentes
envolvidos, de modo que o termo administrador de bandas pode ou nao fazer
referéncia aos regentes. Confusdes a parte, vale ressailtar que o termo aqui
permanece no sentido que delimita a fungao iniciaimente descrita.

A dindmica das parcerias

Existem bandas estudantis que desenvoivem um perfil
administrativo que transita entre o piblico e o privado, indo numa ou
noutra dire¢ao, conforme identificam os espacos favoraveis a sua
sobrevivéncia. Eqiivale a dizer que, mesmo quando adotam os nomes
dos seus respectivos mantenedores (sejam escolas ou prefeituras),
existem aguelas que complementam os seus recursos com possiveis
parcerias e acordos com outros setores da sociedade.

As competi¢coes de bandas influenciam e dinamizam essas
parcerias e 0s possiveis patrocinios. Para explicar melhor, é preciso
lembrar que as bandas participantes de competicdes (sejam fanfarras
ou outras) necessitam de constantes investimentos para
corresponderem as exigéncias técnicas e estéticas dos concursos
(como renovacgdo de uniformes, compra de novas partituras,
manutencido de instrumental etc.). Mas nem sempre um udnico
mantenedor (seja do setor pudblico ou privado) consegue custear uma
banda de modo a prepara-la de acordo com os padrdes exigidos. Por
essa razao, surgem as parcerias como sustentaculos para manter as
bandas competitivas menos vulneraveis as oscilagdes politico-
administrativas de suas instituicdées mantenedoras.

Essas oscilagbes de investimentos ocorrem, inclusive, nas
prefeituras municipais. Tanto & possivel um prefeito recem-eieito
cortar (ou reduzir) verbas destinadas as bandas como, em outra

diregao, investir na formacido de novas bandas. Exemplificando este
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ultimo caso, cito a Fanfarra Marcial da cidade de Poa/SP que
pertencia ao Colégic Municipal de Poa e foi transformada em
Fanfarra Municipal, em 1998, quando passou a {ier regente
remunerado pelo municipio e sua sede em um galpédo da prefeitura.

A municipalizacdo da Fanfarra de Poa ndo anulou as suas
caracteristicas de banda estudantil, ou seja, continuou sendo uma
Fanfarra Municipal Estudantil. Nesse sentido, € composta por alunos
de varias escolas (muisicos amadores), recorre ao apoio de
comerciantes da cidade (principaimente quando vai aos concursos) e,
conforme o seu regente, pretende criar uma associa¢cdo de pais de
alunos, que possa assegurar a sua permanéncia independente das
mudangas politico-administrativas que venham a ocorrer®. Quanto a
sua sede de ensaios, pode vir a ser transferida para alguma escola
municipal, desde que esta Ihe oferega vantagens nas suas
instalacbes, como o apoio da associagac de pais e mesires, e
coniribua para a sua realiza¢do enquanto banda estudantil.

O registro de uma banda como municipal ou escolar é decisivo
quando se pretende obter verba para manté-la funcionando dentro de
uma margem razoavel de espago de manobras. Esse aspecto foi bem
destacado pelo regente Gilson Martins® da Fanfarra Interescolar de
Ipaususu/SP (a qual estava registada como municipal até o ano de
1997). Seu regente entendeu que a adocao do termo interescolar
seria de melhor valia, pois permitiria ao conjunto ser contemplado por
verbas da Secretaria de Educacao e nao somente da Prefeitura
Municipal. Foi por meio de manobras politicas bem sucedidas que
ocorreu a mudan¢a na denominag¢adao do grupo - de municipal para

interescolar.

3 O regente Alessandro da Fanfarra Marcial de Po4 foi entrevistado em 11/04/2004, no concurso de Estiva
Gerbi/SP.
3% Entrevista gravada em 13/07/2004.
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A Fanfarra de lpaussu, atualmente, conta com colaboragoes de
comerciantes locais e continua recebendo apoio da prefeitura da
cidade, que remunera o seu regente e reserva galpao para ensaios.
independente do nome escolhido, a fanfarra procura os melhores
caminhos para as suas parcerias e a manutengcao dos padrées
exigidos em campeonatos.

Os moradores de Ipaussu véem a fanfarra marcial como uma
corporacac digna de representar seu municipio. Naquela pequena
cidade, onde a fanfarra marcial & a lUnica banda existente, as escolas
da regido disputam entre si para sedia-la. Tal realidade, envolvendo
multiplos interesses (de escolas, prefeitura, pais de alunos e
comunidade), deixa claro que n3o & a simples adogac de um termo,
seja municipal, estudantil, interescolar ou outro, que, no registro,
necessariamente encerra o que cada banda é na sua pratica, pois as
parcerias levam a novas possibilidades™®

E dentro dessa visdo empreendedora que outra corporagéo, a
Fanfarra Marcial Municipal de Atibaia/SP (bastante atuante em
competi¢bes), tem recebido o apoio do Bank de Boston. Tal fanfarra
néo dispbe de personalidade juridica (ela é vinculada a prefeitura) e,
por essa razao, precisou fazer uma parceria com a Associagdo
Cultural de Atibaia - que dispde de CGC - através da qual recebe o
financiamento, ou seja, a Associa¢do assinou um contrato com o
Banco, mas repassa o dinheiro para a fanfarra.

A Fanfarra Marcial PAZ também recorre, sempre que possivel,
as verbas publicas para complementar os recursos vindos de
empresas privadas, pois, quando viaja para as competi¢cbes, recebe o
apoio da prefeitura de sua cidade para custear transporte e (ou)

% Existem, ainda, conjuntos escolares compostos apenas por instrumentos de percussdo, a exemplo de uma
banda de Escola Estadual de Bardo Geraldo, no Distrito de mesmo nome (Campinas/SP), dirigida por um
funcionario da escola. Em tal conjunto, que tem na Semana da Pétria as suas principais apresentagdes, os
alunos ndo costumam marchar com a mesma rigidez ¢ o detalhismo que desenvolvem parm:lpantes de
campeonatos em busca de prémios para as suas bandas.
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alimentacdo. Ao retornar com os seus prémios, a fanfarra marcial é
incluida nos discursos do prefeito como um grupo vencedor, que
recebeu o seu apoio, nao importando (para ele) se a contribuicéo
maior veio da iniciativa privada. Assim, a Fanfarra PAZ aciona os
dois setores (publico e privado) conforme os seus interesses e os
instrumentos de que disp6e. Faz uso do poder juridico do seu
estatuto, quando busca o patrocinio de empresas, e destaca o seu
perfil comunitario (de atendimento aos jovens da cidade) para
justificar o seu merecimento de ser beneficiada pelas verbas
publicas. E € nesse transitar esperto, entre os varios segmentos, que
a Fanfarra PAZ constréi o seu perfil estudantil e procura novas
posicdes de poder no mundo das competigcdes.

A importancia das parcerias para as bandas estudantis foi um
ponto destacado durante o 7° Workshop Brasil Bandas, realizado nos
dias 29 e 30 de janeiro de 2005, na cidade de Taubaté/SP. Lojas e
fabricas de instrumentos musicais financiaram a vinda de dois
regentes norte-americanos - especialistas na formacao de bandas de
competicbes nos E.UA. - que ministraram palestras sobre o
assunto®. Um deles, o Sr. Patrick Seidling (diretor da Drum and
Brass Corps norte-americana Phantom Regiment’s), informou que, em
seu pais, as bandas de competicbes sdo de alto custo e, por essa
razdo, funcionam como organizagbes empresariais com autonomia
para a captagcdo de recursos. Durante o evento, regentes e
administradores de bandas foram orientados no sentido de buscarem
a consultoria de profissionais das areas de direito, economia e
administragdo, para melhor posicionarem suas bandas nesse novo

tempo das parcerias e patrocinios.

*7 Entre os patrocinadores, estavam trés fibricas de instrumentos musicais — Adah, Octagon Cymbals, Jog -,
além das prefeituras municipais de So Paulo e Taubaté/SP.
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Capitulo ll - A FANFARRA MARCIAL PAZ

Entrei na fanfarra sem pressdo de ninguém, entrei por vontade
propria. N&o ligo se os ensaios sdo puxados, porgue nos desfiles e
campeonatos eu farei bonito. Na fanfarra, estou aprendendo a viver em
unido, além de ter uma boa postura. (Roberta ~ 13 anos —, integrante do
corpo coreogréfico, ao destacar, em 20/04/2002, as suas principais
experiéncias na Fanfarra PAZ).

A Fanfarra P.A.Z. (Prefeito Anténio Zanaga) foi fundada oficialmente em 17
de margo de 1990°®, num momento de crescente valorizacao do Campeonato
Estadual de Bandas e Fanfarras do Estado de Sao Paulo (SENET), iniciado em
1988 e de fundamental importancia para as bandas estudantis.

A ditadura militar j& havia passado no Brasil e um novo mundo, conhecido
como ‘“abertura democratica”, descortinava-se em novos modelos civis de
conduta. Assim, novos venfos inspiravam sentimentos de maior liberdade para as
escolhas politicas, ideolégicas, pessoais, estéticas e outras.

Nas periferias das grandes cidades, intérpretes de novas formas de
se fazer misica no Brasil (a exemplo dos rappers), passaram a reivindicar
mais espacos para cantarem suas misicas em consonancia com a

realidade e o fortalecimento culturat das suas comunidades.

** Conforme consta em seus estatutos, a Fanfarra PAZ foi fundada como o nome F. anfarra Simples Infanto
Juvenil Prefeito Antonio Zanaga.
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Contudo foi nas cidades do interior, um tanio distanciadas dos
rappers e grupos pops das metropoles, que as bandas e fanfarras
estudantis se consolidaram (mais intensamente do que as suas similares
da capital) como op¢des para a educacdo disciplinar de adolescentes de
familias de baixa renda.

Muitos dirigentes de fanfarras passaram a ousar em suas escolhas e
iniciativas, e os conjuntos, formados em escolas, associagdes ou ceniros
beneficentes, ganharam forga para firmar uma nova identidade -
instrumental/ estética/administrativa/disciplinar -, como veic a ocorrer com
a Fanfarra PAZ.

Junto a esses elementos, uma outra abertura, a tecnoldgica,
propiciou o uso crescente da infernet a partir de 1890. Esta veio a facilitar
o intercambio entre as varias corporagcbes musicais, inclusive com o
acesso as informacdes sobre competicbes em sites especificos para as
varias categorias de bandas. Com a internet, um maior nimero de bandas
- incluindo as de cidades do interior - passaram a saber mais faciimente
as datas e os locais estabelecidos para os concursos. Surgiram a
Federacdo e a Confederacdo de Bandas que fomentaram o perfil
competitivo dos grupos musicais e, com isso, coniribuiram para firmar as
oficinas e 0 comércio voltados para as bandas de competi¢des (inclusive a
fanfarra marcial). A divisdo da antiga fanfarra tradicional, em um maior
nimero de categorias, trouxe mais chances de premiages.

Neste capitulo, trato especificamente de um tipo de fanfarra - a
marcial -, mais precisamente da Fanfarra Marcial PAZ, analisando a
construcado de sua identidade e como a idéia de competir mobiliza as
aulas de musica, as praticas disciplinares, as normas internas, os
atrativos para os jovens de uma regiao periférica de Americana/SP, o
envolvimento comunitéario e as escolhas de categorias de bandas por

combinacgdes instrumentais.

46



Um regente em busca da PAZ

{...) eu gosto, pois tenho um grande divertimento e também a
mdsica ajuda a relaxar espirifualmente, (...) five um ensinc musical bom
e continuo tendo. Aqui eu tenho amizades que nao tenhe 1& fora
(Masico Adriano - 15 anos - ao destacar, em 20/04/2002, as suas
principais experiéncias na Fanfarra Marcial PAZ).

O principal idealizador da Fanfarra PAZ (conhecido na escola como aquele
que fundou a fanfarra) foi o Sr. Francisco Honério. Nascido na década de 1930, na
cidade de Descalvado/SP, ele tem uma experiéncia de muitos dos que vieram de
uma familia catdlica de baixa renda, do interior, com numerosos irmaos. Foi
coroinha da igreja de sua cidade e, para conseguir estudar, entrou no seminario
da Escola Apostdlica Missionaria do Sagrado Coragdo de Jesus - em
Pirassununga/SP - em regime de internato. iniciou o estudo da musica como
clarinetista de uma banda eclesiastica ainda no seminario e, com esta formacao
adquirida na instituicio religiosa, ao deixa-la apdés 14 anos de estudo, viu-se
diante de poucas opcbes para a vida profissional. Lecionou portugués em escolas
da capital paulista e na Escola Estadual PAZ (Escola Prefeito Antdnio Zanaga)
durante 23 anos, depois que se transferiu da capital para Americana/SP.

Nessa cidade; Honorio nao tardou a propor a formacéo da fanfarra para a
Escola P.A.Z. (Prefeito Antdnio Zanaga). Provavelmente, ele tinha conhecimento
do forte movimento de bandas que crescia no interior paulista, influenciado pelo
Campeonato de Bandas da Radio Record - iniciado em meados dos anos de 1950 -,
além de uma cultura civica e patridtica reforcada por militares apds o golpe de 1964.

Para o sucesso do seu empreendimento junto & Fanfarra PAZ, o Sr.
Honorio investiu na sua curiosidade pelo que vinha acontecendo no meio das
bandas escolares paulistas. Uma curiosidade agucada, tanto pelo fato de ter
participado do naipe de sopros (clarinetista) da banda do seminario, como também
por ter, quando crianga, tido oportunidade de apreciar a Banda Municipal de
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Descalvado (cidade onde nasceu) e se familiarizado com os discos de bandas
existentes em sua casa, em cujas capas elas apareciam em desfile. Isto €, sua
experiéncia como regente foi determinada nao s6 pelas suas disposigdes de
origem, que atuaram como forga de atracao e motivacéo psicolégica, como pela
existéncia de uma instancia de consagragido que governava as bandas,
representada pelo prestigio do campeonato da Record.

Inicialmente, ele buscou, em lojas de instrumentos e artigos musicais,
manuais e (ou) panfletos que orientassem sobre a formagéo de bandas de musica.
De posse de aiguns destes, convenceu a administracdo da Escola onde
trabalhava na época a formar a fanfarra. A escola adquiriu algumas cornetas e
instrumentos de percuss@o. Como nao sabia ensinar a marcha, a postura em
desfiles e a ordem unida, pediu orientagdes no quartel da Forga Publica de Sao
Paulo (onde atuava uma banda de musica) e acompanhou, com atencao, as
praticas de disciplina militar ali desenvolvidas:

(...) eu queria disciplina, eu gueria fazer um grupo de aiunos que
nem soldados marchando e focando. Al um tenente me ensinou. (...} ele
falou; primeiro vocé ensina pra ele tocar parado, depois vocé ensina ele a
marchar sem instrumento, depois ensina ele a andar com instrumento,
depois vocé ensina ele a marchar tocando.™

Ainda inseguro neste empreendimento musical, o pretendente a regente
investiu no valor de suas crencas para apostar no sucesso da banda da escola.
Na direcéo dela, conseguiu sintetizar seus conflitos e desejos de contribuir para a
formagdo moral de uma sociedade. Simbolicamente, ao desenhar o uniforme da
fanfarra, incluiu uma boina com as cores da bandeira do Vaticano: *(...) eu camuflei
a bandeira do Vaticano, que & branca e amarela. Eu mandei fazer um quepe amarelo;
branco a borda e em cima dele amarelo. Pra mim era a bandeira do Vaticano.™°

Assim, fez da banda da escola a sua igreja, buscando participar mais

ativamente na formacg&o do carater dos adolescentes.

% Cf. entrevista em 19/10/2003.
40 (£ entrevista.
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Vale salientar que a atividade de regente de banda estudantil proporciona
uma convivéncia maior com os alunos (em ensaios, apresentacdes e desfiles) do
que o convivio que normaimente se estabelece entre um professor e alunos em
salas de aulas. Na banda estudantil, podem dispor de um “cuito” aberto n&o
apenas a possiveis temas da fé - e (ou) eventuais momentos de oracao - mas
também praticas de formagdo civica, lazer, musica, emocgOes da busca por
prémios em competicdes, ou seja, o entrelagamento de vérios elementos com 0s
quais ha muito Honorio se identificara.

No final da década de 1960, Honério ja havia experimentado dirigir uma
banda marcial na Escola Técnica do Anhembi/SP, onde trabalhou quando deixou
o seminario. Tal banda fazia uso, além das cornetas e da percusséo, de trompetes
e trombones. Essa combinagdo instrumental o fez adquirir mais conhecimentos
em lidar com instrumentos de sopros. Era um momento em que o Campeonato da
Record ja impulsionava os regentes a buscarem o que hoje ¢ chamado de
repertério competitivo. Ele foi percebendo que os regentes que liam partituras e
que transmitiam tal conhecimento para 0s seus alunos podiam contar com 0O
dominio desses codigos para a incluséo de dobrados e obras mais complexas (de
maior poder para impressionar jurados em competicées). Isto é as bandas
escolares mais tradicionais (principalmente fanfarras) comegavam a ficar em
desvantagem diante daquelas que passavam a ousar na técnica musical*’.

Seu Honério recebeu seu primeiro prémio no Campecnato de Bandas da
Radio Record, em meados da década de 1970, antes mesmo de fundar a Fanfarra
Paz*?. A sua banda recebeu elogios por boa postura, garbo, disciplina, marcha,

cobertura, alinhamento etc. e passou a ser vista como uma das melhores do Estado.

41 No ano de 1959, a Fanfarra da Escola So Judas TadewSP, dirigida pelo Sr. Guersi, obteve a 1° colocagdo
no Campeonato da Record. O prémio foi alcangado porque a fanfarra conseguiu executar 0 Dobrado n° 4 do
Corpo de Fuzileiros Navais (usando a técnica do jogoe de cornetas). Naquele tempo, ainda era comum as
fanfarras tocarem as suas cornefadas (sem melodias identificaveis pelo publico). A inclusdo daquele dobrado,
na Fanfarra do Sdo Judas, colaborou para que fanfarras concorrentes também buscassem obras tecnicamente
similares para as competicdes dos anos seguintes. Estas informagdes foram confirmadas pelo entrevistado, 0
Sr. Guersi (no ano 2000), além de reafirmadas durante o I Encontro para Regentes (promovido peia
AFABAN - em 29 e 30/05/2004), ocorrido em Cubatio/SP, onde o Sr. Guersi foi palestrante, assim ¢omo erm

entrevista de 17/10/2004.
42 Nesta ocasiao, ele dirigia a banda da Escola Estadual de 1° Grau Prof. José Alves de Camargo/SP,
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No final da década de 1990, ja como regente da Fanfarra PAZ, ele ampliou
Seus recursos com a aquisicao de bombardinos e tubas de uma escola que néo os
utilizava (Escola Estadual Heitor Penteado). Reuniu e enviou estes instrumentos para
serem remodelados, com a instalacio de gatilhos e retiradas de valvulas, na Cesar
SonvSP, uma empresa que cresceu fazendo conserios e adapiagdes de instrumentos
para bandas. Assim, transformou a fanfarra tradicional em fanfarra simples marcial, com
maiores possibilidades de executar mUsicas acompanhadas por acordes em blocos e (ou)
arranjos em melodias simultdneas. Posteriomente, em setembro de 2002, mandou
acrescentar uma valvula em cada instrumento de sopro, passando para a categoria fanfama
marcial com um pisto {que também pode ser chamada de fanfarra marcial com uma valvula).

Dispondo da cometa de um pisfo (acrescida de um gatilho), a fanfarra pode
hoje executar até mesmo musicas de harmonias mais complexas, pois conta com a
emissdo de uma gama maior de notas, podendo chegar mais facilmente a uma
variedade de acordes, transitando por possiveis mudangas de tonalidades e texturas
harménicas que a aproximam, ainda mais, das bandas marciais e de concerto™.

O crescimento de bandas sediadas no inferior paulista

O resultado deste entusiasmo pelas bandas pode ser visto no crescimento
da participag@o de bandas do interior no Campeonato da Record®. Em seu inicio;
quando ainda recebia o nome de Carmnpeonato Colegial de Fanfarras e Bandas, a
competicdo atendia exclusivamente bandas escolares da capital, entretanto o
crescente interesse das bandas do interior fez a cena mudar. Tanto foi assim que
Neyde Tiisel (1985, p.112-119), ao destacar as bandas que mais foram premiadas

entre os anos 1976 e 1982, cita quarenta e duas de cidades do interior contra

“ Numa breve comparagdo, a coreta com um pisto e gatitho ja dispde de quase todos os recursos de um trompete, pois s6
The falta uma valvula para emitir as notas Re 3, Mi bemol 3 e La bemol 3.

# (3 Campeonato da Record foi planejado com o objetivo de atender bandas escolares da capital. Entretanto a competicio
logo cresceu, ganhou popularidade ¢ passou a atender também bandas vindas do interior. No final da década de 1950, ¢
campeonato ja atendia bandas da capital ¢ do interior. Durante fases eliminatérias, as do interior competiam entre si, € 0
mesmo ocorria entre as da capital. As vencedoras de cada climinatéria encontravam-se para uina etapa final, gue acontecia
na capital (onde todas as finalistas competiam entre $i).
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trinta e quatro bandas da capital*®

. Varios regentes veteranos que participaram do
Campeonato da Record chamaram a atengdo para o fato das bandas da capital
terem perdido espaco, naquele campeonato, para as bandas de perfil mais
competitivo e sediadas no interior paulista.

Para se ter uma idéia do predominio dessas bandas em competicbes nesta
decada, considere-se que, de trinta e oito bandas concorrentes no concursoc de
Guariba/SP (em 15/04/2001), somente uma tinha sede na capital. No Campeonato
Estadual da Federagdo Paulista de Fanfarras e Bandas (ano 2004), de sessenta e
quatro bandas inscritas (categorias diversas), apenas dez tinham sedes na capital.
Ja no concurso de bandas ocorrido em Estiva Gerbi/SP {(dias 10 e 11/04/2004), de
cinglienta participantes, apenas trés eram da capital. Nestes concursos,
predominaram as bandas de caracteristicas estudantis e nao as escolares.

Nao resta duavida, portanto, de que houve uma mudanca no perfil das
bandas participantes das competicdes, ou seja, de bandas escolares da capital
para bandas estudantis do interior. O Sr Guersi, um dos antigos organizadores do
campeonato da Record, chegou a mencionar este fato em entrevista. Segundo
ele, na segunda metade da década de 1870 “ja havia varias agremiacdes que nao
pertenciam as escolas, eram associagdes (...) mais preparadas para competir.”*
Isto &, desde essa época as bandas sediadas em escolas do interior ja buscavam
se organizar, mais orienfadas para a constru¢ido das bandas competitivas, de
maior liberdade econOmicafadministrativa, visando acordos, parcerias e
patrocinios {(envolvendo maior diversidade de agentes e instituicées), em oposigao
as bandas submissas aos entraves burocraticos das escolas de | e Il graus.

Essa configuragdo vem, cada vez mais, favorecendo as bandas do interior,
que se impdem e conquistam crescente dominic nas competicoes, numa dinamica

que as envolve com politicos, instituicbes publicas e comunidade em geral.

5 Neide B. Tiisel foi membro da banca julgadora do antigo Campeonato da Radio Record entre os anos 1974
e 1982 .

% Declaragdo de Guersi (um dos organizadores do Campeonato da Record), durante entrevista em
17/10/2004.
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Em cidades do interior - de menor nGmero de habitantes -, onde
a banda figura como um dos principais atrativos artisticos, o politico
profissional, sendo mais facilmente localizavel, geralmente tem mais
interesse em investir na banda do que 0o prefeito da capital. Nas
pequenas cidades, 0S8 prefeitos véem a banda como um meio
importante para enaltecer a sua administragdo em propagandas
politicas. Contudo o regente da banda tende a pressionar a prefeitura
para obter recursos para 0 séu grupo musical.

Numa metropole, a exemplo da cidade de S&o Paulo, se uma
banda desfilar no centro da cidade, tera que dividir a cena, tanto no
plano sonoro quanto no visual, com O barulho dos carros a
transitarem entre paredes revestidas de cartazes e pessoas a
correrem estressadas rumo a algum lugar. Em uma grande cidade, a
banda de musica tanto divide a cena com um maior numero de
atracoes culturais (orquestras, bandas de rock, grupos de MPB, entre
outros), como também se arrisca a ser absorvida por uma colcha de
retalhos polifénicos tecida de ruidos, gritos, buzinas de automoveis,
gestos obscenos, ofertas de compra e venda, outdoors, em um éxtase
coletivo que nao celebra necessariamente um acontecimento, mas
sim sua banalizacdo. No contexto da metropole, os olhares e ouvidos,
nem sempre atentos, precisardo pingar a banda de miusica por entre
coloridos piscantes e ruidos existentes para registrarem a sua
passagem, com o risco da banda ser vista apenas como um objeto a-
toa entre tantos outros.

Nas pequenas cidades, as bandas sd@o mais notadas por suas
comunidades e mais assediadas por politicos profissionais,
principalmente quando retornam das competigbes de bandas com 0s

seus troféus.
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O interesse politico-eleitoral no incentivo as bandas estudantis

Até a década de 1970, o perfii das bandas que se apresentavam no
Campeonato da Record era escolar. O proprio regulamento do concurso
estabelecia que s6 poderiam se apresentar e desfilar os alunos “regularmente
matriculados nos respectivos Estabelecimentos de Ensino™. O crescimento das
competicoes, aliado as pressbes de regentes em busca de ftroféus, e ©
conseqiente interesse na continuidade em cena levaram a4 modificacdo do
regulamento do concurso. Esta mudanga, exigindo somente uma listagem de
nomes em papel assinado por um responsével peio grupo, aumentou o interesse
pela formagao de fanfarras. A cada vez, surgiram bandas mais independentes das
administragdes escolares, com recrutamento nos bairros € nao mais somente de
alunos matriculados em um s6 estabelecimento. Com isso, tomavam-se mais
capazes de sobreviver, mesmo que os diretores de escolas ndo as quisessem. O
receio de que fossem desativadas em razéo de mudancas administrativas em suas
instituicbes-sedes foi desaparecendo aos poucos. Em geral, os diretores das escolas
resistiam a sustentar uma fanfarra por serem dispendiosas. A saida dos regentes foi,
inicialmente, a de buscar auxilio com os politicos que necessitavam de volos na regiao.

Nesse espirito de jogos de interesses, o Sr. Honorio propds a formagéao da
fanfarra na Escola PAZ. Um candidato a deputado ofereceu os instrumentos
musicais, com a exigéncia de que estes fossem entregues numa festa, em frente a
escola, onde, de um palanque, o candidato faria um discurso a comunidade do
bairro. O entdo diretor, o Sr. Hortalino, ndo aceitou a proposta por nao concordar
com o envolvimento da instituicdo com tal campanha politica.

Os instrumentos musicais foram doados a uma escoia de outro bairro de
Americana, a Vila Margarida, que n&o tinha quem regesse a fanfarra. Ja sabendo
da experiéncia do prof. Honério nessa funcéo, a direcio da escola resolveu
convida-lo para assumir a direg@o do conjunto. O convite foi aceito e, durante seis
anos, Honorio trabalhou como dirigente de uma fanfarra que nao estava vinculada
3 Escola PAZ, ou seja, ministrava aulas de portugués e inglés na Escola PAZ, mas

regia a fanfarra de uma outra escola.
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Mas os ares de independéncia assumidos pela fanfarra do Sr. Honério ndo
agradaram a nova direcédo dessa escola, que tomou posse no final da década de
1980. Ela considerou que a forma de captar recursos e tomadas de decisOes
administrativas no comando da fanfarra, sem submiss&o aos estatutos
burocraticos da escola, ndc deveriam continuar. Isso desencadeou conflitos que
levaram o prof. Honério a concentrar seus esforgos na transferéncia dos
instrumentos e uniformes para a Escola PAZ.

Para assegurar suas conquistas (sem intervengbes da escola-sede) e
garantir sua identidade institucional, a Fanfarra PAZ precisou firmar o seu prépric
estatuto, criado em 17 de marco de 1990, registrado em cartorio em 04 de abril de
1997, assim como também o fizeram a Fanfarra Com Um Pisto Associagao
Independente Aguias Negras (de Ademar/SP), Banda Marcial Lyra de Maua
(Guarulhos/SP), Fanfarra Damaceno (Casa Branca/SP), Fanfarra Com Um Pisto
Monteirc Lobato (Pirituba/SP), entre outras que ndo dependem de uma escola

mantenedora para as suas tomadas de decisoes.

Organizacéo familiar na constifuicdo da banda estudantil

Diversas corporagbes musicais que se apresentam nos concursos utilizam
os servicos da familia. A Fanfarra Anténio Damasceno - de Casa Branca/SP -,
fundada no ano 2000, é uma delas. Regida pelo Sr. Mario®®, com o auxilio de
esposa e filhos, & composta de instrumentistas filhos de lavradores, plantadores
de cana e de batata da regido. Embora néo tenha sido seminarista, como foi o Sr.
Hondrio, o Sr. Mario afirma ser catélico praticante e tem um discurso que lembra o

dirigente da Fanfarra PAZ na preocupacgao com a disciplina, a educacdo morale o

47 Cartério de Registro Civil de Pessoas Juridicas, de Americana/SP. O Sr. Hondrio informou que o estatuto
da Fanfarra PAZ foi baseado no estatuto da Fanfarra Com Um Pisto Monteiro Lobato, de Pirituba/SP.

4 Acsim como o Sr. Honério, o Sr. Mario vem de familia de musicos {o seu irmfo - Marcos - também €
regente de fanfarra). Cf. entrevista durante o concurso de Estiva Gerbi/SP em 11/04/2004.
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bem estar dos adolescentes carentes de sua cidade. A participagao familiar, na
Fanfarra Damaceno, é ainda mais evidente do que na Fanfarra PAZ, pois ©
conjunto musical tem seus instrumentos e uniformes guardados na residéncia do
seu regente, a qual também serve como sede da fanfarra®®. Até agosto de 2004,
os ensaios foram realizados em espago aberto na mesma rua onde moram o Sr.
Mario e sua familia. S6 a partir de setembro do mesmo ano, a Fanfarra Damaceno
passou a usar o patio de uma escola estadual para a realizagao de ensaios.

Na fanfarra PAZ, a sede nao chega a ser a casa do Sr. Hondrio, mas nédo é
raro o dia em que toda a sua familia desloca-se para o local de ensaios a fim de
auxilid-lo nos trabalhos do conjunto. Nao existe uma delimitacdo rigida para os
trabalhos de cada um, mas, de um modo geral, o seu filho Rodrigo cuida da
regéncia e dos arranjos, o filho Ronaldo fica com a coordenacao da ordem unida e
disciplina geral (mas também atua como regente, relacdes publicas e tesoureiro),
a Sra. Daniela (esposa do regente Rodrigo) € professora das balizas e do corpo
coreografico, a esposa do Sr. Ronaldo costuma auxiliar no cuidado com as
criangas, 0s netos do Sr. Hondrio ja comparecem aos ensaios, a sua esposa (Sra.
Claudete) pode eventuaimente se fazer presente, participando das decisbes
administrativas.

A Fanfarra PAZ nao é apenas administrada por uma familia, ela é envolvida
e absorvida pela estrutura familiar, tornando-se uma extensao dos sentimentos,
hierarquia e principios morais de uma familia patriarcal. Tal estrutura ja é tao
incorporada por seus membros, tdo forte e continua, que prevalece sobre as
descricoes legais da fanfarra *°. Pertence ao Sr. Honério todo o poder de deciséo
administrativa, assim como de persuasido sobre os demais integrantes do
conjunto. Ele intervém quando os discursos de seus filhos ndo séo suficientes
para impor a disciplina rigida, principalmente quando a fanfarra se prepara para ir
as competicdes. O respeito e a admiracéo que os regentes Ronaldo e Rodrigo

* O endereco da sede é: rua Felicio Paganine, n° 155, Cidade Jardim, Casa Branca/SP.

® No texto de seus Estatutos, constam aspectos democriticos como eleigbes periodicas para a diregdo,
assembléias gerais, assim como “(...) tantas quantas chapas aparecerem para concorrerem ao Cargo eletivo.”
(Cf. Estatuto, 1997, art. 5% e 6°).
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tém para com o seu pai (com o qual iniciaram os estudos da misica) € passado
para os alunos, e estes tendem a reproduzir tais caracteristicas mesmo que em
escala reduzida.

Um aluno declarou :

Lembro-me gue na casa do Sr. Hondrio fodos me tratavam
como filho e também seus filhos me tratavam como iméac. Um de
seus filhos me ensinou a ler musica despertando um grande interesse
e hoje quero prestar uma faculdade ou tentar entrar no conservatorio
de Tatui (...)"

Presenciei momentos em que alguns alunos da fanfarra falaram em tom
descontraido, informal e até de brincadeiras - principaimente quando fora dos
horarios de ensaios - com os regentes Ronaldo e Rodrigo. Esse comportamento
foi mais raro de ser visto com relacéo ao prof. Hondrio. O seu lugar hierarquico na
fanfarra equivale a sua posicao enquanto patriarca de sua familia.

Este € um trago bastante comum entre as bandas estudantis, ndo sendo
estranho ouvir de regentes que suas bandas sdo grandes familias e que se
sentem como pais de toda a garotada.

A esposa do Sr. Honério, a Sra. Claudete S. Tobias da Silva, ja acordou, no
meio da noite, para socorrer alunos da fanfarra: “Certa vez, uma méae pediu que 0s
meus filhos encontrassem um aluno que estava desaparecido. Nés o encontramos
em um bar, bébado, e o levamos para um hospital antes de leva-lo para casa™.

Assim, fanfarra e lagos familiares se misturam, de acordo com os graus de
afetividade que podem variar entre os agentes envolvidos. A Sra. Daniela,
professora das balizas e do corpo coreografico, conheceu Rodrigo (filho do Sr.
Hondrio), com quem casou e tem uma filha, na propria fanfarra. Atualmente, e facil
encontra-los com a menina - que ainda esta engatinhando - entre instrumentos
musicais e coreografias em dias de ensaios. Os proprios filhos do Sr. Honorio
iniciaram seus estudos de mdsica tocando em corporagbes musicais que foram
regidas pelo proprio pai. O mesmo aconteceu com o Sr. Claudio, regente da

51 Declaragiio escrita em 20/04/2002.
32 CF. entrevista em 07/07/2002.
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Fanfarra Simples Marcial de Brejo Alegre/SP. E o que vem propiciando a
fransmissdo geracional do oficio que amplia, dessa forma, ainda que
amadoristicamente, o gosto pela banda entre os adolescentes de familias de baixa
renda.

Apds a fundacdo da Fanfarra PAZ, a Escola SENAI de Americana, entre
outras duas, convidou o Sr. Honério para dirigir uma fanfarra e, atualmente, é
Rinaido, seu filho, quem a dirige. O mesmo se deu com a Escola Estadual Dilecta
(Americana/SP), cuja fanfarra esta sob a diregao exclusiva de Rodrigo.

Em dias de festas beneficentes (quando buscam arrecadar dinheiro para a
fanfarra), geralmente é ampliado o leque de familiares € amigos convidados para
participarem da festa e (ou) auxiliarem nos servigos exigidos para a realizagéo da
mesma.

Quando a fanfarra viaja, por ocasido das competigbes, costuma ser
acompanhada por um grupo de voluntarios que pode ser composto por até dez
participantes. Geralmente sd@o pais de integrantes e (ou) funcionarios da escola
PAZ e moradores do bairro, além de alguns parentes do Sr. Hondrio que auxiliam
no cuidado das criancas, levam agua e lanches, guardam instrumentos, verificam
detalhes em uniformes, organizam aderecgos para balizas e corpo coreografico,
entre outras possiveis formas de prestar servico nao remunerado.

E facil identificar a movimentagdo dos voluntarios. Sdo maes que portam
litros com agua, pessoas que correm com estantes para partituras, outros
costuram botbes que acabaram de cair de uniformes. Alguns voluntarios vestem
camisas padronizadas, a exemplo do grupo de apoic da FAMUG (Fanfarra
Municipal de Guararapes/SP) com identificacdes das suas corporagdes *°.

As opinides dos participantes do grupo de apoio {principaimente os mais
dedicados) tém uma certa forga na busca por melhoramentos para a corporacdo
musical. Os regentes chegam mesmo a aceitar algumas intervencdes (e opinides)

daqueles que ja vesfem a camisa da banda e vibram de alegria quando ela é

%% Conforme registrado em fotografia (ano 2000).
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premiada.> Estes membros da equipe de apoio se sentem imbuidos do mesmo
prestigio alcangado pela corporacao musical.

A forte presenca da familia na fanfarra PAZ esta representada nas fotos da
pagina seguinte, nas quais o Sr. Hondrio aparece ocupando a posicdo central
entre os seus familiares, numa representagdo de que é ele o centro de decisoes
tanto da familia quanto da fanfarra (ver fig. 18 e 19).

A transmiss@o da pratica cultural para os descendentes esta representada
nas fotos em que os netos do Sr. Hondrio aparecem juntamente com os seus pais
e a fanfarra (ver fig. 20 e 21). Na figura de numero 20, Francisco, que esta
vestindo uniforme acs 8 anos de idade, ja ocupa o espago reservado para quem €
destinado a reger o grupo, ou seja, de frente a meia lua formada pelos
instrumentistas (a ocupagéo daquele espacgo por qualguer outro integrante da
fanfarra pode ser vista como desrespeito a autoridade dos regentes). O pai de
Frangisco - o regente Ronaldo - permanece ao seu lado como forma de ratificar
que o filho ocupa uma posicéo a ele destinada. E comum a presenca dos netos do
Sr. Honério nos ambientes de competicbes de bandas, o que contribui para um
desenvolvimento, desde a infancia, de uma naturalidade no lidar com as praticas

competitivas.

3 presenciei varios momentos em que a Sra. Rosa, uma dedicada voluntaria, sugeriu alternativas para
melhorias na organizagio do conjunto. Como exemplo, certa vez ela propés uma forma diferente de
organizarem instrumentos e uniformes na sede da banda (visando melhor controle do material). Como
resultado, foi ouvida e atendida. Naquela ocasido, a Sra. Rosa tinha dois filhos participando da Fanfarra PAZ.

58



A Familia na Fanfarra PAZ

Figura 18 — A familia na Fanfarra PAZ: ao centro Prof. Hondrio
com sua Esposa Sra. Claudete e neta, 3 direita: Regente Ronaldo
com a esposz Claudia e o filho Francisco, 3 esquerda: Rinaldo
(filho do Sr. Hondrio), Regente Rodrigo e sua esposa baliza Daniela

Figura 20 - Regente Ronaldo com o filho e
Figura 19 - Regente Ronaldo (& Fanfarra PAZ

esquerda), Prof. Hondrio (ao centro),
Regente Rodrigo (a direita)

Figura 21 - Baliza Daniela, Regente

Figura 22 - Baliza coma
Rodrigo ¢ fitha

sua mée do grupo de apoio
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A escola, o bairro e os adolescentes

A Escola Paz, sede da Fanfarra de mesmo nome, localiza-se no bairro
Zanaga, ndo tem aparéncia suntuosa, mas também ndo tem aspecio de
abandono. Os seus alunos - que sdo de 1° e 2° graus - dispdem de sala com
computadores para consultas e aulas de informatica. Existe um Grémio estudantil
participativo em trabalhos como limpeza da escola, conserto da encanacao
d'agua, organizacéo de festas, entre outros®®.

O bairro e composto por casas populares da COHAB (Companhia Habitacional
Bandeirantes), com uma populaggo estimada em 9.800 habitantes®™. Dispde de ruas
asfaftadas, com sistema de agua e esgoto, sendo habitado por familias de baixos
salarios. Nao dispde de teatro nem clubes, mas alguns bares podem promover, nos fins
de semana, eventuais festas dangantes. Os préprios alunos da fanfarra destacaram a
existéncia de um gindsio de esportes, um bosque para caminhadas, uma lagoa
(conhecida como praia dos namorados), uma praga nas proximidades da escola (com
bares e carros de lanches a sua volta, além de um posto da guarda municipal), um
pequeno museu (O Casardo) - com acervo sobre a época dos escravos, quatro
supenmercados, uma agéncia bancaria, trés postos médicos, igreja, agéncia dos correios
e casa lotérica. Ha trés escolas do estado e uma da prefeitura, e os alunos desconhecem
a existéncia de escola particular instalada no baimo. Os pais dos alunos sdo
caminhoneiros, eletricistas,costureiras, donas de casa, trabalhadores da construcéo
civil, vendedores autdnomos, funileiros, operarios, comerciantes e motoristas de 6nibus®’.

% Ao chegar 4 escola, para assistir ao primeiro ensaio da Fanfarra PAZ, realizado entre 14:00 e 18:00-horas,
no patio da Escola, percebi a existéncia de matos amontoados ao redor das salas de aulas. Mais tarde, entendi
que todo aquele mato tinha sido capinado, na manhd daquele dia, por alunos integrantes do Grémio estudantil,
numa iniciativa voluntéria, a fim de melhorar o ambiente escolar. Qs alunos do Grémio também estavam
reformando uma sala, serrando madeiras e furando paredes. Sala que seria ocupada pelo Grémio, pois o
mesmo iniciava uma nova gestiio assumida em 2001, assim como também a administracio da Escola PAZ.
Alguns musicos ja tinham chegado e estavam no pétio - constituido de um ralo gramado e algumas pequenas
arvores -, tocando informalmente diante de partituras em estantes desmontaveis. Aos poucos foram chegando
outros, além das garotas participantes do corpo coreogrifico .

% Cf. dados fornecidos pela UDFU (Unidade de Desenvolvimento Fisico Urbanistico - Americana/SP), ano 2003.

*" Entrevistei 26 integrantes da Fanfarra PAZ em 01/ 06/2002, em sala reservada na prépria escola, ocasido
em que confirmei esses dados e anotei as informacSes em formuldrios.
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Alguns adolescentes que freqientam a fanfarra vém de bairros vizinhos e
{ou) de outras escolas da regido, mas todos se aproximam desse perfil de familias
de baixa classe média. Sao familias que nao podem custear cursos de inglés para
os filhos, aulas de natagdo e de musica em escola particular, idas ao playcenter,
viagens de turismo, entre outras atividades.

O lazer nos fins de semana & muito limitado. Pode constar de jogos de bola
na propria quadra da Escola PAZ - que é aberta 4 comunidade - ou de reunido na
praga para paquerar e contar novidades. Alguns andam de bicicleta, outros freqientam
bares ou simpiesmente permanecem em suas casas, assistindo TV. Ha pais que
acompanham os filhos que vao soltar pipas € ocupam quadras e campos, numa
demonstra¢ao de que a escola é um importante ponto de atragao para a comunidade.

Somente os participantes da Fanfarra PAZ (que ensaiam aos sabados e
domingos) desfrutam das oportunidades de viagens para apresentacbes musicais,
ocasidoes em que podem conhecer outras cidades, formar novas amizades e

desenvolver a auto-estima, conforme menciona o percussionista Marcelo (dezoito anos):

Vocé aprende a respeitar o prdximo e assim faz com que ele te
respeite também. Aprende a tocar instrumentos coisa que eu imaginei
nunca aprender ¢ hoje sei. Vocé acaba se tomando capaz e acaba
encontrando um outro lado da sociedade, e por vista uma das melhores
partes pois vocé acaba se destacando junto ao grupo e mostrando para a
sociedade que alem da disciptina nds somos capazees.sa

As viagens para participar do campeonato € o que mais encanta esses
estudantes®. O Sr. Honorio e sua familia administram-nas, buscando orientar os

% Resposta a0 questionario de pesquisa em 20/04/2002.
¥ No dia 11/08/2G01, solicitei, aos participantes de um ensaio, que dJestacassem, por escrito, as experiéncias que
consideravam como as mais importantes durante toda a sua permanéncia na fanfarra. No total, 43 alunos responderam.
Dividi as respostas nas seguintes categorias: alunos que mencionaram a participagio em campeonatos de bandas como
sendo a experiéncia mais irgportante (18 citagOes); alunos que mencionaram o fazer amigos (13 citagdes); 0s que
mencionaram a aprendizagem musical (12 citagbes), o aprendizado das quesiGes morais - respeito, discipling,
solidariedade, unido etc. ~ (12 citagBes); os que destacaram as viagens (7 citagbes); a participa¢do na linha de frente (4
citages); responderam apenas que gostam da fanfarra - sem justificativa - (4 integrantes); mencionaram, literalmente, o
lazer (2); destacaram a importincia da fanfarra para afastd-los das drogas (2); mencionou a importincia da fanfarra na
prevenglo as drogas (1 integrante).

Virios alunos citaram mais de uma categoria, a exemplo de Lidiane - que toca Sousafone — a qual mencionou a
importincia de fazer boas amizades e de aprender a tocar um instrumento musical. Por esta razfio € que a soma de todas as
categorias citadas ¢ masor do que o nimero de alunos que responderam.
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jovens e transformar conflitos em sentimentos comuns - como o da fé, do civismo,
da lealdade, da obediéncia & familia, da disciplina, da dedicag&o a musica, da
busca pelo sfatus das premiacbes que conferem auto-estima (materializada em
troféus) reconhecida pela comunidade do bairro e da cidade. Como exemplificou o
tesoureiro do grémio: “A banda é o gque ha de melhor nessa escola. Muita gente
diz que na escola s6 tem ladrao, mas a banda é respeitada em todo canto. Agora
ndés estamos tentando melhorar a imagem da escola também.” Com estas
palavras, fica demonstrada a identificacao do aluno com o lugar social de prestigio
conguistado pela Fanfarra PAZ.

Desta maneira, a fanfarra cada vez mais se transforma em (nica opgéo
cultural e de lazer para estes adolescentes. Varios deles costumam usar camisas
com nomes e fotos de bandas de rock (norte-americanas), e comentaram que
seria um sonho poderem formar suas proprias bandas. Entretanto ndo
demonstraram conhecer o que fazer, que agdo mover para a realizagio de tal
sonho, lamentando simplesmente o fato de nao disporem de condigdes para a
compra dos instrumentos.

O perfil de uma comunidade de familias de baixa renda, com seus
adolescentes na banda estudantif, ndo é exclusividade da Fanfarra Marcial PAZ. O
mesmo perfil pode ser encontrado em varias outras bandas que dispéem de
participantes vindos de bairros de classe média-baixa e periferia, como as
fanfarras Joao Batista Sales (Americana/SP), Anténio Damasceno (Casa
Branca/SP), Esc. Est. Profa. Dora Pereti de Oliveira (Mogi das
Cruzes/SP),Fanfarra Marcial de Brejo Alegre/SP, entre outras®. Em decoréncia
disso, as bandas dificiimente cobram aiguma taxa em dinheiro para a sua manutengao®'.

5 Em pesquisa de campo, solicitei que doze regentes de bandas estudantis (de diferentes cidades) escrevessem
0s nomes dos bairros de onde vinham os adolescentes integrantes de suas respectivas bandas e, como
acréscimo, classificassem cada bairro de acordo com a condigdo social de seus moradores, ou seja, se é de
classe média, média-baixa, média-alta, alta ou de periferia. Ao todo, foram citados 60 nomes, assim divididos:
26 de classe média-baixa, 18 de periferia, 13 de classe média, 3 de classe média-alta e nenhum de classe alta.
® Por ocasiio de minha pesquisa de mestrado, entrevistei 88 regentes de bandas estudantis de diversas
categorias. Destes, 52,3% afirmaram que recorrem a meios alternativos para manterem suas bandas em cena
(fazem festas, bingos, vendem rifas etc. para arrecadacdio de dinheiro); 45,4% afirmaram que suas bandas sdo
mantidas exclusivamente por instituicdes financiadoras; e apenas 2,3% declararam que costumam recorrer aos
musicos para custeamento dos gastos.
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Recrutamento: a muasica numa rede de razdes afrativas

Os adolescentes, em sua maioria, desenvolvem interesse em participar da
fanfarra apos ouvirem as histérias contadas por aqueles ja engajados no conjunto.
Além do prazer do aprendizado musical, aqueles que viajam fazem novos amigos,
ganham prémios e relatam suas experiéncias para os outros que nao estdo na
fanfarra; impressionando e atraindo novos interessados®. Deste modo, a
chegada dos novatos decorre da constatacdo de um iugar social
alcangadoc pelo outro e do desejo de também chegarem a esse lugar.
Tragos semelhantes encontrei ao dialogar com varios integrantes de
outras fanfarras marciais - participantes do Campeonato Estadual de
2001- como a FACMO!L (Fanfarra C. Melo de Oliveira — Pereira
Barreto/SP), a Fanfarra Municipal de Roseira/SP e a Fanfarra
Estudantil de Sao Sebastiao/SP.

As historias que escutam dos amigos, sobre o quanto € “legal” fazer
parte da fanfarra, viajar, tocar, conhecer novos lugares, € um dos tragos
que diferem a fanfarra estudantil das escolares. Nestas ultimas, os jovens
sdo convencidos a ingressarem nos conjuntos por discursos diretos que
visam introjetar valores patriéticos, posto que a categoria escolar &€ mais
destacada por ocasides dos desfiles civicos.

No caso da Fanfarra PAZ, os discursos para divuigagdo do conjunto
também sao proferidos por seus regentes, mas séo articulados contando com uma
maior diversidade de argumentagoes, a exemplo dos refatos sobre as viagens e as
competicdes. O aspecto civico pode até se fazer presente, assim como a
disciplina, mas n@o ha como negar os interesses que os adolescentes tém na

2 e 26 ahumos da Fanfarra PAZ, entrevistados em 01/ 06/2002, 09 afirmaram que receberam influéncias e
incentivos de amigos que j4 participavam do conjunto; 05 foram influenciados por seus irméos, que j& faziam
parte da fanfarra; 07 ingressaram no grupo apds receberem convites de voluntarios, que divulgaram a fanfarra
em salas de aulas da Escola PAZ; apenas 01 disse que foi incentivado por sua propria mée; assim como 0]
mencionou familiares diversos (ndio evidenciando nem deixando claro quais os mais importantes); 02
receberam incentivos de primos integrantes de fanfarras; e 01 alegou néo lembrar .
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vivéncia de novas aventuras que o mundo das viagens pode proporcionar. O

aprendizado ganha, assim, razdes que cativam:

Na Fanfarra eu aprendi @ gostar da musica, o que eu achava
que ndo tinha vocagéo.

Pra mim o fato mais interessante neste primeiro ano na
Fanfarra foi quando a fanfarra estava ensaiando para a eliminatéria do
estadual, (...) buscando se aperfeicoar para uma boa classificacéo
para a final do (campeonato) Estadual deste ano.

Boa parte do grupo foi desanimando durante a caminhada para
o nosso objetivo. Porém o nosso grupo se esforgou 2o maximo para
chegar ao lugar merecido pela fanfarra.

A unido do atual grupo venceu fortes barreiras das quais
saimos vitoriosos, aumentando o sabor da vitoria.

A Fanfarra s6 devo agradecer, pois nela tenho tido as maiores
alegrias da minha vida nos ultimos tempos.®

Muitas vezes, a fanfarra marcial € divulgada através de palavras como as
acima de Thiago (que incluem uwni8o, alegria, vitoria), descrevendo seus
sentimentos e experiéncias para outros que, igualmente, passam a querer
participar da corporacao. O interesse nas alegrias e vitérias tem a dimensao da
luta pela superagao das condigdes sociais pouco favoraveis de suas familias.

Embora exista o interesse em viajar com o grupo para apresentacoes em
outras cidades, criancas e adolescentes também podem ser atraidos para a
fanfarra por situacbes e razées diversas (que aqui denomino razbes afrativas), e
nao necessariamente por uma Unica isolada. E se o adolescente destaca uma so
razao, a énfase em uma categoria ndo exclui necessariamente a presenga de outras
forcas que o influenciam mesmo quando nao estao presentes em seus discursos.

As varias razdes e caminhos possiveis s8o configurados caso a caso,
podendo ou ndo ter uma razao principal, conforme as caracteristicas familiares,
econdmicas, psicologicas e emocionais de cada interessado. Uma instrumentista,
que afirmou ter chegado até a fanfarra em decorréncia do seu gosto pela musica,
posteriormente declarou que a razéo principal de sua insergao foi um pedido de
seu pai no sentido de que a mesma freqlientasse a fanfarra para nao ficar em
casa, nos fins de semana, sem fazer nada (ou vendo TV) durante todo o dia. De

& Declaragio por escrito do aluno Reinaldo da Fanfarra PAZ em 20/04/2002. ﬁ ﬁ i g ﬁ %ﬁ P
BIBLIOTECA CENT R f\?},,
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qualquer forma, as alternativas ndo se excluem: o prazer do aprendizado da
musica e a necessidade de ocupar o tempo ocioso da adolescente.

O iniciado na fanfarra desconhece as disposi¢des que o levam a identificar
0 seu ingresso na corporacao. As forgas de atracaoc do mundo das bandas aliada
a inércia social devida as suas origens séo, entretanto, as que definem as suas
possibilidades de permanéncia no grupo. Contudo ha ainda uma razdo subjetiva
que se mistura as demais forgas de atracao: é a busca por melhores espagos para
distincdo social e a necessidade (mesmo que inconsciente) de encontrar formas
de representacbes em sinfonia com os seus anseios de melhor se posicionar
sociaimente.

A rede de razbes atrativas exerce o seu poder mesmo entre os mais antigos
da fanfarra. Mdsicos fatigados por repetitivos ensaios (possivelmente desejosos
de um afastamento) renovam seus animos apds uma bem sucedida viagem
coroada com o reconhecimento do pulblico e dos jurados de concursos. Este tipo
de sucesso vem como uma confirmagao de que valeu a pena todo o sacrificio feito
em ensaios repetitivos e de crescenies desafios técnicos. Balizas, corpo
coreografico e guarda de honra também desfrutam de um éxtase - que & coletivo -
quando realizam uma boa performance e conquistam 0 mesmo reconhecimento®.

Apds cada concurso, musicos guardam os seus instrumentos, balizas
recothem seus pertences de acrobacias, e todos se preparam para o retorno as
suas residéncias, envolvidos numa atmosfera de auto-estima, entusiasmo e
otimismo para a retomada dos ensaios. O sentimento coletivo em evidéncia € o de
que, além do prazer de transpor dificuldades técnicas e tocar um instrumento
musical ou dar elegantes cambalhotas (como as balizas), a sua existéncia
humana, tao limitada no bairro onde vive, adquire outra intensidade social, numa

sensacao de ampliar as possibilidades que lhe foram dadas pelo meio de origem.

® Quando ndio ganham troféus, retornam repensando como podem aperfeigoar suas praticas para um préximo
concurso. De quaiquer modo, niio deixam de aproveitar os momentos de descontragiio e alegria.
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Um olhar sobre o ensaio e as aulas de teoria e pratica

(...} Depois que eu entrei na fanfarra e aprendi masica (coisa
que € muito dificil) vocé entdo descobre que é capaz de fazer tudo
que esta ao seu alcance. Quando eu estava na 7° série (que foi 0 ano
em que entrei na fanfarra) eu estava quase retido, Mas depois que
aprendi mlsica eu estudei tanto que ainda assim consegui passar de
ano. Até a minha mae ndo acreditou. (Msico Joaquim — 16 anos — ao
destacar por escrito, em 20/04/2002, as suas principais experiéncias
na fanfarra Marcial PAZ).

Em minha primeira visita & Fanfarra PAZ, minha atencéo foi atraida pelo
fato dos musicos estarem reunidos ao redor de um computador instalado sobre a
grama de um patio descoberto. Fui informado pelo regente que o computador &
usado para precisar a afinacdo da fanfarra e gravar ac vivo as musicas
executadas.

Pareceu-me uma cena um tanto surrealista. Uma Fanfarra, que, enquanto
antiga categoria tradicional na década de 1980, fora vista por muitos musicos
como um conjunto destinado a extincdo, dado os seus instrumentos de sopros
serem considerados primitivos (as cornetas tradicionais), hoje dribla essas
limitacGes através da invencgao do gatilho e ¢ auxilic da tecnologia de ponta.

O computador, compondo a cena entre tubas, bombos bombardinos,
regentes e maosicos, tinha a imponéncia de um instrumento especial entre os
demais. Seu sopro virtual, apds um simples toque em seu teclado, tornou-se
capaz de abrir janelas para o mundo das bandas, como mostram os visitados sites

www.bandcent. mus.com.br e www.brasilbandas.com.br. A Fanfarra PAZ esta

sempre alerta aos concursos e campeonatos divulgados via infermet, assim como
a possiveis convites para apresentacgées.

A principio, o repertério do ensaioc me pareceu ser composto, em grande
parte, por musicas de autores estrangeiros (principalmente temas de filmes norte-

americanos). Posteriormente, compreendi que musicas de autores brasileiros
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podem ser priorizadas em determinadas circunstancias, assim como mdsicas
estrangeiras sdo evidenciadas em outros momentos (em funcéo de concursos e
campeonatos, por exemplo).

De um modo geral, a prioridade s&o ritmos marciais que proporcionam
gestos planejados, obedientes, enquadrados numa educacgio controladora do
tempo e do espaco do educando, embora o repertério possa ser diversificado,
escolhido conforme os diferentes lugares e ocasides.

E certo que nao basta dispor do repertorio eclético para os diferentes
ambientes por onde possa transitar, pois a fanfarra também necessita de boa
afinagéo, concentracido de seus musicos para interpretacéo, precisdo nos
ataques de metais, controle de dindmica, arranjos mais elaborados que a
aproximem da estética sonora das bandas de concerto. A pratica de
gravar o ensaio favorece o desenvolvimento de todos esses elementos,
pois os musicos, concentrados ao redor do computador, ddo o maximo
de si e, apds cada nova gravagao, ouvem atentamente o que produziram,
avaliando, reconhecendo erros e buscando aperfeicoamentos.

Os arranjos também s&o reavaliados pelo regente Rodrigo que, ao chegar
em casa, usa do mesmo recurso tecnoldégico para repensar e aperfeicoar,
acrescentando ou subfraindo frases e (ou) notas, através do programa de nome
Encore, para em seguida ouvir, no proprio computador, a reproducdo dos arranjos. A
escolha do reperidrio ganha um leque maior de opgoes, pois € no acesso a infernef que
o regente procura novas musicas oferecidas por sites diversos para audigdo e gravagao.

As facilidades proporcionadas pela tecnologia dinamizam uma marcha que
nao se da somente na materialidade do patio de ensaios ou avenidas de
concursos, pois a fanfarra marcial também precisa marchar no tempo virtual dos
avancos tecnoldgicos para nao perder o ritmo diante das suas concorrentes, que
se preparam para acirrados confrontos de competicbes. No mundo das disputas,
medos e receios de perder o lugar conquistado, sob a ameacga de outros grupos
também desejosos de prestigio, intensificam um estado de atengdo e vigilancia
frente a possiveis novas apropriagdbes - de instrumentos e cédigos - que

assegurem o poder da fanfarra competitiva.
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a f ouso do cour p graagﬁo

O aprendizado dos codigos musicais

Quando a Fanfarra PAZ abre inscrigbes para novatos, o seu presidente
entrevista os que se interessam em fazer parte do conjunto, procurando saber da
disponibilidade dos jovens para ensaios nos fins de semana. Uma vez confirmada
a inscrigdo, o Sr. Hondrio explica como funciona a fanfarra, enfatizando sobre a
importancia da disciplina e o ideal de unido e respeito mdtuo entre os integrantes
do grupo. Também identifica os interessados em desfilar na linha de frente,
principalmente no corpo coreografico ou entre as balizas, os quais sdoc
encaminhados para a profa. Daniela. Os que demonstram davida nas suas
escolhas, vao para as aulas de teoria musical até decidirem, com mais seguranga,
que posigao vao ocupar.

A iniciagdo tedrica (sob a orientacfio do prof. Honorio) costuma anteceder a
pratica no aprendizado da mdsica por um periodo de aproximadamente dois
meses. As aulas, com base nos métodos de Pozzoli e P. Bona' - que incluem

' BONA, Paschoal. Mérodo completo de divisdo musical. Sio Paulo: Ricordi, 1978,
POZZOLI, Guia tedrico-prdtico para o ensino do ditade musical._S3o Paulo: Ricordi, 1978.
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ditados melddicos e ritmicos na preparagio para a leitura de partituras -, ocorrem
em uma sala proxima ao patio onde a Fanfarra costuma ensaiar.

Os alunos ndo recebem numeragédo de chamada, pois o professor procura,
em um curto prazo, trata-los pelos seus proprios nomes, o que favorece uma
atmosfera acolhedora e familiar.

Entre ditados e solfejos, a turma de teoria musical pode ouvir o som da
fanfarra e, nos intervalos da aula, acompanha-la de perto, inclusive observando as
balizas e o corpo coreografico. Assim, os alunos podem desenvolver possiveis
afinidades com os grupos integrantes da linha de frente ou com os instrumentos
musicais que irdo praticar. Desde logo, eles dispGem de um leque maior de
opgbes para as suas escolhas do que teriém se estivessem numa fanfarra
tradicional (principaimente a escolar), j& que instrumentos como tubas e
bombardinos remodelados fazem parte dessa realidade.

Nao existe uma rigidez delimitando o processo de aprendizagem em tempo,
rendimento, nem obrigatoriedade do aluno vir a executar um ou outro instrumento.
O encaminhamento do processo depende de varios fatores que podem sofrer
variagbes, como por exemplo: o nivel de urgéncia com que a fanfarra necessita
incluir novos integrantes em fungéo da saida dos seus veteranos; a velocidade
com que os novatos apreendem os codigos; a disponibilidade do professor para
dar atencdo aos iniciantes (com aulas de reforco); o entusiasmo em poder
participar da equipe; a identificagdo dos recém-chegados com os instrumentos
disponiveis; alunos mais experientes que possam auxiliar na orientacdo aos
iniciantes®.

Os concursos de bandas também exercem influéncia sobre o ritmo das
aulas, que s@o intensificadas para aqueles que vao competir e abrandadas para
os recém-chegados (principalmente em vésperas de competicdes). Estes, que
ainda nao conseguem tocar um instrumento ou dangar no corpo coreografico,
quase sempre s&o incluidos em grupos de apoio que viajam com a fanfarra. Com
este procedimento, os regentes procuram envolver os iniciantes com as praticas

% Estas caracteristicas também fazem parte de muitas bandas cujos regentes e miisicos foram entrevistados
em ambientes de competiges.
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dos concursos, aproximando-os daqueles que ja incorporaram as regras do jogo.
Uma vez envolvidos, eles passam a ver com mais “naturalidade” todos os
procedimentos da fanfarra, pois sdo absorvidos pelos encantos das viagens,
premiagbes e reconhecimento social. Pouco a pouco, desenvolvem o sentimento de
pertencimento ao grupo, aceitando com mais facilidade os exercicios da marcha e
da postura grupal, além da freqUéncia as aulas de teoria e pratica instrumental®’,
Nas fanfarras estudantis, as aulas s&o pautadas numa visivel flexibilidade
metodoldgica. E por essa razée que grande parte dos professores ndo conseguem
explicar muito bem como fazem para ensinar seus alunos a lerem partituras. De
um modo geral, occorre uma bricolagem de métodos elaborados mais para os
conservatérios do que para as bandas®®. Os regentes podem estabelecer um
ponto de partida para o processo de aprendizagem, algo como: vamos ter trés
meses de aulas lebricas e depois iniciaremos com a pratica. Porém o
encaminhamento pode sofrer alteragGes, dependendo de fatores diversos, como o
interesse nas amizades, as opinides de seus familiares, a forma como cativam o
grupo e deixam-se cativar, pois, além das notas musicais (e juntamente com elas),
também estdo em jogo aspectos como a afetividade e a auto-estima.
Considerando que estes aspectos ganham énfase, principalmente, por ocasiées
das viagens, competicbes e seus prémios, os alunos costumam relacionar o

sentido de suas praticas, em aulas e ensaios, a uma ansiedade por troféus.

%7 Acompanhei dois rapazes (de 10 e 12 anos de idade) de uma turma de iniciagdo tedrica que viajaram como
membros do grupo de apoio da Fanfarra PAZ para o Concurso de Francisco Morato, em 24/03/2002. Na
viagem de ida, ambos estavam ainda timidos dentro do 8nibus, mas, na viagem de retorno 4 sede de ensaios,
eles estavam cantando e comemorando com os demais integrantes pelo sucesso da Fanfarra. Ambos foram
emocionalmente envolvidos pelo grupo, na medida em que presenciaram as tensBes tipicas do ambiente
competitivo ¢ rapidamente passaram a torcer pela vit6ria da fanfarra (como se torcessem por um time de
firtebol).

% Em minha pesquisa de mestrado, constatei que 55% das bandas estudantis participantes do Campeonato
Estadual (SENET) de 1999 usaram livros diversos de apoio a0 ensino naquele ano, enguanto 45% no usaram
livros (entre estas, muitos professores criaram seus proprios métodos de ensino). Das que adotaram livros, a
maioria misturou métodos diversos, de acordo com suas conveniéngcias e formactes dos professores. Os
métodos Bona e Pozzoli, usados na Fanfarra Marcial PAZ, estdo entre os mais adotados por bandas estudantis
do Estado.

Algumas poucas bandas adaptam métodos vindos dos EUA, feitos especificamente para o aprendizado dos
cédigos musicais na banda - a exemplo da UNIBANDA, que nunca participou de competicdes, sediada na
UNICAMP/SP, com o Century Band Method, de Bullock & Maiello {1996) -, ou 0 método de Joel Barbosa -
citado no 1° capitulo (elaborado com base nos métodos norte-americanos). Mesmo assim, o uso destes
métodos costama ser alternado com vérios outros.

71



Entretanto cabe acrescentar que nao se trata do troféu apenas no seu aspecto
imediato ou a euforia que ele proporciona, mas sim da legitimagéo da conquista de
um lugar social que tem o troféu como aval.

Na Fanfarra PAZ, o prosseguimento das aulas de teoria estende-se até que
0s musicos estejam conseguindo ler os arranjos propostos. A partir de entdo, a
freqliéncia acs ensaios fica voltada mais para a pratica do que a teoria, a néo ser
quando surgem arranjos mais complexos que requerem novas aulas. Portanto os
conteidos tedricos séo trabalhados conforme as necessidades praticas para a
execugéo de um repertério. Tanto & assim que, os percussionistas, para os quais
o regente Rodrigo n&c costuma escrever as partes (eles tocam mais “de ouvido”),
nao sdo tao exigidos na freqiiéncia as aulas tedricas. O regente vem de uma
tradigdo de musicos de sopro (seu pai e seus irmao tocaram esses instrumentos),
o que justifica a sua atencao nestes naipes. Mas também & preciso considerar que
a cultura musical vigente ainda € marcada pela combinacéo tradicional de naipes
instrumentais, na qual cabe a percussdo o acompanhamento, de modo que s3o
poucos {(ou pouquissimos) os solos de percussao.

Os regentes de bandas de competigbes, todavia, ja sofrem pressées, pelo
proprio acirramento dos confrontos, no sentido de ministrarem aulas de teoria
musical para os percussionistas. Algumas bandas ja comegam a perceber que um
maior investimento na formagédo destes musicos pode diferencia-las das bandas
rivais, colocando-as em posicdo de destaque em competigbes. Como exemplo, a
Banda do Colégio Progresso (Guarulhos/SP) ja dispde de um professor
especialmente destinado aos percussionistas. Com isso, em caso de um empate
entre seu corpo de musicos e o de outra banda, a desenvoltura dos seus
percussionistas podera influenciar na decisao dos jurados. Esse investimento no
naipe da percussdc também decorre da influéncia de bandas (tecnicamente
avangadas) de competicoes norte-americanas (as Drum Corps®®) - com as quais

0s dirigentes da Banda Progresso costumam manter intercambio.

% Conforme consta no site da internet www bandcenter.mus.brym3.aspfeod pagina=351 (acessado em
25/05/2004), “As Drum Corps se assemelham mais as bandas marciais brasileiras (...)". Sdo grupos gue
costumam participar de competigGes com forte atenco para os naipes de percussdo.
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A valorizacdo do naipe da percussdo ganhou ainda mais forga com a
divulgacéo do filme Drumfine no Brasil (uma produgio norte-americana que conta a
aventura de um talentoso percussionista de banda marcial participante de competictes
nos EUA)™. Os regentes da Fanfarra PAZ j& adquiriram uma copia do filme.

Dos desafios técnicos a vencer e partituras mais compiexas para ler,
decorrem as aulas de reforco que exigem especial dedicagdo de professor e
alunos. A crescente exigéncia técnica traz mais dificuidades para substituir os
veteranos por outros igualmente preparados. E quando também s#o valorizados
aqueles que ja chegam sabendo tocar um instrumento (a exemplo dos musicos de
igrejas ou vindos de outras bandas) e que conseguem, em um curto prazo,
executar o seu repertério. Essa inclusio dos ja iniciados na msica, tao presente
entre as bandas estudantis, facilita um preparo técnico musical para as participagdes
erm concursos, com musicos que Iéem partituras com jogos melédicos (as vezes, com
desafios técnicos de intervalos em limites da tessitura dos instrumentos, com
acompanhamento em blocos de acordes e (ou) frases que se alternam)”".

Portanto foi o advento dos concursos que provocou mudancas em muitas
bandas. Em busca de melhores posigbes, elas passaram a executar arranjos mais
ousados e, para isso, investiram no aprimoramento dos conhecimentos musicais
dos seus participantes’™. Trata-se de um Jjogo (o das competi¢des de bandas) gue,
uma vez em andamento, provoca movimentos, os quais impulsionam aspectos
musicais em torno da idéia de competir. Essa idéia é resultado de uma realidade

mais ampla, na qual regentes e jovens adolescentes tém suas vidas traspassadas

DRUMLINE (denominado Ritmo Total na versio brasileira). Direcio de Charles Stone IIL. EUA: FOX
2000 Pictures, 2002. 1 DVD (119 min.), son., color.

' Como exemplo, a0 acompanhar doze bandas estudantis em um concurso de Casa Branca/SP, verifiquei que todas
recorreram a leitura das partes escritas no momento em que pararam de frente 3 comissdo julgadora. Dos varios
muisicos e regentes entrevistados (de 06 fanfarras e 06 bandas marciais), simplesmente todos afirmaram que o ensino
da teoria musical ¢ adotado em suas bandas (a maioria priorizando os instrumentistas de sopros), e que estas s3o
compostas por alunos de diversas escolas e bairros. Varios miisicos declararam que os seus respectivos regentes s30
profissionais da musica - alguns que iniciaram em bandas, outros vindos de conservatérios -, informagdes confirmadas
pelos proprios regentes entrevistados na mesma ocasifio. Caracteristicas similares encontrei em diversas outras
fanfarras e bandas marciais em concursos de bandas no Estado de S3o Paulo.

™ Quando realizei minha pesquisa de mestrado ¢ entrevistei 88 regentes de bandas estudantis participantes de
concursos no Estado de 530 Paulo, 71,60% afirmaram que sens musicos aprendem a ler partitura na propriz banda;
19,30% disseram que ndo sfo todos que léem; apenas alguns, s6 em 6,80% dos casos, os mdsicos nfo léem
partituras (em 2,30%, eles jd chegam sabende e se aprimoram na banda). (Cf. LIMA, 2000, p. 72)
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por disputas e desafios que se ddo mesmo fora dos campeonatos. Eles
encontram, nesses eventos, as formas de representagbes de suas lutas diarias
por melhores lugares na sociedade.

No ano 2004, apoiado em recursos técnicos de cornetas com uma vélvula e
gatilho, o regente pdde transitar por novos caminhos harmdnicos de uma fanfarra
mais sofisticada. Incluiu, nos seus ensaios, a musica The Magnificent Seven (de
Elmer Bernstein), na qual consta uma mudanga de tonalidade que a fanfarra ja
executa, sem precisar subtrair grupos de cornetas por ndo emitirem todas as notas
do arranjo (o que muitas vezes ocorre em fanfarras tradicionais).

Com seus novos instrumentos, e ensaios exaustivos, conseguiu, também,
pela primeira vez, executar o Hino Nacional Brasileiro, com seus trilos e
apogiaturas, combinando movimentos do émbolo vertical com a pequena vara
corrediga (o gatilho).

Figura 24 - Cormneta com 1 pisto acrescida de gatitho
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EsCdla da cometa com 1 pisto+gatine
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Figura 25 - Fax enviado pela Empresa César Som (2000), contendo notas que podem ser
emitidas pela corneta remodelada (pisto + gatithe)
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"The Magnificent Seven”
Grade
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Figura 26 - Partitura com mudanga de tonalidade conforme é executada na Fanfarra PAZ
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Figura 27 — Fragmento do Hino Nacional Brasileiro com notas e trilos que 530 executados pela
corneta com pisto + gatilho na Fanfarra PAZ
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Trithando novos caminhos sonoros nos ensaios

Trilhando novos caminhos melddicos e harménicos, a fanfarra marcial
oferece novos sustentaculos para canalizacdo de emocdes e expressdes de
afetividade, numa marcialidade mais sofisticada do que as antigas fanfarras
tradicionais escolares, inclusive com maior flexibilidade ritmica. Assim, seus
participantes dispdem de uma diversidade de elementos estéticos através dos
quais podem desfrutar cada qual da sua comunicagdo consigo e com ¢ mundo &
sua volta, seja com a execucdo de temas retirados dos rocks adaptados as
marchas, seja com a inclusdo de temas de filmes, de grandes classicos ou outros.

A variedade de elementos sonoros, que podem ser combinados em altura,
timbre, duracao, intensidade e densidade, arrefecem o tom de primitivismo das
cornetas, colocando-as em melhor sintonia com as expectativas dos que buscam
uma linguagem musical mais verséatil e capaz de corresponder (mesmo gue por
aproximacac) a complexidade de sons dos tempos atuais. E quanto mais a
fanfarra marcial estudantii vota a sua atencdo para a construgdo e o
desenvolvimento de sua linguagem musical, mais chances ela tem de evitar
treinamentos meramente mecénicos para os seus participantes. Isto nao significa
que nao exista prazer em tocar as masicas mais simples, a exemplo daquelas em
unissono e poucos acordes da fanfarra tradicional. Mas sim que as remodelagbes
da fanfarra marcial trouxeram  maior liberdade para  escolhas
melodicas/ritmicas/harmdnicas, com mais recursos para expressdo de uma
diversidade de emogodes e afetos, que tanto podem dispor do unissono, em alguns
momentos, quanto da combinag@c de sons simultineos em alturas distintas, em
outros.

O regente sabe, contudo, que, em tempos de competicdes, ndo basta ter
uma fanfarra que toca exclusivamente em unissono, pois & preciso dispor de
arranjos mais ousados (e bem executados) que justifiquem, perante jurados e

piablico, a sua subida ao pddio.
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A ampliacdo das possibilidades técnicas significam o dominio de novas
instancias que serédo acionadas durante as medicbes de forcas e a expansao de
um prestigio que ultrapassa as delimitagdes das competictes oficializadas. Dentro
desse quadro, os alunos tém, além do prazer do aprendizado musical, suas
identidades norteadas pela posicdo de reconhecimento social que a fanfarra
desfruta, o que, de certa forma, também serve como justificativa para a sujeicao
aos ensaios exaustivos. Como consequiéncia dos novos arranjos e da dedicagéo
aos ensaios, as notas musicais j& ocupam outras posigoes no pentagrama, ao
mesmo tempo em que os seus instrumentistas se deslocam para novos lugares de
poder frente as demais categorias de bandas e suas comunidades.

Para se ter uma idéia, apos um periodo de longos ensaios, a Fanfarra PAZ
foi convidada para os desfiles da semana da patria (Americana/SP, ano 2003) e
desfilou imponente com fanfarras escolares (municipais e estaduais) que se
dividiram entre sentimentos de admiragdo e constrangimento perante seus
instrumentos, repertério e arranjos.

O evento ndo era de carater competitivo, mas o prestigio conferido a
fanfarra sofisticada proporcionou aos seus integranies uma posicdo de
vencedores diante dos membros das fanfarras escolares. A vitdria nao estava
materializada em um troféu, mas sim nos contrastes técnicos e estéticos entre as
categorias e na oportunidade de um grupo mostrar que é mais capaz de
conquistar notoriedade musical e aprovagéo social do que o outro. ® A capacidade
de executar o Hino Nacional também é uma forma de a fanfarra marcial reforgar a
sua notoriedade nesses eventos patridticos, inclusive atraindo a atencdo de
politicos e (ou) outros possiveis agentes financiadores que possam ter interesses
nas suas praticas.

" Caso semelhante presenciei durante os desfiles civicos do sete de setembro, em Carnpinas/SP (ano 2004),
quando a Fanfarra Marcial Municipal de Campinas obteve amplo destaque diante das demais participantes do
evento.
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Integrantes da Fanfarra em ambiente de ensaio

Figura 28 - percussionistas

Figura 30 — metais e percussdo

Figura 32 - a marcha Figura 33 — preparando a coreografia

81



82



A linha de frente (a sublimagcao dos movimentos)

Eu gosto da fanfarra, eu marchava bastante quando eu era da
guarda de honra, eu senti felicidade, eu gosto de vir em todos os ensaios.
{Arfene, de 10 anos, em 20/04/2002)

A linha de frente, que é constituida de porta-escudo(s), porta-estandarte(s),
porta-flamula, porta-bandeira(s), guarda de honra, balizas e corpo coreogréfico,
tem passado por uma crescente exigéncia técnica no que diz respeito a ordem
unida, marcha, garbo, postura, alinhamento e uniformidade dos movimentos, sob
influéncia das regras dos campeonatos.

Na Fanfarra PAZ, todos os participantes tém seus movimentos sublimados -
nos seus minimos detalhes -, seja o de subir cada perna, durante a marcha, até
uma altura ideal em combina¢do com o grupo, o de manter a coluna ereta,
expressdo facial de contentamento e equilibrio, ombros erguidos, bracos
alinhados, sincronia com o conjunto etc.

As exigéncias de detalhes, por um lado, fazem com que as atribuices,
desde a aparentemente mais simples (como a de marchar segurando um escudo)
as mais complexas (como cambaihotas, rodantes e mortais das balizas), sejam
firmadas numa ética de grupo, cujo ideal € o de que todos sdo igualmente
importantes na banda. Por outro lado, & preciso sublimar para diferenciar,
estabelecer dominios de cédigos que distingam a fanfarra sofisticada das fanfarras
escolares. Estabelecida a distingdo, o grupo que domina os cédigos de
sublimagéo incorpora o sentimento de que ocupa uma posi¢ao de maior poder do
que o outro.

A sublimagao dos detalhes é geralmente reforgada em competicdes nas

quais os jurados podem diminuir pontos do corpo coreografico e demais
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integrantes da linha de frente”™. Roberta (13 anos), do corpo coreografico, relatou
que ela e varias amigas (todas ainda iniciantes, inexperientes) conversaram
bastante durante o seu 1° desfile em competicéo, “(...) gostaria que isso ndo se
repetisse, sei que a juiza desconta ponto por isso. Na fanfarra estou aprendendo a
viver em unigo.””>

A atribuicao de pontos a disciplina e a elementos de uma estética corporal
intensifica os aspectos de auto-policiamento do corpo, da fala, da postura,
propondo um padrao ideal e o sentido de que cada um, em suas atribuigdes, ndo
esta isolado do todo. Desse modo, quando um prémio é destinado a um segmento
do conjunto - corpo coreografico ou balizas, por exemplo -, toda a corporagao
tambeém se sente responsavel e desenvolve a auto-estima em fun¢do da vitéria
alcangada, comemorando entusiasticamente.

Tal caracteristica de linhas ténues entre o individual e o coletivo favorece
para que seja introjetado o sentimento de unido, como transparece na declaracao
por escrito de Marina (do corpo coreografico - 14 anos de idade): “Na fanfarra eu
aprendi muito sobre unifo, pois eu acho que é isso que é a base da fanfarra.
Aprendi também sobre o respeito, postura etc.”

A valorizagdo da unido na Fanfarra PAZ é atrelada a idéia de sucesso
como fruto de um frabalho coletivo, o que é bastante comum nos discursos dos
seus regentes. A busca desse ideal, porém, no evita que existam divergéncias de
opinides e disputas interpessoais envolvendo “egos”, pessoas complexas em suas
emocdes e desejos de reconhecimentos, destaques e elogios. Nesse sentido, as
baliza ou corpo coreografico, quando alcancam prémios, desfrutam de um toque
especial de prestigio, lembrando o que acontece nas equipes de futebol, em que o
artilheiro & mais aclamado embora a vitoria seja da equipe. Nao é a-toa que a
aluna Jarlene, de 14 anos, da guarda de honra da Fanfarra PAZ, expressou por
escrito o seu desejo de ser transferida para o corpo coreografico, reconhecendo

que precisava evoluir tecnicamente para merecer chegar aquela posicéo.

o Aspecte que consta, por exempio, no regulamento do X1l Campeonato Estadual , SENET/SP (2001, p. 21)
> Cf . resposta ao questionario em 20/04/2002.



Nesse jogo de inter-relagbes, os musicos instrumentistas, que também
podem alcangar prémios, muitas vezes incentivam os segmentos da linha de
frente (e vice-versa), todos interessados em ver a fanfarra voltar das competicdes
com os troféus.

Por isso nao ha como esconder que balizas e corpo coreografico recebem
forte destaque entre os membros da linha de frente. Profissionais da area
reconhecem que, nos Gltimos 17 anos, tais segmentos tiveram um forte
desenvolvimento técnico em funcdo das competigdes e suas regras, o que atraiu
mais interessados em assegurar suas carreiras nesse setor.

Por conseqiiéncia, muitos profissionais ganharam notoriedade por suas
coreografias premiadas, a exemplo de Elizeu Correa (hoje na Banda Lyra de
Maua/SP), Bovenuto (do Colégio Progresso - Guarulhos/SP), Silvia Veiga &
Alexandre Polini (entrevistados durante o Il Encontro para Regentes,
Instrumentistas, Coredgrafos e Balizas da FFABESP - 20047%),

A formacao técnica dos coredgrafos de bandas inclui profissionais vindos
dos cursos de Educagao Artistica, ex-participantes de bandas, professores de
Educacéo Fisica, dangarinos efc.

Corpo coreografico @ musicos ocupam espacgos distintos e, com isso,
garotas e rapazes tendem a uma relativa separacéo na Fanfarra PAZ (0 mesmo
ocorre na grande maioria das bandas que adotam estas praticas). Essa separacao
torna-se visivel uma vez que sdo poucas as mulheres inseridas entre os miisicos
instrumentistas (de trinta e cinco musicos da Fanfarra PAZ, em fev/2004, apenas
oito eram mutheres - trés no naipe de sopros e cinco entre os percussionistas)””.

Nao existe uma proibicdo quanto aos rapazes fazerem parte do corpo
coreografico (nem das garotas do corpo de instrumentistas). No entanto poucas

bandas, em ambientes de compe{igﬁes, apresentam rapazes entre as balizas e

7S Federagiio de Fanfarras e Bandas do Estado de So Paulo.

" Os numeros podem variar, conforme entrada e saida de integrantes. Em fevereiro de 2004, a Fanfarra PAZ
dispunha de 25 instrumentistas de sopros e 10 de percussio, além de 12 garotas no corpo coreografico, 03
balizas, 03 porta-bandeiras ¢ 04 guardas de honra, pum total de 57 alunos. Além destes, também existem os
alunos novatos da turma de teoria musical e aprendizes de balizas e corpo coreografico, cuja quantidade pode
sofrer fortes variages.
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(ou) corpo coreografico. A grande maioria ainda desenvolve coreografias com
garotas, a exempio da Fanfarra PAZ.

Quandoc em grupo, as garotas desenvolvem interesses comuns voltados
para determinados assuntos como, por exemplo, os cédigos inerentes as suas
coreografias - passos, contagens e movimentos diversos - facilitando a
cumplicidade e os lagos de amizade.

As garotas, muitas vezes, sao estimuladas, diretamente ou nao, por
dirigentes de bandas e (ou) amigos e familiares, a uma escolha mais voltada para
o corpo coreografico do que para a execugao dos instrumentos - principalmente os
metais de sopros. No entanto & certo que as mulheres tém tanta capacidade
quanto os homens para o aprendizado dos instrumentos diversos da banda (assim
como os homens para o aprendizado da danga), inclusive os metais de sopro de
maior porte, como a tuba. Para citar um exemplo, a aluna Lidiane (16 anos)
aprendeu a tocar tuba, apés ter iniciado no cornetédo, e hoje é tubista da Fanfarra
PAZ. Em suas palavras:

Resolvi tocar o Cornetio onde adorei ter comegade a tocar, pois
aprendi a ler partituras, mas como menina eu queria ser sempre
diferente das outras, {_..) cologuei na cabeca a idéia de tocar Souzafone
e nada desse mundo tiraria essa idéia da minha cabega, (...) mas nunca
tive coragem de pedir ao meu regente, foi quando surgiu a oportunidade
de uma menina tocar tuba e eu entrei nessa de cabega. Adoro falar
dessa experiéncia gque estou passando, pois foi e sera a melhor fase da
minha vida, esta & inesquecivel. (...) Quando estou tocando Souzafone
ao lado do grupo inteiro me sinto um gigante.”

Lidiane também declarou que, apos assumir como tubista, algumas garotas
(da linha de frente) passaram a considerar, mais seriamente, a possibilidade de
também aprenderem a tocar um instrumento musical.

Em ambientes de competicbes, varias bandas incluem garotas em seus
naipes de percusséo, porém numa proporgdo que ainda reflete valores marcados
pelo tradicionalismo. Em sua maioria, elas dao prioridade a instrumentos mais

"8 Escrito em questionario aplicado em 20/04/2002.
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leves, como pandeirolas, pequenos surdos, lira, entre outros. Algumas vezes, vi
garotas tocando grandes bombos ou bateria.

Portanto ainda persiste a inclusdo da maior parte do efetivo feminino para a
pratica das balizas ou o exercicio da dan¢a coreografica nas bandas estudantis.
As primeiras para uma sintese entre elementos circenses e movimentos de
ginastica, balé e (ou) danca jazz, e o corpo coreografico buscando equifibrar
a firmeza da marcha com a leveza estética de movimentos graciosos que se
misturam ao marcial.

Na linha de frente, entrelagcados a estas praticas, desfilam os simbolos
nacionais. A bandeira brasileira se faz presente para lembrar e reforgar a centelha
patridtica e a idéia de nacao incorporada numa UGnica crenca sob o fundo comum
da nacionalidade (ver fig. 34 e 35, p.89). Nesse sentido, a idéia de nacéo e
civismo € alimentada como elemento unificador das praticas disciplinares. Os
alunos esquecem as diferencas religiosas e tém em comum a mesma bandeira
patria, unificados pelo mesmo sentimento de nacionalidade.

Contando com a linha de frente e ndo somente com o corpo de musicos, a
Fanfarra PAZ dispoe de mais elementos para serem comparados e servirem de
diferenciadores diante das demais fanfarras em competigGes. Assim, mesmo que
uma outra corporacéo apresente uma methor desenvoltura musical do que a
Fanfarra PAZ, as suas coreografias e balizas podem significar uma possivel
compensacao diante das vantagens de suas concorrentes.

Ela conquista novas posigbes de reconhecimento social conforme consegue
superar grupos adversarios cada vez mais valorosos, as posicbes de poder sdo
legitimadas nos confrontos de campeonatos.

Os membros da linha de frente também desenvolvem uma postura
diferenciada dos integrantes de fanfarras escolares, o que pode ser observado nas
fotos da pagina seguinte (a ousadia da baliza na cambalhota sobre o asfalto, fig.

36; a altivez do corpo coreogréfico, fig. 38 e 39, p. 89).

87



88



Linha de frente da Fanfarra PAZ

2 SRR

Figura 34 - Porta-bandeira Figura 35 - Porta-bandeira

Figura 37 - baliza

Figura 38 — corpo coreogrifico Figura 39 — corpo coreogrifico
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A fanfarra e a sua marcha disciplinar - do ensaio ao

campeonato e outros ambientes

A fanfarra desperia responsabilidade, espirito de competicao,
amizades novas etc. A experiéncia que mais marcou foi quando a
fanfarra foi para a eliminatoria, e conseguimos classificar, Mas
infelizmente pegamos um 4° lugar na final, o0 que fez a gente levantar a
cabeca e este ano estar correndo atrds de um bom resultado, com
muito ensaio e levando tudo muito a sério. Eu posso dizer com certeza
que a fanfarra foi e sempre sera a methor experiéncia da minha vida.
(Percussionista Mario - 17 anos - , ao destacar em 20/04/2002 -, as
suas principais experiéncias na Fanfarra Marcial PAZ).

A intensidade e o nivel de rigidez das praticas disciplinares da fanfarra -
como a marcha, a religiosidade, a ginastica, a coreografia, entre outras - variam
conforme os ambientes e as circunstancias. Nos ensaios, competicbes, desfiles
civicos, festas ou centros de lazer, a cada novo espaco, os seus codigos
disciplinares séo reposicionados numa teia de praticas combinadas, de modo a
evidenciar uma ou outra postura, de acordo com as necessidades e os interesses
dos seus agentes. O saber lidar com essa feia de praticas também faz parte da
apropriagao de codigos que corroboram para a identidade da fanfarra estudantil.

No ambiente de ensaios, a manutencgio da ordem disciplinar ja apresenta
desafios. O regente, que muitas vezes precisa direcionar atencdo aos que
apresentam maiores dificuldades no aprendizado, é levado a deixar outros
musicos mais & vontade. Isso tende a estabelecer um conflito entre um grupo que
esta mais concentrado, recebendo orientagdes, e outro que fica mais
descontraido, esperando ser reconvocado para a pratica. Esse tipo de situacdo
pode causar incOmodos, pois o grupo em espera nem sempre mantém a disciplina
exigida, como, por exemplo, ndo tocar um instrumento, nio brincar, evitar
barulhos. Entretanto, na Fanfarra PAZ, n&o existe somente o regente Rodrigo para
exigir a disciplina. O Sr. Hontrio estd sempre atento nas proximidades do patio,
assim como o regente Ronaldo e a professora Daniela - bastante atuantes na
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parte disciplinar -, em um trabaltho que procura nio abrir brechas para excessos
que possam contrariar a ordem preestabelecida (principalimente por ocasibes das
competicdes). Assim, o controle disciplinar é favorecido por um trabalho de
equipe, algo mais comum nas fanfarras estudantis do que nas escolares.

A exigéncia de disciplina ndo é exclusividade do mundo das bandas que
costumam ir aos campeonatos, pois é pratica corriqueira no universo das
competigdes. Basta lembrar do quanto os jogadores profissionais de futebol séao
controlados e exigidos numa forte disciplina, assim como os atletas que vao as
olimpiadas.

Na fanfarra, os regentes fazem uso da disciplina marcial para fortalecer
uma corporagdo em busca de um lugar de destague no mundo das competictes.
O sentido da musica € entrelagado ao sentido de um esporfe higienizado. Esse
entrelacamento decorre de um ideal que visa a apropriagao da formagédo de uma
juventude, afastando-a da violéncia, aproximando-a da idéia de limpeza,
organizacao, disciplina, numa composicdo de valores que sido eleitos como
necessarios para uma conduta enaliecida como a mais civilizada. Desse modo, os
adolescentes desenvolvem o sentimento de que precisam competir para galgarem
melhores posi¢cbes sociais, ao mesmo tempo em que a propria competicdo impde
codigos de ética e de deveres, incentivando o controle sobre os impulsos
instintivos e violentos.

As regras dos campeonatos exercem forte influéncia nas praticas de
ensaios. Estes sdo voltados para a busca do padrao ideal das competigdes, o que
causa expectativa nos adolescentes desejosos de aventuras e viagens. Tanto que,
varias vezes ouvi 0s alunos dizerem que permanecem no conjunto pelo que a
musica mobiliza em suas emocdes, dando-lhes maior prazer e sentido de viver,
mas que fambém adoram as competicbes de bandas e por elas se sacrificam em
ensaios fatigantes.

No ritmo normal de trabalho, a fanfarra tem os seus ensaios marcados para
0s sébados, das 14:00 as 18:00h, e domingos, no mesmo horario (ou pela manha)

- dependendo das decisbes dos seus dirigentes.
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Em vésperas de campeonatos ou apresentagbes de similar importancia,
entretanto, os ensaios s&o intensificados, podendo ter inicio as 8:00h do sabado e
ir até as 17:30h (com parada para almogo e pequenos intervalos para descanso).
Alguns alunos (que moram mais distante) costumam almocar na casa dos colegas
que moram nas proximidades, engquanto outros recebem refeigcdes providenciadas
pelos regentes.

Os regentes mais preocupados com seus objetivos frente ao publico e
comissdes juigadoras exigem gque os alunos marchem durante horas, se assim
acharem necessario, em quadra descoberta, e desenvolvem um discurso de que
devem suportar o forte sol sem reclamacio ou relaxamento da postura de ordem
unida. Os alunos sao orientados para que, ao desfilarem, suportem, de pé, o
tempo que for imposto até o momento da apresentacio, chova ou faga sol’®,
mesmo gque dure horas - como ocorre em muitos casos - sob pena de serem
afastados da corporacao em caso de desobediéncia ou relaxamento da postura.

A pratica da disciplina marcial (que se aproxima, em varios momentos, da
estética adotada em quartéis) ganha forga durante as competicées. Até os brincos,
normalmente pemmitido para mogas e rapazes em outros ambientes de
apresentacdes, sdo proibidos de serem usados, por ambos os sexos, durante
campeonatos. As garotas sado incentivadas a fazerem penteados de modelo igual
para todas - principalmente as do corpo coreografico - e os rapazes estimulados a
manterem um corte de cabelo médio, sem exiravagancias. Este exemplo mostra
que ao despossuir os competidores das caracteristicas individuais, eles estao
competindo em igualdade de chances.

A exigéncia da marcha, em outros momentos submissa ao ambiente civil,
agora se apresenta fardada no campeonato, uniforme, completamente obediente,
sujeita a repreensdes e punigdes bem mais incisivas dos seus regentes. O rigor no
sincronismo dos movimentos € destacado como elemento importante para uma
boa apresentacao em competicbes. Marchar bem, com garbo e boa postura,
sabendo manter cobertura e alinhamento (e ter ¢ reconhecimento oficial por tais

™ Fotografei um ensaio da Fanfarra PAZ realizado em quadra descoberta, em um dia chuvoso, no dia anterior
& sua participagdo no concurso de Francisco Morato/SP (2002).
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caracteristicas) faz com que a fanfarra ganhe stafus e auto-estima diante das suas
concorrentes.

Os campeonatos, com suas regras, impéem um enquadramento corpéreo
que lembra a disciplina militar. Vale lembrar que o mais tradicional campeonato de
bandas do Estado de Sao Paulo (da SENET) é coordenado por um militar da
aeronautica - o tenente Vasquez -, e tem como um de seus principais
organizadores o coronel da policia militar José Guersi®®. Nesse ambiente, as
zonas fronteiricas entre as praticas disciplinares tornam-se rigidas. As regras da
competicio - e suas exigéncias detalhistas - ocupam o centro de uma feia
muiltifacetada de praticas disciplinares. Quando em concursos, ginastas, balizas e
corpo coreografico desfilam numa atmosfera em que o civil, o religioso, o familiar e
a simbologia do nacionalismo em bandeiras s&o vinculados a idéia de competir.

Na competicdo, a énfase é sobre a disciplina marcial. A aceitacio da
disciplina ndo é apenas decorréncia da imposicéo de quem administra uma banda.
Existe um acordo, mesmo que nao seja consciente, entre os agentes envolvidos:
alunos com seus interesses especificos (viajar, fazer novas amizades) e regentes
em busca de prémios (o gue facilita uma configuragéo que pée a rigidez no centro
da teia).

Durante a ida as competigbes, os momentos de preces e oracdes sao
intensificados (presenciei um desses momentos na Fanfarra PAZ, dentro de um
Onibus, a caminho de um campeonato). Ndo sdo necessariamente todos que
oram, mas a equipe presente é incentivada pelo Sr. Honério ou por algum(a)
voluntario(a) que auxifia na disciplina. A fanfarra pede a Deus que lhe proporcione
uma boa viagem, uma boa apresentacéo e o merecimento das premiacoes.

As competicbes tém uma consideravel forca que mobiliza, em forma de
ritual, a teia de praticas cujas linhas fronteiricas - que separam o que é (ou nao)

80 Porém, no ano de 2003, o Campecnato de Bandas, promovido pela Secretaria de Turismo do Estado de SP,
ndo foi realizado, tendo em vista mudangas politicas e administrativas que ocorreram naquela institui¢go
promotora. Uma nova equipe administrativa nfio teve o mesmo interesse em sua realizagio. E até o més de
agosto de 2004 ainda nio havia definicdo a tespeito de uma possivel nova edigéio da competi¢do, nem se os
seus organizadores permaneceriam os mesmos, E um jogo em andamento, com a msercio de novos jogadores
e tomadas de posigdo. Mas varios outros concursos de bandas ocorreram normalmente {em diversas cidades
do interior paulista), assim como o Campeonato Estadual promovido pela Federagio Estadual de Bandas/SP.
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prioridade para cada novo espago/tempo - sdo macicas como muros entre
momentos de contracio e descontracio, lazer versus disciplina marcial.

No momento em que a Fanfarra PAZ é submetida a julgamento, seus
participantes s&@o imbuidos de um espinto de disciplina e obediéncia, nao
permitindo afrouxamentos de postura, brincadeiras e indisposicées individuais, a
fim de n&o p6r em risco as possiveis premiages do conjunto. O mesmo acontece
com outras bandas estudantis ali inseridas, ao contrario das fanfarras escolares
que néo freqiientam competicoes®”.

Nas escolares, a dinamica tende a ser mais previsivel quanto ao repertério
e possiveis ambientes a freqlientar, porém mais imprevisivel quanto a postura dos
alunos - que sd0 menos pressionados, tém menos interesses em jogo, nao viajam,
ndo ganham prémios, e, longe das competicdes oficiais, regentes e
instrumentistas muitas vezes nao conhecem a realidade dos campeonatos e suas
bandas competitivas. Numa fanfarra tipicamente escolar, por mais facilidade que
um regente desenvolva para a lideranca de grupo, € certo que este se insere
numa configuragéo que nao lhe possibilita, diante dos alunos, © mesmo poder de
barganha e persuasio que ocorre nas corporagbes estudantis. Quando desfilam,
as fanfarras escolares ainda apresentam marcha e ordem unida de menor rigidez,
postura mais flacida, com varios casos de alunos que andam enquanto outros
marcham, alguns otham de lado e sorriem (outros ndo), numa configuragdo em
que as linhas da feia sdo como muros frageis e vazados, que pemitem a
contaminagao (no sentido de mistura) da disciplina marcial, que e invadida por

movimentos opostos.®?

5! A exemplo das participantes do Festival de Fanfarras Escolares de Campinas/SP (evento nio competitivo).
* Para estabelecer comparagdes entre fanfarras escolares e bandas estudantis, realizei entrevistas gravadas
com participantes de doze (12) conjuntos (06 fanfarras marciais ¢ 06 bandas marciais), que participaram do
Concurso de Bandas da cidade de Casa Branca/SP, ocorrido em 22/11/2003. Como continuidade, acompanhei
a Fanfarra PAZ em suas viagens para as cidades de Francisco Morato/SP {em 21/03/2004), onde emtrevistei
dezessete (17) regentes de fanfarras estudantis participantes do 4° CONFAFRAMO® (um concurso de
bandas) ¢ Estiva Gerbi/SP (em 11/04/2004), onde contei com depoimentos de regentes ¢ misicos de catorze
(14) fanfarras estudantis e seis (06) bandas marciais. Com base na pesquisa de campo, constatei as diferengas
entre bandas estudantis e bandas escolares, averiguando, inclusive, que nas primeiras € mais comum o
aprendizado da leitura de partituras (principalmente entre os instrumentistas de sopros) do que nas bandas
escolares.
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Na Fanfarra PAZ, os participantes s6 apresentam um relativo relaxamento
da postura quando ndo ha uma competicio em vista. E quando ficam mais a
vontade (sem grandes exigéncias de ordem unida e marchas sacrificantes sob
o sol). Permanecem fora de forma enquanto executam uma pega musical, alguns
saem para beber agua ou descansar, numa relacao amigavel e civil; num acordo
de tolerdancia com os regentes; numa descontragido pouco controiada. Quando
marcham nesses ensaios, a esiética da marcha é submetida a predominancia da
descontracéo, sem o uso de fardamentos, e os aspectos aproximados da heranga
militar sdo deslocados por fronteiras moveis que reordenam a teia e reduzem o
espago onde sobrevive a pratica da rigidez disciplinar.

A fanfarra, no entanto, ndo perde de vista o seu ideal de disciplina marcial.
Ele pode ser convocado a qualquer momento a fim de equilibrar o dinamismo do
jogo. Sendo assim, se o regente interpretar que algum aluno ultrapassou os limites
de um acordo civil de tolerancia - que se da em um plano ndo necessariamente
consciente - e cometeu abusos, pode, ao sentir a sua lideranca ameacada, ir além
de uma simples adverténcia, usando o seu poder disciplinar para suspendé-lo ou
exclui-lo do conjunto. Os alunos temem as punigcbes mais severas, que sdo: a
proibicao de viajarem para os campeonatos e a ndo participacdo das
apresentacdes em centros de lazer.

Foi por indisciplina que um grupo de alunos foi excluido da fanfarra em 07
de julho de 2002 (cinco ao todo - trés percussionistas e dois de instrumentos de
sopros). Todos eles chegaram atrasados para uma viagem (tinham ido a uma
festa na noite anterior) e reagiram com descaso a repreensdo do regente. Os
alunos retardatarios foram proibidos de se divertirem dentro do 6nibus, como
geralmente o fazem. Um deles, considerado pelo regente como o mais
indisciplinade naquela ocasido, foi proibido de se apresentar com a fanfarra, ou
seja, o musico viajou com o conjunto, mas, chegando i&, ndo pode desfilar nem
tocar com 0s colegas.

O Sr. Hondrio comentou que ja era hora de substituir os alunos que
apresentavam vicios - e que ja ndo eram tao faceis de serem disciplinados - por

outros de menor idade que, segundo ele, sao mais faceis de incorporarem a
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disciplina. Disse que, assim, passaria a fanfarra para a categoria infanto-juveni,
excluindo, pouco a pouco, os alunos ja veteranos e de maior idade.

Os alunos envolvidos na dita indisciplina demonstraram extrema ftristeza
com o afastamento. Alguns chegaram a afirmar que ndo suportariam ficar longe
das competiches e apresentacbes da fanfarra. Todos, sem excecdo, buscaram
ingressar em outras bandas de cidades vizinhas. Em 18/08/2002, ac comparecer no
Concurso de Fanfarras de Mogi Mirim/SP (valido como etapa final da regido pelo
Campeonato Estadual), encontrei quase todos os rapazes, que tinham sido excluidos
do grupo PAZ, inseridos em outras fanfarras concorrentes que ali estavam.

Todos disseram que sentiam saudades da Fanfarra PAZ, e que poderiam
voltar desde que recebessem permissdo do seu presidente. Para a minha
surpresa, nos meses seguintes, pouco a pouco, Os rapazes voltaram a
comparecer aos ensaios da fanfarra. Primeiramente, participando como ajudantes,
carregando instrumentos e auxifiando nas festas para arrecadacéo de dinheiro, ou
seja, nao recebendo ainda autorizacéo para a execucéo de instrumentos musicais
- 0 que s6 veio ocorrer apos varias semanas. Os alunos que tiveram que passar
por uma prova de lealdade e obediéncia, antes de serem aceitos novamente,
alegaram que a submisséo aquela prova ainda era melhor do que a permanéncia
longe da Fanfarra PAZ - onde mantém fortes lagos de amizades e convivéncia. Na
verdade, juntamente com os lagos afetivos, ainda existe o sentimento de
pertencimento a uma instituicdo, cujo poder lhes interessa.

Casos assim, de indisciplina, fazem com que os regentes busquem a
prevencao para que nao ocorram novas rebeldias sob influéncia dos alunos que
romperam os limites fronteiricos configurados no acordo civil. Consequentemente,
todo o conjunto (e n@o apenas os alunos supostamente indisciplinados) tende a
ser dirigido com maior rigidez. As linhas fronteiricas entre as praticas disciplinares
s&@o enrijecidas em nome do restabelecimento de uma ordem. Nesse contexto,
quando a fanfarra marcha, a sua estética ndo se manifesta apenas pela beleza
dos gestos, sincronia das filas e quadriculamentos dos espacos - a estética pela
estetica -, pois € submetida a razbes de liderancas e exigéncias que duram o

tempo que os lideres sentem como necessario para a retomada de um dominio.
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A habilidade em remodelar a feia de praticas, evidenciando uma ou outra
postura, € uma forma estratégica de a fanfarra manter seu poder de transito por
diversos ambientes, adequando-se as circunstancias, mas sem atriscar perder sua

disciplina, seu perfil competitivo e o sfatus conquistado.

ApGs 0s concursos

ApéGs as competigbes, a Fanfarra Marcial PAZ pode assumir apresentacdes
diversas, em patios de escolas, centros culturais e auditérios. Sao lugares que nao
exigem, necessariamente, que o conjunto marche e desenvolva ordem unida, pois
nao dispéem de espago fisico compativel para desfiles e (ou) por se tratarem de
eventos de naturezas distintas. Nestes casos, os alunos podem se apresentar
mais a vontade, e a exigéncia dos regentes é voltada mais para a performance
musical do que para os demais elementos disciplinares. O aumento de tolerancia
e flexibilidade quanto a postura do aluno surge como uma compensacao pelo
estresse que o mesmo sofreu por ocasido das competicdes. Torna-se necessario
contrabalancar aquela discipiina quase quartelar da configuragdo anterior,
inclusive para que os alunos nao se sintam pressionados em excesso - e por
tempo continuo -, o que poderia desestimula-ios para a banda (o que obviamente
nao interessa aos regentes).

Sob a influéncia dos campeonatos, a Fanfarra PAZ aprendeu bem a
valorizar a formac&o de suas balizas e do seu corpo coreografico (que também
concorrem a prémios), tanto que dificiimente se apresenta sem eles.

Uma das poucas vezes em que a fanfarra dispés apenas do seu grupo de
instrumentistas, dispensando a linha de frente, foi durante uma homenagem
prestada ao Sr. Honério - o seu presidente - no auditério da escola PAZ. Naquela
ocasido, os musicos ndo foram fratados com rigidez, apreseniaram-se
descontraidamente, fora de forma - apesar de estarem uniformizados - e até
sugeriram ao regente qual o repertério que poderiam executar. A estética do

fardamento ja ndo estava vinculada & marcha, pois um ambiente familiar e civil

98



preponderou sobre todos 0s demais aspectos. Essa configuragdc, que pds ©
ambiente familiar e amigavel ao centro, poderia repentinamente ter sido
remodeiada, caso algum musico viesse a ultrapassar os limites fronteiricos entao
tolerados pelos regentes. Mas era dia de homenagem ao presidente da
corporacéo, que, além de estar comemorando o seu aniversario, fambém estava
anunciando a sua aposentadoria como professor de lingua portuguesa, o que
configurou uma margem bastante ampla de descontragdo, sem lugar para a
rigidez. A estética dos uniformes apresentava-se, entdo, como simbolo de respeito
e gratidao ao homenageado, pois fora ele o fundador da Fanfarra Prefeito Antdnio
Zanaga. Tal gratiddo foi verbalizada por varios membros da comunidade escolar -
professores, serventes, diretoras, secretarias. Nos discursos, sempre havia um
lugar para dizerem que a fanfarra € o orgulho da escola. Naquela homenagem, foi
possivel constatar mais claramente a distingio entre os alunos da fanfarra marcial
e os demais aluncs da escola PAZ, ficando reservado aos primeiros o lugar de
maior reconhecimento social.

Existem alunos da Escola PAZ que querem entrar para a fanfarra, tocar um
instrumento e desfrutar deste reconhecimento, mas temem a rigida disciplina. Sao
adolescentes que ja observaram alguns momentos de exigéncia disciplinar, entre
regentes e participantes da fanfarra, em ensaios e (ou) outras ocasifes. A rigidez
pode se fazer presente, repentinamente, até mesmo em ocasides das festas. Foi o
que aconteceu durante um baile realizado para arrecadar dinheiro e custear novos
instrumentos musicais. Em um dado momento, quando faltaram pessoas para o
atendimento a clientela na vendagem dos refrigerantes, o regente Ronaldo dirigiu-
se a bilheteria, olhou por entre as grades do portao e viu dois integrantes da
fanfarra que aguardavam na fila de entrada. Ele n3o teve divida e gritou firme:
“vocé e vocé ai, venham frabathar’. Os dois rapazes olharam assustados, nao
planejavam trabalhar naquele evento. Estavam ali para divertimento, danca e
namoro. Porém, ao ouvirem a ordem do regente, baixaram a cabeca, caminharam
até o local de vendagem e 4 trabalharam por toda a festa. Provavelmente, esse
acontecimento foi favorecido pelo fato do evento ser em beneficio da propria
fanfarra, o que contribuiu para a obediéncia dos rapazes diante da ordem recebida
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(eles também tinham - e t&ém - interesses em gue a fanfarra se mantenha em cena).
Para eles, a fanfarra marcial € o gatilho de suas vidas, a chance de acionarem uma
dimens&o de reconhecimento social que nao se faz presente por outros caminhos.

Outro ambiente de consideravel descontracdo, mas igualmente aberto as
praticas disciplinares, é o da turma de teoria musical. La o presidente da fanfarra
sempre destaca a importancia da disciplina em seus discursos e, entre um e outro
assunto da musica, gosta de falar sobre as conquistas da fanfarra e importancia
da fé em Deus na formacgéio do homem.

O Sr. Honério afirmou, em entrevista, que nao tolera falta dos alunos, a nao
ser que estes se ausentem da banda para irem a igreja, e acrescentou: “Os
assuntos de Deus estao acima da fanfarra™ Tanto é assim que observei, durante
uma apresentagldo no Bosque de Americana/SP (por ocasido de uma campanha
para arrecadar donativos para uma igreja), que um musico se retirou, enquanto a
fanfarra tocava, alegando ter um compromisso naquele horario com a sua igreja. A
sua justificativa foi aceita sem reclamagdes e, além disso, os regentes da fanfarra
tomaram providéncias, no sentido de conseguir um carro para que o rapaz nao
chegasse atrasado ao seu compromisso religioso.

Foi assim que a formagao religiosa do administrador da fanfarra falou mais
alto, o que deixa claro que a teia de praticas disciplinares pode sofrer alteractes
repentinas, priorizando um ou outro de seus elementos (seja o religioso, seja o
musical, o familiar etc.), dependendo para isso dos ambientes e interesses
articulados. Mas, independente dos deslocamentos das prioridades que se elegem
nos diferentes lugares por onde passa a fanfarra, existe um eixo, um referencial
comum, refiro-me ao padrao proposto pelos campeonatos, um ideal de praticas
que é sentido como sendo o melhor e que permanece ativo na meméria dos
regentes e alunos. Afinal, este ideal tem, em seus elementos constitutivos, os
codigos de distingao que reservam a Fanfarra PAZ (e seus participantes) uma
posicao socialmente reconhecida como mais nobre do que as fanfarras quase
abandonadas de muitas escolas publicas do pais.
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O dia em que a Fanfarra PAZ mudou de categoria

Eu gosto muito da fanfarra porque ensina a tocar muitas misicas
legais e também posso me formar um mdsico. Eu estou gostando muito
da fanfarra porque fazemos viagens para lugares muito divertidos. {-)
aposto que eu vou continuar e vou ser um musico muito bom, eu entrei
este ano mas vou ser um mdsico de verdade como esses que ja estao
tocando muito bem. (Licio - 9 anos - da turma de teoria e prética, ao
destacar, em 20/04/2002, as suas principais experiéncias na Fanfarra
Marcial PAZ).

A Fanfarra Prefeito Anténio Zanaga prefere a posicdo de fanfarra
sofisticada - que busca se destacar diante das demais - do gue o risco de
mudanca para banda marcial ou de concerto. Caso optasse por mudar para uma
dessas duas categorias mencionadas, feria nao apenas que renovar 0 seu
instrumental - o que implicaria em gastos - mas também adaptar os seus regentes
para uma nova realidade técnica de ensino, arranjos musicais e ensaios, além da
disputa em campeonatos com grupos ja estabelecidos e mais experientes, com
histérico de premiagdes naquela categoria. Como exemplo, basta pensar que nem
todos os regentes de fanfarras ficam confortaveis diante da diversidade
instrumental e do sistema de afinacdo das bandas marciais e de concerto. O
inverso também é possivel, ou seja, nem todos os regentes de bandas marciais e
de concerto sabem lidar com os instrumentos remodeiados das fanfarras mais
sofisticadas.

A fanfarra marcial joga com as armas, ou melhor, com os instrumentos de
que dispGe. O manuseio das cometas com gatithos tem exigido um conhecimento
- tedrico e pratico - que faz parte do campo das fanfarras marciais e seus agentes.
Assim, lidam com um contetido que nem sempre esta sob o dominio dos regentes
de outras categorias. Esse saber proporciona aos regentes de fanfarras marciais
uma postura de mais auto-estima frente aos regentes de bandas marciais e de

concerto. Estes, ao verem a fanfarra ocupando novos espacgos sociais, com suas
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cornetas mais complexas e um repertério mais versatil, nem sempre conseguem
esconder a estranheza, quando néo a surpresa, que os levam a uma reordenagéo
de conceitos sobre as categorias de bandas existentes. Conquistando o respeito
destes profissionais, a fanfarra marcial ganha mais um reforco no seu sentimento
de distanciamento das fanfarras escolares e aproximacéao das bandas marciais e
de concerto.

A Fanfarra Marcial PAZ ndo mudou para banda marcial nem banda de
concerto, mas adquiriu cornetas com uma valvula, em setembro de 2002,
passando assim para a categoria fanfarra marcial com um pisto®. Naquele

momento, disse o regente Ronaldo:

{...) ttm concursos que nos ndo estamos querendo ir porque a
gente é novo ainda com um pisio (...) e nds queremos ir bem
preparados (...} pra ter um resultado bom também; isso dai faz parte
do ego deles, eles gostam dos campeonatos; (...)

Ronaldo demonstrou preocupagdc com a concorréncia diante das
bandas ja estabelecidas, pois ele sabe que uma mudanca mal sucedida de
categoria pode desmotivar os seus participantes. Dai o cuidado dos
regentes para ndo arriscarem demais, evitando a perda do sfatus
conquistado.

A auto-estima em jogo é bem representada nas palavras do Sr.
Honorio, ao descrever experiéncias em que a Fanfarra PAZ esteve frente a
frente com uma banda de concerto, e ambas tocaram o mesmo repertoério
de musicas populares e trechos de grandes classicos. “Eles ficaram
impressionados com a versatilidade da nossa fanfarra marcial: tocamos,
com as cornetas com gatilhos, o mesmo repertério que eles (...)"%.

¥ O regente Ronaldo informou que foram entregues 4 cornetas lisas em troca de cada corneta com um pisto
recebida pela Fanfarra PAZ. O conjunto precisou realizar varias festas-bailes, a fim de levantar recursos e
comprar mais cornetas com vélvulas para completar os seus naipes. No dia 28/09/2002.

* Em entrevista gravada durante pesquisa de campo, em 28/09/2002.

* Declaragdo do Sr. Honério, conforme anotagéio em didrio de campo, em 20/04/2002.
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Mas o fato é que a Fanfarra PAZ passou para a categoria com um
pisto e, apos observacbes e analises, levantei trés razoes fundamentais
que teriam contribuido para a mudangca: 1) A ampliacdo das suas
condigbes econdmicas; 2) Os seus regentes, que ja participaram e
assistiram a diversos concursos de bandas - de varias categorias -
observaram e avaliaram as condigbes técnicas de grupos concorrentes,
concluindo que teriam maiores chances de premiagdes na categoria com
um pisto; 3) O regente Rodrigo, principal responsavel pelos arranjos
musicais, tem aprimorado a sua pratica e ja se sente mais seguro para
elaborar novos arranjos e adaptacbes para naipes de cornetas com
valvutas; 4) A corneta com gatilho e valvula permite a emissdao de um
maior ndmero de notas musicais do que a corneta somente com gatilho,
o que faz da primeira a que oferece maior seguranca para que nao faltem
notas constituintes dos arranjos originais. Também é importante destacar
que a corneta com uma valvula dispée de maiores recursos para
execucdo de trechos melddicos por inteiro (sem necessariamente ter que
fragmentar cada trecho e dividi-lo com cornetas de alturas diferentes).

Para melhor elucidar essa terceira razdo, vale lembrar que as
cornetas lisas remodeladas emitem apenas uma série harménica com o
gatitho fechado, e outra com o gatilho aberto. Assim, ndo executam
todos os sons dos instrumentos que dispéem de gatilho e valvula, e
menos ainda dos que dispdem de todas as valvulas - a exemplo dos
trompetes. Para amenizar tal limitagdo, regentes que usam cornetas de
tubos lisos recorrem ao que chamam de jogo de cornetas, ou seja, as
notas impossibilitadas de serem emitidas por um determinado naipe sao
executadas por um outro grupo de cornetas afinadas em uma outra
altura, e vice-versa. Cada naipe emite um nimero limitado de notas, nao
executando as dos naipes vizinhos. Nesse caso, a fragmentacao
melddica ndo se apresenta como uma mera opgdo entre outras, pois o

jogo de cornetas lisas é quase sempre uma imposicdo para que seja

103



possivel executar trechos melddicos, evitando lacunas na propria
melodia.

Numa breve comparagdo, na categoria banda de concerto, por
exemplo, cada instrumento (saxofone, clarinete, entre outros) pode,
sozinho, executar todo um trecho musical (ou toda uma melodia), quando
assim é determinado por um arranjador, ndo existindo, portanto, uma
dependéncia obrigatéria de que todo trecho melddico precise ser
fragmentado, entre os varios instrumentos, para garantir uma totalidade
melddica. Na banda de concerfo, tal fragmentacio pode surgir como uma
opgéao viavel (ou ndo) de acordo com aquele que concebe os arranjos,
mas nao como unico caminho possivel. Ja nas fanfarras tradicionais, tal
fragmentagédo torna-se indispensavel na grande maioria dos arranjos,
principaimente diante de composigoes melddicas mais complexas e que
s&o escritas, originaimente, para outras categorias de bandas.

O acréscimo de uma valvula, na corneta com gatilho, faz diminuir a
dependéncia de arranjos ultra-fragmentados, proporcionando maior
autonomia para cada naipe de instrumentos. Com essa autonomia, se os
musicos de um determinado naipe faltarem a uma apresentacdo, é
possivel, em alguns casos, instrumentistas de um naipe vizinho
executarem, além de suas partes, alguns trechos reservados aos ditos
faltosos sem que precisem necessariamente trocar de instrumentos. E
claro que essa nao é a condigédo ideal - a de um grupo incompleto - para
um bom desempenho do conjunto, mas ja enconirei bandas amadoras
que recorreram a essa manobra a fim de nadoc deixarem, diante de
situagbes inusitadas, vazios na execugéo dos arranjos.

Com um instrumento de maiores recursos técnicos, o madsico mais
experiente pode preencher possiveis lacunas deixadas por iniciantes
ainda inseguros na execucdo de aiguns trechos musicais. Isso € mais
dificil na fanfarra simples, na qual, em caso de auséncia dos msicos de
um naipe, a parte a eles reservada ficaria impossibilitada de execuc¢éo, a
nao ser que sejam transferidos os instrumentistas de um naipe vizinho
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para o grupo de cornetas afinadas em outra altura. Essa transferéncia
implicaria em duas desvantagens: 1) A diminui¢do do nimero de musicos
por naipe, o que enfraqueceria o volume das vozes e o equilibrio entre
sopros e percussao; 2) O musico com a embocadura adaptada a uma
corneta de determinada altura nao teria o mesmo desempenho de
afinacdo e emiss@o de sons com outro instrumento de altura diferente.
Com a nova aquisicao das cornetas de um pisto e gatilho, a fanfarra naoc
cofre esses riscos.

O Sr. Honério mencionou mais um fator para justificar a mudanca
de categoria para fanfarra marcial com um pisto. Considerou que a
corneta com uma valvula esta mais préxima do trompete do que a
corneta lisa, e que isso favorece aos que futuramente queiram tocar
trompete (um instrumento que é mais aceitoc no meio académico do que
as cornetas e tem mais recursos técnicos para a formagado de futuros
musicos profissionais). E a fanfarra tentando alcancar posicdes de maior
poder. Mas a sua conquista tem sido cuidadosa, pois também lhe
interessa a apropriacao dos troféus que legitimam o poder alcancado.

No dia 22 de novembro de 2003, a Fanfarra Marcial PAZ obteve a
primeira colocagdo no Concurso de Bandas de Casa Branca/SP,
dispondo de suas novas cornetas com valvula e gatilho. Os seus
concorrentes, em tal categoria, nao estavam tecnicamente em nivel
compativel ao seu. Eis o resultado de sua manobra estratégica. Os
regentes da fanfarra continuam atentos ao andamento dos jogos, pois
novas transformac¢des e mudancgas podem ser necessarias para manter a
fanfarra competitiva, elastica no seu transitar por diversos ambientes

sociais, sem perder de vista as oportunidades de ampliar seu prestigio.
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Capitulo Ill - AS COMPETICOES DE BANDAS NO ESTADO DE
SAO PAULO

Destaco como o mais importante a primeira vez que participei de um
concurso, no caso a eliminatéria para o campeonato estadual de 1999,
por ser minha primeira experiéncia com o uniforme da fanfarra e pela
importancia do evento. Outro momento marcante foi no concurso de
Francisco Morato em 2000, no qual a Fanfarra conquistou um troféu pelo
terceiro lugar na categoria, o primeiro depois do meu ingresso na
corporacdo. (...) Por Glitimo, destaco a eliminatéria deste ano, no més
passado, por marcar a nova fase da fanfarra e minha, por eu ter a
oportunidade de focar partes mais agudas, que é uma conquista para
mim.”  (Musico Marcio - 17 anos - ao destacar por escrito - em
20/04/2002 -, as suas principais experiéncias na Fanfarra Marcial PAZ).

Uma banda musical juvenil de uma escola norte-americana veio ao Brasil
especialmente prestar uma homenagem a cidade de Sao Paulo durante o seu IV
centenario em janeiro de 1954. Ao desfilar no Vale do Anhangabau, apresentou
uma marcha tao precisa e detalhista, com tanto garbo, rigidez militar e disciplina,
que, até hoje, em palestras de Encontros de Regentes, 0 acontecimento é
mencionado pelos que assistiram o feito ou dele ouviram falar. O coronel da
policia militar de Séo Paulo, José Guersi, que pouco tempo depois passou a
compor a comissdo organizadora do célebre Campeonato de Bandas da Radio
Record (1956-1982), foi dos muitos a declarar ter sido fortemente influenciado pela
postura da banda que, ficou-se sabendo, veio da Miamy Jackson School. Ver de
perto os jovens de uma banda de outro pais, desfilando com aguela disciplina
detalhista, o fez querer o mesmo para as bandas civis brasileiras - principalmente
as de Sao Paulo: “Antes eles se arrastavam, hoje eles marcham de verdade”.
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Nas comemoracdes do IV Centenario, ocorreram outras relevantes
apresentacbes de bandas de mdsica. Os jornais da época deram destaque ampio
as apresentacdes delas em véarios bairros da cidade de Sao Paulo®, anunciando
que “um dos motivos de maior atracdo popular das comemoragdes que a comissio do
quarto centenarioc organizou para assinalar a data de 25 de janeiro - 400° aniversario
de Sao Paulo -, sera indubitavelmente o concurso de bandas de musica, (...)".

Nao encontrei nos jornais nenhuma mencdo & banda dos EUA que teria
vindo para as festividades. Mas o que importa é que a impress&o por ela deixada
foi de forte influéncia ao desenvolvimento das bandas de musica no Estado de
Sao Paulo, pois foi no seu rastro que se desenvolveu o Campeonato de Bandas
promovido pela Radio Record/SP. Este foi o primeiro a elaborar e fixar critérios de
julgamento nas competigdes de bandas escolares no Estado, com notas para
marcha, garbo, alinhamento, disciplina, modo de portar os simbolos nacionais,
uniformidade da indumentaria, postura, além dos elementos referentes 8 musica,
como melodia, ritmo, afinagdo e harmonia. As suas regras passaram a exercer,
desde o seu inicio, uma crescente influéncia sobre a formac&o de bandas que se
desenvolveram motivadas pelas competicdes e seus troféus.

Este capitulo trata da influéncia das competicdes de bandas na construgdo
e permanéncia das bandas estudantis no Estado de Sao Paulo. Partindo da
importancia do antigo Campeonato de Bandas da Radio Record - o qual é
comparado com as competicdes atuais -, 0 objetivo € mostrar como esses eventos
tem mobilizado caracteristicas especificas em torno da idéia de competir. Sao
jogos estabelecidos entre regentes de bandas, secretarias de governo, empresas
patrocinadoras e setores do comércio (estes mais presentes nos concursos
atuais). Nesse jogo de inter-relagbes, s&o legitimadas as praticas desenvolvidas
por bandas competitivas que encontram, nos rituais de campeonatos, as
representacbes das suas lutas por aceitagdo musical entre os seus pares e a
sociedade.

% CF. Folha da Manh&/SP, de 13 de janeiro de 1954, “Concertos de bandas de miisica em vdrios bairros da
cidade” .
¥ CF. O Estado de Sdo Paulo, de 08/01/1954
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As bandas estudantis, os campeonatos e 0s seus patrocinios

Durante o tempo que estou na fanfarra obtive muitas
experiéncias, mas a mais chocante foi de participar de uma eliminatéria
(...} na hora que o juiz d& o resultado (positivo) voce grita de alegria com
muita felicidade, vendo a sua fanfarra se classificar. (Musico Joaguim -
16 anos - ao desfacar por escrito, em 20/04/2002, as suas principais
experiéncias na Fanfarra Marcial PAZ).

Sobre a data precisa do 1° campeonato de Bandas da Radio
Record, ha controvérsias. “E bem provavel que tenha comegado em 1957
e com certeza terminou em 19882", disse ¢ Sr. Guersi. O certo é ele ter
durado mais de 25 anos®.

A imprecisdo das datas advém do fato de que o incéndio ocorrido
nas dependéncias da Radio e da Televisdo Record, no ano de 1870,
destruiu grande parte do material registrado sobre os campeonatos:
“Resta-nos apenas os depoimentos das pessocas que tiveram direta ou
indiretamente alguma participagdo nos eventos”, lembra THSEL (1985,
p.77).

O Campeonato da Record foi oficializado pelo governo do Estado de
Sao Paulo em 1969. E no inicio da década de 70, no auge do
nacionalismo do governo militar, o campeonato tornou-se nacional,
ocorrendo durante varias etapas, aos domingos, com grupos de diferentes
regibes da capital, de onde eram selecionadas as bandas que
representariam Sao Paulo®.

iniciaimente, as bandas do campeonato estavam divididas em dois
tipos: as de escolas oficiais e as de escolas particulares - cada grupo

competia somente entre si. Com o passar do tempo, ocorreu um aumento

¥ Guesi também informou que a Radio Record erganizou, no ano de 1956, um desfile de bandas escolares.
Porém ndo lembrou com precis3o se esse primeiro evento teve o mesmo cardter competitivo dos demais.
8 (CE. Tiisel, 1985, p.42-47).
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no nitmero de concorrentes, o que acarretou nas divisbes por categorias
de acordo com as combinages instrumentais, fazendo surgir os “grupos
com cornetas, com cornetas com pistdo, bandas com instrumentos a bocal
(banda marcial) e bandas musicais.”.(Tiisel, p. 41)

O patrocinio das empresas chegou bem antes da oficializagao do
campeonato. A empresa Weril, fabricante de instrumentos musicais no
Brasil, investiu no evento da Record desde o seu inicio (fornecendo
troféus, divulgando o evento e cedendo sua loja para inscricbes de
participantes), chegando mesmo a elaborar e publicar um manual de como
organizar um concurso de fanfarras e bandas (ndo consta a data de sua
publicacdo). Tal manual trata desde como constituir comissdes
organizadoras a como escolher dias, locais e horarios para desfiles,
estabelecer critérios para juigamentos, determinar categorias de bandas,
solicitar policiamento ostensivo de transito etc. N&o havia outras
empresas que investissem tdo ativamente quanto a Weril e a Radio
Record nos empreendimentos ligados as bandas e suas competicbes,
embora, jA em 1959, a casa Manon tenha publicado um manual para
fanfarras, sugerindo combinagcdes de naipes de instrumentos, algumas
marchas para cornetas simpies e nogdes basicas para o aprendizado dos
instrumentos de sopros e percussdo®. De acordo com o que se & no
prefacio deste manual, as fanfarras, “apesar de ja bastante numerosas;
difundidas em guase todos os estabelecimentos de ensino, tém carecido
de um manual técnico’.

Diferentemente, hoje em dia ja é possivel encontrar bandas
estudantis capazes de mobilizar a atencdo de grandes empresas, como: a
Fanfarra Marcial PAZ, que recebe subsidios da Goodyear, apoio da
empresa Santista e, recentemente, firmou acorde com uma rede de
supermercados de sua regido; a Fanfarra Municipal de Poa/SP, que,

assim como varias outras, recebeu apoio da Fundacéo Banco do Brasil; a

% A empresa denominada Casa Bevilaqua/SP participava com colaboragdes esporadicas.
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Banda Marcial do Colégio Progresso (Guarulhos/SP), patrocinada pelas
empresas Octagon Cymbals, Adha Marcial e Indastria Jog (todas
fabricante de instrumentos musicais); Banda Marcial do Conselho
Comunitario de Sao Paulo, apoiada pela SEPA Salde e Odontologia;
Fanfarra Marcial de Atibaia, patrocinada pelo Bank de Boston; Banda
Marcial de Cubatao, favorecida por empresas de 6nibus e industrias de
sua regido; Banda Marcial Lyra de Maua, que teve o patrocinio da Ford.
Melhor dizendo, hoje um maior namero de empresas participa do jogo,
acreditando nas varias associagbes de bandas competitivas que se
organizam e firmam suas identidades de bandas estudantis.

Trata-se de uma configuragdo bastante diferente daquela que
estabelecia as bandas escolares no centro do antigo Campeonato da
Record. Juntamente com uma melhor condicdo econdmica, as bandas
patrocinadas gozam de uma distincao diante das que ainda néo
conseguem ¢ mesmo recurso. Com o patrocinio de uma grande empresa,
a banda amplia o seu sfafus de instituicdo confiavel, que conquista o
reconhecimento ndo apenas de uma comunidade participativa, mas
também de um setor empresarial.

O Il Encontro Técnico para Regentes, Iinstrumentistas e Coreografos
de Bandas e Fanfarras do Litoral Paulista é um evento que demonstira
esta nova realidade envolvendo as bandas estudantis. Neste encontro,
realizado em 2004, em Cubatdo, Roberto Farias, coordenador do
Departamento de Regéncia da Universidade Livre de Mduasica de Séo
Paulo/SP, abordou, em varios momentos, a necessidade de os regenies e
administradores de bandas nao se isclarem na esfera dos conhecimentos
da musica, destacando a importdncia do conhecimento sobre relagbes
empresariais, politica, cidadania, economia, entre outros, para um bom
transito nas diversas facetas da sociedade®. Esta seria, para o

palestrante, a melhor maneira de as bandas alcancarem espaco e

9 palestra gravada em fita cassete, em 29/05/2004.

111



autonomia, realizando parcerias capazes de assegurar a continuidade
dessa pratica cultural.

A idéia do saber transitar por diversos segmentos sociais estava
simbolicamente representada pelos membros convidados para a mesa
principal na abertura deste evento. La estava o presidente da AFABAN
(Associacdo de Fanfarras e Bandas do Litoral Paulista), que tomou a
iniciativa de realiza-lo, demonstrando o grau de organizagdo que as
bandas haviam conseguido por meio de suas associa¢des. Junto ao
presidente desta entidade, estavam o prefeito da cidade, um vereador e
um pastor de igreja. Também estavam presentes aiguns fabricantes de
instrumentos musicais, que expunham os seus produtos para regentes e
misicos de bandas. Todos estes foram homenageados numa visivel
relagdo de cordialidade, apoios matuos e jogos de interesses. O proprio
evento ja manifestava, na pratica, os aspectos que o palestrante
ressaltava na teoria. E para tentar amenizar as desatenc¢des dos prefeitos
para com as bandas, foi oferecido um troféu ao prefeito que mais
contribuiu, no ano 2003, para o desenvolvimento das bandas na regiao.

Além do apoio da prefeitura local, os integrantes da AFABAN®
conquistaram também o apoio de fabricantes de instrumentos musicais,
alem da Petrobras, lojas de uniformes, oficinas de concertos de
instrumental para bandas, inddstrias, entre outros segmentos.

Administradores de corporacdes musicais, que ja participam de
eventos como o citado Encontro promovido pela AFABAN, iendem a
acreditar mais no desenvolvimento das bandas e, nessa perspectiva,
buscam apoio da iniciativa ptblica e (ou) privada. E o caso do regente
Mario da Fanfarra Damaceno {Casa Branca/SP), que, apesar de ainda nao
ter conseguido o apoio de um grande patrocinador - como a Ford -, ja
contou com importantes colaboragdes da Indastria RONCOLI (fabricante

%2 A AFABAN ¢ presidida pelo Sr. Luis Carlos Ferreira de Aratijo (regente da Fanfarra Marcial Anchieta o
Apostolo - da escola Municipal Padre J. Anchieta - Cubatio/SP) .
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de correias e rolamentos - situada em Rio Claro/SP) e da CERTEC
(fabricante de equipamentos ceramicos - Sta. Gertrudes/SP).

O entrelagamento dos varios setores sociais, em torno da banda
competitiva, também pode ser visto no trabalho desenvolvido pela
Federagdo Estadual de Bandas/SP que costuma fazer reunidées, para
decidir as suas diretrizes, em uma sala da loja Jomal Uniformes - empresa
que vende roupas e aderegos para bandas de misica. Temos ai uma
instituicdo que atua na esfera politica e que também promove
competicbes, a Federagdo, numa relagdo de interpenetracdo e
dependéncia com uma empresa comercial. Esta, por sua vez, tem
interesse no fortalecimento do movimento de bandas visando fins
lucrativos.

Os campeonatos, com suas rigidas regras, que incluem a
uniformidade e a conservacdo das indumentarias e do instrumental,
exercem pressf0es para que as bandas estudantis renovem
periodicamente os seus uniformes, instrumentos e aderegos (o que & do
interesse do comércio envolvido). As bandas, necessitando de condicbes
econdmicas favoraveis @ manutencéo dos padrées ali impostos, buscam
parcerias, apoios de comunidades participativas e patrocinios. Mas, nesse
jogo, levam vantagens as que desenvolvem personalidade juridica para
acordos contratuais com os patrocinadores.

Dentro do novo quadro, os dirigentes das bandas competitivas tém
desenvolvido mais capacidades para administrarem as parcerias. O Sr.
Carlos Binder® (que assume a presidéncia da Banda Lyra de Maua/SP) é
um deles. Mais do que um mdsico, ele & diretor administrativo da corretora
de seguros QUALICORP/SP, além de advogado. Como tal, procura
ministrar palestras e cursos sobre como obter patrocinios de empresas,
realizar parcerias, adquirir recursos financeiros por meios alternativos e
consolidar uma personalidade juridica, tendo como publico alvo os

% Carlos Binder, entrevista de 14/06/2604 e 15/1 1/2004. Ele ¢ diretor administrativo da corretora de Seguros
QUALICORP/SP ¢ bacharel em direito e comunicacao social.
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administradores de bandas. O objetivo das palestras é fazer com que as
bandas desenvoivam uma independéncia que va além da resolucdo de
problemas imediatos (como o custeamento de uma viagem para ir a uma
competicdo ou o conserto de um instrumento musical). Para ele, a
independéncia ndo deve ser um arroubo passageiro, mas sim uma
caracteristica primordial, a fim de assegurar a permanéncia da banda em
cena, e isso inclui o saber buscar e alcancar bons patrocinadores.

A Lyra de Maua/SP* & vista, por Carios Binder, como um exemplo
de banda estudantil que tem conseguido alcancar os objetivos por ele
propostos (e isso inclui os seus prémios em competicbes de bandas).
Fundada em 1934, funcionou como banda da categoria concerto até
meados da década de 1990,
quando os seus administradores resclveram muda-la para a categoria
Banda Marcial. Tal mudanca, que incluiu balizas e corpo coreografico,
trouxe para ela uma maior plasticidade marcial nos desfiles e capacidade
de atrair um nimero maior de jovens nas suas fileiras. Para tal, precisou
buscar, com mais determinagado, os patrocinios de empresas privadas,
tendo em vista as oscilagbes e desgastes do grupo frente ao seu antigo
principal mantenedor - a prefeitura. A Banda Lyra de Maua, que ja
encerrou o0 seu conitrato com a Ford, recebe o apoio, hoje, de trés
empresas® privadas e & composta por jovens que vém de Maua, Po3,
Mogi, Moca, Itaquacetuba, centro Sao Paulo, entre outros®. Ac desfilar,
conta com cento e oitenta integrantes”, mas também existem os que
ainda nao estdo desfilando e recebem aulas de teoria e pratica em
iniciagdo musical. Nao restam duvidas de que Carlos Binder faz uso dos

seus conhecimentos da advocacia a fim de assegurar as caracteristicas

*Trata-se de uma instituigdo com sede prépria (nfio vinculada a nenhuma escola) que inclui, entre
administradores ¢ auxiliares, presidente ¢ vice-presidente, conselho fiscal (3 efetivos e 2 suplentes), dois
tesoureiros, um diretor de patrimdnio, um coordenador de arquivos, um regente, um coordenador
administrativo, coordenador para percussio, coordenador para balizas e linha de frente e dois monitores.

% As empresas sio: LARA (prestadora de servigos), COOP (uma rede de supermercados), QULICORP
{corretora de seguros - a mesma onde Binder trabalha).

% CF Binder, entrevista de 14/06/2004.
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dos contratos que estabelece com seus parceiros. A Lyra continua a
receber apoio da prefeitura, que cede o 6nibus para a banda viajar e n&o
deixa de manter contatos com empresas possivelmente interessadas em
apoia-la, além de preservar as suas relagdes com aquelas ja envolvidas
em seu empreendimento.

As caracteristicas da Banda Marcial Lyra de Maua s&o destacadas
pelo vice-presidente da Federacdo de Bandas do Estado como um ideatl a
ser buscado por outras corporacdes. Esse jogo de interesses ndo é uma
novidade, mas € algo visivelmente mais presente e ampliado entre as
bandas estudantis competitivas - grupos de maior poder de iniciativa e
mais inter-relacionados com outras instituicbes do que as bandas
escolares.

Entre estas bandas estudantis competitivas, sobressai a do Colégio
Progresso - Guarulhos/SP. Ela & dirigida por Antdnio Bovenuto, que
também trabalha como coredgrafoe junto com o seu irmaoc Marcelo
Bovenuto - o regente do corpo de instrumentistas. Diferentemente do
administrador da Lyra de Maua, os Bovenutos sao conhecidos entre os
regentes e coredgrafos de bandas estudantis por participaram de bandas
desde a infancia, pelos prémios que conguistaram em concursos e serem
filhos de regentes de bandas e netos de fabricantes de instrumentos
musicais. Neste caso, seria de se estranhar se os Bovenutos - dirigentes
da escola - nao dedicassem tanta atengdo a sua banda de madsica,
atendendo alunos de varias escolas da sua regiao e buscando parcerias e
patrocinios (assim como ocorre na Fanfarra Marcial PAZ). Como é um
caso de escola privada, o diretor da escola € mais independente para
tratar das questbes ligadas ao interesse na manutencdo de uma
corporacao musical em suas dependéncias, ainda mais sendo herdeiro de

uma familia musical.

97 120 instrumentistas, 50 na linha de frente, 10 enfre moér e balizas.
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Os Bovenutos chegaram a fazer uma parceria com bandas norte-
americanas que enviaram, varias vezes, regentes daquele pais para
ministrarem cursos de aperfeicoamento aos integrantes da Banda Progresso,
como foi o caso do Prof. Pat Seidling {(especialista em bandas de competicdes),
que ja veio, em outros anos, especialmente para orientar a Banda Progresso®.
Também por meio desta parceria, o percussionista Leandro Godoi Pascui,
desta mesma banda, selecionado entre dezenas de candidatos de varios
paises, freqlentou cursos de aperfeicoamenio (incluindo os de xilofone e
vibrafone) nos EUA e participou de competicoes de bandas oferecidas por
aquele pais.

As bandas mencionadas nesse item (Lyra de Maua e Colégio Progresso)
sdo bastante atuantes (e premiadas) em competicdes. S&o corporagdes
admiradas por alunos e dirigentes da Fanfarra Marcial PAZ, tanto por suas
estruturas organizacionais quanto pelas condi¢cbes técnicas de execucao
musical. Ambas exercem influéncias sobre regentes, musicos e coredgrafos, e
estes trabalham em busca de um aprimoramento, sendo as bandas citadas
como importantes referenciais. A influéncia que, por exemplo, a banda marcial
do Colégioc Progresso exerce sobre as demais, pode ser ilustrada pelo
resultado de uma enquete realizada via infernet - pelo site Brasilbandas.com.br
(acessado em 12/06/2003) -, no qual a pergunta Qual destes professores vocé
acha o mais indicado para dar o curso de coredgrafo? teve como resultado,
entre cinco sugesttes de nomes mais conhecidos e premiados em concursos
no Estado de Sao Paulo, Bovenuto em primeiro lugar, com 36,17% dos votos.

Na configuragac atual, as chamadas bandas compelitivas, ousadas em
seus empreendimentos econdmicos/administrativos/musicais, estdao mais
envolvidas com um maior nimero de empresas do que as antigas corporagdes
participantes do Campeonato da Record que, finalizado em 1982, foi
substituido pelo Campeonato Estadual da SENET, iniciado em 1988, dentro

dessa nova visdo empreendedora e mais liberal das bandas estudantis.

* CF. http//www.bandcenter. mus. br/ - pag. acessada em 12/06/2003.
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Os campeonatos e as transformacoes das bandas na década de
1990

(...) estavamos em um campeonato e nos tinhamos perdido, ou
seja, tinhamos sido desclassificados. Todos ficaram fristes, mas o que
eu achei legal é que a fanfarra toda se consolava com gestos amigos.
(Paula - 13 ancs —, do corpo coreogréfico, ao destacar por escrito, em
20/04/2002, as suas principais experiéncias na Fanfarra Marcial PAZ).

As bandas estudantis competitivas, que ja vinham numa crescente busca
de amadurecimento de suas possibilidades, desenvolvendo novos perfis de
regentes e coredgrafos; aperfeicoando praticas disciplinares com énfase no
redesenho de posturas conforme espacos, ambientes, circunstancias e
expectativas; inovando instrumentais; executando um repertdrio mais eclético
numa linguagem harmonica aproximada das bandas de concerto; e participando
em concursos promovidos por municipios e (ou) empresas e associagbes de
bandas, acabaram chamando a atencido de politicos profissionais, como o
Secretario de Esportes e Turismo, Wagner Rossi, durante o governo Orestes
Quércia (1987). Estes politicos passaram a usa-las nos seus propositos de acdo
de politicas publicas ou clientelisticas. Nasceu dai o 1° Campeocnato Estadual de
Bandas e Fanfarras, a pedra fundamental para o ressurgimento de um
campeonato estadual, promovido pela Secretaria de Esportes e Turismo de S&o
Paulo - SENET™.

Hoje, os campeonatos e concursos movimentam as varias categorias de
bandas existentes em Sao Paulo, favorecendo ndo s6 o aperfeicoamento do
desempenho dos conjuntos, como também a crescente profissionalizagdo de
regentes e coreografos especializados em bandas que participam de competigbes.

# FPsses dados constam ne regulamento do X1 Campeonato de Bandas e Fanfarras, ano de 2001, promovido
pela Secretaria de Esportes e Turismo (pag. 05).
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Coredgrafos tecnicamente mais competentes tém, em suas coreografias
aprimoradas, um atrativo a mais para empresas patrocinadoras interessadas em
associar seus nomes as novas bandas (agora sedutoras tanto pela musicalidade quanto
por seus atributos visuais). Com coreografias, balizas, sublimagdo dos movimentos da
linha de frente (além da desenvoltura musical), as bandas passaram a assegurar maior
participagio dos jovens de bairros periféricos. Também puderam dispor de argumentos
para convencimento de empresas patrocinadoras sobre a importancia das bandas para a
ampliacio do movimento de responsabilidade social empresarial.

A sensibilizagdo e participagao de empresas na articulagéo de parcerias
tém levado mais fanfarras a se apresentarem nas ruas, escolas e pracas, lugares
abertos ao povo, tornando mais facil vé-las e ouvi-las, assim como mais facil ouvir
os nomes das empresas que as apoiam. Provavelmente, estes fatores
influenciaram a mudanca de categoria da Banda Lyra de Maué - de concerto para
marcial -, pois hoje a Lyra dispde de um maior aparato visual (com balizas,
coreografias, uniformes exuberantes, mor, porta-bandeiras e guarda de honra) e
um maior transito por desfiles em campo aberto, onde os nomes de seus
patrocinadores podem ficar quase tdo visiveis quanto os cartazes (com anuncios

de produtos diversos) em muros ao redor das pragas.

As organizagbes no jogo das compelicoes

A fundagdo da Federacéo de Fanfarras e Bandas do Estado de Sao Paulo,
no ano de 1992, contribuiu para criar lago institucionalizado de negociagdo com
érgaos oficiais ou particulares, além de congregar fanfarras e bandas na defesa de
seus interesses e, naturalmente, difundir o trabalho desenvolvido por elas'®.

19¢ Consta do estatuto da Federagdo que suas finalidades sdo: 4) Congregar fanfarras ¢ bandas do Estado de Sdo Paulo,
defendendo os seus interesses; b) Buscar meios para desenvolvimento técnico de seus filiados; ¢) Coordenar ¢ intensificar
a participagdo ou nio de seus filiados em eventos competitivos; d) manter contatos com orgdos oficiais ou particulares que
realizem eventos de interesses dos filiados: ¢} Difundir o trabalho desenvolvido pelos filiados e seus eventos; ) Defender
os interesses de seus fiiados.
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No ano seguinte, quando foi oficializado o Campeonato de Bandas e

Fanfarras pela Assembléia Legislativa do Estado de Sao Paulo™

, ja havia
uma crescente fomentacdo envolvendo as fanfarras marciais remodeladas, e
estas passaram a ser oficiaimente aceitas no Campeonato Estadual. Antes
das fanfarras marciais, s6 4 (quatro) categorias recebiam permissao para
participarem das competigbes por suas caracteristicas instrumentais:
fanfarra simples, fanfarra com um pisto, banda marcial, banda musical.

Este Campeonato realiza varias eliminatérias em diferentes zonas
(norte, leste, sul e oeste) do Estado, buscando trazer bandas das varias
regibes para a fase final da competigéo, influenciado por um modelo de
fases eliminatérias que ja vinha sendo desenvolvido no antigo Festival de
Bandas e Fanfarras da Radio Record/SP.

No ano de 2001, surgiu mais um campeonato estadual, sendo este
promovido pela Federagdo de Fanfarras e Bandas do Estado de Séo Paulo e
direcionado para as bandas estudantis. A partir de entdo, as bandas
estudantis passaram a contar com dois campeonatos estaduais: o da
federacdo de bandas e o promovido pela SENET. Em contrapartida, a
Secretaria de Estado da Educacéo criou o Festival de Bandas e Fanfarras
(de carater competitivo), direcionado para as bandas de escolas estaduais
(principaimente para a categoria escofar). O evento busca atender fanfarras
que nao conseguem espacos em grandes campeonatos. Mais de 300
Bandas e Fanfarras se inscreveram para participar do Festivai, e mais de
900 escolas se inscreveram solicitando instrumentos para revitalizar as
fanfarras ja existentes ou para criar novas'™. Estes numeros mostram que
as bandas escolares tém grandes interesses em participar de competigdes,
mas ainda precisam competir entre elas, pois as bandas estudantis se

101 { ef n° 7.992/92, regulamentada pelo Secretdrio de Esportes e Turismo, através da resolugdo SET 12, de 21
de maio de 1993,

102 poses dados constam no histérico do regulamento do 2° Festival de Bandas ¢ Fanfarras da Secretaria de
Educagio (2002: 02).
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encontram em um outro nivel tecnicamente mais ousado, ocupando espacgos
a elas reservados com mais pompa e sfatus musical.

O langamento, em Itaquaquecetuba-SP, do primeiro nimero do jornal
Bandas e Fanfarras do Brasil - encarregado de divulgar e estimular
campeonatos de bandas do Estado, com larga distribuicdo pelo no Estado de
Sao Paulo, € uma indicagdo de que o crescente interesse, a partir dos anos
1990, pela participacdo nestas competicbes e festivais se deveu mais a
capacidade organizativa das bandas estudantis do que ao préprio apoio do
governo estadual’®,

Dentro deste movimento, a organizacdo das bandas em um nivel
nacional foi estimulada pela criagdo da Confederacédo Nacional de Fanfarras
e Bandas em 1995. Embora tenha ficado a cabo dela organizar os
Campeonatos Nacionais, incentivar as formagdes de novas federacdes e
estimular o intercambio de conhecimentos entre os diversos estados do pais,
a maioria das bandas brasileiras ainda n&o & confederada. A organizacdo
ainda é feita por Estado da federagéo, sendo o de Sao Paulo um dos que
mais desenvolve e promove estas bandas estudantis e seus concursos.

Na decada atual, para reforcar a organizacio desse jogo, novas
associagbes de bandas e fanfarras estdo sendo criadas com interesses
voltados, principaimente, para as realizag6es de concursos de bandas.
Nesse sentido, surgiram a AFABAN (Associacdo de Fanfarras e Bandas da
Baixada Santista), com sede em Cubatio/SP, no ano de 2003, e a
ACIFABAN (Associagao Cultural Interestadual de Fanfarras e Bandas Zilton
Bicudo), no ano de 2004, sediada na cidade de Monte Mor/SP.

"> Bandas e Fanfarras do Brasil é publicagio mensal da Editora Stampa, criada em 1994,
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Balizas e coreografias em competicbes

As transformacdes ocorridas nos campeonatos de bandas podem ser mais
bem avaliadas a partir da valorizagao das balizas e coreografias. Até o ano de
1978, as descrigbes detalhadas de critérios de avaliagéo para balizas nao
constavam nos reguiamentos (nem mengbes ao corpo coreografico) do
Campeonato de Bandas da Radio Record. Mesmo nos regulamentos do
Campeonato Estadual da SENET, somente a partir de 1995 as balizas passam a
ocupar um espago maior, com descrigdes detalhadas de critérios de avaliagdo
{(mencbes ao corpo coreografico) e recomendacbes técnicas sobre suas
apresentacbes, isto €, as balizas deixaram de ser vistas como fatores de
retardamento das apresentacbes, como eram consideradas no antigo
Campeonato da Record, em cujo regulamento havia uma clausula (no item VII, art.
14) recomendando que, s6 seriam permitidas as evolugbes das balizas, desde que
néo retardassem o deslocamento da Fanfarra ou Banda a que pertencessem.

Os critérios para avaliagdo das balizas (como criatividade, harmonia de
movimentos, expressao facial e uniformidade da indumentaria), assim como para
o corpo coreografico {este com o acréscimo da marcha, do alinhamento, do garbo
e da cobertura), passaram a ser incluidos nos regulamentos do campeonato da
SENET, pouco a pouco, a partir de 1991. Em 1994, as avaliacdes das balizas
detinham-se somente na técnica utilizada, na expresséo, no ritmo, na graciosidade
de movimentos, na expressdo corporal e na comunicabilidade (Cf. pag. 7 do
regulamento). No ano seguinte, os critérios para avaliagdo delas chegaram a
ocupar quase uma pagina do regulamento, o mesmo ocorrendo quanto aos itens
para avaliacdo do corpo coreografico. Hoje ja sdo tantos os detathes a serem
considerados para avaliagio, que o assunto balizas chega a ocupar duas paginas e
meia do reguiamento da SENET, enquanto uma pagina e meia fica para o corpo
coreogréfico, além de seis paragrafos com observacbes gerais sobre linha de frente™.

**! Para se ter uma idéia de tal valorizagio, considere-se que 88,7% das bandas investigadas em minha pesquisa de
mestrado wtilizaram corpo coreografico nos concursos onde ocorreram as entrevistas. Os 11, 3% restantes, que nio
praticaram coreografias, correspondem s bandas da categoria concerto (nfio adotam balizas nem coreografias).
Dentro do total da amostra, sessenta ¢ sete corporagdes (o equivalente a 76,2 %) apresentaram balizas.
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Associando praticas de uma ginastica um tanto amoroziana'® a
movimentos que lembram a arte circense (como as cambalhotas e acrobacias com
objetos), as balizas apresentam, de certo modo, uma sintese entre padrdes
esteticos que ja estiveram, no século XIX, ocupando posi¢cdes opostas - com cada
gual reservado a grupos sociais especificos. Para melhor elucidar, vale salientar
que a ginastica armorosiana buscava uma nova plasticidade do corpo em
conformidade com os ideais civilizatérios de  autocontrole das
emocbes/paixoes/desejos. Por outre lado, os artistas de circo e de feira se davam
a liberdade de fazer do corpc um transgressor da estética amorcziana e das
regras burguesas. Essa transgresséo ocorria entre o grotesco dos cuspidores de
fogo e engolidores de facas, o sublime do trapézio, o burlesco dos contorcionistas,
o descomprometimento da palhacada. Aos olhos dos burgueses, o espetaculo
circense ndo se apresentava compativel com as suas finalidades
ideologicas/educacionais. Vivia-se um momento de valorizagao de um corpo dito
civilizado, com gestos mais calculados e voltados para finalidades precisas, um
corpo Uil ao ideario burgués de agdes concentradas no lucro. (Cf. Soares, 1998)

Servindo a esses ideais, as escolas publicas desempenharam o papel de
disciplinar e submeter as praticas de seus alunos (e de suas bandas escolares)
aos objetivos de formagdo civica de uma juventude. Nesse sentido, a arte das
balizas, com a apropriacéo (e a releitura) de alguns movimentos vindos do circo,
foi desenvolvida sob a vigilancia das escolas, de modo que nao foram (e ainda
naoc sao) admitidos movimentos capazes de remeter ao burlesco e a palhacgada,
muitoc menos aoc grotesco, pois os elementos da disciplina, do calculo e do
autocontrole do corpo e das emogdes, predominaram - e continuam
predominando - sobre os demais, principalmente em campeonatos de bandas.

'% A palavra amorosiana deriva de nome Francisco Amoros y Odeano - um coronel espanhol que, a partir de
1814, passou a viver em Paris, apés ter sido “(...) deportade para a Franga pelo apoio que deu ao exército de
Napoledo I na invasdo espanhola.” Desenvolveu importantes trabathos no campo da ginastica para civis e
militares. Amoros, que também recebeu influéncias das teorias de Platio e Aristételes, buscou uma ginastica
que visava a formagdo moral do individuo a servigo da patria. O seu método também incluia a valorizagdo da
miisica - em especial o canto (Cf. Soares, 1998, p. 33).
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Nessas competicoes, surgem cada vez mais balizas que se aperfeicoam
tecnicamente, unindo praticas de ginastica ritmica, ginastica olimpica, danca jazz,
baié, saltos acrobaticos, muitas vezes orientadas por coreégrafos que consolidam
suas carreiras na medida em que suas alunas (e coreografias) sdo premiadas.

A valorizacéo da linha de frente acentuou uma estética mais exigente de
uniformes e aderecos para os seus participantes. Em decorréncia, surgiram mais
iojas e fabricantes de roupas para balizas e grupos coreograficos, foi ampliada a
procura por estudios de audio e video para registro dos eventos, além dos cursos
particulares para a formacdo de balizas, coredgrafos e regentes de bandas
estudantis.

Bandas estudantis nac ocupam, até o momento, lugares em radio e TV,
procuram seus espacos nas ruas e estadios do rico interior do Estado de Sao
Paulo, fazendo de sua plasticidade e dos seus trofeus instrumentos voltados para
a conquista de admiradores e empresas que possam patrocina-las. Essa realidade
mais dindmica, de uma visao econdmica mais agucada das bandas estudantis,

ganhou forga, principalmente, da década de 1990 para ca.

Novas formacdes

O crescimento das competicbes contribuiu para uma espécie de
estratificacdo, que legitimou um novo tipo de fanfarra entre as bandas e
uma maior diversidade de categorias. As fanfarras que usavam cornetas
com uma valvula (grupos que ja eram aceitos desde os antigos
campeonatos da Radio Record) também passaram, em muitos casos, a
incluir gatilhos em seus instrumentos.

Também passou a ser aceita em competicdes a entdo denominada
banda musical de marcha, atualmente chamada de banda de

apresentacdo, que consiste numa combinacdo instrumental idéntica a
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banda de concerto, sendo que a primeira dispbe de corpo coreografico,
marcha e exerce a ordem unida. Conseqlentemente, houve um grande
estimulo ao desenvolvimento das bandas estudantis. As categorias se
diversificaram'® mas os novos tipos de bandas estabeleceram-se como
subdivisbes das categorias de menor prestigio do que as bandas
marciais e de concerto, ou seja, entre as fanfarras.

Entre as fanfarras, as novas categorias remodeladas vém
incorporando, em suas fileiras, adolescentes de familias dominadas
socialmente, entusiasmados em competirem no jogo oficializado dos
campeonatos. Assim, a fanfarra marcial passou a significar um
espago em consonancia com o0s anseios por melhores
posicionamentos para os filhos das familias socialmente menos
favorecidas. Eis que o deslocamento da antiga fanfarra tradicional
escolar para uma nova fanfarra sofisticada, atuante em competi¢des,
vem contribuindo para um melhor desempenho musical € uma maior
visibilidade de seus componentes. Com isso, eles encontram, na
atividade musical, um motivo de orgulho e de reconhecimento por
parte de uma sociedade que pouco tem a oferecer a estes
adolescentes carentes do interior do Estado.

As possibilidades para estes estudantes sdo ampliadas pelo
fato de as bandas participantes dos concursos concorrerem em
divisbes por idade. A banda infantil geralmente é composta por
integrantes de até 14 anos de idade, a infanto-juvenil comporta
jovens de até 18 anos, os alunos da banda juvenil tém até vinte e um

anos, e a banda senior dispde de integrantes de qualquer idade ',

1% No VII Campeonato Estadual , realizado em 1994, foram permitidas oito categorias: fanfarras simples
rradicional, simples marcial, simples com gatilho, com um pisto tradicional, com um pisto marcial , e bandas
marciais, musical de marcha e musical de concerto.

17 Conforme consta no regulamento do Campeonato Estadual de Bandas ¢ Fanfarras, SP/2002 - ano em que
o evento passou a ser promovido pela Secretaria da Juventude Esporte e Lazer do Estado (mantendo ainda
fortes vinculos com a SENET/SP ¢ sob a coordenago do Sr. Roberto Vasquez).
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Com tantas categorias concorrendo a prémios, em dias de
competicbes o reflexo do sol ascende prateados e dourados no brilho
dos troféus frente ao palanque onde costumam ficar os jurados. Estes
geralmente sdo compostos por regentes de bandas estudantis e (ou)
professores de conservatorios e musicos de valor reconhecido na
area. Em alguns casos, os jurados de coreografias e balizas tambem
se posicionam no palanque, mas é mais comum encontra-los nas
ruas, acompanhando de perto os movimentos desde o momento em
que cada grupo inicia o seu desfile (assim podem precisar, em mais
detalhes, a marcha, o garbo, o alinhamento etc.).

As competicdes, com suas regras e premiagdes, criam espagos
de tempos que lhe s&o proprios (Cf. Elias, 1982). Portanto requerem
espacos adequados, diferentes dos espagos ordinarios das atividades
escolares quotidianas. Possuem limites precisos com calendarios
proprios, nos quais as datas seguem o ritmo das competicdes e nao o
do calendario escolar.

Dessa maneira, também as propriedades sociais dos diferentes
participantes  s&o momentaneamente, enquanto duram as
competicdes, neutralizadas, apagadas para dar lugar a idéia de
igualdade de chances entre os jogadores e seus concorrentes. Do
inicic ao fim das apresentacdes, tudo €& ordenado, programado e
ritualizado para que somente a representacdo de um concurso
apareca. Melhor dizendo, os campeonatos repousam seu fundamento
sobre a identidade de individuos despossuidos das caracteristicas de
seu ser social, dissimulando, na sua aparente harmonia, as
hierarquias e divisbes sociais existentes no mundo da muasica. Sob
este aspecto, podem dar lugar as bandas estudantis das regides da
periferia, assegurando um espaco social para os seus integrantes que

se apresentam motivados pela conquista dos prémios.
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Regentes em busca de premiacdes

() eu fagco a minha parte, eu faco os arranjos, mas vocés
precisam se esforcar mais, pois as outras fanfarras também querem
ganhar. (Regente Rodrigo, falando aos mdsicos durante ensaio da
fanfarra PAZ, em 21/11/2003).

Assim como sa@o muitas as diferentes realidades de bandas existentes,
tambem ha uma diversidade de perfis de seus regentes. Se perguntarmos a
alguém qual € a sua profissao, e este responder que é regente de banda, a sua
resposta podera suscitar novas perguntas como: que categoria de banda vocé
rege? E fanfarra (e que tipo de fanfarra), banda marcial, banda de apresentacéo
ou banda de concerto? E uma banda escolar, estudantil, civil, militar, municipal, de
empresa privada ou comunitiria? Qual a sua formacgdo musical? Formou-se
mulsico em bandas? Estudou em conservatério? Fez algum curso de graduacso
em artes ou especificamente em musica? Podemos perguntar até mesmo se o
regente 1& ou néo partituras, considerando que existem regentes de bandas
escolares que ndo lidam com esse conhecimento.

Ao buscar conhecer quais as principais fontes de aprendizado musical dos
regentes no Estado de Sdo Paulo constatei uma formacdo mais pratica do que

académica'®

- Tal realidade faz transparecer uma profissao de regras imprecisas e
nem sempre facil de ser identificada conforme conceitos classicos'®.

Se comparammos a profissdo de regente de banda com as de meédico,
advogado e engenheiro, por exemplo, deduziremos que os profissionais inseridos
nestas Gltimas s&o diplomados e gozam, portanto, da legitimidade que os

diplomas de nivel superior conferem aos seus portadores, bem como do

" Entrevistei, por ocasido da minha pesquisa de mestrado, $8 regentes de bandas estudantis (de diferentes
categorias: 24 fanfarras simples, 15 fanfarras com pisto, 29 bandas marciais, 10 bandas de concerto, 09
bandas de apresenta¢@es e 01 banda de percussio).

" Na profissao, Paicheler (1992, p. 42-55) considera “a existéncia de um saber tedrico que fundamenta uma
competéncia particular, o desenvolvimento de um ensino e de uma formacéio especializada, a avaliagio da
competéncia dos membros da profissdo por meios de exames formais, o desenvolvimento de urna organizagio
profissional, a emergéncia de um c6digo profissional, 2 oferta de um servigo altruista.”
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reconhecimento, também oficial, da profissdo e de suas organizacbes em
associagdes, sindicatos ou ordens. Tal dedugéo ndo é possivel quando se trata
dos regentes de bandas - que podem ou nao ter diplomas -, ndo tém a profissao
reconhecida pelo Estado, ndo estio organizados em sindicatos ou ordens. Isso
deixa o publico sem os referenciais, aos quais esta acostumado quando considera
as outras profissoes citadas, e diante de um maior nitmero de variantes.

Essa configuracdo provoca inseguranca entre os regentes de bandas,
estimulando-os a uma busca por distincdo e maior reconhecimento social. Essa
busca dinamiza o jogo de inter-relagdes que cuimina na tentativa dos regentes de
se esforcarem para alcangarem o grupo dos premiados em competicoes.

Quando € premiado, o regente jA pode responder - se perguntado a
respeito de sua profissdo - que é regente de banda e que ganhou prémio tal e em
tal lugar. Sob essa referéncia, o espectador tende a ver o regente como um
profissional inserido em um seleto grupo, que se destaca dos demais por uma
sugerida competéncia pratica. Na medida em que os referenciais de premiacoes
ganham notoriedade entre os agentes envolvidos com bandas e populagio em
geral, as premiacdes tendem a atrair atengdes dos que contratam regentes para
as suas bandas. Os prefeitos - e demais politicos profissionais interessados - , que
tanto gostam de publicidade para as suas gestoes, querem apoiar as bandas que
aparecam como empreendimentos de sucesso - simbolos de vitdria -, atrelando o
sucesso dos grupos as suas administragoes.

Nessa configuragao, os regentes mais premiados passam a gozar de mais
e melhores propostas de trabalho, mesmo que a maioria deles nao possua um

diploma de nivel superior'!°

. Ocorre que mesmo os poucos diplomados, em muitos
casos, sentem-se pressionados a entrarem no jogo, a fim de garantirem uma
posicao legitima para sua atuagdo. Grupos ja& bastante premiados, como a
Fanfarra Municipal de Taubaté e a Banda Marcial do Colégio Progresso/SP, séo
regidos por diplomados que, muitas vezes, competem com regentes de formacgodes

diversas.

"' Dos regentes de bandas entrevistados durante minha pesquisa de mestrado, 28,3% afirmaram ter diplomas de
cursos de graduago na drea da misica.
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Essa € uma configuragdo propria das bandas que participam de
competicdes no Estado de Sao Paulo, diferindo-as das orguestras sinfonicas, nas
guais os seus regentes detém mais prestigio e gozam um sfaltus legitimado pelas
academias e pelos grandes teatros. Ao dizer “sou regente de orquestra sinfénica”,
o profissional, mesmo nao tendo uma Ordem ou Sindicato para defender os seus
interesses, ja nao se preocupa em adicionar muitas outras informacdes, pois 0
espectador, no seu senso comum, ja tende a deduzir: ele dirige um grupo de elite,
pois é diplomado; ele tem um conhecimento a respeito da muasica erudita que é
proprio de un diplomado e ndo atua nas avenidas e sim nos teatros consagrados.
Considerando que a mdsica erudita € vista, pelo senso comum, como algo
complicado {(de elaboragao reservada para os mais cultos), o regente de orquestra
passa a ser considerado como um profissional que se destaca por lidar com esse
suposto algo reservado aos mais cultos nos lugares protegidos dos teatros.

Essa possivel construcdo do senso comum traduz uma visao de hierarquia
que atribui mais prestigio ao regente de orquestra do que aos demais regentes de
grupos musicais, incluindo os de bandas, razédo pela qual um deles, certa vez,
declarou que “Todo regente de banda ambiciona chegar a regente de orquestra”,
numa alusdo a sua prépria experiéncia e as suas ambigbes pessoais. Tais
palavras deixam transparecer a realidade de um jogo que envolve nao apenas a
musica, pois estdo em foco tomadas de posicao, relagGes de poder, busca por
identificagbes, construgbes de imagens de prestigio e interesses econdmicos nas
inter-relacdes sociais.

Tudo isso € vivido pelos regentes de bandas em um mundo competitivo que
ja existe fora das avenidas de concursos, ou seja, faz parte das lutas por um lugar
de destaque no mercado de trabalho. Nessa perspectiva, o campeonato de
bandas oferece uma representacdo destas lutas na sua forma civilizada de
esporte; uma sintese para os conflitos e rivalidades presentes no quotidiano. Os
regentes que precisam provar o merecimento de boas posiches na vida
profissional tém, na competicdo de bandas, o lugar propicio para a medicéo de
suas forgas; o espago onde se fornam, momentaneamente, adverséarios (e ndo
inimigos). Assim, encontram uma resolugdo civilizada que estabelece espaco e
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tempo para os embates; uma ordenagio social que oferece um padrao ideal como
modelo para as suas competéncias; um ritual que elege o préprio ato de competir
como sendo digno e elegante; a oportunidade de desafiarem grupos rivais sem
que isso implique sentimentos posteriores de culpa; uma esfera legitimadora de
posicdes de poder, ou seja, 0 Campeonato de Bandas no Estado de Sao Paulo.

A preparagdo dos regentes para o Campeonaio Estadual

Nao é, portanto, sem importancia para os regentes, a reunido que, dias
antes do inicio do Campeonato Estadual de Bandas e Fanfarras, o coordenador
do evento realiza para prepara-los as exigéncias do campeonato.

O coordenador desse campeonato € o Sr. Roberto Augusto Vasquez
(funcionario remunerado pela Secretaria de Estado dos Negocios de Esporte e
Turismo especialmente para este fim), um tenente reformado da forca aérea
brasileira. Este coordenador, indicado pela SENET, promotora do evento, é quem
escolhe as cidades onde ocorrem os concursos eliminatérios e os locais nos quais
desfilardo as bandas em disputa, em comum acordo com prefeituras interessadas.

Meses antes do inicio do campeonato, o Sr. Vasques providencia
correspondéncias, comunicando abertura de inscricbes para as bandas que ja
participaram em anos anteriores e outras interessadas em participar do evento
pela primeira vez. Também distribui regulamentos e realiza reunido com os
administradores de bandas inscritas.

Compareci a um desses encontros, em 24/08/2001, realizado no auditério
do Clube Baby Barioni, na cidade de Sao Paulo. Naquela ocasido, o Sr. Vasquez
falou sobre: 1) os critérios para julgamentos em competicdes (enfatizando a
importancia da disciplina, da marcha e da ordem unida); 2) a importancia de
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ensinar criancas e adolescentes a serem patriotas (considerou o patriotismo como
um exercicio capaz de manter os jovens mais afastados das drogas); 3) o papel
do regente de banda na orientacido nao apenas da musica, mas também do
civismo, a fim de, em suas palavras: “(...) moldar, criar, disciplinar, orientar.”*"!

As reacdes ao seu discurso foram um tanto variadas. Alguns poucos
regentes se inquietaram e sairam do auditério, preferindo aguardar fora do recinto
o momento dos sorteios dos dias e horarios das apresentacdes das bandas em
competicdo. Alguns comentaram que estavam mais preocupados em saber
detalhes sobre estadia e alimentacgao, para os integrantes das suas bandas, tendo
em vista viagens para outras cidades que sediariam concursos eliminatérios
(esperavam ansiosos que o coordenador do evento tocasse nesse assunto).
Outros assistiram atentamente, em siléncio. Qutros ainda permaneceram no
auditorio, porém conversando de forma distraida sobre assuntos diversos.

Mais do que o contetdo do discurso, o encontro era para os regentes uma
ocasi@o Unica para organizar os seus interesses a fim de alcancarem as
premiacbes, pois as tensdes entre os concorrentes inscritos no campeonato de
bandas ja deixavam transparecer movimentos e sentidos que ndo
necessariamente sintonizavam com o discurso em pauta. Os regentes, que se
tratavam com cordialidade, entreolhavam-se e reconheciam, nos seus
semelhantes - de uma mesma categoria de banda -, os seus adversarios (e ambos
ambicionando os mesmos prémios). Vdrios regentes de bandas procuravam
saber qual seria o repertdrio das bandas adversarias e em que ritmo de trabalho
estavam 0s seus ensaios - como esportistas em vésperas de olimpiadas -,
observando os comportamentos de seus concorrentes. Nao conseguiam disfarcar
totaimente as tensdes decorrentes de estarem ali, rodeados por competidores que
elegeram um mesmo objeto do desejo, ou seja, 0 melhor prémio para o vencedor.

Antes do sorteio para estabelecer ordem de apresentacio, o Sr. Vasquez
anunciou que ouviriamos o Hino Nacional Brasileiro. Todos ficaram de pé, ouviram
e cantaram o hino, cujo som decorreu de uma gravacio em fita cassefe.

"1 Conforme anotei em didrio de campo.
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Os estudantes e o ritual da competicao

A principal experiéncia é ter postura, uma coisa que n&o se pode
faltar. (...) E uma coisa que se torna especial em nossas vidas e sempre
estamos nela {a fanfarra) com forca para lutar. Conseguimos aos
poucos, mas nunca desistimos. (Helena - 15 anos -, guarda de honra,
ao destacar por escrito, em 20/04/2002, as suas principais experiéncias
na Fanfarra Marcial PAZ).

Durante as competicdes, as bandas sdo submetidas a critérios rigorosos
que vao além da execugdo musical, pois recebem pontuagbes conforme
conservacao e limpeza dos instrumentos e uniformes, além de serem avaliadas
pelo modo como os componentes marcham e expressam-se fisicamente. Sobre
este aspecto, vale observar o sentido que o ritual da competicao assume enquanto
incentivo ac autocontrole do corpc, das emocgdes e das mentes. Nessa
perspectiva, a necessidade mais instintiva de mostrar e provar que um grupo é
mais forte que os demais surge de forma sutil, dita civilizada, com a linguagem
musical intermediando os conflitos e sendo usada como possivel! referencial de
poder.

Nos rituais das competicdes, a linguagem corpdrea do autocontrole traduz a
busca por um tipico processo civilizador - no sentido proposto por ELIAS (1993) -, no
qual os corpos se movimentam com o minimo possivel de margem para o imprevisivel.

Cada competicéo faz uma sintese sobre as tensdes configuradas nas inter-
relagdes entre agentes e instituicbes, buscando resolvé-las sob as regras de um
evento gue ja chamo de esportivo - 0 campeonato de bandas. Assumindo a forma
de competicdo, o evento oferece espaco para essas tensbes, desde que se
manifestem conforme as regras do jogo, de forma civilizada e socialmente mais
aceita. Os momentos de ordem unida, de extrema disciplina e concentracéo,
compoem a cena em um profundo exercicio de autocontrole individual, assim
como de organizagao coletiva no quadriculamento dos espacos, no respeito a ndo
invas&@o do espacgo do outro, nos dominios € na valorizacdo dos detalhes de cada
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movimento (da expresséo do rosto a altura limite para subirem os pés a cada
passo, da altura das maos a coluna vertebral ereta, dos ombros & posicdo mais
equilibrada para portarem os instrumentos).

Os adolescentes que se submetem as regras da competicdo sdo
pressionados néo apenas por uma autoridade individual de um regente de banda,
mas pela propria circunstancia de estarem participando de um evento cujas regras
j& estdo incorporadas por varios outros grupos concorrentes. A banda nao
seguidora das regras, além de nao ser premiada, passa a ser desrespeitada pelas
demais. A indisciplina torna-se sinbnimo de incompeténcia, a ndo uniformidade na
ordem unida & vista como lerdeza e desorganizacdo. A banda cujos participantes
nao apresentam garbo, precisdo na marcha, posiura ereta e altiva € identificada
como grupo de baixa estima, sem amor proprio e sem dominio dos codigos
estabelecidos para distinguirem um determinado perfil de banda, ou seja, aquela
que é capaz de ganhar prémios e conquistar, desta forma, o respeito dos demais
grupos envolvidos.

Para alcancarem os prémios almejados, as corporagdes passam por uma
preparacdo que, geralmente, inclui a intensificacdo de ensaios e a busca por
recursos econdmicos. Cada grupo sente a necessidade de se apresentar de modo
a impressionar nao apenas aos jurados, mas também aos membros das outras
corporagbes e o publico em geral. Quanto maior for a receptividade a
apresentacdo da banda, maior serd o seniimento de legitimidade da possivel
premiagado, principalmente porque os jurados sofrem pressées vindas do publico e
das torcidas organizadas''?. Preocupadas com esse cenario, as bandas revisam
seus uniformes, e muitos grupos costumam adquirir noves instrumentos musicais
durante o periodo de preparagdo para as competicoes. Também s&o buscados os
arranjos musicais que apresentem maior complexidade técnica, assim como
desafios para a interpretacio, em detrimento dos arranjos apresentados pelas
principais concofrentes nas competi¢des anteriores.

2 Observei que, nos varios concursos que assisti, publico e torcidas eram compostos, na grande maioria, por
membros das bandas que participaram das competicbes e, apés se apresentarem, retornaram, numa postura
informal, para receberem os resultados das premiagdes e assistirem as demais apresentagdes.
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Como excecdo, uma banda j& experiente em competicbes pode, por
exemplo, desistir de ir a um campeonato quando passa por renovagao do seu
quadro de musicos, e este ainda nic estd em condicdes técnicas ideais para
preparar um determinado repertorio. Em outras palavras, uma banda pode nao
comparecer a uma competicdo gquando os seus musicos ainda nao amadureceram
o suficiente para corresponderem as exigéncias do seu regente e as expectativas
ja criadas, por jurados € membros de outras corporacoes, em torno de si. Em
casos assim, preferem ndo participar, enquanto aguardam uma préxima
competi¢do, do que correrem o forte risco de se sentirem humilhadas diante das
corporacdes rivais.

Entre as que decidem competir, ao chegarem a cidade sede para o evento, os
participantes das bandas sao, geraimente, encaminhados para alojamentos em centros
esportivos ou salas de aulas de escolas, conforme decisdes dos organizadores do
concurso. Denomino esses locais de centros de preparacdo para os desfiles, onde os
participantes do evento guardam os seus pertences, fazem refeicbes preparadas
exclusivamente para os grupos musicais (conforme a iniciativa dos que promovem e
organizam as competicdes), cuidam da higiene pessoal e vestem os uniformes.

Durante as refeicdes, o ambiente costuma ser de descontracdo e bom
humor jovial, mas desde j& os olhos atentos dos regenies e equipes de apoio
ficam vigilantes para que sejam repreendidos os que cometam aigum suposto
excesso que possa ser identificado como falta de educacao e (ou) desordem. Os
movimentos corporeos ja recebem uma crescente vigildncia, pois se uma banda
cometer excessos naquele momento e se tal comportamento chegar aos ouvidos
dos jurados, isso podera causar uma antipatia, uma ma impressdo que possa
influenciar o julgamento independente do desempenho da banda na avenida. E
claro que esse aspecto & bastante subjetivo e pode variar de um jurado para outro.

Ao chegarem na avenida, os grupos ja apresentam um ar de seriedade e
concentracdo antes mesmo de serem iniciados os julgamentos oficiais. Descem
dos seus respectivos 6nibus e, de instrumento em punho, cada musico busca o
seu lugar ja pré-estabelecido pelo regente para cuidar da afinacao e dos uitimos
retoques para a competicdo. Antes de se disporem em filas, algumas bandas
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realizam oracdes sob a coordenagdo de seus regentes ou voluntarios das suas
respectivas equipes de apoio. Os Ultimos ajustes nas roupas, o tomar mais um gole
d'agua e o prestar atencéo nas Gltimas orientagbes do regente antecedem 0 momento
em que, ja disposta em filas, a banda ouve 0 seu nome ser chamado pelo apresentador
do evento, e este estabelece que a mesma deve iniciar a sua apresentacio ao afimar:
“Em julgamento”. Nesse momento, alguns jurados ja se encontram ao redor da banda
para acompanha-la no decorrer de seu ftrajeto até o palanque, avaliando sua marcha,
sua postura e demais itens ja mencionados. Balizas, misicos, compo coreogréfico, todos
querem acertar seus movimentos de rigida disciplina marcial e contribuirem para que a
banda seja premiada. Um simples olhar para o fado ou o deixar cair uma baqueta ou
ainda o erro de um passo durante a marcha pode comprometer toda a corporagio na
pontuacao final e expor aquele que cometeu o erro a revolta ndo apenas dos dirigentes
da banda, mas de todos os colegas ansiosos por premiagéo para 0 grupo.

A banda inicia a sua marcha rumo ao espago reservado, de frente ao palanque
dos jurados, para a sua exibicdo. Os instrumentistas iniciam o desfile tocando os seus
instrumentos, numa sincronia coletiva que decorre dos comandos do seu regente.

De frente ao palanque, as bandas costumam posicionar os seus miisicos em
forma de meia lua, com instrumentistas de sopros numa primeira linha, percussionistas
numa segunda, o regente ao centro, além de corpo coreografico, balizas, guarda de
honra e (ou) mor ocupando as laterais.

Durante a execucgéo das obras musicais, possiveis movimentos corpéreos,
que represeniem expressées individuais, sdo suprimidos, pois, numa banda
estudantil (principalmente quando inserida em competicdes de bandas), os
movimentos s&o todos planejados para um corpo coletivo. Portanto, nesta, ocorre
o contrario do que é permitido numa banda de rock, no qual cada um pode gritar,
ser irreverente, fazer caretas e se contorcer, enquanto toca um instrumento
musical. Na banda estudantil, mesmo que algum elemento ritmico suscite um
requebrado (ou reboiado), cada movimento tera que passar por um filtro de auto-
censura infrojetado em cada integrante que, ao controlar seu corpo e suas
emocoes, abre m&o dos seus minimos impulsos individuais em funcao do que fora

planejado para o conjunto. E enquanto musicos instrumentistas ndo podem dangar
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(a nao ser que tenha ocorrido um planejamento prévio e autorizado pelo regente
para uma pratica ensaiada de movimentagdo coletiva), permite-se, ao corpo
coreografico, uma danga constituida de movimentos marciais e, a0 mesmo tempo,
graciosos, planejada por igual para uma parte da corporagdo que ocupa um
espaco delimitado para tal.

Entretanto seria precipitado dizer que o ritual da competicio é composto apenas de
momentos de extrema exigéncia disciplinar, pois 0 mesmo também oferece termpo e espaco
para que os integrantes das bandas extravasem os seus sentimentos de euforia e emoges
esfuziantes. Isso ocorre quando, ao témmino das apresentacdes de todas as bandas de cada
categoria, os integrantes das corporagdes concomentes, apés terem guardados os seus
instrumentos e ja sem os uniformes oficiais, ficam reunidos de frente ao palanque a fim de
aguardarem os resultados e premiacdes. Geraimente, o apresentador do evento, de microfone
em purho, passa a desempenhar uma fungio bastante aproximada do animador de auditorio.

Ha situagbes em que os apresentadores incentivaram a descontragéo e as
brincadeiras entre os grupos, como ocorreu no il Concurse de Fanfarras e Bandas
de Estiva Gerbi/SP, em 11/04/2004, quando um deles proclamou: “quero ver qual
€ a banda mais animada, a que grita mais”. Os adolescentes gritaram
pronunciando os nomes de suas corporagées enquanto se aglomeraram,
desordenadamente, no espago publico. Abracaram-se e extravasaram toda a
emocac contida momentos antes por ocasido dos desfiles e apresentacdes.
Porem toda aquela euforia de corpos que se contorceram em pulos, sem
preccupacbes com postura, cada um vestido & sua maneira individual, foi
permitida (conforme costuma ocorrer em outras competices) e aceita sob um
acordo que estabelecem o palanque e os que ali estio, como referencial de
dominio estratégico sobre o que acontece. O microfone nas maos do apresentador
ganha destagque como amostra do dominio pratico do sentido dos gestos, das
palavras e das emoc¢des provocadas por cerimbnias que re(inem numerosas
pessoas. Através do microfone, sdc dados os comandos que podem tanto
estimular a euforia como inibi-la caso ocorram excessos.

Tudo se dé dentro de acordos conscientes ou nd@o entre os agentes

envolvidos no evento. Como sintese, o proprio ritual da competicio estabelece
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que cada sentimento, cada gesto, postura e uso dos codigos musicais e extra-
musicais devem ser vividos no tempo pré-estabelecido pelas regras do jogo.
Equivale a dizer que tudo tem o seu tempo, a sua hora exata e propicia, o seu jeito
dito mais civilizado de ser experienciado coletivamente e dentro das regras. Até
mesmo o momento de expressar o grito individual, as paixées, as emocdes de
cada um em movimentos ndo mais sincronizados, é regulamentado dentro do
ritual, de forma tal que a propria liberdade de expressao ndo se aperceba que esta
subordinada a uma camisa de forga tecida a cada movimento que incorpora as
regras. O momento de descontragdo ndo se mistura, nem mesmo em pequenas
proporgcdes, com o de seriedade e disciplina marcial; cada um ocupa um periodo
de tempo diferente dentro do ritual.

Em um campeonato ou concurso, um percussionista ndo deve, conforme as
regras, dar uma gargalhada enquanto estiver desfilando em sua corporagdo, nem
mesmo se aigo de muito engracado acontecer a0 seu redor. Uma vez cumprida essa
etapa de repressio do emocional, porém, € dado-lhe um momento para gargalhar e
gritar ap0s a apresentacdo, mas tudo sob o controle atento dos que coordenam o
evento e no momento reservado como oportuno para cada manifestacio especifica.
Assim, o delirio coletivo € mantido vigiado e delimitado em espago e tempo.

No caso das balizas, durante o julgamento oficial, os seus movimentos
buscam a exaltagdo de uma postura disciplinada e dita elegante. Todavia o
rompimento com essa postura também é autorizado, desde que se manifeste no
periodo pbés-competicdo oficial, quando balizas, assim como os participantes dos
corpos coreograficos, recebem permiss@o para se juntarem aos demais e, se
quiserem, darem cambalhotas, caricaturando movimentos e fazendo caretas
faciais de sarcasmo e {ou) simplesmente brincadeiras de meninos. Mas se as
linhas divisorias, ou seja, as fronteiras entre os momentos de disciplina
amorosiana e descontragdo, marcialidade e postura informal, sdo tao nitidamente
delimitadas nas bandas estudantis e suas competicdoes, 0 mesmo ndo posso dizer
com relagao as fanfarras escolares, com suas posturas que, geralmente, sio
menos rigidas ou bastante frouxas.
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A Fanfarra em ambiente de Competicoes

Figura 40 - Fanfarra PAZ. {concurso de Francisco
Morato/SP - 2002)

Figura 41 - Fanfarra Paz {concurso de Francisco Figura 42 - Fanfarra PAZ (concurso de
Morato/SP — 2002)

Ipetina/SP — 2001)

Figura 43 - Mesa de troféus (concurso de Mogi
Mirim/SP - 2002)

Figura 44 - Alunos em

Figura 45 - Momento de descontra-
comemoracio com troféus

¢fio no Onibus de volta para casa
(Fanfarra PAZ - 2002)
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O repertorio (para campeonatos e outras apresentacoes)

A fanfarra € uma coisa maravithosa. Eu gosto porque ela toca
misicas lindas, espero que continue assim. (...) ESTAMOS DE
PARABENS. (Diana - 13 anos -, porta-bandeira, ao destacar por escrito,
em 20/04/2002, as suas principais experiéncias na Fanfarra Marcial
PAZ).

Durante os campeonatos, o repertdrio € predominantemente composto de
obras de autores norte-americanos (principaimente nas etapas finais)'*®. Tal
predominancia tormou-se tac evidente nos campeonatos estaduais, a ponto de, no
ano de 1999, constar em regulamento a obrigatoriedade de, no minimo, uma
musica brasileira incluida por cada banda entre as pecas de confronto.

Para o Sr. Vasquez, principal organizador e coordenador do
Campeonato Estadual da SENET, tal item deve ser incluido a fim de
assegurar a execucao de musicas de autores brasileiros, obras
pouquissimo executadas em campeonatos. Mas grande parte dos
regentes, com os quais conversei, alegam a caréncia de arranjos
especificos para bandas em se tratando de musicas de autores
brasileiros. Alguns se reportaram diretamente a coordenacdo do evento,
exercendo uma press@o contra a exigéncia da presenca de autor
brasileiro, o que culminou na retirada de tal obrigatoriedade. Restou
apenas um simples aconselhamento, propondo a inclusdo de obras de
autores brasileiros em seus repertérios para competicbes de bandas.
Assim, as bandas n&o seguidoras de tal recomendacéo ficaram isentas

da perda de pontuacéao.

'® Existe uma predilecfio por temas de filmes hollywoodianos. Assim, as bandas sentem-se mais préximas do
Status das orquestras - com a adaptagdo de uma linguagem um tanto erudita - e passam a ter mais chances de
premiagdes quanto maior for o éxito ma adaptagdo e interpretagdo das obras. Ao mesmo tempo, podem
agradar ao piiblice que reconhece a melodia como tema do filme assistido.
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Quando o item de obrigatoriedade esteve em vigor, ocorreram
muitos casos de corporagdes que, coincidentemente, tocaram a mesma
musica de autor brasileirc na mesma competi¢cdo. Ouvi varios relatos de
regentes que mencionaram a musica Aquarela do Brasil (de Ari Barroso)
como uma das que mais foram executadas, uma vez que existem varios
arranjos para bandas dessa composicao.

Com a retirada do item de obrigatoriedade, as bandas voltaram a
enfatizar o repertério norte-americano. $6 algumas poucas continuaram
a executar musicas de autores brasileiros.

Entre os varios relatos de administradores de bandas, existem os
que refutam a musica de autor brasileiro por acharem que a mesma nao
soa bem na banda. Mas ha contradigcdo na fala de varios regentes. Junto
a tal queixa, consideram a auséncia de arranjos feitos especificamente
para bandas. Ora, nos Estados Unidos &€ bem mais facil encontrar
arranjos para bandas, sejam temas de filmes, marchas, classicos,
musicas populares, jazz etc. Naquele pais, existe um maior nimero de
cursos oferecidos para formar arranjadores e professores para bandas.
Estes aprendem os segredos da instrumentacdo, ou seja, quais as notas
mais indicadas para cada instrumento, conforme o efeito sonoro
almejado. Portanto existe uma notdria producdo bibliografica sobre
bandas de musica nos EUA. Por essa razdo, o pesquisador Joel Barbosa
(1994), ao propor e elaborar o primeiro Método Elementar para o Ensino
Coletivo e Individual de Instrumentos de Banda no Brasil, conforme ja
mencionado na introdugdo, inspirou-se numa metodologia utilizada por
pesquisadores norte-americanos.

Quanto a escolha do reperidrio, entendo que nao se trata dos
regentes de bandas escolherem obras vindas dos Estados Unidos em
oposicado as obras produzidas no Brasil. A escolha se da, em muitos
casos, pelo padrédo de arranjos daquele pais em oposicdo a lacuna
existente (no Brasil) de arranjos do mesmo padrdo técnico norte-

americano.
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A combinagao instrumental, em vigor nos arranjos norte-americanos para
bandas, tem, em suas marchas, o apelo de um ethos que faz lembrar as palavras
de Menuhine & Davis (1980, p. 205):

(...} embora possam ter algo de opereta, da grandeza
wagneriana, da precisdo de uma banda militar francesa, elas também
tém uma marcialidade e imponéncia muito proprias, (...). Nelas, ouve-
se 0 espirito do orgulho nacional, gue tanto dominou a vida ocidental
no século XIX, e o espirito dos colonizadores que combateram para
dominar a natureza e libertar um continente.

Nesta citagdo, os autores referem-se a obra de John Philip Sousa, nascido
em Washington em 1854. Tal imponéncia das suas composi¢des para bandas,
ainda hoje, serve como referéncia para inimeros compositores e arranjadores. E o
ethos de suas composicoes de orgulho nacional e espirito colonizador ainda seduz
a imaginacéo de muitos participantes de bandas no Brasil, mesmo porque estas
duas expressbes remetem a génesis das bandas de hoje. Esse ethos encontra
ressonancia enfre as bandas que buscam distingio em ambientes de
campeonatos.

Buscar uma semelhanga com as bandas norte-americanas também tem
sido uma forma de tentar alcangar ¢ mesmo prestigio desfrutado por elas. Assim,
as bandas que reproduzem o referido padrao ainda tendem a causar boas
impressbes aos jurados de concursos, um efeito de distingdo que também visa
impressionar pela superagio de possiveis dificuldades técnicas, e isso costuma
ocorrer, principalmente, nas etapas finais dos campeonatos. No caso dos grupos
de musicos amadores, como as fanfarras estudantis, a reproducéo do padrao
sonoro das bandas dos E.U.A. equivale a alcangar um sfatus mais aproximado
das bandas de concerto que reinem musicos profissionais.

Tal padrao, pela sua propria origem histérica, € muito diferente do ethos do
samba. Possivelmente, esta € mais uma razao pela qual tdo poucas bandas
estudantis executam melodias retiradas de sambas, principalmente em
campeonatos. Naturalmente, isso ocorre pelo fato de o ritmo do samba contradizer
toda a disciplina dos movimentos planejados para o corpo nas bandas que
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marcham em competicdes. E mesmo quando param de marchar, de frente ao
palanque, ainda sao poucas que executam sambas. O samba Aquarefa do Brasil
pode ser visto como uma excecio, uma vez que o mesmo remete ao seu texto de
exaltacéo ao pais. Mas a obra € sempre interpretada em um ritmo que esta mais
para marcha do que para samba.

Dentro dessa perspectiva, Miguel Wisnik (1987) considerou, em Algumas
Questdes de Muasica e Politica no Brasil, que o Hino Nacional Brasileiro, se tocado
em ritmo de samba, teria uma conduta do ethos bastante diferente da forma
original de sua execucdo. Por conseguinte, diferentes ritmos e interpretagtes
sobre uma mesma musica podem conduzir a diferentes emoctes, mesmo que ndo
ocorram necessariamente mudancas de melodias, escalas e modos. No caso de
um hino patriético, a emoc&o deve ser patridtica.

Para maior esclarecimento, acredito ser importante abordar a obra de Muniz
Sodre, intitulada SAMBA - o dono do corpo.

Para Sodré (1979, p. 17), a sincope - “... auséncia no compasso da
marcacao de um tempo (fraco) que, no entanto, repercute noutro mais forle.” -
provoca no corpo uma reacéo de movimento ousado na danga do ouvinte. “O
corpo exigido pela sincope do samba é aquele mesmo que a escravatura
procurava violentar e reprimir culturalmente na Historia brasileira”. Assim, para
este historiador marxista, o samba refletiria, em seu ritmo sincopado, elementos
de subversdo da ordem social, numa metafora usada para a linguagem musical
produzida pelos negros que, vindos da repressio de um escravagismo - que fazia
do corpo do negro uma maquina produtiva -, manifestavam sua rebeldia em
formas musicais que proporcionavam a liberdade corporal-musical. Numa banda
marcial, entretanto, esta metafora se torna complicada, considerando que o estilo
tem origem militar, e os seus componentes adotaram-no voluntariamente e
inscreveram-se numa competicio de bandas, diferentemente de quem optou por
uma escola de samba, que possui regras disciplinares diferentes.

Em ambientes de competicbes de bandas, o samba é& visto com
desconfianca, receio da perda de uma identidade construida com esforco nestes

mais de cem anos de existéncia, frente aos seus elementos de sincope e nao
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somente por falta de arranjos apropriados. Assim, nas fanfarras, sao priorizados
os ritmos marciais que proporcionam gestos planejados, e isso & bastante
enfatizado em concursos de bandas estudantis (principaimente nos que sao
direcionados as bandas que praticam marcha, ordem unida e coreografias). Como
exemplo, consta, no regulamento do Xlll Campeonato Estadual (SENET/SP: 2001,
p. 22). “coreografia: devera estar montada com marcha, (ndo confundir com
coreografia de dancga) e ensaiada no ritmo e estilo de peca musical, sem perder a
caracteristica marcial, (...)""*4.

Nas fanfarras marciais estudantis, entretanto, o nome marcial nao impede
que, longe das competicbes, muitos conjuntos assumam maior flexibilidade e
também toquem, quando se apresentam parados em pragas, parques, eventos,
empresas etc. um repertorio mais eclético, inclusive podendo incluir ritmos
sincopados. Significa dizer que, de um modo geral, ndo existe uma guerra
declarada contra o samba, mas, em campeonatos de bandas, prevalece uma
identidade estética (visual e sonora) ja estabelecida, delimitada, que da
preferéncia a determinados ritmos, favorecendo um repertério cujo ethos reforca a
propria identidade firmada em rituais de competicoes.

Entre as poucas bandas que ja executaram, em campeonatos, melodias
retiradas de sambas, o ritmo quase sempre se aproximou da rigidez marcial,
resultando numa mistura entre o samba e a marcha. Os corpos coreograficos
desenvolveram uma danca planejada e sem a mesma maleabilidade tipica dos
estilos da escoia de samba.

Também devo considerar que o Campeonato Estadual, promovido pela
SENET, tem, entre os seus principais dirigentes, ex-participantes da comissao
organizadora do antigo Campeonato de Bandas da Radio Record que, desde 4,
foram influenciados por uma estética marcial disciplinadora do corpo. No entanto
esse padrao também ja esta disseminado na grande maioria dos concursos que

sao promovidos por prefeituras municipais e (ou) associagdes e empresas.

4 No regulamento do XIH Campeonato Estadual (SENET), consta, na categoria especial (2001, p. 11 - Art.
20), que sfio permitidos conjuntos “com possibilidade de apresentar uma misceldnea de instrumentos
musicais, englobando todas as faixas etdrias (exceto escolas de samba)” (grifo meu).
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Querc lembrar que me reporto aqui a uma configuragdc especifica que,
atualmente, compobe as competicdes de bandas do Estado de S&o0 Paulo. Portanto
nao seria coerente o entendimento de ver uma configuragdo social como algo
pedrado em si. A configuracao, com suas relaces de interdependéncias, nao é
rigida, mas ha uma flexibilidade, um continuo fluxo de movimentos e possiveis
acontecimentos. Novos agentes e situagdes podem abrir espacgos para um futuro
de novos venlos soprados, visando outros interesses, possibilidades de
deslocamentos e fransformacdes.

Atualmente, a tendéncia de os regenies escolherem obras de autores
estrangeiros, frente as competicdes no Estado de Sao Paulo, j4 é bastante
conhecida por comerciantes de partituras, conforme fica claro em um andncio,

divulgado via internet:

(2/12/2003) Arranjos Musicais:

Vocé, regente que procura uma musica competitiva para 2004, mande
um e-mail para arranjosmusicais@yahoo.com.br ¢ peca demos de
muisicas. Possuo arranjos de altissima qualidade de compositores
renomados como: Robert Smith, James Homner, James Swearingen,
André Jutras, enfre outros, ndo deixe de pedir a sua demo e comprove
a qualidade. Pregos super baixos.'" (grifo meu)

Para citar outro  exemplo, foi  disponibilizado, no  site

116

hitp:/mww.bandcenter. mus.br ' (acessado em 12/10/2004), resumos biograficos

de quatro compositores estrangeiros que, atualmente, sao bastante executados
em competicbes de bandas no Estado de Sao Paulo (ndo constando, naquela
data, a biografia de nenhum compositor brasileiro)'"”.

'* Aniincio que consta em http://www.bandcenter.mus.br/md.asp?cod_pagina=391 (pag. acessada em
23/03/2004).

1 O site www.bandcenter.mus.br costuma divulgar datas de concursos e campeonatos de bandas, cursos de
musica para coredgrafos e regentes, aniincios, seminarios, entrevistas com profissionais da 4rea de bandas e
promove ¢ intercAmbio entre bandas estudantis etc.

"7 Os compositores citados no site sio: Robert W. Smith - “Os destaques recentes incluem a cobertura do
NBC do dia presidencial e das concessdes do professor americano de Walt Dispey.”; Ed Huckeby - “(..) é
atualmente o vice-presidente da universidade de estado do nordeste (Oklahoma), (...)” - na formacio
eclética, Huckeby é destacado como sendo membro de orquestra sinfénica, jazzista e miisico de marching
band; James Swearingen - professor da Universidade de Columbo, Ohio; James Bammes - professor de
composiciio ¢ arranjos da Universidade de Kansas “(...) membro da sociedade americana dos compositores,
dos autores (...) associacio americana de Bandmasters (...
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Cheguei a entrevistar varios regentes sobre os critérios que adotam na
escotha do repertorio. Como o Cristiano da Banda Marcial Silvia Ribeiro de
Carvalho, de Marilia/SP, muitos confessaram preferir, para as suas bandas, um
repertorio norte-americano, alemao e russo, admitindo priorizar muisicas eruditas e
de autores de fora do Brasil quando vém para competigbes. Foi mencionada
também a falta de compositores e arranjadores para bandas em nosso pais' '°.

No Estado de Sdo Paulo, em especial, as bandas estdo ligadas pela
internet com o mundo (com as competicdes e o comércio das partituras), muito
mais do que em outros estados brasileiros''®, por isso seus repertérios néo tém as
mesmas caracteristicas do que costuma ser adotado por bandas de outras
localidades. Em Cruzeta, interior do Rio Grande do Norte, ocorreu um Seminario
de Bandas do Nordeste {(de 02 a 07/08/2004), no qual as bandas apresentaram
um repertorio diversificado, mas priorizaram a execugéo de misicas de autores
daquela regido, como Felinto Lucio e Tonheca Dantas (entre outros), e a execugao
de ritmos como baido, xote,'”® além de valsas e dobrados. As fanfarras
sofisticadas ainda nao chegaram ao Rio Grande do Norte, onde raramente
ocorrem concursos de bandas (o que néo diminui o brithantismo das suas bandas
de musica) e, quando ocorrem, elas s@o mantidas pelas administracdes
municipais. S30 grupos musicais que nac costumam marchar, ndo praticam ordem
unida, ndo dispdem de corpo coreografico e balizas. Os seus instrumentos,
geraimente incluem, além da percusséo, clarinetes, saxofones, flautas, frompetes,

18 fyurante o Il Encontro Técnico de Regentes, Instrumentistas, Coredgrafos e Balizas de Fanfarras,
promovido pela FFABESP (realizado de 12 a 17/072004 — na Faculdade Cantareira/SP), 12 regentes
aceitaram citar por escrito, cada um, os nomes de trés (ou mais) autores que consideram como os mais
importantes - cujas obras foram interpretadas por suas corpora¢des musicais em competi¢des recentes de
bandas. Como resultado, foram citados 06 nomes de autores brasileiros ¢ 46 nomes de estrangeiros.

" Conforme levantamento feito e divuigado pelo site brasilbandas - http/www.wamsb-
brasil.ore/campeonato] htm (acessado em 14/04/2005), 48,5% dos seus usudrios s&o do Estado de Sdo Paulo.
O R.J. aparece em 2° lugar, com 11,3% dos usuarios e o Rio Grande do Sul em 3° com 6,4%. O Estado do
R.G.N. ocupa a 21° posigio com 0,3%. No mesmo site foi divulgado o 9° Campeonato Mundial de Bandas
2005, com previsio para o periodo de 7 a 14 de agosto - na cidade de Taubaté/SP/Brasil.

120 pstes ritmos ainda sdo pouco executados por bandas estudantis participantes de competi¢Oes de bandas no
Estado de Sdo Paulo. Durante o citado seminario (no R.G.N), algumas bandas executaram musicas de autores
estrangeiros, mas mantiveram a énfase sobre autores brasileiros (principalmente os do nordeste).
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trompas, trombones, bombardinos, tubas, uma combinacdo que, no Estado de
S&o Paulo, € denominada banda de concerto.

O jogo de inter-relagdes entre agentes e instituicdes nas bandas do RGN
difere um tanto do que acontece no interior de S3o Paulo, onde as bandas
competitivas contam com mais parcerias e geracio de recursos que propiciam a
compra de partituras voltadas para o repertério das competices'?'. Sao duas
configuragbes localizadas que fazem escolhas especificas, tanto de organizacso,
como de combinacdes instrumentais e repertério musical.

Nao & surpreendente constatar, portanto, que, no Estado de Sao Paulo, a
escolha do repertério competitivo inclua também musicas de autores espanhdis,
mexicanos, franceses etc., porém nao tanto quanto pecas vindas dos Estados
Unidos, onde existe um forte movimento de Drum and Brass Corps, marching
bands e competicbes de bandas.

A condicdo técnica dos musicos instrumentistas também é um fator
importante que pode influenciar na escolha do reperidrio. Varios regentes
informaram que nem sempre dispéem de um grupo de instrumentistas em
condigoes tecnicas favoraveis a interpretagio de determinadas pecas. Isso pode
ocorrer, por exemplo, em ocasido da renovagéo dos integrantes da banda (uma
transicao que consiste na saida de musicos experientes para a enfrada de
novatos). Em tal circunsténcia, os critérios de escolha do repertério podem sofrer
deslocamentos, passando a considerar que & mais vantajoso tocar uma mdsica de
arranjo elementar, acessivel tecnicamente, do que arriscar demais, tentando
executar uma obra mais complexa. Assim, quando em campeonato, dio
preferéncia a um arranjo simples e, se possivel, de autor norte-americano. Mas se
nao conseguem executd-lo conforme desejam, aceitam o arranjo feito por

brasileiro para miusica de brasileiro, contanto que seus misicos consigam

121 Essa realidade € favorecida pelo fato de, no Estado de Sdo Paulo, existir um pélo industrial (envolvendo
setores diversos) que oferece um leque maior de empresas para possiveis parcerias, além de fibricas de
instrumentos musicais, lojas de uniformes e aderegos, oficinas, entre outras interessadas no andamento desse
jogo.
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executa-lo de modo satisfatorio. Assim tem sido entre as bandas que ja percebem
como funciona o jogo.

No caso da Fanfarra Marcial PAZ, o grupo tem, cada vez mais, buscado
executar obras compiexas em concursos e, de preferéncia, temas de filmes norte-
americanos. Vale lembrar que, no inicio da pesquisa de campo, ela apresentava
um repertdric menos direcionado as competicoes. Eram temas de novelas,
melodias conhecidas do grupo pop-rock Legidao Urbana e outras que fazem parte
do repertério do Padre Marcelo e do programa da Xuxa. Tanto estas como as
emblematicas de Raul Seixas, Fabio Junior, Pink Floyd, Roiling Stones, iron
Made eram executadas em ritmos misturados com a pulsagdo marcial
Entretanto os dirigentes da Fanfarra PAZ, interessados em mais premiagdes e
percebendo o acirramento entre as corporagbes concorrentes, decidiram
investir mais em temas de filmes. No inicio do ano de 2004, um dos regentes
da Fanfarra ja dizia com um sorriso: “Vocé ja sabe? Conseguimos montar o
tema do filme Conan - o barbaro, agora a gente t4 mais preparado pra
competir’™. O preparo de tal masica decorreu das experiéncias dos dirigentes
em competicdes, do melhor condicionamento musical dos instrumentistas e do
aperfeicoamento do regente Rodrigo na técnica de elaborar os arranjos com a
ajuda da internet e software para elaboragao de partituras.

Existem bandas que nao executam musicas norte-americanas em
competictes porgue ainda nao conhecem suficientemente as caracteristicas deste
campo e (ou) nao dispbem de recursos financeiros para aquisicido de partituras,
arranjos ou computadores ligados na internet. Geralmente, sdo bandas com pouca
experiéncia em competicées e {ou) com pouco tempo de funcicnamento.

Em resumo, observo a existéncia de uma diversidade de motivos e
situacdes que influenciam nas escolhas dos repertdrios das bandas estudantis,

entre os quais destaco os seguintes:

122 Constatei que diversas bandas estudantis nfo t&m, em todas as suas partituras, os nomes dos respectivos awtores das
obras gue executam. Na maioria destes casos, s@o obras arranjadas pelos proprios regentes de bandas. Algumas partes sdo
identificadas mais por nomes dos intérpretes do que por autores. Provavelmente isso ocorra por acreditarem que assim fica
mais facil a comunicacZo com alunos diante de compositores um tanto desconhecidos. Costumam dizer: é aquela musica
cantada por Padre Marcelo; é o tema do filme A Bela e a Fera; é o tema da novela € Clone; é a milsica da Xuxa, ete, ndo
deixando clara a diferenga entre compositor, intérprete ¢ o uso da misica na cine-dramaturgia.
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Quando em desfiles civicos e patridticos, as bandas tendem a escolher o
repertério que melhor sirva ao ethos do civismo, da marcha, do garbo e da
finalidade de incorporar o espinto da disciplina;

Quando em concursos e campeonatos, escolhem o repertorio, enfatizando
uma aproximag¢ido com as bandas de concerto, privilegiando obras de autores
estrangeiros, numa tentativa de identificacdo com grupos que desfrutam de maior
status social, além de sublimarem movimentos corporeos que se encaixam na
disciplina marcial;

Existem bandas de pouco poder econdmicc que nao conseguem adgquirir
partituras com arranjos importados e, por essa razdo, priorizam peg¢as de facil
acesso doadas por amigos de outras bandas solidarias;

Em alguns casos, os regentes ndo estio tecnicamente preparados para
regerem obras rais compiexas e adotam o critério da simplificacao dos arranjos
(conforme a sua condicdc para orientar os instrumentistas na execucgdo e
interpretacdo das masicas);

Também escolhem conforme as condi¢cbes técnicas de seus integrantes e os
arranjos disponiveis, ou seja, nac adianta escolher um repertério de dificil
execucao se os misicos ainda sdo novatos e inexperientes;

Em apresentacGes nao competitivas, pode ocorrer do publico solicitar as obras
que mais tocam em radio e televiséo, ou seja, que estao fazendo sucesso;

A escolha pode decorrer de uma combinacdo entre a preferéncia dos
integrantes, regentes, publico e situacdo ambiente.

Mas, nao resta davida de que, no Estado de Sao Paulo, as competicbes de
bandas {ém corroborado a construgdo e a permanéncia de um padrio
técnico/estético musical que favorece as bandas estudaniis (de perfil competitivo)
a se manterem atuantes nos campeonatos, enquanto as bandas escolares
permanecem afastadas, pois geralmente ndo dispdem das condigbes técnicas
para o dominio do padrao que ali vigora.
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CONSIDERACOES FINAIS

O musico aprende que € uma cultura muito legal de se praticar e
também serve como uma pratica de esporte muito boa. Com isso, eu
tive muito sucesso na vida pessoal, muita gente perguntando como eu
conheci a masica, muita gente tanto na escola como no bairro. Eu
respondo que eu tenho uma experiéncia de musico de fanfarra marcial,
(Franklin - 18 anos -, ao destacar por escrito, em 20/04/2002, as suas
principais experiéncias na Fanfarra Marcial PAZ).

A hipétese de existéncia de uma configuraggo social que tem como eixo as
competicbes de bandas no Estado de S&o Paulo - universo onde se insere o
objeto escolhido para o estudo de caso - foi trabalhada por meio da pesquisa das
praticas que corroboram uma categoria de banda estudantil - a fanfarra marcial -,
cuja identidade & construida em tornc da idéia de competir. De fato, concursos e
campeonatos tém norteado as escolhas estéticas, técnicas, instrumentais,
administrativas e disciplinares, além do jogo de interesses entre os agentes
envolvidos nestas bandas que proliferam no interior do Estado de Sao Paulo.

Estas competigdes tém fomentado relagdes entre politicos profissionais,
regentes e aspirantes a regentes, musicos instrumentistas, fabricantes de
instrumentos musicais, comerciantes de pecas de reposicéo, associagoes,
prefeituras, lojas de uniformes e aderecos, oficinas de instrumentos, todos com
algum interesse na permanéncia da banda estudantii em cena. E o caso de
empresas como a Cesar Som Instrumentos Musicais e Servitec, que cresceram,
remodelando instrumentos para as fanfarras marciais e, com isso, ajudaram a
construir os campeonatos. Pode-se dizer o mesmo das lojas que vendem
indumentarias e aderecos para bandas e também ajudam a sustentar a Federacao
de Fanfarras e Bandas do Estado, a qual costuma planejar os seus concursos nas
dependéncias da casa comercial Jomal Uniformes, enquanto politicos
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profissionais, regentes de bandas e membros das Associacbes de Pais e Mestres
agem junto as Prefeituras Municipais e as Secretarias de Estado para fazer
acontecer essa empresa maior que é o campeonato de bandas no Estado de Séo
Paulo, promovido pela SENET.

Os campeonatos dinamizam, portanto, um jogo de relactes que se articula
em novos encaminhamentos decorrentes de possiveis mudangas de posicdes dos
seus participantes e assim sucessivamente. E um jogo c;ué se formna, cada vez
mais, complexo na medida em que uma multiplicidade de relagdes e interesses
passa a gerar novos acordos, regras e alteragcoes nos estatutos das competicdes.
Neste entrecruzamento, as bandas desenvolveram a sua muiltiface e
relacionaram-se com os demais conjuntos em diferentes niveis'®. E o caso das
fanfarras marciais que foram, assim, infroduzidas nos campeonatos, a partir da
década de 1990, provocando subdivisbes de categorias e o engajamento de um
maior nimero de instituicoes e agentes financiadores em torno da empresa das
competiches.

Dentro deste padrdo competitivo, as bandas que se destacam sdo as que
conseguem, com mais facilidade, realizar parcerias (com empresas publicas efou
privadas) e alcangar patrocinios capazes de manter suas indumentarias e
instrumentos em bom estado de conservacio para alcancar os prémios e nao
perder pontuagéo. Por esta razdo, tanto é preciso ter boas condicdes econémicas
para manter os padrdes das competicdes quanto & importante ter em maos os
troféus que propiciam boas relages com os agentes financiadores. E um jogo no
qual levam vantagens as bandas que possuem uma personalidade juridica capaz
de realizar contratos com empresas e (ou) regentes e administradores bem
informados sobre as methores formas de driblarem os entraves burocraticos do

governo para a conquista de boas parcerias.

' Esse assunto remete-nos a Norbert Elias (1970; 1950}, que, ao escrever sobre modelos de jogos, considera o

comportamento dos que participam dos jogos como metiforas das pessoas que constituem as sociedades. Fle
observa que o aumento numérico de participantes pode fazer o jogo mais complexo, embora ndio seja esse aumento
necessariamente a cavsa principal de estimulo para as mudangas nas regras do jogo. A exemplo dos jogos de duas
pessoas, assim como vérios outros modelos de maior nimero de participantes, ¢ aumento no nimero de jogadores
multiplica o nimero de cruzamentos possiveis entre os mesmas.
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Nesta perspectiva, os profissionais de bandas competitivas vém
sentindo, cada vez mais, a necessidade de buscar conhecimentos nas areas de
economia, direito e administracdo de empresas, o que tem ocorrido sob influéncia
da Federag&o e das Associacdes de Bandas, além de empresas comerciais que
patrocinam cursos. A idéia é n3o deixar as bandas dependentes unicamente das
iniciativas dos setores pablicos (como as prefeituras), pois estes estio sujeitos a
movimentos de instabilidade politico-administrativa - com periddicas substituicbes
de seus dirigentes - que podem provocar descontinuidades em decorréncia das
lacunas de investimentos.

Todo este jogo, porém, é ambiguo, pois este modelo de bandas em
competicdo ndo existe apenas no terreno do mercado e do lucro, mas também no
da moral e civica. Esta virtude civica repousa essencialmente sobre uma
identidade desenvolvida pela geracao de militares nacionalistas do final do Seéculo
XIX que contribuiram para introduzi-la nas escolas ptblicas no ritmo da marcha
voltada para execucao ao ar livre e bastante prestigiada em desfiles civicos e
patridticos.

E dentro desta configuragio que a fanfarra marcial estudantil desfila nas
ruas € concorre nos campeonatos com suas manobras astufas. Diferentemente
das fanfarras tradicionais (principalmente as escolares), ela se apresenta, hoje,
portando os seus instrumentos com gatilhos e apropriando-se de tubas,
bombardinos e flughoms remodelados, caracteristicas técnicas antes reservadas
somente as bandas marciais e de concerto.

O uso do seu gatilho é aliado a um sistema de afinacéo atipico (no qual as
cornetas, situadas em alturas distintas, sdo pensadas como se fossem fragmentos
de um trompete em Sib - com isso, 0s arranjos sdo elaborados em uma unica
tonalidade para todos os instrumentos), e tem exigido um conhecimento especifico
que ainda nao esta publicado em livros. Essa realidade favorece a atmosfera de
mistério que se cria em torno das fanfarras marciais estudantis e seus regentes,
que vao descobrindo, com a prépria pratica, quais as melhores opgdes para o uso
da corneta com gatilho e (ou) com gatilho e valvula. E com a aquisigio destes
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conhecimentos que os regentes de fanfarras marciais tém conquistado o respeito
de profissionais da area ao exibir um amplo repertorio musical com arranjos
baseados em coddigos criados por eles mesmos e que nao fazem parte do
curriculo das universidades e dos conservatorios de musica.

A possibilidade de executar combinagbes sonoras mais complexas leva os
regentes das fanfarras marciais a buscarem repertérios e arranjos das bandas
marciais e de concerto para adapté-los aos seus instrumentos gatilhados.
Somando estas conquistas & sua estética visual - com uniformes pomposos,
aderecos, sublimacdo dos movimentos, conirole dos detalhes na marcha e na
postura corporal -, estas fanfarras apresentam-se com mais sofisticacdo, dispondo
de uma feia de combinagbes estéticas através da qual podem cativar e
impressionar seus espectadores (inclusive politicos e empresarios desejosos de
terem seus nomes associados a projetos de responsabilidade social).

Assim, a dindmica das competigées tem influenciado o desenvolvimento
das fanfarras marciais estudantis desde o aprendizado dos recursos dos
instrumentos gatilhados e dos coédigos musicais (com mais bandas amadoras
realizando a leitura de partituras) até a adogdo de um repertério de maiores
dificuidades técnicas; desde a altivez da postura corporal até a sincronia das filas
na ordem unida, da valorizagdo da estética visual ao controle do que deve (ou
nao) ser feito a cada espagoftempo numa ordenacdo prescrita nos rituais dos
campeonatos.

As suas conquistas tém favorecido sua notoriedade em espacgos publicos e
provocade uma reordenacao de conceitos entre os regenies e administradores
das demais categorias de bandas, com consideracdes sobre 0 que vale a pena
(ou ndo) como investimento dentro e fora das competictes oficializadas. A disputa,
que ja ndo se da apenas pelo dominio dos cédigos musicais, mas também pela
apropriagéo de uma linguagem visual, tem mobilizado novos padrées mutaveis de
tensOes entre os agentes envolvidos. Estas bandas também procuram um
reconhecimento social na era das imagens em um tempo em que regentes como
os Bovenutos, influentes entre as bandas competitivas e influenciados pelas Drum
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& Brass Comps norte-americanas, divulgam que as suas bandas fazem shows e
nao simples apresentacdes.

Com a valorizacdo da esfera visual, os regentes e os instrumentistas
passaram a dividir o mérito das suas conquistas com os membros da linha de
frente, principalmente balizas e corpos coreograficos (que também concorrem a
prémios). Com isso, ha uma crescente importancia dos coredgrafos que cuidam
de todo o aparato visual dos conjuntos e, juntamente com os regentes, buscam o
entrelacamento estético entre som e imagem.

Consequentemente, os campeonatos ja ndo tém lugar para as antigas
fanfarras com seus repetitivos “rataplans” e masicos tocando “sé de ouvido”. Os
atuais confrontos tém exigido o aprendizado da leitura de partituras (inclusive
entre 0s percussionistas) e, no plano visual, a necessidade do detalhamento
técnico para rodantes, saltos mortais e cambalhotas das balizas, além da
sincronicidade em movimentos criativos dos corpos coreograficos. Estas
caracteristicas tém contribuido para que aspirantes a regentes e coreodgrafos se
formem profissionais especialistas em fanfarras competitivas a partir das suas
proprias experiéncias como participantes destas corporagoes.

As proprias bandas de concerto ja ndo conseguem ignorar a existéncia das
fanfarras remodeladas (como o fazem com as fanfarras tradicionais escolares), e
ja existem aquelas que se rendem aos elementos estéticos das categorias
marciais - incluindo corpo coreografico, balizas, mor, porta-bandeiras e brasdes -,
a exemplo da Banda Lyra de Maua/SP. Sao bandas que oferecem as opc¢des da
sua linha de frente juntamente com o aprendizado da teoria e praticas musicais,
de tal modo que acabam também servindo como atrativos para adolescentes de
familias de baixa renda.

E a fanfarra marcial, no entanto, com o seu repertério diversificado, seus
instrumentos e sua estética visual, que vem atraindo os adolescentes que nao
podem freqlientar os grandes festivais de concertos de bandas Rock ou Pop e que
nao dispdem de recursos para a compra de guitarras e baterias. Em suas escolas,

eles sdo envolvidos pelo toque das fanfarras ai sediadas, as quais, além da
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miisica, também oferecem prémios, mistérios e aventuras em viagens, amizades e
competigdes.

Isso eqliivale a dizer gue as bandas de competicdes t€m oferecido a estes
adolescentes a sensacéo de que foram ampliadas as suas possibilidades. Por
conseguinte, eles se submetem a ensaios fatigantes (principalmente em vésperas
de competicbes) sob a influéncia das regras dos campeonatos que incluem
exigéncias de disciplina, limpeza, organizacéo, responsabilidade, numa proposta
de formacio do carater de uma juventude. E quando as suas corporagbes sao
premiadas, eles passam a ocupar posigdes de prestigio e auto-estima na sua
escola e nos bairros de vizinhanga.

Por todas estas razoes, a Fanfarra Estudantii, gue ja foi vista por muitos
como sendo a prima pobre das bandas de musica, consolida a sua identidade
competitiva diante das demais categorias de bandas e elege-se Rainha da Musica
para o Povo em cidades do interior paulista.
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ANEXO |

Foto da Fanfarra PAZ (ampliacdo da figura 41)

UNICAMP
SIBLIOTECA CENTRAL
SECAD CIRCULANTE
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Fanfarra PAZ (concurso de Francisco Morato/SP - 2002)

Caracteristicas de uma fanfarra marcial competitiva: altivez na postura,
uniformidade e sofislicagéo das indumentarias, apropriacio e remodelagdo
de instrumentos vindos das bandas marciais e de concerto, sincronicidade
dos movimentos em conjunto.
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ANEXO I

Estatutos da Fanfarra PAZ e comprovante de cadastro
para patrocinio da empresa Goodyear
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ESTATUTOS SOCIAIS DA

FANFARRA SIMPLES INFANTO JUVENIL PREFEITO ANTONIO ZAHAéAj

CAPITULO | - DENOMINACAQ, NATUREZA E FINS

ARTIGO 19 - No dia 17 de margo de 1.990, foi fundada na cidade de Americana,
Estado de Sdc Paulo, uma corporagdo musical, sem fins iucratives, denominada:
FANFARA SIMPLES INFANTOQ JUVENIL PREFEITO ANTONIO ZANAGA, que tem
sua sede social & Avenida Céandide Portinari, n® 801, Bairro Antonio Zanaga.

ARTIGO 2° - A duraglio seré por tempo indeterminado.

ARTIGO 3° - A Fanfarra Simpies Infanto Juvenii Prefeito Antonio Zanaga no intuite
de promover a educagdo musical e artistica, o progresso e fiterario, a cultura dos
cidad3os, que a ela vier fazer parte.

ARTIGQO 4° - A Fanfarra Simples Infanrto Juvenil Prefeito Antonic Zanaga tem por
fim especals fazer apresentacBes publicas, tocar em espetécules, festas
patridticas, festivais de fanfarras, beneficientes e filantrépicas.

CAPITULO li - DIRECAQ DA FANFARRA

ARTIGO 5° - A Fanfarra Simples infanto Juvenil Prefeito Antonio Zanaga sera
orientada e dirigida por uma Diretoria e um conselho, eleitos entre seus sdcies, de
qualquer categoria, maiores de idade, em Assembléia Geral reunida em local,
data e hordric a ser designado, especialmente para esse fim. Os eleitos,
investidos de seus respeclivos poderes, tomardac posse no mesmo dia da

assembléia.

ARTIGO 6° - Antes da realizacfio da Assembiéia Geral, convocada para eleicdo
da diretoria, deverfo ser apresentadas e registradas, tantas quantas chapas

aparecerem para concorrerem aoe cargo eletivo.
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ARTIGO 7° - A Diretorta da Fanfarra Simples Infanto Juvenil Prefeito Ahtonio
Zanaga serd composta de 12 (doze ) membros, com as seguintes denomifagbes:
Presidente, Vice Presidente, Primeiro e Segundo Secretario, Primelro e Segundo
Tesoureire, Primeiro e segundo Diretor, Diretor de Reiacles POblicas e tres

Consetheiros,

PARAGRAFQ PRIMEIRO: Todos os cargos da Diretorla , assim como qualquer
fungio desempenhada pelos sdcios, para a Fanfarra Simples infanto Juvenit
Prefeito Antonio Zanaga , serfo exercidos sem qualquer remuneragio ou
vantagens de qualquer espécie.

ARTIGO 8 - Terio direffo de votar, nas Assembiélas Gerais, os sécios da
Fanfarra Simples Infanto Juvenil Prefelto Antonio Zanaga, desde que malores de
dezoito anos, e em dia com os cofres sociais.

ARTIGO 9° - A eleigho se faré por escrutinic secreto, quando for apresentada
mais de uma chapa ou poderd ser por aclamagioe se apresenfada apenas uma
chapa, sempre de pessoas aptas e capacitadas para os cargos discriminados.

PARAGRAFO PRIMEIRO: A Diretoria da Fanfarra Simples Infanto Juvenil Prefeito
Antonio Zanaga providenciara cedulas necessarias para a votagic, especificando
os cargos a serem votados.

PARAGRAFO SEGUNDO: Presentes os membros da Diretoria eleita ¢ os da
anterior, aqueles receberdo dos seus antecessores os livros e demais valores
pertencentes a Fanfarra Simples Infanto Juvenil Prefeito Antonic Zanaga.

PARAGRAFO TERCEIRO: A Diretoria empossada, se possivel examinara todos
os documentos, o Livio Caixa, Relatérios e contas anteriores, cujo parecer sera

lavrado em ata.

PARAGRAFO QUARTQ: Na impossibilidade dos exames serem realizadas na
mesma assembigia, o Presidente eleito determinard nova data para possam ser
cumpridas as exigéncias do paragrafo terceiro.

ARTIGO 10° - A Diretforia deve administrar de comum acordo, tudo quanto
inferessa & Fanfarra Simples infanto Juvenil Prefeito Anionic Zanaga com
solicitude, ordem e dedicacdo, sendc a Gnica responsavel pelas irregularidades e

infracGes que houver.

ARTIGO 11° - O tempo de durigdo de mandato de uma Diretoria é de 1 (um)
ano, podendo ser reeleitos.
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ARTIGO 12° - A Diretoria reunir-se-4 ordinariamente todas as primeiras’ quinta-
feiras de cada més e extraordinariamente quando for covocada pelo Presidente ou
por dois tergos da Diretoria ou inaimente quando indicado palos estatutos.

PARAGRAFO PRIMEIRO: Os diretores s#ic obrigados a comparecer as reunites
e assinar as respectivas atas.

PARAGRAFO SEGUNDO: O diretor que sem motivo justificado nio comparecer a
tres reunies consecutivas, ser&d demitido, e o cargo ocupado pelo Vice
Presidente.

ARTIGO 13° - As vagas que se verificarem no decorrer do mandato estabaleciio
pelc Artigo 11° (décimo primelro), serdo preenchidas, ouvidas ag propostas da
Diretoria e aprovadas pelos consetheiros,

CAPITULC Il - DOS MEMBROS DA DIRETORIA E SUAS ATRIBUICOES.

ARTIGO 14® - O Presidente, conforme faculta o3 estatulos sociais, serd
reconhecido em gqualquer emergéneia, como representante legal de Fanfarra

Simples infanto Juvenil Prefeito Antonic Zanaga.
PARAGRAFO UNICO: COMPETE AO PRESIDENTE
a) - Presidir as reuniSes e Assembiéias;

b) - Representar a Fanfarra Simples Infanto Juvenil Presidente Antonio Zanaga ,
ativa e passivamente, em juizo ou fora dele.

¢) - Assinar qualquer contrato & mandato de pagamento
d) - Assinar cheques em conjunto com o tesoureiro.

e) - Convocar assembliéias, reunides e nomear comissoes.
f) - Executar as deliberacdes da diretoria.

g) - Tomar todas as providéncias que pela urgénciga das circunslancias, néo
possam esperar deliberagdes da Diretoria.
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ARTIGO 15° - COMPETE AQO VICE-PRESIDENTE

a) - Auxiliar o Presidente, quando solicitado, substituindo-o nos seus impedirﬁ%taa

ARTIGO 16° - COMPETE AO 1° SECRETARIO :

a) - Verbalizar e lavrar pontuaiments e com soficitude toda e quaiquer ata referente
&s reunides ¢ assembielas

b)- Cuidar de toda a correspondéncia da corporagdo;

¢) - Ter em boa ordem, sob sua guarda e responsabilidade, o arquive de
documentos, livros e demais objetos pertencentes a secretaria.

ARTIGO 17° - COMPETE AQ 2° SECRETARIO

a)- auxiliar o 1° secretario e substitul-lo em seus Impedimentos.

ARTIGO 18° - COMPETE AO 1° TESOQUREIRO

a) - Ter sob sua guarda e responsabilidade os fundos da Fanfarra;

b) - Efetuar depésitos ou pagamentos, mediante ordens do presidente;
c) - Escriturar regularmente o livro caixa e demais movimentes financeiros;
d) - Organizar balancetes de receita e despesas mensalmente;

g) - Assinar cheques em conjunto com o Presidente;;

f) - Receber e efetuar pagamentos e depdsitos bancarios.

ARTIGO 18° - COMPETE AC 2° TESOUREIRO

a) - auxiliar © 1° tesoureiro, substituindo-o em seus impedimentos legais;
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ARTIGO 20° - COMPETE AQ 1° DIRETOR !

a) - Representar a Fanfama gquando em servigo.

b) - Distribuir ordens aos membros e solicar que elas sejam pontualmente
cumpridas ou executadas.

c) - Observar e fazer observar, escrupulosamente os presentes estatutos ou
regimentos internos.

d) - Participar ao presidente todas e quaisquer iregularidade que observar.
g) - Contratar servicos por precos convenlentes e que atengam as reals

necessidades da Fanfarra.
f) - Levar ao conhecimento da Diretoria, a cooperagdo em festivais de caridade.

ARTIGO 21° - COMPETE AO 2° DIRETOR :

a) - Auxiliar o primeiro diretor ¢ substitul-lo hos seus impedimentos.

ARTIGO 22° - COMPETE AO DIRETOR DE RELACOES PUBLICAS

a)- Fazer relages Publicas em nome da Fanfarra Simples Infanto Juvenil Prefeito
Antonio Zanaga, dentro da programagic mensal ou anual, desde que nao
comprometa a Fanfarra, perante terceiros.

ARTIGO 23° - COMPETE AOS CONSELHEIROS

a) - Tomar parte e dar parecer nas reunides e assembiéias.

b) - Arbitrar as questdes que afetem aos interesses da Fanfarra,

c) - Substituir qualquer mensbro da Diretoria a pedito do presidente
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ARTIGO 24° - A Fanfarra deverd manter sempre um instrutor
Paragrafo Unico: COMPETE AQ INSTRUTOR :

a) - Representar os misicos junto & Diretoria.

b) - Comparecer &s reunides de Diretoria e Assembiglas Gerais,

¢) - Deligenciar no sentido de que a Fanfarra cause sempre a melhor das
impressbes onde se apresentar, em todos os quesitos que sfo exigidos nessas

apresentagbes;
d) - Zelar pela educacio musical de seus componentes;
e} - Propor a2 admissfio ou efiminagdo de musicos

ARTIGO 25° - A Assembléia Geral é a reunifo de todos 0s membros da  Dirstoria
e dos socios da Fanfarra Simples Infanto Juvenil Presidente Antonio Zanaga.

ARTIGO 26° - As Assembléias {odem ser ordinarias ou extraordinarias,
convocadas conforme determinam os presentes estatuios.

ARTIGO 27° - As Assembiéias somente poderfio realizadas com a maiora dos
seus componentes em primeira chamada; ftrinta minutos apés a primeira
convocacdo, a assembiéia serd realizada com quaiquer nimero de componentes

presentes.
ARTIGO 28° - Compete as Assembléias Gerais.

a)- Eleger os membros da Diretoria.

b) - Registrar atos da eleicdo das chapas apresentadas e que concorram &
mesma dando sentido piblico a elas.

¢) - Deliberar os compromissas dos estatutos, observando as disposicbes dos
mesmos.

d) - Reformar os compromissos dos estatutos, obsevando-se as disposigdes do
mesmos. :
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ARTIGO 28° - As Assembidlas Gerais serfo sempre prasididas pelo presi
salvo em caso de forga malor, quando serd substitulde por quem de direito,

ARTIGO 30° - Nio estando presente qualquer substiuto natural do presidente,
as assembiéias serdo presididas pelo componente que apresentar malor idade,

ARTIGO 31° - Nas Assembléias a palavra ¢é livre desde que soficitada e
concedida, por quem estiver presidindo-a.

ARTIGO 32° - Os soclos da Fanfarma Simples Infanto Juvenil Prefelto Antonio
Zanaga, desde que em dia com suas obrigaghes socials, podardo convocar
Assembiela Geral, cujo pedido formal, devera ser subscrito por no minimo 2/3 dos
socios. '

ARTIGO 33° - As reunibes mensais da Diretoria, tem por finalidade, aprovar os
balancetes financeiros, planejar e agendar os compromissos financeiros e sociais,
bem como dellberar stbre os dem-is assunies inerentes a da Interesse da

Fanfamra.

ARTIGO 34° - A Fanfara Simples infanto Juvenil Prefeito Antonic Zanaga sera
composta de pessoas idineas, capacitadas para desenvolver, praticar e fazer
cumprir seus objetivos, civico, cultural e musical, e confard com tantos musicos
quantos forem necessarios para seu regular funcionamento.

ARTIGO 35° - Os musicos sfo considerados sdcios efetivos e terdo direito de
voto quando maiores de dezoito anos e de serem representados nas assembléias,
por seus representantes legais, que poderao inclusive exercer o direito de voto.
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ARTIGO 36° - Aos musicos compete as seguintes obrigagbes;

L
a) - Comparecer aocs ensaios ponfualmente nos dias ¢ horanes designados palo
diretor ou pelo instrutor, bem como nas apresentagles, de cujos compromissos
serdo avisados com a devida antecedencia.

b) - Proceder com {odo respeito, nos ensaios, hos desfiies, has apresentagdes ou
nos servigos.

¢) - Prestar concenclosamente cbediéncia 4 todos os membros da Dliretoria,

d) - Ndo desincorporar-se, mesmo por momentos, dos ensalos & servigos, sem
prévio e consentimento do responsavel,

e) - Manter limpos e zelar pelos uniformes complefos de propriedade da Fanfama
bem comoe instrumentos quando estes estiverem sob sua guorda e
responsabiiidade;

‘f) - Os danos ocasionados nos instrumentos ou nos uniformes de propriedade da
Fanfarra que estiveremn sob a responsabilidade dos musicos, deverdo ser
ressarcidos a Fanfarra.

g) - Amanttiinau o vuneu vdgau s ° o' respopsabilidade do masico.

h) - U muasico que infringir qualquer dos tens deste regulamento, ficargd sujeito a
puniciio que pedera ser uma advertencia verbal até suspensfio de suas atividades &
no caso de falta grave, o musico poderé ser expulso da Fanfamra.

i) - Qualquer falta devera ser comunicada ao diretor ou ao instrutor para ser
justificada.

ARTIGO 37° - Fica expressamente proibido aos musicos da Fanfarra:

a) - Fazer parte de outra fanfarra, emprestar muasicas arranjos e instrumentos sem
autorizacdo de diretores ou instrutor;

b) - Alcoolizar-se, fumar nos ensaios e servicos ou sempre que estiver incorporado
ou quando com uniforme da Fanfarra;

¢ ) - Discutir politica, religifio ou quaiquer outro assunto que possa prejudicar o bom
relacionamento entre os colegas, em prejuizo da Fanfarra;
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ARTIGO 38° - Sera eliminado da Fanfarra, sem direlto a protesto o musizo qub:
a ) - desrespeitar o contido no Artigo 36° (trinta e sels).
b)- Perder o respeite aos membros da Diretoria.

c) - Provocar escéndalos que afetem a moral e 0 bom nome da Fanfarra;

d)- Apropriar-se de objetas ou dinhsiro que the sejam confiades @ nfo dando
pronta justificativa & Diretoria,

ARTIGO 39¢ - A Fanfarra Simples Infanto Juvenil Prefeito Antonio Zanaga terd um
namero ilimitado de socios, nas seguintes categorias:

a)- Efetivos
b) - Honordrios
c¢) - Contribuintes

Efetivos - S8o aqueles que formam o conjunto da Fanfarra Infanto Juvenil Prefeito
Antonio Zanaga € que para ela prestam servigos;

Honorarios - S3o0 aqueles que por servicos releventes, forem apresentados e
aprovados em Assembigia Geral, por proposta fundamentada da Diretoria.

Contribuintes - S&o aqueles que contribuem com jdia quando exigida e
mensalidades, para os cofres da Fanfama.

ARTIGO 40° - Para os sécios contribuintes a Fanfarra Simples Infanto Juveid
Prefeito Antonio Zanaga fomecera recibos de acordo com os valores recebidos
em nome do contribuinte, seja ele pessoa fisica ou juridica.
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CAPITULO V - DOS SOCIOS CONTRIBUINTES - DIREIT

ARTIGO 41° « Os socios que durante 3 (tres) mesas consacutivos, sem o Gue se
refere o artigo 43°, deixar de pagar a sua mensalidade, serd pelo tesoureiro
convidado a fazé-lo e se nfo o flzer, sera elminade do gquadro soclal por
deliberagdo da Direforia.

ARTIGO 42° - Além da falia de contribuiclio mensal, constituem casos de
eliminagio, por deliberagio da Diretoria, 0 mau comportamento habitual dentre
das PromocOes da Fanfarra ou a condenagio judicial por crime desonroso.

ARTIGO 43° - O s6cic que se ausentar temporariamente da cidade, poderd ser
dispensado do pagamento das mensalidades, pelo tempo de sua auséncla, dosde
que comunigue a Diretoria antecipadamente.

ARTIGO 44° - Aos sécios competem os direitos @ os deveres contidos no presente
estatutos

CAPITULO Vi - DISPOSICOES GERAIS

ARTIGO 45° - Sdo considerados fundadores da Fanfarra Simples Infanto Juvenil
Prefeito Antonio Zanaga todas as pessoas que comprovadamente, tenham
comparecido &s Assembléias realizadas para a formag8o da Fanfarra, conforme
se verifica pelos livros existentes , ou em documentos que sugerem

ARTIGO 46° - Poderdo ser nomeadas tantas quantas comissGes sejam
necessarias, que tratam dos interesses da Fanfamra, por defiberagdo da Diretoria.
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ARTIGC 47° - Podera a Fanfarra Slimples Infanto Juvenii Prefelto Antonio Zaha
adquirir bens moveis e Imévels a qualguer titulo, @ do quanto for necessdrlo o
possive! para o enriquecimento do patrimonio da mesma.

PARAGRAFQO PRIMEIRO: Nio poderd entretanto em caso aigum alinear,
hipotecar, ou gravar com outro Onus reais, os Imdvels da Fanfarra Simples Infanto
juvenit Prefeito Antonio Zahaga, o3 quais nfic poderfio ser penhorados ou tomados

por dividas.

PARAGRAFO SEGUNDO:. A Juizo da dirstorla e mediante aprovagho de uma
assembléla geral, desde que seja conveniente os imovels pogerio ser vendidos

PARAGRAFO TERCEIRO; A atual sede da Fanfama Simples Infanto Juven!!
Prefeito Antonio Zanaga, é na Avenida Candido Portinarl, n® BO1, Balrro Antonlo
Zanaga, nesta cidade de Americana, Estado de Sdo Paulo.

ARTIGO 48° - No caso da dissolugiio da Fanfarra Simples Infante Juvenil Prefetto
Antonio Zanaga por motivo imperiosos, os bens a ela pertencentes terfie o fim que
Assembiéia resolver, desds que destinadas a uma ou mals entidades assislenciais,

PARAGRAFO UNICO - A doagdo prevista no artigo 48° somente podera ser levade
a efeito, apds a Fanfarra estar paralizs da no minimo a 12 (doze) meses, sem gue
a mesma venha ser reorganizada com o mesmo nome e com os mesmos fins
socials por quaiquer pessoa e desde que proceda as devidas alteracBes nos

estatutos sociais.

ARTIGO 48° - Os membros da Fanfarra Simples Infanto Juvenil Prefeito Antonio
Zanaga nhio responder3o sofidariamente pelas obrigacdes sociais que ficam a
cargo da Diretoria .

ARTIGO 50° - Por todos os casos nfo previstos nos presentes estatutos, a
Diretoria tem poder de resolvé-los segundc ¢ seu critério, desde que ndo venha
infringir qualquer das condicdes previstas nos estatutos sociais.

Paragrafo Unico: Fica desde ja eleito o foro da comarca de Americana, Estado de
‘S0 Paulo, como o Unico competente para dirimir toda e qualquer quest3o oriunda
ou decorrente do presente Estatuto Social.
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ARTIGO 51° - Os Estatutos Soclais, enfrardo em vigor nesta data e somente
poderfio ser modificados ne todo cu em parte, por decisfo da Assembiela Geral ¢
aprovada pela maioria dos votos.

Americana-SP., 20 de marco de 1,897

FraricisceHondrio da Silva
Presidente
CARLOS AUGUSTO DE OLIVEIRA VALLADAO

Advogado - OAB/SP 114.469
RG/SSP-SP 16,576,557
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RELACAC DAS PESSQAS PRESENTES NA REUNIAQ DE FUNDASAO
REALIZADA EM 17 DE MARGG DE 1.950. NA SEDE SOCIAL DA FANFARRA
SIMPLES INFANTO JUVENIL PREFEITO ANTONID ZANAGA,

ANTONIQ CARLOS CARDOSO

brasiieiro, casado, Industrisric, portador da cédula de identidade RG.SEP.SP,
6.800, 863 e inscrito no CPF.MF, sob n°® 715.658, 498«20‘ residante e domiciliado
3 Rua Evaristo Bafistuzze, n® 158, Bairro. Jardim Brasil, nesta cldade d2

. Amen‘cana—SP R

NAtR BOZZA
brasiieira, casada, do lar, portadera da cédu!a de }dnntidade RG.SSP.SP.

20.118.324 e inscrita no CPF.MF, sob n® 095.032.518-28, remidente =
cdomiziliads & Rua Evaristo Batistuzza n® 158, Bairre Jardim Erafgii, tasta
cidade de Americana-SP.,

MARGARIDA CAVALCANT! DA SILVEIRA

braslielra, casada, do lar, portadora oa cédula de idantidade RG.E55F.5F
42532980 e inscrita no CPF.MF, sob n®  022350%.653-02, resigente e
domiciliada & Rua Afonso Arinos, n® 1222, Bairro Anfonio Zanaga i, nesta cidage
de Americana-SP.,

ANTONIO WALTER CAJAL DINALLI

brasileiro, casado, industridrio, portador da cédule de identidade RG.85P.5F.
£679.824 o inscrito no CPF.MF, gob n®  796,975.858.72, rasidenta @
domiciado & Rua Afonfo Arinos, n? 1222, Bairo Antonio Zanaga |, nagia cdada
de Americana-SP,

FRANCISCO HONORIO DA SILVA

brasileiro, casado, professor, portador da cédula de identidade RG.S5F.3P.
3.050552 e inscrito no CPEMF. sob n°  G30.147.625-49, residente ¢
domiciliado 8 Rua Carioba, 506, Bairro Cordenonsi, nesta cidade de Americana-

SR,

RONALDO HONORIQ DA SILVA
brasileiro, solteiro,  maior, professor, portador da cédula de idenbdade

RE.SSP.SP. 198417.086 e inscritc no CPF.MF. sob n® 085.715.608-64,
residents e domiciliado a Rua Antonio Escoriza, n® 284, Bairro Antonio Zanaga 1l

nests cidade de Americana-SP.

AMERICANA (§P)., 17 DE MARCO DE 1.9290

A .
Erahﬂmw Hondho da Silva ROY’.E!dQQHDHGﬁQ da Siva

Prasidente Zecreiaio
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ATA DA ASSEMBLEIA GERAL DA FANFARRA SIMPLES INFANTO JUVERIL
PREFEITO ANTONID ZANAGA.

Aos 17 dias do mes de margo de 1.990, as quinze horas, na sede social 3
Avenida Candido Portinarl, n° 801, Bafrro Anfonio Zanaga, nesta cidade de
Americana, Estado de 880 Pauio, reuniram-se as pessoas interessadas, corforme
assinaturas no livro de presenga, e relagio anexa, com o objetive de docuimentar
a fundagdo da Fanfarra Simples Infante Juvenl Prefelto Antonio Zanaga.

Para presidir os trabaihos foi nomeado o Sr, Francisco Honério da Siva, gue
dando Iniclo aos trabalhos, convidott @ mim Ronaldo Hendrie oz Sive, pars

secrefaria-lo,

Tomando a palavra, o Sr. Presidente explicou aos presentes que de a muite
tempo vem cultivande a tdéla de fundar uma fanfarra, com o objative e
promover junto aos jovens interassados, o interesse pela muigica. Para tanto
necessitava do apolo dos demals presentes em levar adlanta & concratizar & sua

jdéia.

Apds o esclarecimento de algumas davidas surgidas, foi colocada em votacdo,
além da funda¢do, a denominagfio da fanfarra.

Da apurag3o verificou-se que & aprovacio foi por unanimidade dos velos. dande-
se como fundada a Fanfama Simples Infanto Juvenil Prefaito Anterio Zanags,

Foi entdo suspensa a sess&o pslo tempa necassario & lavratura da presents Aia.
Reaberta a sessfo, Tol a presente Ata lida e aprovada por unénimidade e

assinada por todos os presenies,

Americana-SF., 17 de margo de 1.980
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RELACACQ DAS PESS0AS PRESENTES NA REUNIAC DE PUNDACAD B
ELEICAD DA DIRETORIA REALIZADA EM 20 DE MARGO DE 1,997, NA SEDE
SOCIAL DA FANFARRA SIMPLES INFATO JUVENIL PREFEITO ANTONIO
ZANAGA.

01 - ANTONIO CARLOS CARDOSG Caﬂﬂiﬂ & Hﬂmstra il das Pesseas Judiess
R. GONCALYES DiAs, s01 -aGiRa
02 - NAIR BOZZA Fretessiods ¢ Mias ﬁinmmuEDBAﬁlh 6 —

03 . SENILDO ANTONIO BOZZA

R
04 . MARGARIDA CAVALCANTI DA SILVEIRA 9‘9’3“ o Civil das Pessoas

" Juridicas -+ . .
05 - ANTONIO WALTER CAJAL DINALLI MANoGL aomse o LUIZ CARLDR Prrmi
. erigiAL M Lgéﬁﬁff%ﬁ?fﬁ%g&”
D6 - CRISTINA ALEXANDRA DA SILVA S Jeneales Diag, 601 « Birassod = Amarizana . §e
. X Apresontada hoje para registro, apon.
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5-—_@~ et pmtacuiu no

08 - FRANCISCO HONORIO DA SILVA Brpistrado

08 - CLAUDETE SEBASTIANA TOBIAS DA
10 - MARIA DE LURDES CAMPOLONGO
11 - ANTONIC MARTINS DE QLIVEIRA
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lmq» Faxal RELGLHIDOS POR VERRA

{2 - ROSA RIZATQ LEITE
13 - ANTONIA LIBERATO ALVES DA SILVA

14 - SANTO RODRIGUES DA SILVA
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15 - RONALDO HONGRIO DA SILVA TOTAL PASD PELA CERTIDAGrTB1:
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ATA DA ASSEMBLEIA GERAL DA FANFARRA SIMPLES INFANTO JUV;ENIL
PREFEITO ANTONIO ZANAGA. *

Aos 20 dias do mes de margo de 1.997, as vinte horas, na sede social & Avenida
Candido Portinarl, n® 801, Bairro Antonio 2anaga, nesta cidads de Americans,
Estado do S0 Panio, reuniram-se a8 passoas intsressadas, conhforme eesinsiurae
no livro de presenga, em eleger a diretoria e redigir os 'Estatusos Soclals, da
Fanfarra Simples Infanto Juvenil Prefeito Artonio Zanaga, que foi fundada em 17
de margo de 1.950. IV

Para prasidir. os trabaihos fol nomeado o Sr. Francisco Henar‘lo da Siva, que

_ dando Inlclo aos trabalnos, comvidou & mim Cristing Alexanara oa Sliva, para

socretana<o, Determinou o Sr. Presidents que procedesse a feitura 4o e3bogo dos
Estatutos Soclals, para apreciaglio dos presentes. Apos a situra foi colocada a
disposi¢ao dos presantes Interessados para as dovidas alterugfes & como nada
fora alterado, deu.se proseguimente aod trabaihos para votagho dos membros
que irdo compor a diretoria, com mandato para o petiodo de 20/03/1887 &
20/03/1998, cuja votaghio transcorreu normaimente, sendo eleitos e empossados

os seguintes membros,;

Presidente:  Francisco Mondrio da Silva

vice Presiderte: Claudete Sebastiana Toblas da Siiva
Primeira Secretaria: Cristina Alexandra da Silva
Segunda Secretéria: Rosa Rizato Leife

Primeiro Tesourairy: Alexandre Cardoso

Segunda Tesourelra: Marie de Lourdes Campolongs
Primeira Diretora; Antonia Liberato Alves da Silva
Segundo Diretor: An’tonlo \Walter Ca)al Pinall
Diretorde P~ ., 7. . 7 “tn Honbric da Siva

CConer”08! Artonio Carlos Cardosu

Nair Bozza
Senlido Antonio Bozza

Na sequencia fol aprovado por unanimidade de votos os Estatutos Sociais, gue
serso registrados no  Cartdrio de Regisiro de Thulos e Documentos de
Americana, Estado de S&o Paulo.

Foi entdo suspensa a sessdo pelo tempo necessario 3 lavratura da presente Ata.
Reaberta a sessdo, foi a presente Ala lida e aprovada por unanimidade e
agsinada por todos os presentes.

Americana-SP_, 20 de margo de 1.997
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CADASTRO BANCARIO

Vimos solicitar a V.5as. que todos o5 pagamentos para iiquidagio de notas fiscats e/ou thulos de nosss smissae,
sejam doravante através de crédito am nossa contacorrents abaixo indicada, por depésite ou ordam de pagamnnia,

vatendo os comprovantes de tals gréditos como prova de pagamanto:

151 Cédigo Compens.

Praga JSmerilcana

Banco!
Num. Agéncia: N1138~4 Nome da Agdncla;

Nossa Caixa Nosso Banoo S.R.

Prags %V de Novemoio na, 14

o o i
Ncmef'rﬂnﬁilﬂ'!"ﬁm?fiﬂ g8 S4LVA: Alsxendre Cardoso
Cargo: Presidents Cargo: 19, Tosoureiro
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Centa-Corrente Nimers: 04=000792=] .
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@« DAty o8

Observagies s
Localf Data Sofickame Aprovacie do Superior

DEPARTAMENTO DE COMPRAS / ANALISE OPERACOES:!

Local f Data Assinatura !
DEPARTAMENTO DE IMPOSTOS: !
Local / Data Assinatura

DEPARTAMENTO DE CAIXA:

N Local { Data
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ANEXO I

Regulamento do Campeonato Estadual de Bandas
(ano 2002)

191



192



» SDLIDLUD A, T SUPUDL: - TO

e

*apNIuSAN{ BSSOU Bp 0RIBULIOS JOUYIaW eled OWSIAL
0B 0D 0 3 SOAL}310D soyjeqeny we eaugjuodxs oededidired
B J3A0AUSSSP SIBDISNW SEDIUDPY SENS 9P oluswelowtide
o senqgssod 2 eipes 0pdAdWol BP SOABIIE  SIURISII
s 8p ojuswedeiSucd o seaowoud ‘seriejuey o Sepueq ap
OR3EZIULEI0 B JEINUIIISS 9P SPBPIRULL B W) OIUSAS O .7 §

€661 8P
CPEU P 17 3P ‘71 135 0L3N|0S3Y BP SOARAIR OLUSLITY 2 s@jlods]
ap opwlanas ‘opjus opd epriusweindal o 746i op olsode
8P ¢ W “40peuwsas0n 1oyuag owissiualedxy o1ad epeSinwod
‘7661 3P 035080 3P ¥ AP 766/ oM 1] EP S@ARIIR Ojhed OBS 3p
0PEIST 0P BALE|SIST RI2|QUISSSY B1od OPRZIIRIDYO (0] ‘8R6 L W
Opeud ‘seiiejued 2 sepueg ap jenpeisy ojeuoadwed O L §
, 15227 3 914003 ‘ApNIUSANS Bp OPRIST ap BLIR1S.IIaS
ED ‘3apRiusanr Bp  BLIODBRUSPIOCD BP JBIDUG  oLepudled
0 eiSoyul anb selejuey o sepueg ap jenpeisy oieuoadue)
O JjualjenUe BZHjeal JaZe & 9140d5] ‘aPNIUSANT Bp BLILII08E
EP SIARIIE ‘OlNRd 0BS SP OPERISY Op OUISADYD () o1 'Y

*SOALL3ME0 SN3S 3 OLYNOAdWYD 04 - i

VY39 OLNIWYINDAY

SVHUVINVL SYANVE 3d
VAAVLSI OLVNOIdWYD

193




I\mw SRLIDLUD A, F SOPUDG, ~ €0 4

Joedems e sepeBuqge 0vIDs OB SEURIUR] 3 SEpUEE 3P 1enpe)sy
meysadiuey  op seadwer ssodesodiod sy gL Uy

£ 681140 0 ora.531d b o senadsal
TADA aESEZIEO0) Bl RLOTRULLID Baldadsal ep oedezieas
25 ta3ue 22D (ZOp) [ 93F “Xu4 N0 Ol2U0) BIA Tf "le ou
FWTBEUCE CO3IPUL SILICJI0T DIUSAD 0P OBIRUSDION?) B 9pas
€ SEDTYIA LIEIUD J2S OBISASD OEDLIISU| p SELDLY SY .6 "1V

‘oededpysed
ES € §37) SS05RIUBL0 SRIIN0 3 SOTRUERD ‘opdLse] ap eydl
‘CleEUET RSy [SOXIUR SHIUNERS S0P epeyuedwicor ‘ojeuoadwed
O GIHLY 0P SSIUR GLIN041D BLID 081903081 SePRIISeped SLEDIST
soodeandion se Sepol ‘OEILOSUL P D) Bied 8 Y

uazeT aayodsy
‘SpNPANS Bp OPRISI 9P BURIDIDSS EP SEUEjURY 3 sepueg
ap ewe oy ou  JRNSEPRD 35 B WRUsA anb ne 'sepeiisepes
FIURWIBPAIP SIEISNW 55058300100 SB SBPO) SRURJURY 3 sepueg
ap jenpersy ojeuoadute] op Jedpdlued oriapad of MY

JOYIVAIDILNVA VA - A

"Z6"B0P0 8P 766 L o\ 1977 © WOD 0PIODR B

E31S) BIas SR U 3 Sepueg ap jenpelsy ojeucadwes opleuy s
SBLICTEUNIL]S SB5R] SBU IPas-SIPEPLY Sep BUI0DSI Y 0 1Y

*SteliE) Sep S SELIGIRUILIL
sedels sep sieao] o seIep ‘saoiSal OpuURIUOD OjRUOACWIE)

Fn,

"

ey oo P

h. SO - SULLvfUuD ; 3 SOPUDL, 4"
Y A e

A &
e &

0p CLepusie) 0 opeoignd BUBS BjUdWNENUY & LY

‘SOLN3AZ SOQSVIVA I SIVD01S0a- Al

"OUIHP P S 0J8§ SP BPINILISHOD
3peEpHUa BNO NO ‘O)NRd 0BG 3p OpEIST Op Seliejue] a sepureg ap
0RdeIaPI | BD SPARNIR ‘SSOSSILIOD SB O3UNn{ JBjuasaldal 0g-25-18)
sajuedpiyied SO “awelIRd 0P J2.LI0DSP ON 0D1U() ojelbeley

"3PNIUSAT BP JOPRUBPIO0?) 0P 933UIqRD)
Op sajuejuesEIdal BR WIIE ‘DUWIRIISD Op |euly @ SBLIOIRULLILS
sose4 st eied oue BpED € SEPINIISU0D sjuswieedss Jeundiosig
9 B3113 8D ‘EDIUDRI SIOSSIWLOT SEP SIARNIR B)IS) RIS SELlgjurd
3 sepueg ap Jenpels] 03euoadWE?) Op OBSIAISANS Y b MY

‘OYSIAY3dNSVa - 1l

. "HI80-501LE

-XBJ/IUOY @ -G JRUIRL - TTRG-LPTE TSSUCHRIR) - dS - OJNey oes

- F06-01010° 3D - JBpue || - 6 ‘OPRId OlUQIUY BIRI4 B 8PS ens
wia] seliey.: - o sepueg eweifolg 0P 0BIBUIDIOODY £ ‘LY

"DLLELIS) OpLIBa.

opoiulzoned  OPURSIA SIBIDLO OBU SOBSI0 WOD SOPI0IE JRIge}aD

NO/& SEPIS. 32 SIPEPLIUS 2 SRINUSLa4d Sep ORIRIOQRIOD B WO

JelU02 opuapc i ‘sedsejued o sepueg ap eweiSold epnusanp

Bp BUOpRUDSD. 10D P saamie Sa7e7 o olsodsy ‘epnjuaang

Bp BLIBIAIDS £ 0BJRD € BIRDY SELIRjURY 3 SRpURY 9P jenpeis]
oyeuoadwe]) of 0RIND9X8 9 ORd3ULP ‘ordeZIUREIOY .7 ‘1Y

JOYIVZINVOHO VA - |

194




—t

ol

i SDLIDfI f; 3 SBPUIIST, - SO .w.

£

]

"EIHUGIIETO O3 QUM EILIDD Mg 0SINDEI

@Bribpb op soiuew so1rduey) sosusdss staeld ‘serel “sodnp
soyzad “somuns ‘soguarg coesstorad ap SO - )

‘oleuiog no apepreso] jarbiend ap ses ) San SOy g A SuueD
SPISUUGD TSOMISIEIIIRIED SOMDOW SOIUHLNIRE - |
TJRIODIPRI] S|dLLs BURRYS "L Y

TSYIR0DILYI SVA OYIVAEIIVEVIVA - LA

“SRIOWIDE T2 R0 - Al
Sswaand sesepoy - 1)
{SWSANL-O)URLY B 52001 - |
SSIUIERN SR SEPOY - |
:opepliod seLIOSIIRT 2P WAPI0 2|INERS
Pi oREiUssaIde S5 SEIIDSUL SROisnw sagderadieD se ‘awrellan
Op 53514 52 5200} W OdEjuasalde ap 0198 Bisd 7). "1y

- e sser a5 anb we euele
S @J{U3} BLIOSIIEI eRBIW 'Y SeY-EIndsip orlapod 9s jeuy) asey
e eted sepedyisse)y  sagduaodio) sy jopunfag oyeibeied

"ednied snb wavlioSaies e eied epoaleqelss 2pept ep LY
© 21405 soue {S10p) 70 Op OwiIXeWw O 3s-opueitadsal ‘erioSajed
eADadsas BiRd OpIDSISQRISY S)W OB JouRdns apepr wod
‘(sootsnuwt ) seispuamnasuy ap (03uad Jod o3upd) ¢ ‘ouwIXew ou

491 1apod 1R21Snuw 0e3R100100 2PeY) (04U ajeiBeieg

*apepy Jenbienb
3p soeiBalul wod stesisnuw seodesedion tiowas {p

? FO - SOLIDfUD ] 2 SUPLD, b

‘0861 op olisue( ap sede

SOAOS RY SIURIBAJUL WOD $IBDISHLL 53050400109 1juaAn] (D
#8961 op onsuel ap upjaed g soprosey

SSFFUTIEIUL LUOD SIEDISNLY Sa0deiodioD ‘uaani-ojueiul (q
‘8861 9p oJ1aue{ ap sed e sopioseu sajuriSaiug

Lol sEexsnu ssgderodiod jpuejuiiws apept ejad -
" (TVANIWIIIX3) (1ojuas)

SeLIRla sexie) se sepol |1e0adsy euioBajed (y
{TVANIWINTAXI) (Jotwag)

seLeys sexiey se sepol (ogsped) piepuels pueg 8ig (8

“01122U0D 5P 8 0RILIUBSDICR SP JBDISNW BPURG ()

JjelJew epueq {2

Nepdewisid | wod esejuey (p

leuoDipesy 01sid | wod videuey (o

etasews sayduns eaejury (g

‘euoidipery sajduns elrejue) (v

‘wis yedsnuw ogdesodiod ep sioadsa eyad - |

'SB1LI0B3]RD S2JUINB3S SPU SRPIPIALD 0R43S
‘oedeays: 09 ojuaweBin{ ap 031949 eled ‘lenpelsy ojeuoadwen

Op s3juR. Di3ied seadejuel 8 SBpURq SY L) 1Y

SYRIODALYD SYA-IA |

S as 0jeuoadued o vred 9)14S3p 8P WAPIO Bp opduyap

esed seadu > sspepliuz se anud yeuy asey e esed 0193405
vsoaey sedr | ou ajedwa ap oses oN ‘o ojeideied

‘gadwen 10} jenb ejad ‘eiie)a exie;

8 BUIOESIRY © Y OpEPNLL Weyua) oeu anb ajuingas ‘oyeuoadwer)

Op jeuyy ase) & - d sePRDLISSE)D Bl OPURISS ‘RlI0IRULLING 358y Bt

vty
M.w_ 19 7\@ jie=
\.\(f‘

195



r vﬁkknmﬁwhﬁn&m&gﬁﬁmaxkﬂ »
b Pk W
' 3

S2133] GF 4R 37 LE) O BLSTEC) S0 SOOI UE
LLITSLED B SOWSEU SO 0Pt sad 2D SajusILrnsyy - |4
tepnuolssed 70 o LG EIsuuR)Y 5 EInel po wnney
10 ‘ooupinee GEAIT |G PO GMUCILER GORIDDT W SUNjoNEs
@ puky wpod sopexey anb Spsep ‘el L4 MO SELauUED
g ‘ediscal Lo YBGNHIQ SSOAIRRNIE) SCIUMLINIISUL-E
WD RUSEE] 10 6OLUG DTS N 6ILISTIE OXpegRIIued
10 "ermnd 10 ‘oxuQuisie no oouspe oued g ‘cuciueq
0 2 SONE 70O 'SRKHRY 70 OPUSS ‘SOUOJOXES GO “oxgeq umn
SEDUWISE £ OPUDS SDUDGIOT () ‘BI0Y)RENY GONO () ‘seladua
S0 MO &) SOMISLIDIDEIED SOMPOPW  SOBRINIISUL-Y
(ysun1adys) (ogiped) prepuels ‘pueg iig 61 1Y

"OBUILLIRD ‘'Sam D ‘seuedwied

‘winEy ‘BUOJONX ‘BISOPS ‘DOLISIDR OXIEgENUOD ‘(uoie)d)

sexeq seRue {ounbal) sere sesuLeD ‘sol08e)-ra3uod
“s3308e) ‘sechuol] ‘S20G0 (SOAIIFINIRYE SOUBWINISYS - [§]

loou0aale 0IlSI8

CRUAWINAWED No esmaas sanbienb ap sojuast wWequivl JoLiaiue
BI0BIIE Bp SOLWISIW 30 10pssNSd 8D SOJUBINIISYE - [}

SDLI0[RSNOS D 5BQN] ‘SOWPIeqLIoq

“S3UOqUI0S ‘sa1admIon ‘SIucjoNes ‘sejauLRD ‘supneyseyney)
ISODHSUBIIRIED SOPOIIW SOIDWNASY - |
0LBIUGY 8D 9 opdejussasde ap Jedisnl epueg gL MY

"OpYLIRD
9 oxeqenuod ‘spidsua>0)d ‘sownyd ‘souedwy ‘seduwion
‘swioyainy ‘soydid “aio4 op seueS ‘supney ‘seaney; ‘soseyd
ST9Y €7 91v 3P SEM) ISOARBINDRY SOUBWUMISUL - I

mbnmﬁkkﬁu\i@bﬁm.mﬁuuﬁﬁmﬁ ,“
4 b

e T L EIENL TG E

CRLRLNELI0D NO 05IN324 Janbienb ap $CIUSSL Wequiv] “Joliajue
BLIGE3I2] ep sowsaut SO topssndJad 8p soSWNIIsY| - il

'S3UOJRSNOS NO-3 SBGN] ‘SOUIPJRAUIOG ‘SaU0qWo.s
"sEpIdliea] 1SOD1ISLI9IDRIED SODIPOISW SOIUSINJIISUL - |
felodew epueg T/ Y

‘ORLQIIE 01310
opsuIduod no osn2as tenbienb ap sojusst waquwiey Yoajue
eLESIES 2p sowsalw SO 1oessnosad ap sojuUBWINIISUL - 14

0YRLLIO) NO Bpepiieus] enbienb ap ‘oxsid | woo

SOPCY ‘sedilod) ‘SBU0JRSNOS NO & seqm) ‘SOUIPIEQUIO] ‘SA0IDUI0D
9 SEIRIUCD [S0D1ISLIDIDRIED SODIPOISW SOJUSWNISY - |
SRR 03sid | Wod elRjuRY gy 1Y

'0oUgIIRR onae
oJuaRIdLIoD NO 0sINDa4 Jenblenh ap sojuast Wdqe) Joualue
RLIOSD]EY ¥ SOWSOW SO (0BSSNIad 9P SOIUSLNISUL - ||

“o3eULIo4 NO 8pepHewn] Janbienb ap 03s1d | wWod s3g3auIeD
2 SEIBUIOD ISODIISLISIDRIED SODIPOISW SOJUSWNASUE - |
fjeuotdipesy o3sid | Wod BaIRIURS "G Y

"O3UeNSR 01319 03uaWa)dWod No 054N23. Janbyenb ap sojuast
Wwaquwiey “souedw(y o eusieq SeID) OO 338 B SIBW YoLI3jUR
210532 BP SOWSBUL SO t0psSN21ad ap SOIUSWINIISYY - il

< 03RULIO4 NO apeplieuo) Janbienb ap ‘sost) sopoy ‘sedwiols

'SUDJBSNOS NO & SBQN) ‘SOUIPJEGIOY SIBW JOLISIUR BLI08a1ED
BP SOUIS3W SO 1S0D[]5112)0R.1RD SODIPOISW SOIUBLUNIISUL - |
el saAWIS BURURS | "1y

3 ey
= L *~ £t e
yY = =
Uik »

196




| Somfun ) 2 supuvg, - 60

..i%w %

L.n. - ¥

“SEYSHELH] S 0T S USIERRA DAL SEPETRLIRUOD
‘SRpURNISED SP1EP ST 3 GRIOAD Off SSTHE SEID {THR) (O 2 {91as)
043 SEDTZ BT RIS Jeuy a58) ep pdeya epED WD oﬂﬁmﬁ@hm
I wpD ep oaes wed SSMUNR) Sy C¢7 hby

~ DLUSAIENEON
3|IP 7 ©Biue 0 analdsaad anb o opueiadsol esopEZUEiIp
temueyy €1od epiuyep mias anb ‘oglelussatde ap Lwapao
Bed 010 RI9ARY ORU SELCIRUELL}S SAsB} SBN 67 T1Y

Preg g9 01120U03 ‘oedeiiealde 3 RIS BpURT - M)
LR epueg - §i

‘oysid Wod BRI~

sayduns vrepe) - |

1I3qes
2 'S2UBISEID SIPIS LD B SEISEG FEORIIIY SELIOSITED 5€ SLUOIUOI
PEn EpEy ‘sede3d (onmend) p wo epPlIp BIAS SeuRjue]
8 SEpTE 3P |ENPRIST oyeuoadiiey) 0p RUL 2SBL Y BT MY

"OpE]S] Op L0 PALRASIUIGIDE JFRSIALD
® 3UN0INCT 9P8s-apep ens ORIEZIEI0] SEILIDKE $30ieiediod
$e SIpCY  SRLOJRUILLD SOSB) SB SUBING C§7 LW

‘FIEBO I NS

‘8159 ‘alIOU ‘047UB2 $30152.4 Se 0pusSLEIqR ‘oL au (Senp) 7
< GiXew o ‘sreuctBal sapos (onenb) ¢ seuden asey - 11

{3}52091n5 “3159)

‘auiou saguBal se opuasBuesqe ‘ouwuny ou (senp) 7 3 owxew

PO - SOLIDLSUD A 2 SOPLUDGT, b

¥

0u sieucidar sapas (osjenb) ¢ tojned 0gS apuRIT) 35BS - 1
‘opeys3
0P SBALEHSHUHMWDY S301B3Y SB SePO] 0OpUaBURICE ‘OWIUIW OU (S125S)
§ @ OULLXTL OU S1RUOLES) SIP8S (520p) 7| :JOLIaIU| 95y - |
1BqeEs e ‘seuoleULILS
5H5¥E WD OPIAjOAUSSID BUBS SBAJRJUEY 9 Sepukg 3p jenpelsy
01punadiie) O ¢ 0R3RSYISSE)D Bp 01i90 RIBd ‘77 IV

‘OLVNOIdWYD 00 SISV SV - 1ITA

"(Jeauswnadxa) eadss mtcmmHmU
Bl o3odxe  ‘seispuswinasui sop {ojuad Jod grusnbudiyn
Jessedesin esspod owu opssnosad ap mScwEmme
P spepiuenb e sepoSated se sepoy w3 L7 v

"Cjeucadwe’) op jeuyy edels eped Wa erejussalde as
opdzrodios DN ewn anb 03490 opuas ‘seriojeuluwl sedels se
SBPOY OPURIE HISUOD ‘SOIUOd SP OJBLINU JoteW O WO sagdeiodioD
(omyenb) pp se ‘ojeucadwen op yeurd asey ey ‘1eadss
oedujuasaide ewn Jaze) eied sepeoyisse)d oplas 7§

"$URLI90 0p (el S5y B 3S-JeDiIsseyd eied ‘elopeSinr
OBSSHUO) ep cojuod sop 12303 0p(03usd Jod 0dud 3 BIUSII0) %CR
SP BRHURL 87 pUL WIN 13190 0RIBAIP $0IUN{UOD 53553 | §
“(eques 8p $210283 0190X3) SRLIeId sexiey
S8 SEpO] ODL 2qOIBUD  ‘SIEDISNIL SOIUSWINIISUL 3p EENS TN
BILN: Jejuasa; e op apepiiqissod wod  ‘sepueg 3 selrejuey op
SEQMSLDIDRIRS WD ‘sajuauodlod (3Zop)z) ap owiuLL W wod
[e2ismy oyunfuo)(reiuswiiadxa) eidadsy epodaled 0z "1y

.,‘..uwwmlll

197



i mﬁt@\wﬁ&ﬁ ? sppurg, - 'l m

»

it

B SSDHP 0 SHRIND TEXBIIASD [RUODRN G2 Ol §

“SNLIEDe fRap) 7 spounuin ou eisodnd emoy 8Q
eprend  eAarpoadsss © wod anbeisep p oplisod we
[RUCIDEN ORYyEARd O opuepod as-yelussalde 'SyRuRLOIERIGO
‘padasp avdeiadion epo) TfE Ci4Y

2ot pyueid eu repejuode olad opetumsap

gias anb o oedesodian B SOPINGLOR SEI0U 3 Wiy op ‘sojuod
{sLop) 7 2p epiad eu ereondun 6E5eMIuaDE 3P BRIV §

Sreusniu

opzacke op sopesn( so nueiad 3 ayysap op et ou oeserediod
Bp AU ¥ ANSIA JEISE BISASD OBIRIULIPL V oL §

-anbyuap: se anb OAGRESIP RO fBXiR)

wyund DeioAdp SRUBJUEY S SEpueg 3P JEApEISE Cleudadune)
op ssquedined soduiodiod se SEpUL TC MY

Teasnu opdeand 103 v sepeusisuod
sEyou sep jeey op oczuod (wn) 1 ep epuad eu piepunpal
ewroe oBle op cjuaiisdwind 0B O (ooUn GjesBeiey

“LWAPI0 BSSa SUSWESOIELL J80apago
orleuIn) & opuaaap '(ouo3eBligo) Jedtsniu ocliod 3 (CAnRINOR))
sluepuRlWwed no Jow  ‘{s)soalzelinoes  “(s)eluzsioduad
ezEqg {oaeInoe) (s)aualionues opu (sjezieq ‘(oanyeinoes)
o3y ei§09.02> odiod ‘(ouoreSLIqo) Biuoy ap epuend eandadsal
BAS WOD jeuopeN oeylaed ‘(ewoyeSugo)  oevdesyijuspi
ap sersoduioy oplas sgexsnu sagderodion sy Tif WY

1$IQIVEOLHOISVA - X

o S
»

ith
:@
;
\\

*SOPRACLGLIOD SIUSWEDIASD JOLRLL €3105 3D SOAIJOW 0AYES
*FunBEss our O JaARIDSUL 3s celapod ol ‘Swellad op edels
ewn e Janededwos ap wadexiap anb JEnpels3 ojeuoasduie’
Op jeur) e eied Sepesl)ISSeD SBLIRIURY & SEPUR] SY '(f 1AV

2318 ‘solseioy ‘ogdejussaude
Bp $EI0] sOoR 0$530F BIURIES anb  ajuspdyns einyndse
-BApL Eisjeqeise enb epure ‘sjuedipiired odnid usnbenb
e ezaaneu Janbienb ep ojuswesuotadtd Jod ewnBie asaiodiy wa
ereylgeniodsal 95 OBY RJOPEZIUESBI) OBSSILOD B ‘O)eucaduwies
Op JRUy BU CUEND SELIOIRULLULLS SSSBY SBU OIUR| g7 LIV

"RWRGIE 95930d1y W eAlTRDYISN( RIRLIOdUIGD
ory oEDRIURSIIdR o) wWapLo ep rpaad v todun ojeiBeled
SOPIASP
2401 S 1220) ou ojun(uod op ordejuasasde eied apepiqesuodsal
? 3jusiad NO I0INMSUL 0¥ SIUSWEDIUN Opusqed ‘1ei3B
ogdereAR BU SOPRQO sojUod Bp JE103 Op SOPBILCISIP WaIss e
soued (o3upd) ¢ visplad Blep BI04 JrIuDsasde as anb oedelodiod
e 2 oyeucadwe) op sasey se sepol we epudunn ajuswesolosu
Bios eposjagelss opdeluasasde ap wiaplo ¥ g7 Uy

' BpLo9laqeIse-a.d wap.Lo ep esolod 1
ogluainuews e apsenisal anb esed s1uaoyns odws) Wod ajysap
BP 1BDOY R JRESYD ORISASP  sIRUL) Sasey Sse eied sopedyisse)n

SO 2 SRLIQTRULL}S $858) SBU SOTLIDS 80 17 LY

}c 1 ! ey [
. i L) r ) & - -~ r—q | - s s
@\» ﬁ m.—m r % 1 &w’i@ ..HILM.v i \\\ W_w

m, or - é&k@u\ﬁ@»&w 2 SOPUDG, Nw

198




h‘ SOLLIT £ 9 STPuIvG, - &

¢ OPEALISGO S WOOUER  CIPEDNPIRANL A CUUISHI0IRES

EMEOTREE BDASD B oipr 53d 2 smuwad 9D 0EDEILHELHE
T PPEAISSGO YIS OLUSWELUIIE @ fyliew (g

SDILSIN

P CERABSUCD 3 OEIINANID B SOPRIIEAR GRS {RIUBLINELSLL

GN  EIUSURIS2A 9P O ¢ EIN0D w3 OpPAd)] ODUIS oou

Sh3tRy) @ sewnog “edah ‘S3uog “seunBLRe ({18Anny opuenb)

sEEad 18300 *SDPEdEY Sopeysnle 3 SOPeRNT WSy ¢ saegeey

“SURED CSRIBWETE CSRIAKH ‘SEAIEY [OW0I TET ‘SIRISp 0u 3

CEIN[LO3 0U PURIGALANDYI BP ORIEAII5U0D B 3 Bp uawrLdosd
IPEDHUIIGIUN B SPEIIEAR RIS Ipeuiuojiun (e
:oedeuasaude ooadse - |y

"R 0 cpdseduco ep ozinfaud was ‘olunliooop apepres:

B 23 OpIoDe 3D 'ODILEL @ ODIPRENY ‘OdpLiey ouqipnia o

‘SEISHL $0D150] sauaurgsed SOP 0nUSp OTIRATU; B ‘3pEPIALELID
B epRieal BUSS OEMSEN no opdeidepe ‘oluelme {8

_ < lspepuileLd

3 ougeynbo ‘opstzasd ens S1ndusd 3p 3 SOPORW SO} UULYSLE
IO RHNSW R ‘eI BIIEISECD B DRI AR BI85 [0WILE (D

“IPEPLIOUOS

o OWed wag C|RjuozuUoy  eardnaiss ep aped  weulo)

k1 “ IUOGEIILOD O 3 BIPOISUI B LUOD S1SBIN00 W3 0BISOdLIo? ep
LB 0 “JEPIODR BANILISE € PPELIRAR BIIS IRIUOULEY {D

lopriuasazde

Q0Tadad Op EIIPOIOW IPEPINDILUP B @ DD B “edjweulp B
‘oessasdxs v ‘opdejaidimlul € sepRljeAR 0RISS 1RIPOIRW (g

rounfuod ou 3 sadieu soapoadsaasou

“sepeyos) ‘ousureSinf sp opouad 0 sjuesnp soULI B SO2POEW
SOMUIRUNIISUL SOP OE3RULR © BpRIEAR B13s oRdRuye (e

L, T - SULLDfUD ] 2 sUpuDg, i
; ‘.@ww.‘l......

i

Ll

g,.

* e

Nedisni o3oadse - |
:S0]UL3SIp so1Dadse
SLOP W2 EDRNEAR RIDS 1EDISNW 0RDR10C10D epeY gf ‘Ly

‘1Z e €] SOBILIR SOU OPID3)ageIsa
SULIDIUOY seplieq o seldejliel sep opdRZLISIDRIED P feneag
=amw ©1oadse op BIOPRSINC 0RSSILOY B Bi2gen .7 §
-0JU2A3 OP ORDRUBPICO?
BP GUBILT B BIRDY RIOPREINS OBSSILIOY) B QYJ0ISD ¥ 41 §
‘opesnl wnap
SPRut 3P 085121010 B RIOPEZIUREIQ) 0RSSIWOT Bp OLIILD B epUlE
OPuWEDLy “Jeuly 8se) eU ODIUD3] WSYt eped eied OUHUIW OU opesn|
LT 3D & ‘SRU0TRULNS S35R) SBU SCIqUISW (5195) § OLULULLL DU 3D
eIsodwed ‘epezyeladss eiopesing oesSILLIOT BN Jod sepepjeae
OgIss saxtedidiyied siedisnu $305e.10d40D se sepo) ‘BE LY

1SIOIVYOLYOD SYQ OLNIWYDINE OQ - X

“1e434 elyueid eu sopeiuode 012d SOPRIUOISP LWBLDS

B ‘eicjeijul ORIRI000) B ‘elopeBing oussiwo) ejad sopingiie

SE30U ap 103 op sojuod G op epuad eu puedyduy sojelseled
SNas & OB 1sau 03s0dsip op ojuswidwng OBU () o §

EUOLEN ORYIARd Op OBIRIUSSIde B BALIBINDR) & ‘Wale)ysap
ovu jod ‘pueq Sig 2 03495000 3P siEDISNUY sepueq sy € §

‘s021ye1802.100

Sopususow Jodwod ogsspod ‘esuoy ep epsend eaydadsal
NS 3 JRUODEN OBUIARY O OJUSWOW WNYUSU Wl .7 §

‘Bpeng

Ens & BlapURg 104 (v)op apepijigesuodsal e qos ‘oedejuasaide

r i
2

Gt == T s v

A

199



m STLLAD UV A, I SOPUDT, - ST .,w

e

SER M 0P SORDC (3L S e B wiTei) BPRLIIUS B
BRI 20000 DL UR 0428100 0 OB XKD OBU O 7 §

(siefeoisnu(sh edad (s)ep oeinyuasaide s
s GyIadse op ojusuel| o ered ongsedsp op sederedad
@ OEILTHALINS0T *SOURBOIIOY SIENILENG S30OMOKF ‘IS
O ered “eprew ep oyuluidicos op wped e SOPRILOD “SOINLIL
BT 3P ocwssy WIn 2D RI0dSID RNSTRY IPEPILIT W o8 §

"OR-BS -SRI & RIS
wpadse op sopein! so auesad og-as-iEussaade “{sexuspueg
ne 0105 ou sepepnd sexie; sod PISHLYELLIOU) opeLIPLBp B
ptwIelap aud oupag unuopElssn seRedmned sapepiue
¥ ‘Teuys ww gauenb seuQ)RILER SISE} SBU OFURY “&E LY

"EI0pR U0y SO BD O3UAWHORYUOD
wed ‘euse ewsop BONO Sp no Fustuagn  ovdeodion
8 seiou ap eypuRid Bu obrue apesasd op auswidensap
¢ IEDunwe> eiapod elUlRy oBSSIWO) ep 3 (el T
o opdezuasaudy c1oadsy op sopen( sop lonbienly 7 §

eias
spie)d ey sopeinode ojad sopeuoIsap Waas e ‘oedesndio)
¥ sopingune ‘selou 3p el wioy op soweod  (siop) 7
2P epusd eu gaedydus 08iue 2353p BIHIGAISSQ0 OBU Y 1 §
-ojuweding ap eale ep sapepuulxosd
Sl opugys Jepens 0gJoasp sagiriodod sesepoy g€ 1Y

RIS BYiLUel4 BU Sopeanl 50p sEI0U sep opSendwos

¥ 2iopryuody esay ep (s)oiquiau (slopoBredeguenny ¢ §
‘Bzagey Jenbyenh ap osinoas
TG0 opy 23uaui03u0d oedeiodiod e eiopedinf oessiwod

I
b g — i
: ¥ * H \l\

o e

wi FI - SOLIDUD f; 2 SDPpLDC, “

vlad sepuquie sejou selad  SOpLULSP SOPRIINSaL SO 5
SepIngLIie sejou se ojuenh  SOLIBIUSLIOD WRTIUS SOWSaWI
50 anb ered odwed oeuinssod sopean{ sop seyjued sy ol §
“Teul BI0U B 85-42100 JRd SRPRLWIOS 0R1SS SNb *Wall eped
ws sopuad (zap) pf & (wn) | ap sejou ‘opdeiussalde o1sadse o
9 W3 eped Wwa sojuod (s3ulA} 07  {Could) § ap sejou B18} JeoIsniy
Olaadse o ‘sresisnw sagdelodiod sep oedeieAR BN /¢ 1y

"1EIUBUANIISUL 8 SPRPILIOIUN WBY OU 0187Xa
“oedepuasaide 0)dadse op sepesuadsip oeles pueg Big - i1
NeuswnIsy
2 SPRPLIOJIUN WaY ou 0330x2  ‘ovdejusssude  oidadse
Op sepesuadsip 0RJSS 01I3DUOD Op 1BDISNW bpueg - ||
topseussaude oloadse op ojuawedin{ eed ‘susiewoU
ORIEYLISHT H{eyDIeW) OBSRIUESDICE AP RDISNY epueg - |
:s0d1]) $3.43 WS SEPIPIALD
CRIs ‘0BIRIRAR BNS W “SIBDISNLW SBpUR] SV "9 "LIY

"€301 8 e1J0d OWSIW 0 anb 0JUSLINIISUL 0 8 BUWIOLUN O WO
oWINfUo Wa 02ESNW op edisy ein3sod B apuasidwod anb ownide
OF spARR 9 S9)19p |ejusw apnine e znpesy anb ssjusuodiuod
S0P jeioe; oessaudxs ep sABAE ‘BIUSISO ounfuc) © anb
0g.sef O OPRlIEAR £i3S OJUIWEDIO0ISIP O ajuesnp oqeed (p

'5%19 BU3UD OJRAISIUL OD BpEPLIRINGSIE D ‘seunmon

SEP B33.107 vN3ISQOD B BPRAISSGO BJOS WaWe] ‘apeplelsew

@ OlSenDUs ‘eiwolele epasp B wod ‘sed o seusad
SP DESRIUMHAOU B PPRAISSGO RISS 12AN3ISG0D 3 eyd.ew {0

{se)a 243us BIOURISID Bp apepLeInal

NG SEALIYLY SeP 0121100 olusweyune

i e A
M v 3 T
S
y —————— 2 - W\«M\.
»

B OOWD wag  ‘sogdel)




uw SO UD ] 9 SBpuwg, - 2T .w

RIOpEBIn CRSSILOI Bp SO
ST DL 2103 op susleueniod ssqunSas e wasieduEe op
‘onrDay Sl sad ety e eied SEpEIJSSLID 08396 saquediyed
SSpepLuS s ‘SRLICIBULLIE $ISE) SEN Iy Uy

‘opresnd.03 By BURUInS OB 234 JISSEYISID U
ey ckin cEnre aisop BIJUBAISSQO ORUY "0DMUN OjeIfeing
BT ET T
cdrwi nas op opdaip o BOUEE3I B 2USWRAISRIOXS
Sl-OpUsgeD unle jelusnsy _eLod opuapod oeu ‘ojuniun)
U SPRITISIP JL15D RISASP J0INISH 10 83uaS0s 0y Ly

odws
8P CUlLURL 3BY BISARY 0BLS203dD sep Jonbenbug g u.
~EDEniorddo Bp opdSniexs Bp GULU1ID3 02 0peENSap 9 ByDiey
3P QUSLAWIO. OU OPRLCIIE BIAS OLAWOUOII] £§
fenidoad
BuRUEd W ‘edusgy ORSSIIOT Bp oiquaw wn eled .mnmmuﬂ
Bp S3ue ‘0Rienueduod eu ‘opddo B viRy s1uabal O 7 §
RO IHEEE
(S8F 1OIE ap “(s) eap aued no E7 ey motatmnmgd m:mm
WF LA5UL SRUSEAI S3I0YUDS SOR 35-2PUSWIODIY 1
‘sedat sofuerie ao sewsy sod ogXdp
"SEIUSIP stedismu sedad senp no ewn Jod oeidg -4
‘Rappusasdiu jeuy eu ajuenb SR U0JeUILINS SD5e) SRL 0jue]}
“edsnw ogdelodiod eped 2p ogdeiuasaide v Op 1y

"eJopedinf oessiuod vlad sepinquie sejou sep 2103

ez
m : P F\.m..mmvuh‘.\\

. f T i) )
7’

f 9T - SDLLDLILD f; 2 SOPUDL,

-

ap sojuod {0dupjg ap epJad e esolRAUL BpEPLIUS B BlRlRLIRDE

Jousue ojesSeaed ou o3sodstp op ojuawiaduino ogu O 0L §

(stehyeosnuw (syedad
{s} ep ovoruasaide & ojunfuod op ojuawpanbe & ogleule
‘oagyisodsip op wiafeauows e esed ‘opeudisap 120y ou no ‘odjed
OU ¥peua e 21ed ‘eIsi4IStWoun.]d op OPURLOD Op H1ied B SoINLHL
(S101n) o7 2p odway win 3p ogsodsip ‘Jeut eu cjuenb sepigleuwyS
58684 SeU DJUR] ‘puBg BIg SR S 03II3U0D 3P SEPURQ SY .6 §
oesdadsip
ap P D QUL O eDIPUL ORIRIIBWSD BLERND V .9 §
fedisnuw 04100 op Se1RIB03.400 9 0BINJ0AS riBd epRAISSD.
BT €D OUIUWLZY O eXPUL oRden Riuap Riedel Yy £ §
‘seyyeiBooion
se  sepedinf  TJu9s oeu anb ojlad opuas ‘(cedejussaude
apadse op o3  seBin{ op ounuisl} oedeslewsap epunSes e
opessedesyn . 93 sajuauodwod sowiLyn so sode jestsnu odiod
Op seyeIsoar b ap oedejudsside B BARENNDR, ] 9§
.0q.1e8 2 JRIUSWINIISUL & BPePILLIoIIUN ‘ojuaweyuL}e
3 eydred ' einlisqod & eyddew ) oepdejuassuade
3p opxadst op selou S SjuawiERiBeiul eiopdad Joliajue
ojesdesed ¢ udwind opu anb 1EdISNW IPEPIIUS Y © G §
‘oUsaatope: Wws (S) BDISHLL 3P OBINDOXD B BLIOIRBLIGO T '0RSUSIXS
8P SOBW {1 22) ()L 9P BB WOD ‘BIIRW BPUNGESS B 3 eaiawyid
e 3.3Ua0pl 3a1dwod oyda.a] ou 0gles 3 BiNIsqoD ‘olusWeyule
‘@yasew so. adse sou opeljeAR BJBs jedsnw odicd 0 b §
"epedie) ap exie) eu opeysod opuenb ‘sysap
0 eied 2pei. 2} BP $IIUR SOJUSWIOW ‘[RIUBLLNIISY] SPRPILLIOILN
Opadse ou sDRljeAR BUSS JEDISNW 00203 O ' L8 §
"eJopedin{ opssiwod v)ad sepinguie seou

201



DALY 3P TWUL) BD SALLIBHIL S0P SRRPILLIONRLN ¥ 06 LY

“Easnuodinop sayueafiagug 5p ov sopsdns 1as wiaped
CEU ML 9D BYUL) TP DIRRITSIV 3P LB (3 G LY

O RIGHI0T 00107 3 DILSPUTLIOD
BD b0 ‘Sezpeq ‘eloy ap epiend  C(shesapueq -elod
‘sexiep -eriod ‘ejmuwey; -epod ‘apepueiss-euod (s)opnasa
enod (sl opussudld IS SP TYUE VY P MV

ZINIHAIAYHNNVE - IX

saruediied soesopeynsad

ap edew 02 seypud 58P OPE NO BISAWS B B]SE] B153P OUSILD

& Opueny) ‘ajuedpased oushn op cedejuasaade v sode sesoy

{aaerd Sapu) #7 e IouRdns o7ead Ws Bsne seuw ‘elopezivedin

OESTILICD Bp 0BINjos3! opunBas No Giu0S Op sapunal

S SOPSPCRISS LDJSS B SOLIBILD SWUQI0D OpESinAD eiss
opeqIrsad @ Jeul) ase4 Bp edela eped Wi "oswun oprJiied

“SIUBAI0DUED 0edeiodio:

LR Bp opdejuasaide e sode opeSap Bios SRLIOIRULILL »

s3se4 Seu opaweHin{ op opelnsal Oy TUY

“ezijeq e esed ojuenb ooyeiSoalod odiod
¢ esed ojuey ‘jedsniw eLIOSEIRD eped 3p seEpeEdsse)D seiowud
(s903) ¢ -+ eied seyjepaws & SopesyILISD OpuapuIIdWoD
jBut) ase; e. edypadso oedeiwaid @ ‘ojusweinSey
353U sopeindise ougILD opunBas ‘olsed e ojuaweEIn{
ORI} SeAleq se 3 SoIyRIBoDI0D sOdR0D SO 9y "V

<5

4 _ a e

e ==

w‘ ST - SOLIDLUD ; 2 SOPUDE,

‘opdejwald
a2p seneBas SEWSHW SE WOD OPIJUBW BI3S  opelnsal o Yedn)
oF MO LT° o1 Ou 2)edLia RLIOD0 0SED ‘TRUL) 9SBY BN "GF "14Y

“sajopeuldoyed
nosa oned 0BS 9p OpEIsy Op Oulan0fn 01ad  sopElls)o
S0 OBISGEIS) BLIOBSIED BpeD 8P SOPBI0I0D  S0419D4S)
2 sopunfas ‘soaswlid SO JRUY 9%E) BN 0DIUN Ojeibeigy

“eytepaw ewn ‘sajuabal soadadsal
195 3 oededidliuRd 9P OPEDLAILLS) N 0RISGaDaL Sauedisied
SSPEPLILD 52 SePO) 1RUY 8 SELIOTBULLLIS SOS8) SBN b "1V

“0JN3L3 o
ojasipoopeinfosse Ja) eied Jouaue 081148 O S31pul OE OpdE}al
wa *steee e (¢ uSd Jod 0oUR) ¥E AP RIRISSIDAU ‘eLI0BIIED ens

W@ BPRJOSL B J0U0I SPEpLIUD B OSED ‘|euly asey BNy ‘MY

BRI XIR4 9 RLIOGRIRD BNS 2D YRUl 95e) B vled epeILISSe)D
SIJUIWEINRLL . INT BIRISS ‘0DIUDT] IDIpW 0 Jessedeayin no JiBuje
speppud B & -0 ouawow op siited v rodun ojeiseiey

*(seliglo sexie)
se sepoy wed: ded) (ooulD 8 BIUSUO) %GR pueg Big A
‘{{serre;a sexiey se sepoy wedidyiled)
(o= Jod o0 1D @ BIUBO} %GR 1Bloodse euoBajed A
U2 40d BIUSAQU)Y %06 JOIUSS BLIOBIIRD - Al

{01u9210 OMHD @ BIUS)LO) %6R iuaan] eu08a3ed - )

{90 400 TTUSN0) %08 HusAn[-0Jue UL BLIOBDIED - ]

Howd) 106 1158 RIUSISS) %G/ JIIuriul elI0BaYeD - |

R

202




B3
¥

.M FoLsnfun ] 7 sopuong, - 1 .»
m.\”| =

Bpeaf et Bp DEINDAXS © dLeInD aaunling Dp & ayrauodwiod
D BP PRLIRY O2SSdXD B SPARL R IPFLGE B A 2DuEES B (o
@ TR0 LIS BIEADE B42S ORUY OEDEAIRSUDD 2P OpRISE NES O
113G SELIRIS0D1 02 SRU SUPRITIN SOMDPE 0D 3 BUTIUILNPUL Bp
SEEDLLIOEUR £ ePRAIISOD RIS [GCIES 3 FPETRLLIOLIUN - Jf
“S305MON3 TED OJUSUIMOALISID
wied OpELeEIp sou xuad o ‘IO OEDRILIIOLEANDY
opuenb‘sEUunaD sep wInUageD € © SEHSY) Sep OJUIIRHLE ©
‘ OpEAIFSQO LIS IRITRISO0D D OJLDIHRULTe - 1
-epeljeat eias owu eluep 3p eyerfosiod v
SEDIRLE £0393P0 S0 B0 OUXYY OPLS) ‘apepIEL] 3 oiedse
mﬁ EpeLier ORJEZINN ‘So0Imons ‘Sa03euiIn) 39 OBIEIUISIaAp
B ennsuarieiel ¥ ousprad was ‘jedsnue Bled B
OIRse 2 6Unt GU BDRIeSUS 2 (Buep ap ey eiB6a.107 wod npunguos
ORI PUIPUS WIC3 BPRIUSLI JBTS 1ansP [BLIRIB0DI0D - |
ISUS31 SOJUINBIS S0 B3u00
U3 Gpuess] ‘'ojunfuod ou (Zap) g = {wun) { ap seou (oejeiep
021603100 0di0d Op (se)ss)ioperiere {s)(e)n 65 WY

"Sajuasa.d sop sonbienb 1103 owies ss1uauodwod so wod ojuey
201030 wessod anb sepuanbasuod se SEPOY Jod SjuauneiiweLy
3 1A opEzLyqesuodsal 0JeiBoBIDT 0 OpPUIS ‘OBdEILISSESSP
BRS BU @IRIRB0T “edl I5e) B opuiiadal 85 Wa 5 *0014e 180500
0dU) or epinguIe eI0U BU soMwod siop esaplad owod waq
"SEUGIBUILEID Sa5E) BU 0153 J0d 1o 9 SIUBUNECIBA BDLLIIADR
£5 [EDisni oede10d .03 ¢ “eossad sanbjenb ap edisy spepLiSaiul
¥ 05U ejuasaital e sa wessed anb no SONpIsal waxap
anb ‘(“-'332 sopnie ajuod ‘SESUEN) SSIURLIDD @ SlaARdeypISa
SiRLLlRW JemIn 00yRIB0240D 0dis) 0 35 pg Ly

B 3teanp & 0juswedoissp o ajuesnp
epopiul opJi1ied B OPRIIEAR BUSS 00124808400 04403 0 7§

% 02 - SoLInfunf; 2 SOPUDG, w
- .

e

‘oedeaodion ep ajurisal

0 esed eiugnbasuod sonbjenb eisaey oBU 8 opeleAR JBS 8P
ex D o1oadse 5159 ‘001 RI50a100 00103 RISIXD OBU 0587 £ §

easnw 0diod op cedrluasalde
‘oRIRIUSUMADUL

|BUL BU

OLLOD ‘BLIOIBULWLES 2584 BU OIUE] ‘S3IUSUCAWI0D 7] WD owilunu
ou as-sepasaide puoAap oD1yeI508102 oduod opol b §

eul
ew ojuenh seI0IRUlLILS $958) SBU 0JUR} O1UaAa Op elopeziueBip
0ZSSIIOD) Bp OMDIUD B (s)opeuSissp {sjope.n{ isod opeieae
0342502100 0d100 N3S 0r1S) S20del0di0D s SepO) 6 Y

:0014YHD0340D OdH0D2 GG OLNIWYSINT O - 11X
* 0211802400 0di0d Op 1euy} B30U BU sojuod

{stop} 7 wu epsad eu wiedndun ‘16 oBnte op cowm ojelieled
0 3 15 ‘06 ‘6p SOBiJE sop ojuswidwing OBU O 76 TV

*2IUD1J 2P BYUL BR S203N10A3 2P Jrdidnaed

SIUBpUBLIOI NO JOW OB OpEpaA I - 0Diuf) ojetBried

’ ) “yeatsnw

oloadse op eiopeSinl oessiLeD ep a1uelp opelsod SjUDWERPIAIP

iamlsa odruf o opuenb ojusdsl OB OpuRWO) O JeBaNIUD 9

OBINJOAR @ OJUSLLIRIOISIP © BIUEIND |BDISNW OIUN{UOD O tepLRLIOD
aqED Usanoy opuenb ‘SIUBPUBUIOD NO JOW OV "L LY

“1eaisn odioD op $2402 5B 3 0]1159 0 Jepiend viaap

Mp

UNica
BLIOTECA CER
- {TRA
SECAD QiRC{;gA}W;

Bi

203



( SDLIDfIV f; P SOPUOLG, - €T wvf

€ k| 3 fnou Delerep g &p (s apesnl{s) 99 v

BPENLISLINID RIS EIFUQ ¢ 2030 0SS SRS BUSyd
wnbenh #p vy apepuBale B aii jrussaldos e s wessed
arbno SORpISS Wwaxap anb ﬁﬁr&ﬁg ‘GIABIPULISD SRS
SR 21a00d Bzfeq v SsaI0Ui eumyuBy WY 59 Y

oedasdion
EDFUTERL 0 eied pouInbhauon sonbrenh viaaRy ORU @ DAL
S op egEp 03dse 3353 “EReq eISXS 0RU 0Se) 7§
N
ném_g P OEITIUSSDICY B JJULI 9 OILDLIEI0SSD O SLuBINp
‘OTIEH B A 00 BP ODIUL 0P JTued B BPERIjRAR BIIS RIIRGY L §
el
2 oyiend) SOLIOIEUILI]S SO5T) FRU OJUEL 0JUSA3 0P ﬁowﬁ_ammhw
oEsSI0) ep oMelud ' (siejopeudisop {sj{ejopeinl iod
EpENEAE EZjRq BNS B 0B13] s02es0dico s sepol p9 Ty

NIZFVavaOLNaWYDTINE Od - ALY

“EZIjeq B jeuL ) erou vy so)uod siop ap epuad eu exedndus 79
¥ 4G sOBi3e sou ojsodsip op oauudwin ogu () €5 LY

024 RIB02.I0D odI0D op ByRIS0L0D B 2P0 3D
o spred ewn ap sjuelianu Jos piapod oeu eZNeq Y 79 TRV

“eiopedjnt ow_mmeou e sesad
23530 ogdrjuasasde v syueinp yeoisnte 04102 0 3 51U3BAL 0 INUD
Jodsatu a5 piaped pzijeq @ oauRiiows WINYUSU W3 19 1Y

Pararg v e e T e P S

m\ ZZ - SULID[UDA; 9 SOPUDL, |
‘hﬂn
b

-opeARD OBL 3 9jualedsue.l) oeu ‘openbsape
SULIG SN 3 5052.¢ SOJOED S0 J8Sn RISASP BZIeqY "9 "IV

-oedejuasaide oloadse cu OpRLRAR
Opuas JaAlse 2152 cjuenbus “|edjsnw 0diod Op Ope) 08 NO Selje
S6-iojus R13p0d BXRG RWNYUSN -OJLUM ojeldeled
“enplALpUL BISS 0RDRIUSSBIdR BNS BPOY
ajensrn odiod Op 21U} BU BYUIZOS JRIIUS BISASP BPEDLLIUSPL
125 eied 21S8 ‘epRljEAR R4S BWwn Seusde ‘wslod ‘sezieq
ap apepuienb e ojuenb 0edLIISAL RIBARY OBN 65 "MV

WZIVE - AIX

‘BLIOBRIED BNS W
OpRIOSE ODUBLI0IUOS 3D owsaw ueBn| (| o esed %0g 8,7 0 eed
oz Jedn £ wa opeotyisse)d 195 eled siaatssad sojuod ap 1303 op
(0juD240d 2JUSSSIS) %09 ‘OLILULL OU HBUIR BI8ASD 00121803100
odion o ‘cjeucadwen iSSP jBUY I5B] BN 8¢ LY

-G *UIY 0 OPRAIBSAO 195 RISASD ‘OpNIU0) ‘ordrjuSSaIde
e Jadenbuus esed osindas ouod seusde 03jjeiBosio) odio)
Op OLIZILID B €L SIenUeW SOI2ISPR 3P ORIBZININY /G "LV

“JRLDIRLI OISO OB IBULIISa] 35 SRuSdR BI3ADP ODYRIB0403
odioD 0 3 SOpRIRAR 0TS OBU SODIUDD SOUYIRARIY SO "9G "MV

"BLUOTRUR & IPEPLIBIDJEW ‘OLISILCIDUIS OPIASD O WOD ‘sad
2 seulad op ORdRIUSWIACU € RPRAISSQO RIS (BLUDIRW - A
{pop BIO) OUISAWL NO

204




.

i

? SOLIDfA 4] 2 SUOPHRUg, - ¢ &

.m. ’ w
EpENiape ORSUIUSLINE DERSDI0 Ul Sve) ep sedeys SED vaean
VPR3 3P 3 SRLICLRIL LD (35 Sop SPIS SOPRRI N L L IV

“geSeuesde
90 opadse op sepein] sop eyusdwossp Wing Ln 2o waser
opanquL0> “serEe) smad opdesodaoy ep Sgﬁcﬁﬁ%&un
O WSl OukD wag el odrud op oederedasd ep
Dexsel0 sod sewordsad as vied aprpLaUD BD SHUOY N0 SERISWES
Hﬂwﬁmbza SopetiEry welalse ‘0ru No seugssate Oﬁsmﬁoa
HEJSNUE SOpRpIiL: fep seueuediony so anb ewy vu oyuenh
SPLQIRURLD SO5BY TeAd GIMED 1PARPPUIILODIL I L TN |

"OVeU0IdLIRT) 0P SOVE; SE SOp0T W3 {eyearsd o ojepd} epos slen
w3 3s-sepuessude saquabal SO SS-EDUAMOSDY 69 LY

‘oeSejussade ep eredidiyed oru o1snaid MUILNIOD
© Jqx3 9p Jexiap enb ausucdwicd O ‘odlun opeiBiey
"030] 1307 ‘SFUBIEANES 121210 0IUWNIOP 0IN0
N% [RUIBLI0 'Y @ Euas Sjuedaned op spepl ap BIDURIDUOD
eredt OpUEA CJUIUHIDD © ‘Seuejue o sepueg ap ﬁmuﬁmuww
Oleuo3due) Op [E4 3 SRUIGICURLID SBST) SUN'R9 LY

SIVHID $301S0dSIA SVd - AX

“BLIOBAeD
ERS W3 SJUSLI0IU0D EDIT) § OpUSS CWsal esn) 41 0 eied %02
3 128N} 7 0 vied ¥y wEO] £ WO epeaLissed 1as ered staatssod
soyuod ap fej03 op (oaweod euassas) %09 ‘ouuits ou u.w::m
©iaAap ezieq e ‘oljeuoackue’) S1sap jeul) 258§ eN © 29 LY C

FT - SDILDLUD A, 2 SOPUDL, h,

4

Fgme .

i

Aoy
”

‘odeIUasade BNS B 2JUBIND SpnIfie 8 Binisod ‘euesae
e (sopEmiIn SOJUSILSE SOP ‘OWO0D wag ‘ (0XN) 0 EJUID W
GQULEAS) OZU ) 0RIBAIASUGD 3P OPEIS3 N25 1SRLLIOU SB LIOD OpJode
3p B153 SULIOHUN O 85 OPRAISSQO £19S 10QIBD @ SULIGHIUN A
"JBUL) BIOU BP OPIRIIgNS
s2s e gauod opw ap epiad ey eledndull 03osSId O BWIOMOD
CEISE Op OSN OPU O 99 '3y OU Oplu0d 0 JeAIS5G0 RISASD
‘prappor eles502100 ep odwa) O OpO)} JIUBIND SOUSWS)S SO
JEZN 6L0IRELIQO @ ORU ‘oRdRIUSSDIdR BNS 2P OJUSIIOW Wnaje
Wi ODRYIRQLL] 195 EISASD OJuRlIod ‘BZIRY ap 0D{1sliloeded
0IUBWIR LN § orISEq O TOBIRIIIIN BSSAU BDIUDS) B 3 Ipepliiqey
¥ BpRAIRSEO BISS 3 ‘BISRIBOICO BPED WS OWSWSIS WD WOD
oL oU 3S-5F. 253ide pJ2A8p BZIjRQ B 150JUSWe] - Al
fSOUBWIAOL SO SOPO) 8D
opsefijeaaper - uDRIE B ‘oWwod waq ‘{eduep Bp SOJ1ISS SO 91U
} S12JOL403 SCTiUDD] SOJUSWIACW SOP OBINIIXS B 3 BIISHW Bp
QUL O 2JIuE DIUSLWIBLOIIRID) OPRAIDSGO BISS tBDUR( - I
$*010 ‘SORLI SBP RLUTI LLIOD 8121352
‘Teniow ‘93u- 304 ‘BIOYIRqUIED ‘BaLISD 1OWI0D ‘pleiBoaiod eped
W2 Sajualvy; 7 SOIILGOIE SOJUSWIAOW (siop) 7 sousw ojad ap
SE3UIZ) SE § PRAISSGO ORJIIS 1SOD11RGOIDE SOJUSULAOW - ||
‘srenuewl SOJUSLLISES SO 0RIRIUSLIS|AIOD OWOD
opua} ‘oper AeuI 2 odedss op epeliea ogdeziiin v ‘sagdanp
2P ‘sOTUBWE OIS3P B ‘CWI0D Wid ‘SOIUDWIAOUL BP 0BIBIYISIBALD
© opueAi®s 2 ‘Jedsnwl edad ep 0)13se @ OUld OU BpELRSUD
2 epeow ‘epelaueid JRISe RISASP [RlRIB0RI0) - |
SUS1L SIJUINGDS SOP BIUDP]
ogdeande 3 S03UALLLIDAYUOD SO BIUOD WD 0pueAd) ‘soluod (zap) 01

e Bl

205



m“. SOLL 1] D SOPUDLG, - 25 aw

T,
B

.?.
¥

2 sepueg B ey - 3T 3 Sp0ds3 IpriuLant 2 emeaitas
P SITLRIAP B SR Yeusl opusumn oy 8153 9y By

SIS SOSOLSIOSY S - 1Y

{3 ‘opssaife ‘aedewenp wnlu
"BRUMED 2wl orBunes af anb we sosE) sou seRigpisg.sd
wmano 3p canfad was ‘ojpucackren ouwxgxd op Em&ﬁhg
3P Orusunrpadu Mo elnackue) sjuesald ou orlemssesap
'O0s3 Jod RIMUINIApE wod Ppund 2u9s apepRus
P OS3IUSpANBIT SOP © Oy op opepuess ep opuapuscag
CONX) OJEIBLIRY SPMINIANT BP IOPRGAPIOOT Op DD IaZe]
I8L0dsy SpRuaAY ©P OPEIST 3P CLIEIAINAS JOYUIS Op LN
32 s0d sepeudysap Syuawenue Seudosi() S BRI AP SAOSTHLGT)
sepad sopedinl omids saeundSp SOSED SO Cf UV

"012). 0 OPLLIGHD
TYD} SPUO 1220} 0 BWixg.K SIPLE BU NO QIUIAD O OPRINESS DPUDS
N9 Bpuc epgoed ep wideBopEp BU BIDUIN0ID AP WSO
wn opeiogele BB ‘lociewenp e eunful ‘eunes ‘eipoume)
U523 Op opuspusdlap ‘3 g/ ‘MR 0 LUOD opaode 3p ouskEsIn(
3P suy ered "OPEOURISLENAT OUIOIRIS W omuSE:E&
ap oya{qo psos ‘wiopenveSio no ©24133) ‘eropefin! saosspuon
Mmﬂ oiquisty senbiend uBsuap no Jenpopessp opuriu)
(clpwerSay a1sop oca=uud ofiye op opunBas opesBeled)
gleucadwe) op sorgalge so wod jearjecwooul no aﬁgu&umz_
olusweusdwas Byusy anb jedsnw Spepnus ep SyuesBiajuy
4enbenb no exispw ‘syuaBLrp ‘suisoRw 0 v )

e
b
rd

s

it
2 L

i 9z - svLapfuv{; 2 SOPUDL, |

=1

enoied

no aaggrd olugwuiyed oe souep Jod sjuswelelundad opezieuad

J2¢ epue opuapoed ‘sagdeielsur se edwily opuesaliue & opusiuetl

“O3% “SOUOIRAL ‘soliayueq ‘ojuswefoje ou eunddsy eyad
1aAEsLocsal O Bias a3usial no Jojniisul Q "ooWn ojelseley

‘sajuauodiiod so

sopoy esed oyuzq @ pused ap sednoJ ‘91sUoyd102 epeptjiqesucdsal

ers o Jeouepumosd  syl-opusqes  ojuawefo)e  oplagesal

eagdackas Jeuly ®© JRIPAS 85 SpUO JPRPD Bp  sos3Bwgpnb
00 P stew ey sepenyls sdgdeiodiod sy gL (Y

-oreusadise ) op sajuediaiiied sapeprius sep eIL0D
Jod auchues opss:. D seJodsuet) WOD Sesadsep Sy "7/ Y

o uoaduienop Jedprued eied (9Aapuldsaldiul essa
oEdIpueD ‘oju 3 ¢ Jerpas snb oldidiuny Op 1BIOS BIOUZISISSY
ap cjuawelr jag ou andanus J9s esed ‘(019 ‘0910 ‘gjed
“eonde ‘opl Jew ‘oe(1a) ‘zoue) sjuswieRUBIRRId eapalad
OBU CUILLY. 3P OPND WIN JBA3) ORJSASP EDISNW oedeiodiod
epes Bp s31.auodwiol SO SOpO) :0punBas ojesdesed

‘ogdeluswie eLidoad
ers eied s0¢ 02 @ sojedd ‘saieyel ap oplunw elalse spepius
ep ayuauody o3 eped anb eled spepiiiqesuodsal e sapieiodiod se
244WASEIBC 2 SOJUDAD SO SOPO] W "olBwid ojeiSeIed

: ‘BIPRISE 3ABI]
wa anb epu.o ‘ssyvedpilsed sop spepipowos eied sagoejeisut
seiynd noga Jejelidsoy  odipowl  ojuduwipude‘edueindas
‘opigssarau cnuenb ojuswefole ‘ssjuedidiyied soe

il .

206




P 8z - %dkkd\ﬁ@w&. 2 SDPUDL, b
..u“?

E 5 .

‘Boypoadss
RIDLI0 opdRsIBa) B 929194E 3 2nb wio> oplose 9p ‘sellejued 8
sepueg ap jEnprisy ojeucadie) op vlopezIueBIQ 08ssIwo) elad
SOPLAJOS2] 2JUDLIEPIASD OBIDS SOSSIUIO SO58D SO "6 "MV

"5a0R UIRINED ] SBNS 3 JOBIA WS orde|sida)
e as-opueladsas  ‘ojusweRINgal ajussald o walowwde no
wa)a)dwiod anb sopuape sopealiqnd Jas 0BISPOd "8L "MV

“0RIBIUSLUNDOP AP 01111} & BPULE NO 8PEPLIUS
vjad epeiuasalde |eJUSWINIISUL-0DHIDA 0E5N10A3 B NO oUjegel
op eymess ogseSinap ‘esinbsad AP OAISNIIXS ONMUL O WIOD
319§ 2135 ORdRINDIAA € ‘0seD Janbienb wig odun oJeifeled

, “Jedpiired
ajep anb speppua ep 018)dwod BWIGU Op ogduaw e GBS
opueasasaid ‘oipne ap 2 03pLA 3P sapdeAess ‘031RI5030) eLISIRW
ap ‘oedejuaweNEal BNS 3 76°80 40 AP 7166’ L oU 197 © WOD 0pJedE
ap 2 JalAuDD By anb elsuew ep ‘opleINdIRA 9P OMLUp C 8S
-BAISSDJ 40207 @ 8340053 SPNIUSANS BP RLIRIDIISSY "LL 1Y

"SOJUIAD
SOURIN SoU Jfejuasaddal Welaziy 9s anb sepessepe) siedjsnu
$SpepHUS $Ep BLIOIEW Bp OBSID3D B 2@ BPEIUOA B ‘opueiiod
‘opugjuasasdas fogleIUSWIRINGDI BNS 8 7667 L oU 197 ‘SOUE SO
SOU SopiacwIold sesejued & sepueg op $oIUB1HQ S $OI0INIISU|
‘sajuaBay Sp SOAUODUJ Sp OpRIINS2I O SIIULS B 3 9 seliRjuey

| sy o~ E8

4 ¢
o ===

207



208



ANEXO IV

Registro de depoimentos dos alunos da Fanfarra PAZ
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Christian {21 anos)
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