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RESUMO

Esta tese teve como objetivo compreender as relacdes entre criangas,
televisio e dois animes (Pokémon e Dragonball Z) em sua intertextualidade, a partir de
fundamentos tedricos de L. S. Vygotsky, M. Bakhtin e de contribui¢cdes de D.
Maingueneau, E. Orlandi ¢ I. Fiske. Participaram deste estudo 8 meninos (com idades
entre 11 e 12 anos), que vem se constituindo em condicOes materiais cotidianas (incluindo
suas “experiéncias televisivas”) marcadamente diferentes. O material empirico foi
composto por: anélises de enunciages das criangas, produzidas ao assistirem e comentarem
dois episodios de cada um dos animes, entretecidas com analises sobre estes episodios, 0s
animes como género de discurso e sobre a televisfio.  Estas andlises permitiram
compreender que as relagdes intertextuais estio marcadas por complexas ¢ ininterruptas
tensbes. Entre varias outras, pode ser destacada a existente entre tendéncia de
monofonizacio dos textos dos animes em relagdo ao seu mote principal - as lutas - e
movimentos de adesdo e resisténcia dos meninos (considerando-se a producio de
parafrases, de outros sentidos - a partir da polissemia de palavras/imagens-, enunciagdes
polifonicas e deslocamentos na centralidade deste mote). Apontadas similitudes e
diferencas nas relagdes intertextuais {por entendé-las como processos social, cultural e
historicamente marcados) problematizou-se suas relacdes com as condigdes de vida destas
criangas. Por fim, tendo como sustentagio os pressupostos tedricos € as analises que foram
construidas, foi possivel dialogar com trabalhos que tematizam a televisfio, suas produgdes
e/ou as relagdes das criangas com estes termos ¢ os (des)compromissos das instituigdes

educacionais ¢ escolares em relacdo a estes temas.

Palavras-chave: criancas, desenvolvimento humano, televisdo, animes, Vygotsky, Bakhtin.
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ABSTRACT

The present thesis aims at understanding the relationships among children,
television, and two animes (Pokémon and Dragonball Z) in their intertextuality, based on
the theoretical grounds of L.S. Vygotsky, M. Bakhtin and the contributions of D.
Maingueneau, E. Orlandi and Fiske. Eight boys (at ages between 11 and 12 years old), who
have been living under distinctively different material conditions in their daily life
(including their "television experience”), participated in this study. The empiric material
was composed of: the analyses of the children's enunciations, produced as they watched
and commented on two episodes, the animes - as discourse genre - and television. The
analyses show that intertextual relationships are constituted by complex and uninterrupted
tensions. It may be stressed, among several others, the existing tension between the
tendency towards the monophonization of the texts of the gnimes in relation to its main
motif -the fights - and the joining and resistance movements of the boys (considering the
production of paraphrases, of other meanings - based on the polysemy of words/images -,
polyphonic enunciations and displacement of the centrality of this motif). Once similarities
and differences were found in their intertextual relationships (those being characterized as
social, cultural and historical processes), questions related to their life conditions were
raised. At last, by supporting on the theoretical presuppositions and on the analyses that
were constructed, it was possible to dialogue with works that deal with television, their
productions and/or children's relationships with these terms and the (non)commitment on

the part of schools and educational institutions regarding these themes.

Keywords: children, human development, television, animes, Vygotsky, Bakhtin
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NOTAS INTRODUTORIAS

Em 1999, estou desenvolvendo um projeto com criangas de uma escola
emergencial, construida para atender a populag3o de quatro bairros que se formaram a
partic de uma invasfio do movimento dos Sem-Teto, em Hortoldndia. Entre outras
atividades, tenho encontros com meninas e meninos em grupos, para construgio de
brinquedos, jogos e fantasias. Enquanto construimos, conversamos. Ougo as criangas
comentarem sobre o que assistem na televisio. Ougo, especialmente, comentarios sobre
Pokémon. Nio entendo quase nada do que eles falam e nfio consigo participar muito
quando a conversa trata deste assunto. As criancas, varias e varias vezes, propdem construir
pokébolas. As vezes eu me oponho, censuro as pokébolas. Encaminho as idéias para outros
objetos, para outros brinquedos. As vezes as criangas fazem e brincam com elas, imitando

as falas de personagens que eu ndo conhego.

Em outros contextos, estas situactes, de um certo modo, se repetem. Ougo
criangas de minhas relagdes familiares conversando numa lingua que ndo domino. Trocam
informacdes entre eles, discutem, divergem, entram em acordos. Inventam charadas com os
nomes- dos personagens, com as evoluctes dos pokémons, com as fusdes dos sayadjins,
com situagdes de episédios que assistiram. Inventam jogos de regras, voltam a brincar no
quintal de jogos de faz-de-conta, depois de longo afastamento, deste espaco e deste tipo de
brincadeira. Percebo um envolvimento apaixonado pelos mesmos desenhos de que as
criangas com quem trabalho falam; todas seguem Pokémon e Dragonball na televisdo,

regular e fielmente.

Estes fragmentos que ougo das interlocugdes entre as criangas € o que €
possivel observar em suas relagGes permitem, entdo, identificar que se a pratica de assistir
televisdo (de um modo geral) é apontada como algo importante na constituicfio da infincia
contemnporinea em diversos trabalhos cientificos e no senso comum, estes animes instituem
relacBes destas criangas com a televisdo como aspecto que ocupa forte centralidade em seu
cotidiano, organizando rotinas, instaurando temas de conversas e brincadeiras, sublinhando

a importincia de outras producles culturais a eles relacionadas (cards, revistas, albuns,
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tazzos, etc.). Vai se configurando, assim, um interesse por conhecer melhor estas relacdes e
se acentuando a impresséo sobre a legitimidade e importincia de construir conhecimentos

sobre elas.

A partir dos primeiros levantamentos bibliograficos sobre estudos
referentes 4 midia televisiva e os mais focados em analisar a televisdo e a infincia é
possivel apontar para algumas questdes que gostaria de destacar. Em primeiro lugar, a
extensa producdo nesta area: Pinto (2000), por exemplo, citando levantamento realizado
por Buckingham (em 1987) indica a existéncia de mais de cinco mil trabalhos (entre artigos
e livros) tratando de estudar as relacBes entre criangas e televisio; Biernatski & Pecora
(2002) realizaram levantamento bibliogrifico abrangendo o periodo de 1990 e em
andamento até 2002, e identificaram mais de 400 citagdes, s6 em publicagdes norte-
americanas, sobre crianc¢as ¢ a midia. Em segundo lugar, a auséneia de trabalhos que
abordassem 0s animes japoneses (auaisquer que fossem); em contrapartida, a presenca de
velhos personagens, como Pica—pa;i,‘ sendo freglientemente estudado. Por fim, dado meu
interesse especial por Psicologia Escolar ¢ Educépipué}, g;hamou minha atencdo os esforgos
de alguns autores para salientarem 3 im}gg@@{qﬂg q? a gscola e os educadores ocuparem
posigdo mais ativa no que se refere qs QES?HSSQQS sppr? 3 televisdo e seu papel na vida
cotidiana dos alunos. A leitura destes textos, por um lado, contribuiu para acentuar a
importdncia de estudos nesta area. Por outro, produziu uma certa inquietude dado que &
bastante comum que se encontre a0 longo das exposigdes e argumentacdes sobre a
importdncia dos educadores contribuirem para a formagdo de telespectadores criticos,
predomindncia do uso de verbos como: desmistificar, desmontar, criticar, etc., dando pistas
de forte tendéncia a se assumir uma posi¢iio por principio negativista em relagio a
televisfo, suas produgdes e as repercussdes da pratica de assisti-la sobre os telespectadores;
¢, de formas diversas, isto parecia contraditério com o que me sinalizavam as criangas. O
prosseguimento da imersfo no tema foi indicando, assim, a necessidade de concordar com

Vasconcelos (2002), que diz:

“Presenga vital no cotidiano de milhbes de pessoas espalhadas em cada regido

do mundo, a televisdo ainda é pouco conhecida, se considerarmos o uso que



dela fazemos. Torna-se, assim, campo fértil para reducionismos e juizos
aligeirados, o que exige a intensifica¢do e a divulgacdo de pesquisas a seu

respeito”. (Vasconcelos, 2002: 89).

A partir destas impressdes ¢ leituras iniciais, comecei a organizar grupos de
conversas com criangas, especialmente meninos, dado que € menos comum encontrar
meninas que gostem de Pokémon e Dragonball. A proposta era simplesmente comegar a
entender melhor a estrutura das narrativas, seus personagens, as historias, propriamente
ditas. Estes encontros foram video-filmados (especialmente porque eu ainda tinha muita
dificuldade de acompanhar e registrar todas as informagOes que eles me davam) e
realizados no pateo da escola, numa sala de video, nas casas de alguns dos meninos. A
formagdo dos grupos foi controlada especialmente pelas proprias criangas: o convite era
feito perguntando-se as criangas quem gostaria de conversar sobre Pokémon e Dragonball
comigo. Nio faltaram candidatos. Eu apenas limitei o nimero de participantes, que variou
em torno de 3 a 5 meninos em cada grupo. Foram realizados varios encontros. O que os
meninos me contaram ¢ acompanhar as apresentacSes de Dragonball Z e Pokémon, foi

permitindo compreender melhor estas producdes.

Em 2003, volto a me encontrar com alguns dos meninos. A proposta, agora é
diferente: vamos assistir um episédio de cada um dos animes e, depois, conversar sobre
eles. Os encontros agora sio individuais ¢ também foram video-filmados. E desta segunda

etapa que trata o presente trabalho. A sua forma de organizacdo sera apresentada a seguir.

No capitulo I, sdo feitas consideragdes gerais sobre os estudos a respeito da
televisdo, procurando evidenciar as principais linhas de abordagem que tém orientado
trabalhos na area e as possibilidades que vém sendo construidas de analisar ¢ compreender
este tema a partir de miultiplos lugares e perspectivas. Serfio, também, apresentadas
consideracdes sobre estudos brasileiros que buscam compreender as relagdes entre criangas
¢ televisdo e levantadas algumas questGes sobre as linhas tedricas predominantes ¢

metodologia. No capitulo I, estdo colocados os pressupostos tedricos que orientaram este
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trabalho, trazendo para reflexio fundamentos de L. S. Vygotsky, Mikhail Bakhtin, D.
Maingueneau, E. Orlandi ¢ John Fiske. Os capitulos III e IV tratam da pesquisa empirica
realizada. No capitulo Il estdo apresentadas as analises sobre os animes Pokémon e
Dragonball Z e sobre os dois episodios destas produgdes que foram assistidos com as
criangas, Procurou-se evidenciar os modos como a TV faz circular estes animes, suas
caracteristicas gerais e elementos constitutivos, entendendo-os como producdes
pertencentes a um género de discurso peculiar. Posteriormente, foram analisados os textos
especificos que foram apresentados as criangas, buscando delinear topicos abordados e
estratégias textuais predominantes. No capitulo IV, sfo trazidas as enunciagbes dos
meninos sobre os episodios, sobre a televisio, sobre os animes. Estas enunciagbes vio
sendo analisadas tendo como preocupagio fundamental apontar os questionamentos e
movimentos de adesdo dos meninos em relagdo aos termos que estfo sendo focalizados,
cotejadas com as analises sobre a materialidade textual abordada no capitulo anterior.
Houve também investimentos em identificar diferencas e similitudes nos modos como os
meninos compreendem os textos, a televisdo, os animes e levantadas possibilidades e
evidéncias de relagbes destes modos de compreensio com as suas condiges concretas de
vida. No capitulo final, sdo retomados e problematizados alguns pontos tedricos e modos de
se estudar a televisdo, suas produgdes e as relages entre criangas e este tipo de midia, a luz
do que foi sendo produzido pelas andlises com o material empirico, apontando
contribui¢bes que este estudo pode trazer. Sdo também feitas algumas indagacbes em

relagfio ao papel das instituigdes educacionais nestas relacdes.
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CAPITULO I

Século XVI

1799 - (...) a maioria dos leitores devora os mais horriveis e desinteressantes romances
com um apetite tdo voraz que estraga suas cabegas e seus coragoes. Lendo esse material
sem valor, as pessoas acostumam-se a tal indoléncia que somente um grande esforgo é
capaz de superar. As pessoas dizem que léem para passar o tempo, mas quais as
consegiiéncias deste tipo de leitura? (...) Elas esperam dos outros coisas que ndo se pode
esperar, (...) elas querem posicdes na vida cuja aspiragdo nos é interditada pela moral;
elas matam todo o desejo pela atividade e trabalho e todo o amor a liberdade. Elas
tornam-se caprichosas, mal-humoradas, presuncosas e impacientes. (...) As conseqiiéncias
de tal leitura sem gosto e descuidada sdo, entdo, um desperdicio insensato, um insuperavel
medo de qualquer esforc¢o, uma tendéncia para a luxiiria, a repressdo de vozes da
consciéncia, o aborrecimento e uma morte precoce. (Johann Adam Bergk, em “Die Kunst,
Biicher zu lesem®, comenta/alerta para os possiveis efeitos maléficos da leitura de

romances daquele século, apud Woodmense, 1994: 89).

Século XIX

1854 - O Nouveau Manuel des Salles d’4sile & 'usage des filles de la Charité, admite os
contos dentre as historias a serem contadas as crian¢as pequenas, mas com a condicdo de
que ndo contem mais mentiras. Estdo banidos os contos de fadas, cujo maravilhoso
poderia produzir, em tdo jovens imaginagdes, apenas um efeito muito negativo. (apud

Gillig, 1999: 65).

Século XX
1936 - 4 popularidade deste novo passatempo entre as criangas cresceu rapidamente. Este
novo invasor da privacidade do lar veio trazer uma influéncia perturbadora no seu

deservolvimento. Os pais foram tomando consciéncia de uma mudanga intrigante no



comportamento das criangas. Sentem-se confundidos por um conjunto de problemas novos,
para os quais se sentem impreparados, ameacados, ressentidos e sem ajuda. (comentarios

sobre os efeitos do radio em relagdo & infancia, apud Pinto, 2000: 124).

1950 — Brauner, ao escrever sobre literatura infantil, por volta de 1950, em “Livres
d’Enfants ont Menti”, faz uma adverténcia considerando que a magd envenenada em
Branca de Neve, o assassinato das mulheres de Barba Azul e a megalomania do Gato de
Botas s6 podem conduzir ao pior: ‘Que aqueles que se interessam com fanta paixdo pela
psicologia dos criminosos investiguem, wm dia, de quando data a primeira idéia sddica dos

mesmaos e como eles foram levados a isso. (Brauner, 1950, apud Gillig, 1999: 66).

1987 - [A televisdo pode causar] degeneragdo da visdo, embrutecimento sonoro e visual,
deformagdes do esqueleto e da mandibula por md postura ao assistir TV, a passividade e
atrofia da imaginagdo criativa da crianga. (...) [Pode causar também] guebra da ordem na
disciplina familiar, motivada pelo desejo da crianca de querer assistir TV em horas
destinadas a outras atividades como, por exemplo, a alimentacdo, sono ou estudo.
Diminui¢do do tempo dedicado a owtras atividades, distirbios de comportamento, medo,
instabilidade emocional. Redu¢do ao minimo indispensavel da expressio verbal e
escrita.Consumo precoce. Adogdo passiva de modismos. Aumento da agressividade nas
brincadeiras. Identificacdo de lazer como passatempo passivo, etc. (Teixeira, 1987, apud
Wolf, 1998: 36).

1995 — A televisdo] debilita os jovens... abrevia o desenvolvimento emocional natural que
eles precisam para se tornarem seres humanos sauddaveis...estrangula o deservolvimento
da sua propria voz, e ltolhe o seu processo imaginativo...destitui a crianga da sua prépria
imagem...enfraguece sua vontade...[e | é responsdvel por um dos golpes psicolégicos mais
debilitantes, ao recusar ao jovem a chance de voltar-se para dentro de si mesmo ¢ ter um
didlogo silencioso com aquele constructo social em desenvolvimento, o self, (Sanders,

1995, apud Buckingham, 2000: 30).



Século XXI

2002 — TV induz agressividade, dizem cientistas. Pesquisadores dos EUA estdo fazendo
um apelo radical: é preciso reduzir a uma hora didria o tempo dos adolescentes diante da
TV. Do contrdrio, ¢ risco de gque jovens entre 16 a 22 anos desenvolvam comportamento
violento ou criminoso pode triplicar. (Lopes, Reinaldo José. Folha de Séo Paulo - Folha

Ciéncia, 29 de margo de 2002. Pagina A 12).

ESTUDOS SOBRE TELEVISAO E INFANCIA

1. CONSIDERACOES SOBRE ESTUDOS QUE TEMATIZAM A TELEVISAO

Os fragmentos que abrem este trabalho ajudam a ilustrar o fato de que,
historicamente, nos esfor¢cos de abordagem e compreensdo dos media, parecem ser
andlogas as questdes suscitadas no dmbito da investigagdio cientifica e em termos de
debates publicos: a grande preocupagdo com quanto e de que forma os contelidos
difundidos incidem sobre as peSsoas que a eles tém acesso e sobre a sociedade, de modo
mais geral. Esta problemdtica se tornou central, persistente e recorrente e, em geral, ganha
cores mais intensas especialmente nos momentos em gque surge e se difunde novo meio de

comunicacio.

A emergéncia do meio de comunicacio de massa por exceléncia que € a
televisdo € as questdes que mais fregiientemente suscita nfo s#o, portanto, um fenémeno
sem precedentes, embora por sua abrangéncia, por caracteristicas especificas que marcam
suas producdes e pelos modos como afeta o cotidiano das pessoas também nfio se possa

dizer que tudo permanece do mesmo modo, desde o século XVIII até o XX1.

W



Na medida em que a televisdo integra-se & vida cotidiana e constroi sua
audiencia, vai adquirindo visibilidade social uma lista crescente de preocupagdes e
identificagio de problemas (supostos/afirmados), cujas causas passam a ser atribuidas a este
tipo de midia. Historicamente, os primeiros projetos em grande escala, explicitamente
concebidos para encontrar respostas a este rol de queixas, desenvolvem-se ja na segunda

metade dos anos 50, no Reino Unido e nos Estados Unidos.

A partir de entdio, preocupacdes generalizadas e quase obsessivas pelos
efeitos da televisdo, e a tendéncia para se elegé-la como anico fator e explicagio isolada
de determinados fenOmenos  sociais, especialmente o0s comportamentos
agressivos/violentos ¢ mudangas no 4mbito de comportamentos sexuais, ganha folego
vigoroso. Outro aspecto recorrente € que as pesquisas sobre as comunicacdes de massas
tendem a se estruturar de maneira dicotdmica, elegendo como éarea de andlises ora as
instituigdes € a produgdo mididticas (incluindo seu enquadramento econdmico e sécio-
cultural, processos de produgfo, tecnologias, conteados veiculados), ora, mais
diretamente, os destinatarios dessa producfio (englobando comportamentos, atitudes,
praticas sociais, processos psicoldgicos envolvidos e tracos de personalidade dos

usudrios da televiséo).

Convivem com estas tendéncias mais marcantes, entretanto, outros
-posicionamentos que, em geral, ndo obtiveram o mesmo destague ou 0 mesmo impacto
nas reflexdes sobre a televisdo. Com relagfio 4 questfic dos efeitos desta midia sobre as
criangas, ao lado dos diversos estudos que se esforgavam/esfor¢gam por evidenciar como
¢ quanto a TV influenciava/influencia comportamentos, encontram-se trabalhos, também
bastante antigos, que relativizam a possibilidade de se identificar uma relagfo causal

linear e direta entre aquilo a que se assiste e aquilo que se faz. Por exemplo:

Os efeitos [da exposicdo a TV] verificam-se em cada um dos vdrios campos,
mas ndo num grau tal que origine mudangas fundamentais nas criancas. A
televisdo ndo é tdo negra como a pintam, nem é tdo-pouco o grande arauto da



cultura e das luzes que os seus entusiastas reivindicam para ela. (Hiramelveit et
al, 1958, apud Pinto, 2000: 125).

Para algumas criangas e em determinadas condigdes, certa televisdo ¢
prejudicial. Para outras criancas nas mesmas condi¢des ou para as mesmas
criangas noutras condigdes, pode ser benéfica. Para a maioria das criangas, na
maioria das condi¢des, a maior parte da televisdo ndo é, provavelmente, nem
especialmente prejudicial, nem especialmente benéfica. (Schramm et al.,
1961/1965, apud Pinto, 2000: 125).

Da mesma forma que sempre existiram posigdes controversas, no que se
refere a analises dos efeitos da televisdo, a tendéncia de muitos estudos de isolarem-na
dos contextos sociais mais amplos também encontra opositores, como € o caso de
Kaplan e Singer, que em 1976 ja indicavam a importdncia de assumir a complexidade

destas rela¢des € sugerem que:

as investigagdes incidam sobre a ligagdo entre a violéncia e o desemprego, o
preconceito racial, a habitacdo degradada, as caréncias de servigos de saude, a
prevaléncia das armas e a facilidade na ebtengdo de dlcool, a alta mobilidade
da populacéo, as incidéncias de familias desfeitas, o papel da idade, o ainda em
parie subalterno papel das mulheres, a falta de cursos sobre a educacdo das
criangas nas escolas publicas e a eventual crise de confianga na natureza do
nosso sistema politico e judicial. (apud Pinto, 2000: 131).

A partir deste panorama mais geral, abordaremos a seguir (de modo
sumarizado) como alguns modelos tedricos tém estruturado suas teses centrais. Vale
destacar que a intengdo nfo € explord-los exaustivamente e sim localizar tendéncias e
paradigmas, que permitam evidenciar que os estudos sobre a televisio vém sendo
construidos a partir de multiplos lugares e perspectivas e que pefmitam pontos de

ancoragem para analises das pesquisas brasileiras sobre inféncia e esta midia.



1. Principais linhas tedricas

Sob o nome de teorias dos efeitos encontram-se estudos que partitham o
objetivo de procurar estabelecer responsabilidade causal de determinados comportamentos
e atitudes sociais predominantemente (e, muitas vezes, exclusivamente) aos media e, em
especial, 4 televisdo. Embora se indique, em alguns estudos desta abordagem, que a
televisio também pode ser vantajosa/originar efeitos positivos (em geral, ressalvando-se a
condigéio de ser “bem usada”, no que diz respeito, especialmente, ao tempo dedicado a esta
pratica e aos programas escolhidos), a imensa maioria dos trabalhos nesta abordagem tende
a indicar efeitos deletérios do ato cotidiano de assistir televisio. Reflexdes sobre o que se
entende como banalizacio ¢ aumento de comportamentos violentos e sexuais, em
decerréncia do fugar ocupado pela TV no dia a dia das pessoas, tém sido efetuadas com

vigorosa persisténcia e forca notavel.

Entretanto, com ¢ desenvolvimento dos estudos, diversas conclusdes de
pesquisas empiricas comecaram a realgar a falta de documentagio dos efeitos imediatos.
Realgam, também, o fato de que os efeitos passiveis de se relacionarem com as mensagens
da televisdo ndo se orientavam necessariamente na direcdo de imitagio daquilo que se
assiste na TV, a ndo ser em circunstincias especiais (0 que retirava a teoria dos efeitos a

pretensdo de universalidade)’.

A questdo passa, entdo, a ser formulada de modo diferente: se os efeitos nfio
sdo automaticos e imediatos, serd possivel verificar-se que a guantidade de televiso

assistida e/ou a exposic¢do prolongada, ao longo da vida, a estimulos de idéntico sentido,

' Mais recentemente, os argumentos t&m sido adensados por criticas a propria metodologia geralmente usada
pelos tedricos dos efeitos (estudos correlacionais e estudos em laboratérios) como em Jones (2002). Aponta-
se, também, que o aumento ou a diminuicdo nas taxas de criminalidade ndo guarda relagfo diretamente
propercional com aumento ou diminuicio de circulagio de programas violentos na TV: segundo Jones, por
exemplo, a década de 70 registra intensificagfo sensivel nos esforgos para controle e regulamentacio do que
passava na. TV, eniretanto, a criminalidade juvenil, nos EUA, nos anos 80 (justareente quando-as criangas
telespectadoras da década anterior se tornaram adolescentes) cresceu muito. Toda Y Terrero (1996) também
cita pesquisas cujos dados nfo apdiam uma relagio positiva, em nivel macro, entre ver TV e vioiéncia: a
taxa de crimes violentos de um pais nfio cresce quando cresce o nimero de televisores nem quando aumenta a
quantidade de tempo de exposigio de seus cidadfios aos programas televisivos.



acabam por ir moldando quem os recebe? Neste ponto, anuncia-se a importancia de
diferenciar, no que se refere 4 audiéncia, a quantidade de tempo ocupada pela TV no
cotidiano, os programas mais freqlientemente assistidos, a distribui¢fio do tempo entre TV e
outras atividades, por diferentes grupos sociais, no seu dia-a-dia (levantamentos conhecidos
como “time-budgef”). Ganham forga, também, os estudos longitudinais, em busca de
identificar os efeitos a longo prazo, geralmente tendo como referéncia a agenda televisiva

cotidiana dos telespectadores, em diferentes etapas de suas vidas.

Como diz Pinto (2000),

a reformulacdo constituia uma via, de resto bem sucedida, de reabilitagdo do
paradigma, agora preocupado sobretudo com a influéncia exercida pelos
media, em conseqiiéncia de uma exposi¢do continuada e cumulativa. (103).

As criticas a este tipo de abordagem incidem, especialmente, sobre o fato de
que hi nela uma supervalorizagio de medidas quantitativas rigorosas do tempo de
exposicio a TV, subestimando aspectos qualitativos implicados nesta pratica, nfo
investigando, concomitantemente o que se vé, como se v&, comn quem, quando, onde € por
qué. Por tras desta obsessio de medir o tempo, encontra-se a representacdo de audiéncias
passivas, isoladas de suas relagdes sociais, meramente receptoras de mensagens que, em si

mesmas, encerram todas as possibilidades de significados inequivocos.

Viarios autores tém chamado a atenciio para a impropriedade de se
considerar as relacdes televisfo-telespectador de modo linear, direto e independente de
quaisquer outros aspectos/esferas da atividade humana. Apontam, assim, para a necessidade
de se considerar as importantes relagdes entre a prética de assistir TV e outras formas de
ocupagdo do tempo cotidiano. Outros fatores precisariam ser incluidos nestes estudos,
freqlientemente entendidos como potenciais filtros/amortecedores/intensificadores dos
efeitos das mensagens mididticas, em especial os contextos sociais da interacéo televisdo-
audiéncias. No caso das criangas, destaca-se que seria necessario focar especial atengfo ao

papel mediador da familia, de outros adultos significativos, da escola e de seus pares.



Esta igualmente subjacente na metodologia mais fregiiente das pesquisas na
teoria dos efeitos a idéia de que “ver televis@o” constitui uma atividade “pura” (no sentido
de exclusiva e absorvente) o que, na realidade, parece constituir uma ocorréncia bastante
menos freqiiente do que se julga ou se suple. Argumentagdes no sentido de que televisdo
ligada ndo ¢, de forma inequivoca, equivalente 3 televisdo assistida, também tém sido
levantadas. Abercrombie (1996) apresenta um conjunto de experimentos realizados por
Collett ¢ Lamb, jé em 1985, cujos resuitados mostram que existe uma enorme variedade de
modos de realizar esta atividade, que se estende desde situagdes em que as pessoas parecem
extremamente atentas aquilo que esta sendo apresentado (o que, ainda assim, nfo significa
gue esiejam acompanhando efetivamente o que tém diante de seus olhos) até situagdes em
que as pessoas t€m a televisdo ligada e estfio, a0 mesmo tempo, realizando inlimeras outras
atividades e dirigem sua atencdo ao que esta sendo veiculado de modo descontinuo. Nio

raramente nem isto ocorre,

Muitas vezes o televisor permanece ligado como paisagem do espago interior
do lar, luz que mexe, como chamas da lareira, voz que oferece um
acompanhamento melddico aos trabalhos quotidianos, (...) um envolvimento de
sons cujo volume dilui o barulhe da vizinhanga, apaga as mensagens
inoportunas e estabelece a contrario o equivalente de um siléncio interior.
(Certeau e Giard, apud Pinto, 2000: 91).

Pinto (2000) também propde que a expressdo “consumo de televisio”
envolve diferentes modalidades: tele-escolha (iniciativa de ver/seguir), tele-substituigio
(passar 0 tempo), tele-companhia (paisagem de fundo). Os modos de assistir televisio
podem se caracterizar de forma mais regular para cada pessoa, constituindo “regimes de
assisténcia”, como padrdes mais constantes ou podem estar controlados/influenciados por
intimeros outros fatores, sendo, entfio, mais ocasionais e irregulares. Qu seja, ha estudos
que sublinham que ver TV constitui uma atividade mais complexa do que aparentemente se
poderia pensar, porquanto se relaciona com tempos sociais, com interesses e preferéncias
de cada membro do grupo doméstico, com os recursos materiais e simboélicos disponiveis,

com a oferta televisiva em cada momento, com os estilos de vida e com as normas e valores



prevaiecentes no quadro familiar. Ora, em qualquer destas dimensOes, tudo sugere que as

variagdes s@o significativas.

Problematizando as relagdes telespectadores-televisdo de outra perspectiva,
outros autores reformulam a questfio e, ao invés de proporem que assistir a televisdo gera
tendéncias de comportamentos similares aqueles aos quais se expds o “receptor”, levantam
a questdo de que as escolhas por determinados contetidos estariam, em larga medida,
determinadas por caracteristicas de personalidade do telespectador. Configura-se, a partir
deste pressuposto, a corrente dos usos e gratificacdes, que assume como fundamental o

_papel ativo e seletivo dos individuos e dos grupos na escolha, na recepgiio e no tipo de
resposta as mensagens dos media. Busca-se identificar a quais necessidades e
caracteristicas psicolégicas o telespectador procura atender quando escolhe determinados

programas para assistir.

As oposi¢gbes a estes trabalhos t€m sido formuladas indicando,
especialmente, o fato de partirem do pressuposto de que as necessidades/escolhas que as
pessoas tém/fazem sdo conscientes e racionais e que elas so capazes de identificar o que
procuram enconirar em determinados contetidos ou em determinados meios, com clareza ¢
transparéncia. Ignora-se, por exemplo, o fato de haver necessidades inconscientes, que ndo
sdo claramente percebidas e, muitas vezes, no sfo passiveis de serem expressas pelas

pessoas, quando inquiridas sobre o assunto.

A capacidade de avaliagiio consciente das razbes para o uso dos media,
enfatizada por este paradigma, parece assumir as pessoas como seres exclusivamente
racionais. Além disso, ao partir da idéia de necessidades humanas basicas e, portanto,
universais, sub-dimensiona e sub-valoriza as variacles ¢ diferencas entre grupos sociais €
entre sociedades. Aponta-se, ainda, que este paradigma estaria tornando relativamente
irrelevante o conteddo produzido e difundido e, mais ainda, as instituigdes midiaticas,
tomando-as como neutras ideologicamente e nfo discutindo seu enquadre mercadologico e

capitalista.



Isso nfo bastasse, tem sido identificado o que denominou-se como
nomadismo espectatorial, que coloca novos problemas para a perspectiva dos usos e

gratificagdes. Como diz Mascarello (2001),

estabelece-se na pés-modernidade o aprofundamento de uma certa tendéncia
nomadica, por parte das audiéncias (...). Mais e mais se verifica um consumo
plural e relativizador, implementado por um espectador que ndo hesita em
transitar entre as mais diferentes cinematografias em busca da satisfa¢do de
desejos multiplos, muitas vezes contraditorios e paradoxais. (5).

A tendéncia psicologizante deste modelo também tem sido explicitada,
apontando-se que a énfase em necessidades e motivagdes tidas como individuais, faz
negligenciar a importincia destas escolhas serem socialmente
condicionadas/construidas/significadas. Assim, embora se constituam em formulagses
marcadamente diferentes, tanto as pesquisas que buscam identificar os efeitos causados
pelos media nas caracteristicas psicoldgicas e comportamentos das pessoas, quanto as que
procuram identificar, no reverso, de que forma caracteristicas pessoais afetam as escolthas e
o modo de usar a televisdo, ambas as correntes tém um ponto em comum: a tendéncia de

desenraizamento dos telespectadores de suas redes de relagdes sociais.

Contrapondo-se a estas abordagens tedricas, encontram-se orientagdes que
entendem que os processos de apropriacio do material televisivo sfio, necessariamente,
socio-culturais € assumem que a possibilidade de atribuicio de sentidos e de uso das
mensagens midiaticas inscrevem-se e delimitam-se no guadro mais vasto das praticas

sociais.

Estas questbes de forma alguma sfo recentes nos estudos desta drea. Katz e
Lazarsfeld, em 1955, ja4 haviam posto em evidéncia o papel das relagBes grupais e
interpessoais nas relagdes que os individuos estabelecem com as mensagens midiaticas,
indicando a inadequacdo do modelo “hipodérmico™ (construido em 1927 por Harold D.

Lasswel para designar o efeito ou impacto direto e indiferenciado que a midia — na época,
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os meios impressos e radiofdnicos - tem sobre individuos). A preocupagdo de Lazarsfeld ¢
a de aperfeigoar instrumentos de avaliagfio Uteis, operatdrios, para os controladores da
midia, por ele considerado neutros. E a partir desta perspectiva que procura marcar ¢
compreender a importincia do grupo primario e dos lideres de opinido, estabelecendo as
bases do que se tomou conhecida como a sociologia da midia. Os desdobramentos
posteriores de suas pesquisas inserem-se fortemente na indistria publicitiria e na
construgdo de métodos para explorar as condutas dos consumidores. O papel de
transmissdo de formacdes ideologicas, as criticas em relacBo as préprias instituigOes
midiaticas e os efeitos disto na audiéncia (perspectivada em suas raizes sociais) nfo sdo

considerados no modelo destes autores”.

De modo curioso, ¢ justamente Lazarsfeld, com seu projeto de
caracteristicas essencialmente administrativas, quem convida o musicélogo e filésofo
Theodor Adomo para colaborar consigo, pesquisando sobre os efeitos culturais dos
programas musicais no radio, no mbito do Princeton Office of Radio Research, financiado

pela a Fundago Rockefeller. A colaboracfio nfio dura muito tempo, uma vez que

a oposigdo entre as duas mentalidades revela-se insuperdvel. Adorno recusa-se
a dobrar-se a lista de questdes propostas pelo financiador que, em sua opinido
encerra o objeto de pesquisa nos limites do sistema de radio comercial em vigor
nos Estados Unidos e impede a andlise deste sistema, suas conseqiiéncias
culturais e sociologicas e seus pressupostos sociais e econémicos. (Matellart,
2003: 76).

As reflextes incisivas de Adorno sobre as producgdes construidas para os
meios de comunicagio de massa adensam-se e marcam a construcéo de um novo modelo,
conhecido como feoria critica. Juntamente com o filésofo Max Horkheimer, Adomo
constrdi o conceito de indastria cultural, em meados dos anos 40. Sob este conceito ele

propde explicitar que a

* H4 controvérsias em relagio a este ponto, como & o caso do trabalho de Cashmore (1998), que destaca mais
aspectos de proximidade e semelhancas entre Lazarsfeld e os trabalhos de Theodor Adomo, € aponta
ILazarsfeld e Katz como os introdutores da teoria dos usos e gratificagdos.
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indiistria de producdo de bens culturais confirma o dmbito do fetiche das
mercadorias na esfera cultural e fecha as brechas que permitiriam questiond-lo,
por ser organizada pela mesma Iégica dele. (Maia, 2002: 60).

As caracteristicas essenciais apontadas por Adomo e Horkheimer como
proprias ao que pode ser produzido pela industria cultural sdo: a padronizagio das
mercadorias, com fins de rentabilidade econdmica e controle social; seu cardter auto-
referente, funcionando como um sistema, principalmente através de mecanismos de
produgdo integrada do material ideoldgico; a necessidade de produzir e manter uma
audiéncia, que deve desejar consumir. os produtos padronizados, de que decorre a
padronizagdo dos proprios consumidores. Aos principais objetivos desta indistria (diversdo

e entretenimento) reservam-se criticas severas:

A diversdo ou o entretenimento implicam, para seu usufruto, o abandono do
pensamento, de si mesmo, o que acaba por inviabilizar qualquer
aproveitamento do que é oferecido. (idem: 209).

Para os autores da reoria critica, o imperativo da ordem do capital impde o
principal objetivo a ser alcancado: os sujeitos devem consumir. Sendo assim, qualquer
possibilidade potencial que os meios de comunicagdio teriam de transmitir informagio e
cultura de “boa qualidade” (leia-se aqui: erudita) para uma larga escala de pessoas, fica
interditada. A-inddstria cultural seria, portanto, a forma por exceléncia de “engodo das
massas”, isto €, um meio de anular a sua consciéncia, e, em Ultima analise, a forma

moderna do “6pio do povo™.
p

A feoria critica gera reagbes contundentes que apontam, entre outras
questdes, que as instituicles mididticas sio por ¢la dotadag de poder onipotente em relagio
aos individuos, considerados como presa facil das ménsagens que elas veiculam e do
homogeneizante determinismo textual, que subjaz, como principio, neste modelo. Isto
permite a Buckingham (2000) apontar que, embora partindo de pressupostos certamente

diferenciados e utilizando/construindo categorias de anélises particulares, a teoria critica
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termina por ter similaridades com a teoria dos efeitos, pelo essencialismo nos modos como
ambas as perspectivas entendem tanto os media quanto seus usudrios. Critica-se, também,
que varios trabalhos desta escola (incluindo os inaugurais, de Adorno) encontram-se
distantes da cultura que examinam. Machado (2000) explicita este distanciamento,
comentando o texto “Television and the Mass Culture Patterns”, em que Adorno enfrenta
pela primeira vez o tema da televisfo. Destaca Machado que Adomo trabalha com uma

amostragem de programas televisivos, problematizando esta escolha:

Imagino que, sendoe um pensador sofisticado, Aderno preferiy “ndo sujar as
mdos” (ou os olhos) vendo televisdo e, nesse sentido, pediu para alguém
recolher “amostras” de programas para que ele as pudesse analisar. Como
naquela época (1954) ndo havia nem videoteipe, muito menos videocassete, o
que lhes colocaram a disposicdo ndo foram exatamente copias dos programas,
mas “textos” escritos, provavelmente roteiros ou resumos de argumentos. Ou
seja: Adorno examina a televisdo néo a partir de uma observagdo sistemdtica
do que esse meio efetivamente exibe, menos ainda a partir de um critério de
selecdo tdo rigoroso quanto o que ele proprio adotou, por exemplo para a
andlise musical, mas a partir de uma "amostragem” escrita e o que é pior, uma
“amostragem”’ nitidamente tendenciosa, pois o objetivo indisfarcavel era
demonstrar que a televisdo era um “mau’” objeto.(...) Em sintese: Adorno
dispara um gtaque implacdvel g televisdo sem de fato conhecer a televisdo, sem
dedicar uma pesquisa mais extensiva ao conjunto de propostas que a televisdo
estava apresentando naquele momento. (Machado, 2000: 17-18).

Além disto, a hierarquizacgio das formas culturais € a identificagio de certo
tom nostdlgico de uma experiéncia independente da técnica (como a Gnica forma digna de
ser nomeada como cultura, propriamente dita), vdo sendo explicitadas como impasses que

precisariam ser superados.

Adommo e Horkheimer marcaram numerosas geragdes de intelectuais com
suas andlises da cultura e da civilizagio téenica. Embora ainda contemporaneamente
encontrem-se trabalhos filiados a esta matriz tedrica, € fato que ao final dos anos 70 sua

influéncia eclipsou-se sensivelmente.
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E a partir deste periodo que comegam a ganhar corpo os estudos culturais,
embora boa parte das idéias que compdem esta abordagem tenha origem bem anterior. Por
exemplo, o enfrentamento da hierarquizagio das produgdes culturais ja preocupava autores
como o inglés Matthew Amold que problematizou a divisio tripartite da cultura (refinada,
mediocre e brutal) em seu livro Culture and Arnarchy, publicado em 1869 (apud Mattelart,
2003: 102). Citados como influéncias mais recentes, os trabalhos de Frank Raymond
Leavis, publicados nos anos 30, Richard Hoggart, publicado em 1957 ¢ Raymond
Williams, em 1958, sfo indicados como inspiradores do movimento que ira se desenvolver

principalmente na década de 70.

Os estudos culturais partem da concepgiio de que o uso dos meios de

comunicagdo constitui-se numa

rela¢do simbélica complexa e busca desvendar os varios niveis de relagdo entre
a estrutura ideologica dos objectos medidticos e as prdticas culturais em que as
pessoas interpretam o significado de tais objectos. (Pinto, 2000: 106).

Varios autores, dos mais diversos dmbitos de produgiio de conhecimento,
contribufram ¢ influenciaram o desenvolvimento dos trabalhos nesta perspectiva,
especialmente no que se refere aos trabathos desenvolvidos no Centro de Birmingham
(fundado em 1964). No dmbito dos estudos culturais, as comunicagdes de massas devem
ser entendidas ¢ analisadas enquanto elementos integrantes das praticas sociais e dos

processos culturais, na sua dupla vertente de produgio e de consumo.

A originalidade do Centro de Birmingham é destacada pelo fato de reunir
um grupo de trabalho composto por estudiosos advindos de 4reas diversas (etnografia,
teorias da linguagem, teorias literdrias, etc.) e por vincular suas producdes a questdes
suscitadas por movimentos sociais, em especial o feminismo. Andlises de revistas
femininas, estudos sobre as representagdes da mulher e a ideologia da feminilidade, de
programas de ficgo e de informagHo da televisio, dos discursos da imprensa, constituem-se

em objetos privilegiados pelas pesquisas do Centro.
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As nocBes de texto televisivo, discurso e programas sfio cruciais para 0s
estudos culturais. Na perspectiva dos trabathos desta linha, o texto televisivo €,
fundamentalmente, uma experiéncia. Considerando-se que para David Morley, Stuart Hall
e John Fiske (importantes autores-construtores deste modelo), uma experiéncia ou pratica

social tém sempre uma natureza discursiva, o texto televisivo deve ser entendido como

um conjunto atravessado por miltiplos discursos e construges discursivas,

assim como por discursos especificos, mididticos ou ndo. (Marino, 2001:23).

Pode-se dizer, sumarizando, gue a proposta basica dos estudos culturais seja
analisar as produgdes da cultura, suas relagdes com as ideologias dominantes, as estratégias
de resisténcia contra elas, as construgdes de significados que estes possibilitam e criam, as
tensdes dos fendmenos com as relagbes de poder (de classe, de género. de etnia, enfre
outras) e nfo 0s usos ou os produtos midiaticos tomados em si mesmos. Evidentemente,
esta é uma tarefa de extrema complexidade, o que faz com que diferenciagtes/opcbes

tedricas, conceituais e metodoldgicas vdo se configurando e adensando.

Por um lado, entre as categorias produto veiculado e suas possiveis
leituras singulares, alguns autores filiados a esta tendéncia acabam privilegiando analises
centradas na primeira e desenvolvem-se, fundamentalmente, em torno da mensagem,
embora reconhecam a autonomia relativa do consumo. Estas andlises, imanentes e
conteudisticas, sio denominadas como textuais, em oposicio as discursivas. Por outro lado,
a consideracio do processo de compreensdo/interpretagdio dos produtos como processo
eminentemente social e cultural pode levar a privilegid-los como objeto de estudo e disto

decorrer um afastamento das analises propriamente textuais.

Morley (apud Pinto, 2000), um dos nomes origindrios da Escola de
Birmingbam, sintetiza em trés pontos o que para ele sdo/devem ser os principios

norteadores das pesquisas culturalistas:
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L 0 mesmo evento pode ser codificado de véarios modos;

2. a mensagem cont€ém sempre mais de uma “leitura” potencial; as
mensagens propdem e induzem determinadas leituras, mas nunca podem fechar-se
completamente em torno de uma leitura especifica: permanecem polissémicas;

3. compreender a mensagem constitui uma pritica problematica e
complexa, por mais “transparente” e “patural” que possa parecer. Mensagens codificadas

em determinado sentido podem sempre ser decodificadas em sentidos muitiplos.

No proximo capitulo, voltaremos a analisar e discutir mais detidamente
propostas e alguns conceitos de John Fiske, dado o interesse e relevéncia que apresentam
para o presente trabalho. Cabe aqui, entretanto, ressaltar que os estudos culturais também
sofrem criticas agudas no que se refere a possivel supervalorizaciio romantica da
capacidade de produgio de leituras que subvertam o sentido original proposto pelos textos,
a0 que se considera como equivoco de equiparar os processos envolvidos na leitura de
textos escritos € na “leitura” dos textos televisivos, no que se aponta como pouca
documentagdo empirica das teses centrais desta perspectiva e, no que se considera como
superficializacio das andlises realizadas por esta abordagem que, segundo seus criticos,
tenderia a ser escamoteada pelo uso de terminologia excessivamente prolixa e 4rida. E o

que se pode ler em Cashmore (1998), que diz:

{...) 0s estudos culturais apresentam um assunto magnificamente encapsulado
num discurso cheio de sinais, forgando, avaliando, buscando significados e
combinando-os com os textos da TV, o que define os limites ideolbgicos para o
encontro. Isto é sociedade como um aqudrio humano, um.universo autocontido
que abriga muitas formas de vida; paredes transparentes possibilitam que o
estudioso cultural observe intimamente. A intensidade claustrofobica de sua
pesquisa e a especificidade de sua linguagem podem privilegiar os seguidores
dos estudos culturais com um entendimento rico, mas esotérico, do processo
pelo qual atribuimos significados. Contudo esta forma é estreita e proibe a
ampliagdo da pesquisa pela observagdo de como as coisas operam fora do
tangue. (p. 72).

Se por um lado, ao longo da histéria dos estudos sobre os media verifica-se

confrontos e debates entre autores de diversos modelos, por vezes 4cidos e acirrados (como
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a Gltima citacBio ilustra bem) por vezes mais sutis, por outro verificam-se também
influéncias reciprocas de diferentes paradigmas tedricos e distintas propostas
metodologicas. Eo que ocorre nas relagdes entre os estudos culturais, os estudos da
recepgio e os estudos do cotidiano, que se desenvolvem acentuadamente nas duas tGltimas
décadas do século XX, Seuy fulcro, em sintese, consiste em analisar ¢ compreender o
fenémeno televisivo a partir da _perspectiva dos sujeitos telespectadores, afirmando seu
papel ativo na producfo de sentidos e a necessidade premente de estudar suas relagdes com
a televisdo na cotidianeidade concreta e particular em que elas se estruturam e néo de forma

genérica e universalizante.

A teoria da recepgio (cf. Pinto, 2000) comeca a ser formulada ao longo dos
anos de 50 e 60, especialmente por Jauss e Iser, com objetivo de encontrar respostas para
questdes colocadas nas areas de critica literaria e estética, que tradicionalmente centravam-
se na analise do texto. Tendo como ponto unificador a concepcdio assumida da dimenséo
ativa das audiéncias televisivas e importincia da valorizag8o dos contextos de consumo, os
estudos do cotidiano foram, gradativamente, trazendo suas contribuices nos esforgos de

apreender as relagdes que se diio entre os sujeitos e a tecnologia.

Com marcado interesse em problematizar o que se pode chamar de
determinismo tecnoldgico, opdem-se (frontaimente) a crenga no poder de influéncia
praticamente ilimitado (positivo ou negativo) dos meios eletronicos de comunicagio,
especialmente da televisdo, perante os quais qualquer tipo de iniciativa dos seus usudrios
parece estar, de partida, condenada ao fracasso. Portanto, parte-se do principio de que a
tecnologia e seus produtos ndo tém o poder de subjugar inapelavelmente as pessoas, que em
outros modelos (especialmente na feoria dos efeitos e teoria critica) estariam entregues a

passividade e a disciplina.

Um dos principais autores dentro do modelo dos estudos do cotidiano,
Michel de Certeau aponta a importincia de se compreender ndo simplesmente os produtos

culturais oferecidos no mercado de bens, mas principalmente as operagdes dos seus
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usudrios sobre/com eles, a fim de explicitar as maneiras diferentes de marcar socialmente

desvios operados num dado produto cultural, por uma pritica. Segundo Certeau, a

fabricagdo que se quer detectar é uma produgdo, uma poética— do grego
poiein: ‘criar, inventar, gerar’ - mas escondida, porque ela se dissemina nas
regides definidas e ocupadas pelos sistemas de ‘producdo’ (televisiva,
urbanistica, comercial, etc.) e porque a extensdo sempre mais totalitéria desses
sistemas ndo deixa aos ‘consumidores’ wm lugar onde possam marcar o que
Jazem’ com os produtos. A uma produgdo racionalizada, expansionista, além
de centralizada, barulhenta e espetacular, corresponde ‘outra’ produgdo,
qualificada de ‘consumo’: esta é astuciosa, é.dispersa, mas ao mesmo tempo
ela se insinua ubigiiamente, silenciosa e quase invisivel, pois ndo se faz notar
com produtos proprios, mas nas maneiras de empregar os produtos impostos
por uma ordem econdmica dominante. (Certeau, 1994: 39).

A tese central, portanto, € a de que os objetos se “modificam” nas “mios” de
cada pessoa, através dos usos que esta faz deles. Mesmo quando respeitadas suas

finalidades originais, os usos sdo realizados de modos {iicos, singulares. Sendo assim,

o uso de um aparelho técnico ndo é determinado nem por suas propriedades
técnicas nem por suas qualidades econémicas. Ele estd inscrito nos discursos
sociais e em normas culturais distintas. (Alves, 2001: 22).

Certean convida-nos, portanto, a explorar as redes de indisciplina ¢ a
inventividade des individuos e grupos face aos produtos da tecnologia que utilizam.
Apresenta-nos 0 cotidiano nip apenas como £spaco de
reprodugio/uniformidade/conformismo, mas como espago de micro-diferencas
emancipatdrias (Vasconcelos, 2002). A estas micro-diferencas, chama taticas. A titica é o
movimento astucioso e possivel de ser operado pelos sujeitos, insubordinando-se aquilo
que deles se espera/se deseja, constituido, em geral, de pequenas rupturas criativas nas teias
do poder e malhas de regulagdo social, a partir do aproveitamento dos espacos de
manobras, impossiveis de serem totalmente suprimidos e controlados. As titicas sfio

operadas
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dentro da campo de visdo do inimigo e no proprio espago por ele controlado e
constituem prdticas de ‘piratarias’ clandestinas, num murmurio incansdavel, em
suma, uma quase invisibilidade, pois ela quase ndo se faz notar por produtos
proprios (onde teria o seu lugar?) mas por uma arte de usar aqueles que lhe
sdio impostos. (Certean, 1994: 94).

Para os autores filiados a esta perspectiva, a vida cotidiana tem
(inevitavelmente) um carater dindmico, o que faz dela locus permanente de produgéo
criativa, seja no campo de usos ndo-autorizados das tecnologias materiais, seja no campo
dos usos ndo-autorizados das tecnologias de controle social e de exercicio do poder. E ¢
nesse sentido que a estas praticas transgressoras pode ser atribuida uma funcdo

emancipatdria em relacdo as redes de poder, uma vez que operam

Jragilizando-as, tanio porque denunciam seus limites, quanto porque

subvertem-lhes, sempre de modo imprevisivel, a [ogica, mesmo gue de modo
quase invisivel, como o é o trabalho das formigas sob o chdo do homem.
(Oliveira, 2002: 39).

Certeau atribui papel fundamental as redes sociais (familiares, de
vizinhanga, de trabalho, associativas, etc.} a partir das quais os sujeitos acionam/constroem
suas “taticas” e as suas “artes de fazer”. Isto significa que a tecnologia ¢ também tecida na
pratica social, 0 que estd diretamente ligado a singularidade dos sujeitos sociais ¢ dos
espacos/tempos em que é vivenciada, que seus sentidos, conceitos e usos sfo re-
apropriados, individual (com marcas sociais) ¢ coletivamente, pelas pessoas em seu
cotidiano. Esta forma de entender/buscar investigar as relacdes das pessoas com a
tecnologia deve permitir superar reducionismos de atribuicdio de uma capacidade de
modelacdio de modos de vida e de condutas por parte de uma determinada tecnologia

(incluindo-se aqui a televisfo).

Alvos de criticas pela importdncia que concedem & astlcia e a capacidade
inventiva das pessoas na gestdo da sua vida, aos estudos do cotidiano também sdo
levantados questionamentos sobre possiveis tendéncias a subestimar o poder do estatuto do

texto nos seus varios géneros € estruturas, enquanto veiculo da ideologia dominante. Os

aspectos econdmicos e de produgdo dos programas televisivos, € suas conseqiiéncias em
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termos da padronizaco/homogeneizacio de seus produtos (o que reduziria as
possibilidades de escolhas/de taticas do consumidor), também nfo estariam sendo
devidamente levados em conta. Assim, a questfio da proclamada condigéio de sujeitos ativos
¢ colocada em cheque, especialmente por autores filiados a escola critica, o que se pode

registrar em argumentagies COmo as GUE Se SEguem:

a questdo é que este sujeito, em sua pseudo-atividade, em suas “escolhas”
simplesmente obedece a esquemas que reproduzem a violéncia que ele proprio
sofreu. (Maia, 2002: 93).

Estudos bastante conhecidos sobre a televisdo brasileira (...) que envolvem a
recepedo e os aspectos ideoldgicos da programagdo a partir de diferentes
modelos tedricos, captam de modo razoavelmente adequado alguns elementos
ideologicos, mas pecam ao tomar o ‘receptor’ ingenuamente como alguém que
escolhe conscientemente entre mercadorias que sdo profundamente semelhantes
entre si e que, por sua propria natureza, tornam a conduta valorativa
extremamente questiondvel. (idem: 93).

O que foi exposto até aqui, permite ter uma visdo panorimica sobre os
modos comoe a televisfio tem sido investigada, esclarecendo que, eomo diz Mattelart (2003),
a histéria das teorias das comunicacdes ¢, indubitavelmente a  histéria de
separa¢des/confrontos, de tensdes e antagonismos, de divisio de correntes e tendéncias,
mas também de esforcos de articulagdio, em contextos histéricos diversos. Polémicas e
indagacGes (em geral mais persistentes do que inovadoras) constroem-na, a partir de
-formulagGes em diversos campos do saber (sociologia, psicologia, lingiiistica, filosofia) e
perspectivas tedricas também diferenciadas (teorias dos efeitos, dos usos e gratificagies,
teoria critica, da recepcdo, estudos culturais e do cotidiano). Fendmeno complexo ¢

multifacetade, o tema oferece, portanto, também diversas possibilidades de estudo.

Tendo sido feitas estas consideracdes sobre as principais perspectivas de
estudos sobre a televisdo, a seguir serfio abordados esforgos para a articulagiio de duas
areas: a educacdo e os media. Esta apresentagio é necessiria para nos auxiliar a,
posteriormente, analisarmos o panorama de estudos brasileiros sobre a televisio e a
infancia, dado que o tema a seguir tem sido inspirador de alpumas pesquisas/projetos na

area. Optei por apresentar este tema em topico destacado do que até aqui foi exposto porque
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as articulagdes entre educacdo e os media podem ser feitas tendo quaisquer uma destas

perspectivas (ou a confluéncia entre varias) como suporte/pressuposto tedrico.

2. Midia e Educagio’

A partir das décadas de 30 e 40, na Europa e na América do Norte, ja ¢
possivel encontrar-se autores e projetos com triplice preocupacdo: os campos da Educagio,
da Comunicagdo e suas inter-relagdes. INa Ameérica Latina, entre o final dos anos 60 e inicio
dos 70, surgem os primeiros investimentos em frabalhos com este viés; de um modo geral,
orientam-se para as camadas populares e adultas, vinculam-se a escolaridade ndo-formal, e
foram desenvolvidos, especialmente, por instituigdes religiosas - a maior parte das quais de

orientacdo catdlica (Lopes, 1996; Orozco Gomes, 1997; Citelli, 2000).

Se os esforcos para a articulagiio destes campos ndo sfo recentes, nos
altimos anos tém sido intensificados (em dmbito mundial) e vém recebendo investimentos
mais vigorosos, especialmente no que se refere a realizagdo de pesquisas e & proposta e
implementagdio de novos projetos, ligados a instituicdes de diversas naturezas:
governamentais e ndo-governamentais, académicas, religiosas e confessionais,
organizagdes da sociedade civil e movimentos populares. (Citelli, 2000). Esta
intensificagdo de interesse e investimentos vincula-se, freqiientemente, a discussdes e

preocupagdes sobre o que se nomeia como sociedade do espetaculo’, pés-modernidade,

* As consideracBes feitas, a seguir, a respeito das articulagdes entre midia e educacfio apdiam-se em diversos
trabalthos: Morais (1984); Fusari (1985); Rezende (1987); Grunauer (1990); Pacheco (1992, 1997); Sousa
(1995); Porto (1995); Esteves (1995); Moréan (1995); Lopes (1996); Soares {1996, 2000, 2002); Toda v
Terrero {1996, 2001), Ferrés 1996); Franco (1997); Silva (1997); Citelli (1997, 2000); Orozco Gomes (1997,
2002); Aparici (1999); Motter (2000), Fischer (2060, 2001); Guimardes (2001); Leandro (2001); Moraes
(2001); Pereira (2001); Biernatzki (2001, 2002); Barreto, (2002); Aradjo (2002); Mostafa (2002); Baccega
(2002); Yon Feilitzen & Carlsson (2002); Moreira (2003). Canclini (s/d).

* O termo sociedade do espetaculo foi proposto por Guy Debord e sob ele tém sido discutidos vérias
questes da contemporaneidade (criadas ou largamente intensificadas pela industria cultural): a banalizagio
dos fatos, a criagdo de estratégias para fazer com que o supérfluo parega imprescindivel, a exposigdo ampla da
intimidade, do cotpo, o desejo de visibilidade piiblica a qualquer prego, a diluiciio das fronteiras entre o
publico e o privado, entre o real e o ficcional, o engodo de falsas escolhas na abundéncia espetacular, entre
outros. Segundo Debord, “O espectdculo, compreendido na sua totalidade, é ao mesmo tempo ¢ resultado ¢ o
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globalizac8o, suas relagdes com as indistrias e produgdes miditicas, seus efeitos sobre a
constituicdo dos sujeitos e a importante e crescente discusso sobre regulamentagio dos

media’.

Os trabalhos contemporéneos estio vinculados, geralmente, a dois eixos
{(com énfases, preocupagdes, intengSes e metodologias peculiares): a educagio para os
meios de comunicacio e a educagio com os meios’. Nestes, a televisfio, radio, jornal,
computadores, internet e seus impactos/suas contribuicdes para constituicio de novos
sujeitos vao sendo problematizados, A pritica de assistir televisfo, por ter se tornado, até
este momento, o fendmeno cultural mais impressionante (em especial do ponto de vista
quantitativo), tem sido a mais focalizada nos projetos que discutem midia e educagfio. Por
este motivo, e, principalmente, dadas as particularidades deste trabatho, sera focalizado (em
linhas gerais) aquilo que se propde como compromissos que a Escola deve/pode assumir

em relacdo ao uso da televisio.

Educacédo na/para a televisdo

A tese central € a de que apenas o uso ativo, alerta e critico pode oportunizar
aos telespectadores beneficiarem-se da experiéncia televisiva e evitarem as suas

“armadilhas”. Destacam-se preocupagdes com o que se aponta como “despreparo” dos

projecto do modo de produgdo existente”. O texto de Guy Debord sobre a sociedade do espeticulo pode ser
encontrade em http://www.geocities.com/Paris/Rue/3214/debord.htm

* Estas discussSes ¢ aportes podem ser encontrados nos trabalhos de: Sousa, 1995; Ortiz, 1995, 2002; Martin-
Barbero, 1995, 1997, 2001; Ferrés; 1996; Thompson, 2000; Citelli, 2000; Soares, 2000; Costa, 2001;
Canclini, s/d; Fischer, 2001; Biernazki, 2000, 2001; Rubim, 2002; Moreira, 2003.

® Esta ndio é a finica forma de categorizar os projetos de articulacio entre Educacio e Comunicaciin,
Biernatzki (2002), por exemplo, diferencia “Alfabetizagio para os meios” de “Educaciio para 0s meios”,
definindo 3 primeira proposta como um caminho na direcdo do treinamento de consumidores criteriosos € a
segunda como um meio de desenvolver cidaddos criticos, representando certo potencial de equilibrar as
desigualdades sociais, especialmente no que se refere a info-exclusio - processo de desigualdade entre as

-pessoas, resultante da assimetria no acesso e entendimento da informacio disponivel nos media € sua
conseqiiente dificuldade para usufruir de seus beneficios (Soares, 2002). As tecnologias podem se converter
em abismos que fazem crescer ainda mais as diferencas entre os que podem ter acgsso & informagio ¢ agueles
que néo poderéo ter acesso nunca. A informagdo se converteu em um bem de consumo, aparentemente cada
vez mais necessirio para os individuos e grupos em sue esforgo de existéncia.
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telespectadores para esta atividade e as questdes relativas ao processo através do qual as
praticas televisivas configuram novas formas de aprendizagem, novas estéticas e

sensibilidades, novos interesses e expectativas, efc.

Estas afirmacBes tém gerado inquietudes, intensificadas quando alguma
pesquisa aponta que a maioria dos alunos ndo percebe a TV como capaz de influenciar seus
comportamentos (por exemplo, em Porto, 1995). Ressalta-se, entdo, a importincia de que a
escola ofereca outros modelos de interpretagio daquilo que circula na televiséio, dos modos

como isto é realizado e das intengdes que orientam as producdes ¢ programacoes.

Educar na/para a televisio significa transforma-la em matéria ou objeto de
estudo. De acordo com particularidades dos projetos propostos, isto pode incluir educar na
linguagem especifica deste tipo de midia, explicitar seus mecanismos técnicos e
econOmicos de funcionamento, oferecer orientagdo e recursos para a andlise critica dos
programas, ensinar os alunos a produzirem videos ¢ materiais televisivos; espera-se, a partir
disto transformar-se a demanda social em relagdo aos seus produtos e contribuir para o
exercicio de pressdes e exigéncias por produtos de outra (melhor) qualidade (Orozco
Goémez, 2002).

Conscientizacio e criticidade sfo palavras de ordem nesta abordagem.
Baccega (2002) aponta ser o objetivo fundamental de projetos de educagio para a midia

provocar

a consciéncia de que vivemos num mundo editado, em que a parte apresentada,
a qual ja passou por inumeros filtros, atendendo a variados interesses, nos é
apresentada como o todop, num processo metonimico perverso.(...) Editar é
construir uma realidade outra, a partir de supressdes ou acréscimos em um
acontecimento. Ou, muitas vezes, apenas pelo destaque de uma parte em
detrimento de outra. (10)

Os alunos devem compreender que o processo de edig@io/re~-configuragdo,
nido € neutro, aleatorio ou ocasional, e, sim, resultante de relagdes de poder e de aspectos

ideologicos (que definem guem ¢ incluido/o que € selecionado, quem € excluido/o que €
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omitido, a escolha dos angulos, a iluminagio usada, o ritmo, a miisica de fundo, etc.);
devem aprender, ainda, que, costumeiramente, a. televisio nfo somente ndo revela os

motivos da edigdo como, ainda além, pretende-se oculitar que ela tenha ocorrido.

Embora ndo seja consensual’, alguns autores ressalyam que o termo critico
ndo deve equivaler a “destruicdo” pura e simples da TV. Trata-se de “aprender sem negar
o prazer. Ou melhor, de aprender pelo prazer e gracas ao prazer” (Ferrés, 1996: 81), por
compreender-se que a televisiio funciona ao produzir prazer, ao cativar o desejo e agenciar
a fantasia das criangas e dos adultos (Moreira, 2003) e estes procedimentos n3o podem ser

simplesmente ignorados ou desqualificados.

A criticidade dos telespectadores pode ser estimulada pelo enriquecimento
da experiéncia televisiva, pelo investimento em outras experiéncias culturais que possam
significar um contraponto aos mecanismos de uniformizagfio, mais caracteristicos das
producdes da indistria cultural (cf, Moreira, 2003; Girardello, 2003) ¢ pelo fortalecimento
da identificagdo dos sujeitos com suas culturas locais (Toda Y Terrero, 1996; 2001;
Aparici, 1999). Interpela-se a escola, em sintese, para que faga cumprir seu objetivo maior
assumido (ou, ao menos, propalado) de formar cidaddios criticos e entende-se que a

utilizagiio das novas tecnologias deve estar subordinada a este objetivo.

Educacfio com a televisdo:

Afirma-se, neste eixo, 3 importancia de incorporar a televisdo 2 sala de aula,
para enriquecer o processo de ensino-aprendizagem, tornando o ensino mais motivador e
significativo, dado entender-se que esta midia dispde de producdes perfeitamente sintdnicas

com 0s objetivos da escola.

" Alguns trabalhos marcam-se fortemente pela idéia do “destinatario-vitima” e, entfio, 0 que se propde fazer é
desmascarar gue a televisdo tem exclusivamente méas intencGes.
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Argumenta-se que a escola ndo € mais a tnica instituicio na qual se adquire
o saber e, talvez, nem a mais importante. As informagtes que vém da TV tm subsidiado,
complementado e, por vezes, corrigido as informagles veiculadas pelas instituigtes
educacionais, instaurando crises e tensfes no ensino formal e novos desafios aos
educadores, Este confronio tem sido nomeado como distonias entre o cotidiano extra-
escolar (de que fazem parte a televisfo, a publicidade, a linguagem dos clips, radio, games,
computadores, acesso a Internet e seus hipertextos, ritmo intenso e velocidade nas
linguagens midiaticas) e o cotidiano escolar (de que fazem parte disciplinas isoladas, texto

didatico, lapis e cadernos, giz, lousa, a voz do professor, a morosidade tipica da escola).

Em geral, os projetos de educacdo com a midia ndo propdem 0 puro uso
instrumental da televiso, somente agregando cores de “modernizagio” & educagdo:
incluem a importancia de que os trabalhos a serem desenvolvidos devem provocar reflexdes
e andlises criticas sobre a TV e seus produtos, com a intengdo de que quanto mais se educar
com 0 meio, mais se educara no meio, (Ferrés, 1996), Qu seja, pretende-se trazer a televisio
para a sala de aula ndo para simplesmente legitimé-la (enquanto instincia de lazer e
entretenimento) ou para aumentar ainda mais o seu consumo. A criticidade pode e deve ser

incluida como um dos objetivos dos projetos de educagéio com a midia.

Educomunicac¢io

Nos trabalhos sobre educagfio e midia, uma outra questdo vem sendo posta: a

relagdo entre as duas dreas € um novo campo ou apenas uma interface entre dois campos

tradicionais?

Os defensores da idéia de interface entendem que a educagfo e comunicago sio
campos historicamente constituidos de modos peculiares, com objetivos ndo similares,
advindos de interesses ndo concilidveis, entre outros argumentos. Os defensores da
constituicio de novo campo integrador trabalham com o conceito de Educomunicacdo. A

expresséo € de Mario Kaplun e
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sinfetiza num mesmo e neologico enunciado a necessidade de fazer surgir um
novo tipo de profissional que consiga pensar de forma articulada duas dreas
cada vez mais interdependentes na sociedade contempordnea. {Citelli, 2000:

137-138).

Propde-se a construcdo de um novo paradigma educacional baseado,
principalmente, num desejo de que os educadores dominem ndo apenas 0s contetidos das
suas disciplinas, mas também novos meios de comunica-los. Ndo se trata de educar usando
os meios da comunicagio; a idéia € de que a propria comunicagio se converta no eixo dos

‘processos educativos (Soares, 2002). Neste sentido, o educador deve se tornar um
“animador cultural, educomunicador, mediador, gestor de processos comunicacionais (no
sentido de gque interrelaciona cultura, comunicacdo e educagdo) ou dos processos

democratizadores da comunica¢do”. (Toda Y Terrero, 2001: 75).

Em contraposicdo ao tom de otimismo dos trabalhos sobre a
Educomunicacgio, o que em geral se encontra nas escolas é um sentimento de perplexidade
frente &s novas diretrizes (0 que, a meu ver, ndo pode ser considerado surpreendente). Os
professores parecem perplexos por estarem situados entre pressées (advindas dos alunos, do
mercado, de politicas educacionais, dos trabalhos académicos, etc.) que exigem um novo
educador, que suas aulas e a Escola mudem, e problemas de varias ordens que devem

enfrentar a fim de aderirem a este novo paradigma (Citelli, 2000; Soares, 2000).

Os problemas podem ser de ordem mais elementar (o que nio significa que
sejam de facil resolugfo), tais como a precariedade dos equipamentos (televisdes, videos,
computadores, multimidia, etc. muitas vezes de baixa qualidade e em nimero insuficiente)
e de estrutura fisica (espagos ndo projetados para estas novas demandas, salas mal-
adaptadas, com pequenos aparelhos de televis@o, problemas de iluminagfo, de acustica,

etc.).
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Os problemas podem ser de ordem mais complexa®: a maioria dos
professores sabe muito pouco como usar as novas midias (nfo € incomum que os alunos
operem com certa desenvoltura recursos tecnologicos avangados, enquanto 0s professores
ainda se desconcertam frente a um simples controle remoto). Sabem, também, muito pouco
a respeito sobre alteracbes nos modos de aprender dos mais jovens, quais sd0 suas
preferéncias ¢ suas referéncias estéticas, o que Thes da prazer na pratica de assistir TV.
Geralmente, alunos e professores otham para diregdes diferentes, ou olham diferentemente
para uma mesma direcfo, situam-se em mundos e usam linguagens que muitas vezes ndo se
cruzam, especialmente pela diversidade de experiéncias vivenciadas (Motter, 2000; Citelli,
2000; Fischer, 2001).

Estes (e muitos outros problemas) ajudam a explicar o fato de que os media,
incluindo a televisfio, ainda estejam muito longe de serem incorporadas as praticas

pedagogicas, sendo bem mais fregiiente seu uso de modo ocasional ¢/ou aleatorio.

Em sintese, embora boa parte dos professores possa reconhecer a
necessidade de trazer as novas linguagens para a sala de aula (Citelli, 2000), existe,
também, evidente inseguranca e severos limites para fazé-lo, seja com que objetivos for:
educacgic na/para a televisdo, com a televisfio ou (e, em especial) se pretende se tornar um

educomunicador.

Tendo como panorama geral as grandes linhas de pesquisa sobre a televiséo
e as propostas de articulagdo midia e educagfo, até aqui pontuadas, a seguir serdo feitas
algumas analises sobre estudos brasileiros que t8m procurado entender/discutir mais

particularmente as relacdes entre a infdncia e este tipo de midia.

® Estiio destacados agui os problemas mais diretamente relacionados ao uso dos media. Nio foram abordados
outros (g, certamente, mais graves) probiemas que, embora antigos, ainda estiio longe de serern solucionados:
formagdo dos professores, (des)prestigio social e status da profissfio, classes super-lotadas atendendo a
principios discutiveis para a democratizag#n do ensino, baixa remumerac3o, jornada tripla/quadnipia de
trabatho, e tantos outros.



IL. CONSIDERACOES SOBRE ESTUDOS BRASILEIROS QUE TEMATIZAM AS
RELACOES ENTRE CRIANCAS E TELEVISAO

As consideracBes que se seguem tém como referéncia principal o
levantamento de pesquisas que focalizam as relagdes entre infincia e televisdo, realizadas
1o Brasil, cobrindo periodo de 1995 a 2003° e a revisio bibliografica realizada por Wolf'®
(1998). A partir deste conjunto de trabalhos, serfio enfatizados/problematizados alguns
pontes: as finhas teéricas predominantes, questdes metodolégicas e o paradigma de infincia

‘que parece prevatecer como referéncia.

1. Linhas tedricas e indagac¢oes formuladas

As questdes mais recorrentes a que os estudos consultados pretendem
responder serdo trazidas neste momento. Convém advertir que a categorizagio destes
trabalhos pode ter efeitos redutores, ja que os estudos muitas vezes apresentam
determinados objetivos e, ao Tongo de seu desenvolvimento podem operar deslocamentos
para problematizar outras questdes, articutadas ao tema. O que foi levado em consideracio
nas analises que vém a seguir refere-se aos objetivos centrais das pesquisas, indicados por
seus autores.

Com relacio as linhas tedricas de inspiracio destes trabalhos, pode ser

apontada a inegavel prevaléncia de estudos que se filiam & teoria dos efeitos™. De um total

? Foram pesquisados os seguintes periédicos: Cadernos de Psicologia - SBP (1995-1999), Temas em
Psicologia — SBP (1998 —2002, em seus trés niimeros/anc), Culture & Psychology (19986, 2000, 2601, 2002,
2603). A irregularidade dos anos. de referéncia da pesquisa é decorrente de alguns exemplares n#o terem sido
encontrados nas bibliotecas da Faculdade de Educaciio da Unicamp ¢ da Faculdade de Psicologia da Puc-
Campinas. Além disso, realizou-se pesquisa através do site Index Psi~ periddicos e do site-do CEDIC — da
‘Trmiversidade do Minho = Portogal.

10 Esta revisdio fez andlise documental de 40 trabathos produzidos entre o5 anos de 1980 a 1997, em 22
‘wniversidades brasiletras, focando especiatmente o5 produzidos e Faculdades de Cormmicacio, Educacio e
-Psicologia, Os trabathos analisados incluiam monograﬁas, trabalhos de conclusdo de curso, dissertagGes, teses

de denptoramento, Hveos ¢ relatorios de pesauisa.

" Biernatzki, W. & Pecora, N. (2002) encontram esta mesma tendéncia de predomindncia do paradigma da
2eoria 405 cfitos D5 PESauisas RO s sobre criancas ¢ midia, entre 1990 ¢ 2002, especialmente
interessadas emn identificar, ainda, as relac;oes entre a midia e comportamentos violentos (50, 54).
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de 47 pesquisas, 30 comprometem-se com a tese de relagdes causais entre assistir televiséo
¢ a adogio de determinados padrbes de conduta pelos sujeitos. A grande preocupaciio
persiste vincufada a questdes da possivel geragiio de violéncia/agressividade no
comportamento das criancas, como funcio de serem expostas a programas, desenhos,
propagandas culo teor apresenia contendos desta natureza, tides comeo modelares para a
conduta infantil. Alteragdes nas relagbes familiares, desintegraco dos valores tradicionais,
consumismo, perda da criatividade, seguem-se como outras dimensdes que geram bastante
freqiientemente interesse de investigacdes. Bem mais raras, algumas pesquisas (ainda
dentro dos delineamentos da feoria dos efeitos) apontam consegiiéncias mais desejaveis do
habito de assistir TV, indicando a possibilidade de que ele gere comportamentos “pro-

sociais™ ¢ aumento de didlogos entre as criangas.

Dentre o5 trabathos analisades encontram-se tambem aqueles gue se filiam
aos chamados estudos da recepcdo, propondo discusses sobre diferengas nos modos como
os textos televisivos sdo compreendidos pelas criangas (especialmente vinculadas ao nivel
de desenvolvimento cognitivo, em fungdo das diferentes faixas etarias, mas também
procurando estabelecer nuances advindas da perienca a grupos soécio-econémicos
diversificados). Ha também pesquisas que investigam os habitos das criancas com relacéo
ao uso da televis3o, a fim de definir a agenda de consumo televisivo mais tipica (programas

preferidos, hordrios mais habitaais, tempo da rotina dedicado 4 TV, etc.)™

Questdes relativas a necessidade de que a escola assuma um lugar nos
debates € nas mediacges das relacdes entre as criancas e a televiséo, dentro das perspectivas
de educacdo ma/para a midia e com a midia, também tém orientado alguns trabalhos,
interpelando as instituigdes educacionais seja sobre a importincia de utilizarem a TV como
auxiliar nos processos de ensino-aprendizagem, seja sobre a preméncia de que os

educadores participem da formac8o de telespectadores criticos.

'? Vale ressaltar que alguns outros trabalhos também fazem isto, mas ndo como o objetivo principal.
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Encontram-se ainda alguns poucos trabathos que se marcam pela feoria
critica ¢ pela corrente dos uses e gratificacbes, mas numa fregii€ncia bem menos

expressiva, do ponto de vista quantitativo,

Tendo sido-desephade ¢ste panorama mais geral, gostaria de propor algumas
questdes como pauta de reflexdes sobre estes trabalhos. Antes de apresenta-las, porém, €
importante reconhecer que embora sejam formuladas mais especificamente em relag@o aos
estudos que esto sendo focalizados aqui, estas questdes se referem também a problemas de
natureza mais geral, nos investimentos de estudos sobre a infncia. Vale, portanto, deixar
indicado que o que se indagard inspira-se em problematizacdes feitas por varios autores
(especialmente da Psicologia e da Sociologia) sobre 0 modo e a freqiiéncia com que a
infincia @ as criangas tém sido erigidas em temas de estodo e tém tido visibilidade nos
wabalhos académicos, tais como Manrins (1993), Pinto (2000), Buckingham, {2000),
Smolka (2002), Faria et al (2002), Garcia et al (2002), Prado (2002), Quinteiro (2002),
Jobim e Souza (2003), Kramer & Leite (2003), Kramer (2003).

2. Questoes metodologicas

Em primeiro lugar, € importante destacar o fato de que dentre 44
trabalhos'®, 13 deles ndio incluem criangas como participantes: tratam-se de revisdes
‘bibliograficas, analises de contetidos de mensagens televisivas (propagandas, desenhos
animados, etc.) ou tém apenas adulios como participantes. Restringe-se ou até mesmo
suprime-se a participagdo de meninos e meninas e os efeitos disso na produgdo de

conhecimentos pode ser questionado, argumentando-se que

O estudo das criangas a partir de si mesmas permite descortinar uma outra
realidade social, que é aquela que emerge das interpretacies infantis dos
respectivos mundos de vida. O olhar das criangas permite revelar fendmenos
sociais que o olhar dos adultos deixa na penumbra ou obscurece totalmente.
(Pinto & Sarmento, 1997: 27).

** Dos.51 trabalhos analisados, 7 foram desconsiderados para estes comentarios por nio apresentarem
informacdes sobre metodologia e/ou participantes da pesquisa {niimero de sujeitos, faixa etdria, género, eic..)



Esta tendéncia confirma o que aponta Martins (1993) como tendéncia das
pesquisas em eleger como “informantes confidveis” aqueles que t€m (a0 menos
supostamente) uma visdo mais ampla do processo que se pretende estudar, detém algum
poder ¢ tém dominic (ac menos relativey dos acontecimentos. Como decorréncia, a
participacae de adultos tém tide mais expressividade nas pesquisas, mesmo quando o que
se pretende € compreender/explorar questdes relativas as criangas, como tema nuclear. A
infancia, entfo, tem sido conhecida, sobretudo, pela voz do outro, do adulto, especialmente

a dos pais, dos professores, de especialistas de diversas dreas, etc'?.

Uma possivel explicagdo para estas tendéncias encontra-se no fato de que ao
optar por garantir a participagiio de criangas, os pesquisadores tém, entdo, que enfrentar
desafios de varias ordens para se aproximarem de suas producdes e de seus modos de fazé-
lo, bastante diferentes daqueles com os quais (em geral) estio mais familiarizados. Os
modos de dizer das criangas tém particularidades ¢ se formulam em condigdes de producgo
dindmicas, muitas vezes confusas (ac menos aos olhos do adulto-pesquisador), fluidas e
fragmentadas. Quanto menores as criancas, menos estas producdes se submetern com
facilidade a delincamentos mais formais de pesquisa/instrugdes sobre quando, como € com

que ﬁ‘eqi‘léncia serfio disponibilizadas para estudo'®,

Estas consideragdes relacionam-se com o préximo ponto sobre o qual
considero interessante chamar a atencfo: na maior parte das pesquisas que garantem a
participacio de criangas, o instrumento utilizado foi o questionirio. Em relacdo a esta

tendéncia, podem ser levantadas algumas problematizagdes.

' Buckingham (2000} amplia estas questSes argumentando que a propria idéia e definigfio do que € infincia
tem sido construida essencidlmente pelos adultos, que outorgam-se prerrogativas e sebedoria para definir
quais sfo os seus direitos, de que precisam e o que se deve garantir para sua saide e felicidade. Destes
Processos, as proprias criancas tém sido exchuidas, sistematicamente.

15 Vale ressaltar que, opondo-se a estas tendéncias mais gerais, também podemos localizar trabathos em que
‘a5 procuctes infantis, tals como o desentho, a atividade Mdica, as narrativas, os cadernos escolares, entre
outras, ocupar posi¢do de material empirico importante de ser compreendido/estudado. Come exemplos,
tem-se, entre outros: Rocha (2000), Fernandes {2001), Santos {2001}, Gobbi, {2602), Prado {20623, Silva
(2002), Leite (2003), Algebaile (2003), Monteiro (2003).



Em primeiro Jugar, ¢ importante destacar que embora-a maioria das
pesquisas que utilizou instrumentos deste tipo tenha trabalhado com criangas que se
encontram na faixa etiria de escolarizagio do ensino fundamental (com idades
compreendidas entre 7 e 12 anos'®) os questiondrios 50 também utitizados com criancas

meneres {com idades entre Se6anos’’ ¢ de 3 a 12 anos'™).

Algumas consideragbes sobre as competéncias de meninos e meninas em
relacdo ao dominio de leitura e escrita podem ser colocadas: a experiéncia cotidiana com
criangas menores mostra, certamente, limites severos dos recursos técnico-instrumentais
necessarios para responderem as questdes de instrumentos deste tipo. Quanto as de maior
idade, vale fembrar que as de 7 a § anos, em geral, encontram-se em processo de aquisi¢do
& comsolidagdo de letramento. Além disso, embora formatmente apds esta idade j& possam
ter wm dominio maior de leitura ¢ escrita, o contato com criangas de classes populares
mostra que (muito freqiientemente) esta ¢ uma suposigio que estd longe de se confirmar.
Existern, portanto algumas importantes dificuldades técnicas no uso deste tipo de
instrumento.

Além disso, os questionarios so freglientemente aplicados nas escolas,
nas salas de aula a que as criangas pertencem, o que permite supor que elas possam atribuir
av instrumento vator simbolico de avaliagio escolar. Esta condicio com muita
probabilidade afeta o que elas definem como respostas ¢speradas ¢ valorizadas € ¢ que

preferem ndo revelar, muitas vezes para evitar sangoes.

Assim, podemos supor que as respostas formuladas a partir de suas
representacdes sobre o que os adultos/os professores pensam sobre as praticas de assistir
televisdo, que certamente ocorrem em qualquer situacfic de pesquisa, s8o potencializadas
em delineamentos metodoldgicos deste tipo. Rocco (1999) também aponta para aspecios
problemraticos na utitizacio de questiondrios, destacando questdes relativas & possibitidade

' Gomide et al_{2003; 2002); Lourenco et al {2000); Vazquez et al {2000); Milman et al £1992); Vasconcelos
(1995); Almeida et al (1981).

' Gosso et al (1998).

' como em Crippa, 1984, que indica a adaptaciio do instrumento para as criancas de menos idade.
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de falseamento de respostas, em fungio da forga exercida por certos clichés sécio-culturais,
em geral preconceituosos com relacio a determinadas situagBes e atividades (e os
posicionamentos em refagio & pratica de assistir televis@io sfo, geralmente, bem marcados
por estes chichésy e & possibilidade de indugfic a determimadas respostas, em funcfio do
mode como as guestdes sdo feitas. Ainda que se trate, entde, de criancas com dominio da
leitura e da escrita, convém refletir sobre o grau de desenvoltura, adesdio e empenho que
podem ter para o preenchimento dos instrumentos ¢ sobre os efeitos disto nas respostas

fornecidas.

Utna ltima quest8o refere-se ao que pode ser nomeado como ilusdo de
objetividade e confiabilidade das informacgdes. Pinto (2000) mostra que mesmo ao
resporderem a pergantas bastante objetivas, tais como mdicar o mamero de televisores que
possucm ¢m suas ¢£asas, as informacdes que as criangas ddo podem ser colocados sob

susipeita:

segundo nossos dados, uma clara maioria dos lares da amostra possuia mais de
wum recepior de televisdo. Alids, numa percentagem tio elevada (73,66%),
comparativamente com a situacdo de paises mais desenvolvidos do que
Portugal, que torna legitima a duvida sobre a correspondéncia das informag¢oes
colhidas é realidade. (p. 220).

A discussio sobre a veracidade das informacdes € também abordada por este
autor quando apresenta as respostas das criangas a respeito de outros recursos tecnolégicos

que diziam possuir:

Jd no que se refere aos jogos de video ¢ computador, sem por de parte que os

- dados possam ter alguma correspondéncia com a realidade ou admitindo um
fendmeno semethante ao referido acerca da TV, pode colocar-se a hipotese de o
efeito de prestigio destes equipamentos ter, de algum modo, levado algumas
criangas a confundir desejo com realidade. (p. 21 8)**.

'* A discussfo sobre a fidedignidade das informag&es obtidas através de questiondrios pode ser expandida
-gquando se-leva-em-copia o5 dados obtidos por Citelli £2000): em pesquisa realizada com 269 professores
68,77% deles responderarn que sua emissora preferida é a TV Cultura. O autor levanta questionamentos em
relagio a esta informacio, seja por comparagBies com dados do Ihope, seja pela contradicio exposta quando os
. mesmos professores apontam que seus programas preferidos sdo o Jormal Nacional, o programa J6 11:30,
Globo Reporter ¢ Filmes, nenbum deles veiculados pela emissora que dizem preferir. Citelli levanta hipéteses
de que as respostas tenham sido dadas mais em fungéo de transformacdes do que € eventual {assistir a partes



Em sintese, parece importante argumentar que, mesmo 1os estudos em que
se opta por incluir as criangas, possivelmente em busca de relevincia estatistica e de
produtividade (dado que estes instrumentos permitem compor material empirico mais
volumoso € em menor tempo), acaba ocomendc uma tendéncia de delineamento
metodoldgico que pode nlie ser o mais promisser para ROS aproximarmos ¢ conhecermos
melhor a(s) infincia(s) e as criangas e, a partir da qual, podem se configurar, como diz

Amorim (2001), procedimentos

onde a palavra do outro é desprovida de seu cardter enunciativo, enquadrada e
depurada o tal ponto pelos questiondarios, as escalas de medida, etc., que a
palavra se torna comportamento e deixa de ser enunciagdo dirigida a alguém.
O que era resposta, vira reagdo e, se seguirmos as indicacdes de Benveniste,
perde-se nesse momento, a especificidade do que é humano. (p.17)

3. O paradigma de infincia tomado como referéncia

Na leimra de trabathes sobre as relacdes entre criancas ¢ televisio € muito
comum depararmo-nos com posicionamentos e andlises que apontam para prejuizos
praticamente indiscutiveis a que estariam sujeitas as criangas da contemporaneidade,
atribuidos (em larga medida) ao lugar ocupado pela televisdo em seu cotidiano, conforme ja
foi apontado. Em geral, estas analises sdo feitas tendo como referéncia um modelo de
infincia de épocas passadas, freqiientemente erigida como a Gnica infincia, ideal,

mitificada, num quadro que tem aspectos de homogeneizacio e muito de nostélgico.

A contraposigdo da “infancia de hoje” & “infincia de ontem” acaba por

insinuar uma uniformidade nos modos de viver este pefiodo da vida, generatizada para

da programagic) em referéncia permanente ou do “prestigio cultural” da TV Cultura. Uma outra questiio
aporitatle ¢ o fato de as telenovelas o aparecerem entre o5 programas mais vistos pelos professores. Com
fma ironia, o autor considera algumas possibilidades de explicagdo: ou os folhetins eletrénicos cairam no
desagrado absoluto dos docentes pesquisados, on estes t8m dificuldades, em virtude do excesso de trabatho,
de assistir a este tipo de programa, geralmente veiculado nos periodos noturnos, ou busca-se ndo revelar a
freqiiéneta com que se acompanha determinados produtos dos medicr por temor de comprometimenta de
imagem. (p.177).

34



épocas diferentes. E aqui se encontra um primeiro ponto a ser questionado: se j& nfio parece
haver mais novidade alguma na tese da construgéo histérica dos conceitos de infancia e de
crianga {Ariés, 1981; Freitas, 1997; Del Priore, 2000}, e que a concep¢lio moderna de
mifancra desenvolve-se como resuttado de uma rede complexa de imer-relacles emtre
aspectos ieologicos, politicos, pedagdgicos ¢ tecnologicos, construindo-se, perianto, de
diferentes modos em diferentes contextos e paises (Buckingham, 2000) parece ainda

conveniente ¢ necessario destacar que a infancia se constitui (sempre) de uma forma plural,

ou seja, para wma mesma.época, pelas diferencas de classe social e dos
contextos culturais, muitas visdes de infdncia ou contextos infantis podent
existir e coexistir, ligados a determinados periodos de vida e/ou a mudangas
[isico-corporais provocadas por alteragdes biologicas, e/ou ao exercicio do
trabalho e auséncia da atividade de brincar. Kramer (1987) chama isso de
processos desiguais de socializagdo das diferentes populacies infantis.

{Fernandes. 2001:40).

A aparente unidade decorrente de pertencer a um mesmo segmento etario
recobre, necessariamente, uma pluralidade de situagdes que ndo devem ser ignoradas.
Portanto, andlises eomparativas genérieas, que ndo eselarecem a que infincia e a que
‘grupos de crtancas se referem (localizados em suas condigdes concretas de vida, em suas
variaces historicas, culturais, sociais ¢ econbmicas), deixam a descoberte questdes

conceituais problematicas.

A nostalgia deriva, a meu ver, do ponto anterior, podendo ser identificada
pela tendéncia de se apontar que a “infincia de ontem™ (antes da televisdo ou de sua
popularizagdo e da expansiio do tempo cotidiano que se dedica a ela) era mais
desejavel/saudavel que a “infancia de hoje”. Em geral, indicam-se mudangas ¢ prejuizos em
processos psicoldgicos diversos e em algumas esferas da vida contemporanea das criangas,
de forma mais recorrente ao que se nomeia come desintegragio das formas tradicionais de
soctabihidade. Meste dmbito, vamos focalizar mais precisamente as relagdes familiares ¢ as
relagdes entre as criangas, procurando levantar algumas guestSes.



As relaches familiares

Essencialmente, o que esta em jogo neste ponto é a idéia de que a TV
desloca os adultos (e, especialmente as figuras parentais) de sua posicio de autoridade, em
tungdo (principaimente) da perda de controle sobre as informagdes as quais as criancas tém

acesso.

Esta perda de controle gera um esmaecimento das fronteiras entre o
mundo adufto e o infantil, o que se desdobra em alguns efeitos, um dos quais € a
possibitidade de desmistificac@io do mundo adutto (assumido como outrora investido de
prestigio ¢ respeito aos olhos das criancas),

Como diz Martin-Barbero (2001),

E justamente na cena doméstica em que o des-centramento produzido pela
televisdo evidencia as figuras mais intimas da des-ordem cultural. Porgue,
engquanto a cultura do texto criou espagos de comunicacdo exclusiva entre os
adultos, instaurande uma marcada segregacdo entre adultos e criangas, a
televisdo provoca um curto-circuito nos filtros da autoridade parental,
transformando os modos de circulacdo da informagéo no lar. (p. 56).

A televisdo pode expor (e o faz, freqiientemente) as criangas temas e
comportamentos que os aduitos se esforcam para ocultar-lhes: guerras, mortes, enterros,
jogos de sedugdo, modalidades sexuais, crimes e violéncia de toda ordem. De fato, a TV
torna possivel as eriangas irem recebendo informacgdes de que o mundo dos adultos nio &
um mundo to respeitivel quanto sc gostaria que acreditassem e esta possibilidade ampla
de acesso as informacdes tende a ser apontada como um dos aspectos responsaveis por um

apagamento dos sinais/caracteristicas particulares da infancia (Ferrés, 1996).

Esta diluicio das fronteiras e as conseqiientes mudancas nas relagdes
familiares, em geral sdo processos vistos como exiremamente negativos. A nogdo
subjacente a esta qualificacdo € a de que 0s modos como estas relagbes se estruturavam em

tempos passados, as priticas de socializaclo, 6 mode como os adultos (especiatmente os
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pais) administravam e controlavam as aprendizagens ¢ o acesso as informagdes por parte

das criangas, seria, em contraposicdo, um processo positivo, por principio.

Relatos orais, de adubtos pertencentes & chamadas geracGes dos pré-
televisivos ¢ as de transicBo”, registrados em algumas pesquisas, enfretanto, permitem
questionar estas idéias. Vejamos o que dizem sobre a afetividade nas relagdes familiares,
sobre praticas disciplinares comuns, sobre didlogos possiveis € acesso a informagdes, no

convivio entre adultos e criancas em outras épocas.

Feriados ndo se trabalhava, papai ficava em casa, 0 que a gente ndo gostava
muito. Ndo se ia-a escola, ndo se fazia nada, era dia de descanso, mesmo. Era
dia de por um vestidinho mais bonito, porque papai estava em casa e tinha que
estar mais arrumadinta. Ndo podia se sujar que a mamde ficava brava... Erao
dia em que ndo podia ir para a rua brincar, ele [refere-se ao pai] ndo deixava
sair na rua. Ninguém saia na rua, ficava todo mundo no quintal ou dentro de
casa... E a gente gostava de correr na rua, de brincar de pega-pega, de todas
essas coisas, entdo pra gente ndo era um dia assim gosteso, era um dia de
castige, pode-se dizer. {Silva, 1989 §7}.

FEra um dia de sair pra rua. O pai queria descansar por causa do feriado, e
entdo ndo se podia brincar dentro de casa, ndo podia fazer barutho. {idem: 87).

As brincadeiras eram so para criangas...Quando aparecia adulto, era pra
rathor, pro brigar, porgue a gente tinka feito alguma arte. Realmente a gente
aprontava de longe, mas teda hora gue a gente via adulto era pra correr,
porque era o pai de um, pat de outro, porque as casas eram todas juntas, niio
sabia pra quem ia a bronca, ré? (idem: 96-97)

Quando a gente pegava flores nas outras casas pra levar pra professora e
chegava em casa e contava pra minha tia, minha tia batia na gente... Minha tia
tinha uma colher de pau, abria a mdo da gente e batia... Mas a gente
continuava apanhando as rosas. No dia da Primeira Comunhdo, ew cheguei em
casa chorando, com o lirio rasgado (um cachorro estragalhou o lirio) e com.
isso levei uns tabefes do meu tio, que disse: bom, vou pedir perddo a Deus
porque hoje vocé recebeu Jesus, mas vocé jd fez arte, vocé vai apanhar. (idem:
112).

* Segundo Pinto (2000} coexistem atualmente em praticamente todos os paises trés “geragdes” no que se
refere a televisdo a dos pré-televisivos, que nascerain e cresceram antes da TV, a de transicio, que
compreende 0s que nasceram antes dela, mas que conheceram a transicio e a dos televisivos, que nio
conheceram (e terio muita dificuldade em imaginar) o mundo social sem televisdo.
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Eu montava o cavalo sem sela, sem nada. Eu montava e minha mde ficava
muito zangada, era as vezes que ew apanhava, Men pat dava com a cinta. Eu 50
torcia na hora pra que nde fosse do lado da fivela, ai doia muito. (idem: 113).

A gente, eut e meu irmdo, catamos dois pintinhos e pusemos uma tdbua em cima
e pulamos em cima. Foi uma briga danada! Sem contar a surra que eu levei da
minha mde... (Fernandes, 2001: 173).

Ai! Outra confusdo, entdo foi briga pra todo lado, apanhei outra vez. Tava
sempre apanhando. (idem: 175).

As criancas da minha época ndo era pra fazer perguntas, entdo ela [a
madrinha) me ensinou o catecismo. Eu nunca tinha ouvido falar de nada, né? A
primeira coisa que ela ensinou foi sobre Jesus Cristo. E na casa do meu pai
tinha um grego, um empregado que chamava Cristo. E eu fiquei muito
espartada de botar o nome daguete Cristo. O Cristo ld era um beberrdo,
tomava uns porres dagueles. E entdo me ensinaram a Ave Maria cheia de
Graga. Mas como eu ndo podia perguntar... Eu ndo sabia o que era Graga, eu
50 conhecia as graxas das carrogas, e eu dizia: “Coitada... cheia de graxa, serd
da preta ou da amarela?...” Depois, quando chega no fim da oragdo dizia
“Regat por nos pecadores’” € eu nio sabic o que era pecador. Pescador eu
sabia o gue era, enido, guando eu via um pescador, eu chorava por causa do
coitado. Ele com a varinha nas costas e nés duas (minha irmd e euj chorando.
(idem: 112).

Eles {referindo-se aos sobrinhos] tinkam a infancia deles muito mais aberta, no
sentido que aquilo que eles sentiam, o que eles queriam saber, eles expunham.
E eu na minha época ndo podia expor nada, ndo pedia abrir a boca, uma
mening bem educada nem fazia perguntas... Eles jd entram na comunicacdo do
adulto, na conversa... (idem: 120).

Algo pode ser depreendide destas enunciagBes: as relacBes familiares de

geracOes anteriores as das criangas da atualidade nfio eram necessariamente idilicas,

harmoniosas, amorosas. Ao contrario, os relatos ilustram uma série de situacles em que

praticas disciplinares rigidas e severas (cruéis) eram constantes, sendo muito claros os

limites possiveis e as sangdes que acarretavam as transgressdes. As criancas tinham um

espago muito definido que ndo deveria ser questionado em hipdiese nenhuma. Dialogo ¢

busca de informacfes eram praticamente interditados. Vejamos, agora o que dizem sobre a

rua, as relagGes de vizinhanca e os grupos de amigos.
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As relacdes entre criancas

Nos trabalhos que tratam das condi¢Ges contemporaneas oferecidas a
infincia também encontramos tendéncia a lamentar a perda dos espagos piblicos (as ruas,
as pragas) como espac¢os de convivéncia, que permitiam relagdes mais diversificadas entre
criancas de diferentes faixas etarias, géneros e condi¢gdes sociais, € o consegliente

enriquecimento das brincadeiras e do processo de socializago.

A idéia basica € de gque:

A rug é o espaco mais propicie ae convivio de diferentes classes socigis. £ na
-rua que as pessoas se encontram.(...), € ali que se da, efetivamente a dindmica
social e onde dois ou mais grupos podem se encontrar e se conhecer. (. J E é
muito impressionante como o0s sentimentos de rejeicdo (entre os pivetes e os
Mauricinhos) vém aumentando e como se torna cada vez mais dificil a
convivéncia entre meninos de classes sociais diferentes no espago urbano.
Esses meninos, alids, ndo convivem em espaco newhum. Ndo convivem no
espace da cidade, nao cornvivem no espaco da escola. A escola piblica quase
que € privilégio dos mais pobres. Enfim, ndo existem mais espagos publicos de
convivéncia entre meninos oriundos de classes sociais diferentes. (Aduan, 1997:
18).

De fato, recorrendo aos relatos orais registrados em pesquisas, podemos
encontrar (em alguns deles) memoérias de situagles de convivio ilustrativas do que esta

cHacio de Aduan sinaliza, algurnas j4 mencionadas nos excertos anieriores ob €omo em:

A gente brincava o dia inteiro. O grupo era formado com o pessoal da rua
mesmo, né, entendeu, o pessoal da rua, sei ld, acho que nasceu todo mundo la
junto, cresceu junto_ (Silva, 1989:96-97).

Entretanto, existem também varios enunciados em que a rua, as relagdes
de vizinhanga, os grupos de criangas e as relagBes na escola sio relembrados de outra

perspectiva, cormo poderios cuvir nos seguintes dizeres:



A minha inféncia foi mais rigida, os brinquedos tudo mais em ordem, s6 com
aguela menina podia brincar, com aquela outra, por exemplo, ndo. Com aquela
vizinha sim, com aquela outra, ndo. Entdo foi uma infdncia mais rigida. (Silva,
1689:112-113).

Entdo era muito assim mesmo: brincadeira de menina (era so de) menina e
brincadeira de menino, era s6 de menino, eu é que fugia a regra na época.
(Fernandes, 2001:185).

Nés brincdvamos muito de barra-manteiga, pega-pega, esconde-esconde, mas
50 com as meninas. (Silva, 1985:100).

E era mais eu de menina que ficava na rua, entdo meus pais... Tinha mais
memings.. Entdo eu era até malvista na rua, sabe: 6 essa dai s6 brinca com
moleque ¢ tal. £ eu tinha minhas amigas mas era assim, pessoal muito, brigava
muito, tinha muito ciume, sabe, uma da owtra, aqueles lances. E as mdes ndo
gostavam muito que a gente brincava jurto, porque eu brincava com menino,
entendeu, entdo era mais assim: ela é muito assim, fica s6 com menino e tal,
entdo ela ndo é bem-vista. Tanto é que eu fiquei com um pouco de trauma até
hoje. E porgue niio era costume! E ache que até hoje tem um pouquinho disso
ainda. As menings brincavam mais dentro de case, de casinha. {Fernandes,
2001: 178).

Ndo me permitiam brincar na rua porque diziam que en era uma mening de
Jamilia. Na rua quando saia era acompanhada. Eu brincava com minhas primas
dentro de casa, no quintal, (Silva, 1985:96).

Eu brincava com as meninas da vizinhanga. Ou eu ia na casa delas ou elas
vinham na minha...Era mais no quintal de casa, uma vez ou outra brincava na
porta da rua, mas ao alcance, né...Fazia um pouco de amarelinha assim na
calgada, mas em frente de casa...E mesmo de esconde-esconde, cabra-cega, era
tude ne- epiintal de casa, nde na rua. {Stlva, 1989:96).

(...) eu me sentia assim muito... Tinha até medo de abrir a boca porque as
meninas falavam que a gente era indio, que o gente vinha do meio do mato,
sabe aquelas coisas? Eram as meninas do bairro. Entdo, um baita de um
preconceilo contra a criangada que vinha do Jardim Nova Europa, acho que
hoje seria mais do tipo que algumas criangas aqui do Monte Alegre com o
pessoal que, noe comego, vinha do Matdo, 14, a turma tinha um baita de um
preconceito. (Fernandes, 2001: 188, referindo-se as suas vivencias numa escola
publica).
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Estas enunciagbes nos remetem a memorias de um passado em que podemos
encontrar relacdes de vizinhanca ¢ escolares com marcas de exclusdes, segregacio ¢
preconceito. Afém disso, ao contrario do que mais freqiientemente se supde, o acesso e a
utitizaco da rom como locat de encomtros, de brincadeiras ¢ de formagdo de grupos de
Criangas era Uma condigBo pessivel, mas nio necessarigmente garantida ¢ estimulada pelos
adultos; ocorriam, ja em tempos remotos, preocupagles € interdigBes, sendo em muitos
casos visto como preferivel que as criancas brincassem sob a tutela de adultos. Um ultimo
ponto a ser comentado € que a formag8io dos grupos € descrita como mais regularmente
separada por género: meninas com meninas, meninos com meninos; entdo, a possibilidade

de relacBes em que a diversidade era a regra nfio € to evidente assim.

Atraves das lembrancas de cada uma dessas pessoas podemos conhecer uma
parte da historia dos grupos em que s¢ inseriam, de como se davam as relacdes neles e de
como o0s sujeitos podiam se constituir. Embora elas tenham sido formuladas em pesquisas
que ndo tinham a televisdo como tema central (muitas vezes nem como tema), parece
legitimo que sirvam de contraponto a tendéncias nostilgicas que muitas vezes permeiam 0s
estudos sobre as condigdes contemporaneas construidas para as criangas, incluindo os que
analisam as relages entre infincia e televisdo. Penso que ajudam a nos alertar para a
tendéncia de que as pesquisas (sendo realizadas por adultos participantes de outras
circanstincias historicas, relagtes sociais € praticas culturais) corram, sempre, s€rio risco
de partir do principio de gque a infdncia “de ontem” (geralmenie a da geracdo do
pesquisador) era mais saudavel e preferivel & inféncia “de hoje”, erigindo-a (fantasiando?

idealizando? esquecendo para poder lembrar?), como paradigma de boa infancia.

As consideragdes feitas até este ponto -devem ajudar a justificar os objetivos
e as opgbes metodoldgicas do presente estudo: analisar relagbes contemporineas de
criangas com a televisdo, tendo como mote, mais especificamente, os modos como
interpretam/compreendern os animes Pokémon e Dragonbatt Z, mclaindo, como parte

tedricos que o fundamentam.
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CAPITULOII

PRESSUPOSTOS E RAZOES DOS CAMINHOS CONSTRUIDOS

Neste capitulo serfo trabalhados conceitos tedricos implicados nas questdes
a serem formuladas, no modo de abordi-las e nos esforcos para construir algumas
respostas, ao Tongo do trabafho. O que se segue, foi elaborado com o propédsito de marcar
que a forma de compreender os termos fundamentais - a televiso, seus emumiciados, o5
animes, as Criancas quec o5 assistem € o5 modos como o5 compreendem — tem em Lev S,
Vygotsky e em Mikhail Bakhtin seus principais pontos de ancoragem tedrica e

metodoldgica.

A-eguivaléncia de pressupestos, de circunscricie dos temas de interesse ¢ de
metodologia entre estes dois autores tem sido explorada e tem inspirado trabalhos no Brasil,
dentre os quais podem ser destacados os de Smolka (1991, 1993, 1997, 2004), Jobim ¢
Souza (1994, 2001), Freitas (1995, 1997a). Nestes, encontramos, além de perspectiva rica e
promissora nos investimentos de compreensdo sobre o humano, apontamentos sobre modos
de articular os pensamentos de Bakhtin e Vygotsky, aliados aos cuidados necessérios para
ndo apagar diferengas, inclusive na construc8o conceitual idiossincratica, que existem entre

gles.

Tendo como ponto de partida a teoria historico-cuttural vygotskiana € a
perspectiva semidtica bakhtiniana, a0 longo do desenvolvimento do trabalho foi sendo
considerado importante e necessirio dialogar com outros interlocutores e abordagens,
dentre os quais, especialmente, alguns tedricos da Analise de Discurso, como Dominique

Maingueneau e Eni Orlandi, e John Fiske, com seu trabalho sobre a televisdo.
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Gostaria de comegar a explicitagio dos pressupostos indicando de que
perspectiva estdo sendo compreendidos os meninos que participam deste estudo,
explorando, entio, o conceito de sujeito; Bakhtin e Vygotsky sdio os tedricos de

sustentacio.

E importante ressaltar que tanto para Vygotsky (1993, 1994, 1995, 1998),
guanto para Bakhiin {1988, 1995, 1997), pestular a existéncia do sujeite € as possibilidades
de conbhecimento sobre ele esforgando-se por desenraiza-io das relagbes sociais (como
costumeiramente o fazem matrizes do pensamento psicolégico) é um grande equivoco. O
eu e 0 outro {como conceito geral) estdio indissoluvelmente entrelagados, sendo o segundo
constitutivo do primeiro. A condigfio primordial ¢ inescapivel de entrelacamento e, o que
mais importa, .a condigdo fundamental para a constituigio de ambos ¢ a dimensdo
semiotica. O sujeito individual, considerado isoladamente, encapsulado em si mesmo,
considerado sem o signo, semt @ patavra, sem ser reconthecido como produtor e submetido
as produges de signos ¢ sentidos, que constituem o maierial semidtico de sua cultura ¢ de

seu tempo historico, € uma abstragfo falaciosa.

Sendo assim, vale ressalvar: o recorte — comecar pelo conceito de sujeito ~ é
uma mera formalidade. Enredados nele e enredando-o estio (todo o tempo) sendo também
abordados os modos de se conceber os outros termos: a televisdo, seus enunciados e os
animes, considerados como produgdes semidticas extremamente importantes nas condigdes
£ vivéncias cotidianas das criancas ¢, portanto, afetando suas possibilidades de constituicdo

humana.

A seguir serfio explorados melhor alguns aspectos deste recorte a partir de
Vygotsky. As teses de Bakhtin serfo trabalhadas mais adiante, por envolverem algumas
questdes conceituais particulares e necessarias para outros tépicos, focalizados

posteriormente.
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1. CONCEPCOES DE DESENVOLVIMENTO HUMANO E SUJEITO NA
PERSPECTIVA HISTORICO-CULTURAL

Uma das caracteristicas inegdveis do trabalho de Vygotsky € o incansavel
didlogo/debate que estabelece com diversos autores, em especial da Psicologia,
reconhecendo (em certos pontos) suas contribuigies € (na maior parte das vezes)
enfrentando-os com persisténcia e vigor. Questio crucial neste debate € (como ja indicado)
a radical discordineia do modo como as teorias psicolégicas definem ou pressupdem o ser

humano: homogéneo, universal, autdnomo, naturatizado, a-histérico.

O trecho destacado a seguir pode nfo ser um dos emuncrados mats
contundentes de Vygotsky {existem muitos outros, muito mais citados nos trabalhos sobre a
perspectiva historico-cultural), mas pode ser explorado para esclarecer suas argumentacdes.
Nele, o autor afirma que os graves problemas da Psicologia baseiam-se no fato de que nesta

area de conhecimento

Supde-se que a idéia que tem acerca do mundo e da causalidade uma crianga
eurapéia de familia culta, de hoje em dia e a idéia que tem das mesmas coisas
uma crianga de alguma tribo primitiva, a concep¢do de mundo de uma crianca
da Idade da Pedra, do pertodo Medieval ou do século XX — todas seriam
idénticas e iguais em principio. {Vygotski, 1995: 22).

Embora, nesta citago, estejam em destaque dois aspectos especificos do
funcionamento psicologico (concepsdo de mundo ¢ noge de causalidade) ¢ plenamente
possivel expandir esta argumentacfio e critica para a forma como tém sido estudadas todas
as fungdes psicolégicas na maior parte da historia da Psicologia. Para Vygotsky, tdo
diversas condicOes historicas, culturais, sociais € semidticas provocam a constituicio de

seres humanos também radicalmente diversos.

E possivel afirmar que Vygotsky nfo negaria que hi algo em comum entre
estes seres hunranos, que ele traz e cena, € que chamaria 7 atencdo para que este algo se
refere a dois aspectos: as caracteristicas biolégicas {que permitem dizermos que todos ¢les
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pertencem 3 espécie humana) € 0 que ele nomeia como lei geral do desenvolvimento

(Vigotski, 2000).

Por tet geral do desenvolvimento, entende-se que ¢ homem (em todos o5
seus processes psicologicos superiores) constitui-se a partir do seguintc movimento; em 5i
— para o outro — para si. Pino (2000) explica: em si, restringe-se a realidade natural ou
biologica; € a esfera do organismo, do ser bioldgico; este ser bioldgico adquire significacio
para o outro, momento em que se da a emergéncia historica do estado de cultura, a partir

- das relagGes sociais; sO entdo € possivel constituir-se para si, processo em que a
significacdo dada pelo outro passa a ser dada por/para si proprio; através do eutro o sujeito
adquire significacdo para si mesmo € se constitui como alguém que também produz
significacdes sobre o mundo que o circunda,

Estdo postos aqui os termos nucleares da teoria vygotskiana: o social, o
cultural, o historico e o semidtico. Estdo postas, também, toda a densidade e complexidade
desta teoria, dadas a necessidade e a imensa dificuldade de definir precisamente cada um
destes termos®' e, ainda mais, explicitar/explicar as relagdes dialéticas entre eles, uma vez
que sdo entendidos como mutuamente constitutivos. Pode ser dito que estas sfo questdes €
dificuldades que ajudam a explicar a alternincia que se encontra na obra de Vygotsky dos
termos asados para definir o desenvolvimento homano: nomeado ora como
desenvolvimente histérico, mais freglientemente como desenvolvimento cultural <,

também, como sociogénese.

Tendo sido expostos alguns problemas e algumas questdes de ordem mais
geral, é importante destacar que o processo- nomeado por Vygotsky como lei geral do
desenvolvimento implica, simultaneamente, dois aspectos contraditérios: se o em si aponta
para regufaridades entre os seres humanos (representando Importante trago em comum

entre eles), as instincias para o owtro ¢ para si apomtam para a heterogeneidade,

1 Estas dificuldades e imprecisfies nos contornos semanticos de termos centrais da teoria histérico- cultural
sHo trabathadas, por exemplo, por Pino (1991, 2000) e Smolka (2004), que apontam pistas £ possibilidades
para superd-las. Apesar de sua extrema relevéncia, estas elaboraces nio serio apresentadas aqui porque sio
questdes que ultrapassam {muito) o escope do presente trabatho.
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pluralidade e radicais diferencas, resultantes da importéincia da participacdo das esferas

social, cultural, histérica e semidtica em cada uma delas.
Para apresentar methor esta wdéia, serfic feitas trés breves considerages:

1. o termo outro deve ser entendido como referente a4 importincia e a
pluralidade das relages sociais no processo de constituicdo do humano. Procurando
precisar um pouco mais o sentido destes conceitos, Pino (2000) propde que as relagdes

sociais podem ser definidas como

complexo sistema de posiges sociais e de papéis a elas associados que define
como os atores socigis se situam uns em relagdo aos outros dentro de uma
determinada sociedade ¢ quais sdo as expectativas de conduta ligadas a essas

posigdes, (64),

2. 0 termo eutro nio pode ser concebido de forma abstrata. Pino (no trecho
citade acima) indica a importincia de considerar em que sociedade determinada/especifica
as relagSes sociais, representadas no/pelo termo, estiio se organizando. E importante
‘acrescentar que estas relagbes soctats € 2 posicio ¢ 0s modos de participacio do outro no
processo de constituicdo dos sujeitos variam, dependendo de particularidades de cada
cultura. Ao mesmo tempo, o termo n3o se refere, extritamente, aos outros sujeitos
empiricos com quem cada pessoa se relaciona. A compreensio do termeo exige pensa-lo em
seu estatuto epistemoldgico: o que se afirma € que o desenvolvimento humano ¢ sempre e

necessariamente resultante de processos relacionais.

3. no termo para e eutre, ¢ importante sublinhar sua natureza semiética: o
queestd em jogo aqut € o processo de significacio (enmtendido como processo de producio
de signos ¢ sentidos, estabilizados/desestabilizados nas relacGes interpessoais). A partir dos
modos de interpretagfio do outro (nas tramas das miltiplas relagbes sociais) sobre o sujeito,
sobre o que ele faz, sobre o que se espera que ele faga e seja, sobre modos de compreender
¢ interpretar o mundo, etc., € que se constroem os fundamentos que permitem a constituicio
da terceira instdncia, o para si e as proprias possibilidades de o sujeito constituir-se

psicologicamente, ao produzir significa¢des sobre si, sobre o outro e sobre o mundo.
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Destes trés pontos € possivel depreender algumas importantes razGes que
fazem com que a constituigio psicologica humana e seu desenvolvimento sejam
considerados como processos marcados mais pela heterogencidade do que pela a

uhrformidade (do sujeito & entre o5 sujeitos).

Primeiro, porque € inegivel que tanto as relagdes sociais/os modos de
organizacio das sociedades e os processos de significagdo constituem-se e se transformam
radicalmente ao longo da histéria humana, no 4mbito da filogénese, configurando-se como

sisternas que sofrem profundas alteracGes.

Em segundo fugar porque, se estamos de acordo com Vygotsky, e
enteridemos 0 owfro como mediador indispensdvel entre os sujeitos, as priticas
culturais/sociais € semidticas que eles devem dominar progressivamente, € que ©
desenvolvimento psiquico € o resultado da agfio da sociedade sobre os individuos para
integra-los na complexa rede de relagdes sociais e culturais que constituem uma formagdo
social (Pino, 1991), somos obrigados a entender que diferengas no grau de sofisticacfio e
complexidade da cultura e da sociedade, certamente afetam o lugar ocupado pelo outro no
processo de desenvolvimento de cada sujeitc e, conseqiientemente, o proprio

desenvolvimento.

Terceiro, porque no nivel ontogenético um 56 sujeito ocupa diversas
posigBes sociais, decorrentes de/configurando sua histéria pessoal. Diversas posicdes,
diversos outros que produzem também diversos significados e interpretagdes miltiplas,
nem sempre coincidentes, mas fregiientemente contraditorias, conflitantes e antagbnicas.
Ao longo da ontogénese, o sujeito vai se constituindo ao se impregnar das varias formas de
dizer, de fazer as coisas, de pensa-las, de avalia-las na diversidade das relagdes sociais de

que participa.
Estas -alteracoes ¢ diferencas histéricas (da humanidade, na vida de cada

homem) repercutem, reverberam, afetam, de forma inescapavel e irremediavel, os modos

pelos quais os sujeitos se constituem/podem se constituir ¢ se desenvolver. E esta trama
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relagdes sociais, constituida por e constituindo significacdes, signos, sentidos, que permite
a Vygotsky afirmar que a personalidade humana ¢ drama: o homem € um agregado de
relagdes sociais e, dada a inescapavel diversidade/pluralidade nestas relacdes, ele ndio €
{nfio pode sery homogéneo e, sim, repleto de comtradicSes, conflitos, ambigiiidades,
inconsisténcias™, Come diz Smolka (2004), Vygotsky permite eniendermos que

o homem, a medida que participa da experiéncia simbdlica, da historia da
experiéncia humana, vive também, de um certo modo, a experiéncia do outro;

desdobra-se em Homo Duplex, de fato, Multiplex, acontecimento tornado
possivel pela mediacio e pela reversibilidade do signo, que viabiliza formas de
operagdo e funcionamento mental no nivel individual. {45},

Assim, a lei geral do desenvolvimento explica o movimento, no processo de
constituicdo dos sujeitos, ao mesmo tempo em que explica que ndo ha determinantes
universais neste processo: aponta as multiplas possibilidades que podem se instaurar em
decorréncia das miltiplas circunstancias histéricas em que este processo se constréi. Entdo,
em Yygotsky, afo ha brechas para se entender que o desenvelvimento humano ocorrerd da
mesma forma para todos, teleologicamente orientado em diregido a metas a-histéricas,
definidas a priori, in abstrato e imanentes a sua natureza. As criancas da Idade Média
certamente ndo sdo as mesmas criangas da Idade Moderna, como também néo o sdo as
criancas da transicdo entre os séculos XX e XXI, que participam deste estudo. E, em
Vygotsky, encontram-se fundamentos para apontar a relevancia de analises da cultura, da
histdria e das relagBes soclais em que estas criangas se encontram, para explicé-las,
ressaftando a importancia das condicdes coneretas de vida como integrantes do processo de

desenvolvimente humaneo.

Avancando um pouco mais, encontramos também neste autor a indicacdo de
que estas andlises devem colocar em primeiro plano a questdo da significagio. Vygotsky
diz: “4 andlise semidtica ¢ o unico método para estudar a estrutura do sistema e 0

conteudo da consciéncia”. (Vigotski, 1996: 188). Isto se explica porque, de acordo com a

# Outros. autores,-em outras sreas de produgio de conhecimento também sustentam esta idéia_ Por exemplo,
em Hall {2003): “Se sentimos que temos uma identidade unificada desde o nascimento até a morte ¢ apenas
porgue construimos yma comoda estoria sabre nos mesmos ou uma confortadora “narrativa do eu”. 4
identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia.” (13).
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teoria historico-cultural, quaisquer producgdes e praticas culturais e sociais sfo, em sua
esséncia semiodticas (Pino, 2001) e, como tais, envolvem duas fungdes essenciais: significar
¢ interpretar o que faz com que a questfio da significa¢do adquira fugar de destaque nas suas
indagactes & mmvestigagtes (Smoltka, 2004). A cultara, as relacSes sociais, a historia, a
constiuicio de suieite, tude passa pela linguagem, a incorpora ¢ depende dela™, Por isto,
no presente estudo, a televisdo e as produgdes culturais que faz circular estdo sendo

consideradas a partir de sua natureza semiotica.

As teses da teoria historico-cultural apontam, portanto, para a importincia de
se analisar cuidadosamente as condig¢des materiais, sociais e culturais concretas para
compreender melhor como se constituem os sujeitos humanos/as criangas a partir defas.
Diferencas nestas condicgtes provocam, imevitavetmente, diferencas (maitas vezes radicais)
nestes sujeitos, Constituem-se, desta forma, argumentos que podem ser expandidos para
sustentar a relevincia de se analisar as relagbes entre as criangas e as produgdes culturais da
televisdo, dado que, inegavelmente, 0 acesso e consumo deste tipo de producdes e de midia
configuram-se como atividade praticamente inescapavel das condigBes urbanas

contemporaneas construidas/oferecidas/impingidas para o cotidianc infantil.

Além disso, € possivel argumentar que hd bons motivos adicionais para se
estadar os animes, em especiat o3 escothidos para este trabatho. O que estd em jogo aqui é a
facH constatacio para quem acompanhalestd atento 3s condigdes atuais ¢ cotidianas das
criangas, de que estas produgdes especificas podem ser consideradas como particularmente

importantes, tanto do ponto de vista dos investimentos afetivo-emocionais que muitas

3 Como ja foi dito, as dificuldades terminologicas em Vygotsky niio sfio pequenas. O termo cultura, embora
sefa extensivamente usachy pelo amor, inclusive para qualificar o que hé de particutar no desenvolvimento
humano, nde escapa 2 esies problemas. A énfase que Smolka ¢ Pino tém dado a importincia da dimensio
semidtica confhul com o que se encontra em atores gue trabatham com o terme 2m outras &reas, come se
pode ler nas seguintes definigGes de cultura: “o compartithamento de significados relativos 2o mundo € aos
homens que dele fazem parte (Geeniz, 1978); “as culturas nacionais 580 compostas nie apenas de instituicdes
cutturzis, mas também de simbolos e representagBes. Uma cuitura nacional € um discurso — um modo de
-construir sentidos que influencia ¢-organiza tanto nessas agbes quante a concepio que temos de nds mesmos
{Hall, 2003 50); “cultura € um termo excepcionalmente complexo. Assume varios sentidos. (...) A sociclogia
da cultura 2 partir da segunda metade do século XX encara a cultura como ¢ sistema de significacies
mediante o qual necessariamente (se bemn que enire ouiros meios) uma dada ordem social é comunicada,

reproduzida, vivenciada e estudada. (Williams, 2000: 11), (&nfases minhas).
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criangas foram tecendo/instadas a tecer na relacfio com elas, quanto do lugar/tempo que
passam a ocupar em suas agendas e praticas sociais. Pokémon e Dragonball sio {ao menos

foram) um fendmeno.

Cyriosamente, lcvantamentos bibliograficos a respeite de pesguisas
realizadas sobre este tema, incluindo as desenvolvidas a partir da perspectiva historico-
cultural, mostram que elas sdo bem escassas. Uma exce¢fo encontra-se em Del Rio (2001),
que propde comparar os efeitos de desenhos animados (os mais tradicionais, de tipo
Cartoon e os animes japoneses) especialmente sobre processos psicologicos da atencdo e
compreensdo de narrativas. Suas conclusdes sdo extremamente favoraveis aos desenhos de
primeiro tipo e francamente desfavordveis aos de segundo, procurando evidenciar
“prejufzos” gue ocorTeriam o processo de constitaigdo psicologica advindos da prética de
assistiv aos animes. Embora ndo caiba, neste trabalho, fazer andlises mais aprofundadas
sobre o estudo de Del Rio, algumas questdes podem ser pontuadas: o autor parece enfatizar
mais os efeitos de determinados tipos de desenho sobre os sujeitos e generaliza-los, sem
problematizar questdes tdo importantes dentro da perspectiva tedrica que adota: quem sio
estas crian¢as {de quais condigdes sociais, culturais, histéricas participam), que valores
atribuem aos desenhos o que, certamente pode afetar seu desejo (atengdo) de assisti-los e de
compreend€-los (em sua estrutura narrativa), quais s8o as relagBes histdricas que estas

criangas tém comny atetevisiio € com as produgdes especificas focalizadas, entre outras.

De um modo geral, portanto, ha um cendrio aberto para pesquisas que se
filiem ao modelo histérico-cultural, que fagcam investimentos em analisar os animes e as
relagdes que as criangas estabelecem com eles, entendidos como produgdes cuiturais

especialmente itnportantes na constituicdo de numerosos grupos de criancas da atualidade.

Entretanto, € necessdrio realgar que se em Vygotsky encontramos boas

razfes para propor este estudo e para ichicar a retevancia de se analisar retagdes entre

criancas € textos televisivos com obietive de é-las como processos un

na sua constituigio, outras questSes tedricas e metodologicas podem ser formuladas,

adensadas e refinadas. Para tal, é necessério reconhecer que hé contribuigtes especificas de
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outros autores e de outras abordagens que serdo trazidas a seguir. A apresentacdio destas
contribuicbes serd feita conforme cada modelo tedrico e autor ajude a responder as

seguintes perguntas:

~ Nas pesguisas sebre televislo ¢ cripngas € pertinente compreender e5ta

midia de um modo mais geral?

- Nestes estudos € relevante analisar os textos produzidos para criangas, em

suas peculiaridades?

- E, por dltimo (ndo por ordem de relevancia), quais sdo as razdes para se

oUVir as criancas, trazer suas enunciagdes produzidas a respeito dos animes e da televisio?

II. PORQUE E PERTINENTE COMPREENDER A TELEVISAO DE UM MODO
MAIS GERAL

Um primeiro ponto a ser destacado é que a televisdo (e a midia de modo
geral) nfo pode ser considerada como um simples meio de transmisséo de textos, de idéias,
de imagens. A televisdo opera afetando modos de ser € estar no mundo, reforca
determinados padrdes culturais, ideologias, mitos, sistemas de crengas e valores, os modos
de aprender e de ensinar, os sonhos e desejos, as formas de entender a vida, as visbes de
mundo. Parece ndo haver dividas de que hoje, a televisio tornou-se instrumento
privilegiado, demtre as produgdes culturais mundiais, de formacdo de consciéncias, e,
também, de colonizacdo ¢ controle social, Seu principal recurso para isto € sua potencial
capacidade de autenticar, substituir, ocultar e gerar realidades. Edita e cria versdes sobre os
fatos (conforme ja apontado no capitulo I), quer afetar as pessoas, pretende exercer funcio
pedagégica bdsica de socializar os individuos e de transmitir-lhes codigos de
funcionamento do mundo, potencialmente deslocando institui¢Bes culturais e sociais de

grande importdncia nestes processos: a familia, a escola, as religides. De modo geral,
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parece inegavel que a TV criou novos contextos para interagdes, bem como novas arenas

para as relagdes sociais.

Tem sido, sobretudo, enfatizado que

{...y o desenvolvimerto de diferertes meios de comuriicac@o de massa nio deve
ser visto como um mero suplemento as relagdes sociais preexistentes, como se
Josse a introdugdo de canais neutros que difundem bens simbdlicos dentro da
sociedade, mas que deixam as relagdes sociais intactas. Pelo contrdrio, o
surgimento dos meios técnicos possui um impacto fundamental nas maneiras
COME 25 PESSOAS QZEM € HHEragem wnas com as outras. Isto ndo guer dizer que
0 meio técnico determina a organiza¢do social de wma maneira simples e
monocausal (...). Mas novos meios técnicos tornam possiveis novas formas de
interacdo, criam novos focos e novas situagoes para a a¢do e interacdo, e, com
isso, servem para reestruturar relagoes sociais existentes e as instituicoes e

organizacdes das quais elas fazem parte. {Thompson, 2000: 296).

As razdes para se fazer algumas consideragbes sobre a televisio, pensada de
um modo amplo em seu funcionamento, suas caracteristicas, seus objetivos mais

recorrentes encontram-se também explicitadas por Maingueneau, quando diz que

o midium rdo é um simples “meio” de transmissdo do discurso, mas imprime
um certo aspecto a seus conteudos e comanda os usos que dele podemos fazer.
O midium ndo é um simples “meio”, um instrumento para transportar uma
‘mensagem estdvel: uma mudanga importante do midium modifica o conjunto de
um género de discurso. (Maingueneau, 2001: 72).

Qrlandi (2001) também aponta para a relevancia de analises sobre os modos
como se da a circulagdo dos textos, em certas conjunturas e segundo certas condigdes,

destacando que

os “meios” ndo sdo nunca neutros. Ou seja, os sentidos sdo como se
constituens, come se fornmmlam ¢ come circulam (em que meios € de gue
maneira: escritos em uma faixa, sussurrados como boato, documento, carta,
musica, ete.) (p. 12).
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Desta forma, assume-se a inseparabilidade entre os textos que se pretende
analisar de seu meio de circulagfo, considerando-se que os dizeres/as possibilidades de
dizer (dos animes) e os dizeres/as possibilidades de compreenséio defes (da perspectiva das
cﬁam;as} gstio entretecidos entre s1 € também com as condicdes materiais e imstitucionais

e -que-cles/a partir das quais se produzem,

Dos trabathos sobre a televisdo, serd de especial interesse considerar as
contribuicdes de John Fiske (1987), ndo s6 pelo fato de ter afinidades e pontos de encontro
com a teoria bakhtiniana, mas, especialmente, porque este autor trabalha as relagGes entre a
televisdio, as suas produgdes e aqueles que a assistem de uma perspectiva que, a meu ver,

contribui para a discussfo deste tema.

Come ja foi mencionade antcriormente, o trabalho de John Fiske situa-se no
conjunto de investimentos interessados em articular andlises das caracteristicas da televisdo
(em varios aspectos) com andlises das praticas sociais ¢ discursivas, a partir das
quais/imersa nas quais se realiza sua utilizacfio; a este conjunto de investimentos, tém-se

chamado de estudos cilturais.

Fiske (1987) sustenta que a televis3o, seus textos e os modos como
sfo/podeny ser hidos, constiteem-se mom estado de tens80 permanente entre o que ele
pomeia como forcas de fechamento ¢ forcas de abertura. Aponta, portanto para
contradicOes internas e constitutivas deste meio de comunicagfo, necessarias para o seu

funcionamento.

As forgas de fechamento sio estrategicamente organizadas com a finalidade

de procurar controlar o processo de produgfio de sentidos na relacdo com .0s textos

tefevisivos, pretendendo favorecer a adesdo a sentidos preferiveis/mais desejaveis,

atendendo, principaimente, z demandas da ideologia dominante. As forcas de abertara,

variedade de interpretagdes a partir do texto, por vezes num esforgo destes para
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resistir/escapar 4 homogeneizagfo de leituras e do controle social, por vezes pelas préprias

intengdes e objetivos da televisdo.
‘Segundo Fiske (1987)

A tentativa textual de controlar o significado é o equivalente semictico do
exercicio do poder social sobre a diversidade de grupos sociais subordinados, e
o poder senvotica do subordinade pava fazer seus préprios sentidos é o
equivalente da habilidade deles para negar, escapar, opor-se ou negociar com
aquele poder social. (126-127).

Das tentativas de controle que a televisdo/suas emissoras se esforcam por
exercer, cabe & programacdo um lugar importante. Os canais estruturam-se a partir de um
plano de agendamento que atya também como um autor institucional e andnimo, ao
escolher, articular e seqliencializar seus programas e contetidos. O agendamento dos canais
tem como objetivo principal, evidentemente, construir uma audiéncia estavel, identificavel,

©-mais abrangente, numerosa ¢ fiel possivel 4 saa programacio™

Construir e gerir uma programagfio constitui uma operagiio altamente
complexa e decisiva para a sobrevivéncia e maior ou menor sucesso dos canais televisivos.
Esta  operagfio ndo tem nada de aleatdrio e se organiza tendo em vista n3o somente as
particularidades de cada canal (sua linha editorial, seu piblico mais provavel/mais
ambicionado, seus recursos econdmicos, etc.) como também as de toda a rede televisiva,
em especial as dos canais concorrentes. Varios recursos sio utilizados neste sentido, num

estoroe tocansével para aprimorar as técnicas™ para conhecer, capturar ¢ tentar controlar a

*Ortermo andiéncia tem sido objeto de discussdo e critica, havendo atores que propdem que sefa, na
verdade, entendido como uma ficclio especialmente necessaria para a prépria indistria televisiva defender-se
da extrema dificnldade que na reatidade existe para se definir quem, come e por quanto tempe acompanha
determmado programa. (Buckingham, 2000)

“ Especialmente na rea de propaganda ¢ publicidade tém side realizados o5 esforgos mais sistemniticos para
conhecer os habitos ¢ comportamentos dos telespectadores (por motivos dbvios). Varios métedos tém sido
construidos nesta diregdo: entrevistas pessoais, o day afer recall {o enrevistado fala sobre o que vin no dia
anterior), pesquisas telefonicas quase-flagrantes (o entrevistado fala sobre o que lembra sobre um intervalo
-comercial recém-apresentado), pesquisa flagrante (o entrevistador constata no domicilio a que o espectador
assiste) e técnicas especificas de teste de reagio a comerciais. Estas pesquisas costumam reafirmar a idéia de
Guea captura e se@éo@idzsgeﬁadmaumprmessceﬂmmamen&mmpimeﬁ:g&apmexmplﬂ,
pesquisa realizada pelo Datafolha, em 1990, com 1080 entrevistados mostrou que, destes, 74% ndo conseguin
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audiéncia, o que mostra que este autor institucional conhece bem ndo s6 a importincia
destes procedimentos, mas, também os limites de sua autoridade. Podemos acrescentar,
apoiados em Fisher e Moreira, que a possibilidade de errar o alvo é constante e ha sempre
‘tenses entre o direcionamento 3 um publico especifico ¢ a mportincia de conquistar as
grandes malorias, compestas per grupes diversificados (Fischer, 2001). Nunca ¢ possivel
prever e controlar totalmente o sucesso que toda produgdo televisiva deseja alcangar:
mesmo campanhas publicitarias milionérias podem tornar-se grandes fracassos financeiros,
e agbes cuidadosamente planejadas podem provocar efeitos inesperados e indesgjados
(Moreira, 2003). Ang (apud Buckingham, 2000}, também sugere que a indastria televisiva
tem se engajado numa batalha perdida para controlar e definir sua audiéncia, especialmente

na era da TV de multipios canais, do controle remoto e seus zappers e do video.

Ainda assim, pedemos ceonsiderar que na esiratégia de composiclio da
programagio, ha um esforgo permanente para articular os diversos g,émzaros26 em que os
programas costumam ser categorizados com os quadros horédrios das agendas sociais mais
regulares dos diversos segmentos da audiéncia. Assim, o género novela, por exemplo, sera
veiculado em horarios em que mais presumivelmente seu publico predominante pode ¢
deseja acompanha-lo. O mesmo ocorre com as produgdes mais voltadas para o plblico
infanto-juvenil, nos canais abertos”. E importante que se entenda o fluxo™ televisivo ndo

como uma somatdria de propramas, mas, essencialmente, como uma programagcio, isto &,

lembrar dos comerciais a que haviam acabado de assistir, apresentados no Gitimo intervalo comercial.
'(Men&es, 1995).

% Aqui, o termo género est4 sendo utilizado em sua acepgdio mais recorrente nos estudos sobre a televisio
(sxtcons ‘telejomais, novel, etc.}, e nfo de miodo comie o define Bakhtin, que serd visto miais & frente.

Nos cana:s de televisdio a cabo, que ambicionam este segmento mais claramente, isto nfo ocorre, havendo

iminterrupta de programas que mais classicamente s3o considerados mfamto-fuverds.

28 O conceito fluxo & proposto por Williams (2003) para marcar que anilises sobre a programagdo (a agenda
didriz prbticada em jormats, por exemplo, sobre ¢ que cada camat apresentara, informando horarios e
programas) sio superficiais, abstratas € ndo permitem compreender o que ele chama de experiéncia de ver
televisio. Analises sobre o fluxe permitern compreender gue o gque a2 TY oferece nio sdo unidades diseretas
especificas, disponibilizadas em determinados hordrios, ¢ sim um conjunto de seqiiéncias que se alternam, se
sobreplern, ¢ intercalam, som articulacio ontre si ¢, om OUITOS Cas0s, Sem que 56 exphicite articulacBes que,
na verdade, t&m. A experiéncia de ver televisio €, assim, marcada como uma experiéncia cultural bastante
-diferente de outras priticas, tais come: assistir 2 um Slme po cinema, vima pega teatral, ler wm livvo. Nestas,
hé ¢ oferecimento de unidades discretas {aquela pega, um filme especifico) nio interrompidas ou sobrepostas
-a-outras, escolhidas de forma deliberada pelo espectador. Williams argumenta que estas diferencas estiio
marcadas inclusive no modo como corrigueiramente nos referimos a0 uso que fazemos da TV: dizemos que
estamos “assistindo televisdo™, de modo gendrico, ¢ muito mais raramente dizemos que estamos assistindo a
determinado fiime ou programa.
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como um produto pensado estrategicamente, em funcdo das preferéncias imputadas a
(identificadas na) audiéncia, dos ritmos sociais diarios e semanais, de critérios de
sazonalidade (férias escolares, por exemplo) e, naturalmente, dos recursos préprios dos

operadores e das programacdes concorrentes.

Importa, ainda, destacar que a programagdo realizada, os textos escolhidos e
apresentados ¢ o fato de alguns géneros serem mais recorrentes na televisdo fazem parte de
uma logistica que visa nfo apenas construir ¢ manter audiéncias grandes e fiéis, mas,
sobretudo, audiéncias que consomem (os produtos veiculados/os produtos anunciados/os
valores e os modos de interpretar a vida e as relagdes entre as pessoas), que se ajustern a

ordem social vigente e que podem ser “vendidas™ para os anunciantes.

E ficil constatar que as-cmissoras de televisio {especialmente as comerciais,
mas néo s0) ndo pretendem provocar sobressaltos, incitar a rupturas, tornar desconfortivel a
condi¢do do telespectador, contribuir para a formagfo de consciéncias criticas em relacio a
questdes sociais, a propria televisdio ou a outros aspectos da vida. Trabalha
(preferencialmente) na diregfio contraria, ¢ utiliza fartamente mecanismos para o controle e

manutencdo do poder dominante e de seus interesses capitalistas.

Neste sentido, o que sevE, mas também (e, especiatmente), o que ndo se vé
na iela procura atender a intengdes de manter modos de interpretar ¢ de compreender
preferencialmente homogéneos, servis aos valores estabelecidos, ao conformismo e
apaziguados com os sistemas econdmicos, politicos e sociais dominantes. Orlandi (2001)
aponta nesta questio que a televisio € um instrumento marcado pela produtividade
(“processo em que se trata de produzir a quantidade, a reiteracde do mesmo produzindo a
ilusdo do diferente, o variado™), e em que nfo hé lugar para a criatividade (“processo em
que, no que diz respeito & linguagem, hd um investimento no mesmo mas que desloca,
destiza, trabatbando o difererte, a ruptura ). (Ortandi, 2001: 179, 180).

Repetitividade, previsibilidade e circularidade dos textos seriam algumas

caracteristicas decorrentes desta intengdo e seus efeitos concorreriam para fechar as
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possibilidades de “leitura”. Da perspectiva dos telespectadores, isto parece estar em
consondncia com o que autores como Cashmore (1998) afirma ser o que a maioria espera
da televisio, que se resumiria em entretenimento ¢ lazer confortaveis, descompromissados

& a-Criticos.

Tendo sido apreserttadas estas forgas de fechamento e comtrole, € necessario
indicar gue, paradoxalmente, algumas das forgas de abertura e sua consegliente
possibilidade de pluralidade de leituras se originam das proprias caracteristicas da televiséo,

de seus objetivos e intengdes.

A primeira caracteristica a ser destacada neste ponto € o fato de que a
televisdo se constitui por uma sucessdio continua de imagens € texios que nio seguem as
Teis da [0gica classica ou os principios de causa e efeito. A segmentag¢io do fluxo televisivo

ocorre em {pelo menos) quatro formas:

- primeiramente, o proprio o agendamento televisivo (ja comentado), constitui-
se por programas e contetidos diversificados, organizados em unidades seqiienciais, que
ndo mantém relagdes logicas e/ou de continuidade entre si. O mais comum ao se seguir a
programagdo cursiva de um canal de televisiio, € ter que acompanbar textos dispares,
fregiientemente pouco ou pada articulados: a apresentagfic de uma missa catdlica € seguida

de um telejornal, um programa de culinéria, desenhos animados, e assim por diante.

- 95 programas (& excegdo de filmes na maioria dos canais pages) sdo
constante ¢ intencionalmente interrompidos, especialmente por intervalos comerciais. Em
que pese que possa haver uma coeréncia textual sob segmentos aparentemente
desconectados do fluxo televisivo (amiincio publicitario de um game, de um éalbum de
figurinhas, nos intervalos dos animes, por exemplo) as seqgiiéncias sfo organizadas por
relacBes mais associativas do que logicas, as relagBes nfio sfo feitas explicitamente no texto
e devem, portanto, ser feitas pelo. telespectador. Além disto, estas refa¢Bes ndo sdo,
necessariameme, reatizadas para ontficar o5 segmentos e podem, 2o comtrano, permitir
perceber contradicbes ¢ provocar rupturas,
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- 0 modo tipico de transmissdo dos textos na TV é fazé-lo em segmentos
relativamente discretos, em pequenas unidades seglienciais. Novelas, séries e os animes
focalizados neste trabatho sdo, geralmente, segmentados em cenas curtas com omissdo de
tinks 16gicos entre elas ¢ mudangas rapidas. Fiske aponta que a auséncia de links abre
“brechas” atraves das quais o leitor pede se inserir no texto, € convidam-no a “escrever” em
suas lacunas. Isto ocorre seja pela necessidade de articular segmentos relacionados e ndo
consecutivos, seja no sentido de que a aparente desconexdo entre 0s segmentos, em
momentos posteriores pode se revelar como falsa. Isto requer que as relagBes
logicas/explicativas tenham que ser constantemente mantidas (a0 menos como

possibilidades) e este processo deve ser feito pela pessoa que assiste aos programas.

Estes trés primeiros pontos permitern defmir a televisio como uma
construcao do tipo que s¢ pode chamar de cultura-mosaico; caracterizada pela dispersio,
pelo aleatério, pelo caos, pela desordem (Ferrés, 1996). Esta dispersio pode ser
intensificada pelo modo (de certa forma) cadtico/aleatério, cada vez mais comum, de

assistir aquilo que j& € desorganizado por si proprio: o zapping, abordado a seguir.

- a segmentaglo também pode ser construida e controlada pelo proprio
telespectador, construindo uma nova e particular forma de “escrita” do texto televisivo. O

procedimento de zapping {que, como sabemos, significa passar rapidamente por diversos

fragmentos numa colagem de imagens descontinuas, justapostas e, muitas vezes
contraditorias. O procedimento do zapping parece estar se constituindo como o mais
recorrente entre as pessoas que assistem a televisdio, especialmente entre telespectadores
jovens, como aponta Ferrés (1996). Outros procedimentos como zipping (aceleragdo da
leitura das imagens de um video para evitar as interrupgdes publicitarias ou para pular
algum fragmento pouco interessante), grazzing (froca constante de canais com a intencio
de seguir diversos programas ao mesmo tempo) ¢ fipping {trocas efetuadas pefo simples
prazer da mudanca) tambem tém se tornado bastante comuns na pratica de assistir televisio,
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A segmentaco exige (como tendéncia) constantes esforgos de um leitor
ativo. Mas ndo é somente por estes procedimentos que € possivel apontar-se para a
pluralidade de lefturas possiveis a partir do que se apresenta na TV. Fiske explora os
conceftos de textualidade, excesso semiGtico, imtertextualidade, a tipificaciio dos textos
selevisivos como de produtor, a necessidade de perspectivar os usos da televisie em
circunstincias concretas e sociais de vida e a necessidade (paradoxal) que a propria
televisdo tem de fazer circular (preferencialmente) textos que sejam polifonicos®. Destes

aspectos, neste ponto, exploraremos apenas o ultimo.

Vinculada estreitamente aos seus objetivos (ser popular € seduzir pessoas
pertencentes a grupos diversos, muitas vezes antagbnicos), a televisdo tem necessidade de
féo fechar/comtrotar completamente agquiloc que se pode fer em seus contetdos, €
{fregiientemente) obrigada a comhecer/reconhecer/apresentar/representar como legitimos
pontos de vista e perspectivas diferentes num mesmo texto, ou em sua programagio.
Interessa, entdio, fazer circular certos tipos de textos que incluam contradi¢des de pontos de
vista, ndo meramente como resuitado de ingenuidade, concessGes ou descuidos nas

produgdes desta midia.

A popularidade da televisdo entre seus muitos publicos

depende de sua habilidade para ser ficil e diferentemente incorporada em
inumeras e diferentes subculturas: popularidade, atividade do espectador e
polissemia sdo conceitos interdependentes, implicados wns nos oytros, {Fiske,
1987:107).

Vale lembrar que algumas formas de conhecer ¢ levar em consideragio
pontos de vista/posigbes divergentes (seja para ajustar-se a eles, seja para representa-los,
seja para apazigua-los) tém sido utilizadas e aprimoradas de acordo com este principio;

algumas podem ser consideradas bem superficiais (como os indices de Tbope®®); outras,

** Fiske, trazendo Bakhtin para suas anilises, usa os termos heteroglossia, heterogiota, multivocalidade. Por

questdes-de coeréncia-com as-opgdes terminologicas adotadas no presente estude {especialmente ao abordar 2
perspectiva bakhtiniana), e pelo contexto em gue os termos usados por Fiske séo trabalhados ¢ explicados (em

sua propria obra), os termos polifonia e polifénicos estdo sendo preferidos.
3 Araiijo (2002) prefere dizer que as pesquisas que aferem a audiéncia, na verdade, no méximo, sio capazes
de estimar o nimero de aparelhos ligados ¢ sintonizados em determinadoe canal.
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permitermn -uma aproximagio mais acurada (como os sifes institucionais, em que se
disponibiliza um “fale conosco” e os grupos de discussio organizados e geridos por
algumas emissoras), com clara intengio de fazer ajustes regulares nfio s6 em sua
programacdo, myas também em atguns textos que faz circular, visando aterruar confrontos e
procurar conter pessiveis enfrentamentos, comeo, por exemplo, de @upos que s¢ oponham

20s modos como sdo representados.

Tendo sido abordada esta forma de analisar as relaces entre os objetivos da
TV, seus interesses econdmicos ¢ as repercussdes disto nas preferéncias de textos que faz
circular, é possivel adensar um pouco mais as questdes tedricas. apresentando estudos que
apontam para diferengas nos modos como os textos (de uma forma. geral, nio os da
televisdo, especificamente) sdo construidos e, como decorréncia, diferencas também
relevantes nos modos como podem afetar os sujeitos que pretendem compreender estes

“textos. E isto que serd abordado no proximo tépico.

III. PORQUE E RELEVANTE ANALISAR OS TEXTOS EM SUAS
PECULIARIDADES '

O que se coloca para discussdo, neste ponto sdo os investimentos de alguns
autores (Bakhtin, 1988, 1997, Maingueneau, 1989; Barros, 1994, 2001; Favero, 1994:
€ 05 possiveis efeitos que estes movimentos geram. Serdo trabathados, entdo, os conceitos
e géneros de discurse € de polifonia, a partir dos quais tém sido construidas propostas de
diferenciagbes entre as produgbes semiéticas. Entretanto, é imprescindivel iniciar pelo
construto teérico de dialogismo, sem o que as consideragdes que se seguem podem se
transformar em categorias simplificadas e redutoras da/na anilise dos textos em suas

peculiaridades.

Conceito nuclear de suas formulagbes tedricas, pelo principio dialégico

Bakhtin trabalha a inescapavel relagiio do ew e do outro, constitutiva de toda enunciagdo:

61



quem enuncia, enuncia para alguém, leva em conta os outros enunciados ja formulados e
que de alguma forma se relacionam com aquilo que se diz, entrelaga explicita ou sutilmente
suas palavras com a do outro, antecipa as réplicas que The serfio feitas, conta com elas,
refuta-as, confirma-as, procura apoio, enfremta/provoca discordancias. Todo ato de
chunciacdo, entde, € uma relagio de alteridade.

Na perspectiva bakhtiniana, o oufro estd presente na constituigio de todo
enunciado desde o principio, no proprio movimento de produgio do texto. As
representacdes sobre o interlocutor estdo permanentemente orientando o autor, na medida
em que este deve esforgar-se para trabalhar com os recursos que supde adequados para gue
seu ato enunciativo seja o mais eficiente possivel na dire¢io daquilo que pretende atingir,

tendy ey vista aquito que sabe (ou sapde saber) sobre o owro. Diz Bakhtin (1988):

Todo discurso é orientado para a resposta e ndo pode esquivar-se a influéncia
profunda do discurso da resposta antecipada. (89).

O principio dialégico permanece imprescindivel para a compreensio das
enunciagbes ainda quando ndo se trate de formulagdes realizadas entre pessoas colocadas
face a face. E, mesmo nestas circunstincias de interagfo empirica, é importante sublinhar
que o que esta em jogo nesta dinidmica dialégica, ndo sfo os sujeitos como tais, que
poderiam ser descritos fisica e/ou sociologicamente, que funcionam no discurso, mas as
formacOes imagindrias mituas, suas imagens, que resultam de projecBes, posigdes de
sujeito (ef. Orlandi 2001a).

O principio dialogico também ndo se restringe apenas a situacSes em que o
enunciador tem probabilidade de conhecer quais respostas (em sentido lato) ele suscita
naqueles a quem o texto afeta. Ainda que ndo as conhega € ndo venha a conhecé-las
concretamente, ele as supOe. Este principio diz respeito, portanto, a uma teoria da
dialogizacfio interna do discurso, ou seja, mesmo que ndo haja um interlocutor concreto,
empiricamente identificdvel, todo texto dirige-se a alguém (muitas vezes pressuposto,
imaginado...) e os efeitos disto encontram-se marcados/implicitos na sua prépria

tormulacie. Tede ato de enunciacio exige de quem enuncia desdobrar-se no outre.
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Além disso, aquele que enuncia trava um didlogo com outras enunciagdes:
nenhuma enunciagio ¢ inaugural em relagiio ao objeto/topico sobre o qual versa; toda
enunciagdo € simultaneamente uma resposta (também em sentido [ato) a alguma coisa e é
constitufda como tal. Amda que muitas vezes de modo nfo intencional ou consciente, ha
sempre um movimenie de prolongamento entre as enunciagdes ¢ aguelas que a precederam,
O conceito de dialogismo, portanto, provoca a importéncia de entender cada enunciagfo
ndo em si mesma, mas em relacdo ininterrupta com o “ja-dito” e com o que esta por se

dizer. Tudo o que se diz esté inevitavelmente transpassado por outros dizeres.

O enunciado estd repleto de ecos e lembrangas de outros enunciados, aos quais
estd vinculado no interior de uma esfera comum da comunicac@o verbal. O
enunciado deve ser considerado acima de tudo como uma resposta a
enunciados anteriores dentro de uma dada esfera (...). (Bakhtin, 1997:316).

As Ttiltiplas relagdes que existem entre os enunciados podem ser mais
explicitas ou podem estar encobertas; as palavras do outro podem ser abertamente citadas

no texto, mas também estardo I4 e podem néo ser reconhecidas/marcadas como tal’’.

Tendo como condigdo fundante para a compreensdo dos processos de
enunciagio o dialogismo, Bakhtin (1997) elucida também que estes processos estdo
inescapavelmente atravessados/circunstanciados pelas condigbes sociais, historicas,
culturais nas quais s3o produzidos. Elabora esta proposicfo a partir do conceito de géneros
do discurso. Sua defini¢o ¢ sua importancia na diferenciagdo dos textos produzidos serfio

tratadas a seguir.

3! Em alguns trabalhos estas relagdes sdo nomeadas de intertextualidade, embora nio exista concordancia
plena emire os autores, nem sobre a que este termo se réfere, nem sobre sua adequagio ou sua fecundidade.
Fiorin (1994}, por exemplo, considera o conceito intertextualidade vago e impreciso ¢ critica a possibilidade
de que este possa substituir o que, em contraposicdo, o autor considera a rica ¢ multifacetada concepedo de
-dialogismo, decorrendoe disto (a seu ver) empobrecimentos de natureza tedrica ¢ metodoldgica. Mainguenean
{1989, 1997 também aponta que diferentes autores referem-se  ntertextuatidade remetendo tanto para a
propriedade constitutiva de quaiquer texto (o que, de fato, aproxima o conceito ao de dialogismo), como para
oroonjunto-de relaches exphicitas on imphcitas que um texto estabelece com outros textos, Propde, entio, a
distingdo entre intertextualidade e imtertexto.



Géneros de Discurso

Toda enunciagdo filia-se a um género de discurso, desde as mais simples

réplicas cotidianas até¢ complexos tratados cientificos. Bakhtin (1997) afirma que o “querer-

dizer” do locutor se realiza acima de tudo na escolha de um género do discurso, que ele nfo

inventa (j& esta construido e the é dado/imposto), mas de que ele se apropria a partir das

praticas sociais. Define este conceito como formas tipicas de enunciados, relativamente

estavers, tigados &5 diversas esferas da atividade homana, e que dio acabamento aos
epunciados, Esta definiclo pepmite sublinhar que:

-

Os géneros de discurso s3o dispositivos definidos socio-historicamente; mais do que
simplesmente unr estito, ama forma composicional, os géneros refletem e se
copstroem sobre o5 modes de pensar, modos de dizer, visdes de mundo, sistemas de
valores, modos de viver numa determinada €poca, sociedade e cultura; representam
unidades abertas da cultura e sfo permeéveis, sensiveis as mudangas sociais, as
quais provocam inevitavelmente alteragcbes nos proprios géneros Historia,
sociedade, lingua e sujeito se entrelacam nos géneros do- discurso. Sendo. assim,
analisar os géneros de discurse a partir dos quais (normatizados pelos quais) os
textos e enunciados vao sendo tecidos, ajuda/da pistas nfo apenas para compreender
os modos particulares de se dizer, mas também as praticas sociais de um
determinade tempo, em determinada conjuntura social,

s géneres de discurso oricntam o5 processes de producie dos cnunciados: guais
palavras podem/devem ser ditas, quais ndo podem/ndio devem, a entonagfo a ser
usada, as estratégias discursivas, se a palavra do outro sera citada, quem sera citado
e assim por diante. Tém, portanto, forca normativa, estabelecendo pardmetros a

partir dos quais o dizer se formula, as possibilidades do dizivel se configuram.

A escolha do género de discurso ndo € aleatdéria ou definida por

questdes/preferéncias individuais: orienta-se ndo sé pelo objeto/contetido a ser
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tratado, como também (e principalmente) pelas condicdes de produgiio, em sentido
amplo (que incluem o contexto socio-histérico e ideol6gico) e estritas (as mais
especificas, em que o enunciado se formula), pelas concepgbes (formacdes
imagindrias) que se tern do outro a quem se dirige, petas respostas presumidas, ¢
asskm por diante,

~ Qs géneros de discurse orieniarm o processos de compreensiofinterpretaciofleitura,

Mainguencau (1997) aponta para a existéncia de grande diversidade dos
géneros de discurso e modos de funcionamento também diferenciados: géneros que podem
permanecer bastante estaveis e outros mais efémeros e/ou mais sensiveis as mudancas
sociais e culturais. Este autor aponta que as normas definidoras de um género incidem

sobre:

- o estatuto dos enunciadores e dos co-enunciadores respectivamente;
- as circunstancias temporais e locais da enunciacio;

- o suporte e os modos de difusdo;

~ 08 lemas gue podem ser introduzidos;

- adimensfo, o modo de organizacdo, etc.

Como € possivel depreender, deve-se levar em consideracio parimetros
muito variados para anélises sobre os géneros de discurso, e para compreender como estes
pardmetros incidem sobre as escolhas € normas dos processos de enunciaglo. Os modos
pelos quais cada pessoa diz o que diz e, entre tantas possibilidades, diz X e nfio Y ¢ o diz de
uma forma e nio de outra (sempre) possivel, estd largamente pré-determinado por uma
série de aspectos que ela deve considerar; por exemplo, no que se refere as condigdes de
producio em sentido estrito deve levar em conta a existéncia ou nfo de um contato fisico
imediato entre enunciador e co-enunciador, a possibilidade do enunciador ver ou ndo seu
co-enunciador, a abertura fimitada/ilimitada ao ndmero de destinatarios (o radio ou a

televisio colocam em relagdo, em uma assimetria extraordindria, um enunciador € um
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auditorio cuja extensfio e identidade s@o dificilmente determindveis), a possibilidade ou
impossibilidade para o co-enunciador de interromper o enunciador, etc. Por outro lado, o
modo como cada pessoa interpreta/compreende o que o outro diz também € profundamente

afetado por estas mesmas condicdes ¢ parGmetros, pois

Aprendemos a moldar nossa fala as formas do género e, ao ouvir a fala do
outro, sabemos de imediato, bem nas primeiras palavras, pressentir-lhe o
génere, adivinhar-the o volwme (a extensdo aproximada do todo discursive) a
dada estrutura composicional, prever-the o fim, ou seja. desde o inicio somos
sensiveis ao todo discursivo que, em seguida, no processo da fala, evidenciard
suas diferenciagdes. (Bakhtin, 1997: 302).

Os - pardmetros ¢ as questdes aqui apresentados serio posteriormente
retomados, com objetivo de discutir os animes como um género de discurso particular. A
intengHo € justamente analisar de que forma estas produgdes especificas se diferenciam de
outras producGes {enquamto género) € os desdobramentos/efeitos disto nas possibilidades de
comprecndé-los/interpreta-los,

Mas, no que se refere a reflexdes sobre diferengas em como os textos séo
construidos, existem, ainda, duas outras linhas de argumentaciic ¢ andlises a serem
trabalhadas. A primeira se delineia a partir do conceito de polifonia € a segunda, a partirdo

termo auioritario.

Polifonia

A questdio da polifonia foi introduzida por Bakhtin nos seus trabalhos sobre
literatura para marcar que em algumas obras (referindo-se especialmente as de
Dostoievski), vdrias “vozes” sociais se exprimem, se enfrentam, se entrechocam,
manifestando diferentes pontos de vista sobre um dado objeto/tema. O conceito de voz € de

ordem metaforica e nido se refere 3 dimensio aclstica/emissio sonora concreta dos
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enunciados; o conceito de polifonia remete 4 qualidade de enunciagdes que atestam visdes

de mundo plurais, que representam diferentes elementos historicos, sociais e lingiiisticos.

Originarios, portanto, de analises sobre produgdes literarias, os conceitos de
voz e de polifonia vio sendo adensados e trabalhados de modo a afetarem/colocarem em
questio e deslocarem (o que ndo significa substitufrem definitivamente) modos mais
tradicionais de anglises das interlocugdes.

Dialogismo e polifonia sdo termos s vezes usados como sindnimos por
Bakhtin. Em trabalho de elaboragfio conceitual ¢ em busca de tornar mais precisa a
utilizagfio destes conceitos, Barros (1994, 2001) propde distingui-los da seguinte forma:
reservar o uso do termo dialogismo para referir-se ao principio constitutivo da linguagem e

de todo discurso, condigio de produgéo de sentidos e o uso do termo polifonia para indicar

certe Hipe-de texto, aguele em-gue o dialogismo se deixa ver, aguele em gue 540
percebidas muitas vozes, por oposi¢do aos textos monafonicos que escondem os
didlogos que o constituem. (...} Hd textos polifénicos e monofénicos, conforme
variem as estratégias discursivas empregadas. Nos textos polifonicos, os
didlogos mostram-se, deixam-se ver ou entrever; nos textos monofoénicos eles se
ocultam sob a aparéncia de um discurso unico, de uma unica voz. (Barros,
2001: 35).

Propde, entdo, que monofonia e polifonia podem ser entendidas comeo
efeitos de sentido decorrentes de procedimentos discursivos que se utilizam em textos, por
defini¢do e constituicio dialdgicos. Assim, os textos podem preduzir efeitos de polifonia,
por serem abertamente polémicos, permitindo relagdes entre diferentes pontos de vista,
quando vozes diversas deixam-se escutar e se enfrentam, -ou de monofonia, quando o
didlogo € mascarado e uma voz, uma perspectiva, uma posi¢io, apenas, esforga-se por se

impor.

Dialegia, monologia, polifonia ¢ monofonia também sio termos objeto de

reflexdo em Favero; esta autora argumenta que
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-a monofonizacdo e a polifoniza¢do podem-se apresentar em maior ou menor
dimensdo e que methor seria dizer, em vez de discurso monolégico e diatégico,
discurso com tendéncia a monofonizacido e a polifonizagéo. (Favero, 1994: 52).

Podemos trabalhar com as afirmagBes até aqui colocadas em (pelo menos)
duas direcOes. Por um lado, o que estas autoras dizem, ajuda a construir
dimensOes/pardmetros que auxiliam na identificagfio de diferencas entre os textos e
indicam, assim, a relevéncia de se analisar seus modos de funcionamento particulares. Para
trabalhar com estes pardmetros, estas analises devem ir além de discutir se um texto se
constitui ou ndo por didlogos em sentido estrito: ou seja, nfo basta estar composto por
varios epunciadores, dade que a quesiio mais capital que se coloca refere-se a quanto um
texto assume/permite a representacdo de pontos de vista e idéias diferentes, polémicas,

contradicoes, enfrentamentos.

indo um pouco mais além, convém destacar a sugestdo de que € mais
pertinente considerar as marcas de polifonia e monofonia como tendéncia a, e ndo
meramente como categorias definitivas. Embora nfo fique totalmente claro nas
argumentacdes apresentadas, uma possibilidade de se ertender porque se fala em textos
<om {endéncia 3 polifonizacio (ou 3 monofonizacio) ¢ nio mais categoricamente em
texto polifénico (ou monofdnico), pode estar referida a nuances de funcionamento, a partir
de uma caracteristica mais geral. Ou seja, mesmo nos textos com marcas de polifonia, com
explicitas representagles de perspectivas plurais, importa identificar em relagio a que
(objeto/tema) o texio pode ser analisado como polifénico ou monofonico. Os enunciados
podem polemizar em relagdio a aspectos centrais ou podem fazé-lo, sobretudo, em relaciio a
questdes marginais que estdo colocadas; podem fazer isto de forma constante e do “comego
ao fim”, va podemn estar furcionando desta forma de maneira bem mais discreta e reduzida.
Estas questdes serdio importanies ¢ estarfio em pauta guando se apresentar as analises feitas

em relagdo aos episddios assistidos com as criangas deste estudo.

Por outro tado, se subtinharmos as expresstes “escondem os didlogos que o

2 A

CONSERYENT , “HING YOI, WG Perspectiva, wme Posicho, apenas, esfor¢a-se por se impor”,
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“ocultam-se sob a aparéncia de um discurso unico, de. wma unica voz”, toma-se possivel
apontar que nas enunciagdes estio sempre em jogo questdes referentes a relagdes de poder,
de onde advém maior ou menor esforco para controlar os sentidos que podem se produzir.
Estas questdes sdo trabathadas teoricamente também a partir do termo autoTitario, que tem
nucleado possibilidades de abordagem dos texios ¢ de estorges para analisar/diferenciar

aspectos de sua constru¢io e modos de funcionamento, 0 que veremos a seguir.

Em Bakhtin (1988), o termo “palavra autoritaria” ¢ apresentada polarizada

»32

ao que ele denomina “palavra internamente persuasiva™”. Esta contraposi¢do no ¢,

entretanto, assumida como radical, e o préprio Bakhtin diz que

Apesar da profunda diferenga entre estas duas categorias da palavra de outrem,
tanto na auloridade da palavra como sua persuasdo interior podem se unir em
uma unica palavra, ao mesmo tempo, aqutorildria e interiormente persuasiva.
Mas tal wnificacde raramente € wm dado. (Bakhtin, 1988:142-143),

Pode-se levantar trés dimensdes em torno das quais estes termos
(persuasivo/autoritario) sdio colocados para analise: de quem vem a palavra, como ela s¢

apresenta e como efa pode ser compreendida.

A palavra interiormente persuasiva n3o se submete (pura ¢ simplesmente)
a qualquer autoridade, permite jogo de sentidos, nfio se imp&e hegemonicamente. E abertaa
polémicas, a discussdes e se modifica em decorréncia do contexto em que ¢ formulada.
Admite as contradi¢des, ambigiiidades e a dialética de formulagGes do tipo “e...e”.
Exige/permite processos de compreensdo ativa e respondente, deslocamentos e polissemia,

modificagio e enriquecimento, e ndo simplesmente reprodugéio e transmissio.

Em contrapartida, a palavra autoritairia ¢ imposta a nos,
independentemente do grau de sua persuaso interior no que nos diz respeito. Nés ja a

enconiramos unida 3 autoridade, A qual incorpora-se indissoluvelmente. Metaforicamente,

32 Convém advertir que os concsitos de palavra autoritiria e interiormente persuasiva sio apresentados por
Bakhtin em seu texto Questdes de Literatura ¢ de Estética (1988), tendo sido pouco explorades pelo autor.
Constituem-se também em conceitos pouco abardados pelos autores que tém trabalhado 2 partir da teoria
hakhtiniana, com raras excegles, como & ¢ case de Wertsch (1993).
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Bakhtin diz: € a palavra do pai, do religioso, dos adultos, dos professores. Pode tornar-se
objeto de profanagdo, mas ndio de compreensio ativa e respondente. Aproxima-se do tabu,

do nome que ndo se pode tomar em vio, dos dogmas.

E muito mais-dificil intreduzir nela medificagdes com a ajuda do contexto
que a enquadra, sua estrutura seméntica tende a ser im6vel, ou acabada e monossémica; seu
sentido deve ser tomado rigidamente, de modo literal. Ndo se submete, portanto, a
deslocamentos/deslizamentos dos sentidos. Exige nosso reconhecimento incondicional e
n3o uma compreensdo em nossas proprias palavras. Ndo admite jogo, variagdes livres

criativas e estilizantes.

A patavra autoritiria ¢ tomada como indivistvel: € preciso confirma-ta por
inteiro ou recusd-la na integra e, neste sentido, acata-la ou profand-la. Nio se pode separa-
la e aceitar partes, rejeitar outras. A palavra autoritdria ndo se representa, ela € apenas

transmitida.

Assim como faz com o conceito ‘de dialogismo, expandindo sua
importancia/centralidade ndo apenas a questdes da-ordem de enunciagdes, mas provocando
profundo impacto no modo como se considera a constituigdo dos sujeitos, Bakhtin também
aftrma que

o conflito e as interrelagées dialdgicas destas duas categorias da palavra
determinam freqiientemente a historia da consciéncia ideolbgica individual.

{Bakhtin, 1988:142-143),

Ha, aqui, novas indicagbes de que a categorizagdo bipolar ndo deve ser
tomada como uma questio de “sim ou ndo”, de uma simples tipologia para enquadrar as
formas de enunciagfo, j& que a0 mesmo tempo em que faz diferenciagSes entre autoritério e
persuasivo, reconhece possibilidades, variantes e graus diversificados em quefa partir dos
quais a palavra de outrem pode se constituir ¢ ser a i
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Uma dltima possibilidade de estudar as marcas particulares e diferenciagbes
entre 0s textos a ser apresentada neste topico encontra-se em Orlandi (1983; 2001a). A
opsdo aqui € por tomar como base o referente e os participantes do discurso, ou seja, o
objeto do discurso e os mterfocutores. Prople, emiic a possibitidade de caracterizar os
gdiscursos come Hdices, pelémices ¢ autoritarios,

O discurso autoritario € definido como aquele em que a polissemia ¢ contida,
o referente estd apagado pela relagio de linguagem que se estabelece e o locutor se coloca
como agente exclusivo, apagando também sua relacdo com o interlocutor. O discurso
polémico, aquele em que a polissemia ¢ controlada, o referente ¢ disputado pelos
interfocutores, € estes se mantém em presenga, numa relacdo tensa de disputa pelos
sentidos. O discurso Hdico, defirndo como aquete em que a polissemia estd aberts, o
referente estd presente como tal, sendo que os interlocutores se expdem aos efeitos dessa

presenga inteiramente, ndo regulando sua relagio com os sentidos. (Orlandi, 2001a).

Do ponto de vista das relagdes entre os interfocutores, colocar-se de forma
polémica € construir seu texto de maneira a expor-se a efeitos de sentido possiveis, € deixar
um espago para a existéncia do ouvinte como sujeito. No polo radical da construgio de um
discurso autoritdrio, hi uma inten¢do de fixar o ouvinte na posigio de ouvinie e o locutor na

posigio de tocator, sendo um gae fata “a verdade™: o focutor.

Assim como Bakhtin, Orlandi ressalta que nfo ha discursos puramente
autoritarios, lidicos ou polémicos. Pode-se entender que o que ha sfio misturas,
articuiagGes, tendéncias de modos de funcionamento, de forma que podemos dizer que um
discurso tem um funcionamento dominante autoritirio, ou tende para o auforitirio, etc.
Alerta, portanto, para problemas na aplicacdo das categorias propostas, que nio devem
funcionar como uma tipologia fechada, a partir da qual seria possivel, inequivocamente,
chassificar oy diversos tipos de texto. Propde, também, que seria mais promissor dizer, em
ou para a monossemia (quando autoritérios), tendem para a polissemia (quando lidicos) e

se dividem entre polissemia e parafrase (quando polémicos) (Orlandi, 2001a: 87).
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Os termos parafrase e polissemia estdo sendo propostos por Orlandi como
possibilidades de anélise do funcionamento discursivo, no jogo de tensdes entre produzir 0
mesmo e o diferente. Os processos parafrasticos sdio aqueles pefos quais em todo dizer ha
algo que se mantém. Produzem-se diferentes formulacOes do mesmo dizer sedimentado,
estabilizado ¢ estabilizando sentidos. A repeticiio ¢ a produtividade se efeitos decorrentes
deste tipo de trabalho. J& os processos de polissemia trabalham no sentido dos
deslocamentos, de rupturas nos processos de significagio. O equivoco, a criatividade e a
produgfio do diferente sdo os efeitos gerados. Os processos parafrasticos e polissémicos sdo
definidos tanto como procedimentos a partir dos quais um texto & formulado, quanto como
as possibilidades de leitura que se constroem a partir deste material. S3o as questes
referentes as possibilidades de feitura que estarfio sendo consideradas a seguir, a partir das

quars ha & intengo de tevantar argumentos para responder & préxima e dttima questio.

IV. PORQUE E IMPORTANTE OUVIR AS CRIANCAS

Bakhtin, rompendo com as posigdes que dicotomizam as funcoes
tradicionalmente postas nos estudos da linguagem, que bi-polarizam nos processos de
comunicagdo um locutor a um ouvinte, nas condiges respectivas de ativo e passivo, propde
entender o parceiro do enunciador como aquele que compreende ativamente os enunciados,
resporde/replica de maneira ativa, sempre tensionado entre
adesbes/concordancias/aguiescéneias ¢ objegdes/ enfrentamentosireleicdes aquilo gue o

texto diz.

De fato, o ouvinte que recebe e compreende a significacdo (ingiiistica) de um
discurso adeta simudtaneamente para com este discurso, wma atitude responsiva
ativa: ele concorda ou discorda {total ou parcialmente), completa, adapia,
apronta-se para executar, etc., e esta atitude do ouvinte estd em elaboragdio
constante durante todo o processo de audicd@o e de compreens@o desde o inicio
do discurso, ds vezes jd nas primeiras palavras emitidas pelo locutor. A
compreensdo de uma fala viva, de um enunciado vivo é sempre acompanhada
de uma atitude responsiva ativa {conguanto o grau dessa atividade seja muito
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varidvel); toda compreensdo é prenhe de resposta e, de uma forma ou de outra,
forcosantente a produz: o ouvinte torna=se focutor. (Bakhtin, 1997: 298, minha
énfase).

Se por um lado, conforme ja foi apontado, as enunciagbes ndo podem ser
entendidas meramente como expressio da consciéncia individual daquele que as produz, de
seus desejos, suas mtencles, seus impulsos criadores, seus gostos, etc., por outro também €
incorreto entender gue esta enunciagiio sera simplesmente decodificada de forma passiva
pelo destinatdrio, de modo estritamente regulado pelo enunciador que a formulou. A
relagio com os textos € realizada por meio de procedimentos de compreensdio ativa e
valorativa, exige trabathar a partir da polissemia das palavras e também a partir das brechas

dos textos, “re-escrevendo-os”.

Orlandi (Z001) aponiando para a historicizagiio dos textos, das leituras
possiveis e dos leftores, argumenta que a5 possibitidades de feitura sfo sempre phurais: o
mesme leitor nio 1€ o mesmo texto da mesma maneira om diferentes momentos ¢ em
condigdes distintas de producéic de leitura; além disso, 0 mesmo texto € lido de maneiras
diferentes em diferentes épocas, por diferentes leitores. Trabalhando com esta questdio das
praticas de leitura produzindo diferentes movimentos de leitura, Indursky (2003) postula a
presenca de diferentes posigOes-leitores, permitindo a instauracio de leituras historicamente

determinadas, muitas vezes em confronto, a partir de uma mesma materialidade textual.

Tarto em Bakhtin, qoamo em amtores da Andtise de Discarso encontramos,
portanto, argumentos para esclarecer que nio ¢xiste wma forma Ynica de compreender
quaisquer palavras ou textos e que ha sempre margem para a diversidade. Entretanto, as
razdes imputadas para estas possibilidades sfo diversas nas duas linhas de argumentacéo
tedérica. Na Analise de Discurso os sentidos se produzem, independentemente das intengdes
dos falantes e de quem “l&€” o texto, marcados pelas formacdes discursivas, de natureza
ideologica, as quais os sujeitos encontram-se filiades ou, mais contundentemente,

submetidos®™. Em Bakhtin, preserva-se a importincia de fevar em conta as intenges e os

33 Convém, ainda destacar que o conceito de sujeito sofre sucessivos deslocamentos em diferentes momentos
na Analise de Discarso. Mussalim (2000} esclarece bem esta guestio: o sujeito assujeitado as

73



desejos dos sujeitos, ao produzirem seus enunciados e ao se esforcarem por compreender os

enunciados atheios.

Apesar destas diferengas, entre os autores ha concorddncias em apontar que
os esforgos de compreensgo também s&o processos constitutivos do enunciado, tanto quanto
o processo de sua formulagHo. Isso significa que, de alguma maneira o leitor interfere no
sentido total em que se inseriu, co-construindo-o, A imersdo nas enunciacdes do outro ndo &
um processo de simples apreensdo de seus significados neutros, dicionarizados. Em fungfio
disto, Maingueneau (1997) prefere chamar o que mais tradicionalmente se nomeia como
receptor, de co-enunciador, com clara intengfo de sublinhar que a enunciago é, de fato, um
trabalho de co-autoria em que os (simplificando) dois parceiros desempenham papel
fundamental.

E importante destacar que no processo de compreensio ativa vatorativa, na
perspectiva bakhtiniana, o termeo valorative implica a inclusio de dimensiio axioldgica: 2
compreensdo dos enunciados é elaborada a partir dos quadros referenciais de valores, das
visdes de mundo, condicionados pelos contextos historico-culturais, sociais e ideolégicos,

nos quais se constituem e a partir dos quais produzem suas interpretagdes. Bakhtin diz:

Ndo sdo palavras o que escutamos, mas verdades ou mentiras, coisas boas ou
mds...A palavra estd sempre carregada de um conteiido ou de um sentido
ideologico ou vivencial (...) e 56 reagimos aquelas que despertam em nos
ressordncias ideclogicas ou concernentes & vida, (Bakhtin, 1995:95).

A dimens#o axiolégica estd presente ja no ato de quem enuncia, que escolhe
as palavras ndo no diciondrio, mas no contexto de vida onde as palavras se impregnaram de
julgamentos de valor. As palavras ndo sfo de ninguém e nio comportam em si juizos de

valor, nem sentidos prévia e rigidamente fixados. Estfio a servigo de quem as formula e de

instituigBes/teorias/ideologia, © sujeito que sofre as coergdes da formagio discursiva {reguladas pelas
formagdes ideoldgicas) do interior da qual enuncia ¢ o sujeito essencialmente heterogéneo, clivado, dividido.
Apesar de distintas, essas nogles de sujeito mantém uma caracteristica comum: o sujeito n3o & senhor de sua
vontade; ou temos um sujeito que sofre as coergdes de uma formagdo ideoldgica e discursiva, ou temos um
‘sujeito gue se suhmete a coergles desta natureza ¢, a0 mesmo tempo, 20 seu inconsciente.
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quem se esforga por compreendé-las. As mesmas palavras podem ser compreendidas de
formas diversas, similares mas também, muitas vezes, contraditOrias ou antagdnicas,
dependendo das condi¢les de produgio em que/a partir das quais elas sfio proferidas e em
quefa partir dos quats elas sio imerpretadas. E ests mevitivet caracteristica das patavras
-gue torna possivel o trabalho da ideologia. Produto da interaclo viva das forgas seciais, €

na palavra que o psiquismo e a ideologia se impregnam mutuamente. (Bakhtin, 1995).

Nos movimentos de compreensio o processo de intertextualidade € parte
integrante: compreender € cotejar um texto com outros textos, expandir seus limites,
mesclar e amalgamar diversas enunciacfes, coloca-las em relagdo. Da mesma maneira que
as enunciacbes formuladas apdiam-se naquilo que ja foi dito, nos dizeres que ja circulam,
{confirnmardo-os, conmestando-os, aproveitando-os, conforme ja foi discutido), o processo
de compreensio nio se limita pelas fronteiras de inicio ¢ fim do enunciado; antes, leva em
conta, entrelaga também os dizeres ja concretizados. A compreensdo do individuo €,
portanto, por definicdo, dialdgica e o termo respondente assinala este carater dialogico da

interpretacio. (Barros, 1994).

Fiske (1987) também usa o termo intertextualidade®™ e lhe confere
importdncia decisiva nos processos de compreensio dos textos, destacando também sua
participaciiv na possibitidade de construgio de wma mottipticidade de sentidos. Considera
como bastanie relevante diferenciar as possibilidades intertextuais nas direcdes horizontal ¢

vertical.

A partir da intertextualidade horizontal, tornam-se possiveis relagbes entre
03 textos orientadas (de modo especial, mas ndo exclusivo} pelo género a que pertencem,
por caracteristicas dos personagens, pelo contefido. Desta forma, a compreensio de um
episédio de Pokémon, por exemplo, nfo coincide com o inicio e o término de sua exibigdo.

Ela vai se entretacar com os outros episGdios ja vistos, com outros animes ou desenhos

3* Pelo termo intertextualidade, Fiske destaca que a histéria de cada pessoa com textos {televisivos ou nio), a
maior-oumencr familiaridade com o que a TV apresenta, 0 mode come as pessoas utilizam-na em sen
cotidiano, as informacdes que detém sobre o0s programas que acompanham, as outras pessoas comquem
conversam/discutem sobre o que assistem, entre ouiras guestdes, formam um conjunto particular de
conhecimentos que constituem, sempre, redes intertextuais.
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acompanhados, com filmes assistidos em que confrontos fisicos sejam tematizados, e assim

por diante.

A partic da intertextualidade vertical, o “feitor” estabelece retacGes entre o
fexto primario ¢ outres textos de diferentes tipos, que se referem explicitamente a ele, A
intertextualidade vertical {no caso dos textos televisivos) pode compor-se pelas relagdes
com textos secundarios (revistas, publicidade, jornal, etc.) e, também, com textos tercidrios,
que sdo produzidos pelos “leitores™ em suas relacdes sociais cotidianas (conversas, cartas

aos painéis de leftores, jogos de faz-de-conta, no caso das criangas, etc.).

Ao indicar a importdncia destas redes intertextuais, Fiske ajuda-nos a
ertender que a chamada “recepcdo™ & um processo & ndo um momento. Isto & ela amtecede
9 ato de usar um meio ¢ prossegue, mesme depois de o ato em si ter sido finalizade,
Discutidas, comentadas pelas pessoas em suas vidas cotidianas, lembradas nas capas das
revistas que rapidamente olhamos nas bancas e supermercados € em tantas outras formas
que nos sdo oferecidas/impostas, os conteddos da televisio podem ser re-apropriados
inumeras vezes, como também mostra Lopez (1996), inclusive, em algumas circunstancias,
prescindinde do contato direto com a produglio em si, num processo chamado por
Thompson (2000) de midiagdo ampliada, através do gual se constitui um circulo sempre
cresceme de receptores secunddrios que podem, com isso, adquirir imformacdes sobre o que
circula nas midias sem acompanharem pessoalmente sua veiculaco,

O que esta sendo posto para reflexdo, entfio, € que nenhum autor consegue
controlar plenamente o modo como seu enunciado serd compreendido, porque um
texto/uma palavra ndio € uma ynidade fechada e acabada. Embora o enunciador possa tentar
restringir e indicar processos de leitura mais pertinentes (de sua perspectiva), através da
utilizagfo de virjos recursos que marcam sua enunciagfo (como foi abordado: tendéncias a
monofonizagtes, patavra autoritiria, texto autoritirio) e esforcar-se por orientar mais
decisivamente para leituras i lim BAIRECH
sucedidos. Virios tedricos (Eco, 1968°>; Barthes, 1992; Fiske, 1987; Orlandi, 2001)

** Eco (1968) usa o termo “potencialidade significativa”,
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apontam que todo texto, independentemente do suporte material em que estcja
representado, possui uma textualidade, ou seja, um potencial semiotico que so se concretiza
como texto a partir dos processos de sua leitura. Estes posicionamentos ajudam, entdio, a
tevarttar arpumentos sobre a rmportincia de se ouvir ¢ que as criangas tém a dizer sobre o5
animes, & que as possibilidades de compreensio dos mesmos textos podem se formular de

maneiras particulares.

A partir deste pressuposto de ordemn muais geral, é Importante encomtrar
Fecursos tedricos/conceituais para analisar as  particularidades nestas formulagdes,
lembrando que o préprio Bakhtin (1997) nos alerta que a compreensio ativa pode se

delinear em graus varidveis, conforme ja foi enfatizado.

Orlandi (2001a) propde categorias para se analisar as formas com que os
processos de leitura podem ser construidos. Diz esta autora que pela natureza incompleta do
sujeito, dos sentidos, da linguagem {do simbdlico), ainda que todo sentido se filie a uma
rede de constitui¢io, ele pode ser um deslocamento nessa rede. Entretanto ha também
pressdes € exigéncias em direcio da estabilizagio dos sentidos, cerceando os
movimentos/destizamentos possiveis. Nesse caso, o sentido ndo flui e o sujerto ndo se
desteca, Estaciona. S6 repete. Estdo sendo retomados agui os conceitos de parafrase ¢
polissemia. Decorre destas afirmagSes a proposi¢do de trés formas possiveis de elaboragéo
nomeados como repeticio: a empirica - mnemonica, pura repeticio, a formal - técnica,
que se constitui em outro modo de dizer o mesmo e a historica - que desloca, permite
movimento, porque historiciza o dizer ¢ o sujeito, fazendo fluir o discurso, nos seus

- percursos, trabathando o equivoco, a falha, fazendo o ndo-dito/o diferente, irromper no ja

estabelecido.

Simtetizando a5 proposicdes trabalhadas, pede-se dizer que o5 processes de
enunciacio e de compreensdo sdo entendidos como uma atividade de co-enunciagéo,
constituida pelo didlogo que o autor trava com o leitor possivel, cujos movimentos ele

antecipa no processo de geracdo do texto, pelo didlogo que se instaura entre os muitos
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textos da cultura, que sdo apropriados/citados de maneira mais ou menos explicita ¢ pelos
esforcos de compreensdo respondente a partir do texto e também na tessitura de relagdes
intertextuais. No decorrer deste capitulo, pdde ser acompanhado todo um trabalho de
elaboragio conceitual de diversos autores empenhados em anzlisar estas refagSes entre
gRuRciaches ¢ sentidos. Phde ser depreendido também que estas relacfies sdo marcadas por
lutas tensas que se condicionam por virios aspectos aqui apresentados. Apesar do uso de
terminologia diferente e o foco maior ou menor em alguns aspectos analisados em cada
uma delas - polifonia, monofonizacdo, persuasfo, autoritarismo da palavra, parifrase e
polissemia - parece possivel depreender das colocagBes aqui apresentadas duas assercdes
confluentes: os textos guardam diferencas nos modos como vio sendo construidos,
formulados e nos modos segundo os quais circufam e estas diferencas afetam as
possibilidades de funciomamento discarsivo & dos processos de compreensdo, podendo ser
mais oy menos lacunares, sujeitos a falhas ¢ brechas, permedveis a deslocamentos,

deslizamentos.

Trazendo estas proposicSes para as questdes deste trabatho, espero terem
ficade claras as justificativas tedricas para se analisar o meio em que circulam os animes, a
forma como sdo apresentados, os modos como se segmentam, o género de discurso aos
quais se filiam, os modos como representam ¢ favorecem ou ndo diversos pontos de vista.
O trabalho orienta-se, a seguir por buscar elementos que ajudem a entender as relacdes das
criangas com estas produgdes, considerando guais so seus modos de compreensio: como
elas avaliam o0s animes, como aderem ou ndo a seu quadro axiolégico, como interpretam os

textos.

Trés apontamentos sdo importantes, antes de encerrar este capitulo e iniciar a

apresentacéo da pesquisa empirica.

a. E na televisio que os animes circulam e mesmeo autores, como Orlandi que, conforme ja
foi discutido, se filia a matriz teérica que aponta para a constante possibilidade plural de

leituras, ao abordar este tipo de midia diz que
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a televisdo produz o efeite de des-historiciza¢doe no espectador. Ela o subtrai de
sua temporalidade, de sew acontecinmento pessoal, na histéria. O sen otho, o do
espectador, é o olhar do instrumento. (Orlandi, 2001:179)

€ que, nas relacdes com os textos da televisdo, ocorre uma homogeneizacio do efeito-leitor,

sendo que nos processos de leitura

Uma formulagdo se transforma em vdrias outras sem que se toque no dominio
da constitui¢do, onde um sentido poderia vir a ser outro, na sua historicidade.
Produz-se, assim, uma memoria achatada, horizontal. Na rede de televisdo, um
Fato-¢é interpretade por putro, ig disponivel na rede. {...) A grande possibilidade
€ a de que se passe a vida sem jamais sair do dominio da formulacdo, sem
Jjamais focar o dominio da constituicdo do sentido, onde ha a falha, hd o sem-
sentido, hd o ndo-dito. Estaciona-se no conforto de sentido prét-a-porter, do ja-
dito em sua variedade, dos discursos possiveis. (Orlandi, 2001: 182).

b. Sdo-criancas que os assistem © que respondem a eles e € necessario considerar que ha
indicaghes feitas por alguns autores de que suas relagdes com a televisiio precisam ser

olhadas com rigor e cuidado ja que, em tese:

A erianca tem maiores dificuldades para confrontar a “representacdo do real”,
produzida pela TV, com outras fontes. tendo em vista o grau mais baixo de
conhecimentos por parte dos menores, dos assuntos mostrados na tela. (Sifva,

1985, in Roceo, 1995: 184).

A crianga (...) tem poucas experiéncias prévias. Ndo possui ainda uma
ideologia. Mal comegou a assumir-valores. O jogo de relacdes fcom a televisiol
desenvolve-se em um terreno muito mais virgem, muito mais vulnerdvel. (Ferrés,

1996: 87).

(...} as criangas sdo uma das presas mais fdceis e influencidveis do meio.
(Ferrés, 1996: 79).
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¢. A relaciio de criangas com o que a televisdo veicula € (em alguns trabalhos) apontada
¢omo, prioritariamente, uma relagio com uma autoridade, do tipo “se é X quem diz P, P

deve ser verdadeiro™. Pode-se citar, como exemplo, o que diz Girardello:

De modo geral, a televisdo € investida de grande autoridade. Em nenfum
momento da pesquisa ouvi uma crianga duvidar ou manifestar ceticismo diante
de alguma coisa que tivesse visto na televis@o. Ao contrdrio, as CHIARCas usam,
Freglientemente, as expressies “passoy na televisdo” ou “deu na televisde”
como reforgo de validacdo de seu discurso. (Girardello, 1998: 268).

Embora estes pontos s¢ sejam retomados mais adiante, convém ndo

desconsiderd-los ao fongo do que se segue. Wo préximo capitulo sera apresentado e

discutide o material empirico da pesquisa.
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CAPITULO I

ANIMES E TELEVISAO

A partir deste ponto, serfo trabalhados mais especificamente o que séo os
desenhos Pokémon e Dragonball Z, ¢ que tem sido dito sobre eles em contextos socio-

histéricos e culturais mais amplos e de que tratam os episddios assistidos com as criangas.

Pokémon e Dragonball Z (ou Db Z) sdo animes japoneses, de autoria de
Satoshi Tajiri e Akira Toriyama, respectivamente. Ambos foram produzidos originalmente
para outros suportes e ndo para a televisfio: a primeira apari¢io de Pokémon foi em forma
de game, em 1995; Dragonbalt foi tangado originalmente como mangé, em 1985. Como ja
foi dite, ambas produgdes sBolforam um sucesse em termos de audibneia. As caracteristicas
especificas de cada uma delas serfo apresentadas mais adiante. Sucesso entre as criangas,
provocam reagdes também intensas entre os adultos. Em geral, tdo emocional quanto as
relacdes de criancas com estes animes, os posicionamentos dos adultos, fregiientemente, se

colocam no extremo oposto ao da paixdo, o da aversio, como sera exemplificado a seguir.

I. FRAGMENTOS DAS VOZES DE ADULTOS: o contexto sécio-cultural mais

amplo.

De fato, se o posicionamento prevalente dos adultos em relagdo as
produgdes televisivas para as criangas €, em geral, bastante negativista, normalmente ganha
cores mais intensas quando se refere aos desenhos animados japoneses. A qualificaco

destas producdes pode se verificar em excertos de matérias de midia escrita, em que se diz:

O novo Sitio ndo sofre da sindrome dos super-herois e muito menos dos
desenhos animados japoneses {...). E dramaturgia de qualidade (...), produgdo
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de primeira e, sobretudo, fidelidade ao pano.de fundo brasileiro que, bem
familiar nas rovelas, & quase wm itustre desconhecido da programacéo infantil.
(Hoineff, 2001).

As criarcas dos vitimos 30 anos aprenderam a tidar com a fatta de amor
proprio de meio que mais thes faz companhia, como se estivessem ao lado de
um professor que obsessivamente batesse no peito e repetisse: “Fu sou um
idiota”. Provaram de um carddpio alienigena e mediocre dos desenhos
Jjaponeses, quase sempre alimentado por apresentadoras que, de seu publico,
exigiany apenas vulgaridade no comportamento e submiss@o & padrées culturais
ndo apenas estranhos, mas, sobretudo pueris. (idem).

Em levantamento sobre o que se publicou no jormal “Fotha de S3o0 Paulo”
sobre 0s termos criancas ¢ televisfio, ao longe do ano de 2001, pode ser constatado que

pouco se fala sobre os animes. Quando este tema € abordado, € feito da seguinte forma:

a boa noticia a ser dada aos pais e educadores é que a febre Pokémon estd
terminando; a md noticia é que outra doenga se aproxima, falvez de gravidade
maior, cujo nome é Dragonball. (Meneghini, Folha de Sdo Paulo, 2001).

Em outro contexto também foi possivel ter uma boa amostra do moedo como,
em geral, os adultos qualificam estes desenhos. Em wm curso sobre as refaces entre
infancia ¢ televisdo, em 2002, 58 educadoras de instituicBes de educacdo infantil, foram
convidadas a escrever sobre o que pensavam das producdes televisivas para criangas, em

geral, e destas produgdes japonesas, especificamente.

Em suas respostas, a grande maioria das educadoras indicou que néo
acompanhava mais as produgbes para criangas que circulam na TV: 49% delas nio
acompanha nada e 33% acempanha pouco ou muite pouee; acompanharam quando finham
fithos pequenos. Indicaram, também, que apenas ouvem as criancas falarem sobre estes
desenhos ¢ que nenhuma delas acompanhava as séries de Pokémon e Dragonball (apenas
rés disseram que ja haviam assistido a alguns episodios inteiros); apesar deste pouco
conhecimento, posicionaram-se de modo francamente negativo em relagdo a estes animes.
As falas seguintes permitem conhecer um pouco melhor 0 modo de as educadoras

qualificarem-nos:
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Néo poderia falar (...). Ndo assisto, ndo conheco, ndo gosto e ndo gostaria de
comhecer, alénr dos comentdrios das criancas, os quais percebo trazem muita
negatividade.

Ndo assisti a menhum destes deserthos. Uma vez, wma criarica levou a fita do
Pokémon na ereche; ew cologuei e guando comegou o desenho, percebi que ndo
era legal e troguei a fita por outra.

Sdo o que hd de pior possivel que as criancas podem assistir. E um péssimo
exemplo para todas as pessoas, ndo so as criangas. O que me espanta é que
esses desenhos sdo originais de um pais considerado de primeiro mundo, um
pais de pessoas muito civilizadas, de criangas gue respeitam o proximo. Entdo,
como ¢ possivel criar coisa tdo ruim e que faz tanto sucesso. Toduas as criancas,
ou a maioria delas, adoram esses desenhos.

Ternho pouco conhecimento, os atuais incertivam a tuta corporal, o que nos
acarreta varios problemas na escola. A minha opgdo continua por desenhos
antigos onde a maldade pegava leve e tinha-se sempre uma moral no final da
historia: Pica-pau, Tom e Jerry, Pantera cor-de-rosa, Charles, O Cdo e a
Raposa, A Bela e a Fera, Cinderela, Os 3 Porguinhos, eic..

Estou notando que as unicas emissoras que ainda atingem a grande massa
{antena comum, {...) que se preocupam. com as criangas e ndo com a audiéncia
sdo: SBT, TVE (Educativa do Rio} e TV Cultura; a TV Escola, as vezes passa
desenhos e contos de outros paises; se, por exemplo, o SBT, TVE e TV Cultura
comegarem a se preocupar somente com a audiéncia, ai, realmente, serd o
caos, para a massa popular, que ndo tem acesso a videos, TV a cabo, TV por
assinatura e outros. Imaginem o que restard para as criangas e adolescentes:
violéncia-¢ deturpacde dos valores hwmanes, come aparece nos desernhos
Jjaponeses.

Do ponce gue vi, assisti sohre esses desenhos japoneses, nio me agradou em
rada. (...) violento demais, personagens com nomes complicados.

Sei muito pouco; percebo que hd um consumismo sem limites, pois séo os
bonequinhos, os cards, as tatuagens, o que acredito que gera sempre uma
insatisfagdo; estdo sempre em situacdo de luta e ainda ndo consegui entender
se-é.q Bem contra o Mal, pois, pelo que percebi, lutam todos entre si. Em
conversas, ouvi dizer gue os bonequinhos estdo sempre se lamentando, parece
que estdo sempre chorardo ou resmungando, o que acredito que gera ama
sensagdo de stress e infelicidade em guem assiste, no case, as criangas.

Nio hiouve nas falas das educadoras nenhurma indicagio de qualquer aspecto

positive nes animes, por minime ou secundario gque fosse. Esta reagfo das educadoras nie
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parece ser um fato isolado: Grugeon (2004) mostra que em escolas do Reino Unido, nos
anos de maior sucesso de Pokémon, os alunos foram proibidos de levarem seus cards, de
brincarem em jogos de faz-de-conta imitando os personagens, etc. Mostra também uma
série de taticas que 35 criangas foram construindo para burtar estas regras e, nos intersticios,
manter Pokdmen presente nas salas de aula € nos plaverounds,

E neste panorama cultural expandido, num momento histérico em que vozes
se entrecruzam, confluem e se opdem que, freqiientemente, ante o desconcerto e desgosto
dos adultos, os participantes da pesquisa se inserem e, especialmente no periodo inicial do

trabalho, envolvem-se apaixonadamente com os desenhos Pokémon e Dragonball Z.

Considerando-se as questdes postas neste trabatho, e assumindo como
principie que 2 intencio de compreender as enunciagdes das criancas em relagdo a0s textos
televisivos de referéncia deve incluir analises sobre a materialidade textual, serfo feitas a
seguir aigumas consideracdes sobre caracteristicas gerais e elementos constitutivos dos
animes Pokémon e Db Z, entendidos como producdes pertencentes a um género de discurso
peculiar. Posteriormente, serfio analisados os textos especificos que foram apresentados as

criangas, buscando delinear topicos abordados e estratégias textuais predominantes.

II. OS ANIMES COMO GENERO DE DISCURSO

Os animes podem ser considerados como um género de discurso, tomando-
se como referéncia a definicio de Maingueneau (1997) para este conceito, sendo possivel
explicitar a presenca de regularidades/regras que os constituem. A seguir, serfio exploradas
algumas das caracterfsticas deste génerv, anatisando alguns termos de sen modo de
producio {dimensdo, estrufura de organizagio, temas gue podem/devem ser introduzidos, o
suporte e os modos de difusdo, as circunstincias temporais e locais da enunciagio) e o
estatuto dos enunciadores ¢ dos co-enunciadores. Este empreendimento se justifica no
sentido de que, conforme apontado teoricamente, o género de discurso ao qual um

determinado texto se filia tem uma incidéncia decisiva para a interpretacdo dos enunciados,
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0 que serd, posteriormente, importante de ser cotejado com as analises das enunciagdes dos

meninos.

No que diz respeito as circunstincias temporais e locais da enunciacéo, €
necessario fazer uma distingfio entre dois aspectos: o que se refere as circunstdncias em que
os enunciados (os textos) séo produzidos e as circunstdncias nas quais eles entram em

circulacdo, ou seja, sdo disponibilizados aos co-enunciadores.

A produgdio dos textos para a televisdo ocorreu em 1986 (no caso de
Dragonball) € em 1996 (no caso de Pokémon), tendo sido langadas primeiramente no Jap&o
(1986 ¢ 1997, respectivamente). No Brasii, comegaram a circular através da televisdo em
periodos diferentes: Dragonbalt, no $BT em 1996, por curto periodo, e depois em 1999 na
Cartoon ¢ na Band; Pekémon comega a ser apresentado em 1999 na Rede Record ¢,
posteribrmente, na Cartoon Network. O suporte de sua circulagéo €, portanto, a televisgo,
embora existam também varios textos secundarios (Fiske, 1987) que se relacionam com os
animes televisivos, tais como revistas, albuns, sifes na internet, cards, games, mangas, fitas
em VHS, entre outros, compondo um pacote multimidia que entrelaca diversos produtos, de
um certo modo “borrando” as margens sobre as diversas formas de circulagdio destas
produgBes (Buckingham, 2000). Estes textos, especialmente as revistas especializadas,
mgitas vezes trazem informacSes sobre o que ainda ndo estd sendo apresentado na
televisdo, antecipando paries do enredo, a produclo de novas sagas, © aparecimentio de
novos personagens, etc. A veiculagdo das séries, no Brasil, em geral segue sua organizagéo,
sendo apresentadas na ordern em que foram produzidas por seus autores. Entretanto,
ocorremn des-sincronias entre os canais de televisfio, que apresentam sagas diferentes,
concomitantemente, ¢ a repeticio de episodios, algumas vezes em funcdo de questles
referentes as negociagdes entre produtora e emissoras. Ocorreram também, em relagéo a
Dragonball Z, cortes em trechos de seus episédios e supressdo integral de alguns deles,

quando apresentados pela Rede Giobo.
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Quanto as suas dimensdes ¢ modo de organizacio, ambos os animes
compdem-se de longas séries de episédios/capitulos. Pokémon ¢é constituido por 6
temporadas com 262 episddios, no total. Dragonball € estruturado em trés sagas:
Dragonball, Dragonbatt Z & Dragonbait GT. A saga Z compGe-se de 29t capftulos. Os
¢cpisodies desta saga estde distribuidos em quatro fases, gue levam o nome dos principais
opositores de Goku: Sayajin (sub-dividida nas sub-fases Raditiz, Vejita ¢ Napa), Freeza,
Cell e Madjin Boo.

Estes episodios sde inter-relacionades, sendo o5 posteriores continvacio dos
que os antecedemn. No comego de cada capitulo insere-se (pela participagdo de um narrador)
uma breve contextualizagio do que aconteceu antes, deixando entrever a vinculagfio e
continuidade entre eles. Aquilo que se fez no passado € muitas vezes retomado, define
posiges e precisa ser conhecido para que se compreenda os enunciados, as ages, aliancas
¢ estratégias dos personagens. Uma outra caracteristica € que a linearizagio dos textos, no
que se refere 4 temporalidade, nem sempre € constituida por uma sucessdo de fatos
organizados em passado-presente-futaro. Nio € incomum que os textos sejam estriturados
de forma menos convencienal, ¢ que alguns opisodios sejam explicativos de episodios
anteriores, trazendo informagdes de fatos ocorridos no passado, que explicam o presente €
projetam possibilidades futuras. Além disso, em Dragonball Z, podem co-existir diferentes
planos temporais e personagens do futuro interferem na trama, no presente*®. Sendo assim,
se Jones (2002) tem razdo em dizer que Pokémon é um “labirinto de informacdes e
conexdes que exige muito de raciocinio”, esta afirmacio pode ser elevada a enésima

poténcia quando se trata de Dragonball.

No caso de Pokémon, cada episédio consiste em uma histéria refativamente
compteta, com cottrego, melo & fim, embora este ndo seja definitivo, uma vez que se trata
apenas de mais uma ¢lapa na direcdo de alcancar o obietivo final {obter 8 insignias para

tornar-se um mestre € poder lutar na Liga, grupo que retne os melhores treinadores do

* Por exemplo, Trumks, filho de Vejita e Bulma (que ainda ajo se casaram), viajou do futiro para o presente
- fim de alertar Goku sobre uma doenga fatal que o atingird e lhe entregar um remédio feito por tecnologias
desenvolvidas, muito posteriormente, para salvé-lo,
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mundo). E, portanto, o tipo de producdo em que, apesar de ter uma estrutura basica de
episodios relativamente independentes, ha um inicio, que explica as razées do(s) conflito(s)

e um objetivo final, que orienta a evolugio da narrativa.

No caso de Dragonbalt Z, os episddios terminam, mnvartavelmente, com um
cancho de tenso: as situacles de conflito sdc mantidas em aberte, nio se solucionam ou
quando isto ocorre logo um novo problema é colocado, no interior do mesmo episédio. Em
busca de alcancar seus objetivos (proteger o universo dos personagens “do Mal”, que
querem destrui-lo e/ou domina-1o) os personagens principais estio sempre as voltas com a
eminéncia do perigo e dos enfrentamentos nas lutas. Os intervalos entre os blocos também
sdo organizados em cortes com suspense emocional, seccionando o relato no momento
preciso em que se forma uma tensfio e em que quem o assiste mais quer (provavelmente) a

continuago ou o desfecho, adiando, a0 méximo, o epttogo.

Pode-se dizer, portanto, que ambos os animes pertencem ao tipo de

construgdo tefeoldgico que segue a estrutura de

um (ou mais) conflito(s) basica(s), gue estabelecefm) logo de inicio um
desequilibrio estrutural, e toda evolugdo posterior dos acontecimentos consiste
i emperthio e restabelecer o equilibrio perdido, objetivo que, em geral, 56
se atinge nos capitulos finais. (Machado, 2000:84).

- Além desta orientacfo em direglio a uma meta, que vai entretecendo a trama,
0s animes comncidem também no fato de que isto deve ocorrer a partir de uma série
sucessiva de confrontos entre personagens, marcados pelo uso de esfratégias/solpes e de
forca fisica. Vale lembrar que estas marcas se encontram também em outras produgdes
deste tipo, que a televisfo faz circular, tais como Yu Gi Oh, Samurai X, Evangelion, Yu Yu

Hakusho, por exemplo.

Nos animes, a profusdo de personagens é enorme. Sfo 151 pokémons (na
lista original), organizados em varias espécies (Elétrico, Fogo, Planta, Psiguica, Pedra,
Veneno, Agua, Inseto, Lutador, Normal, Voador, Dragdo, Fantasma, Terra ¢ Gelo). Cada
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uma delas define ponios fortes e fragilidades dos pokémons nos combates. Em Dragonball,
sdo 81 personagens importantes (incluindo todas as sagas), identificaveis em suas relages

de pertenga aos classicos dominios do Bem e do Mal.

lEm busca de realizar os objetivos, os personagens principais, vinculam-se a
grupos de amigos/parceiros nos quais se amparam e aos quais recorrem quando precisam de
ajuda. No caso de Pokémon, vale destacar o trio de Ash, Misty e Brock, que realizam boa
parte da jomada jurtos € a dupla formada por Ash e Pikachu, seu principat pokémon. No
case de Dragonball Z, o quarteto formade por Geku, Kuririn, Mestre Kame ¢ Bulma®’

constitui-se num grupo de amigos que freqiientemente se une para proteger a Terra.

Ao longo das séries vo ocorrendo modificagdes fisicas e psicolégicas dos
personagens ¢ nas relagdes entre eles™. No caso de Pokémon, as mudancas fisicas sio
chamadas de evolucio e se ddo especialmente nas proprias lutas e a partir de treinamentos
que os donos dos pokémons impingem a eles. Em Dragonball Z, ocorrem mudangas de
ordem fisica {na aparéncia, na quantidade de energia - KI - que os personagens t8m, nos
golpes que sabem/aprendem 2 dar) decorrentes de treinamentos arduos, realizados em
alguns casos sob supervisio™ e de provas herbicas a que os personagens s3o regularmente
submetidos. Através de ftreinos, alguns personagens podem se transformar em

supersayajins, cujo KI aumenta a cada nivel; existem quatro niveis de supersayajin, sendo

7 Kuririn é 0 principal amigo de Goku; Mestre Kame ensinou os principios basicos das artes marciais e o
Kame-hame-ha a Goku e a Kuririn; Bulma ja foi apresentada.

*® Constituindo-se em duas rarissimas excegOes em relagdo ao predominio de posicionamentos
desqualificando os animes, Martorella (2000) ¢ Jones (2002) consideram o tema das evolugdes como algoa
ser valorizado, por simbolizar que o crescimento s6 é possivel na relaciio com o outro (no caso, 0s
treinadores) ndo sendo um processo pré-fixado, decorrente da passagem do tempo; ambos valorizam a
importéncia das relagdes afetivas entre os personagens. Trés aspectos sio mais especificamente enfatizados
em Jones: 1. a rede de relagBes entre os treinadores pela filiagio a ginasios, torneios e organizacgdes secretas;
2. a importéncia da figura do mestre; 3. ardente defesa néio s6 de Pokémon como de outras produgdes
televisivas e de games que tematizam a violéncia, argumentando que possibilitariam as criangas e jovens
sentirem-se mais fortes, controlarem sua ansiedade, canalizarem suas emogdes, explorarem o que é perigoso,
proibido e violento em um contexto controlado e seguro. Destaca, enfim, a possibilidade de mecanismos de
projegio e catarse necessarias, segundo o autor para um desenvelvimento psicolégico mais saudévet.

* Por exemplo, Piccalo € quem assume & responsabilidade de treinamento de Gohan, filho de Gokal, apés a
morte deste.
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-que o quarto ocorre apenas na saga GT. Mudangas mais complexas, particulares deste
desenho, sdo as chamadas transformagdes e fusbes, através das gquais alguns personagens se
fundem (como o proprio termo ja indica), surgindo deste processo um novo personagem
con existéncia temporaria™. Atém disto, ao fongo dos episodios podermn ocorrer mudancas
-das caracteristicas psicologicas, reativas a algum fato, gue ¢ explicitado no enredo. Nestas
circunsténcias, pode acontecer tanto a transformagdo de um personagem que era “do Mal” e

passa a ser “do Bem”, quanto ao contrario®’.

A convivéncia de personagens de faixas etdrias diferentes iambém ocorre
nos dois animes. Em Pokémon, hd uma idade minima para se tornar um treinador (12 anos)
mas varios treinadores ja sdo adultos. Em Db Z, € exemplar o caso de Goku, que € menino
no inicio da saga Dragonbali, torna-se adulto, casado com Chichi; pai de Gohan e Goten, na
saga Z e na saga GT ja ¢ avo de Pan (filha de Gohan e Videl). A alguns destes personagens
mais velhos sdo atribuidas qualidades de mais experientes, sabios, a quem se pode recorrer
para receber conselhos, orientagbes, informagdes. O professor Carvalho (em Pokémon) e
Mestre Kame (et Dragonball) so bons exemplos desta condicfo. Isto ndo impede, porém,
a ocorréncia de muitas situagdes em que SHo ©5 Mais jovens gue tomam as decisdes mais

“acertadas”, mostrando-se mais fortes, espertos e competentes do que os mais velhos.

Unma outra caracteristica que pode ser apontada refere-se as representacGes
de género. Nes deis animes existom personagens masculinos ¢ femininos, embora com
prevaléncia quantitativa para os da primeira categoria. Em geral, as batalhas e as lutas sio
protagonizadas por personagens masculinos, mas n#o exclusivamente. Embora lutem
menos, ndo se pode dizer que o lugar que os personagens femininos ocupam na trama seja
necessariamente secundario. Em Db Z podem ser trazidos como exemplos Chichi ¢ Bulma.
Chichi ¢ esposa de Goku, méae de Gohan e Goten; embora na saga Z ela nfo participe de
Iutas e esteja mais envolvida com atividades culturafmente consideradas mais tipicas do

género feminino (acompanhar o desempenho escotar de Gohan, cuidar de Goku quando ete

* Gotenks, por exemplo, & resultante de fusio entre Goku e Goten.
*! Modificagdes ndo tio radicais também ocorrem, como £ 0 caso de Madjin Boo, que passa a ser amigo do
senhor Satan, quando este o consola pela morte de seu cachorrinho.
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se fere, cozinhar, etc.), na saga GT ela participa de lutas. Bulma acompanhou o
crescimento de Goku desde pequeno; € filha de um milionaric dono da Capsule
Corporation e, por isso compreende muito os mecanismos das méquinas. Foi ela quem
criou 0 Radar do Dragfo (que detectz as Dragonballs) e a maioria dos aparethos que
aparecem nas s series, € lugar ocupade por personagens feminines na trama de Pokémon
se alterna, sendo possivel identificar situagdes em que ocupam lugar importante (como no
caso de Misty, por exemplo) e outras de relativa irrelevancia na trama (como no caso das
enfermeiras ¢ policiais, como outros exemplos). Misty € integrante do que se poderia
chamar de quarteto principal (junto com Ash, Pikachu, Brock). Ela também ¢ treinadora de
pokémeons, participa de batalhas e suas trés irméds s3o lideres de ginasios. Misty € um
personagem com caracteristicas bem definidas ¢ modos de agir bem peculiares: vaidosa,
severa com Ash, termn horror € nojo de pokémons da espécie Inseto, afetuosa com Togepi
{que foi adotade per ¢la), etc, Ha varias pistas de que haia um interesse romantico reciproco
entre ela e Ash. Todo este esmero e refinamento na caracterizagfo de Misty, entretanto, se
inverte no caso das enfermeiras e das policiais: todas sdo idénticas, desenhadas com os
mestnos ragos, as mesmas caracteristicas, tém o mesmo nome {(enfermeiras Joy e policiais
Jane) e, em geral, desempenham acles de sustentacio da trama, mas ndo das cenas

sinalizadas como principais.

Todas estas caracteristicas que foram explicitadas indicam um modo de
produgdo textual, com regularidades enunciativas bem nitidas. Estas regularidades definem
ndo sé o que pode e deve ser dito nos textos que compdem a produgiio de Pokémon e
Dragonbali Z, como o que nio deve ser dito, ou nio se deve esperar que seja formulado.
Estév semdo destacadas mum esforgo de compreender os episddios que sdo referéncia de
analise neste trabalho de uma perspectiva mais expandida, deixando entrever que estes 1ém
relages intertextuais com uma série de outros enunciados que j foram produzidos e que

sdo conhecidos pelas criancgas que participam desta pesquisa.

Em relacio go gstatute do enunciader € do(s) co-enunciador(es), podemos

entender que estes altimos podem ser considerados como co-enunciadores leitores (cf.
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Maingueneau, 1997); de seu lugar, ndo podem agir imediatamente sobre o texto, para
modifica-lo no decurso mesmo da enunciacdo. Isto significa que seus modos de
compreendé-los, suas reacdes aquilo de que se fala e a como se fala, as Tmagens que se
desenham na tela, seus saberes concretos sobre o nmumdo, etc., na posicio de leitores
gfetivos, nide serde levados em consideracio na produgio dos enunciados, embora o sejarm,
necessariamente, na condigio de co-enunciadores possiveis/pressupostos/ideais/virtuais.
Tendo em vista o principio do dialogismo, constitutivo de todo texto, assume-se, aqui, que
o co-enunciador esta presente/é levado em conta, inevitavelmente, na producdo textual. O
co-epunciador participa, desta forma, intrinsecamente, da estrutura do - discurso.
Considerando-se, especialmente, os interesses comerciais envolvidos nas produgdes para a
televisdo, parece bastante plausivel entender que os animes s3o elaborados em busca de
adesio e cumptlicidade por parte dos co-erranciadores; para tal, seas enanciadores precisam,
o mais cuidadosamente possivel, construir uma imagem de como 05 modos se compreensio
serdo realizados a partir do texto e fazer escolhas, utilizar determinadas estratégias, tendo
em perspectiva o efeito que pretendem produzir em seu “ouvinte”, de preferéncia, neste

¢aso, a concordancia com o texto.

Ainda assim, hd claros limites nos procedimentos possiveis aos co-
enunciadores efetivos para alterarem os enunciados e seu curso, dado que, neste caso,
encontram-se bastante distantes das circunstincias temporais e locais da producgéo original

dos enunciados, e ndo t€m controle sobre 0 modo de organizacio e circulagio dos textos.

Quanto ao enunciador, parece razodvel pressupor que ocupa estatuto de
autoridade (cf. Maingueneau, op. cit.), quande se considera de onde vem a palavra ¢ a
dindmica do processo discursivo, em gue a construg@io dos lugares de cada um encontra-se
fortemente estabilizada. Nio sO fortemente estabilizada como neste caso, o co-enunciador
ndo pode contestar o fugar que the ¢ atribuido, e ndo pode haver troca/reversibilidade dos
papéis instrtucionatizados. O emmciador “fala” o seu texto e o co-emumciador “ouve/t€”,
sendo gue os dizeres/enunciados deste Gitimo nio serfio, em conirapartida “ouvidos” pelo

enunciador. O acesso aos (o entendimento dos) textos exige, por parte dos co-
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enunciadores, em larga medida, aceitagdo técita de um certo niimero de principios e de um
certo niimero de regras, que regulamentam a sua gestdo™ . Enunciador e co-enunciador ndo
podem mudar suas posicBes no curso da interagio e os sujeitos ndo podem ocupar

diferentes posigbes enunciativas.

Estes principios relacionam-se com o que foi até aqui apontado como
aspectos constitutivos dos animes. A longa duragdo, a forma como se organiza a sua
temporalidade, a insercio gradual de fatos novos e novos desafios, as
transformacgdes/fusGes, a quantidade enorme de personagens, com seus nomes,
caracteristicas, historias particulares, os cortes com suspense emocional (especialmente em
Dragonball Z) podem ser pensadas como formas de controle/seducio da audiéncia, em
busca de sua fidetidade. Considerando o que apontz Ortandi (1983; 2001a) em suz tipolopia
de discurses, poderiamos entender que temos nos animes, uma producdo de texto com
marcas do discurso autoritario, especialmente em termos das relagSes entre os participantes,
no que se refere 2 auséncia formal de reversibilidade entre os papéis, e A fixagdo das
posigdes (ouvinte na posicio de ouvinte e o locutor na posigio de locutor) quanto no que se
refere 4 fungio referencial, dado que o que se diz, 0 modo como se diz, o que nfo se diz, ¢

exclusivamente determinada pelo enunciador.

Vale considerar tamb€m goe @ actoridade do texto dos animes pode ser
constituida porque as informacbes que ¢le raz ¢ o modo come sio administradas
seguramente afetam as possibilidades e condigdes de participagio de criangas nos textos
que vio sendo produzidos entre elas, especialmente nas conversas e brincadeiras com os

colegas que tematizam os contetidos dos animes: os co-enunciadores precisam

“ Y sle aqni lermbrar, porém, que-as regras ndo sko plenamente determinadas nem pelo erranctador rem pela
televisdo. Especialmente a possibilidade de gravar os episédios em VHS e assisti-los em condigGes temporais
controladas pelo-co-cnunciador, devem ser levadas em conta. Entretante, o uso deste titimo recnrse pareee
ainda ndo muito difundido: a0 menos no caso dos participantes da presente pesquisa, apenas um deles indica
wser cventnalmente esta estratégia, om sitmagbes em gque nio pedia acompanhar o cpisddio no momento
mesmo de sua exibicio pela TV. As eriancas preferem organizar suas rotinas tendo em vistaa programacio
televisiva para os-animes. Além disso, obviamente 2 escolha dos horérios em que os desenhos sio
apresentados deriva, em alguma medida, de corhecimento sobre os habitos mais comuns das criangas, em seu
Cartoon Network em duas sessdes, sendo uma delas as 24:00. Um outro aspecto pertinente refere-se a0 fato
de que 0 IBOPE, ou sgja 0 grau de adesdio quantitativo dos co-enunciadores £ também controlador daquilo
que se veicula, o que lhes da um certo poder, ainda gue relativo e indireto.
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acompanhar/submeter-se ao texto, no modo como ele foi pensado, produzido ¢ no modo
como ele circula. O dominio das informagdes “corretas”, autorizadas pelo texto dos animes,
promove diferencas radicais nos modos de inser¢io de cada crianga nestes textos e nos
tugares por elas ocupados em retacio ao grupo, o que significa enfatizar que os saberes
sobre o5 amimes <constiticm-s¢ ndo apenas no dominie de  determinados
elementos/informacdes, mas um bem simboélico, configurador de relagGes sociais,

conferidor de status, etc®.

IIL. A INTRATEXTUALIDADE DOS EPISODIOS

A escolha dos episédios foi feita por mim procurando cuidar para que
fossem o mais representativos (a0 menos do meu ponto de vista) das duas séries de animes.
Assim, em relacdo ao Pokémon, interessava garantir a presenca de personagens bastante
importantes na trama (Ash, Pikachu, Misty, Brock ¢ a Equipe Rocket) ¢ de situagdes de
batatha enr gindsios, em buscz de insignias. Em retaciio zo Db Z, emtendi como necessario
também garantir as cenas de luta intensa, o contraponto de situagbes mais amenas,
domésticas, representadas, no episédio escolhido, pela presenga de Chichi e a presenga de
personagens também muito importantes da saga Sayajins, que foi a escolhida: Goku,
Gohan, Piccolo, Raditz, Bulma, Kuririn ¢ Mestre Kame. Propositadamente ndo foi
escolhido epis6dio em que as esferas do Dragdo fossem usadas para resolugdo dos
problemas, para nfio se perder a estrufura mais tipica e fregiiente do desenho que &,

justamente, apresentar uma situagio de tensfo e confronto fisicos, nfo solucionada no

proprio episcdio.

* Grugeon (2004) registra, por exemplo, a posigio valorizada de um menino entre seus colegas pelo fato de
ter amplo conhecimento sobre o modo “correto” de se jogar os cards Pokémon.
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1. Tépicos tematizados

A andlise dos episédios focalizados nesta pesquisa, no eixo intratextual,
apontam para a configuracio de topicos tematizados (ou temas, conforme propde
Maingueneau, 1997). A circunscri¢io destes topicos deve permitir caracterizar a unidade
seméntica dos textos ¢ identificar a existéneia detcpxcv(s} predomimante(s) que pretendem
fou pedem) orientar para leituras i
estratégias discursivas utilizadas em sua textualizagio. Estes procedimentos de andlise

estdo sendo considerados (neste trabalho) essenciais para compreender os gestos de leitura

produzidos pelos meninos a partir da materialidade dos textos apresentados.

O trabalho sobre os episodios permite fazer ver que eles se estruturam
especialmente em torno de dois tdpicos, referentes a formas paradoxais de relagBes entre os

‘personagens: latarfagredir ¢ cuidar/respeitar. Os dois trechos seguintes, extratdos dos

Em Pokémon:

Ash e Pikachu estio no hospital de Vermillion. Pikachu ja estd recuperado (havia
desmaiado), quando entra um treinador com seu pokémon bastante ferido, em fungio do
combate com o Tenente Surch. Pikachu aponta para estes dois personagens e mostra receio
deter que enfrentar o Tenente,

Pikachu: Pika! Pikachu, Pikachy! {(balanca a cabeca, fazendo ndo e chora).

Ash: O que? Ndo seja covarde!

Pikachu: Pika, Pikachu! (tem expressio triste).

Ash: Ahn? Acha que eu ndo ligo de vocé acabar que nem aquele? E isso?

Pikachu: Pika, pika! (acena que sim com a cabeca).

Ash: E... Acho que vocé tem razdo.

Pikachu suspira.

“ As transcrighes completas dos episodios assistidos encontram-se no anexo I (Pokémon) e anexo IT
{(Dragonball Z).
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Ash: Ndo tem problema! Vocé ndo vai acabar assim porque vai ganhar! Vamos Pikachu,

ndo seja medroso. Vocé precisa enfrentar esta luta.
Fx Dragonbalt Z:

Raditz aplicou um golpe em Piccolo e Goku. Goku consegue se desviar, levanta-se do chdo,
otha & sua volta, procurando Piccolo. Aparecemn gotas de sangue pingando e a imagem de
Piccolo sem o brago esquerdo.

Goku: Droga! Vocé estd bem Piccolo?

Piccolo: Ndo se preocupe, mesmo sem um brago eu ndo me renderei, e continuarei lutando.

Raditz: HaHaHa....Finalmente chegou a hora de acabar com vocés! HaHaHa!lT

Ds-deis-topices serdie trabalhados separadamente, a seguir, embora nio seja
possivel uma separagdo radical entre eles, como mostram os trechos escothidos, dado que a
luta e a amizade sdo tematizadas de forma articulada/cruzada nos animes (ou seja, ndo se
desenvolvem de modo independente). A articulagiic entre eles serd também objeto de
analise e discussdo, uma vez que, conforme ja foi dito, ha a intencdo de identificar a

existéncia de predominincia de wm sobre outro. Vejamos o que € possivel ler nos textos.

- lutar com/agredir o outro

A hta constitel om tOpico tematizado ao tonpo dos dois episadios.
Enredades de modo inextricavel a ela, encontram-se os golpes, as estratégias, a forga ¢ a
vioiéncia.

Os titulos des episodios, os enunciados dos personagens ¢ do narrador, os
modos como se nomeiam/adjetivam/caracterizam, o cenario em que os episodios se
desenvolvem estruturam um trajeto tematico que, de um acontecimento a outro, marcam

este tdpico.

Comecaremos pelos momentos em que aparece o narrador, entendidos aqui

como indicadores de pontos especiais/cruciais dos episédios, que ao merecerem a sua
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inclusido, devem/podem orientar a quem assiste em termos de seu envolvimento e de

orientacéo da leitura.

Os narradores (com seus enunciados feitos em tom masculino, adulto e
solene) inauguram os episédios com a apresentacio de seus titulos: “A exibi¢éio do choque
elétrico” ¢ “Piccolo apresenta sua melhor cartada. Gohan é um menino choriio”. Estas
enunciagdes remetem a um dos golpes que Pikachu (o principal pokémon de Ash e um dos
persomagens centrais do anime) sabe usar nos duelos ¢ ao golpe Maken Ko Sapo, que
Piccolo apresentard. Os titules indicam, portanto, que os episddios incluirie lutas € que
nestas, o aspecto nuclear s&o os golpes que serdo dados. Assim, ja fazem avangar uma série
de expectativas e de orientagdes nas possibilidades de leituras sobre/a partir dos textos. Os
outros enunciados dos narradores reafirmam isto, uma vez sdo produzidos para sinalizar o
inicio dos duelos, as regras do combate, para descrever as habilidades técnicas dos
lutadores, para reforcar a importancia do projeto: lutar, para avangar em direciio 2

consecucdo das metas.

Quanto aos locais em que os episédios ocorrem, sio mostrados,
prioritariamente, dois cenérios: um ginasio e um hospital da cidade de Vermillion (no caso
do Pokémon), uma 4rea desértica da Terra ¢ uma pequena cena na casa de Goku (em
Dragonbalt Z). Répidos flashes de outros locais sdo esporadicamente inseridos nos dois

ammes, 1ais como o porial € uma rua de Vermillion, paisagens com animais, na Terra.

Com relagio 2 Vermillion, duas guestdes sio importantes de serem ditas, A
primeira refere-se ao fato de que os personagens ndo chegaram a um lugar qualquer. Nesta
cidade € que deve ser realizada a luta, que permitira (ou néio) a Ash obter sua insignia do
trovdo. A segunda, ao fato de que o grupo principal de personagens (Ash, Pikachu, Brock e
Miisty), nomeado pelo narrador como “nossos herdis”, sacrificaram-se bastante para chegar
até 14, estdo sujos, famintos e cansados, o que deve/pode servir para reforcar a idéia de que
esta luta reveste-se de importincia. Em Vermillion, dois ambientes sio focafizados: o

gindsio, onde as batathas ocorrem e o hospitat, onde se cuida dos pokémons feridos, Lutar e
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cuidar (os topicos que destacamos nos epis6dios) sdo, portanto, também tematizados do

ponto de vista do cendrio em que a trama se desenvolve.

Com retagio a0 cemdrio de Dragonball Z, a frex desértica e isotada foi onde
Raditz pousou, quando chegou & Terra, em busca de Goku. Foi ai que cle aprisienou
Gohan, em sua nave. Sua intengfo € atrair Goku para a luta e, com excegdo de Chichi,
todos os personagens que participam do episodio se dirigem para 14, para lutar ou para
auxiliar na luta (caso de Kuririn, Mestre Kame e Bulma). Aparece também uma rapida cena
na vila em que moram Goku, Chichi e Gohan, e no interior da casa destes personagens,
onde Chichi prepara o almogo. Aqui também a utilizagio dos cenarios funciona como
suporte para a textualiza¢do dos dois tépicos centrais, embora com grande predominancia

para o cengrio da tata.

Para analisar a caracterizagio dos personagens € importante considerar ndo
sé os enunciados que fazem isto explicitamente {(como & o caso dos narradores
apresemtando Raicht e designando Gohan como “menino chordic™), como também os
Fodos corne as participanies do texto se referem uns aos outros, 0s comentarios gue fazem
sobre suas agOes/estratégias de luta e forga ou sobre suas caracteristicas fisicas. Assim, o

texto de Pokémon nos diz que:

Raichu € descrito como rdpido, conhecedor de todos os ataques elétricos; €
uma forma evoluida de Pikachu (por saber dar golpes mais fortes e variades), pode dar um
choque de mais -de cem mil volts, o suficiente para deixar um “draconido’ inconsciente, &
capaz de dar o verdadeiro choque de trovio, chogues poderosos demais, mega-soco, mega-

chute, pancada de corpo/pancada corporal.

Q Tenente Surch ¢ o lider do ginasio de Vermillion, grande treinador,

enorme fisicamente, arrasou varios pokémons no ultimo més.
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Quanto a Ash, Misty coloca em divida sua coragem ¢ forga para lutar e
insinua/afirma que Ash deve estar com medo de enfrentar o tenente Surch; diz que ele vai
ser esmagado por este. Ash, entretanto, diz ter uma forca terrivel. Tem duas insignias que
sfo desqualificadas pelo modo como foram obtidas porque isto nfc acomteceu em
verdadeiras lntas”; ¢ o “benzinho” para o Tenente Surch. Ao final do episddio, o Tenente
parabeniza Ash por ter sido vitorioso, mas alerta que ele ndo ¢ invencivel, referindo-se as

proximas lutas que ele tera de enfrentar.

Pikachu, para o Tenente Surch, € pequeno, um bebé, um pokémon-bebé, um
brinquedo, um bichinho de estimacgfo, um pokémon de brinquedo bem metido. Leva uma
surra de Raichi, ficando ferido fisica e moralmente. E também chamado de corajoso €
defensor de soa honra, da de Ash e de todos os Pikachas, nas patavras de Meowth. James o
considera um pokémon especial. Sabe dar o raio de trovio, atague rapido. Além disto,
Pikachu € objeto de desejo da Equipe Rocket, pelo fato de ser um bom lutador. Quando
surgem duvidas sobre isto, seu valor desaparece. Quando vence Raichi, volta a ser

valorizado. E chamado por Ash de covarde. Mas, também, de amiguinho.

Ja em Dragonball Z, Goku é chamado de insolente, idiota e maldito, por
Raditz, que quer mata-lo. Piccolo também o chama de idiota ¢ de nanico. N3o tem uma
nova técnica para a luta, € um inttil por isso (para Piccolo). Goku assume que esta com um
pouco de medo, mas enfrenta Raditz. E esperto, mas também ingénuo, pois acredita na
promessz de seu irmio quando este diz que vai se render ¢ deixar o planeta. Usa seu
principal golpe, o Kame Hame Ha, gue niio € suficiente para derrotar Raditz,

Piccolo €, neste momento, um aliado provisério e ndo confidvel de Goku;
desenvolveu uma super técnica (Maken Ko Sapo) que ele estava guardando para derrotar
Goku, Pretende fazer iste tho logo consiga vencer Raditz, Mesmeo sem wm brago continua
lutando. Tem uma quantidade de energia (KI) grande, o que lhe da um poder de luta que

impressiona Raditz.

* A primeira insignia de Ash foi dada a ele por Misty e 2 segunda obtida num duelo com Brock que Pikachu
venceu por uma casualidade e ndo pela aplicacio pura e simples de golpes.
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Raditz ¢ chamado de maldito por Piccolo. E muito rapido, fica zangado
quando Piccolo lhe da um golpe que rasga parte de sua armadura. Lembra a Goku que € o
seu Unico irméo, tentando convencé-lo a soltar sua cauda. Autodenomina-se guerreiro de
primeira classe e ndo se importa por ter que matar seu préprio irmfo; na verdade, este é o
seu projeto. E chamado de traidor por Goku.

Finalmente, Gohan € nomeado como escandaloso, um menino chordo. Tem
um corpo pequeno, mas seu poder estd além dos Timites, segundo informa o narrador, ao
final do epistdio. Sua mée, Chichi, vatortza-o por ser um aluno esforcado.

‘Tomadas estas informagGes em conjunto, o texto mostra explicitamente que
o que se diz sobre os personagens ou como eles se designam entre si tem como referéncia
‘macica a futa e o grau de poténcrafvioléncra de seus golpes. Evoluir significa ficar mais
forte ¢, portanto violento, arrasar fisica ¢ moralmente o opositor € o “grand finale”, lutar
bem € motivo de orgulho. A Unica excegfio neste quadro é encontrada quando Ash nomeia

Pikachu de “amiguinho”; o que serd analisado mais a frente.

No episédio de Dragonball Z, os mesmos -elementos podem ser
evidenciados: o0s enunciados marcam regular e sistematicamente os atributos de
forga/fraqueza dos personagens, os golpes desferidos, as aliangas e as oposices tendo
como Tarco de Teferéncia, aqui também, z luta. Os interlocutores avaliam-se e expressam
excecdo quando Chichi se refere a Gohan como aluno. Este enunciado também seri

retomado adiante.

Vale, ainda, ressaltar que os termos usados nestes. enunciados sdo
predominantemente avaliativos axiolégicos (cf. Maingueneau, 1997:95), trazendo juizos de
valor implicifos, especialmente de tipo pejorativo. Mesmo os termos “benzinho™ e
“pichinho de estimacio”, que formalmente tertam um vator oposto, dado o contexto de suas
enunciacdes ¢ a entonacio com gue sdo realizadas, carregam um valor claramente negativo.
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Esta caracteristica nos autoriza a apontar que o agredir se materializa nfo apenas nos
momentos de luta corporal e aplicagdo dos golpes, como também no nivel verbal, ao longo

dos textos.

~-¢uidar defrespeitar o ouire,

Se os elementos que foram trabalthados até aqui permitem sublinhar para que
topico O .texto mais sistematicamente orienta ¢ de que modo o faz, existem, também,
enunciados - que tematizam outras . formas .de relagdo entre - alguns - personagens:

cuidar/respeitar.

No episdédio de Pokémon, sfio apresentadas cinco situagdes em que
cuidar/respeitar € 0 mote das relagGes entre os personagens, mais precisamente envolvendo

Ash, Pikachu e a enfermeira Joy. Nos seguintes recortes sfo reproduzidas estas situagdes.

Cena 1: A luta é adiada.
Ash: E eu vou procurar o gindsio da cidade de Vermillion agora!

Brock alerta Ash sobre o estado de Pikachu, que esta desmaiado. Ash adia sens planos de
luta.

Ash: Ei, Pikachu, vocé id com fome amiguinho?

Os quatro personagens dirigem-se para o hospital da cidade, para cuidar do pokémon.

Cena 2: Ash respeita Pikachu.

Tenente Surch: 45! O que um bebé como vocé pode fazer? Se quiser se tornar um Mestre
Pokémon, devia fazer sew pokémor evoluir, assim que pegar.

Ash: Crigr um pokémon € mais que forear sua evolugdo, ¢ eu gosto desse Pikachu do jeito

que ele é!
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Cena 3: Ash respeita a decisio de Pikachu de néio evoluir.

Joy: Tem um unico jeito de vocés ganharem.
(..
Joy: Jd faz algum tempo, eu encontrei isso por acaso... (abre uma caixa pequena, dentro da

qual tem uma pedra do Trovdo).

(--)

Ash: Eu posso fazer wm. Pikachu evoluir muon Raichii. Dai o Pikachu poede ficar forte e
ganhar.

(.-

Ash: Se Pikachu se transformar em Raichii, eu posso conseguir aquela insignia. Mas, se eu
Jizer isso, fizer ele evoluir 56 para lutar, vou me igualar ao Surch. Pikachu, o que vocé
quer fazer? Eu reatmente quero vencer o Surch, mas eu ndo quero forcar a sua evolucdo,

5¢ yopé prefere ficar assim come estd agord,

Cena 4: Ash ignora o estado precario de Pikachu.
Ash: Pikachu, estou feliz de vocé estar bem.
Irmagen de Pikachu desmatando.

Pikachu: Pikachu!

Ash: Muito bem, estamos com forga total!

Pikachu desmaia novamente.

Cena 6: A enfermeira Joy cuida de Pikachu.
Ash: Eu acho que ele esta com fome.

doy: Vamos dar um jeito no Pikachu!
()

Joy: Ele ainda ndo recuperou totalmente o vigor. Vocé deveria deixar ele descansar um

potco mais.
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Ja em Dragonball Z o tépico cuidar/respeitar aparece na cena seguinte:

Cena 7:

Gokur miterpela Raditz, que seqtiestrou seu fitho Gotan e promete cuidar dele, satva-lo.
oku: Ly guero sgber onde estd o meu filhe, Onde vocé o escondew?
Raditz: Claro que ndo o escondi, apenas o tranquei porque ele é escandaloso. Atrds de
vocé hd um buraco. Ele estd la.

Goku corre até o buraco.
- Goban: Papai!!

Goku: Entdo € ai que esta vocé...Gohan.

Gohan: Me ajude papai...Me ajude papai...Papai...

Goku: Agiente firme Gohan, o papai ja vai tird-lo dai, meu filho.

2. Relacgdes hierarquicas entre os topicos

Conforme ja foi apontado, se, por um lado, cuidar/respeitar constitui um
tépico diferenciado, € certo que ele nfo ¢ tematizado fora do 4mbito da orientagdio para a

luta, devendo ser compreendido a partir da mesma, tendo-a como referéncia.

A necessidade de cuidar pode exigir o adiamento da luta {(conforme ocorre
na cena 1), mas ndo a cancela. Vale, ainda, lembrar que os cuidados fisicos com Pikachu e
dos outros treinadores com seus pokémons sio efetuados para que eles possam se recuperar
e voltar a lutar, em methores. condi¢cdes. Além disso, nem sempre estas necessidades sfo
reconhecidas e reafirma-se que a luta é 0 que importa, como podemos ver nas cenas 4 e 5.
Mesmo a enfermeira Joy, que em principio tem como fungfio prioritdria re-estabelecer os
pokémorss (tlustrado na cena 5), também participa dos destinos da tuta, no momento em que
picrece a pedra do trovie para evoluir Pikachu € ajudi-lo a se tornar mais forie € 2 vencer

(cena 3).
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Quanto a respeitar, este tema aparece nas cenas 2 e 3, também tendo como
ponto de suporte lutar, j& que Ash afirma nos dois momentos que sua afetividade/seu
respeito pelo que Pikachu €, importa mais do que vencer. Convém sublinhar que o que ests
e questdo ndo € a batatha (que nfo € cortestada) e sim a estratégia para vencé-tafenfrema-

fa.

Parece até desnecessario apontar que, em Dragonball Z, a intenclio de Goku
cuidar de ‘Gohan estd inserida diretamente na tuta, seja porque Raditz usa Gohan como
armadilha para seu pai, seja porque Goku fracassa em sua intenclio de cuidar de seu fitho,

porque € derrotado por seu irméo e vai morrer.

Estas consideragdes permitem esclarecer que existem refagdes hierdrquicas
entre o5 -dois topicos, sende o predominante o embate enire 05 personagens, uma vezZ que o
t6pico referente aos cuidados e ao respeito € enunciado sempre em relagfio ao primeiro. Em
termos de estratégia textual, portanto, neste caso os dois textos comportam topicos em
niveis diferenciados, sendo que o tltimo integra-se/subordina-se ao primeiro, estd incluido
nele, e deve ter seus efeitos de sentido a ele articulados. E as lutas, os goipes e a violéncia
podem ser considerados como os acontecimentos centrais/topico predominante tanto em

Pokémon, quanto em Dragonball Z.

3. Efeitos de monofonizacio

Ao longo dos dois textos, os enunciados (produzidos pelos personagens
principais das tramas, pela enfermeira, o opositer, o grupo de ladrdes, a equipe de
amigos...) sdo quase totalmente consensuais no que se refere a-lutar/agredir como uma meta

ou parte imprescindivel para conquistar o que se deseja.
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Em apenas duas situagdes isto se altera e a luta ¢ posta em questdo: no
Pokémon, quando Pikachu hesita em enfrentar seu opositor e em Dragonball Z, quando
Chichi fala sobre o esforco escolar de Gohan™ e seun desejo de que ambos (Goku e Gohan)
voltem togo para casz, mostrarkdo ignorar os momerntos de tensdo que ambos viven. Nos
-dois momentos, estas opesicdes nio provocam efeitos de mudanca: Pikachu € incitado a
lutar por Ash, e o episédio de Db Z termina justamente com Gohan constituindo-se como
um guerreiro. Portanto, a voz de Pikachu (naquela circunstincia) e a de Chichi polemizam
com a voz de adesfo consensual sobre o lutar, mas sdo insuficientes para deslocar a sua

importincia, sua inevitabilidade e o valor atribuido a este termo.

Com relagdo ao cuidar/respeitar, as mesmas estratégias textuais sdo
encontradas: ha, predominantemente, relacdes de consenso enire os personagens. Apenas
em Pokémon encontra-se polémica no que se refere a evoluir Pikachu ou respeita-lo como
ele é (e quer ser). Esta polémica se da entre as vozes do Tenente Surch, a de Ash ¢ a do
proprio Pikachu e no momento em que Ash explicita seu conflito entre duas vozes internas:
evoluir e vencer/evohuir e “perder” Pikacho. Em Dragonbatt Z, ndo ha antagonismos sobre
a agio de Goku em relacio a Gohan.

Com excecdo destas situagdes, ao longo dos textos os modos de relagfo entre
OS persoragens nic sio postos em questio ¢ mdc hd confromto/polémica emtre eles. E
possivel, portanto, dizer que ha marcas de monofonizaclo textual, reduzindo-se varios
enunciados a uma visdo Unica: lutar € o que importa/o que € necessario, que € dito através
de parafrases, de re-formulagbes do mesmo. Este efeito de predominincia de
monofonizagdo também € a marca do modo como sdo formulados os enunciados sobre os
- golpes, a for¢a e a violéncia. Assim, embora sejam textos marcados por trocas enunciativas
entre os personagens, componham-se de didlogos (no sentido estrito), hd uma confluéncia
dos pontos de vista sobre a situagao, procurando controlar as miiltiplas visdes possiveis em

refaclo aos topicos tematizados, esforgando-se por reduzir a vma dnica posicio ¢, resta

¢ O sentido da participagio de Chichi como polémica 4 luta sé pode ser apreendido pelo conhecimento mais
ampio de Dragonball Z, uma vez que em outros episddios ela mostra que se opde ao fato de Gohan lutar e
investe fortemente em sua vida escolar.
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salientar, esta caracteristica ¢ mais marcada em Dragonball Z do que em Pokémon. N&o ha
antiteses nem de tema nem de visdes sobre o tema; hd trocas de enunciados, mas ndo ha
trocas de pontos de vista sobre o mundo, que, ao contririo convergem para uma mesma
direcdo. Estas marcas apomtam para caracterfsticas, na dimensio da mtratextuatidade, de
textos que podem ser eatendidos como compestos de interlocuclio estrita mas que nio
pdem em cena varias vozes, ndo polifonizam, perdendo-se a ambigilidade das miltiplas
posigdes, resultando em cristaliza¢@o de verdades Uinicas, absolutas, incontestaveis (Barros,

1994: 6).

Em sintese, os animes podem ser pensados como produgdes formuladas por
enunciadores que pretendem fazer valer seu texto, que ndo esperam respostas para dar
continuidade a seus enunciados, que pretendem controlar contra-palavras, polémicas,
antagonismos, elaboragbes a partir da polissemia das palavras, que imprimem marcas .de
monofonizagdo. aos tdpicos centrais, circulando por um meio gue é apontado em varios

trabathos sobre a televisdo como ocupando estatuto de autoridade junto as criangas.

A partir destas anélises, uma questio central pode ser formulada: o fato
destes animes pertencerem a um género de discurso que inclui necessariamente o tema da
luta, que ocupa lugar privilegiado em relagiio a outros temas, monofonizado entre os
personagens, atiado ao fato de terem grande importincia afetiva para as criancas,
impactaldefine de mode radical as pessibilidades de compreensio/pesicionamentos dos
meninos sobre os desenhos? Ou seja, este modo de funcionamento nos permitiria
supor/antecipar que os co-enunciadores estariam diante da palavra autoritaria, no sentido

bakhtiniano?

Esta questdo pode ser desdobrada em outras. De que posicio as criancas
interpretam os desenhos: de quem apenas ecoa/parafraseia o que se diz/o que se aponta
como importante/o modo como se diz, ou da posigdo de quem também problematiza,

questiona? Se ha questionamentos, problematizagBes, resisténcias, a que eles se referem?
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- Referem-se a questdes marginais/menores ou a questdes nucleares dos textos? Em que os

meninos se apdiam para formula-los? Quais sdo seus argumentos?

Para buscar respostas a estas questdes, € necessario, entdo (dados os
pressupostos e formulages tedricas assumidas neste estudo) trabalhar com os textos das
criangas a respetto dos amimes. S#o estas emunciacdes que serfo apresentadas e analisadas
no proximo capitulo.

106



- CAPITULO IV

AS ENUNCIACOES DAS CRIANCAS

L. OS MENINOS QUE PARTICIPARAM DO ESTUDO

Deste estudo participaram 8 meninos com idades entre 11 e 12 anos. Para
‘apresenta-los optei por agrupa-los pelas semelhangas de contextos culturais, sociais e

- . 7
CCONGMICOS em quc \:’1\(’611’14 .

O primeiro grupo & composto por Tomis, Breno, Pedro e Eduardo. Sio
meninos que moram em bairros de classe média-atta de Campinas, estudam em escota
particular, tém acesso a diversos recursos de atividades de lazer ¢ a praticamente todes o5
materiais periféricos complementares a produgo televisiva: revistas especializadas, game-
boys e seus jogos mais modernos, albuns de figurinhas, videogames, jogos de computador,
acesso a Internet, cards, podem montar seus decks, podem alugar as fitas complementares
ao desentho... Todos tém televisdo aberta e a cabo. Tém bom desempenho escolar, e dizem
que gostam de estudar; nunca foram reprovados. Tomas faz parte de um grupo que joga
basquete ¢ estuda violfo, Pedro participa de um grupo de teatro, Eduardo estuda nglés e
aprende judd e Breno estuda inglés e tem autas de computacsio.

Breno tenr 12 anos ¢ estd ma 5 série. Ele gosta de assistir os deserthos do
Lartoon, especialmente “Du, Dudu ¢ Edu”. Gosta de entender de computador {j4 fez uma
home page para ele) e de navegar pela Internet. Também gosta de andar de bicicleta com os
amigos e de ler, especialmente os livros do Harry Potter. Leu todos e assistiu aos filmes.

Vai ac cinema sempre, ¢ tinha assistido Matrix, no dia anterior ao do encontro. N3o segue

7' Os nomes reais dos meninos foram substituidos por noses ficticios, para preservar suas identidades.
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- mais nenhum dos animes aqui estudados, nmem substituin-os por outros, porque “pra
entender bem mesmo, tem que ver desde o comeco, tem que ver um monte, lem que
acompanhar. (...) Eu prefiro os que, mesmo eu perdendo, a quantidade que eu perder, eu
vou enterder o que acortecew e o que vai acontecer. £ isso que en gosto. Se eu ndo
entender, ndo assiste”. Mas, Breno abre excecbes: “S6 assistiria em cases muito graves, se

minha vida estiver um tédio”.

Eduardo tem 12 anos e estd na 6° série. J4 nfo segue mais Pokémon. Explica
que com seus amigos aconteceu mais ou menos isto e, atualmente, “elguns assistem pouca
TV. Outros assistem bastante, mas 56 pra passar o lempo. Acho que dos desenhos
japoneses que estdo chamando mais a aten¢do agora sdo o Samurai Jack e o Yu-Gi-Oh”.
A estes desenhos, ele assiste a5 vezes, mas “ndo fago questdo de assistir. Ndo fago tudo,
ndo tiro meu pai da TV pra assistir... se der pra ver, eu vejo, sendo, nio tem importdncia.
Vou fazer outras coisas, que eu até acho mais legais”. As outras coisas que ele acha mais
legais sdo “jogar video-game, jogar Magic, brincar com meus amigos... ler com o meu pai.
Virias coisas”. Quanto ao Dragonball, Eduardo sabe que agora esta passando a série GT,
mas ndo acompanha os episodios, porque “¢ mais infantil. Bom, pelo-menos eu acho mais
infantil do que o Dragonball 2. Justifica o que chama de infantilidade da série pelo fato de
ter menos cenas de luta ¢ mais situacdes que ndo tém relagdo com o enredo da saga,
propriamente dito. Quanto ao Dragonbalt Z, ele ainda acha a trama legal, mas nfio v& mais
porgue ja sabe “de cor e salteads ¢ ai perde a graca. Pra mim, ndo tem sentido assistir de
nove. Posso dar uma assistidinha, so pra dar uma lembradinha, tudo bem. Mas assistir

Jeito um viciado, nde acho-legal, ndo acho bom, rnao”.

Pedro tem 12 anos. Atualmente assiste a programas variados na televisio.
De manhi ele pode escolher, e assiste a alguns desenhos na Globo, mas preferencialmente
faz zapping pelos canais. A noite, ele acompanha o que a irm3 escolhe, porque hi um
aeordo entre eles. Ndo assiste mais Pokémon. Acompanhou Dragonball Z, mas nfo
acompanha mais nenhum desenho de modo fiel e regular.
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Tomas tem 12 anos, estd. na 6° série, ndo acompanha mais Pokémon. Ele
sabe o horario em que este anime passa atualmente na televisio, mas diz que no mesmo
horéario tem outras coisas acontecendo, que “sdo mais legais™. E provavel que ndo esteja em
casa, pols, em geral, estd ma rua, brincando com seus amigos ou estd estudando. Estudar,
para o Tomas inclui fazer ligBes da escola, fazer alguma pesquisa ou estudar violde. Na
televisiio gosta de ver Malhagdo, a novela O Cravo € a Rosa e clipes de musica da MTV;
diz que também assiste um desenho, na Nickleodeon, que € de “uns bebezinhos, chamado
Rugrats, os anjinhos”.. Também assiste ¢ gosta de Yu-Gi-Oh, mas nio segue fieimente.
- Quando termina de assistir ao episédio apresentado, Tomas diz.que talvez ainda assistisse o

Pokémon se fosse direto, na seqiiéncia, com rovos episddios.

Fernando, Wesley, Carlos, & Marcos Alexamdre vivem em condices
bastante diferentes: moram num bairro muito pobre de Nova Esperanca, até hd pouco
tempo sem 4gua encanada, e até o periodo da pesquisa, sem sistema de esgoto. As ruas sdo
de terra, muitas delas sem iluminac#o. Todos eles acompanharam os desenhos de Pokémon
e Dragonball através de canais da televiséo aberta. S6 recentemente, Wesley passou a ter
também televisdo a cabo. O que eles sabem sobre os animes aprendem fundamentalmente
na televisdo e com os textos tercidrios (cf. Fiske, 1987), mais regularmente na conversa
entre amigos. Muito raramente podem comprar figurinhas, em geral as que t8m sdo obtidas
em pacotes de satgadinho, como brindes; ndio tém cards, ndo sabem o que 530 o5 decks, ©
contam que, as vezes, leem alguma revista sobre Pokémon, em geral de um primo ou de
algum amigo. Quem tem esta oportunidade, refere-se a ela com orgutho, como algo
especial. Néo tém computador, nde tem video-game. Apenas Fernando tem um game-boy,
que herdou do fitho da patroa de sua mie. Fernando e Carlos estudam na 52 série de uma

- escola publica, num bairro mais afastado; Wesley e Marcos Alexandre estudam na escola
de seu bairro, porque foram retidos na 42 série. Durante o periodo ndo-escolar eles ficam,
geralmente, pefo bairro mesmo; raramente viio ao centro da cidade. E bastante comum
encomtra-los petas ruas, brincando com os amigos, soltando pipa, jogando bota. Parece que
podem controlar € gerir o tempo livre € espacos que percorrem pelos bairros com bastante
autonomia em relacfio aos pais e/ou adultos responsaveis por eles.
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- Marcos Alexandre € um garoto.de 11 anos. Acompanhou todos os episodios
do Pokémon, segundo ele. Ele ainda assiste este desenho, sempre que fica em casa. Ja ndo
pode acompanhar mais os episédios, porque agora eles passam de manhi e, neste horario
ele estd na escola. Atuatmente ele assiste regutarmente Dragonbatt GT. Ele também assiste
a filmes na Globe, Chaves, Chapolin, “assisto o tempo inteiro gue estou em casa’.

Wesley tem 11 anos. Ele diz que ainda gosta de Pokémon e tinha assistido a
um novo episodio, no dia anterior ao do encontro. Acha a nova série legal porque tem
novos personagens, conseguem capturar varios Pokémons, e tem muita aventura. Apesar de
gostar, Wesley niio assiste sempre, porque neste horério estd passando Dragonball GT, que
ele acompanha. Também assiste MTV, Gémeas em Apuros, novela e um pouco do jornal
da Globo, “pra saber das coisas”, “pra saber o que td acontecendo mundo afora”. Quanto
a outros desenhos animados, Wesley assiste e gosta do Samurai Jack e do Yu-Gi-Oh, que
ele vé jurto comr seu frmio. Quando estd dentro de casz, s6 destiga a televisio para fazer
licio. Wesley também gosta de “soltar pipa, brincar de burguinha e de lutinha com meu

primo”.

Fertmando € o nosso proximo garoto. Eie tem 11 anos, ainda assiste € ainda
gosta de Pokémon. Considera que mudou bastante, porque agora sdo novos objetivos que
os personagens tém que perseguir e acha que continua legal. Também gosta de Dragonball
GT e gostou muito do Dragonball Z. Mas Fernando ndo assiste sempre Pokémon, porque €
apresentado no sabado ¢ ele estd participando de um projeto, chamade Parceiros do Futuro.

Ent3o, aos sabados, ele vai & escola para ajudar a limpar, tirar pichac¢do, arrumar as salas.

Carlos tem 12 anos. Diz que, de vez em quando, ainda assiste ao Pokémon.
Parece ser de modo bem irregular, “sdbado, ds vezes quinta, quando ndo tem aula”. Mas,
‘no horério em que passa este anime e ele ndo tem aula, muitas vezes prefere ir brincar na
rua com os colegas dele, de “guerrinha, com pedrinha de terra’. Sorrindo, diz que “ndo é
brincadeira de machucar, quem sofve mesmo sdo as mdes, que tém que lavar as roupas que

fica tudo sufo”. Quanto ao Pokémon, j& ndo gosta tanto. Acha que ndo estd tendo mais
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graca, ja conhece os personagens, e passam epis6dios repetidos, que ele j& viu. Antes ele
“fixava, ficava todos os dias na casa dos meus colegas assistindo desenho e quando eu
perdia um episédio eles tinham que contar pra mim”. A paixio dele pelo Pokémon agora €
dirigida a0 Dragonbatt GT, que para ele “6 wm desenbo diferere, gue fala sobre os
personagens do Bem ¢ do Mal, que lutam, a estéria vai de geraciio em geracde” ¢ "¢ mmito
legal, bem emocionante”. Como aconmteceu com o Pokémon, Carlos nio quer perder
nenhum episddio desta série, quer saber tudo que acontece. Mas tem uma diferenca da
época em que ele era fixado no Pokémon: “sé ndo comverso mais tanto com os meus

colegas porque eles ndo assistem muito. Eles assistem mais o Samurai, sei 1g”.

Constituem, portanto, grupos de criangas cujas histérias de vida, no
cotidiano, v&o setecendo com diferencas extrermamente marcantes, ncluindo “experiéncias
televisivas” também bastante diferenciadas.

Conforme ja foi indicado nas Notas Introdutérias deste trabalho, num
primeiro momento. foram realizados encontros em grupos com os meninos, com a proposta
de que eles me explicassem os animes, contassem sobre as séries, falassem sobre os
personagens, sobre o enredo € sobre a televisdo, de um modo geral. Em junho e julho de
2003, foram realizados encontros individuais com uma nova proposta: a de que
assistissemos a um epistdio do Pokémon € a wm do Dragonbatt Z e que, depois,

conversassemos sobre eles,

Em fun¢o da experiéncia anterior, decidi fazer encontros individuais. Se,
por um lado, trabalhar com as criangas em grupo trouxe informagdes importantes sobre as
concordancias, argumentagdes e desacordos entre elas e contribuiu para a configuragio de
uma situagio bem informal, por outro favoreceu que algumas criangas apenas estivessem,
silenciosamente, por perto e as criangas socialmente mais desinibidas Flassem mais,
controtassen os rumos das conversas. Como comnsiderei importante conhecer o modo como
cada uma delas fala sobre suas relagBes com os desenhos, optei por organizar encontros

com cada urma das criangas.
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Os meninos foram convidados a ficarem a vontade para irem comentando os
episodios ao longoe de sua apresentacdo, caso quisessem. Depois de cada episédio, eu pedia
a cada um deles que re-contasse o que havia assistido, procurando pensar em fazé-lo para
alguénr que nfo os tivesse visto. O objetivo era conhecer os modos de narrar uma mesma
histéria e também os modes de compreenderem os desenhos, o posicionamento das
criancas sobre alguns tdpicos; os meninos fizeram isto e depois foram falando sobre
situagdes da trama de que eles gostam, partes que nfo os agradara, e assim por diante.
Queria também tracar os caminhos (ou melhor, ao menos alguns trechos deles) da relacgo
~de cada crianga com o0s animes € com a televisfo. Como a intencdo era estabelecer uma
situaco de interlocugfo e ndo a de realizar entrevistas estruturadas, ndo havia uma ordem
fixa de perguntas ou temas a serem abordados, da mesma forma que outros tdpicos que as

criangas trouxeram foram acothidos como assuntos de interesse.

Considerando o que foi possivel explicitar sobre os animes .de um modo
geral e sobre os episddios especificos de Pokémon e Dragonball Z que foram assistidos,
atgunvas questdes foram formmutadas no capftato anterior. Para levarntar possivels respostas,
varmos trabalhar corn o material preduzido nos encontros com 0s meninos.

I1 - AS ENUNCIACOES DOS MENINOS

- Dadas as inten¢des neste trabalho, o conjunto. das situagdes de didlogo ndo
serd apresentado na integra nem separado por referéncias a animes especificos. O modo
como os recortes dos enunciados estdio dispostos a seguir também ndo foram pensados
como cateporias excludenmtes (as questGes se entrefagam inevitavelmente) nem com o
-objetivo de exaustiio de todo o material que as criancas produziram. A escolha dos tépicos
foi orientada tendo em perspectiva as questdes ja apresentadas, buscando evidenciar,
portanto, movimentos de adesdes e de resisténcias nas leituras e precesses de compreensfo
que as criancas elaboraram. Apés a apresentagiio de cada tépico serfio feitas algumas
consideracbes e analises. Vamos comecar pelas resisténcias e oposigles que as criancas

formularam nos encontros.
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1. Questionamentos

Um modo possivel de ofhar para as enunciagdes das criangas & indicar que as
‘problematizages/questionamentos feitos sobre os animes referem-se a quatro dimensGes:
1. o tipo de desenho, 2. a estrutura narrativa e a apresentagio das sagas, 3. problemas de

coeréncia nos textos e, finalmente, 4. ages dos personagens/situagdes da trama.

- o tipo do desenho

Breno: 4k, um carinha verde? Ficou feio. E agquele efeito de azul e branco 56, também... E
pobre, 5#é? Devia ser colorido, ficaria melhor.

Breno: Bom, da pra ver que ¢ um desenho extremamente ficticio. Vocé viu come séo os
bichos? O umico que pode ser...Os dnicos que podem ser considerados reais séo agueles ld
que tem formato de minhoca, os que tém forma de larva. Olha o Pikachu!! Chega a ser

meio ridiculo!!!.

Breno: Eu também ndo gostei do ambiente. E uma floresta. Devia ser um ambiente que

desse pra ter mais efeitos especiais. Dava mais emogdo. Dava efeitos sonoros mais legais.

Eduardo: So tiraria o Gohan chorando.. Néo tiraria, so deixaria mais realista. E horrivel

o jeito que eles fazem o choro!

Pedro: Umir ontra coisa & gue ds vezes eles exageram. Fgual quando faz um galo enorme

una cabeca, uma bolota. Acho que as vezes eles exageram muito.

Tomds: A Equipe Rocket, aparecendo disfarcada. O, super falso!! Eles vdo com uma
Jfantasia tdo boba! Eles vdo assim, com um bigodinhe, com o cabelo pintado. Antes eu
achava engracado. Eu acho até que antes eu adorava. Agora tem que ser mais comédia,

pra gente rir. (...) E que eu e meus amigos, agora somos pré-adolescentes. Meu avé que
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disse, e meu avo € um sdabio. Entdo, a gente gosta.mais de comédia, de filme para achar

engracado.

Wesley: Eu nido gosto muito quarido eles choram, porque ndo é normal, né, sai agueles

WMOBIES, G5SINL...

Algumas das questdes elaboradas peor algumas criancas referiram-se,
portanto, a variados aspectos do desenho, no sentido mais estrito do termo. Efeitos visuais e
sonoros pobres, - 0 cenario, as cores usadas, exageros, a cor, a forma e a caracterizacdo de
personagens sdo termos apontados. Os argumentos utilizados oscilam entre argumentos

estéticos e exigéncia/cobranca de verossimilhanga.

Embora nio deixem de ser problematizagles aos animes, podem ser
consideradas marginais em relagdo ao nicleo do texto e questdes mais simples, atendo-se as
criancas a um nivel que poderiamos chamar de descritivo. Pequenas variagdes resolvem
estas questdes: muda-se a cor, diminui-se o “galo” e o choro, arranja-se outro disfarce para
a Equipe Rocket.. E as argumentagBes/sugestdes teriam sido respondidas/atendidas
satisfatoriamente. No caso de Prkachu, a questiio j4 ndo € tio simples assim, e surpreende
que exatamente aquele que € considerade (po minimo) um dos personagens principais €
cuja imagem ¢ fartamente usada nos produtos e textos secundarios que circulam em torno

do anime, seja alvo das criticas de Breno.

Mas, -o5 meninos apontam, também, para problemas em relaclio ao texto/ac

modo como a trama vai sendo construida e apresentada.

- 4 estruturd narrativa € a apresentacio das sagas

Pedro: Jgual a Equipe Rocket: toda vez que ela aparece, vocé ja sabe o que vai acontecer.

No final, eles vdo perder, vdo sair voando, e falam: “Equipe Rocket, néo sei o que”,
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Sempre igual, sempre a mesma coisa. As vezes surpreende, igual nesse caso (refere-se ao

episddio que acabou de assistir), mas isso é raro, é muito raro. Normalmente, é igual.

Pedro: De chato, o-negécio da enrolacdo. Eu acho meio enrolado. Tem partes assim:
“Vamos lutar!” Dai, fica meia hora enrolando, mostrando ele, mostra uma borboleta que
ndo tem nada a ver, um cavalo comendo grama... E enrolacdo. Enrolam muito. Ndo é

legal.

Pedro: do mesmo tempo, tem aquele negocio que eu jd falei, da enrolacdo. Pra série durar
-mais. Mas acaba ficando é bem chato. Porgque, tem hora que vocé fica ld, olhando, dai,
tipo, o maior episédio importante, a hora que vocé vé, acaba! Ai, vocé pensa: O que

passou? Quase nada! Ficou enrolando. Desanima. Mas, ao mesmo tempo, te instiga a ver

o proximo, ne?

Tomas: (...) Igual meu amigo falou e depois eu pensei na frase que ele falou e eu
concordei: “Final: Pikachu choque de trovdo”. Acabou. Depois, sdo os mesmos vildes,

sempre, sempre, sempre. Falaredo a mesma coisa. Enjoa.

Tomas: (...) fica enrolando, voltando, voltando, até que sai a nova série, trés meses

depois...

Temas: Isto € wma renda pras pessoas verem o desenho, mas eu também acho um pouco

chato, porque pode ficar ansioso, escravo.

Podenvos subtintrar nestes enunciados questiomamentos a aspectos Teferentes
ao mode como as séries sdo veiculadas ¢ ao ritmo impesto ac desenho. Enrolando,
voltando, repetindo, sendo previsivel, surpreendendo raramente, nfio inovando quanto a
personagens, aos enunciados, re-apresentando episodios ja assistidos. Pedro e Tomas vio
além da constata¢do e explicitam os motivos que levam os que controlam a programacio a

agirem desta forma: para a série durar mais. As reagBes a isto sfio de enjoar, cansar, se
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-questionar.  Levantam, também, os efeitos que estas caracteristicas podem ter em quem

acompanha os animes: ficar desanimado, ficar instigado, ficar ansioso, ficar escravo.

Se as questdes colocadas no topico amterfor ji exigiam atgum critério de
comparacio (com a realidade, certamente; com oulros desenhos/producBes, provavehmente)
estes questionamentos exigem um trabalho de colocar os desenhos em perspectiva e
interrelaciona-los, fazer comparacdes, indagar sobre as intencdes {do autor? da televisdo?),
ndo circunscrever suas analises ao episédio em questdo, mas colocd-los em relagdo com
outros textos da série, trabalhar a intertextualidade. Exige/esclarece que algumas das
criancas colocam em questdo a sua relagdo com a televisio, de um modo mais extensivo.

Analisam o que ja viram; antecipam o que podem esperar ver ainda,

- problemas de coeréncia nos textos

Breno: Aqueles dois carinhas no gindsio, eu ndo sei 0 que que eles tém a ver com o
episodio. Ndo tem nada a ver. E também o comego, né, que eles ja comegam na cidade de
Vermillion. Dai, aparece Id no comego o Pikachu de pé e dai, do nada, ele jd td deitado no
chdo, 4, com fome. ¥ meio mal feito estas ceras, porque eles deviam, pelo mevos, fazer o
Pikachu cainde, pra mostrar que ele td com fome, né, porque sendo as pessoas podem néo

entender. Foi uma mudanga muito rdpida.

Wesley: Como ¢é que o Pikachu é pequeno e ele fica tipo uma larva para entrar dentro da
pokébola? Eu ndo entendia como eles podem entender os pokémons falando. O Bubassauro

80 fica “Buba, Buba, Buba’”, fica repetindo. Eu ainda ndo sei como pode.

Eduardo: Tem também aquela parte que a Equipe Rocket tava torcendo pra eles.

Silvia: O que vocé achou?

Eduardo: Totalmente idiota. E tosco, é muito bobo!! O James, a Jesse e o Meowth
participam de uma erganiza¢do que quer dominar o mundo. Ai tdo torcendo pro Pikachu?

Fles sdo uns idiotas!!
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Tomas: Eu também ndo colocaria a Equipe Rocket dancando a torcida. Porque eu acho
assim: eles sempre querem roubar o Pikachu. De repente, do nada, eles ficam bonzinhos?

Ficou meio voando esta idéia, incoerente ao filme, voando assim, separado.

Tomas: Tirariao negécio do Goku trabalhando junto como o Piccolo. £ inimigo, de

repente fica amigo?

As criancas cobram explicacdes. Algumas referentes a questdes circunscritas
ao episddio especifico assistido: as razdes da insercio de alguns personagens que ndo sio
explicitadas ao longo da narrativa, cortes muito bruscos em cenas, como faz Breno. Ele
mesmo sugere solugdes para o segundo problema, expandindo e lentificando a imagem. Ja
as questdes de Wesley, Edvardo e Toméas apomam para problemas que exigiriam
explicagbes mais cuidadosas. Ne caso de Wesley, suas perguntas remetem a todos os
episodios, ja que tocam em problemas de base da histéria: todos os pokémons entram
dentro das pokébolas e com excegio de Meowth (da Equipe Rocket) nenhum deles fala, s6
repetem o proprio nome. A escolba que ele faz de Pikachu e Bubassauro talvez seja sé
emblematica de pontos do anime que ele nfio considera plausiveis. Parece que o que esta
por twas ainda € uma questfio de verossimilhanga, que Wesley ja havia apontado com

relagd@o ao choro, no primeiro conjunto de enunciagdes.

Quanto a0 que Eduardo e Tomas questionam, envolve critérios de outra
natureza, envolve valores. O que cles indagam diz respeito aos lugares ocupados pelos
personagens nas relagdes entre eles, o que fazem (ou melhor, vieram fazendo ao Iongo das
sérres), que permite qualifica-los como pertencentes as cldssicas categorias do Bem e do
Mal. O que esta sendo questionado ndo € s6 o fato da Equipe Rocket dancar ou nio, serem
considerados ridiculos ou nfio, mas como é que da posi¢fo de ladries, de elementos de uma
organizacfio que quer dominar 0 mundo, eles passam para a posi¢io de torcedores, fis e

bonzinhos. Como Piccolo passa de inimigo para amigo?
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Parece que mais do que uma tendéncia- de dicotomizar e paralizar os
personagens em posicles cristalizadas, o que eles querem indagar € sobre como estas

mudangas ocorreram. Para os meninos, “do nada” € que nio pode ser.

- aches dos personagens/situacdes da trama

Este Gltimo topico apresentando oposi¢bes das criangas em relagdo aos
desenhos foi subdividide em trés grupos. No primeiro deles, encontram-se formulagdes até
certo ponto mais particulares de cada menino, opondo-se a algumas a¢les dos personagens

-e algumas situaghes dos desenhos. No segundo, encontram-se posicionamentos em que
todos recortam uma mesma situago do Dragonball Z e a problematizam de modo mais
radicat. Fimalmente, nio terceiro, foram transcritas fatas de Tomads, Fernando, Pedro e Carlos

-em-gue problematizam a violéncia da trama dos animes, de um modo mais geral.

roubar, prender, zoar...

Marcos Alexandre: {Nao gosto da Equipe Rocket] Por gue eles ficam o tempo todo
tentando roubar ele [Pikachu].

Silvia: E o gue vocé acha disso?

Marcos Alexandre: Eu acho que eles rido deviam roubar.

Sibvia: Por qué?

Marcos. Alexandre: Porque o Pikachu ndo fez nada.

Silvia: Explica um pouco melhor...

Marcos Alexandre: Ah porque quando eles tenta roubar o Pikachu, ele s¢ dé um choque
elétrico neles, ndo faz mais nada. A Equipe Rocket s6 tenta roubar os bichinhos mais fortes
pra eles, tenta roubar dos outros, pra eles usar. E eu acho errado.

Silvia: O que vocé acha que eles deviam fazer, entdo?

Marcos Atexandre: Devia eles mesmio conseguir os bichos detes.
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Marcos Alexandre: Eu ndo gostei quando o Raditz tranca o Gohan dentro da nave.
Silvia: Por qué?

Marcos Alexandre: Eu nio gosto, eu fico com raiva.

Sitvia: Como assim, com raiva?

Marcos Alexandre. Com raiva mesmeo!! Eu ndo gosto de ver isto.

Wesley: Quando aquele cara comegou a zoar do Ash, na primeira luta. Ai, na segunda,
quem perdeu foi ele; o Brock (sic).

Silvia: Por qué vocé ndo gostou?

Wesley: Ndo gostei! Porque quando a pessoa perde, eu detesto quando alguém fica

zoando, debochando das pessoas.

Silvia: O que vocé acha que eles deviam fazer?
Wesley: Falar que foi um bom jogo, uma boa luta e “Vamos ver na préxima vez”. Ndo

Sicar kamithardo.

Wesley: Acho errado o Pikachu lutar, tipo assim, com um irmdo que é o Raichil, porque
ele é um Pikachu evoluido.

Silvia: Ahn...

Wesley: Acho que é um pouco ruim o Pikachu lutar contra uma forma mais eveluida do
que ele mesmo, porque ndo é certo dois irmdos lutarem por causa de uma medalha,

alguma coisa assim.

Carlos: O gue ew menos gostel foi da falsidade do outro ld, na luta, porgue isso € feio, nilo
se deve fazer isso. Ainda mais com um irmdo!!! (...) Porque sendo as pessoas ndo vai mais

confiar em ninguem.

Diferentemente do que foi explicitado no topico anterior, neste. conjunto de
enunciados as criancas ndo estio pedindo explicacdes; estio se posicionando conira
determinados aspectos do texto. Nfo estdo perguntando: “Como pode?”. Estio dizendo:
“Nao pode”. Mas nfio € s6 umz mudancz mas formulacdes. E importante sublinhar em
relacdio a que isto-ocorre: o que esta em questio articula-se ao tdpice central dos animes - a

119



luta, o confronto, a disputa, a agressdo verbal, a obtenco de insignias. De modos diversos,
¢ certo, eles se posicionam em relagiio a provocacgdes, estratégias na luta, questionam o
préprio objetivo central dos personagens. A Equipe Rocket nfo devia roubar, Raditz nfio
devia trancar Gohan na nave espacial, os assistentes de Surch ndo deviam ficar humithando
2 dupla Pikachu-Ash, Raditz nio devia ser falso com Goku, Pikachu ndo devia lutar contra

Raichi, ainda que seja para ganhar uma insignia.

- HA diferencas nos argumentos. Podem ter a si proprio como referencial: “eu
ndo gosto”, “eu fico com raiva®, “eu-detesto”, ficando (talvez) mais circunscritos a reagdes
pessoais ao enredo. Mas os argumentos t€ém também como referencial um quadro de
valores e vivencial mais amplo: “¢ errado”, “¢ feio”, “nio se deve fazer isso”. No segundo
casv, us gquestdes se referem mais claramente 2 um conjanto de prescricdes gerais a respeito
das relagbes entre as pessoas, ¢ a consegiifncias que advém de sua ndo-observacio: “as

pessoas ndo vai mais confiar em ninguém’.

Wesley e Carlos colocam também as relagdes familiares em destaque. Mas

. -ha uma diferenca importante entre os enunciados deles: Raditz e Goku sde irmdos. Pikachu
e Raichi, ndo; suas relagbes sdo de evolugio = aumento de forca e poder. Portanto, no
primeiro caso trata-se mais de usar uma informaco j& dada como critério a partir do qual
‘Carloys intensifica sna critica (se ja € feio ser falso, ainda mais com am rméo); no segundo,
trata-se de uma ouira forma de compreender a expressdo “forma evoluida” a partir de
deslocamento para = irmdo; este deslocamento afeta também os modo de interpretar os
personagens Raichi e Pikachu. Esse novo modo parece ser o que autoriza Carlos a colocar
em discusséo inclusive aquilo que € a meta de todo o anime Pokémon e deslocar também o

sentido de “imsignia” para “medalha” para “alguma coisa assim”.

Enfim, o que pretendia indicar neste ponto € que da perspectiva de algumas
triangas nem toda agdo € justificavet, inclusive algumas que sdo nevralgicas para a
estruturacdo da narrativa. Se até agui estas questdes foram formuladas de modos peculiares
pelos meninos, no proximo bloco poderemos ver uma parte da parrativa contra a qual todos

reagem negativamente.
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a violéncia desnecessaria

Marcos Alexandre: (...) 4% o Raditz cortou 0 brago do outro, 1d... Eles tinha que falar que
ndo tem que fazer isso, que num deve cortar o brago do outro. Ndo precisava ter esta

parte.

Carlos: [Nio deveria ter] O Piccolo, perdendo o brago. Porque eu nem sei direito porque

ele perdeu o braco. Isso é sem importincia nenhuma. E é muito violertto.

Eduardo: (...) Acho que também a parte que o Piccolo perde o brago, nada a ver.

Silvia: Como assim, nada a ver?

Eduardo: Porque eles exageraram na violéncia, e porque depois ele consegue reconstruir,
ele é de uma raca que recupera as partes do corpo. Entdo eu acho que fica demais de

violento, pra nada.

Fermando: [Nio gostet quandol Arrarnca o braco do Piccolo.
Silvia: Por qué?

Fernando: Porque é um exagero de violéncia. Ndo é legal.

Pedro: E guando o Piccolo perde o brago.

Silvia: Por qué?

Pedro: Ndo... E que... Sei 14, do nada aparece ele sem um brago, sabe, de repente ele fica
sem um brago e continua, como se nada tivesse acontecendo, tudo super normal...? 56

perderwm brago!t! E demais, né? En acho wma coisa violerta gratuite.

Tomas: Tiraria também o Piccolo perdendo o brage, porgue é meio chocante, eu ndo

gostei deste ponto.
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Wesley: [Nio gostei] Foi aquela parte que o Piccolo perdeu o brago. Que o Goku
conseguiu desviar e o Piccolo tentou desviar, mas ndo deu e pegou o braco dele. Achei que
Jicou ruim.

Sitviar Como assim, ruim?

Wesley: Ah, ndo sei explicar direito... Ache ruim.

Silvia: Vocé, se fosse o autor do desenho, ndo colocaria?

Wesley: Ndo colocaria, de jeito nenhum. Ndo teria esta parte, se eu fosse o autor... Deve

ser ruim ficar s6 com um brago, né?

Breno: [Nio acho legall dquela hora que o Piccolo fica sangrando, aquela hora Ié que o
cara tava quase matando o irmdo... Ah, é chato ver um negdcio desses.

€

Breno: Nossa, da wma sensacdo assim {(encolhe os bracos). Ruim. Nessa, eu senti assim...
Nossa!! (pbe as mios no pescoco). O que vai acontecer, eu pensei. O que que vai
acontecer?!?! Dai... Acabou!!! Ficou horrivel!!!

Silvia: Vocé achou ruim...

Bremo: Da uma sensagdo meio de ai... De sufoco.

Silvia: De sufoco?
Breno: E..Fica uma sensacdo tipo de... Deixa eu ver... Como eu posso falar... Vocé ta
vendo os dois brigando, ndo entende porque eles tdo brigando... Fica uma sensacéo... Eu

nem sei explicar... E ruim, mas eu ndo consigo falar. Ndo consigo explicar.

Se s posicionamentos contrarios/questionamentes em relagdo 3
luta/violéncia j4 se anunciavam nos trechos anteriores, aqui eles se tornam unissonos e mais
contundentes. Todas as criangas se opuseram frontalmente ao trecho do enredo em que

Raditz fere Piccolo..

Voltar ao texto do desenho para buscar pistas que ajudem a entender este
consenso entre as criangas, ndo parece ajudar muito. Ndo ha nos enunciados verbais ou
expressoes factais dos personagens diferencas/marcas decisivas em retagfio a outras
situacbes de luta, qae mdicassem dor ou sofrimento extremos, por exemplo.
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Goku lamenta o que ocorreu, mas também ndo dramatiza: “Droga! Vocé
estd bem Piccolo?”. Piccolo estd sem um brago, sangra, geme brevemente (mas, quando se
ferem ou quando desferem seus golpes, os personagens gemem sempre), mas ndo se abate:
“Ndo se preocupe, mesmo sem wm brago eu ndo me rerniderei, e contirmarei lntando”.
Ninguém se opBe. Ninguém recrimina. A luta continua. Portanto, as interpelacbes das

criangas ndo séo parafrases do texto, vém de outras insténcias.

Alids, se nos ativéssemos a informagdes dos animes, ao contrério,
poderiamos encontrar argumentos para uma posicio mais tolerante em relagfo ao fato que
os meninos destacam aqui. Como Eduardo lembra bem, Piccolo é de uma raga que se
regenera. I[sto poderia ser um bom motivo para ele ndo se opor ao golpe ja que tudo se
acertard depois. Mas nfio € 1550 que Eduardo faz. Ao contrério, este € o argumento que ele
Usa para mostrar © quanto esta situacio de violéncia € desnecesséria.

O que os meninos dizem parece se circunscrever pelos préprios
qualificativos que eles atribuem a este trecho: incompreensivel, sem importancia, muito
violento, um. exagero de violéncia, desnecessirio, gratuito € meio chocante, dd- uma

sensagio de sufoco.

Para Marcos Alexandre ndo € s6 uma questio de cortar estz parte do
desenho. Ele parece exigir um pesicionamento mais explicito, dizendo: “Eles tinka que
Jalar que ndo tem que fazer isso”. Quem sdo eles, ndo se sabe. O(s) autor(es) dos animes?
Os proprios personagens? O narrador que as vezes comenta a trama? Ainda assim, ele

responsabiliza alguém. Assim como Eduardo faz: “... eles exageraram na violéncia...”.

Se estas enunciagbes permitem afirmar que as criangas ndo aderem a toda

situacio de agressdo, os critérios que usam para isto ndo sdo  totalmente
- previsiveis/clarificaveis por analises mais formais do texto. Seria mais compreensivel se as
oposigdes 4 violéncia estivessem mais refacionadas 4 centralidade dos personagens na

trama ¢ I mmportincia afetiva que tém para os meninos. Mas nfo ¢ isso que acontece
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sempre: ndo toleram Piccolo sem o braco, mas, com excegfio de Breno, nfio se opem a
violéncia de Raditz em relacfio a Goku. Vale acrescentar que Goku pode ser descrito como
um personagem carismatico, importantissimo na trama, em geral avaliado de forma positiva
pelas eriangas; Piceolo, por outro tado, pode ser descrito como um personagem antipatico,
amargo, secundario quande comparade a Goku e aliado temporério deste (pretende maté-lo
depois). O enunciado verbal, no segundo caso, ¢ muito mais radical. Raditz diz: “Morra,
Kakaroto™. E a imagem da falta do brago e do sangue que impactam? Vale dizer que num
nivel descritivo a2 imagem da cena entre Raditz e Goku dificilmente seria considerada
menos violenta do que a que envolve Piccolo: Raditz pisoteia o térax de Goku, que esta
caido no cho, semi-consciente. Também ndo se explicam estas diferencas de
posicionamento ofhando quem comete a violéncia: nos dois casos € o mesmo personagem.

O que estard em jogo?

a violéncia intrinseca aos animes/a violéncia na televisao

Pedro: E, essa coisa de: “ai, vai ficar agressivo...” Porque ndo é culpa do.desenho, é
culpa da educacdo que a pessoa tem, porque fala... " Ai meu Deus que ela...” O Tomds, por
exemplo, 0 Eduardo e eu: a gente assiste o desenho, mas ndo fica nem um pouco agressivo

por causa disso. Ndo vou fazer igual.

Carlos: Ndo acho que faz fazer igual... Quase ninguém leva o desenho a sério. Tem que

olhar e pensar: isso ai é un desertho. Nédo é pra imitar.

Fernando: Também tem violéncia, é negativo, mas depende do motivo da violéncia.

Silvia: Como assim?

Fernando: Por exemplo, depende de quem ta assistindo. Vames supor: é uma crianga; se a
mde chega e fala assim: “O, aguilo ld ndo é certo!” Vocé acha que a crianca vai fazer,

sabendo que ndo é certo?

Silvia: Ndo sei...
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Fernando: Vamos supor, e, quando eu assistia, eu vou falar pra vocé, eu queria fazer
tudo igual. Dai eu confirmei que ndo era daquele jeito...

Silvia: O que vocé queria fazer igual?

Fernando: Ak, porrada, chute...Dai, minha mde comecou a conversar comigo, falando que
ndo era daquele jeito.. Isso, eu tava na primeira série. Dai, minha mée falou que um dia eu
ia enrcontrar uma pessoa melhor que eu, e gue podia me arrebertar... Dai, efa falou:
“Enguanto vocé ndo melhorar, ndo vai assistir mais televisdo”. Ela cortou. Ai, eu resolvi

parar.

Fernando: E como eu disse [é preciso considerar quande a lutal] tem um objetive, né, ¢ ele
vai realizando o objetivo dele. E também néo é tanta violéncia. E s6 quando precisa.
Entdo, tem gente que acha que porque mostra essas cenas de violéncia, o filho nio pode
ver, que aquilo ndo é bom. Mas depende de quem td olhando e da mde. Porque a mde tem
gue chegar.e, meia hora pro filho, e falar: “O, ndo é bem assim que resolve as coisas”.
Porgue meu sobrinho... Ele ndo pode assistir esses desenhos que ele comega a...(faz gestos
de luta no ar). Ele tem 5 aninhos. Entdo, eu acho que a mde dele, ou a minha mde mesm,o

vai fazer isso, de dizer que ndo é assim. Que pode brivicar disso, mas nido é pra mackucar.

Comentando uma situagio que apareceu na televisio sobre a noticia de que

um menino teria agredido a mae, porque ela tomou suas cartas de Yu-Gi-Oh, Fernando diz:

Fernando: As vezes, a mde também, falou assim.: “Vocé ndo vai brincar disso!!!” ‘Rancou
as cartas do menino, pronto, cabou!!! A, ele reagiu com a violéncia da mae!!!! ((.)E a
mesma coisa...Vamos supor uma coisa que vocé gosta. Vai alguém, e toma de vocé!ll Vocé
nido vat reagir? .. E a mesma coisatttt Ele gostava muito. A mée dele ndo passou um
minuto sequer conversande, falande que ndo era bom pra ele. Entéo... Ai t4 o problema.
Entdo, a mde dele foi ld, assistiu na televisdo o Ledo falando... Ela foi ld e fulou: “Nossa,
isso aqui € do deménio! Vou tirar do meu filho!”. Catou, tirou do filho, sem dar nenhuma

explicagdo, o filho ficou nervoso demais!!! Ai, vem toda a confusdo.

Tomas também levanta questOes a respeito da violéncia dos animes, como

podemos ler a seguir.
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Tomds: Pontos fracos: a violéncia. E um ponto que marca: a violéncia. Eu acho que é um
mau exemplo pras criangas.

Silvia: Como assim, Tomads?

Tomis: Deixa elas violentas. Pode deixar.

Sitvia: Pode ou deixa?

Tomas: Pode. Depende da crianga. 4 crianca que assiste que ja ¢ briguenta, sempre tem
um briguento, né? Ele pode ficar mais briguento ainda, a televisdo pode ajudar a
progredir o nosso lado mau.

Silvia: Como seria isso?

Tomas: Ser estiipidos, agressivos...

Silvia: Explica um pouco mais.

Tomis: E que a crianga tem que ter a consciéncia mais forte do que o que ela vé. Ela tem
gue pensar antes de falar, pensar artes de agir. Tem que ter uma consciéncia mats
-esclarecida.

Silvia: E isto depende do que?

Tomas: Da cria¢do dos pais, eu acho...Do lugar...E da vida. Depende. (...) Mas eu acho-
que a responsabilidade disso ¢ dos pais. Dos pais, do jeito que tem que controlar o filho na
IV. Igual meu amigo. Teve que tirar a Net, porgue ele tava vendo muito TV. E tava
interferindo na vida dele.

Silvia: Como assim, interferindo?

Yomas: 4h, elfe andava nervosinho, sem estudar direito, fixado mesmo, s6 em televisdo.
Pronto, o5 pais perceberam e tiraram a Net. {...) Mas na mivha vida pessoal também ja
interferiu. (...) O, eu assisti um desenho e um personagem falou: “Va para o inferno!!” Eu
era pequenininho e um dia eu tava brave e falei: “O mdie, va pro inferno!” Nessa, minha
mde deu uma bronca em mim!!! Nunca mais me atrevi a falar nada do que passava no
desenho, a fazer igual (sorri). Mas pode interferir na vida pessoal da pessoa.

Silvia: Em outras coisas também?

Tomis: E... De vocé se atrasar na escola, ficar muito preso na TV. E também negécio de
Famitia, questdo de separacdo, estas coisas...
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Tomas: E, isto é mais de novelas, né? Mas e acho que se vocé (G assim angustiado,
estado de depressdo, depressdo-junior, vamos dizer. Vocé vé que ninguém gosta de vocé,
vocé pode ver todo mundo afastado de vocé, pode ser que vocé pense gue so a TV é
imporiante. Ai, ndo estuda mais, ndo brinca mais com os amigos, ou fica mais magro, ou
Ficarmuais gordo, ndo faz exercicio, ndo come direito, acho que tudo isto interfere na vida
pessoal. (...} As pessoas, a familia vai ter que ajudar. Os adultes, principalmente.

Existern alguns pontos em comum nestes enunciados que importa destacar.
Em primeiro lugar porque sdo posicionamentos criticos ndo em relagio a um segmento
especifico do desenho, a trechos pontuais, como apareceram nos topicos anteriores. Aqui
estdo sendo -abordados a violéncia de um modo geral e problemas que tém sido
relacionados & pratica de assistir aos animes. Pedro, Carlos, Temas e Fernando sabem que
existem vozes que apontam para um destes problemas: imitar aquilo que personagens
fazem, ficar agressivo. Posicionam-se em relagfo a isto lTevantando tr8s fatores que, ao seu
ver, podem ser explicativos {ou que precisam ser considerados, no dmbito desta polémica):
1. a importincia da distingdo entre ficticio e real, 2. aspectos referentes ac proprio

telespectador € 3. a importancia e modos de intervengio dos adultos.

Para Cartos e Tomrés, a questio da diferenciacio entre o que se faz na ficgio
¢-0-que se faz {ou espera-se que se faga) nas praticas vivenciais cotidianas deve incluir {ou
deve ser resultante de) reflexdes: “...tem que pensar antes de falar, pensar antes de agir” e

“tem que olhar e pensar: isso ai é um desenho. Ndo é pra imitar”.

Quanto aos aspectos referentes a caracteristicas de quem assiste, aparecem
dois tipos de argumentacio. O primeiro diz respeito a idade (Fernando estava “na primeira
série”, o sobrinho tem “3 aninhos”, € “wma crianga” quem esta assistindo, Tomas “era
pequenininho”’). Ha, aqui uma possibilidade de que a énfase na questio etaria sirva como
recurso para se pensar/argumentar que os riscos ja foram ultrapassados e ficam

cIrcunscritos 4s criancas menores, funciomando pelo mecanismo que Buckingham (2002)

127



aponta como a inclusdo do “outro invisivel™®. Mas, Tom4s trabalha numa certa tensfio
entre caracteristicas particulares de cada um (“a crianca que assiste que jd € briguenta™) e
as possibilidades de a TV afetar a todos, ja que ela pode “gjudar a progredir o nosso lado
mau”, fazendo-nos ser “estipidos, agressivos” e j& que parece indicar que qualquer pessoa
pode ser afetadar “ew acho que se vocé ta assim angustiado, estado de depressédo,
depressdo-junior. {...) Vocé vé gue ninguém gosta de vecé, vecé pode ver tode mundo
afastado de vocé, pode ser que vocé pense que s6 a TV é importante”. Além disso, 0s
meninos interrelacionam a questdo etdria efou caracteristicas pessoais com as redes de

relagdes sociais mais amplas, o que nos leva ao terceiro tipo de argumento.

A educagiio, a familia, os adultos (num sentido geral) ou mais
nomeadamente as enunciagdes de mies e a importincia da afetividade nas relagdes sociais
sio também consideradas nas argumentagdes das criangas: a‘mée do sobrinho ou a prépria
mie de Fernando devem intervir, 0 modo como 0s. pais criam os filhos. faz diferenca, e,
destes modos para Fernando o mais importante € conversar, explicar; a mie de um menino
errou ao arrancar, de modo violento, seus cards de Yu Gi Oh; os pais do amigo de Tomds
acertaram, de suz perspectiva, ao “tirar” a Net e acabar com sua “fixagdo™ na TV; por fim,
o fato de sentir {ou perceber) que ndo ¢ amado pelas pessoas também pode afetar a
importincia e as conseqiiéncias da prética de assistir televisfio, conforme pudemos ouvir

Tomas dizendo.

Vale ressaltar que-os-quatro meninos parecem deslizar nas consideragBes que
fazem. Fernando vai alterando suas formulagBes: comega por “também tem violéncia, ¢
negativo”, acrescenta “mas depende do motivo da vieléncia”, considera-a importante para
que o personagem va “realizando o objetivo dele” e termina por considerar que “fambém
ndo é tanta violéncia. E s6 quando precisa”. Entdo, ao longo da argumentacio, Fernando

acaba por contemporizar aquilo que comecou a apontar e criticar nos animes. Ja Tomas,

* Buckingham (2002) relata que et pesquisa sobre-as refapdes entre criancas de criancas de classes operdrias
¢ classe média, encontrou tendéncia de que as do segundo grupo, reconhecendo que a TV pode trazer
conseqiifnecias negativas, colocam-se em posicio protegida, indicando que estes riscos sio possivels para
ouiras pessoas {o “outro invisivel™), nio para elas proprias.
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comeca contundente dizendo que umr ponto fraco é a violéncia ou seja, “um ponto que
marca: a violéncia. Eu acho que ¢ um mau exemplo pras criangas”. A seguir, atenua suas
consideracdes e diz, “deixa elas violentas. Pode deixar”. Mesmo nos enunciados mais
categoricos de Carlos ¢ Pedro, ha ambigiiidades. Se Pedro isemta o desenho de
responsabilidades, indiretamente concorda que alguém pode se tornar violento, agressivo,
quando diz: “¢ culpa da educagdo que a pessoa tem”. Quando Carlos diz “quase ninguém
leva o desenho a sério” esta apontando que assistir personagens lutando ndo € sinénimo
inequivoco de fazer o mesmo, mas o risco ainda existe: se é quase, entiio pode ter alguém
- que feva os desenhos a sério, ficando implicita a idéia de que a imitagio das a¢des dos

personagens pode ocorrer.

Considerando o conjunto dos enunciados até aqui trabalhados fica
evidenciado que ©0s meninos se posicionam criticamente em relagio aos episédios
assistidos, apontando problemas no texto, sugerindo alteracdes, rejeitando frontalmente
alguns aspectos e trechos. Véem possiveis conseqiiéncias da violéncia que compde a trama
dos dors animes. Mas, emtdo, de que estes meninos gostam nestes desenhos? O que eles
consideram legal, positive? O que do texto eles consideram relevante? O que eles gostam

de ver?

2. Movimentos de adesfio ao texto.
Carlos: A esperanga do Pikachu, porque ele ndo desiste dos objetivos dele.
Pedro: 4 refacdo do Ash com o Pikachu, porgue eles sdo super unidos.
Wesley: Foi na parte que o Ash conseguiu catar o Pikachu, porque ele sofreu, mas o Ash
conseguiu.
Silvia: Como assim?

Wesley: E que antes, ele gueria catar o Pikachu, porque ele queria ser um lutador de

pokémon. Dai, antes, quando ele ia abracar o Pikachu, ele levava choque. Agora, que nem
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no final, pelo amor, o Pikachu pode até dar choque nele, ele ndo vai sentir nada, s6 vé

estrelas saindo dos olhos!!!

Tomds: 4As licbes de amizade. Eu acho importarte. Principalmerte quando é pequero. £
um exemple legal e da um bom sentimento.

Tomas: Qutro ponto legal é a parte que o Mestre Kame, a Bulma e o Kuririn estdo indo em
diregdo da batalha, pra tentar ajudar o Goku e o Gohan. Porque aprende também negécio

-de amizade, de confianca.

Tomas: E o desenho tem caracteristicas de desenho japonés, o que ajuda a gente a
corthecer a cultura deles.

Silvia: Come assim, a cultura?

Tomas: E o tipo de desenho que eles fazem: o jeito de falar, os olhos, os musculos dos
caras, o jeito dos escritos, aquelas letras, da o estilo japonés. Ah, a roupa tem um simbolo,
tem entregador de leite, o jeito de comemorar aniversdrio sdo diferentes... As artes

‘marciais. Sdo coisas tipicas.

Breno: O fato deles voarem & engragado. Porque em nenhum desenho, quase, os carinhas
podem voar. Dat, eles voarem é fegal. Porque di wm efeito tipo Matrix, fica parecendo um
Filme, fica parecendo que nio existe gravidade. E, na minha idade, a gente fica com a
cabegca meio na lua, pensando o que vai acontecer no futuro, se vai haver tele-transporte,

como vao ser os carros... knido, o desenho ajuda a gente a pensar no futuro.

Fernando: 4 [parte de que eu mais gosto ¢ aquela em] que o Ash foi consultar o Pikachu e
0 Pikachu ndo queria evoluir, porque eu vi o sentimento dele pelo Pikachu. Vamos supor,
se fosse eu, pra falar a verdade, eu n@o vou mentir pra vocé, eu evoluia ele pra ganhar a
insignia, ew rem pedia a opinido (sorri). Mas, td certo? Evoluir ele sem a permisséo dele?
£ um animal, tudo bem, mas tem os sentimentos dele também, né? Foi a parte mais

bacana, que ele quis saber os sentimentos do pokémon dele.
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Fernando: E também que Pokémon trata de um tema legal, que tem pokémon em extingdo,
que sdo raros, vocé ja viu?

~ Silvia: Vi. E por qué vocé acha isso legal?

¥ermando: Ah, sei ld... Porgue ndo ta tratarido 56 do desertho. Porque assistindo o
desenho, vocé vai saber dos problemas global...

Silvia: Como assim, Fernando?

Fernando: Porgue assim... Ld no desenho, eles arranjam uma solugdo pra tudo, né? Mas,

e aqui? Serd que a gente acha?
(...)

Fernando: Entdo é isso que eu falei. Ld no desenho eles arranjam uma soluc¢do de

solidariedade, ndo ¢? E ajuda a gente a pensar na extingdo dos animais...

Fernando: No Dragonball Z, eu gosto da parte que aparece a Bulma. Porque ¢ assim: o

Gokw usa a forca e a Bulma usa a inteligéncia. Ertdo eu acho mais legal.

Fernando: No Pokémon, eu gosto mais quando tem a enfermeira Joy. Porgue ela cuida de
todos os pokémons que estdo machucados, de qualgquer um, sem pensar se é do Bem, se é

do Mal. Cuida e trata de todos. Ndo devia ser assim no postinho também?

Uma primeira questio a ser destacada ¢ que quando falam sobre “de que
gostam nos desenhos”, ndo se referem s6 aos golpes, ao confronto. Virios outros temas sdo
sublinhadoys pelos menmos: falam de esperanca, dz importdncia da persisténcia, da amifio
entre 96 personagens, da importincia de poder abracar o companheiro de luta e de ter
conquistado esta possibilidade pelo amor, das licSes de amizade (considerados exemplares
e que produzem efeitos de bons sentimentos), das relagdes de ajuda, da importéncia de
relagGes de confianca entre as pessoas, ¢ respeito pelos sentimentos e tomadas de posigio
do ouiro, conhecer a cultura japonesa, pensar nos preblemas globais (por exemplo, a
extingio dos animais), e tentar achar solugdes para eles (quem sabe a solidariedade), o valor

do uso da inteligénceia...
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Além disto, os meninos contam que nfo é meramente uma questdo de
situagBes interessantes/envolventes e/ou curiosidades. No que dizem Tomds, Fernando e
Breno hi, também, um outro movimento nestes processos interpretacdo: em algumas
enunciagbes os fios da compreensiio sdo mais explicitamente entretacados com outros
textes, para fora dos animes. Breno, a partir do desenho, pensa no futuro e PoOFque pensa no
futuro, pode destacar questdes peculiares sobre aquilo que vé na tela. Fernando, nos
“problemas globais™ e no seu presente. Entrelagam as situacBes narradas com outros textos:
tele-transporte, as leis da gravidade, a extingdo dos animais, poluicdo, consciéncia

politica®™...

Fazem o que eles vivem marcar diferencas em suas lejturas e, a0 mesmo
tempo, sugerem que fazem suas leituras marcarem diferencas no que eles vivem. As
relagBes de amizade entre alguns personagens sdo consideradas por Tomds como licBes,
exemplares, algo a ser aprendido e deslocado do desenho para as suas proprias relagdes. O
que Ash faz com Pikachu, nfo ¢ (assumidamente) o que Fernando faria se estivesse em seu

lugar. Mas isto permite a ele questionar seus préprios posicionamentos e procedimentos.

No caso de Fernando, pode ser argumentado que a intertextualidade tem
efeitos inclusive sobre suas surpreendentes escolhas dos trechos preferidos. Fernando
confere estatato de persomagens principais 2 Bulma e 4 enfermeira Joy quae, muma andtise
formal, sdo secundarios. No caso de Bulma, poderia ser mais esperade que Fernando
destacasse que ela € uma jovem muito bonita e que atrai alguns personagens masculinos, ao
longo da saga. Mas ndo sdo os atributos fisicos que ele sublinha. O argumento que
apresenta indica que para Femnando, também n3o ¢ a forga/a luta o que mais importa (ou
somente o que importa). A inteligéncia de Bulma, para ele, tem mais prestigio do que a
forca de um dos personagens principais da histéria. No caso da enfermeira Joy, o

argumento ¢ hibrido. Em parte, ele se sustenta no p&lo ajudar/cuidar do bindmio instalado

* Na seqiiéncia de sua argumentacdo sobre os “problemas globais”, Fernando levanta a questdo da poluigio
-ambiental e da necessidade do comprometimento de cada wn para soluciona-la, e diz: “Ai, passa o tempao, 14
- uma montanha de lixe. 4i, fala que o Presidente ndo presia, que é o Presidente que néo faz nada pelo
Brasil... Mas quem td fazendo as piores coisas? E a gente, néio 67 Entdo, é a mesma coisa. 4 gente tem que
ver um papel no chdo, vai ld e pega!”.
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pelo proprio texto. Mas, em parte, ele se enraiza também numa condicio de vida bastante

dramatica e bem conhecida de Fernando, que vale a pena esclarecer.

O posto de satde (o postirtho) mais préximo de onde Fermando mora nio
“cuida ¢ trata de todos”. Mais especificamente, nio cuida ¢ nio trata dos moradores de seu
bairro, porque pertence 2 prefeitura da cidade vizinha. Sendo assim, Fernando e seus
vizinhos, ao invés de poderem ser atendidos num posto ao qual chegariam em poucos
minutos, t€m que enfrentar um drama: precisam pegar dois dénibus e, em geral, levam 2
horas para chegar ao servico médico de sua cidade. Compreende-se, - entio, que a
enfermeira Joy, que cuida e trata, democraticamente, de todos, inspire Fernando a interpelar

a sua realidade, perguntando: “Ndo devia ser assim no postinho também?”.

E possivel, ainda, trabalhar uma diferenca entre alguns destes temas
abordados pelas criangas. Por um lado, alguns marcam a importancia de tpicos claramente
formulados nos textos, no verbal (por exemplo, a existéncia de pokémons em extingdo) e
nas imagens (a esirela nos olhos de Ash). Mas, a0 mesmo tempo, h4 indicacdes de gue suas
leituras dos animes ndo se circunscrevem apenas por aquilo que esti dito. N3o h4 nenhuma
formulag@o verbal marcando a esperanga, por exemplo. Pikachu ndo diz isso. A rigor,
aligs, Pikachu ndo diz nada, além de sew nome, nmuitas vezes aos pedagos. Mas nertom
-outro personagem formula isto também. Nao hd nada explicitamente colocade no texto que
diga que Ash conquistou Pikachu pelo amor. H4 brechas para isto, mas niio determinages.
E ¢ justamente nas brechas que Carlos e Wesley podem produzir os enunciados que

formulam.

Importa, entfo, considerar que os modos de compreender estes episodios e
estes animes ndo se reduzem a materialidade dos enunciados verbais nem das imagens. As

criangas trabalham, também, com o que estd implicito ou sugerido, mas n3o textualizado.
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a luta como tépico destacado

Carlos: E das lutas, porque mostra a persisténcia de querer e poder alcancar alguma coisa

que ele quer muito.

Carlos: Foi quando o Piccolo comega a ajudar o Goku a se salvar.
Carlos: E eu também gosto da luta. O Goku fica aumentando o poder e ele nunca desiste.
Ele é um personagem muito forte do desenho. E o tnico que consegue derrotar ele é o

Gohan.

Pedro: Mas-as lutas sdo bem feitas...) Sdo bem pensadas no enredo. Que nem o Pokémon.
Ndo é um desenho tdo violento e tudo sempre acaba bem. Eles lutam s6 pra conseguir a
insignia pra participar da Liga e no Dragonball a luta acaba sendo pra salvar o mundo.

Entde, acaba tendo um objetivo mais importante que o do Pokémon.

Wesley: E na luta, o Ash deixou o Pikachu lutar por si mesmo, ndo falou nada e o Pikachu

acreditou e se deu bem.

Wesley: 4 parte das lutas. Gosto quando eles dé poderes um no outro. {Jue nem ountem, eu
assisti o Pokémon e deu um choque, dai o outro conseguiu bater, eles ficaram batendo
assim (faz gestos com a m#o), pra ver quem ia ganhar. A parte da luta da pra ver quem é

mais forte.

Wesley: Ah, achei também muito legal estas partes que o...Porque o filho do Goku viu que
o pai dele tava quase morrendo, ndo vendo assim, né, vendo pela mente, que o pai tava
guase morrendo, perdendo a uta e dai ete foi afudar. Efe sai da bola, ele conseguin

Superar seus proprios poderes.



Tomas: Os efeitos especiais e a musica também enira ai nos pontos positivos:
bam,bam,bam... Ela estimula a ver o desenho, a gente sente mais emogdo quando vé a luta

e os efeitos especiais dos poderes que eles soltam.

Mavcos Alexandre: 4 parte mais legal foi guando o Pikachu tava lutande, na segunda
luta, porque ele tava vencendo. Na primeira luta [ndo gostei], quando eles tavam
brigando.Achei que ndo devia ter esta parte. Que ele tinha que ganhar. Eu sempre tor¢o

pro Pikachu.

Breno: Os pontos mais legais é na hora da luta, que o Pikachu vence e na hora da Pedra
do Trovdo. Porque é um momento tenso, né, que ninguém sabe o que vai acontecer. Dai

acaba que o Pikachu mostra que ele ¢ valente e que ele consegue se superar, e isto é legal.

Eduardo: O legal sdo as lutas.
Silvia: O que, mais exatamente, das lutas?

Eduardo: 44, as lutas mesmo,

Fernando: Eu acho legal também as técnicas que aparecem nas lutas. Vocé ja viu os
nomes das técnicas: Raio de Trovdo... Tem cada nome... Tudo legal. Eu decorei todos e

todos os nmomes dos pokémons.

Fernando: Quando o Goku perde a batalha. Porque é assim: se vocé assistir qualquer

desenho, os mocinhos sempre ganham (fala com certo tom de desprezo). O Goku, ndo. Ele
perde e ganha. E mais proximo-da vida mesmo, né? Na vida é assim: “0, é a vida, um dia
se perde, no outro se pode ganhar”. Que nem os do Bem. Eles quase morreu jé, um monte

de vezes.

‘Gostaria de chamar a atencdo para o fato de que quando trazem a fota como
parte de que gestam, as criancas tematizam, povamente, tOpicos que ja apareceram na
sessdo anterior: a questdo da confianca nas relagdes, das relagbes de ajuda entre

personagens (Goku e Piccolo, Gohan e Goku), da persisténcia em busca de alcancar
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objetivos, de acreditar em si préprio e, a0 mesmo tempo, do esforgo para se superar, de

ser valente e.de ter como projeto salvar o mundo.

Nestes casos, parece que o que importa ndo & someme o que se faz na horta,
mas o que ela simbeliza/representa, num gquadro de wvalores mais amplo do que
simplesmente sua descrigio pontual (mega-soco, mega-chute, pancada corporal, etc...),
inciustve do ponto de vista de suas metas finais: faz diferenga, para Pedro, o fato de que o
objetivo em Dragonball seja a salvagdo do mundo, mais importante do que a simples
obtengiic. de insignias, que orienta a trama em Pokémon. Ou seja, ndo falam s6 sobre a luta,
mas sobre 0 que estd por tras dela, em termos da histéria e em termos do que representa

aquele personagem enfrentar aquele outro, naquele determinado momento e circunstincia,

Um outro- termo -gque pode ser explorado refere-se a relevancia dada sos
resultados obtidos: vencer ou nfio. Vencer a luta é marcado de modos diferentes por Marcos
Alexandre, Carlos, Wesley, Breno ¢ Fernando. Para Breno, a pergunta (implicita) sobre
quem vai vencer provoca tensfo e cria suspense, o que ¢ legal”. Para Marcos Alexandre,
€ tdo essencial que Pikachu venga (“ele tinha que garhar”) que ele rejeita a primeira luta
em que o personagem leva uma surra de Raichil (“Achei que ndo devia ter esta parte™).
Provavelmente € esta fidelidade ao personagem que faz com que ele se refira de modos
diferentes z sitaagdes bastante simitares do ponto de vista formal: quando Pikachu vence,
eles “estavam lutando”; guando Pikachu perde, eles “estavam brigando”. Podemos dizer
que o “vencer a luta” como algo importante estd implicito nos enunciados de Carlos e de
Wesley, ja que o que Pikachu “quer muito” e alcanga € a vitdria e € por isso que podemos
dizer que ele “se deu bem”. Ja Fernando, inverte totalmente as expectativas mais comuns
de que os meninos coloquem sempre o vencer como a principal meta a ser almejada.
Trabalha de um modo bastante inesperado com o bindmio ganhar/perder. Diz ele que gosta
quando Goku perde, nfo avalia isto como negativo, como o faz Marcos Alexandre quando
Pikachu perde; e argumenta qoe, diferemtemente de outros desenhos e fitmes, o emredo dos
-ARHMES aproxima-se da vida, onde perder ¢ sempre uma possibilidade.
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Mas, importa ressaltar, os meninos também gostam da luta, das “luras
mesmo”. Aqui, estd sendo destacado o termo luta, emn seu sentido culturalmente mais
estabilizado: gostam de ver os golpes, as demonstracBes e o uso da forga fisica, os poderes,
as situacbes de vencer/derrotar o outro, medidas de forga entre os personagens, ver um
dande choques ¢ batendo no outro, as técnicas das lutas, os nomes/a profusio dos golpes, a
possibilidade de ficar muito forte com o aumento de poder que significa, sem divida, ser

mais capaz de destruir fisicamente o inimigo.

Qu seja, as lutas devemn acontecer: sdo bem pensadas no enredo, sdo bem
feitas, oferecem momentos de tensdo e de suspense, apreciados por Breno, por exemplo.
Acompanhadas por efeitos especiais e pela milsica, podem dar mais emog8o, como diz

Tomas.

Tendo sido analisadas as enunciacdes das criangas até este ponto,
trabalhadas a partir do objetivo de explicitar modos de funcionamento que implicassem
questiomamentos e movimentos de adesio aos textos dos animes, & possivel fazer avangar
um pouco mais estas consideracbes e analisé-las de outra perspectiva. Considerando-se o
que foi explicado sobre as marcantes diferencas nas condigdes de vida destes meninos, o
que se propde agora € buscar o que hd em comum e o que de idiossincritico nas

enunciagdes entre os dois grupos.

I - SIMILITUDES E DIFERENCAS NAS ENUNCIACOES

1. Oy mieninos de Campinas ¢ os meninos de Nova Esperanmga: simititudes nas

-cpunciacoes,
Se retomarmos o binémio lutar/agredir e cuidar/respeitar que foi proposto
comio topicos tematizados, podemos considerar que o fato de o primeiro termo —

lutar/agredir - ter sido apentade come prevalente (a partir das andlises feitas) e
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insistentemente sublinhado no texto dos animes ndo significa que ‘seja (necesséria e
exclusivamente) aquilo que mais seduz, aquilo que envolve, aquilo que ganha importéncia
para os meninos. Pudemos acompanha-los fazendo uma inversio e desfocando o segundo
termo — cuidar/respeitar - da condicio de secundério & de principal, apontando-o como o
wmais relevante, o que mais thes agrada, o que eles gostam de ver. Estas escolhas foram
feitas tanto a partir de trechos em que o cuidar/respeitar estavam sendo tematizados,
focalizando de modo mais especifico certos personagens — especialmente Ash e Pikachu e,
outras vezes, de modo genérico — com enunciagdes do tipo “as liches de amizade”. Ao
fazerem estas escolhas, os meninos deslocam as situagbes de uta (propriamente dita) para

um plano secundario.

Ainda com relagdo ao topico predominante, pudemos ver que ndo ha uma
aceitacdo integral e incondicional em relacio 3s lutas e agressbes verbais entre os
personagens. Em tese, seria mais razodvel supor/esperar que as criancas ndo reagissem
desta forma, considerando que, conforme foi discutido, os animes se constituem num
género em que esta questio das batathas e confrontos ¢ imtrinseca a seus textos. Seria,
ento, mais provavel que todas as representacdes das mesmas fossem compreendidas €
aceitas segundo 0s mesmos critérios, com os mesmos valores apreciativos. Mas, nio foi
isto 0 que ocorreu. Mesmo onde o texto € mais marcadamente monofdnico, as criancas
produzem polémicas e polifonizam-no. As agressdes verbais ¢ aspectos das lutas sdo,
algumas vezes, avaliados negativamente e partes da luta sio unanimemente rechacadas.
Podemos dizer que os meninos mostram que apreciar os animes ndo significa aderir a seu

quadro axiologico na integra, submeter-se a ele ou a todos os termos que sio apresentados.

Esta ndo-determinacfo incondicional fica também evidente quando, voltando
as analises dos animes, podemos re-lembrar que se os textos sio predominantemente
consensuais em relagiio 4 luta, existem duas situacBes em que isto se aftera e a futa &
questionada. Em Pokémon, quando Pikachu hesitr em enfremtar Raichu. £m Db Z,
envolvendo a pesicdo de Chichi contriria 2 Gohan lutar. As vozes dos meninos

questionando as lutas e as agressdes nfo se fundamentam em nenhum destes dois trechos.
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As argumentacles € oposi¢Oes que estas criancas apresentam, portanto, ndo
estio dadas nos textos; elas constroem intertextos com o0s enunciados dos animes,
polifonizam, trazendo argumentos de outras instincias, em especial de suas vivéncias no
cotidiano e de principios éticos que se mspiram ou se defmem principalmente a partir do
conceito “familia”. Entretanto, também umporta ressaltar que, ao mesme tempo, indicam
qgue as batalhas e lutas lhes interessam. Fazem isto de duas formas, conforme foi analisado:
as lutas tomadas em seu sentido mais comum (culturalmente estabilizado) e deslocando este

sentido.

No primeiro caso, os meninos falam sobre os golpes, a forga fisica, os
poderes, etc. legitimam a sua formulacéio. Os recursos textuais utilizados s&o basicamente
parafrases do que os animes ja disseram: a énfase no suspense sobre quem vai vencer, 0
poder ¢ a energia de cada combatente, quemn ¢ mais forte, tudo isto ja foi dito, seja pelos
personagens ou pelo narrader, seja pelas imagens. As criangas acatam, apreciam € ecoam;
através de processos parafrasticos produzem diferentes formufacSes do mesmo dizer,

sedimerntado, estabitizado & estabitizando sentidos.

No segundo caso, os meninos deslocam este sentido mais estabilizado e
produzem outros, a partir das cenas de luta. Dizem que a luta é importante porque nelas
compreendem a confianca miftua entre personagens, a importincia da persisténcia para
alcancar -objetivos, de crer em si, ser valente, etc. Estas formulacdes ndo sdo ecos do que foi
dito. Ndo podem ser consideradas repeticdes empiricas (mnemdnica, pura repeti¢do), nem
formais {outro modo de dizer o mesmo). Ha nelas algo que se apéia no texto (melhor dizer
nos textos, na intertextualidade), mas que o ultrapassa, adere a eles novos sentidos e novas
nuances. Podemos dizer que os meninos trabalham com a polissemia das palavras/imagens,
no jogo de sentidos possiveis, ndo plenamente controlado. Tém modos de lidar com a
palavra luta que, embora tenham uma sustentabilidade nas palavras e imagens dos

epistdios, nfo estiio plenamente controtados por elas.
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Os meninos, entfo, agregam outros termos ao. bindmio consiruido pelas
minhas analises sobre os episodios de Pokémon e Dragonball Z. E, vale lembrar, nio ¢
somente no momento em que falam sobre a importdncia das lutas. Segundo eles, nfio se
trata de um desenho que tematiza 56 o futar e o cuidar, mas também (tematiza ou permite a
<les, menines, tewnatizarem} a esperanca, a persisiéncia, o problema da extincio dos
animais, a cultura japonesa, o postinho, a vida... Convém salientar (novamente) que
nenhuma destas palavras ¢ formulada nos textos. A observacéio das imagens {a meu ver)
também ndo da grandes razdes para este tipo de interpretaco: com excegdo de Ash e
Pikachu no episédio assistido {(Ash abraca Pikachu e sorri para ele), sdo pouco fregiientes
as imagens de contato fisico amoroso e de expressdes faciais que denotem alegria, amor,
amizade (especialmente em Dragonball Z). Alias, para compreenderem desta forma, os
menos precisam tambeém ignorar (oo, a0 menos, atenuar) Ceros Segmemos goe,
interpretados nas suas evidéncies, indicariam ¢ opesto nas relagdes: Misty ameaca dar
socos em Ash, chama-o de covarde, Ash é insensivel  fraqueza e aos desmaios de Pikachu,
chama-o de covarde, Brock precisa explicar para Ash que Pikachu est4 ferido moralmente —

sendo que Pikachu levou uma surra aos olhos de todos, etc., etc.

E importante, ainda, apontar que os meninos tém critérios quando sublinham
a relevincia destes termos: eles s6 os destacam quando se relacionam com os personagens
do Bem; afinal de contas, esperanca de alcancar seus objetivos, persisténcia para tentar
obté-los, sdo também caracteristicas imputaveis tanto aos membros da Equipe Rocket (sdo
extremamente persistentes em seus objetivos de roubar Pikachu) quanto a Raditz (que ndo
desiste de tentar aniquilar Goku). Valorizam, ainda, a sensibilidade de Ash ao respeitar
Pikacin, mas ndo dio o minimo destaque para o fato de a2 Equipe Rocket chorar
copiosamente ao acompanhar esta situagSo, completamente sensibilizada pelo fato de
Pikachu decidir nfio evoluir seu companheiro e respeitd-lo. A equipe € desvalorizada,
ridicularizada, criticada em alguns momentos justamente por insistir/persistir tanto em
alcancar seus objetivos. Entfio, nfo sfo a persisténcia ou a esperanga em si, como valores
absolutos, como palavras neutras, dicionarizadas e descontextualizadas de seus sentidos
ideologicos ou vivenciais 0 que importa. Nio importa s6 que alguém tenha esperanca: faz

toda a diferenga quando se considera esperanga de que e quem a tem. A persisténcia pode
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ser valorizada ou . recriminada. Como -disse Bakhtin (1995), nfio sfio palavras o que

ouvimos, sdo coisas boas ou mas, verdades ou mentiras.

Tendo sido possivel encontrar regularidades e pontos em comum nos modos
como 0s meninos vao se colocando e trabalham com os textos, importa também explicitar

diferengas que existem erntre o5 grupos.

2. Os meninos de Campinas e os meninos de Nova Esperanca: diferencas nas

enunciagdes.

U tipo de critica tipico do grupo de Campinas foi orientado aos modos de
produciio e circulagio dos desenhos: a re-apresentacéo de episodios, a repetitividade, a
previsibilidade, a enrolagdo, sdo aspectos apontados s6 neste grupo. Mostram-se, em alguns
pontos, dtertos aos aspectos de produtividade do texto (cf. Orlandi, 2001), no que se refere
aos personagens, aos enunciados ¢ ao préprio enredo, de uma forma mais geral. Alguns
deles vio além e demonstram relacionar estes procedimentos da televisio a interesses
econdmicos que regulam e orientam esta midia. Alguns meninos reagem a isto e

questionam, enjoam, cansam.

Um segundo tipo de critica que alguns deles elaboram (e, num certo sentido,
relacionado a0 tépico anterior) é referente a propria televisdo e aos perigos que podem
advir de usos ndo “criteriosos” dela: assistir feito um viciado, ficar escravo, ficar preso,
ficar ansioso, ter na TV a {nica coisa importante da vida, assistir televisio por muito tempo,
mio estudar mais, ficar mais magro ou ficar mais gordo, ndo fazer exercicio, ndo comer
direito, etc. Os “perigos” das praticas de assistir televisio ndo sdo apenas pentuais no
sentido de “imitar o que se v&”. Sdo mais abrangentes. A importdncia de cuidados nas

préticas de assistir televisdo parece ser uma idéia relativamente comum entre eles.
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Pode ser evidenciada também uma tendéncia de os meninos de Campinas
analisarem criticamente os desenhos em seus aspectos estéticos: as cores, 0 cenario, as
caracteristicas dos personagens, etc... E muito provével que o fato de terem acesso a um
conjunto de textos mais diversificados através da propria tetevisio {via TV a cabo, fitas de
VHS que podem locar), através do cinema {os meninos de Nova Esperanca nunca foram ao
cinema), de producdes de literatura infanto-juvenil (os meninos de Nova Esperanca nio
sabem quem € Harry Potter) permita a eles analises intertextuais mais sofisticadas, no que

se refere a este ponto.

E possivel sugerir que estes trés tipos de criticas (em relagdo aos modos de
producdo e circulagdo dos animes, aspectos estéticos, as possiveis conseqiiéncias de seu

uso) relacionam-se com a questfo que vém a seguir.

Analisando as enunciagBes das criangas, encontramos nitidas diferencas na
relagdo que os meninos dos dois grupos mantém com a TV e com os animes, no seu
cotidiano. Todos eles foram seguidores fiéis de Pokémon e Dragonball Z, dominaram
conjuntos de conhecimentos (nomes, enredo, situagdes) ao Jongo de fargo tempo, vibraram
e envolveram-se com eles. Entretanto, o grupo de Campinas indica que a paixdic petos
animes passou ou atenuou-se claramente. Esta paixdo, segundo eles dizem, nido foi
substituida (pelo menos até o momento em que as conversas foram realizadas) por
nenhuma outra referente i televisfo. Podem “dar uma assistidinha, para dar uma
lembradinha” mas agora estdio envolvidos com outras atividades. Nio que a televisdo nfo
~ faga mais parte de seus interesses, mas, decididamente, ndo € mais da forma como
aconteceu no auge do sucesso dos animes focalizados. Além disso, pelo que dizem, seus
amigos também ndo seguem mais nem Pokémon nem Db Z, nem outros animes ou

programas que agora estdo sendo tancados na TV.

Ja os meninos de Nova Esperanca, continuam acompanhando/gostando de

Pokémon e/ou deslocaram a paixfio para outros animes. Wesley e Marcos Alexandre dizem
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que assistem televisdo o tempo todo em que estdo em casa (pelo menos, dizem que a

mantém ligada).

As razdes para estas diferengas podem ser buscadas nas proprias condigdes
de vida, extremamente diferentes para os dois grupos, marcando diferengas nos modos de
se constituirem como sujeitos. Os meninos de Campinas podem fazer outras coisas “mais
legais”, como estudar violdo, fazer teatro, jogar basquete, andar de bicicleta, jogar os
games, disputar “batathas” com os cards, etc., €, em certas circumstincias, reservar a
televisio para “casos muite graves”, quando a vida esta “um #dio”; para “passer ©
tempo”. Novas demandas vio sendo construidas em seu cotidiano, novas atividades, novos
“modismos” relativamente independentes da televisdo e os interesses podem/devem se
diversificar. N&o que os meninos de Nova Esperanga nfio fagam outra coisa além de assistir
televisdio: soltam pipa, brincam de “guerrinha” “lutinhd” e com suas “burquinhas”; mas
isso eles fazem ja hé anos. Nenhuma grande novidade, em geral, acontece em seu cotidiano.
Como diz uma moradora do bairro, a vida dos meninos € quase “sempre so isso mesmo,

‘ranzar’ pralde pracd”.

E possivel hipotetizar, ainda, que estas mudangas ndo sejam apenas
decorrentes de alteragBes nas relagbes sociais entre as criangas e ampliar suas explicagdes
para intertextos construidos nas retagdes sociais mais amplas. ¥, mais comum encontrar-se
nos grupos que tém semelhancas econdmicas, sociais calturais com o dos meninos de
Campinas preocupagdes dos adultos no sentido de que seus filhos assistam menos televisdo
e sobre a importincia de se assegurar o oferecimento de um “carddpio” variado de
experiéncias para eles. Como se pdde ver, as atividades de que as criangas gostam mais, no
momento das conversas deste estudo, s#io, na maior parte das vezes atividades que
envolvem custos financeiros (violdo, inglés, computagdo, etc), muito provavelmente
inseridas num perfil de lazer institucionalizado e curricularizado (conforme Buckingham,
2062, nomeia). Nio & nada improvavel que decorra disto uma tendénmeiz de
pressdesiexigéneias dos pais para que os filhos usufruam daquile que esta sendo

disponibilizado, ao invés de ficarem assistindo TV. O mesmo nfo se pode dizer sobre
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brincar de “guerrinha com pedrinha de terra®, “burquinha”, “lutinha”, “pipa”. Nestas
atividades, ndo ha custos, ninguém investiu nada do ponto de vista econdmico. Nem
mesmo com papel ¢ vareta para as pipas: muitas vezes, as “pipas” usadas, “empinadas”
pelas criangas do bairro s3o fetas com pedacos de sacos de leite, restos de fothas de
-cadernos, aos quais se amarram linhas, barbantes, sobras de fitas cassetes achadas no lixdo,
etc... Nas condigdes em que vivem, quase ndo hd em que nem como investir. O fato de os
meninos de Campinas usarem o sufixo “inha” para referirem-se as suas relagdes atuais com
a televisdo e os animes ~ “wma assistidinha”, “uma lembradinha” e os meninos de Nova
Esperanca para referirem-se as atividades concorrentes com a TV, aquilo que se pode fazer
além de assistir televisdo — “guerrinha com pedrinha”, “lutinha”, a meu ver, representa

muito mais do que somente uma questio morfologica.

Mas, existe ainda uma outra diferenca nos modos de compreenderem os
textos que € bastante importante de ser trabathada. Se por um fado, o grupo de Campinas
mestrou-se mais atento/critico em relagio a aspectos estéticos, aos modos de formulacéo,
etc., existe uma tendéncia maior dos meninos de Nova Esperanca a reagirem com mais
veemencia a questdes €ticas, especialmente a segmentos de violéncia (fisica e verbal). Esta
tendéncia surpreende e nos obriga a questionar o modo mais habitual de se Supor que a
violéncia estaria ainda mais “naturalizada” para criangas que vivem em condigdes em que
ela ¢ cotidiana e/ou que as criangas pertencentes a “familias de niveis sécio-econdmicos e
- cultural baixo seriam os mais vulnerdveis a influéncia da televisdo na formacdo da sua
propria visGo da realidade” (cf. aponta Ferrés, 1996, por exemplo). Os meninos de Nova
Esperanca convivem de perto com todo o tipe de violéncia. A miséria, o trafico de drogas,
as gangues de ladrdes sfo partes constituintes e inescapaveis de suas condicbes de vida.

Fernando traz este drama e levanta hip6teses

Cr-que eu-acho -que faz as pessoas ficar violenta, na verdade, eu acho Gue € o
que a gente vé na vida. O mundo ndo é violento? Aqui, onde eu moro, tem um

monte de bandido (...) Bandid@o, mesmo!!! Ontem mesmo morreu um. Um
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morreu e ¢ outro td internado. (...) Era pra matar o Serginho, mas mataram

errado, mataram o amigo dele.

Wesley também fala sobre isto, buscando nestas situagBes apoio para

argumentar que a violéncia traz conseqiiéncias negativas:

Ah, que nem, os caras aqui viviam dando derrapada, ficava dando tiro pra
cima. [Como minha mie falou] que que virou? 1d tudo preso ou morreram pro
bairre mesmo. (...) eu vi outro dia a policia prendendo um monte de homem 14,

mas chegou na cadeia, morreram.

Mas, sio estes meninos que ndo aprovam/colocam em questfo a humithagéo,
ver o Pikachu apanhando, a Equipe Rocket roubar, irm3os brigarem ou serem falsos... Este
modo de funcionamento nos obriga a rever as generalizagles simplistas que tendem a
superficializar as relagGes entre as criangas e a televisdo, aqui, especialmente as criangas
pobres, negras, moradoras de periferias, etc., como acaba sendo formutado no trecho
trazido de Ferrés.

FEmbora simplificacdes deste tipo sejam apenas uma entre vérias que
permeiam os trabathos sobre as relagdes entre criangas e televisdo, parece-mie
especialmente importante destacé-la, pelo aspecto precenceituose que pode estar
subsidiando-a e pelas repercussdes que isto pode ter no modo como se qualifica/interpreta
as relagbes de criancas deste grupo sécio-econdmico e a televisdo. Outras formas de
simplificar/reduzir a complexidade das relagdes entre criangas e televisdio serfo trabalhadas
a seguir, no capitulo final, a partir da articulagio entre 0 que se pode analisar dos animes,

das enunciacdes das criangas ¢ de pontos tedricos que foram trazidos para este trabalho.
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CAPITULO FINAL

CRIANCAS, ANIMES E TELEVISAO:

acomplexidade das relacoes

Conforme foi colocado, ao final do capitulo anterior, nas consideragdes
seguintes serdo retomadas algumas questdes teodricas, parte delas ja apresentadas ao longo
do estudo e parte a ser apresentada neste ponto, por ser possivel, agora, a luz do material
empirico trabathado, problematiza-tas. A mmtencfo deste procedimenmto € enfatizar a
complexidade das relagBes entre criancas, animes ¢ televisio e apontar certos riscos de
homogeneizagio e simplificagdes que podem ocorrer na sua abordagem. Por fim, serdo
levantadas algumas questGes sobre o entretecimento destas relagdes com condiges sociais

e culturais mais amplas, com especial destaque para as instituigdes educacionais/escolares.

As questdes a serem abordadas foram organizadas em tomo dos seguintes
temas: os modos de se analisar as produgdes televisivas e as especialmente orientadas para
criangas, o poder e o estatuto de autoridade da televisfio e de seus textos nas relagdes que as
criangas estabelecem com eles e, por fim, as relagles entre aduitos, escola, criangas,

televisdo e animes.
1. As producdes televisivas

¢ investimernto nas armdhises dos animes ¢ dos episdios assistidos permite
retomar algumas formas pelas guais os medos de funcionamento da televisde, as

caracteristicas de seus textos e as narrativas televisivas contemporineas para criangas sio

(bastante freqgiientemente) abordadas.
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Tomando como referéncia o trabalho de Pereira (1999), € possivel levantar
algumas questdes no que se refere as produgdes para criangas. A autora, cotejando
desenhos animados com produgbes da [iteratura fantdstica (contos) afirma que aquilo que a
televisfio faz circular para a inféncia, na contemporaneidade, apresema/trabatha com as
seguintes caracteristicas principais: o heréi sem memoria (sua trajetoria nasce no presente
¢ nele se desenvolve, sendo cada episédio auto-explicativo), o heréi sem grupo (sua
trajetdria € inteiramente individual), o herdi que nfo se transforma (sem provas herdicas,

sem projetos maiores, ele circunstancia-se naquilo que ja é)°".

Em que pese que estas possam ser marcas comuns no que se produz nesta
categoria e ¢ veiculado na televisdo, no caso de Pokémon e Db Z elas nio se verificam,
conforme pdde ser explicitado nas analises que foram feitas. Sumarizando estas anélises,

podemos afirmar que:

1. nestes animes (e em outras produgdes deste género’") o trajeto histérico do heréi e da
narrativa em si (o que inclui a relevincia dos trajetos histéricos de todos os personagens
importantes na trama) € longo, nfo esta circunscrito a cada episddio e sim na articulaciio
entre eles, € € condigio explicativa para suas ages e relacdes com 0s outros personagens,
para as situagdes de tensdio e de solugio de conflitos. Isto faz com que os episddios ndo

sejam auto-explicativos.

2. ao longo desta trajetoria, ha claras indicagdes de que o herdi precisa do grupo de amigos:
na maior parte dos episodios o herdi ndo estd sozinho e, quando isto acontece, alguns de

seus companheiros estard sempre a caminho, para ajudé-lo, para reconforti-lo, para dar

*% 0 termo heréi estd sendo mantido por fidelidade 2 nomenclatura usada pela autora citada. Certament.e por
este termo refere-se aos que sdo, classicamente, considerados personagens principais das produgdes
televisivas. .

! Analises sobre as caracteristicas de Yu Yu Hakusho, feitas pela equipe do Lapic {1997-1999) elucidam que
tambeém em relacio a este anime estas categorias indicadas como tipicas as produges televisivas para
criangas nio se aplicam.,
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sugestdes, oferecer algum recurso na batalha, etc. Se ndo estdo indo ao seu encontro, estdo
desempenhando alguma ago que tem objetivos de cooperacio. Isto ndo significa que as
relagdes entre eles sefam essencialmente harmonicas: incluem também conflitos,
desavencas, oposices; mas, ndo se pode dizer, de forma atguma, que haja uma trajetoria
individual, de pura responsabilidade individual do heréi.

3. as transformacdes do herdi sfio parte integrante e muito importante das narrativas e,
especialmente em Dragonbalt Z, sio extremamente complexas. Estas transformagGes, na
imensa maioria das vezes, ndo sio obtidas através de objetos magicos (lais como, uma
roupa especial, um amuleto, um determinado tipo de comida); ao contrario, em algumas
situacBes estes objetos magicos sdo rejeitados (como € o caso da Pedra de Trovdo, no
episédio de Pokémon que aqui foi trabathado) ou usados com extrema parcimonia (como é
o caso do uso das Esferas do Dragio, em.Db Z). Para que estas transformagbes ocorram
sdo necessdrios treinamentos longos e arduos, muitas vezes realizados sob orientagfo de
alguém, durante os quais grandes desafios vio sendo colocados, sendo seu enfrentamento ¢
superagio condicdo para que o herdi se torme muais poderoso. Estas transformactes
fevolucBes, aumento do K1, niveis de supersayajins, fusbes) estio diretamente vinculadas
aos projetos e objetivos maiores que orientam toda a trama (do comego ao fim das sagas e
séries) dos dois animes: tornar-se lider de ginasio, em Pokémon, salvar a Terra ¢ o

Universo, impedindo sua destruicio, em Db Z.

No que se refere a formas de se analisar a televisdo, seus modos de
funcionamento e as caracteristicas de seus textos, existern dois pontos importantes a serem
comentados: o primeiro se refere ao fiming dos programas e da programagio e o segundo

aos interesses da TV em fazer circular textos polifonicos. Vejamos.

Nos trabalhos que analisam a televisio ¢ comum indicar-se que sua
programagio € os textos que nela circulam sfo marcados por um fiming bastante
caracteristico: a sucessdo rapida de imagens e de informagcdes (Vermelho, 2602, Orlandi,

2001; Rocco, 1999; Ferrés, 1996, como exemplos).
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Para Orlandi (2001), este modo de funcionar da televisio afeta

a relagdo quantidade/tempo. Anula a demora, elide a espera, instala o regime
de urgéncia. Desfaz a necessidade cronolégica: individualiza e instantaneiza.

(p. 179).

Espero que tenha ficado suficientemente claro que para se compreender os
animes ¢ necessario acompanhar suas longas jornadas, o que requer (a meu ver) paciéncia e
tolerdncia, no sentido oposto 4 exigéncia de rapidez e instalagio de regime de urgéncia: a
compreensio ndo prescinde da cronologia dos fatos, que vai sendo trabalhada de modo
paulatino € complexo nos textos, 0 que exige submeter-se 4 espera {(dos novos episadios, do
longo perfodo de duragdo das sagas, etc.). E conveniente destacar, além disso, que o ritmo
marcante’ emm Dragonbalt Z € bastante temto, inclusive nmas situacdes de tuta. Nestas,
geralmente, 05 personagens tém Suas imagens imobilizadas na tela, levitando, ¢ nuvens
passam por tras deles, com intengdo de produzir efeito de movimento, usando recursos que
podem ser considerados bem rudimentares do ponto de vista de efeitos de animacgo. E facil
perceber que estas imagens sdo apresentadas por um tempo muito mais expandido do que o
necessario para “lé-las”, em especial para os leitores experientes que costumam

acompanhar o desenho. De um modo geral, Dragonball Z & lentissimo.

Os portos até aqu‘r:comemadosfpmblemaﬁzzdos, a4 meu ver, permitem
indicar algumas contribuigdes que as andlises realizadas pedem trazer para se compreender
0 objeto de estudo que existe em comum, entre os trabalhos citados ¢ o aqui realizado.
Entretanto, o que passard a ser discutido ¢ algo de especial relevancia, porque aborda
questdes conceituais e autores que sio referéncias nucleares para o que foi sendo elaborado
ao- longo de toda a construgdo da presente pesquisa: serdo feitas, a seguir, algumas

consideractes sobre a polifonia na televisiio e em seus textos.
A guestio da potifonia ma tefevisio e em seus textos estard sendo retomada e

analisada a partir de dois pontes tedrices. Por um lado, temos a perspectiva semidtica

bakhtiniana e autores da Andlise de Discurso, de quem foram trazidos argumentos sobre a
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existéncia de modos diferenciados de produgdo dos textos (ndo dos televisivos,

especificamente) e, articuladas a estes, diferencas também relevantes nos modos como

iy

podem afetar os processos de compreensdo de quem os “I€”. Por outro lado, temos Fiske
(1987, argumentando que, dados os objetivos econdmricos desta midia e {decorréncia disto)
a importdncia de atingir wma sudifncia o mais numerosa pessivel, fregiientemente
composta por pessoas pertencentes a grupos sociais, culturais, étnicos, religiosos, etc.
diversos (muitas vezes conflitantes e antagdnicos), interessa/é necessario que a televisio
faca circular textos polifénicos, que incluam contradi¢bes de pontos de vista e de visdes de

mundo, de tal forma que grupos diferentes possam ter sua voz representada.

Colocadas em didlogo, estas duas posi¢des geraram uma das mais
fimportantes razdes para todo o nvestimemo em reatizar as andlises sobre os anmimes como
género de discurso peculiar e sobre os episddios que foram assistidos € comentados
pelas/com as criangas, procurando evidenciar estratégias discursivas e relaciona-las a
andlises das enunciagbes dos meninos. Por tras destes investimentos, existiam algumas
perguntas: considerando-se que ha loégica nas argumentagbes de Fiske, poderiamos
encontrar marcas de tendéncia de polifonia nos textos dos animes? Em caso afirmativo, este
modo de funcionamento poderia ser evidenciado em relagfio a quais aspectos? Em relagdo a
temas centrais ou secundirios? Ou em relagio a ambos? Em alguns pontos do texto? Do

comego ao fim?

A partir das andlises, foi possivel argumentar que estes animes fazem parte
de um género de discurso em que as lutas precisam ser ditas, constituindo-se em seu mote
principal, e em relagdo ao qual evidenciou-se tendéncia de monofonizacéo, praticamente do

. comego ao fim dos episodios e das sagas. Foram considerados varios topicos para isto
(titulo, cendrio, modos de qualificacdo e adjetivagdo nas relagbes entre os personagens,
participages do narrador, enunciagBes entre os personagens, entre outros), o que permitiu
evidenciar esforgos no texto para fazer valer uma ¥inica voz no que se refere ao valore a
inguestionabilidade das lutas. Foi pessivel, entio, olhar para as repercussbes disso nas
enunciagbes dos meninos. Estas repercussfes ja foram trabalhadas no capitulo anterior e

serdo brevemente retomadas no proximo tépico. O que pode ser feito, neste momento, € um
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outro tipo de movimento: voltar 4 argumentacfio de Fiske e considerar a importincia de

relativiza-la.

Se, por um fado, evidenciar a comtradicio fundante da tefevisdo (comtrotar
“leituras”/favorecer “leituras” divergentes), como Fiske faz, representa um modo de
abordar o problema que traz contribuigSes e ajuda a superar modelos que enfatizam apenas
a dimens&o do controle ao analisar esta midia, por outro lado, pode servir para apagar (ou,
a0 menos atenuar) diferencas radicais naquilo que a TV faz circular, ¢ disto resultar uma
falsa impressdo e levar (talvez) a conclusdes aligeiradas e equivocadas de que a televisdo
funciona preferencialmente deste modo e que os textos televisivos tendem a representar

perspectivas diversas e a interessar-se por garantir espago para contradicdes e polémicas.

E importante ressaltar que Fiske ndo afirma que todo programa na televisio
tem marcadamente um modo polifénico de funcionamento e, penso, nenhum pesquisador o
faria. Mas, também € importante ressaltar que o que esti em pauta quando se fala dos
animes € justamente o tipo de produgdio que pretende atingir a amplitude méaxima possivel
em termos de audiéncia; trata-se, sem divida, de textos construidos para agregar 0 maior
numero possivel de criangas, dos mais variados grupos sociais, ao redor de todo o mundo.
Ou seja, podem ser considerados bons exemplares de produgSes para grandes piiblicos,
Yocatizadas por Fiske, o que nio significa que tenhan as caracteristicas apontadas por este
autor.

Neste trabalho, de acordo com os objetivos assumidos, foi evidenciada a
tendéncia & monofonizacdo em relagfio ao tema central da narrativa, e esta evidéncia ia
seria suficiente para apontar.como relativa a sugerida polifonia nos textos da TV. Mas, é
possivel dar outros exemplos e indicar que outras analises poderiam destacar, também, a
auséncia/problemas de representagdo de outros grupos &tnicos, sociais, etc. e de seus pontos
de vistas, perspectivas & visdes de mumdo. Apenas como um exemplo, podemos informar
que 05 negres 1om uma representaciio infima e bastante discutivel em Db Z {em termos de

numero de negros participantes, papéis assumidos, imagens pelas quais sio representados).
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Assim, a polifonia dos programas de televisio {conforme trabalhada por Fiske) ndo ¢ um

fato ineludivel e a 16gica na argumentagio do autor deve ser considerada com cautela.

s aspectos explicitados até aqui nos dfo motives para indicar a importincia
de se considerar as produgdes para a televisio, incluindo as produg¢des para as criangas, nfo
como um bloco homogéneo: ndo sfo todas iguais, os textos televisivos ndo sdo
uniformemente construidos, orientados pelos mesmos principios, interesses, caracteristicas
e estratégias discursivas. Parece-me mais conveniente consideré-las como um conjunto que
inclui trabalhos as vezes similares, mas também heterogéneos e dispares. Sendo assim, a
sua abordagem exige andlises cuidadosas sobre a materialidade textual. Prescindir delas

pode levar, com muita probabilidade, a superficializacdes e generalizagdes indevidas.

2. O poder ¢ o-estatute de autoridade da TV e de seus textos

O tema do estatuto de autoridade da televisdio e de seu poder sobre os que os
utitizam ¢, como pudemos ver, certamente, um dos mais polénricos e persistentes nos
esforcos para compreendé-los. E o pressuposto da autoridade ¢ do poder da televisdo sobre
os telespectadores que da fundamentos a perspectivas tedricas na histéria dos estudos sobre

esta midia, tais como a feoria dos efeitos ¢ a teoria critica.

Mas, mesme em ouiras abordagens, € possivel encontrarmos (embora, em
geral, de forma bem mais atenuada do que nas perspectivas acima mencionadas) questdes,
dividas, preocupagdes com este tema (ainda que ndo seja nomeado, necessariamente, pelos
termos controle, poder, autoridade), especialmente quando estio sendo tratadas as relagdes
de criangas com a TV (Ferrés, 1996; Girardello, 1998; Silva, 1985 in Rocco, 1999). Os
modos de se falar sobre ele, insinua-lo ou mesmo enfrent-lo, ganham nuances pasticulares
em termos de intensidade e dos conceitos a partir dos quais a discussfio vai sendo feita.

Verenros, a sepuir, alguns destes modos.
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Fiske (1987) trabatha de forma bastante importante esta questio, porque nio
elimina as tensOes constitutivas da maneira como a televisio se estrutura, entre 0 que ele
chama de for¢as de fechamento e forgas de abertura, relacionadas com o que j4 se
retomou do trabatho deste autor, neste capftulo. Sublinha as fungbes € a mmportdncia de
ambas as forcas ¢ a relevéincia de analisd-las nos processos de compreensio daquilo que a
TV veicula. Define as de fechamento como resultantes da utilizacdo de recursos e
estratégias para orientar/controlar a adesdo dos telespectadores aos sentidos mais desejaveis
nas “leituras” de seus textos e as de abertura como resultantes da utilizaciio de outros
recursos € estratégias que permitam (ou permitem, mesmo que ndo seja esta a intengfo de
sua utilizaco) a construgio de uma variedade de interpretacdes a partir dos textos. Dentre
as forcas de fechamento, uma das questdes destacadas foi 2 forma como a programacdo &
estrategicamente estrutorada ¢ gerenciada. Dentre as forgas de abertura, o interesse em
fazer circular textos pelifonicos (o que j4 foi problematizado) ¢ a segmentacio do fluxe
televisivo sdo considerados como importantes aspectos para a participagdo do telespectador
na construgio dos textos (para a co-enunciagio, conforme define Maingueneau). De minha
perspectiva, as andlises das enunciagdes dos meninos permitem levantar algumas questdes

em relac80o a esta classificago.

Com relacdo 4 segmentacfo, € importante retomar como Fiske analisa que os
cortes noy textos televisivos, tipico mwdu de estruturaciio desta midia, reatizados
principalmente com base em estudos que apontam um tempo bom o bastante para controlar
a atencio da audiéncia, acabam por justapor segmentos sem relagdes l6gicas explicitas
entre si, ¢ “convidam” o telespectador a “co-escrevé-los”, em busca da construciio de uma

légica que néo esti dada.

Podemos, a partir do material empirico, trabalhar em duas diregdes sobre o
que este autor diz. Por um [ado, acrescentar que, conquanto as possibilidades de brechas,
abertas peler segmemtacio, podem permitir 2os telespectadores trabatharem com o texto
como 0 autor aponta, podem, também, favorecer que eles interpretem/compreendam que, a
rigor, ndo existe légica alguma entre alguns segmentos e que a desconexdo entre eles nio &

aparente, € real. Esta segunda possibilidade, a0 menos potencialmente, lhes permite
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interpretar/compreender de outro modo os motivos pelos quais esta operagéo ¢ realizada.
Os meninos fazem isto, em algumas situacdes. Alguns cortes nos animes e a insergio ¢
justaposicio de certos trechos, foram considerados como repetitividade, “enrolagdo”,
tecurso para a série “durar mais”. Ou seja, em alguns pomtos a segmentacio pode servir
come forca de abertura no apenas porque o enunciador nilo comsegue/ndo pretende
controlar todos links entre segmentos, mas porque o enunciador e a propria televisdo néo
controlam os modos como sdo interpretados os artificios que usa justamente para tentar

manter os telespectadores atentos a suas historias.

Por outro lado, podemos também argumentar que a segmentagdo pode ser
um excelente recurso de fechamento e controle nos modos de compreender os textos.
Quando este procedimento € fefto em pontos de tensdo e suspense, potenciais geradores de
expectativa {o que € um modo bastante recorrente de administri-lo em vérios textos da
televisdo e os animes s3o um otimo exemplo disto), pode servir muito mais para gerar
adesdio prévia dos co-enunciadores aos proximos segmentos, no desejo de saber como serd
construido/apresentado o desenrolar da histéria. Nas analises sobre os dizeres dos meninos
encontramos elementos que apontam para este movimento e, conforme eles proprios
indicaram, esta segmentacio pode “imstigar” a ver o proximo episodio, a continuar

assistindo os animes, por deixar “ansioso™ para saber o que ird acontecer.

Sendo assim. parece mais interessante niio considerar a segmentacio como

uma forga de abertura a priori.

Na mesma direciio, podemos argumentar que a programacio também pode
ndo funcionar, necessariamente, como forga de fechamento ¢ controle. Por maiores que
sejam os esforgos realizados pelas emissoras de televisfio para organizar sua programagao
de acordo com as agendas sociais de seu piiblico mais provavel e, especialmente, para
convencer seus telespectadores de que tudo o que ela faz circntar vale a pena ser assistido,
nem sempre eles sdo frutiferos.
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Os objetivos e a ambigdo de lucro sem limites leva-as, freqiientemente, a
organizarem sua programagdo extendendo, ao maximo possivel, a veiculaciic dos pacotes
de programas que adquire e adiando, também ao méximo, a aquisi¢io e circulagio de novos
pacotes. Além disso, convén nformar que os cortes em trechos de episédios de Dragonbait
Z ¢ supressio integral de alguns deles quando apresentados pela Rede Globo {mencionades
no capitulo III), explicam-se pela “guerra de audiéncias™ entre emissoras. Entio, entre
apresentar um episodio na integra e articular sua programaciio, tendo em vista o que as
emissoras concorrentes esto apresentando, em que momentos interrompem a programaggo
para intervalos comerciais, quais os indices de lbope, entre tantas outras questdes
envolvidas na logistica da programag3o, opta-se pelos cortes. Mas, alguns meninos reagem
a isto, Decidem ndo mais acompanhar os animes por esta emissora, criticam a repeticdo de
episodios, a demora para que a programagdo passe a veicolar novas séries, os imteresses
econbmicos (“a renda”) que estio por tras diste. E, quando ocorrem mudancas na
programagdo (obviamente com objetivos de continuidade/renovagiio de controle da
fidelidade dos fis) e novas séries e sagas comegam a circular, com novos episodios, novos
personagens (e, também novos animes, com semelhangas estruturais aos dos fendmenos
Pokémon e Db Z), este recurso parece ser eficiente para manter meninos. ligados na TV —
agui, neste estudo, representados pelos meninos de Nova Esperanga; entretanto, os meninos

de Campinas, ndo mais.

Este ‘movimento de “perda” de audiéncia permite também guestionar
algumas andlises que apontam as caracteristicas de repetitividade, previsibilidade,
circularidade, produtividade dos textos e da programaciio da televisiva, como uteis
estratégias de controle e manutengfio dos apaziguados telespectadores entretidos {como
fazem Cashmore, 1998 e Orlandi, 2001). Desta perspectiva, o oferecimento de programas
bastante similares uns aos outros, ou apenas extensdes de programas ja conhecidos (como
seriam, de uma certa forma, as novas séries e sagas, os novos animes), que nfo exijam
moito mars do que 7 aplicagio de determimados esquemas de mterpretacio 4 conhecidos
para  serem compreendidos, funcionaria bem para controlar/satisfazer/gerar os
telespectadores des-compromissados, a-criticos que vio, de programa em programa, sendo

capturados pela televisdo. Como se pdde ver, nem sempre esta estratégia funciona e estas
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mesmas caracteristicas sio levantadas como argumentos para ndo prosseguir como fis fiéis

dos animes e/ou da propria televisdo.

AKm das questdes até aqui apontadas, @ partir das andlises dos animes,
tornou-se possivel acrescentar outras caracteristicas aquelas que Fiske arrola come mais
favoraveis as forcas de fechamento e controle: longa duragfo, organizagiio complexa de
sua temporalidade, a inser¢do gradual de fatos novos e novos desafios, a quantidade enorme

de informagdes e personagens (entre outras).

Vinculada a estes elementos, foi apontada a questio de que a autoridade dos
animes também poderia ser constituida/intensificada pelo fato de que o dominio destas
informagdes/caracteristicas segaramente afeta as possibitidades e as posicSes das criangas
na participagio nas conversas ¢ brincadeiras com os amigos, por representar um bem
simbolico, conferidor de status a quem as domina, etc. Podemos retomar estes pontos para
indicar que se estas caracteristicas podem ser base de sustentagdo de uma posicio de
autoridade, de quem formula/constréi as informagdes e oferece-as comr critérios que néo se
encontram . sob controle dos telespectadores, a importdncia e o funcionamento destes

recursos podem ser temporarios e, em certas circunstincias, terem efeitos contrarios.

A quarntidade de informagdes, o modo como sdo fornecidas, € @ necessidade
de ndo perder membhum episédio para poder compreender © que estd acontecendo, foi
considerado por Breno como um bom motivo para nfio acompanhar mais os animes,

afetando-o, entdo, na direcdo inversa do que o enunciador deseja.

Além disso, acompanhando o que ocorreu com os meninos de Campinas, ¢
possivel hipotetizar que se até hi algum/pouco tempo atrés, seguir, dominar as
informacBes, compreender e gostar destes animes pudesse ser tomado como bem simbélico
de status, isto pode ter se mvertido, e ser, atmatmente, simbotico de atgo “fora de moda”,
producBes para criancas menores, hio para “pré-adolescentes”, como diz Tomas sobre ele,

Eduardo, Pedro e Breno e seus colegas. E, entfio, dizer que nfo acompanham mais os
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animes e que ndo dominam as novas informagBes pode ser agora, ao reverso do que ocorria

antes, a melhor posicio possivel nas conversas com os amigos.

Para fimahizar as consideragdes deste topico, focatizaremos uma tendéncia
de atribuir estatuto de autoridade a televisho em si. Podemos trabalhar com dois tipos de
propostas.

A primeira pode ser depreendida de posicionamentos como os de Orlandi
{2001), apresentado ao final do capitulo H. Sintetizando estes pontos, relembremos que
afirma esta autora que “a televisdo produz o efeito de des-historicizacdo no espectador. Ela
o subtrai de sua temporalidade, de seu acontecimento pessoal, na histéria”. Nas relagdes
com os textos da televisdo, ocorre “uma homogeneizagdo do efeito-leitor”, correspondente
a “leituras que sdo homogéneas”. Nestes processos de leitura dos textos televisivos, “uma
Jormulagdo se transforma em vdrias outras sem que se toque no dominio da constituigdo,
onde um sentido poderia vir a ser outro, na sua historicidade”. (Orlandi, 7001: 179

182).

As enunciagbes dos meninos, a meu ver, autorizam divergéncias em relago
a estas afirmagdes. Em seus processos de compreensio dos textos, um fato nio foi
rrecessarfamerite imterpretado por outro j& disponivel na rede, conforme afirma a autors, em
outro trecho do mesmeo trabalho. As interpretagdes sdo também atravessadas por outros
fatos, por outras significagdes produzidas em outros contextos e em outras relagbes e ndo
unidimensionalmente pelos que estariam sob o controle da televisio. As argumentagdes, as
adesbes e oposigdes que os meninos formulam, nem sempre estdo dadas nos textos; eles
deslocam sentidos, constroem intertextos com os enunciados dos animes, produzem
polémicas, trazem argumentos de outras instancias, em especial de suas histérias e de suas
vivéncias nas suas condigbes concretas de vida, conforme foi possivel ir sendo explicitado.
Néo ha pleno “conforto do sertido prét-a-porter”; ha, também, desconforto, desconcerto,
tensbes e lutas nas formas de compreender aquilo que a TV faz circular € nos modos de

compreender e qualificar a propria prética de assistir televisgo.
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Um segundo tipo de afirmag8o costuma ser elaborado especialmente quando
se focalizam as relagdes que as criangas estabelecem com esta midia. Esta posicdo poderia
ser sintetizada na seguinte assertiva: “se é X quem diz P, P ¢ verdadeiro e correto”.
Pecorrente desta afirmagio estarfa suposto um poder (nada desprezivel) decorrente do
estabelecimento de relagio de credulidade nes meodos de interpretagfio que as criangas

podem realizar a partir daquilo que a televisio faz circular.

Esta questio da credulidade incondicionat ndo foi objeto de andlises no
presente trabatho, mas e termes mais proximos ao que foi elaborado, ¢, em linguagem
coloquial, pode ser também formulado da seguinte maneira: “se as criangas estéio assistindo
a um desenho, na televisdo, de que gostam muito, ha forte tendéncia de que achem que tudo
o que esta sendo apresentado (em especial as lutas, que s#o o tema principal deste desenho
e em relacdo ao que nenhum personagem se opde) € importante, correto € verdadeiro”. Ou
seja, em termos bakhtinianos, poder-se-ia supor a existéncia de forte tendéncia de que as

criangas tomassem este texto como palavra autoritaria.

As analises sobre as enunciagBes mostram que ndo se pode concluir isto. Os
meninos ndo se relacionam com os desenhos e com a televisdo como quem toma para si
uma palavra autoritaria, proferida por um outre de autoridade inquestiondvel. Nio sio
dogmras o que véem na TV. Rejeftam partes, consubstanciam outras. Seus modos de
interpretar sdo construidos em processes de compreensiio ativa respondente, que se fundam
também a partir de um quadro de valores de suas condigdes sociais concretas, da sua vida, e
ndo simplesmente daquele a partir do qual os textos sfo construidos. Em alguns momentos
dizem: “niio compreendo porque X diz P”, “X ndo deveria dizer P” e “X deveria ter dito
Y”. Embora ndo sejam - ouvidos pelo enunciador/autor dos textos (estdio completamente
distantes em tempo e espago), € sua posi¢do de co-enunciadores leitores faga com que seus
modos de compreendé-los, suas reagSes aquilo de que se fala e a como se fala, s imagens
que se desenthiam na teta, seus saberes concretos sobre o mundo, etc., nio sejam levados em
consideraciio na construcio dos enunciadoes, continuam produzinde seus questionamentos.
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N&o acatam os textos em sua integra, polemizam com eles, interpelam-no,
argumentam, resistem aos argumentos do autor, propdem que poderiam ter sido escritos de
outras formas. Fazem isto referindo-se a vérios aspectos: o tipo de desenho, a estrutura
narrativa e a apresentacio das sagas, fathas de coeréncia nos textos e agdes dos personagens
da trama {(destacando-se aqui as questBes de agressBes verbais € fisicas), conforme ja
apresentado. Sabem que néio podem alterar o texto em sua materialidade, mas, por vezes, se

pudessem, fariam-no, e sabem bem como, em que termos e por quais razdes.

Como foi possivel evidenciar, as marcas de monofonizagio dos textos ndo
garantem controle inequivoco sobre os modos como serdo compreendidos, ndo impedem as
inclusSes de outros pontos de vista, de contra-palavras, de questionamentos, de polémicas.
Enr seus modos de abordagem dos textos, as criancas emtretacam aoc que assistern outros
pontos de vista, aprovam ¢ também contestam aguilo que se diz € o gue se faz nos
desenhos. Embora as caracteristicas destacadas destas produgBes televisivas sejam ainda
mais marcadas em Db Z, é especialmente na “leitura” deste anime que os meninos
rechagam unanimemente determinado trecho de luta. Os meninos parafraseiam o que j4 foi
dito, mas, também entrelacam, a partir da polissemia das palavrasfimagens, outros modos

de compreender, outros sentidos possiveis.

Embora mais pontual, uma situacio que pode ser considerada exemplar de
como os -modos de enunciar dos textos nfo . controlam definitivamente -0s modos de
compreendé-los pode ser trabalhado ao focalizar uma questdio bem peculiar: a maneira
como as enfermeiras Joy s3o representadas em Pokémon. A partir de andlises formais, seria
perfertamente possivel supor que esta representaciio favoreceria uma feitura depreciativa do
género feminino ¢ de determinada categoria profissional, por parte de quem assiste a0
desenho.

Se ha esmero do autor deste anime em caracterizar tantos personagens,
tantos pokémons, com suas forgas e fraquezas, com seus nomes e suas particularidades de

imagem, que s#o singulares e que nfio podem ser confundidos, no caso das enfermeiras Joy
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nada disso ocorre. Todas iguais, com -0 mesmo nome, clonadas, - distribuidas
homogeneamente pelas cidades por onde passam os principais personagens, sempre
dispostas e servis... Poderiamos supor, entdo, como tend@ncia, que estes personagens
seriam interpretados, especialments por meninos telespectadores, como irrelevamtes e
poderiam ser “matriz” de uma posiclo preconceituosa em relacio ao gémero ¢ & profissao.
Como tendéncia, sim, mas na complexidade dos processos de compreensio ativa
respondente, ndo necessariamente. Vimos que ¢ justamente o oposto disto que Fernando
faz: a partir de suas condi¢des materiais de vida elege-a como um dos personagens de que .
mais gosta, valoriza suas agles € participagGes na trama, usa-as como argumentos para
interpelar o modo como o sistema de saide de seu contexto funciona. Sendo assim, o
possivel movimento de desqualificagio da condigio feminina e das enfermeiras ndo pode

ser considerado, nesta circunstincia, como um vator que se impde a efe.

‘Desta forma, embora necessarias e importantes, as analises sobre as diversas
produgdes e sua materialidade textual, o investimento em buscar suas peculiaridades e
estratégias que as compdem, singularizando-as, ao invés de homogeneizé-las por principio
(conforme foi discutido no primeiro t6pico) ndo devem servir para antecipar, de forma
inequivoca, a forma como serdo “lidos” ou a possibilidade de homogeneidade de leituras.
Nos processos de compreensdo dos textos as tendéncias se abrem para a multiplicidade de
sentidos possivels (nfo quaisqaer, mas varios), e importa que as aproximagdes em retagio a
estes processos incluam andlises da concretude € complexidade das relagBes dos “leitores”

com 05 textos.

Podemos sintetizar o que foi apresentado argumentando que algumas
afirmagbes sobre a autoridade da televisiio e de seus textos partem, muitas vezes, de
atribuiciio de poder excessivo a eles que, embora certamente as empresas-proprietarias das
emissoras, os produtores de programas, os autores dos animes gostariam de ter, nas refagfes
concretas dos telespectadores com as produgfes e esta midia, ndo tém. Os diversos
recursos, estratégias € caracteristicas que compdem seus modos e funciopamento ndo
devem ser categorizados como produtores de efeitos X ou Y, g priori. Os artificios que

usam para construgdio de poder e controle sobre os telespectadores ndo devem ser tomados

161



como estratégias de eficcia garantida e que funcionam numa tnica direcfio. A autoridade
dos textos ¢ da televisdo ndo existe em si. Ao contrario, o estatuto de autoridade possivel €
sempre relativo, em duplo sentido: porque ndo & absoluto e porque ¢ produzido nas

retactes.

3. Criangas, televisiio, animes, adultos, escola.

Censiderando as bases tedricas deste estudo, ha algo ainda a ser dito sobre o

- entretecimento das relagdes TV, criangas, animes com condi¢des sociais e culturais mais
amplas. Embora, ao longo das discussdes, este entretecimento ndo tenha sido

descuidado/ignorado (se ndo abordado o tempo todo de maneira explicita, certamente

considerado como pressuposto  importantissimo e mescapavel nos processos de

compreensio dos meninos sobre os textos ¢ nos rossos, de compreensio das enunciagdes

dos meninos), existem ainda alguns pontos a serem destacados e que sdo de extrema

relevincia.

Proponho que sejam nucleados, inicialmente, a partir de consideragdes sobre
os modos como adultos que participam das redes de relagdes sociais das criangas e que
tomam parte em suas condi¢des concretas de vida sfo trazidos em suas enunciagdes. Estou
Tocatizando mais especificamente aduttos participes de duas institoicGes: z familia e 2
escola. Por razBes opostas: a primeira por ter sido feita presente ¢ a segunda, pele siléncio,

Ao longo das conversas, 0s meninos nos disseram que escutam os adultos.
Mostram que levam em conta os seus modos de interpretar as praticas de assistir TV,
aspectos mais gerais da vida e o modo de interpretar/intervir naquilo que se pode considerar
como conseqiiéncias desta experiéncia. Colocaram em cena especialmente as pessoas que
fazem parte de suas relagdes familiares (com especial destaque para a figura materna) ou
referiram-se genericamente ao conceito de “famitia” e dos “aduttos” que a compGerm.

A partir destas enunciagdes mais explicitas e trazendo aquilo que se sabe

sobre modos mais regulares e tipicos de funcionamento de familias de diferentes condigdes
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sécio-econdmicas, foi possivel levantar algumas conjecturas sobre como 0s modos de
participagdo dos adultos na vida cotidiana das criancas véo constituindo diferencas nos
modos como os meninos interpretam suas praticas, os animes ¢ a propria televisio; este
movimento pode ser ressattado como indicative de que este ontro participante comtinua
sendo levado em consideragio. Certamente, Rdo por processos de imcerporaclio linear,
especular e/ou mimética de suas enunciagdes por parte das criangas, e sim gerando
argumentos, dtvidas, questionamentos, oposigdes e adesdes. Isto nos permite,
primeiramente, questionar afirmagdes comumente colocadas em pesquisas ¢ trabalthos sobre
o tema de que a televisdo tem substituido os pais, no que se refere 4 posicio de um outro
que faz diferengas no desenvolvimento infantil. Referem-se aos adultos em suas falas de
vérios modos ¢ em diversos momentos: a mée que arranca as cartas sem dar explicagdes, a
thide qoe conversa, que alerta, gqoe repreende, aqueta que “tia” a TV, os pais que devemn
ajudar o5 filhos, o pai que disputa a TV, o avd sabio, a responsabilidade da educacio...
Entretanto, € importante chamar a aten¢fio para uma outra questdo: se a
“familia” ¢ feita presente pelas enuncia¢des dos meninos, eles nada dizem sobre os adultos
com quem convivem na escola. N3o uma s6 enunciacio. do tipo: “Minha professora disse

que...”, “Meu professor acha...”.

Seria este siténcio resultante do fato de que assistir tetevisio € uma atividade
essencialmente doméstica € ainda pouquissimo incorporada as praticas educacionais {como
a convivéncia com instituigfes educacionais mostra € como apontam 0s autores que se
preocupam com as aproximagdes entre escola e televisio)? E uma explicagio possivel, mas
ndo parece nada suficiente ou satisfatoria. Afinal de contas, se néo se assiste televisdo na
escola, certamente fala-se sobre a televisdo e seus programas neste contexto, numa

freqliéncia de forma alguma irrisoria. Mas, nestes dialogos, quem s&o os interlocutores?

Citell €2000) retata que, nas escolas que pesquison, nos mtervalos emntre as
aulas, professores conversam sobre programas por eles assistidos (em sua sala) ¢ alunos
conversam sobre 0 mesmo tema (no pateo). Nao houve nenhuma situagdo em que tivessem

sido registradas conversas deste tipo entre alunos e professores. Vasconcelos (2002)
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também -informa que os jovens que participamn de estudo por ela realizado relatam que

conversam com pais € amigos sobre televisfio, programas, efc., mas nfo com seus mestres.

Podemos, entdo, argumentar que a ausénicia de incorporacio de dizeres dos
adultos-prefessores nas enunciagbes dos menineos deste estudo, ndo € pure acase ou fato
pontual.

Se retomarmos as falas das educadoras que foram trazidas no capitulo IIi,
podemos também dizer que elas nfio participam efetivamente dos textos que estio sendo
produzidos entre as criangas sobre os animes, ndo assumem o estatuto de interlocutoras
nestas conversas/brincadeiras. Os modos como se referem ao que as criancas dizem nos
permite suspeitar que se mamtém & marpem dos didgtogos sobre o tema. Se os meninos ndo
-dizem “Meu professor acha...”, elas também néo falam em nenhum momento: “Um aluno
me contou...” ou “Conversei com uma crianga...” Sabem que as criangas conversam sobre
os animes, entre elas, o que as faz identificar que “todas (...), ou a maioria delas, adoram
esses desenhos’”; mas, ddo pistas de que, na verdade, para as educadoras, estes dizeres

assemelham-se mais a um rumor, a um certo murmirio.

Caso as professoras se aproximassem um pouco mais das conversas entre
seus atunos, € bastante provavetl que passassem a saber, por exemplo, que nos amimes ndo
lutam “todos contra todes”, independentemente de pertencerem ao Bem ou a0 Mal ¢ que os
“bonequinhos” ndc “estdo sempre se lamentando, {...) chorando ou resmungando”. Talvez
pudessem ouvir alguns meninos dizerem que valorizam a esperanga, a persisténcia, a
amizade, que “léem” nos animes, o que ndo parece, de forma alguma, ser uma “deturpagdo
dos valores humanos” € nem serem valores opostos dqueles - que educadores costumam
assumir como importantes. Talvez, entio, as educadoras pudessem ouvir algo além de
“negatividade™ nos comentarios das criangas e (a0 menos) colocar sob suspeita a afirmagio
de goe as crizncas que assistemn a estes desenhos vivem uma “sensacio de stress e
infelicidade .
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Caso resolvessem ir um pouco além, poderiam dialogar com seus alunos.
Encontrariam, certamente, muitos interlocutores que t8m o maior prazer de conversar sobre
o assunto. E, ainda mais relevante, teriam boas chances de compreenderem que existem
criancas que ndo torman os arimes coro patavra autoritdria € que, em suas enmunciacdes,
podem explicitar contradicBes importantes de serem conhecidas € relevadas: valorizam,
destacam, aprovam licdes de amizade, amor, solidariedade, respeito e, a0 mesmo tempo, as
lutas, os golpes, a forga fisica, os poderes, dar choques, ver quem ¢ mais poderoso;
aprovam lutas, golpes, poderes e desaprovam lutas, golpes, poderes; gostam de assistir ao
desenho, sentem prazer, vibram e torcem e ficam com “raiva”, chocados, desconfortaveis,
desconcertados, sentem “sensacdo de ai”, “de sufoco”, tdo intensa (ou estranha?) que, as
vezes, ndo conseguem nomear/explicar direito. Poderiam = participar de momentos
especialmente fmportantes e que meninos, que convivem com & violéncia, posicionam-se
contra ela, reagem. Teriam, ainda, boas chances de compreenderem que existem criangas
que ndo tomam as experiéncias televisivas como totalmente inofensivas: deslizam em seus
argumentos sobre as possibilidades de a televisdo e seus programas afetarem de maneira
negativa os modos de ser e de se relacionar das pessoas, 0 que mostra que nio estdo

plenamente convencidos de gue estas préticas sejam indcuas e/ou neutras.

O fato € que os educadores tendem a se manter em posigio de antagonismo
ety relacio aos animes & de desconhecimento em retagdio as produgdes tefevisivas para as
criancas. Ndo acompanham, nio conhecem elou rechacam @ priori. Parece que se
aproximam (ou melhor, se afastam) especialmente dos animes como quem 0s toma como
palavra autoritaria; neste caso, o que podem fazer ¢ recusa-la na integra. As falas das
educadoras fazem lembrar o que Bakhtin diz sobre as marcas do estilo poético em

. contraposigdo a linguagem do romance:

(...) ndo hd nada que faga sua enunciagdo sentir a necessidade de utilizar uma
linguagem alheia, de outrem. (...} 0 mundo, porquanto mundo de contradigbes e
conflitos, sempre ¢ interpretado a partir de um discurso umico e incontesidvel.
(1988: 94).

Diante destas circunstincias, algumas indagagdes sio quase inevitdveis. Por

que a escola ndo incorpora esta produgdo cultural no seu cotidiano? Por que a escola € os
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educadores n#o escutam, ndo- conversam com seus alunos sobre a televisio, sobre o que

eles assistem, de que eles gostam, a que eles reagem?

Estas perguntas podemr ganhar ainda mais vigor se considerarmos que
-concepgbes sobre a “vulnerabilidade” das criancas-telespectadoras em suas relacdes com a
TV estfio largamente incorporadas ao senso comum; sendo assim, é pouco provavel que
educadores pensem de modos. muito diferentes e concebam os seus alunos como
especialmente “protegidos”. Serd que ndo sentem nenhum compromisso em relagfo a estas

questdes?

Uma possibilidade de resposta € que a escola e seus profissionais rejeitem as
produgdes televistvas por considers-tas colters vulgar, de baixa quatidade (embora
<ertamente usufruam delas). Se esta € uma tendéncia geral de classificar estas produgdes, ¢
ainda mais comum no que se refere aos animes, considerados, fregiientemente, o lixo do
lixo, conforme € possivel depreender dos dizeres das educadoras que foram apresentados
neste estudo € das matérias de jornais que falam sobre eles: “febre”, “doenca... de maior
gravidade”, “carddpio alienigena e mediocre”, etc. E possivel salientar, entfio, que hé
outros problemas para a incorporagdo das produgdes televisivas nas praticas educacionais,
além dos levantados quando foram abordadas as aproximagBes entre escola e midia
televisiva, no capitulo L. O que estd emr jogo aqui € que mesmo sabendo operar o controte
remoto de um video-cassete, os professores tendem a ndo celocar ou {pior) tirar de
circulagdo a fita de Pokémon, fazendo como a educadora de quem ouvimos dizer que:

“quando comegou o desenho, percebi gue ndo era legal e troquei a fita por outra”.
Gostaria de considerar duas questdes com relacfo a este posicionamento.

Em primejro Tugar, a escuta do que dizem os meninos que participam deste
estado permyite aportar que em suas retaces com 7 televisfio e com os anfmes estfio sendo
produzidos/interrelacionados/apropriados conhecimentos de diversas esferas (o futuro,
organizagdo temporal, extingdo de animais, a cultura japonesa, como exemplos) e

procedimentos cognitivos (analises sobre a coeréncia textual, interpretacio dos textos,
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formulacdio de hipéteses, meméria, atengdo, producdio de intertextos, efc.), muitos deles
sintdnicos com o que a escola tradicionalmente valoriza ¢ em relacdio aos quais pretende
ocupar uma posi¢io de importante instituiciio mediadora. Podemos, inclusive, salientar que
se @ escota mamtém relativo siléncio no que se refere aos animes (quando ndo assume
posicie de explicita censura deste terna), o5 animes ndo mantém siléncio sobre a escola: 14
estio os guerreiros, as lutas e batathas, mas também os mestres, os treinadores, a
valorizagéio de Gohan por ter bom desempenho escolar, o empenho de Chichi para que ele

continue seus estudos...

Estas consideracdes estdo sendo feitas porque talvez possam servir para
diluir (ou, ao menos, atenuar) o preconceito dos educadores em relagdo as produgdes de que
tratamos; tatvez possam servir como um ponto @ partir do quat seja possivel uma postora
menoes antagdnica por principio ¢ estimular formas de compreensio sobre/ aproximacio das

relagdes das criancas com elas.

Entretanto, certamente ha um risco de que sirvam como pretexto para 0 uso
instrumental dos animes, que poderia advir de certas interpretagdes de projetos de educagéo
com a midia. N&o se trata de propor a utilizagfio de seus contetidos e informagles como
material didatico, Gteis para trabalhar alfabetizagdo, para serem transformados em
enanciados matematicos, ou outros tamos artificios deste tipo. Conforme foi discutido no
topice cm que se tratou de educacio ma/para a midia, hé alguns cuidados a serem
respeitados nestas aproximagdes, ressaltando-se que estas ndo deveriam partir de
associacdes entre os termos critico e destruicio pura e simples da TV (Ferrés, 1996;
Moreira, 2003, sdo bons exemplos desta posicdo). Uma das questSes postas € que 0s
trabalhos com a televisdo ndo devem negar o prazer que advém das praticas de assisti-la.
Estando de acordo com esta concepcio, gostaria de acrescentar que uma outra forma que,
geralmente, contribui para negar/enfraquecer o prazer € condicionar a possibilidade de
assistir 7 wm epistdio de anime, por exempio, ou de simplesmente conversar sobre ¢le, &
-obrigatoriedade de preencher, posteriormente, um questiondrio na linha de “compreensio ¢
interpretagiio de texto”, elaborar uma lista com os nomes dos principais personagens em

ordem alfabética, e assim por diante.

167



Em segundo fugar, podemos considerar uma outra questdio: a participagio
nas relagdes entre telespectadores e televisio, as contribuicies para que estas sejam
enriquecidas podem ser também construidas pelo investimento em outras experiéncias
cuiturais (o trabatho com obras literdrias seria um Gtimo exemplo) que signifiquern
possibilidades de censtrucio de novos intertextos com as producdes € experiéncias
televisivas (cf. Moreira, 2003; Girardello, 2003). E, aqui, temos uma questio-chave: nio ha
nenhuma justificativa cabivel para nfio ocorrerem, na escola, investimentos deste tipo. Ou
seja, é perfeitamente possivel participar do enriquecimento das rela¢des das criangas com a
televisio, sem se afastar nenhum milimetro daquilo que € obrigac3o da escola fazer circular
€ garantir a apropriacio por parte dos seus alunos. Para compreender melhor a relevancia
deste ponto, ¢ fundamental retomar as diférencas entre os grupos de meninos em suas

experiéneras televisivas.

Em varios pontos deste estudo, foi levantada a questio de que algumas
modalidades importantes de criticas aos animes e & televisio, bem como o fato de os
meninos de Campinas nfio serem mais fiéis seguidores destas produgdes ou de suas .
“substitutas” se explicam pelas diferencas nas circunstincias culturais, sociais e histdricas
de suas vidas. As condi¢des de vida das criangas de Nova Esperanga sdo, como ja dissemos,
bem precdrias. Vivem/sobrevivem com sacrificios de toda ordem, seus pais e os adultos
tom quem convivern sHo, ma major parte das vezes, pessoas que tiveram grandes
dificuldades escelares, interromperam os estudos logo nas séries imiciais, n3o tém
desenvoltura/facilidade para ler e escrever. Dentre as diferencas nas condi¢des de vida entre
os dois grupos, sublinhou-se, ainda, as experiéncias diversificadas que os de Campinas tém
com outros tipos de produgdes e atividades sdcio-culturais, s quais os de Nova Esperanga
ndo tém acesso/ndo conhecem. Moram numa regidio arida, de que faz parte também uma
aridez de recursos culturais: sem cinema, sem teatro, sem livrarias, sem uma finica banca de

jornal...

Estas-diferencas-(as-das condigdes de vida ¢, certamente consideradas nelas,

as das relagbes com a TV) ndo devem ser compreendidas apenas peculiaridades ou curiosas



idiossincrasias. Retomando Vygotsky, ndo sdo apenas as diferencgas entre criancas de uma
tribo primitiva, criangas das décadas iniciais ¢ medianas do século XX (de quem ouvimos
modos de descrever a infincia no inicio deste trabalho) e criangas que estdo vivendo (do
porto de vista temporaty na era da terceira revotugo tecriotégica que importa considerar.
Vivendo a “mesma” era, assistindo aos “mesmos” animes, suas condigbes sociais, culturais
e histdricas ndo homogéneas impactam e provocam diferencas e efeitos que ndo podem ser
desconsiderados ou menosprezados. Todos os meninos compreendem os textos de modo
ativo, respondente e valorativo; cotejam-nos com outros textos. Mas, dadas as condigOes
materiais de vida, dispdem de textos dispares e isto, certamente, repercute ¢ circunstancia

(n)os intertextos possiveis.

Estas questdes ja foram trabathradas, € certo. Mas, neste ponto, para finatizar
o presente estudo, serfio analisadas de outra perspectiva.

Ocorre que a escola faz parte destas condigdes histdricas, sociais e culturais,
nas quais estes meninos estio imersos e a partir das quais vio se constituindo como sujeitos
e se desenvolvendo. Se é obrigacdo da escola — sempre - garantir acesso aos conhecimentos
sistematizados nas diversas areas de produgiio cultural humana, construindo suas praticas
cotidianas a partir do que estd sendo produzido extra-muros escolares, no caso no caso dos
meninos de Nova Esperanca (aqui representando mithdes de criangas que vivem em
situacOes similares) esta obrigacie ¢ responsabilidade deveriam tornar-se urn COmMPromisso

politico a ser honrado a qualquer prego.

Seguramente, ndo ha aqui nenhuma intenco des-responsabilizar as escolas
que trabalham com criancas de outras condigBes sociais, econdmicas e culturais de suas
obrigagdes educacionais e nem de considerar menos importante sua participagiio nas
relagBes entre as criancas/seus alunos e as produgdes culturais em geral, dentre as quais se

inctai, como parte certamente fmportante, a que temn a televisio como um de seus termos.

Mas, no caso dos meninos de Campinas (também representando outras

criangas com quem compartitham condigdes concretas de vida semelhantes) os processos

169



de apropriacdo destes conhecimentos/a produco de. intertextos polifénicos podem ir sendo
construidos a partir de outros contextos, e ndio, exclusivamente, nas instituigdes

educacionais.

No -caso -dos menmimos de Nova Esperanca a escela 6, quase
indubitavelmente, a Unica institui¢io que pode assumir este papel. Em que outro lugar
poderiam ter acesso a produgdes culturais diversificadas, que sirvam como contraponto,

como complemento, como intertextos para os textos da TV?

Sendo assim, se foi argumentado que esta diversidade de experiéncias
culturais (das quais ter fido Harry Potter foi apontado como exemplo emblematico) marca
diferencas ndo pequenas nas refagdes com a TV, é importante apontar que a escolx term
grandes responsabilidades nestas diferencas. A escola € responsdvel pelo fato de os
meninos ndo saberem quem ¢ Harry Potter e ndo conhecerem nenhuma outra obra do
acervo de literatura infanto-juvenil. Um argumento que poderia ser apresentado (a rigor, 0
tinico em que posso pensar), explicando que os meninos nio poderiam conhecer esta e
outras obras do género porque néio sabem ler bem, menos ainda fluentemente (e eles ndo
sabem) a meu ver, apenas torna ainda mais dramatica a situacio. Parece-me totalmente
desnecessdrio asseverar que a escola, enquanto uma instituicio que trabalha (ou ndo) as
refagbes das criantas com o conhecimento historicamente produzido, &, sem dibvida, em
grande parte, responsavel per isso.

Extirpar/ignorar/atenuar estas quest0es nas anélises sobre as relagdes entre a
televis#io e as criangas e chegar a conclusdes genéricas do tipo “os mais pobres sic mais
vulneraveis a estas experiéncias” €, ao meu ver, uma das formas mais lastimédveis de

simplificagéo.
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EPISODIO DE POKEMON

Todo episédio de pokémon comega com um clip com imagens de vérios personagens e
pokémons apresentando a misica de abertura.

Esse meu jeito de viver

Quem nunca foi igual

A minha vida ¢ fazer

O Bem vencer o Mal

Pelo mundo viajarei
Tentando-encontrar

Um pokémon

'E com seu poder tudo transformar

Pokémon!

Tem-que pegar

Isso eu sei
Pega-tos eu tentarei
Juntos teremos que
O mundo defender

Pokémon!

Ten que pegar

Isso eu sei
Pega-los eu tentaret
Vai ser grande

A emocio
Pokémon!

Temos que pegar, termos que pegar.

Ash, Misty, Brock e Pikachu aproximam-se de urna placa indicando o nome

da cidade de Vermillion.

Ash: Ahhhbh. (suspire-de alivio).

Narrador: Depois de estarem perdidos por duas semanas, nossos heréi chegaram a cidade
de Vermillion.

Misty e Brock: Ahhh. (suspiro de alivio).

Narrador: Parabéns, vocés conseguiram finalmente!

Qs trés: Hip, hip, hurra (3 vezes)

Misty: Ndo vejo a hora de tomar banho de espuma!

Brock: Euvou correndo para a tavanderial
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Ash: E eu vou procurar o gindsio da cidade de Vermillion, agora!
Brock: Perar!
Brock aponta com o dedo para baixo.

Imagem de Pikachu caido no chio.

Ash: € que foi?

Ash olha na dire¢do de Pikachu,

Ash: Pikachu?

Misty: Deve estar com fome.

Brock: 4 gente ndo come uma comida decente hd trés dias!
Ash: Ei, Pikachu, vocé td com fome amiguinho?

Barriga do Pikachu ronca.

Ash: Ahhh... Eu acho que estamos todos com um pouco de fome. Hein, Pikachu?
Pikachu: Pika...

Ash pega Pikachu no colo.
Narrador: “A exibigfio do choque elétrico™.

Ash: Eu acho que ele estd com fome.
Joy: Vamos dar um jeito.no Pikachu!

Dirigem-se ao Hospital de Vermillion. Imagem apresenta varios pokémons

deitados em camas hospitalares, bastante feridos. Aparece a enfermeira Joy e os

personagens mostram-se surpresos com ela.

Joy: Eu sei porque estdo surpresos. Eu parego idéntica és outras enfermeiras, ndo é?
Minha prima de primeiro grau trabalha em Pilter e minha prima de segundo grau trabalha
em Veridiona Mas eu acho que sou mais bonita, vocés nio acham?

Brock: E...

‘Treinador de Pokémon: Vamos logo, vocé vai ficar bem Ratatd. Vamos?

Brock: Aquele Ratatd estd em péssima forma. O que serd que aconteceu?

Volta a imagem mostrando as camas do hospital com pokémons de vérios

tipos, feridos. Ao lado da cama de cada um deles aparecem um treinador.

Joy: Oh! E o décimo quinto trazido, s6 neste més.

Ash: O quel?

Brock: Isso é terrivel!

Jdoy: Esses todos perderam para tenente Surch. O lider do gindsio de Vermillion.
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Ash: Uau! Ele deve ser um grande treinador.

Misty: E dat Ash? “Cé ta com medo?

Ash: E claro que nio!

Misty: Bom, vocé fala grosso, mas na hora que vé como é dificil pegar as insignias, fica
com medo. Talvez deva desistir. Sem falar que as tinicas insignias que tem, a gente te deu.
Ash: Insigria é insignia.

Misty da um piparote no nariz de Ash.

Misty: Por que ndo prova como é durdo no ginasio de Vermillion?

Brock: Pelo jeito das coisas agui, vocé vai ter que ser duro, para lutar com o tal do
tenente Surch.

Ash: Vocé acha.que...Ele é bom mesmo?

Misty: 4 gente te den a insignia sabia? Como acha que vamos ficar se vocé for derrotado
pelo Surch?

Ash: Ndo tem nada com o que se preocupar. A ndo ser com a minha forca terrivel.

Ash ameaca dar um soco em Misty.

Joy: Certo, agora chega.
Ash: Ela que comegou.
Joy: Lembrem, isso é um hospital.
-Todos olham em volta; aparecem, novamente, os pokémons feridos,

deitados nas camas.

Jov: Dizem que se duas pessoas brigam, efas gostam mesmo uma da outra.
Ash e Misty falam ao mesmo tempo:

Ash: Fu, gostar dela?

Misty: Eu, gostar dele?

Joy sorri. Toca um sinal.
Joy: Este sinal quer dizer que o seu pokémon se recuperou.
Pikachu estd sentado na cama, comendo uma magi.

- Ash: Pikachu, eu espero que vocé esteja satisfeito, porque hoje vamos ganhar uma
insignia.

Pikachu: Pic !

Outro treinador: Por favor, ajude! Agiiente firme...! (passa correndo com seu pokémon
ferido)

Misty: Eu acho que eles devem ter vindo daquele gindsio!

Pikachw: Pic! Pikachu, Pikachu! {(balanga a cabega, fazendo nio e chora).

- Ash: O que? Ndo seja covarde!

Pikachu: Pika, Pikachu! (term expressio triste).

Ash: 4hn? Acha que ey ndo ligo de vocé acabar que nem aquele? E isso?
Pikachu: Pika, pika! (acena que sim com a cabega).
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Ash: E... Acho que vocé tem razdo.

Pikachu suspira. '

Ash: Ndo tem problema! Vocé ndo vai acabar assim porque vai ganhar! Vamos Pikachu,
ndo seja medroso. Vocé precisa enfrentar esta luta.

Pikachu: Pika, Pikachu!

Ashtentapegar Pikachu e recebe um choque defe.

Misty: Do jeito que eles lutam, parece que eles gostam muito.

Imagem mostra Ash, Brock, Misty e Pikachu indo em direcéo ao ginasio.

Ash: Entdo esse é o gindsio da cidade de Vermillion.

Misty: Ainda da tempo de desistir.

Ash: Porgue eu vou desistir quando en vou vencer? Fique por perto e olhe s6.
Misty: Eu vou ficar por perto pra ver vocé esmagado.

Ash: Se acha que seremas esmagados ficard desapontada.

Brock: Vamos entrar ou ndo?

Entram no gindsio.

Ash: Oi, eu vim para wma batalha para ganhar uma insignia de trovéo!
Auxitiar do Tenente Surch: £i chefe, uma owtra vitima para o pronto socorro.

Imagem mostra o Tenente de baixo para cima, dando a id&ia de seu tamanho
desproporcional em relagfo a Ash.

Tenente Surch: Hum...Qual deles?

Brock: Nossa ele é enorme!

Misty: E ele o lider do gindsio que vocé tem que vencer:

Tenente Surch: {abraca Misty) Bem vindos ao gindsio de Vermillion. Meu proximo
desafiante é uma gracinha. Mas ndo pense que vou dar moleza, viu?
Misty: Desculpe, eu ndo sou o desafiante.

Tenente Surch: Bom, entdo quem 6?7

Ash: Souen Surch!

Tenente Surch: Hum, é vocé! Tudo bem, benzinho?

Ash: Eu ndo sou o seu benzinho. Meu nome é Ash Ketchum.
Tenente Surch: Eu chamo todos que perdem para mim de benzinho.

Imagem mostra Pikachu.

Tewente Surch: 47n?

Pikachu: Pika!

Tenente Surch: Olha s6 isso, um Pikachu! O benzinho trouxe com ele um pokémon-bebé!
Risadas dos auxiliares do Tenente Surch.

Ash: Pdra com isso! Porque estd rindo da cara do meu Pikachu’!
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Pikachu: Pika! Pika!
Fenente Surch: £uvou mostrar porgue. Vai la, pokebola.

Joga a pokébola em diregio ao Pikachu e ao Ash.
A pokébola se abre e aparece um Rarchd de dentro deta.

Ash: E um Raichii!

Narrador: Raichi! Um répido pokémon de elementos elétricos. E a forma evoluida do
Pikachw. Pode dar wn chogue de mais de cem mil volts, o suficiente para deixar um
dragonido (sic) inconsciente.

Tenente Surch: Tudo bem benzinho. Se quiser desistir, agora é a sua chance.

Pikachu: Pikachu! (expressdo de medo).

Ash: Ndo tem came desistirmos agora!l

Tenente Surch: Ah! O que wm bebé como vocé pode fazer? Se quiser se tornar um Mestre
Pokémon, devia fazer seu pokémorn evoluir, assim que pegar.

Ash: Criar um pokémon é mais que for¢ar sua evolucdo, e eu gosto desse Pikachu do jeito
que ele é!

O Tenente e seus auxiliares riem.

Tenente Surch: Errado benzinho! Os pokémons elétricos sdo uteis apenas quando
aprendem todos os diferentes ataques elétricos. Se o mantém pequeno desse jeito, ndo
passa de um bicho de estimacdo.

Misty: Ele pode vencer o Raichi?

Brock: Eu duvide muito. Principalmente se o Raichii conhecer todos os atagues elétricos.
Tenente Surch: Tudo bem, benzinho. Entdo, ndo veio aqui para mostrar seu bichinho de
estimugdo?

Ash: A gente veio aqui para ganhar uma insignia!

Pikachu: Pika, Pika!

Ash: Pikachu?

Pikachu fica nervoso € solta raios nas bochechas.

Brock: Oue esquisito, o Pikachu gquer mesmo entrar na briga.

Misty: Ndo me surpreende.

Ash: Pikachu...Eu...Conto com vocé.

Pikachu: Pikachu! (mostra-se de acordo com Ash).

Tenente Surch: Tudo bem, eu acho gque aprender a brigar com os granddes pode ser uma
experiéncia chocante.

Narrador: 4 butatha pokémor vai comegar agoral S6 wm pokémor pode ser usado. O iider
do gindsio, tenente Surch, escolheu o Raichi. O desafiante Ash escolheu o Pikachu. Ndo ha

Iimite de tempo. Que a batalha comece!
Soa um gongo.

Tenente Surch: Vai ld Raichu!
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Ash: Vai Pikachu!

Comeca a luta. Varios golpes sdo desferidos.

Ash: Pikachu, choque de trovdo! O que foi isso?
Pikachu ndo consegue atingir Raichi.

Tenente Sarch: Raichii mostre a eles o verdadeiro choque do trovéo.

Raichu da o goipe e Pikachu cai no cho.

Tenente Surch: Acabou benzinho. Vocé ndo achou mesmo que o seu Pikachu pudesse
vencer o meu Raichi, pensou?

Ash: Pikachu! {expressio preocupada). -

Brock: Chame ele de volta, Ash!

Ash: Mas...

Brock: Os choques de Raicha sdo poderosos demais, é o fim da partida.
Ashr Pikachn, voitet

Pikachu: Pika.._(estd cambaleante, mas volta-se em dire¢do a Raichu).
Ash: Pikachu!

Misty: Pikachu, vocé ainda quer lutar?

Tenente Surch: £ FEle é bem metido para wum brinquedo.

Pikachu ataca.

Ash: Pikachu!
Tenente Surch: Eu adoro brinquedos, mas a hora da brincadeira acabou. Raichu, mega-
soce! Agora.o mega-chute!

Pikachu € arremessado petos ares.
Ash: Pikachu!
Pikachu cai de novo.

Imagem mostra Jesse, James e Meowth acompanhando a luta do lado de fora
do gindsio, pela janela.

Jesse: (rindo)Pikachu estd levando a maior surra!

James: dquele Raichi deve ser mesmo forte.

Jesse: Ei, eu pensei numa coisa...Se o Pikachu perder essa luta...

Jamves: Vocé tem razdo, ndo vale a pera rowbar! Nés perdemos todo esse tempo.
Meowth: Talvez possam roubar o Raichil.

Jesse e James ddo socos na cabeca de Meowth.
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Jesse: Vamos!! Pikachu ndo pode atacar como sempre faz!?
Fames: Surch estd se preparando para acabar com ele.
Jesse: Oh!

Volta a imagem da luta no ginasio.

Tenente Sureh: dgora nos dé o “grand finale ", Raichai!

Raichii d4 um golpe em Pikachu. Pikachu é arremessado pelos ares e cai no chio.
Ash: Pikachu!

No hospital, aparece Pikachu ferido, deitado numa cama, com varias ataduras e curativos
o corpo-enacabeca. Estd com os othos fechados. Lentamente abre os othos.

Ash: Pikachu, estou feliz de vocé estar bem.

Imagem mosira Pikachu fechando os olhos, novamente.

Pikachu: Pikachu!

Brock: Pikachu ficou seriamente ferido.

Ash: Eu estou vendo isso.

Breek: Ndo, ndo, eu quis dizer moralmente.

Ash: O que quer dizer?

Brock: Pikachu foi totalmente dominado por aquele Raichii.

Misty: Brock tem razdo.

Ash: A gente vai se esfor¢ar. Vamos ganhar se Pikachu se esfor¢ar mais.
Misty: Eu ache gue Pikachu jd fez o seu melhor na uliima vez.

Joy: Tew um unico jeito de vocés ganharem.

Ash, Brock e Misty: Aim?

Joy: Me desculpem, eu ouvi a conversa de vocés e achei que talvez...

Ash: Como a gente pode ganhar?

Joy: Ja faz algum tempo, eu encontrei isso por acaso... (abre uma caixa pequena, dentro da
qual tem uma pedra do Trovio).

Broek: Uaw! E wma pedra de trovde!

Ash: Uma pedra de trovdo?

Brock: Vocé pode usa-la, Ash, para fazer o Pikachu evoluir num Raichii.

Ash: Eu posso fazer um Pikachu evoluir num Raichii. Dai o Pikachu pode ficar forte e
ganhar.

Joy: Vocé tem que pensar bem antes de usar a pedra do trovdo.

Ash: Ahn?

Misty: Se fizer Pikachu evotuir, Ash, niio pode trarsformi-lo de votta,

Brock: Pikachu nunca mais serd o mesmo.

Ash: Se Pikachu se transformar em Raichi, eu posso conseguir aquela insignia. Mas, se eu
[fizer isso, fizer ele evoluir s6 para lutar, vou me igualar ao Surch. Pikachu, o que vocé
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quer fazer? Eu realmente quero vesicer o Surch, mas eu nio quero forgar a sua evolugdo,
sevocé prefere ficar assim como estd agora.

Pikachu olha atentamente para Ash.
Imagem mostra Equipe Rocket do lado de fora do hospital, observando a cena pela janela.

Jesse: Ele esta deixendo o Pikachu decidir.
James: Se ele se tornar Raichu, vai ficar mais forte.
Meowth: O que ele vai fazer?

Pikachu levanta e otha firmemente para Ash.

Ash: Pikachu!
Misty: Poupe sua energia.

Pikachu joga a pedra da m3o de Ash, usando o rabo.

Ash: Pikachu!
Pikachu: Pika Pikachu! Pika, Pikachu! Pikachu. Pika, Pikachu!

Novamente imagem mostrando a equipe Rocket acompanhando o que ocorre dentro do
hospital.

Meowth: (chorando) Que corajoso!

Jesse: (também chorando) Conta para a gente... O que o Pikachu estd dizendo?

Meowth: Pikachu disse que ndo gquer mudar. Ouer tutar com o Raichi, guer fazer isso do
Jeito que é.

Jesse: Quer dizer que ele vai lutar de novo com o Raichu?

Meowth: Ele vai lutar em nome de todos os Pikachus.

. James: {chorando) E mesmo é? Isso ¢ tdo lindo!

Novamente no interior do hospital.

Ash: (de mios dadas com Pikachu) Pikachu, juntos, eu e vocé, vamos vencer o Surch e o
Raicha.

Pikachu: Pika, Pikachu, Pika, Pika!!! Pikachu!l

Brock: Vocé deve mudar de estratégia Ash, use o seu outro Pokémon.

Ash: E dificil, mas ndo é impossivel. Pikachu e en vamos achar uwm jeito de ganhar.
Corta para Equipe Rocket.

Meowth: Pikachu vai provar que pode vencer o Raichu. Vai defender sua honra e de Ash.
-James: 4i meu Deus, gue coisa magnifica! (chora).

nterior do hospitat.

Ash: Muito bem, estamos com forga total!
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Pikachu: Pika! (fala fracamente)
Joy: Ele aimda ndo recuperon totalmente o vigor. Vocé deveria deixar efe descarnsar um
POCO Mais.

Pikachu desmaia na cama.

Ash: Pikachu!
Brock, Ash e Misty estfio no sagudo do hospital, em frente 2 uma maquina de refrigerante.

Misty: 4i, essa cena toda me deixou 1do nervosa!

Ash: E mesmo? E desde quando vocé resolveu se preocupar comigo?

Misty: Ndo com vocé, eu to preocupada com o Pikachu, espero que ele figue bom!

Ash: O que?

Brock: Durante a tuta, o Surch disse que fez o Raichir dele evoluir assim gque o caprurow,
ndo foi?

Ash: Foi.

Brock: Entdo. pode ser que haja um jeito.

Muda a cena, Ash ¢ Pikachu saem de hespital.
Ash: Pikachu, nossa estrela da sorte estd brilhando hojel (estrelas nos olhos de Ash).
Imagem de Pikachu com um ponto de interrogacio ao lado.

Misty: Cadé? Eu ndo to vendo. Como vocé pode ver uma estrela ne meio do dia?
Ashr A1, ew rido disse que tava brithardo resse sertido. Vamos Pikachu!
Brock: Parece que estdo prontos para ganhar, ndo parece?

Todos caminham, encontram a equipe Rocket, disfarcada, com chapéus e capas.

Ash: Guens sdo vocés?

Jesse e James: Para proteger o mundo da devastagdo! (iniciam os versos que sio tema da
Equipe).

Meowth: Nada disso! (d4 uma pancada com um bastio nas cabegas de Jesse ¢ James).
James e Jesse: 4 gente esqueceu.

Meowth: Samos os lideres da torcida do desafiante, estamos agui para thes dar nosso
- apoio pelo corajoso Pikachu e Ash!

Os trés: Rd!

Os trés: Em homenagem a bravura de Pikachu a gente deseja oferecer uma

saudagdo. Pikachu! Pi-ka-chu! Pi-ka-chu! Pi-ka-chu! Pi-ka-chu!

Os trés saudam e vio embora.

Brock: Isso foi perturbador.
Misty: Qbrigada pelo apoio... Tchau, Equipe Rocket.

Meowth: Como saiam que éramos nos?



Jesse: Foi so um palpite.
Vo todos para o gindsio.

Surch: Oi benzinho, estdo a fim de levar outra surra? Vocé nem fez o Pikachu
evoluir...Serd que ndo aprendeu nada?

Ash: Ndo tenha tanta certeza Swrch.

Tenente Surch: Tudo bem, é o gue vamos ver!

Narrador: O desafiante Ash estd usando o Pikachu. O lider do gindsio, tenente Surch, estd
usando um Raichu. Os pokémons véo lutar um a um, sem limite de tempo. Que a batalha
comece!

Ash: Usa a estratégia que a gente planejou Pikachu! Vocé consegue!!

Tenente Surch: Uma estratégia? Entdo pensaram num nove modo de vencer? Vai ld
Raichi!

Raichd d4 um golpe em Pikachu. Pikachu rola varias vezes no chio. Virios golpes sio
desferidos por Raichu. Pikachu desvia de todos.

Misty: Jguenta ai Pikachu.
Brock: Vire para um lado e se afaste.

Imagem mostra Jesse, James e Meowth olhando a luta pela janela do

ginasio.

Jesse: Ndo pode perder!

Meowth: Ndo depois de nossa torcida!

Jesse: Torcemos para o lado errado!

Tenente Surch: Vai ld Raichi! Pancada de corpo nele!

D4 um golpe em Pikachu.

Tenente Surch: decabe com ele, Raichu! Outra pancada de corpe!!
Ash: Pikachu!! Cuidado!!

Pikachu levanta. O golpe ndo o atingiu.

Tenente Surch: Mas o gue?
Equipe Rocket: Legal! Vamos nessa, Pikachu! Agilidade agora!
Tenente Surch: Raichi! Use sua pancada corporal.

Continua a Tuta. Raichu da vérios golpes, Pikachu desvia de todos.

Tenente Surch: Ndo Raichu!

Misty: Foi come Brock disse.

Brock: Cerro. Raichu evoluiu rdpido demais, ele nunca aprendeu ataques velozes que s6
poderia aprender no estdgio Pikacku. '

Ash: Tudo bem! Use a sua agilidade!
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Pikachu da varias voltas ao redor de Raiehii. Raicht fica tonto.

Ash: Seu Raichu estd devagar demais! Esse é o ponio fraco dele. .
Surch: Muito bem Raichil, raio de trovdo nele, agoral Vamos 14!

Raichi destrdi a arena: quebram-se os vidros do ginasio, o chio recebe forte descarga
elétrica.

Surch: £ o fim do desafio.

Pikachu reaparece. Est4 a salvo. Tem o rabo enfiado numa das fendas que se abriram no
chéo.

Ash: Pikachut
Brock: Legal, ¢ assim que se faz. Ele usou o rabo como terra e evitou o choque elétrico.

Imagem volta para a Equipe Rocket.

Jesse: Mas gue chocante.
James: Algo para ficar na historia!
Meowth: (da um murro na cabega de cada um deles) E agora vocés dois foram punidos.

No ginasio, aparecem Raichu ofegante e Pikachu disposto a continuar a luta.

Tenente Surch: Raichii. Dé outro raio de trovdo nele! Faca alguma coisa!
Brock: Acabou, Raichit ficou sem eletricidade.

Ash: Certo! Ataque rapido!

Tenente Surch: Raichii, derrube ele agora!

Pikachu desfere varios golpes.em Raichu, que ndo tem forgas para reagir.

‘Tenente Surch: Ndo, ndo acredito!
Ash: Conseguimos Pikachu!
Brock: £ isso af! -

Misty: Muito bem!

Eqguipe Rocket: Uau!

Meowth: Vitoria!

Pikaehu: Pikachu! {sorridente).

‘Misica suave, iluminacdo serena.

Teneate Surch: Parabéns, muito bom trabalho Ash. Pikachu, como prova de sua vitéria,
ume insignia do-trovdo.

Ash: Obrigado! Olhe para isso: uma insignia do trovido!

Tenente Surch: Vocé devia se orgulhar, vocé e o seu Pikachu tutaram muito bem juntos.
Ash: Obrigado. Uma insignia do trovdo, e é minha!

Pikachu: Pikachu!
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Todos aplaudem.

Tenente Surch: Foi a primeira vitoria Ash, vocé ndo é invencivel.
Brock: Parabéns Ash, Pikachu!

Misty: Conseguiu sua propria insignia!

Ash: Obrigado! Pikachu essa vitdria foi sua!

Ash-e Pikachu se abracam.

Ash: Uau! Agora sim en estou vendo um monte de estrelas da sorte.

Imagem mostra Pikachu e Ash abracados. Estrelas brilham nos othos dos dois personagens.

Misty: Estes dois sd@o um par e tanto.

Brock: £ mesmo.

Todos riem.

James: O Pikachu é realmente especial!

Jesse: Por isso que vale a pena roubd-lo.

Meowth: Ei, depois de roubd-lo, talvez possamos ganharas nossas insignias!

Narrador: 4sh ¢ Pikachu ganharam uma insignia de trovdo num desempenho
impressionante. Mas eles ainda tém um longo caminho 4 frente para alcancar seu objetivo.
E a Equipe Rocket também. E assim, a aventura continua.

James: Droga, desperdicamos um episbdio torcendo para os mocinhos.

Narrador: Foi mesmo, James. Mais sorte da proxima vez. Continua no proximo episodio.
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ANEXO II
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EPISODIO DRAGONBALL Z

Imagem de Raditz em pé olhando para Gokn e Piccolo, que se encontram 2 uma certa
-distdncia de Raditz. Estao em uma area deséritca.

Raditz: HaHaHa. Escutem com atencdo, eu vou dizer uma coisa antes que morram: os
outros 2 sayajins sdo muito mais fortes do que eu.

A

Piccolo ¢ Goku: (entreolham-se) ddddan 77?
Intervalo comercial.
Ctip de abertura, com imagens de varios personagens acompanthadas da midsica:

O céu resplandece

Ao meu redor, ao meu redor

Vou voar ¢ as estrelas

Brilham entre as nuvens em mim
.86 a dadiva de voar

Pelo-edu azul, pelo-céu azul

E a verdade vai crescer dentro de mim

Como um vulcdo que entra em erupgio
Sua lava vai espalhar
Verd toda-a fiiria do dragio

Chata Head Chala

Néo importa o que acontega

De repente vem a forga e o poder
Chala Head Chala

Vibrante ¢ meu coracio

Sente emecio € tem amor pra dar
Chala Head Chala

N#o pense em nada s6 em escutar
Sonhos dentro do coragédo

Chala Head Chala

Nio importa o que aconteca

Tudo vai melhorar.

Narradory “Piccolo apresermta sua methor cartada; Gotarr é um mernino chordo ™.
Piccolo: Maldicdo, ele disse que os outros 2 sayajins sdo mais fortes do que ele. O que ird

acontecer? )
Raditz: HaHaHa! E tarde demais para que saibam do -que sdo capazes os sayajins.
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Goku: Pdra com isso, antes eu ndo tivesse ouvido vocé, sé.diz besteiras.

Raditz: 7odos os idiotas que ndo querem escutar as minhas adverténcias, a eles sé restou
a morte.

Piccolo: HaHa...Ndo acha isso divertido, Goku?

Goku: £u sinto muito, mas. dessa vez ndo estou achando nada divertido. Para falar a
verdacde eu-estou com wm pouco de mede.

Raditz: Isso ¢ dbvio, mas esse medo que sente logo se-transformaré numa desgraca.
Goku: Fu quero saber onde estd o meu fitho. Onde vocé o escondeu?

Raditz: Clare que ndo o escondi, apenas e tranquei porque ele é escandaloso. Atrds de
vocé hd um buraco. Ele estd la.

Goku corre até o buraco. Imagem mostra Gohan dentro da nave.

Gohan: Papai!!

Goku: Entdo € ai que estd vocé...Gohan.

Gohan: Me ajude papai.... Me gjude papai...Papai...

Goku: Agilente firme Gohan, 0 papai jé vai tird-lo dai, meu filho.

Raditz: HatHaHa.. Ndo diga esse tipo de besteiras. Nédo poderd qjudé-lo. Antes que isso
acontega, ey acabarei com vocés.

Goku volta para a area onde se encontram Raditz e Piccolo.

Goku: Muito bem, vamos lutar.
Piceolo: Vamos ver o quanto é forte.

Comeca a luta: Goku e Piccolo lutam contra Raditz. Raditz solta seu poder. Goku voa e
Piccolo € atingido. Goku cai no chio.

Goku: Onde esid vocé?
Raditz: Estowagui. B realmente decepcionante. Esta ndo pode ser considerada wma huta
-de verdade.

Goku levanta-se do chéo, olha em volta a procura de Piccolo. Aparecem gotas de sangue
pingando e a imagem de Piccolo sem o brago esquerdo.

‘Goku: Droga! Vocé estd bem Piccolo?
Piceoto: Ndo se preocupe, mesmo sem um brace en nio me renderei, e continnare lutardo.
Raditz: HaHaHa....Finalmente chegou a hora de acabar com vocés! HaHaHa!!!

Muda a cena: aparece a imagem de um cavalo numa planicie, A seguir, aparecem Kuririn,
-Bulma e Mestre Kame que estdo numa capsula voadora, viajando a procura de Goku e
Piccolo.

Kuririn: Ei, escutem, vocés acham que Goku estd bem?
Bulma: Ndo sei porque, mas eu tenho um mau pressentimento. E a primeira vez que me
sinto assim, espero que nada de mal lhe aconteca.
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Mestre Kame: Ora, Goku estd lutando com Piccolo. NGo serdo derrotados tdo facilmente.

Kuririn: E por isso que me preocupo, Mestre Kame. E se Piccolo trair Goku e com a ajuda
desse tal de Raditz os dois acabarem derrotando ele?
Mestre Kame: Se os dois forem derrotados, ndo poderemos fazer nada, serd o fim de tudo.

Volita para a-cena-do confronto entre Goku, Raditz ¢ Piccolo.

Raditz: O que foi, por acaso ja terminaram? Para onde foram suas energias?
Piccolo: A4AhhAR Cala a boca. Escuta Goku, ndo tem uma nova técnica para esse
momento?!?
Goku: Sinto desapontd-lo, mas ndo tenho nenhuma.
Piccolo: AAAhhh... Vocé é wm initil. Eu estive treinando e desenvolvi uma super técnica.
Raditz: Oue bobugens... O que estdo dizendo? Seu plano nio ird funcionar. Acho que &
melhor acabar com vocés de uma vez!
Goku: Piccolo, estd dizendo a verdade? Vocé pode utilizar uma nova super técnica?
Piccolo: Sim.
Goku: E pode utiliza-la com apenas um dos bragos?
Piceolo: Sim, ndo se preocupe. Mas precise de tempo para aumentar todo o K1 gue for
necessdrio. Eu preciso que vocé lute. ou que chame a atencdo dele durante esse tempo.
Goku: Estd bem, mas pode derrota-io s6 com isso Piccolo?
Piccolo: £ possivel, mas se isso ndo o derrotar, nada podera fazé-lo. Eu estava guardando
essa técnica para acabar com vocé, mas...
Goku: E, parece que vai ser o contrdrio, vai me ajudar.
Piccele: Se eu conseguir matar esse cara, depois serd a sua vez Goku.
Goku: Hohaha... Fa bom. '
Piccolo: Isso ndo € hora de ficar rindo nanico.
Raditz: Eles estdo rindo, pensam em me atacar.
Goku: Td legal, eu t6 morto de vontade de ver isso. Agora eu vou distrair ele um
pougquinho.
Piecolo: Faca ¢ melhor que puder.
- Raditz: Finalmente eles estdo atacando.

Narrador: Os dragonball estdo espalhados pelos confins da terra. Serd que eles serdo
encontrados a tempo? Confira logo apos os comerciais.

Intervalo comercial.
Raditz ¢ alertado para o aumento de energia de Goku, pelo seu sinalizador.

Raditz: E muito persistente. Ndo pode ser, seu poder de luta esta aumentando. Seu poder
de luta € 904,925....

Goku: Hame...

Raditz: Ele pode elevar seu poder de luta concentrando toda a sua energia em um ponto
56. O outro tem 1020 de poder de luta. E inacreditivel, e continua aumentando.
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Goku: Ha!!
Goku solta seu poder em diregfo de Raditz. Raditz ¢ atingido, mas ndo se fere.

Raditz: Insolente! )
Goku: Ndo consegui deté-lo. E quase impossivel,
Raditz: E agora farei um grande favor.

Raditz solta stia energia sobre Goku. Goku ¢ atirigido ¢ voa pelos ares. Gohan, aprisionado
na nave, vé€ o pai passar voando, atingido por Raditz. Gohan comega a chorar.

Raditz: Morra!!

Piccolo: Vocé vai morrer.

Raditz: Sen poder de tuta estd em 1336 e toda essa energia estd concentrada na ponta de
seus dedos. Droga, eles podem controlar toda a energia que tém.

Piccolo: Toma isso. Makon Po Solo.

Goku: 4hn?!

Piccolo: Ele se esquivou. O maldito. Ele é muito rdpido.

Raditz: Lsse ataque destruiu parie de minha armadura. Essa foi uma boa téenica. Se
tivesse me atingido eu ndo estaria aqui.

Piccolo: Nao tem sentido, se eu ndo o atingir.

Raditz: Jamais vou te perdoar por ter me feito um rasgo. Agora chega de brincadeira, é
hora de eu acabar com vocés.

Piccolo: Agora ele se zangou.

Raditz: Eu vou acabar com vocé.

Goke: HaHatla... Vocé vacilou cara... Eééé... {Goku prende a cauda de Raditz). Ela estd
bem presa.

Raditz: Maldito, ndo percebi que...

Goku: Piccolo, rdpido, agora, repita sua técnica.

Piccolo: Esté bem. E assim que se faz Goku, segure bem a cauda porque essa técnica 5O
pode. ser feila mais wma vez.

Raditz: Kakaroto, por acaso vocé quer matar o tinico irmdo que vocé tem?

Goku: Aaahhh;, cala a bocal Eu ja disse que ndo se pode chamar de irmdo alguémi conio
vocé. Vocé quase me matou. Pdra de falar besteira.

Raditz: Mas eu ndo matei. Eu digo sinceramente, eu vou embora desse planeta
trangiiilamente.

- Piccolo: Ndo deixe que ele o engane Goku. Ele 56 fala isso para vocé soltd-lo. Ele nido ird.
Raditz: Por favor, acredite em mim, irméo. Set gue fiz algo cruel Eu ndo quebrarei essa
promessa. Eu juro!!

Goku: Esid dizendo a verdade?

Raditz: £ verdade!

Piccolo: Ndo Goku! Ndo solte a cauda! E uma armadilha!

Raditz: Por favor, Kakaroto. Tem que acreditar em mim. Eu sou sex irmdo.

Piecolo: Ngo, Goku!

Lentamente, Goku solta a cauda de Raditz.
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Piccolo: Vocé foi um idiota, ndo devia confiar nele.

Raditz: Ndo ha duvida, é dificil encontrar alguém tdo idiota quanto vocé, que se deixa
enganar facilmente. Nunca serd um grande guerreiro.

Goku: Seu traidor!

Raditz: Sou diferente. Eu sou um guerreiro de 1° classe, ndo me importa que eu tenha que
matar mey proprie irmio. Quer gue eu the mostre? Toma! Toma! Vocé vai morrer!
Raditz: Por que vocé ndo vem também? Ndo usa essa sua técnica?

Piccolo: Vocé com certeza vai escapar.

Gohan: Papai...

Imagem de uma borboleta voando.

Aparece a pequena vila onde moram Goku, Chichi € Gohan. Chichi esta na cozinha,
preparando o almogo. Pega o boletim de Gohan, onde se 1€ que ele tirou a nota méxima na
escola.

ChiChi: Ahhhh... Esse Gohan...Eu falei para me mostrar a prova enguanto estava em suas
mdos. Mas Gohan se esforgou muito. Isso perque eu o fago estudar 8 horas por dia. E é
essa-a recompensa, com certeza. Goku ficard feliz em vé-la. Como eu gostaria que Goku €
Gohan voitassem logo para casa.

Volta o cenario de luta.

Goku: A4Ahkh
Raditz: HaHaHa.. Grita mais! Chora!! HaHaHa. Agora é a sua vez. Morra Kakarotto!!!!
{Raditz pisa sobre-o térax de-Goku, que estd caido no chéio).

O sinalizador de energia de Raditz soa, indicando a presenca de alguém com poder por
perto.

Raditz: Ha?!?
Piccolo: Qookhhhh!!
Raditz: O que joi isso?t

Aparece a imagem de Gohan arrebentando a nave espacial onde estava aprisionado ¢
voando para o alto.

Narrador: Foir Gohan ¢que sain voando ao saber que seu pai estava a ponto de ser
eliminado por seu inimigo. Embora seu corpo seja pequeno, seu poder estd além dos
Timites. Goku e Piccolo sdo a combinagdo mais assombrosa que pode existir. Mas Raditz se
encontra além de seus limites.
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