CELIA MARIA DE CASTRO ALMEIDA

Este exemplar corresponde 2 redacho
final da Tesge dJdefendida por Célia
Maria de. Castro Almeida e a&g;x:mv_‘da
pela Comissdo Julgadora em =<' &0

o~ O
Data: < 7/9‘

Assinatura; 0\ ;Q

O TRABALHO

} ARTISTA PLASTICO NA m&;’iﬁg’?m(g&@
DE ENSINO SUPERIOR:
RAZOES E PAIXOES DO ARTISTA-PROFESSOR

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS
FACULDADE DE BEDUCACAD
1942

(AT SR
BEALIGTS A UBRNIR FAN

i
SE———

S



Tese apresentada como exig8neia parcial
para obtengdo do titulo de DOUTOR EM
EDUCACAG, na ares de concentracido
Metodologia do Ensino, & Comissdo Julgadora
da Faculdade de Educaglo da Universidade de
Campinas, sob a orientacdo do Prof. Dr .
Milton Jusé de Almeida.



AGRADECIMENTOS

Ao Prof. Dr. Milton José da Almeida,. o mey
agradecimento pelo apoio e orientaclo, ressaltando susa
marcante contribui¢io & minha formagdo intelectual .

Também agradeco & Profa, Dra. Maria Inés Fosa, da
Faculdade de Hducaglo, pela sua disponibilidads em me
ouvir & pela acuidade de suas ponderacdes o sugestdes.

Com muito carinho, agradeco as amigas e colegas,
professoras doutorag Ana Maria Paccioli de Camargo e
Dorotea Cuevas Fracalanza, qgue acompanharam de perto &
execugdo deste trabalho, digcutindo-o comigo e animando-
me, com fregliidneia.

Luerao, alnda, agradecery a5 Professoras dao
Departamento de Artes Plasticas, Marilia Machado Brandio
Curl e Berenice Henrique Vasco de Toledo. A Marilia, por
ter assumidoe algumas de minhas aulas neste semestre,
possibilitando-me ter mais tempo para finalizar a Ltese, ¢
4 Berenice, pelas sugestdes ao trabalho,

4 professora Marcia de Abreu, do Instituto de

Estudos da Linguagem agradeco a revisic cuidadoss e



Comigsio Julgadora:

Cneee . o lay (Zx lpy /;/)ﬂ "”"""‘”’g’“”’”v'wwm)
[2e

Regins X2 17Vl
W




instigante do texto original.

E um  agradecimento multo  especial devo  aos
artistas-professores gue, deixando de lado gsus afazeres e
interesses pessoals, se dispuseram a colaborar comigo,
falando-me de seu trabalhe. Receberam-me com carinho e
atengéo: Alberto Teixeira, Alcindo Moreira, Alvaro de
Bautista, Branca de Olivelra, Dulcimira Capisani, Evandro
Jardim, Fanny Feigenson, Feres Kouri, Francigco Cuoco,
Geraldo Portc, Iole Di Natale, Ivanir Cozeniosque, Jogé

Moraes, Louilse Weiss, Lucimar Bello, Marco Buti, Marco do

Valle, Marcos Rizolll, Mério Ishikawa, Norberto Stori,
Norma Grimberg, Paulo Cheida, Paule Portela, Percival
Tirapelli, Renina Katg, Ubirajara Ribeiro e Volanda

Lhullier.

21 de gunbho de 1992

Hode, quando ded por enceradda o escaditurs dao
tede, Lembredl-me que foafiavam o  dedicatfdain e o4
agradecimentod, o que {4z com pesar e alegaic. Fesor,
porgque nrido posso compantifhan este momento oom LEA8004
mudio gquenddosd - Maurdcio, e também meu padi e meu iaméo
- oque, dndelizmentie, ndo chegaram o vexr o concreilzacdo
desida minhe aspiroacdo. Mas, easte Fambém & wum wmomento de
grande alegria, porque & mudito bom poden agacdecen O
apolo da familia e dos amdgos. Assim sendo, 4 minha mie,
aos mewd fAdhos e ao Gsnd, agradego a cofaoborgclo nos
assuntos domésiicos (ao Henadque, em especial, pelo
auxdlic nas minhos dijlcuddades com o computador), e
tombém a pacddncdia com que Lupoatoram o hLalto de atencio
e o4 momenios de maw Rumon, moas, prlncdpelfmente. por me
andmarem nod Lnatantes de desalento.




Acs meus filhos

Maria Elisa,
Henrigue e Guilhesrms.



RESUMO

Partindo do pressuposto de gque a producldo e o
ensine de arte s8o compreendides de forma equivocada no

senso  comum, © estudo procurou investigar o© porgué da

confusdo e deturpacio de sentido observadas. Além disso,
pretendeu-se, Também, comparar a realidade coridiana do
trabalho artistico na institulclo com as interpretacdss e
formulaches iedricas & esse respeito,

Entendendo gue ] realidade 20 pode sey
compresndida e interpretada a pertir de sua concretude, a
pesguisa enfocou relatos da experidnecia dos artistas-—
professores, vivida no cotidianeo do seu trabalho. 0Os dados
foram obtidos através de entrevistas realizadas com vinte
2 sete artistas gue atuam/atuaram como professores do
fazer artistico em arites pldasticas, em curscs de ensino
superior. Realizadas segundo uma abordagem gualitativa, as

entrevistas  (ndo-diretivas} levantaram  concepgdes e

praticas dos artistas-professores a respeito do  gsey

trabalho na instituicdo: producio & sneino de arte.



A andlise das entrevistas revelou a diversidade
dag concepcdes e praticas sobre o fazer e pensar arte,
demonstrande ser impossivel compreender uma realidade -~
fragmentada ¢ milbipla - a partir de medelos tedricos ou
clich&s do senso comum; ambos sdo construcgdes ideoldgicas
que, pretendendo-a dnica e homogdnea, mascaram e deturpam
a realidade. A pesguisa revelou, ainda, as contradicdes e
conflitos gque permelam a atuacdo do artista na instituiclo

de ensino superior, gerados no seu propric interior bem

como na realidade na gual ela se insere.

For opglo tedrice, o sgtudo ndo chega a conclusdes
definitivas, apresentando-ge Ccomo uma  das pogsivels
interpretacbes das relagBes gque sgse estabelecem entre a
socledade ¢ ¢ fazer e pensar arte na instituicdo de ensino

sUDerior.
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Texto quer dizer Tecido
{Roland Barthes)



PRIMEIRA PARTE

A URDIDURA

A preparacdc dos fios de urdidura
compreende: a bobinagem, durante a
gual se procede & uma purificacdo do
fio;, a urdidura, qgue oconsiste em
dispor os fios em uma tela de fiog
paralelos sobre o cilindre de tear; o
encolamento, no gqual se superpiem
vdrias telas elementares de fiog para
formar a tela definitiva de urdidors;
& o gntrancamento, manual ou mecdnico,

que consiste em passar 05 fios de
urdidura nas malhas dag 18minas e

entre os dentes do pente do tear de
tecer.”
(Grande Enciclopédia Delta-Larousse)
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S FIOS E O INICIO DA
TECELAGEM

A ESCOLHA

vou me delixar pensandinho nesta carta,
Sem norma nem programa, sem tempo nem
pressa, até chegar a alguma conclusdo

que ainda ndo sel bem qual seja.
(M. de Andrade )

Para ser sincera, em diversas ocasifes me sentz
coagida a fazer esta tese. Juantas vezes perguntel ge
valeria a pena... Para mim, o fazer prdtico sempre foi

maig atraente do que a reflexdo gobre este fazer.

Algumas pessoas g0 mais propensas ao trabalho
praticoe, o

tedrico. Outras, se agradam mais do trabalho

que necessariamente ndo significa que se abstenhanm de uma

reflexiic sobre a experiéncia.
Eu me enguadro nesta sequnda categoria: "4 mim o

estado de ensinar mse agrada tanto, me apaixona de Bal

forma...". Decididamente "Tenho alma de professor™ .

Bdo & que nfo aprecie os estudos tedricos, a

L. Mario ds BAndrade, Mario de Andrade - Oneyds Alverengs: osptas. 280 Faulo, Duas
Cidades, 1983, p. 273 @ 281,
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pesguisa, mas, para mim, eleg serdo mais significativos se
estiverem relacionados & experiéneia conhcreta. Agsim,
estdoc  sempre  presentes no meu trabalho anquanto
fundamentos de uma prética ou, a0 contrario, &m
decorréncia de questdes suscitadas por ela.

No entanto, surgiu um momento em gue precisava
fazer minha tese de doutorado. B uma tese se justifica em
fungdo de um problema. Mas gue problema?

Em relagio as outras pesgoas nic sei como e da a

percepcdn de um problema. No meu caso, durante muito tempo
busguei, aflita, descobrir gqual seria o assunto gue
deveria pesguisar. For diversas vezes visualizei-me
abrindo gavetinhas e mals gavetinhas en busca deste
tesourg: o problema.

Quando e como este se consubstanciou para mim, nio
sel precisar. Penso que a percepsdo da problemdtica desta
tese foi se construindo aos poucos, a partir de leituras,
cursos que freqlentel, conversas informals com alunos o
colegas, aulas gque dei, astudos e pesquisas que orientei.
Toda uma experiéncia de vida acumulada durante anos de

trabalho sotidianc.
be que forma tfal vivéncia colaborou para  a
realizacdo deste estudo? Tentarei recapitular alguns dos

fatos e situacBes gue considero relevantes vpara a

compraensdo do caminho gque percorri na elaboragio desta
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tese. Devo buscar na lembranca os fios gue  puxei para
compor a teia deste trabalho. Inspirada em Benjamin? & em
Arendt?®  busquel o presente no passado; inspirads em
Ginsburgt, sai em busca dog sinais. Tanto ara compreender
como  para Justificar o ponto em que me encontro
atualmente. Compreendasr = dustificar uma tese que surge de
um passado gue pré-figura o presente. Entdo, percebi o
quanto o trabalho docente foi importante para a definicéo

da  problematica gque discuto na tese. As preocupacies

e

inicials, que impulsionaram a sua realizacio, surgiram nas
interacBas com os alunos, foram construidas no ato de
ensinar. Por 1880, pengo ser Preciso recuperar alguns
episddios, refletir sobre determinades atos e conceitos,
presentes no meu trabalho cotidianc, Ppara entender melhor
O ogue motivou esta tase,

Assim, prezado leitor,

#e quer geguir-me, narro-lhe, ndo uma aventura,

mas experiéncia, & que me induziram,
alternadamente, séries de racicoinios @

Intuicdes. Tomou-me tempo, desdnimos, esforcos.
Dela me prezo, sem vangloriar-—mes .

&, Walter Beniamin, “Sobra o conoeite de Histdris®. rm. Hagis e tdomics, arte e
politica. 8o Paulo, Brasilisnse, 1985

9. Harmmah  Avendh, Eotre o pagsado e o Fubure. S%0 Paulo, Farspeaticove, 1992
{particularmente o Frefdcic - “& Guabrs entre 0 passado & o fubure® - g o capitulie 1,
A tradigdo @ o época modernal.

4. Carlo Ginsburg, Mitos, aEblesas, sineis. 580 Pauln, Comparhia das Letvas, 1989,

. Jofo Guinsrdes Ross, Primeiras sstopias. fic de Janeiro, ¥ovs Frantedva, 1995, p.
65,
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Histbria da feitura de wma tese

Por diversas vezesg, em encontrog com professores
de Educagdo Artistica, egpantei-me e aborreci-me porque &
pergunta: "Quais suas dlvidas en relagdo & Bducacdo

Artistica?" a grande maioria respondia: "WNenhuma!”

Este fato indicava que os professores estavam hum
nivel t&o primdrioc de andlise e compreensio de geyu
trabalho que eram incapazes de uma reflexfio mais critica
sobre ele. Impossibilitados de admitir Feus earros oy
dividas n#o conseguiam, também, vislumbrar gualguer
posgibilidade de mudanca na sua pratica pedagdgica.

De infolio 1EEO me aborrecia, mas depois,

refletinde melhor, ful capaz de compreendsry & responta

£

agtes professores. Tempos atréds eu também estivera
deslumbrada com o meu proprio desempenho como professors
de Educaclic Artistica. Quanta confianga no meu trabalho,

quantag certezas eu tinha, entdo.
AOs  poucos, porem, algumas ddvidas forap o
infiltrande, dande lugar a certas inguietacBes, a um

indefinido mal estar, a um sentimento de impoténcia diante

de alguns fatos. Limitada em meus conhecimentos, nio
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conseguia dimensionar adeguadamente asg minhas
precoupastes, o gque me levou a pas-graduncio.

Passaram-se dez anos. HNeste periodo presenciel,
apresangiva, o desmoronamento de algumas certezag a
respelto do ensine de arte. Uma a uma elas cederam lugar a
interrogagbes. Novas experiéncias e conhecimentos surgiram
em desacordeo com og antigos. Contradicdes surgidas da
pratica ou decorrentes de reflexBes tedricas determinaram
Lais mudancas . Algumas acontecaram progressivamente,
sorrateiramente tomando conta do meu mode de pensar e
agir., Outras, irromperam abruptamente, provocando rupturas
bruscas®. O jeito, como diz Mario de Andrade’ , fol aceitar

O conhecimento humanc tal como ele humanamente
¢, lrregular, precdrio, muddvel, apaixonado,
condicionado @ principalmente, abl
principalfssimamente, desnorteador.

De modo gue me vi buscando respostas e axplicacles
a guesgties como:

- podée-ge ensinar arte?

- COmO 8¢ ensgina arte’?

Questdes que, por sua vez, me remeteran a ocutras:

- 0 gus é arrte?

- 0 fgue € ensino de arte?

Sobre estas questfes debrucei-me, num trabalho de

8. “Mudsnces sobitas e voncepeds,  aparentemsnte fnexplicdvess, idéias QUE  parecian
Firmemente Ffundedss - plantadas - no sols da verdade ¢ gue, sen rezfc imedistaperts
parceptivel, definhewn, s8c arrencedss o substi buddas por owtras, opostest® Hagda
Boares, Metamesdris-msadrias. SBo Pauls, Cortesn, 19%L, pp. 31-2.

Toothr edtl, o p. 270,
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andlise ¢ reflexdn procurando,  inclusive, levantar &
origem de minhas antigas convicedes sobre o gnaing  de
arte, bem como os motivos pelos guals elas deixaram de ser
verdades, para mim.

Sem duvida, o ponto de partida desse traballo oode
gey encontrado no meu assombro diante da constatacio das
mudangas gue ocorreram, durante este periodo, nos meus
saberes e fazeres. Como e por gud desmanchou-se uin ldeario
e corpo de conhecimentos e praticas?

Presentemente percebo aue a subgtituicieo de
"verdades", umas por outras, nio se deu porgque umnas eram
mais verdadeiras do gue outras, mas porgue o pressupostos
ideclégicog que as embasavam mudaram. sua  veracidade
esteve condicionada a cada contexto e momente higtdrico en
que ocorreram? . Acredito que estas trocas aconteceram pela
constatacdo de gue idéias gue se mostravam incompativeis
no plano tedrico, ndo o eram na pratica. Descobri que elas
podem ser legitimadas ou ndo, dependendo do tenpo, do
@Epago, ou de gquem as examina ou coloea em pratica,
Descobri que a vrespeite delas nio 2 absolutamente

necessario e importante ter uma definiglo do tipo é ou ndo

8. "Quande desaparecey g confisnce s Que an coisas aparecen oomr realmerts sfo, o
conesite  de verdads enouanto revalac8e tornou-se duvidose e, com ele, a fé
Irneondicional em um Deus revelado. A megfo de teoris' mudeu de sdgnificado. NEs mais
significou um sistema de verdsdes razosvelmenie conectadss oue, atguanto verdades, nfo
Foram constraides meg dadas & rez¥o & sos sentidos. Tornou-ge, g0 inves Jdigso, @ teoria
wisntifice poderng, gue ¢ wma hipdtese de trabslbo gue muds conforme os resultedos que
produz e que depends, pars s validade, ndo do gus ‘revelda, mas do Fato de
Funcioner . Harmah Arendt, op., oif, PR, BT-8,



&, ou ainda, obter vespostas inequivocas e definitivas.
Interessava-me, Lambém, saber por gue muitas
degsas 1délas lam sendo substituidas umas pelas outras de
forma tdo natural, sem contestacBes. Seria, simplesmente,
uma questfo de evoluglco do conhecimento, conforme o
pengamento positivista? Seria o progressc da ciBnedia
movido pelas incorporacdo de velhas a novas teoriass, cada
nova teoria englobando e Ymelhorando” a anterior, no

sentido de uma malor aproximacio com a verdade?

2

Nao vpoderia concordar com a idéia de  uma

3

progressio linear deo conhecimento. Compreendo gue a
complexidade da realidade impede a sua completa apreensido
& entendo a construgdo do conhecimento ocorrendo atraves
de  sucessivas aprozimagdes, num processo infinito de
ampliagdico e superacdc de verdades parciais. Nioc  um
desenvolvimento cumulative, mas um desenvolvimento gque se
da através de rupturas e descontinuidades.

O que tentava descobrir era de que maneira foil
construido o conheciments a regpeito de como deve sze dar o

snsino de arte; que guadro de referéncias fundamenta este

ne modo de pensar e fazer o ensino de arte,

Uma constataciio, decorrente da primeira destags

perguntas, € a de gue a histéria do ensino de arte estd
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repleta de mitos¥. Revelar estes mitos -~ e para tanto
seria necessidrio problematizar e guestilionar © gue entendo
per arte e ensino de arte - era a segunda tarefa gue me
propunha a realizar. Ou seia, desmitificar, buscar as

relagfes gue levam & producdo e superacdo do mito 1

o

[0
el

ensino de arte. Para isse precigaria buscar rsspostas
seguintes questdes:

- quals 08 mitos presentes no ensino de arte?

- como 8 por gul eles sBo construidos?

- que conseqiiBncias trazem ao ensino de arte?

Beria conveniente vasculhar um poOUCO o meu passado
para tentar entender egta minha perplexidade atual. Nele
descubro um fio abandonado: meu primeiro projeto de teme -
"0 ensino de arte no Brasil: resisténcia ou dependéncia?!
-, ndo concluido, mas no qual 14 se colocava o problema da
prezente investigagio, Gutro fio: o trabalho IO
professors nog Cursos de graduagdo em arte, exiginde uma
constante reflexfio sobre a problemidtica do ensino de arte
nas escolas de ensino fundamental e médio. Reflexdo gque
necessariamente conduz & discussdo do ensing superior de
arte, responsdvel pela formacic de professores gue irfo

atuar naquelas escolas,

$. B palavra mito estid sende anpregada no sentido ideologico, ou s@ia, Mmite como  Tum
mode de sdgnificacfo, uma forma®, conformns Roland Barthes o define om Hitologias (580
Paule/Rio de Janeirs, Difel, EBT8Y. MHests ssnbido, os mitos slo une slaboragho sooial @
historicaments construida de forms acpitica; sio representacies com forte apalo afetive
Gque, mum guadre sparentements coerenta, pretanden explicar s realidade.



22

erercicico da docéncia algumas leituras tEm

chamado minha atencldo pelas gusstdes ogue colocam. Por

exemplo, uma entrevista na gual a artista Carmela Gross,

ao ser interrogada sobre como conciliava ensino e producio

de arte, respondeu gue estasg sio atividades incompativels

porgue

toda sua energia gue vail reverier &o nivel do
trabalho, passa a reverter ao nivel do trabalho
do aluno. (...} Sua enercgia bdsica, que é sua
energia criadora, se dissolve no processoe
diddtico, 40

Também o artigo bem humorado do artista Luiz Paulo

Baravellill K no qual faz criticas & escola &, em especial,

ac ensine de arte:

Volpite

O que posso dizer & gue ndo gosto de escols,
menos ainda se tem arte no meio (...} Aula de
arte € um conbtrasenso (...} Uma das coisas mais
certas que fiz na vida foi, junto com o Fajardo,
0 Nasser e o Rerende, ir pedir aulas ao Wealey,
gue ndo era professor de nada. Tante insistimog
que afinal sle Inventou um curso para nés e foi
& melhor Yescola gue tive. Mas, pensa o
burocrata, isso ndo  tem nada & ver com o
processo escolar oficial, ete. Poig &, Curioseo,
ndo?

Outra lelitura interessante: uma entrevista com

. completamente avesso a idéia de gualguer tipo de

enginamento em arte:

Sou lnimigo disso. (...) Sou inimigo. Tive uma
moe¢a aqui comigo, uma vezZ, mas eu ndo ensinei

nada paraz ela, ndo sirvo bra isso. Me atrapalha.
Eu guero trabalhar s wente assim me atrapalha.

. PEntrevieta com Carmela Grozs® hithe, $%o Paulo, 3 (LAY 2428, 13984,
1. "Hotas para um #logio da baogunge®. Arfte, Blo Paulo, I (33 B-%, 1882,
Lé. "VOLPI ou a arte trangiila®, Ayite, S&o Paulo, L {13: 6-7, 13872,



Ela ficava ali, vendo, diz gue aprendeu comioe,
mas nhdo ensinei nada pra ela.

Em  contraposi¢do a estas leituras, o artigo de
Luig Camargo*?, falando da alegria da experiéncia de ter
sido aluno do artista Evandro Jardim. F o depoimento de
Tuneu* 4, que, com  carinho, realembra s=eu aprendizade
artistico com Tarsila:

e.8 me ensinava a Separar © que era pintar e o
gque era desgenhar e colocava as colsas no nivel
da técnica, sabe? Sem postura de cima vara
baixo. Era uma postura de Igual para iogual.
Convivi com ela quase 25 anos, ¢ via npela sempre
uma crianga. Muifo mals da crianca do que &
grande artista consagrada. A nossa relacic era
muito afetiva. FEu ndo precisava olhar rara ela,
come se olhasse para uma professora.

E mais, o artigo de Barbogal®, regsaltandoe a
importéncia do trabalho do artista como  educadoris g
fazendo um apelo: "A arte-educacdo precisa dos artistas”,

Por estar constantemente em contato com  gsse
material ele deve ter influenciado a definicdo do meu
chisto de azstudel?,

Qutro ponto a ser considerado & gue, poy varlas

L3, “Encontro com Evandro Jardim®.  Im bids Camargo {ovyg. ), Avis-educsclco: de 42
ascola & universidade. S8c Paviao, Hobel, 198%.

1. Ana Mae T. B. Barboss, Arte-educsglor conflitos/facertos. S#n Paule, Hax Ldimonad,
Lo,

i6. Walter Benianmin ("0 autor cong produtor”, im op, cit., p. 132.} ressalia o papel
aducativo do auter: sua aglio nlo g0 restyings A uma simplies Fabyrivaclo de produtos, mas
tem 8 intenglio de wodifivar os meios de produgdno; por dsse & obra de arbte tem um
“eardter modelar”; tante no sentido de  mervir como modale, a0 “orientar outros
produtoreas on sus produgdo”, como por “colocar & digposicdo deles up aparelbo nais
parfeite, ¢

1 Estes textos slo parte da Bibldografia de disciplineg Diddtica Aplivada ao Ensino de
Educagdo Arvtistica, ne Licsnciatura am Bducasdo Ariédsitics da UNICAME, por sin
ministrads.



vezes, envolvi meus aluncs em estudos e pesguisas sobre
engino de arte, o gue 14 demonstrava o meu interesse palo
assuntol ¥

Finalmente, gquero ser sincera o bastante PALA
contar que, como profesgsora de Diddtica e Pratica de
Ensino de Educagdo Artistica, gsempre sentl uma pontirhs de
reggentimentc em relacdo aos artistas-professores, porgue
me pareciam distantes dasg guestBes referentes a educacio,

talvez alhelos & i1déia de que estavam formands professores

de arte, responsabilidade gue deveriam compartilhar
conosco, professores das disciplinas pedagdoicast?,

E havia, ainda, um fascinio pelo artista, ou,
melhor dizendo, pela figura do artista-professor. u me
sentia perplexa diante do que considerava um pvaradoxo: o

fato de um artista ser professor. Ficava gquerendo saber

ndo lidava?2¢

M. Refive-me aos alunos da Licsncolaburs em Houcagdo Artistica, de UNICAME. Em 1056 as
alunas  MHaris  Apsrecida de  Freitas Helebrande e Mirdian Paptists de liveira
desenvolveran o sstudo "implantagdo do Departamento de Artas Plastices do Instituto de
Artes da Universidade Hgtaduasl de Campinas.” No mesmo anc todos oo aluncs da graduscBo
sabivaran envolvides rums Desquisns promovida pela Assooisclo dog Arte-Rducadores do
Eutado de SHe Paulo - ARSD -, cuia abjstive ers levantar e ragistrar ag experidneiss de
msine artistico no fstsde de 880 Fawlo (Cf, Historia da arte-educacio no Bstado de S
Paulo. Bfo Paulo, BEEP, 19861, ¥, nos anee de 1887 @ 1988, & alune S4lvia Basilio da
datos desenvolveu s pesquisa "0 ansino de artes plésticss em Campinaa” .

L9, Comvém ressalbar gug, nas  licenclsturas, @ carga  hordria dag  disviplines
padagdgicas covrasponds & um oitave ds carge hordria das disciplinas aspacificas &0
hacharalado.

20, Ao relsy sste trecho, muite tenpe depolis, percebi qus au partira do senmo oopun, do
pregeuposto de gue o artists & um ser diferenciado, superior aos demais moTtais, tal
comne Barthes relata am "0 mito da produgdio artdstica”, op. it P 238
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Tudeo 1sso certamente contribuiu mAre despertar
interesses, guestfes sobre as quais pagsel a refletir mais
detidamente. Curiosamente, apenas nesta escritura me dei
conta de como todos estes fatos se relacionavam. Até entdo
U ndo me apercebera do vinculo entre eles. Para mim, eram
alemsntos isolados, guantdeg tratadas de manelira
independente e que, supunha, nada tinham a ver com este
presente estude. Mas hoije, passande em revista o meu
trabalho nesses Ultimos anos, percebo como, lentamente,
todos esges acontecimentos e gquestionamentos foram se
entrelagando, formando uma trama consistente, de tal modo
gue, um dia, pude compresnder que eu tinha um problema,
meu tdo desgeijade problemsa.

80 entfo entendi o plenc sentido das palavras de
Tarkovekifl

E errade dizer gue o artista "orocura® o seu
tema. Fste., na verdade amadurece dentro dele
como wm fruto, e comeca a exigir uma forma de
expressdo. E como um parto. ..

N&o posso deixar de considerar gue a "wvrocura’ gde
um tema é orientada por uma opcdo de valor, decorrente do
momento histdrico que se vive?? , nio sendo apenas pessoal,

mag decorrente, também, das situacdes que se vive e das

21, Bndveil Tarkovehi, Bmenlpir o temps. 8o Pauls, Marting Fontes, 1990, p. 4%, Dubors
sem 2 pretensio de comparar este trabalho & uma obra de arte, persito-me sstabelecsr
sata senslihanga sntre os Provessos, pols antende gque toda e gualguer obra, paYs se
concretisar. necessits deste smadureciments do gual nos fala Tavkovaki,

A%, Justa Ezpelets s Blsie Rockwall, Pesgquiss perticipsnte. S5#3o Faulo, Corter/butores
Amgociados, L1986, p. 87.
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interacBes com outras pesscas. Na vida acaddmica estancs
gempre reavaliando fatos, teorias, estabelecendo novas
relagdes, enfim, reorganizando constantemente o NOSso
gquadro de refer8ncias. Construimes o conhecimento na
interacfo entre as pessoas, principalmente com os alunos,
razdc pela gqual a situacdo de ensino-aprendizagem se
revela como o espag¢o privilegiadeo para a reflexio das
dificuldades ¢ contradicBes da relagio teoria-préticaz?,

E como a histdria ndo pode ser, simplesmente,
descartada, aprendi que deveria transformar este pasgsado

em  acervo de  experidnciag ¢ conhecimentos 5 sarem

B

aproveitados no presente, semnm negar o8 contrdrios e o
contraditorios. Entendi que deveria buscar e AMAY AL o
fivs dispersos nos caminhos do meu trabalho cotidilanc.
Poig o passado ndo & um fardo, mag uma forca que,

ao  invés de puxar pars trés, SMPUIra  para a
frente, &, ao contriric do gue seria de esperar,
& o future gque hos impale de voliltse ao passadeo, 24

23, %4 primeirs coise qus me paracs Necessdrio lembrar & ous toda magguiisg [, .. parte
de wwa ou vdrias guentdes. Eun garal elas se originam de um rroblems gus surge ao
GbFRrvar-gs Bais ou pencs sistemsticanente & realidade. A origem das questdes tanbem
resulta da  comprovacso  da dngufici@ncia, da bpareialidede, ou do erre de  teoris
procadente. " Fdew, ibiden,

24 Aranddb, op. odt. , p. 37,
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PURIFICAN

05 FIOS

18 de outishro de 1990

Deddini que o meu esdtudo Aandlo schre o ensino de
arte e o traboedho de antistas enguanis prodesscres  om
Cursas de enddno superior. Mas nieo eslow Antenessada om
didcutdn  curriculos, programas, Leds etc., e sim a

concretude de um trabalhe feito pon pesbons que 8o
arlisdias e paohesdones.

Quero dar vozr a ess0.4 pedsosns. ITnvediigar ndo
apencd o Gque pensaln sobre ensinan arde, mas Lambidm como
O parem., come se sentem fozendo esite taabalho, ¢ gue
pratendem com efz e, adinde, as redacles qiie edtabefecem
cam as insiiitudicdes onde Ffaabalham.

Sitvando melthor o problema

Retomando ag minhas guesties antendsi Bey
necessdrio compreender, primeiro, o gue  se entende por
ensino da artald A esta pergunta gsegulram~se ,

imediatamente, outras: @ possivel ensinar arte? Como um

artista ensina o que € e como se faz arte? Jue concepodes

L. BAc me refire so ensino de arte nun sentido amplo - miELca, dange, Lestro -~ nan & um
curas especifico de arte, mas & um fazer artigtics em artes plastices: dasariho
pintura, modelagem, #B8culiurs, grevura, sto. Dagui por disnts, "ensing de srtet v
Bar semnpre tomado neste sentido.




e préaticas prevalecem no ensino de arte?

Refletindo sobre tais questdes decidi gqus, para
respondé-las, deveria bhuscar e interpretar a experiéncia
concretsa aos artistas-professores? : degvendar BUAS
concepelfes e préaticas e rentar compreendé-las na sus
higtoricidade. Deveria analisar as experidncias vividas no
cotidiane do  ensing e  as percepgdes dos  artistase
professores sobre essas experiénoias: o gque & por  gque

acontece, como e © que o8 artistas-professores pensanm

schre elas. ®ntio poderia entender: de que mode se
congtroem e se difundem o conheclmentos e préaticas
artisticas?; guals concepcies £ achng individuaisg
contribuem para a construgdo de ume pratica social e
coletiva de se fazer e ensinar arted

Logo as indagacBes se multiplicaram: como e por

que um artista se torna professor? Existiria alouma

4

4. guande  digo  experiSncia  ineluo negla  Os  sentinentos, POLE 8% pessces “anbdp
argerinentam FU8 siperidincis como sslirento ¢ lidam com assss sepatimentos ne cultura,
CORG nOrses, obrigagfes familisres o de parentescs, e reciprocidadss, oomo valoross €L
fabtravas de Fformas mels elaboradas] ng arte oy has convicedes religicsss. Fssa netade
de cultursa (o £ uvs mefade wompletal pode gser descrite come congcidncia afetive o
goral, " B.OP. Thompson, B misériz on teoris. Rio de Janeiro, Sabay, 19831, p, imn,

d. Pois s oompresnsico da realidade “exige a dmvestigecdc de maneirs pala gual esta
reglidade ¢ construids.” Peter 1, Berasr & Thomas Luchkmann, B constrogfo soocis] e
realidade. Petropolis, Vozes, 18734, ». 34,

& A formulscdes tecricas de realidade, quer sejem cientifices oo Filosdlfices, ouer
satam até mitoldgices, nfo eegotam ¢ gque & 'real' parsa os mombros de Lma socisdade,
Hereds aesimn, a8 sociclogia de conbecimento deve acime de tudo coupar-se ocom o SR o8
homens  Coonhecen’ como  'reslidade’ S wua vida opbidisna, vide mdo-tedrics ou -
tedrica. Em outres pRalavies, o ‘combecimento’ do sange comum, @ nfo as 'iddias’, deve
ser o foco central de sociologia do sondfiecimento, ¥ precisapente este feorhecinmnbo ¢
gue constitul o tecido de significedos sem o gual penhums sociedade poderds axigtir. ©
Berger e Luckmann, op. off, p. ZE-30.



reiacdo entre os dois trabalhos, o de coriar e o de
anginar? Em caso afirmativo, c¢omo ela se d47 Um teria
prepondsrdncia sobre o outro ou as infludncias seriam
reciprocas? Que sentido teriam para ¢ alung e para os
artistag-professores?

Além disso, seria preciso entender o gus & ger
artista e star ligade a vuma instituicic de ensino
superior, o gue implicaria compreender as relagdes gus se
estabelecem entre oz dois. Seria uma relagio ds trocs ou
de submissdo? A instituiclo valoriza a produgdo artistica?
contribul para o desenvolvimento de projetos artisticog?
Abre caminhos, facilita o acessc aocs bens culturais & a
divulgacdo de obras de arte? Ou, ap contrdric, emperra o
trabalhe do artista, submete-o, anula-o? Que tipo de arte
& possivel fazer na institulc8o? Que fatores contribuem
para gue seja de uma ou outra forma?

Enfim, o que é fazer/ensinar arte numa institulcio
de ensinc superior?

Resolvi gque nido deveria buscar respostas para as
minhas gquestfes apenas na literatura especializada sobre o

agsunto’ , nem &1In projetos vedagdgicos, curriculos,

5. % hastants escassa s bibliografia sobre enginoe de arte no nivel supsrior. Quanto aom

astudes sobre profeseores, & mEior parte deles tretas das gualidades 8 habilidades
necnssarisas ao soew desenpenhe; s8c cenmtrados sobre os comportanantos do professor o o
efsitos gue produzen na aprendizegen dos aluros . sem lsvar em conta cutros fatores e
influsncisn & aprendizagesn. A osge vempaite  of . Mardia Isabsl da Curha, & prébics
padagdgica do "bos professor®. Tese de Doulorsdo. Undversidade Estadusl oo Campines,
1988, Hspecificaments sobre o trabalhe de artistas no ensing superior snoconbrei BERTIASG
uma note de rodapd em Janet Wolff (& produgio sooisl 48 srbe. Hio de Janalro, Labhar,



programag, lels e pareceres gue regem ¢ ensine supericr de
arte. Bu ndo gueria trabalhar com informacBes gue o
gistema recolhs ¢ formula através de seus préprios
mecanismos e categorias, por entender gue elas ssriam
parciais, A linguagem do poder se apresenta como doxs:

ideclogia em sus essénoiad.

Gueria sabery o que acontece para além Jdo registro
documentado, por entender gue og deocumentos mascaram O

movimento real, transformando-o em algo abstrate, formal e

hegemdnico’. Falam o discurso do poder, que define
sentide, finalidade, f{forma e conteudo do ensino, dels
exciuindo

Justamentes agueles LI roderiam Falar da
gducacdo enguanio experidncia gue & gus obra: o
profesgores ¢ o8 estudsnfes.®

PDesta forma, ocultam o sentido resl das praticas e
saberes do cotidiano, enguanto o ensino ndo dorumentade &
vive, real.

Fara construly uma histdria gue ultrapasse a
historia documentada teria de trabalhar com a experidncia,

com o agui e agora. E possivel apoisr-se na experidneia

18847, npa qual & aubtors afirmse gue & 40008 oF gus esorevia o Liveo - 1983 - uma
pesguisa na Jri-Bretenha faria o levantamento dos artistas Ligados ao ensing superior,
§. Rolanmd Barthes, U praszer 40 tesbto. B8o Paulo, Perspectiva, 1987, p. 40,

7. Além disso, a linguagen oficial & repebtitive, esteveotipader “fodag es instiluiodes
oficiats de linguagem sfo mdguinas repisadoras; s esoold, o espordte, a publicidads, &
obra de passs, 8 cangdo, 8 informagio, redizem sempre & Bespas estrutura, o NesEo
septido, amitdde as mesmas  palavras: o esteredtipo ¢ wm Ffaroe politico, & Figurs
principal da ideclogis. ™ Barthes, op. ofb., 85,

8. Harilens de Souze Chaud, "Ideoclogis e Educasio”. Rducagfio a Socisdade, Rio de
Jansivo, Corter/Butores Associedos/CERES, 2 (%), dansivoe de 1980, p. 27,
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como fonte de dados®, desde que se tenha como prassuposto
que o fazer iIndividual e cotidiano resulta numa pratics
soclal e coletiva, numa produgdo cultural sobre a gual as
pessoas costuman refletirt o,

Trabalhar com a experineiall reguer uma abordagem

ndo abstratsa, gue focalize o existir e o fazer cotidianos,

acolhendo~os @i Bl subietividade, ambigliidade &
contraditoriedade. Fara alLoancay A experiéncia é

necessaric  interrogar os  fatos e assegurar gue  eles

respondam com @ sua prépria vozi?, ou seia, ouvir os
artistas~profegsores, deivd~log falar Livremnente,
acolhendo & sua experiéncia, para depois, refletindo sobre
ela, poder compreendé-la. Lembrando sempre gue og fatos
nde existem por si; o sentido lhes € atribuido DOr guen o

interrogat?® |

8. Hesno reconhecends gus & sxperifncia muitas verss trabalihs APENSS COWM O BENSC comim,
Thompson {op, @If., p. 15} considara gus ela pode ser valida s efetiva, desds e
entandide em suas JimitegBes: trate-se Jde ume categoria dmperfsita pordm indisponsdvel
a0 historisdor: “f8 que oompresnds s regposts mental e emocdional, seds de um individuo
ou de um grepe socdal, & muites  acontecipentos Atar-relacionsdos  ou 8 muites
repaticides Jdr psspe Cipo de sconteoimento,

100 Thompson, op. 0B, w. 18,

il. Justas HBzpeleta o Hlsie Rockuall (Pasguise participsnie. 5%o Faulo, Corter/Autores
Associsdos, L986, pp. 25-6) alerten para o fato de gue o proposito de conbecsr a
raalidade pode ser confundido com “mmplrismo” e “historicismo’, se o estudo dicotonizar
o raal om ess8ncis-aparéncia, astruturs-soontecisents, orden-acass. Ho entanta, dizen

as autoras, esle perigo serd descartado se o cotidiano for conceitualmente integrado no

chiets de estuds, Thompson (op. cif.}, destacando o valor da  pesguiss  empirica,
resgalte que o modo empirics de investigacis n¥o se aonfunde oom o ENPILTIENG ongdanto
formesic ldeolidgios.

LT O procedipentos smpiricos sic slaborados “nfo sd para interroger o Fatos', como
pArE asgegurar gue eles respandam, rHE0 oom & vor do interrogedor, NS Com & SUd pronria
v, Thompson, o, oit. B, 42,

3. Tos Fatos ndlo sxistew por &1, Bag nascen oo gentido gug  Ihes & aipribuddoe, do
recoree gue o historiador Ffap no real 8o eapressd-lo por palavras; ndo mers somia Come



a3
]

Trabalhar com a histdria n¥o documentada significs
trabalhar com o comum, o usual, o cotidianc. Significa
lidar com conjuntos de atividades heterogéneas
empreendidas e articuladas por sujeitos individuaisi4,
congiderar a especificidade de mlltiplas realidades
concretas vividas por diferentes suieitos. Ou seia,
significa trabalhar com a realidade da vida cotidiana,
organizada em torno do agui e do agoral’ . Um mundo gue mpe

origina no pensamento e na aclo dog homens comuns , mundo

que para eles é real, coerente, subjetivamente dotado de
gentido.

Ocupar-ge da vida cotidiana implica trabalhar com
o real em toda a sua complexidade e continuo processc de
transformacao, num determinado tempe e espaco. Ao invés
dos  grandes  processos  socials  busca-se  os LEgUEnos ,
aqueles desdobramentos miltiplos e heterogéneos nos guais
sdo constituidos os sujeitos e toma forma a face real =

concreta da sociedade. Sem deixar de entendsr esses

guar fayer orer, inds, a8 maior parte dos Historiadores, ¥ Ligia Chiapping Morass Taaite,
© fooo nerrative, Bfe Paulo, Atice, 188%, », 83,

P4 Y ihameamos  dndividuc & aguel particuiar  pars el  cusl sy propia  vida a8
conscianianente objelo, v gue a8 W ente consoientenente gendrics. ¥ B oainds:  “un
dnedividir o wn howbre gue so halla en relacidn consciente con la genericidad v wLiey

ordens su vida cotidisna en base también & esta relacidn conscients - avidentemente an

el sane de Isze pondiedopes ¥ poseibilidadss dedss. F1 jndividus ss un wingular oue
gintetiza an sf ls unicidad sccidental de ig particulsridad v la wniversalidasd de la
gengricidad. * Agnes Heller, Sociolegis de la vida cotidisna Baveslons, Peninsuls,
1987, pp. 52-3 & 55, respeotivemente. Grifos da aubors.

1%, Yba vide cotidiana s el conjunto de sctividades qus caractariran 2 reproduccicon de
log  hombres particuelares, los cuales, & sua  ver, crean s posibilidad de la
rgproduccion gocial. "t B, tamben: “La vida cotidians se deserrollas ¥ se refisre sismpre
al smbisnte iswediato.® Mellsy, op. it pp. 19 e 2%, respectivamsnte.
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fenbmenos ou procegsos particulares como marte de um todo
maior gue os determina e com o qual mantém relecfes, Um
todo no qual os fatos e processos estio constantemente
sendo criados e em permanente mutaciols .

E na vida cotidiana gque oz homens se apropyiam de
usos, praticas e concepgfes. Na escala do cotidians o
individuo adguire relevancia com seus saberes e suas
praticas, com o contelddos e sentidos diversos &

geralmente contraditdrios gue dd a eles. Hd, portanto, uma

histéria da vida cotidiana inserida  num "presente
histdrico” 7 . Um presente que se did num tempo & espaco
determinados e abrange todas as contradices do real,

Uma vez que o estudo do cotidiano refere-se ao gue
¢ unico e particular, uma dificuldade g2e Qoloca: a de
lidar c¢om a heterogeneidadel® . Ao centrar a atencido no
individual, trabalhamos com sujelrtos concretos, dado o
carater histdrico e especifico de sua individualidade. Os
individuos incorporam e concretizam seus conhecimentos &
praticas de diferentes maneiras. © preciso reconhecer a
heterogeneidade como produte de uma construgido hisidrica.

Sendo assim,

15, Rarel Kosik, Dialétice dn comkreto. Rio de Janeire, Paz e Terra, 1976,

17, Treta-se de uma concepcdn Je pregente qus reconhecs “op vestigios & as contradicdes
de madltiplos  processos o congtrugdo  Ristdrica”™, on oposizdc & de um Teranante
sigt@mice”, que suple "a coerdncis de um siztens soofal ou owltural acabado, * Hoemlets
& Rockwell, op. <if., p. 47.

18, Ezpeleta o Rockwsll {op. odf, oo 14} lembram que “diversas formas o racionalisne
T chamado a atengfo pars o perige oy se parder re variedsde e hetarogansideds
dnfinita de fmdividuzl, do cotidiane, do comimmbural,
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é possivel compreender que o conteldo social do
coniunto de atividades cotidianas néo &
arbitrdrio, nem corresponde & uma soolha gue
cada sujeito faz em face de uma gama infinita de
possibilidades. Ag atividades sndividusis
contribusem para DIOCessSos gapecificos e
produgfo e reproducfc social, Kecuperam e
redefinem instituicdes construidas de antemio.
Froduzem valores que ge Iintegram na acuwmuiagdo
social. Confluem para movimentos politicos de
cardter progressista ou reaciondrioc. Fm todos
gsses Processos, #8 atividades cotidianas
"refletem e antecipam’ a histeris socjal t9
Muito pouco se conhece sobre as praticas e
conhecimentos medlante og quais o ensino de arte s

concretiza. e partirmes do pressuposto de gue na vidag
cotidiana se da a obietivacio dos valores e conhecimentos
do  sguieito numa determinads clrcunstincia, poderemos
conhecer come se concretiza o ensino de arte através do
estudo do cotidiano deste ensino. Ou seta, o nodo como oz
artistas-professores experienciam e pensam & sus pratica -
gue idéias vivenciam e expressanm, quals ag¢des praticam,
que interagdes estabelecem com alunos e pares - informa e
flumina a pesguisa.

Se pretendia ndo a simples anumeracdo ¢ descricdo
de fatos e idéiams, mas a sua compreensdo, era preciso
delinear uma forma de investigacio <que permitisss a

expressdo dos seus significados numa realidade concrets .

Por esta vrazdo, ndo busquel um modelo tedrico que
explicasse o real, mas tentei estabelecer relagdes entre &

realidade e a teoria acreditando gque, pela rvigueza das

19, Expaelets e Rockwall, op oif., o, 26,
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trocas entre as mesmas, seria possivel obter respostas
teoricamente consistentes. De fato, no decorrer da
pesgulsa esta imbricacBo aconteceu de intmeras formas:
algumas vezes a perspectiva tedrica dirigiu a observagio e
interpretacio da realidade, sendo encontradas, na pratica,
ag respostas as perguntas suscitadas pela teoria: outras
vezes, a realidade orientou a busca tedrica, apresentando
questdes que exigiam um aprofundamento tedrico DAra
explicd-las. Nesse vaivém purificuei os fins e preparel a

urdidura deste trabalho, conforme se verd, a seguir.



05 FIOS NA TELA

17 de malo de 1997

O Zampo £ diadético. 0 espuco & ndo-dialdtico.
Como maostrar o movimenic de uma obra G, B PAOCEAES,
deve se mateadlalizar num ohieio concrero? Como, altravé.s
de wma 4oama, mosiran o Seu movimento no tempo, o 4eu

processs de formacdo? Que se dd atravds de um movimenio
que ndo & Linear mas uma eapixal: um ixn e uvin gue o cada
volio progrdide ¢ se fanga pore a frendle, mes dempre
recupenanda ¢ gue fioow atads?

O caminho percorrido

No principio era o caos.

Bu  tinha uma porcio de idéias, mas elas se
confundiam e me fugiam constantemente. Fram intuicdes
impressdes isoladas que ndo tinham contornos definidaos. is

vezes, eu conseguila fazer algumas asgociacben, mas elanz

eram incompletas e fortuitas, algoe amorfo e Vago,

aparentemente sem nenhuma satruturs o organlizacio.
Como  pbr  ordem neste caos? Como selecionar &

combinar, descobrir  as  ligacBes entre as diferentes




partes?

09 de gunho de 1991

Hode ew £4 em Taazbkovaekdil;

O xOLedae € wme ediauiiuna dadadlf, viva e em constante
metagda. (... ) dwwante Todo o fempo ew Gtée eailou Laaboalhonds nuen

pilme, Senio a angldetdia pewnmanenie de que talves nada resuéie Fele,

Sinto a anglatia penmanente de gue tolfver nada
nedulie deste meu faoabalbe, ..

Multas vezes duvideil da possgibilidade de organizar
todo o material que vinha colecionando. Mas, & medida am
gue desenvolvia ¢ trabalho, ele fol tomando corpo,
definindo-gse e ampliando-se. Aos Bouces, a relacdo entre
as partes comegou a ficar evidente, até gue um dia percebi
que tudo se encaixava e fazia sentido. Mas, o gue hote

estda tdo olarc para mim, foi obscurs e indefinido neo

infcio.

04 de fufho de 1997

Tenho eatado pasocupada ocom o difldouldade pana
deieaminar o ocue 4azer o om gque onrdem. Ou seda, parn
SrngoandFos ranito ) WAL A aede.s wuanto 0.4 RIELLLA
pendamentos. £ entdo, novamente Tarkovsebi? vedo em mew
ACTORRO ]

Mulia coisa &8 vedo a sex pendada, fowmilods ¢ fedta ao
Longo do processo de {diémacem. [...) Quando comecamos a dazer
Lopeli decidimos que, pox ume questdo de princindos, & fidme ndo
Seada elaborado e planesads ontecdpodoamente, anied GUE o palesaad
dosde gllmado. Era  dmporianite  ves QomG,  Sob quads condiodes, o

L. Andeed Tarkovshi, Esculpir o fewmpo. $¥o Paulo, Narbtins Fantes, 1990, p. 15%,
2. Owe, o wdE, p. 164,
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e

E sidme podendn, por assim dizer, adguirir dormn pon sl prdprds (o)) t
H ;

Os fenbmencs e acontecimentos gue fazem parte do
real, de inicic podem se apresentar como cadsticos mas,
APBBAT do movimento continuo, organizam-se JAREGT:)
gstrutura’,

Heste agtudo, busguei apresndser & astrutura
presente na riqueza & complexidade dops fatos: tentei

entendé~los e interpretd-los, mas sem preacupar-me  em

retirar-lhes as caracteristicas de imprevisibilidade e
aleatoriedade, prdprias de sua ocorréncia na realidads. Se
o metodo & determinado pela natureza dos problemags, os
procedimentos metodolégicos da pesguisa devem se conformar
ag  exlgBneias  dos acontecimentos adsuuar-se aoc sey
movimento (porque eles estdo em constante mudanca ¥, Desta
forma, o conhecimento é construido progregssivamente, a
partir da realidade, entendida como um coniunto dindmico,
com todos os seus eglementos interagindo, causa & efeito a0

contexto ne qual se inseremd .

3. Ha verdsde, o que aparentemsnie nos parace cadtico organiza-se on padrdes. Bs formas
ilyregularves, fragmantadas, reooltades & descontinuss aprasentan uma  ssbtrubturs
organizada, representada pelos fractais, figuras bdsicas da gaometris Jdo Caos. OF.
James Glaick, Caos - B oriacBo de uma nova cifneda. Rio de Janeire, Editora Campus,
1981,

4. W, Hiuhbe 5 5. Dalapent {orgs. ) -~ Bxplovations in Classroos Observation. London,
John Hiley, 1976,

5. 8 como Jdiz Terkoveki (op. wif., p. 164 sobre os filumes: Y4 realizaciic de Filwes,
coms gualouer outra forse de orisodo artiatice, tem de obsdecer, am primsive lugar s
aoima oo fuds, &5 swigdroias dnternas, e ndo ds saigéncias exteriorss de digcipling e
prodiugdc, as guais, quando valorizadas, &0 destroem o rites de frahaibe. v

& "4 pesguisa cientificos @ ssmple apresnsio de owme totalidede viva, ew povimmto, aus
ten  umae historicidade. Fortanto, o acontacimentos GWE S8 apresentaln  oome  espaoos



Optando por uma linha de pesguisa que nio reguer &
defini¢do prévia de um modelo tedrico acabado, ndoc houve
um plane de trabalho a ser seguldo rigidamente, porque
sabia que as informacBes ebtidas poderiam mudar o rumo da
investigagdo. Neste estudo, os procedimentos metodoldégicos
foram construidos no decorrer de um Processo,  num
movimento gue fol da teoria & pratica, retornandeo, depois,
& teoria’. Desta forma, o trabalho de pesguisa  ocorreu
através de um procesge continuc e bastante complero, no
qual se distinguem alguns momentos especificos. Mas ssges
momentos ndo aconteceram numa seqgidncia, um apés o outro,
de forma exclusiva e excludente,

Ainda gue o trabalhe nfo tenha cze organizado eam
slapag a serem cumpridas numa ordem Linear® , houve
periodog nog guais me concentrei em leituras, outros, em
coleta de material empirico ou na andlise & sinteze deste
material; e ainda, preocupava-me ocom a organizacdo formal

do  trabalho, imaginava o titulo e viglualizava o seu

Jsclados deverdo ser apreendidos no processo Jde investigeedy concrets ¢ remefidos a L
processs de reflexdo gue buscs sud orese congtirutiva @ sus naturers. ' Harvia da Gloria
Harcondss  Gobn, A pasguise  Jdas  ciBnciss  sooiaig, cotmideracies  meiodoelogicas®,
Cadernos CEDES, S8o Paulo, Corter, (12), 1984, p». 08,

fo EoOP. Thompson recomenda um procedimento netodalégicn que “oonsiste rum didlogn
antre conceite e evidneis, um digloge conduzido por hipdtesss BUCERESIVES, do um lado,
2 4 pesquise empirica, de outro.’. B mizériz da teoris. Rio de Janelre, Zakar, 1981,
. 4%,

. YA Idgice  comim g8 segiidncis  Iinear agsepelha-ge e mode  desconfortdvel &
demonstragfe de um teorsma. Pars a arde, trata-gg de um ndbode Incompersveiments mais
pobire du gue as pogsibilidades oferecidas pola ligacfe associative, que possibilitan
wma avaliscido nfo so da sangibilicdade, como fanbdn do intelecto. Tarkoveki, oap. cit,,
B, 17,
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aspecto depols de composto tipograficamente®

19 de agosto de 1997

Como o computadonr tem me adjudado! A medida em
que a4 ddédos surgem vou abainde o4 gaGiiivad: me Lembro
de algo gue diz redpelfo oo métoda, abro um asguivo
"método’; keio algo interessanie sobre a guestdo  da
técndica, abro o arquive “Eéonica': queas necordar o gL
algudm disse  numa  dea enfrevistoas, busco no arquive
Tentrevista”; vieuonliza o tltulo; acumulo oltacles: e
assdm por diante. 84 gque o resultade & uma trnemernda
"bagunca”. Como vou organdizon tudo Lisso?

Também registrei, num "Didrio de Trabaiho', todo o
processo vivenciado na elaboracio desta tese. No didric
escrevia sobre meus sentimentos e emogdies, anotava as
dificuldades o todas as idéias BEPArEas gue me surgiam
repentinamente, sem nada a ver com o que fazia no momento;
refletia sobre algumas questBes e fazia observacdes sobre
as entrevistas'®. Alguns trechos deste didrio aparecemn na

tese, pols entendi que seria interessante ingorpord-los

. Cantes de ter concebido um ddves, antes dw Farer 8 menor iddia daguilo gue ale vad
ser, ou mpesnc de panser na possibilidade de, um dia, als existir, pode imaginer-se um
pormenmy fined desse liveo, wum fregmemto de Frose pada o gual se ferd o liveo, ou unae
disposiclo  Lipogrdfice  que  vemos", Roland  Barthss, Bsoeritores, inteiectusis,
professores & oulros enesios. Lisboa, Hditorial Proasenga, L1975, p. 100, drifes do
autor.,

18, Biiss Canedri (3 conscifineiz das paloveas, S80 Paulo, Companhia das Letras, 1990,
Po B3] ressalta & lsporténcia do didrio em sua vida "Serig diffeil pars min levar
adiants aguilc gue Faco com meior Prazgel se nly psoravesse por vezss uw AdEAric, (...}
Porgue um homen gue conbace intensidade de suas impresedes; gque sente ceds detalhe e
cada i come se ele foswe seu ondco e gue consiste - afo go pode exprimir de outra
Forma - justamente po BEHFOI0,  BEE i 8o conbaty ssss sus predisposiclo, pois para
ela dmports a 8nfase, & ndtider o & conoretude de todas as cnisas gue perfarem & vids -
aase Nomen poderia explodir ou mesmo pRrtir-se an pedegos s nED so trangdilizasse num
cdidedo. Tramgiid Lizar-me talves gaja & principal reardic porgue escrevo um dideio. § gusse
Aracreditdvel ¢ guanto a frase asorite pode ecalmar & domar o ser Rumano, "
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para demonstrar o processo de construgio deste trabalhotl

20 de outubro de 1997

Hade, raderndao e Lwma Ve
Ldentifiqued-me com efe num trecho onde Conta
diflculdade em montanr um filme. Suas palavan.s exXpae.ssam
exatomenie ¢ que venho sentindo am relogdo 4 oagandizocfo
da meu mateninl. Fle diz o seguinie:

Tarboveld,
Sabre A

Em afouns mopenitos, Lonbamod o Ampressdo e gue  seada
Lmpossdved moptar o didme, © que Amplioaade o exdcsténcda de Lapsod
wmperdodvecs durante a4 fibmagens. O hidme ndo se sustentava, ndo
hicava  em pd, deaomeniave-se dionte dod Aacsdad olfiod,  ndo  Fdnt
unidade, nem @4 necesddrind conexdes (nternad, nenbuum Adpdeg 32

Sead que conseguined por oxdem em todo cote
mederdad? Recolhi ifantos 4ios agie  eles acobharnam  se
embaragando. Condegudiredi desenredd-Los? Come?

1l Haris Isaurs Persira de Queirox recomends o vegdstre de todn o procaasss  de

pesguias, O yue, sm geral, tem side dasconsiderade pelos pasquisadores, “comoe ge fodas

# Interpictagles ndo fossam influsnciades por este trahalho intalectual sileneiosa,
e acompaniia  subterransements o desanroler da pesgquisa.” be  inveés de  omitiy as
dificuldadas, oz caminhos que se mostraran insdeguados, a8 buscas infrutiferas, senfim,
todos aqueles "andaimes’ ow Cestruturas de apolo” de pesouisa, & autora BUgER  Jque
saiam apresentados “pare gue todas estas discusssas & experidncias nfo se peroan, mae
vanhan enriguscer o sncaninhaments de outras Pesguisas?.
gravador ne registeo de inforsaglo wiva. 580 Paulo,
L3131, respectivamente.

Fariasgles sobre a téonica de
CERY e FPLOHJUSE, 1983, po. 16 @

12, Tarkowski, op. oft., p. 138,




SOBREPONI

AS TELAS

Em busca dos informanties e das informacoes

Depois de ter demonstrade como foram dispostos os
fios da urdidura deste trabalho, crelo ser necessdrio
explicitar como se deu o encolamento, DU ge74, @
superposigio das védrias telas de fios gue deveric formar a
tela definitiva da urdidura.

Antes de iniciar este vrelato, querce ressaltar
minha deliberada intencio de nio reallizar wum estudo
pautado no paradioma Aa nevtralidade. Fartindo g
pressuposte de gque ndo axiste pesqguisa neutra, porgue
tanto BEOMOE racionals Como valorativog? , assumi
inteiramente o meu papel de pesquisadora oue carregs

congigo ideclogias e juizos de valores? . Isto fica exposto

ne forma como colhl e me utilizei dos dados enpiricos, bem

Lo B, P Thompson, A misgria 48 bteoris, Rin de Janelre, Zahar, 1981, o, 51,

2. WHo suiste colete de dedos sem preseupostos tedricos, ¢ sstes sstdo inbuidos de
Adealogiag e Judpos wvalorsatives.” Haeris da Glorias Marcondes Gobm, "4 pesguiza das
cidineias socisls. Considersodes metodeldgicas" . Cadermop CREDES, Pasguisa Partioipants,
BHo Paulo, Corvez, (1i), 1984, o, 09,



come pelo uso gue fiz do "Didrio de Trabalho!.

O processo de como deveria realizar as entrevistas
30 se tornou clarc e bem delineado depols de algum tempo.
Meu "Didrio de Trabalhe" assinala como tudo era confusao,
no inicio, e como, acs poucos, as idéias foram se
clarificando, as prdéprias gsituacles vividas mostrande a

soluglo para os problemas gue entio se apressntavam,

10 de outubren de 1990

Esto  semana tomei uma areschucdo: preciso  doan
dndcdo d minkha tede. Concfud GUE, Por uma cuestdo de
temperamentio, necesddlio de um moteaiad concreio Adobre o
qual nafleiir, Por Laso, decidi gue deverdin dazenr uma
pesqudda de campo, o que afenderin ao meu estiflo de
tnabalblo. Entusicsmed -me com o idéio. O fata de "hotan g
mido ne massa” me agrade mudito. Falded com a A.M, qie me
Lngioou oL Gumos Lo ddunas Aobre o4 proceddimentos
empregadas noe “Histdnia Onal”: entrevistao, depodlmento, ..
Adnde ndc sed com gual deles inel Taobalhan,

19 de ouwdihao de 1990

Em CORVRLEN com bl axdentodon EXpiLS ELAniiLs
idédios. Juntos decidimos gue deverdo tomar depodmentod
de projessones do DAPY a4 4im de discutinr a insercda do
ariista na undiversidoade e, também, ouvir o opinidoc de
griisios  gue nflo eardo Ligados 4 universidade, para
comparaa as duas ituacdes de taabalho.

085 de novembao de 1990

Fui conversan com a B. Como eu ainda nic sabio
diredto o gue perguntan 4.8 pesdond, achel gue efa, como
wma, das mads anitigas ﬁ%&é@ﬁﬁ@%&é do DAP deveadlg e g

minha  primelnrs entrevisiads {ou depoenie? ainda ndo
nesodvi! . Centamente tendisa mu,ﬂsim o que contar. Sua
grande experdéncia ontadbuindo  pora me onienian nos
entrevidstos [(ou depoimentos?) seouintes.

Faloamos sobre o seu ifrabalho e o meu paadeda de
pedquidse. Elo entusigsmou-se muito com ele e me deu &

3. Departassnto de Avtes Plasticas do Imstituto de Artes da Unicamp.
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didéie de tomar os depoimentos em video. Fonneccewu-me uma
Aénie de dicas sobre guestdes técnicos e me deu b aipre s
sugestdes. Figued entusigamodissime! Agora vadil. ..

a7 de novembae de 1990

Fercebo quie devo Loman gl gmea.s daecd.sles
imporianies:

ot entrevisios cu depoimentos?

b} as enirevisitas [ow depoimentos) ocornenfo em
coadeda, oom trocas {haveria ume espéoie de "didboge”
Enbag 4.4 pRAscas) ou nio?

c) se opian pelo sistema de irocas, como edad se
doandam?

- cada i £é ) depoimentofentrevista
dAmediatamente antendion ao sei,

-~ cada um LE todos 0o depoimentos/enitarevistad
GRLENLONEs QO SEl,

-od Lrocads de doxdam entag duplas (R O£ 4 2 A
£8 B ero. ).

3 de novembro de 1990

Fagolso me decddisx Al Como Lomaned 04
depoimentosfentrevistas. As vantogens e gesvaniaooens dos
dibenentes madefas & AR RN ampregodo.s P a
enirevidstas/depoimentos Afo:

al depoimentos dsobados:

- Xém o vantoagem de presesvor a independéncioe de
pernsamento {os depoentes nio sdo lnfluenciados uns pado
oudaos}:

= pode Aurgda um rUBers excessivo de Lnfonmacies
[se coda um pegas um drnguteo da questdol ow pode ovorresa
o dhverdso: azpeticdo de iddéias e empobrecimento  dos
depodmentos pela falrto de intoamacdo  sobre o gue o4
outiaos depoenites Jd dolfarom.

bl depoimenios com troco de Argoamacdo:

TG ReAsOdd  poden  corescorntos inbdormagdes,
reditan ow concondarn,

= a4 necessddade de concordon ou didcondn pode
tatar madis alito do que o seuw ehtendimento dod fatos,

- e Tagea e Lrhormacde.s pode GO L
discusslio em cizcufo e condequienty empobreciments dos

depoimentos;

Toood,  ae condadadle: a4 tacen de Anbormacdes
gnalquecernit o processo?

25 de novembeo de 1990

Adnda nlo me decddd sobre quem devo entrevdstan.
Tenho viadas abifennativgs:
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u)  apenad o8 profesdonrnes do Departamento de
Arnies Pldsiicas da UNICAMP {todos? alguns? quais®):

B BAOHCSE020.4 Eeled UNTCAME & de GiLdad.s
hiverndidades ou facuidades;

¢l néo £5 04 artdidstos que Leclonom No  ensino
superdiorn como o4 que dio aulas particuloares em  seus
oteliéas.

Agora  que me decddi pefo entaevidaio, também
tenho gque zedodven se ela serd em video, s¢ apenas em

dudio, ou 42, simplesmente, paned anoiacded esoaitods.
Addm disa0, BOAAD combdiian gAtad dAvenacs

posslbllidadens!

E quanto a4 pexgunias? Devo 4bazen perounios
ghentas ou sechadas? No primediio cosa, Corro O aisca de
cother um excedsivo numero de Informacles, multos veres
nflo peatinentesd o, oo moesmo tempo, ndoe condesudla obion
4.4 dnboameoded que paecisd,

26 de novembro de 1990

Conversedl com a A.M. sobre as minkas idéias o
dividas. "Impossdivel!" disse chba, "um depoenie néo frorele
Lomar conhwcdmento do que o outro fala; o4 depoimentos
devem sex dindependenies ¢ secretos, [nclusive vood deve
perguntan oo depoenie 4o ele peamiite, ou ndo, que suo
dAdentidade d4eda nevelada.”

Pensando medhon, achedi que ¢ Jidéia do video enra
bondita wmos Ampraiicdvel, pelo Eempo ¢ ACCUAAOS L.
disponho. Resodvd esguecer o video a paridin  para o
edquemne Lradicdonal: fazer as entaevistod, uma a e,
Uiildgando apenas wn garavadonr. Toambdém decidi Agstadlngla
a amplitude do estudo e entrnevisiar somente o citistos
Légados a dnstituigdes de endsino superiar, dedxands de
Lada 04 que dio aulas em atelids,

o tipo de entrevista

Levande em conta o problema gues ne propunha a
invegtigar, entendi que a melhor meneira de fazgé-lo seria

através de uma metodologia gue privilegiasse uma abordagen



gualitativa,

A escolha de tal abordagem definiu o procedimento
que deveria empregar para colher os dados empiricos: a
entrevista. Nio numa forma que privilegiasse informacdes
factuals, mas que possibilitasse a emaergéneia  de  um
contetdo sdcio-afetivo. Nio uma interrogacdo sobre o gue o
entrevistado sabe, mas sobre o gue pensa & sente enguanto
individuot . N&o pretendia privilegiar posiches
individualistas ou enveredar por caminhos de inspiracéo
pelcanalitica®, mas resgatar no individual o que 8
cultural, uma vez que o individuo, na sua singularidade,
pode ser considerado representative de sua culturaé Pols
ainda que ag existéncias sefam particulares, os modelos

culturais s&c interiorizados, razio pela gual podemos

obhter, na individualidade, explicacbes nara 08
comportanentos sooiais culos MBCANLSNOS deseianos

analisar.
Acreditava poder ancontrar nas entrevistas
infornagfes complexas sobre determinadas praticas e

concepefes de um  grupo, num dado momento de Sell

4. Guy Michelst, “Sobre a ubilizaedio da entreviets n¥o-direbive sm sociologiat., Jm
Michel Thicllent, Hetedologia da pesguise-solo. S¥%o Paule, Cortes/lutorves Assooiados,
1986, p. 187,

5. O médtodos nlo-divetives de entrevista tén origem ne psicandlise. OF. Lilisne
Fandel, "Beflextes sobre o uso da antrevista, especisimente a nio-diretiva, & sobre as
pesguizas de opiniBo'. I Thiollent | ap, odf.; of, fanbém Guy Micheslat, op. off,

6. & g partir do gue b4 oo mais individual o de meis afetive gue vemos tertar salcangar
o gue & socioldgdcr, * Mickelal, op. odt., p. 197.
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desenvolvimento histédrico®-

Dentre os védrics tipos de entrevista, optel pela
entrevista qualitativa® com roteiro? {ou semi-orientadal,
cuja caracteristica principal talver seja o cardter de
interacio aque ge astabelece entre entrevistado &
entrevistador., Trata-se de uma ‘“ronversghlio continuada
entre pesquisador e informante, na gual, apesar 4do tema e
da diregdo serem dados pelo pesguisador, o entrevistado
encontra espago para expor suas idéias e opinides sobre unm
determinado assunto. Esse espaco ¢, de certa forms,
restrito, mas se assim ndo fogse haveria o risco de qgus as
DeSSOas néo abordassem o8 temas de interesge do

pesguisadorit |

oA produsSes verbals dos individuos sZo sonsiderades “reveladorss ao meswo tempo da
culliird ¢ des suboplitures proprias & cads fndividue o de oertos mecanismos gus presides
& #hAE congtituiede futilizacdc, Lransformacso, DIgRNLEsedo s di Farentas
‘egtaredtipos . disponiveis). Michelat, op. odie., p. 159,

&, Trata-se de um tipe de entrevisto gua pretvends disoutiv en profundidads determinsdas
saesties, a0 invds de privilegiar o aspecto gquantitativo das inforpecdss. OF. William
JooGoode & Faul K. Hath, Hétodos em pesguiss social, H8o Paulo, Companhis Bditoras
Hacional, L97Z; of. também Maris Tsaurs Pereivs de Quedros, Varisoles sobre s téomica
de graveador no registro ds informecio viva., S#c Paule, CERY o FRLOH/USP, 1983: & Liloa
de Horses Von Bimson (org. ), Experizentos oon historiar de vida. B%o Paulo, Vértios,
Bditore Revista dos Tribunais, L1988,

8. uande o sssuwnto ¢ meito abarte, o euestiondric & substirufdn PO simples rofteiro
de antrevista, ou, no caso de sntrevista ndo-diretiva, por uma Ingtrucl#o o tema~chave
& partir do gusl o respondsnite Ffalard sem regponder & perguatés  pré-determinedes . ©
Thiollent, op. oit., p. 33,

. Goode (op el p. 246) lembra qUe 4 entrevista nio ee confunde com uma mera
CONNRTES, porgue seu obietive & obter informaglo:. "4 entrevists nfe @ ume simples
convearss, ¥ antss uma pseuds conversa,®

il. Randel {op. it} sdveris para o perige da wbilizagfo inglmia  dente Lipn e
enbrevista, ou seia, sem Que se tome conscifneia de gue o entrevistado: s ndo tem &
inieiativa de farzer a entrevista; D) geralmente ignora @fou nio oolabora paras a
definigfo dog objstivos da pesgrisa: ) nio tem s dndoistive de escolher op temas raw o]
controls guanto & sxternslo oom sus devan ser bratados: e nde btirae benaficios {palo
menos dirslos) da pesguissa. Ho antante, 442 8 autors, esta “froce dagigual ’ pode ser
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suhre oy esnlrevisiados

delimlitar o universo de minha pegguiszza. Decidi snitrevistar
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professores  podsriam  ser congiderados artistas’? Como
distinguir entrs o8 gue 880 apenas professores & 08 gue,

praéfticas como Dessnho, Pintura, CGravura, Pléastica eto,? Ou

apansas agueles gue, além de profsessores, tivessem, também,

KZo me preocurnsei nmuito com esta gusstic, o préprio

noesrregou-g8 de rescolvé-la,
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8 de donedino de 199¢

Ouitac die tive um Lrdsiphi. lLembreli-me que minka
amiga 0 um  Lamdo  gue € gaiisto 2 Locociona Az
univerdsidade. FPedi~ihe gue me colooasss em coaniaio ocom
ele. A £u£?€fv¢%ﬁﬁ@ do A. pod fotad. Se dispis o
CORVenAsar Comios numa de Ao vindas o Coampinas.
Morcamaod POALG p i ;
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28 de daneino de 1991

Hode A, vedo 4 minho cada poaas 4 entapulsieo.
Conversamod M4 -4 de wuma hora. Eie b
endusiasmado com 4 mAinkg pesnuiss & 42 praopds :
Quixns dig, paras Conveasarmos mails £ me mosiaga um vide
Sochag o sew iaaboifno. Também me paomeien cnderccos o




outras formas de entrevistar. Além disso, visito ocorrer
num BEDACO de tenpo mAaLH iongo {néoc delimitado

informacies - inclusive as ek oriem atetiva g
dificilmente emergem numa entrevista mais formal -~ e d&e

anelrs mais aprofundada.

]

o preparo das entrevistas

guais elaborel algumas guestdes gerals, bastante amclas.,

meu inierssEse:
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21 @ _escolna da profissgdo; Por gue um artists se

7 Ele gosta, wvaloriza a atividads de

Bl oo trabsliho do artista na institulcds: fual € a

posicdo do artizta na instituicdoc? Come & o trabalho do

i 2 . 5o 3 SN NP TR R I R o F s
ariLista dentro dela 7 JuAals as dxifiouldades g/04u
apenizads sg o entrevistador defzsr clarc ao entrevistade gue ele também poders fazsy

pRrgUntas, 2 ainds, se formecer-ine informagies scobre o ohielis de sstudo, a8 hipdiases

trebalho 2 atsd mesnpo slouns rssulisdss 14 obiidos.
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facilidades do trabalho do artista na institulcgdo? Como é
a carreira acadBmica de um artista? O fato de estar ligado
g uma instituicgdo tem repercussdo no trabalho do artista?

ey relacfes entre o trabalho do artists e o

trabaiho do professor: De gue modo € possivel coadunar a

produgdo artistica e o ensino de arte? Quals as relacBes
que =ze estabelecem (ou ndo) entre a producio artistica e o
trabalho como professor? Existen contribuicBes mituss

entre as formas de Trabalho?

d) ensino de arte: 0 gue se entende por ensino de

arte & por ensino de arte na instituicdo? Quais os métodos
o1l procedimentos utilizados? 0 artista-professor
influencia o trabalheo dos alunos? Qual a funcdo da téonica
no ensino de arte? Como se dd a avaliacdo em arte?

¥ preciso deixar c¢larc gue tais perguntas 56
geriam formuladas caso o assunto ndo fosse gapontaneamente
abordado pelo entrevistado. A intencic era deixd-lo falar
livremente, a partir de um pedido para que discorresse
schre o seu trabalho como artista e como professorls .,

0 procedimento de como entrevistar foi @@

construindo & aperisicoando-se paulatinamente, cada
entrevista realizada contribuinde para o aprimoranento das
seguintes. O conteddo das perguntas foi ge modificande
3. Ao invés de apresenter ao entrevistads ums grade clessificatéria pré-anhabalacida,

na gual els devesse se situar, o objetive era levd-lo o focalizar sus atanglo nun ceapo
ampio 8 ndo estruiturads,
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Duians pesbodds, que conddidenrn  Anfesessanies paad e
CantaeviAatar.
3

Meu primeiro entrevistade sem duvida nenhuma se
encaixava nas duas categorias: além de professor tem uma

produgéo artistica sistemdtica. Atendendo ao meu pedido,

in

indicou-me outrag bessoas para entrevistar. Estas pessoa .
por sua vez, me indicaram outras. Deste modo, & definiglo
de duem € um artista-professor acabou ficande, em parte,

por conta dos meus entreavistados

Entretanto, como ndo trabalhei apenag com sesztas
indicacles, ou seja, tTambém escolhi algumas pessoas que
achava gue deveria entrevistar, havia necegsidade de
definiy  guem seria  unm artista-professor. No gque diz
respeito a "ser professor' ndo havia nenhuma dificuldade:
a Unica exigéncia era que lecionasse numa instituicdo de
ensine gsupericr. J& en relagdo a "ser artista, as davidas
aeram multas.

Nao  considereil como  relevante o critério  do
trabalho reconhecido publicamente. Artistas seriam todos
agueies gue Tivessem uma produgdc em arte, fogse ela
reconhecida ou ndo. Resolvida esta guestic, sail em busca
das pessoas a entrevistar, ou seja, dos ‘"individuos
representativos” do grupo de artistas-professoresls

4. Para Agnes Hellsr (Soviologis d& 1a vids cobidians. Barcelona, Pandnsuia, 1987, o.
50}, individuos representativas s8o “ics gue singularmente encarner &) Baxime desarcilo
gandrico de ww sociedads defarminada, Bdverts, no entanto, gue Pen nesme umns gaieria
complete de individuos representativos oferece ums inagen perfeita de wmes sooisdeds:



U grupc de entrevistados é bastante heteroudneo
sob diferentes aspectos. E  composto por pesscas de
diferentes falxas etarias'?, alogumas com poucoe  tempo de
docéncia, outras Jé4 aposentadas ou prestes a se aposgentar,
enfim, pesscas com experiéneias diversas no gue diz
respeito as atividades artisticas e de ensino., Em COmMum, O
fato de serem produtores de arte ®, &0 mesmo  Lempo,
exercerem (ou tferem exercido) a docéncia no engino

guperior,

Foram entrevistados vinte e sete artistage
professorest®, e todas as entrevistas foram consideradas
pertinentes, Este numero ndo foi definide a priocri, mas
entendl que era suficiente quando as informaghes ga
tornaram redundantes: as novas entrevistas pouco ou nada
scregcentavam as anteriores,

Limitel ag entrevistas ao eixo Campinas/B&c Paulo,
por dificuldade de locomogHc para lugares mais distantes.
Mas esta restricdo ndo foi prejudicial a pesguisa, uma vey

que neste espago s concentra o maior nuimero de escolas

“Bale se obtiene wis dmsgen complets anaelizende la totalidad de la estructurs social,
no el hombre singuler. bLa individualided ne es BAS gue une posibilidad del sdmgrrlar,
aurrpue et s forms merima, gue aooge en #i la pogibilidad de la genericidad, v ss oz
Lo tante §¢le representative,” Grifus da autora.

15, Descobri que sntre os entrovistados, muitos havian side aluncs oy PIULesEoTes ,
anbra si,

16. Ba pesguiss qualitative um peguens winers de passtas 280 esocihidas para compor a
amoatrs, @n funelo de  oritérics que n¥e sio probabilisticos, ndo  constituinde,
portEnto, ume awostrs reprassntativa no sentids sstatdstios, G dmportante ¢ escolhar
peBscss a8 mals  diversas  possivels.  Portanto, o  individuo & considerads  como
representativo, “palo Fabo de ser ele guenm detdm e Iagram, particular & verdade, da
cudtura fou das culturas) 2 gual pertence. Michelat, op. oif., p. 159,
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BUPEricores com cursos conceltuados no gue tange a¢ engino
de arte: Universidade de S&c Paulc (USP), Universidade
Estadual de Campinas (UNICAMP), Universidade Hstadual de
sdo  Paulo (UNESP), Escela Superior de Belas Artes,
Pontificla Universidade Catdlica de Campinas (PUCCAMP),
Fundacdo Armando Alvares Pentesdo (FAAY Y, YUniversidade
Mackenzie e Faculdade Santa Marcelina. Os depoimentos de
Pessoas due atuam fora deste limite - Universidade Federal

de Campo Grande e Universidade Federal de Uberlindia - sio

poucos e ocorreram gragas a algumas oportunidades  de
viagem, ou ao fato de poder entrevistar SBRAE Desscas em
¥ 1o Faulo, aaando elag La estiveram DO motivos
particulares,

Og artistast? entrevistados foaram:
Alberto  Teixeira, professor {aposentado) de  Degenho
Artistico no Institute de ComunicacBes e Artes da
Pontificia Universidade Catdlica de Campinas;

Alcindo Moreira, professor de Formas de Comunicacdo e
Expresslo em Artes Pldsticas, ne Institute de Artes
na Universidade do Estadeo de 830 Faulo:

Alvaro de Bautista, professor de Fintura no Instituto de
Artes da Universidade BEstadual de Campinasg .

Branca de Oliveira, profesgora de Gravura na Fundagdo
Armando Alvares Penteado;

Dulcimira Caplsani, professora de Desenho na Universidade

L7, Dptel pela denominasgdo gendrica Fartistal, so invés de ume pefersncia especifing -
pintar, ssoultor, eto. -, por sntender gue asta seria mais  limitads., Os DrOmLiong
artistas concordam: “Su pensc gHe sou an artista. Bu nfo sou um pintor, um wiravador,
ascuitor. * Ou, come dirds Lywias Clark, "Rl aceito coiss alguma de guen guiser e
catalogar.” (Maris Alice Millie®, "& obra & o trajeto”. HAD Hewista, (1), abril de S,
[
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Federal de Campo Grande

Bvandro Carlos Jardim, professor de Gravura na Escola de
Comunica¢bes e Artes da Universgidade de 53c Paulo;

Fanny Feliqenson, professora de Composicdo na Universidade
Mackenzie:

Feresg Kouri, professor de Programacio Visual na Faculdade
de Arguitetura e Urbanismo da Universidade de 8&o
Faulo;

Francisco Juoco, professor de Pintura na Faculdade Santa
Marcelina e na Escola Superior de Belas Artes:

Geraldo Porto, professor de Pintura no Instituto de Artes
da Universidade Bsgtadual de Campinas;

iole Di HNatale, professora de Aquarela na Faculdade Zanta
Marcelina:

Ivanir Cozepiosque Bilva, professora de Plastica  no
Ingtituto de Artes da iUniversidade FEstadual de
Campinas, e de Desenho, Modelagem e Escultura, na
Universidade Mackenzie:

José Moraes, professor de Serigrafia na Fundacico Armando
Elvares Penteado;

Louise Weidss, professora de Desenho na Universidade
Mackenzie;

Lucimar Belo, professora de Desenho e Expressdo Pléstica
na Universidade Federal de Uberléndia;

Marco Buti, professor de Desenho & Gravura ne Instituto de
Artes da Universidade Estadual de Campinas:

Marco do Valle, professor de Escultura no Instiftuto de
Artes da Universidade Bstadual de Campinas;

Marcos Rizolli, professor de Evolucio das Artes Visuais no
Instituto de Comunicacdes e Artes, da Pontificia

Universidade Catélica de Campinas:

Mario Ishikawa, professor  de Formas de Expressio e
Comunlcagiio Artistica, na Fundacdo rmando  Alvares
Penteado;

Norberto 8Stori, professor de Gravura, na Universidade
Mackenzie



56

Horma Grimberg, professora de Cer@mica, na Egoola de
Comunicaces e Artes da Universidade de 30 Paulo;

Paulo Cheida Sans, professor de Pintura no Institute de
ComunicagfBes e Artes da Pontificis Universidade
Catdlica de Campinas:

Paulo Portela, professor na Faeolas das Comunicaches e Artes
da Universidade de $80 Paulo;

Percival Tirapelli, professor de Desenho no Instituto de
Artes da Universidade Estadual de 930 FPaule;

Renina Katz, professora (aposentada) de Meios e Métodos de
Representacio, na Facuidade de Arguiteturs &
Urbanismo da Universidade de &0 Paulo:

Ublrajara Ribeiro, professor de Desenho Artistico, na
Fundacdo Armando Alvares Penteado;

Yolanda Lhullier dos Santos, professora de Sociologia da
Arte, Historia da Arte e Comunicacio NEo-Verbal, na
Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de S350
Paulo.

como foram feitas as entrevisias

09 de dezembao de 1990

Ha vdaios dias estou ensaiando PORE  CONVEeRsns
crm O BAOLEAA08ES do DAP v} fodm de. MO o4
antrevisics, A cada diao gue me progonio a4 L0 araando
uma desculpa para ndo dazé-Lo: adindo ndo dedind dizreito
como  Lndcian @ entravdasto: ndo sedi se devo mandar  uma
carxtn  expficando  minka  pretensfo  ou S, padlmedino,
procure o chede do depantamento; ou, ninda, 42 enixro om
contato  com  algum  prohesson  com o guad  Lenho  moda
vamiliardidade. .. Sinto que esiou proteldando oA Limidez,

com medo de son mol recebida, esnobada, sel 04, .

12 de dezembag de T9%0

Uniem cadied conggem e {iz adgund conviteds, mod
em vdo. NAo houve recusas, mos percebd que o Lpona - bdm
de ane - ndo era paopdcdia. Quem Sabe, no ano gue vem?




Todas as entrevistas foram feitas por mim, uma a
uma. Elas foram realizadas com o auxilio de um gravador, a
fim de gue eu pudesse estar livre vara ficar mals atentsa
ac discurso dos entrevigtados, e também aos seus geatos,
movimentos e expressdes faciais. 08 entrevistados foram
avisgados com antecedéncolia gue a enirevista seria gravada,
e nHEo e opuseram a isso. Ficou combinado que,
posteriormente, lhes seria entregue o texto resultante da
transcrigcdo da entrevista, para que nele fizessem asw
alteracles que julgassem necessarias.

Nao percebl, da parte dos entrevistados, nenhum
constranglimento pelo fate de utilizar-me do gravador:
alguns  ge interessaram, inclusive, em saber sobre a
gqualidade da gravacdo. Enfim, ndo demonstraram sentir o
gravador c¢omo um elemento perturbador da conversa e
estiveram plenamente & vontade na situacio. Com axcagio de
Mg poucos, Jue concederam a entrevista de forma cordial
mas sem demonstrar grande entusiasmo pela pesguiza, todos
O outros foram extremamente golicitos = afdveis.
Mogtraram-se interessados e satisfettos por poderem sstay
cooperando, alguns ressaltando a relevancis do  egtudn
inclusive para sua prépria pratica, Foi nitida a impressio
de gque gueriam colaborar. Em ALgUNg CES0S, Dpareceu-ne e
eu estava lhes concedsndo a oportunidade de gze fararem

ouvir, Nessas ocagifes, as entrevistas adguiriram  um



carater de dezsahafo.

08 de ohadid de 1997

Tenho me admirado muido com a receptividode dos
aridlsiad co meu pedido poara ehirevdliid-Los, Pended QL

da  areceben  wulias  wecudad  mas,  qité aaord,  nenfuema.
Tnclusive 4iguedl pasma, outro dig, pelo SR GuLRle . um me
teledonou, dizendo que A, Linka {4doalodoe sobae o mew
tagboaihe e gque ede se didpunbo, AT a me  dan  oa
antrevlaide . Juitno, fambém  me Aioow fintenurnbanal},
depo.ds de Ee QUL el seoado g ARCaebdn i
efetrdnica. NEo me conkecda, nado, podia Adwmplesmente
fen dLognazoado o aecadol

A entrevista sempre era precedida por um primeiroa
contato -~ pesscal ou  por  telefone - no  cual me
apresentava, falava sobre a minha pesguisa e solicitava um
encontro, combinande data e local. No dia marcado eu
contava um pouce mals sobre © meu trabalho, sobre o e
pratendia com agquela  entrevista @ COmo ala geria
reazlizadsa.

As entrevistas transcorreram num olims trangiiilo,
GBS sempre wem restriches de tempo. Recebaram-me
gentllmente em suas casas ou atelibs. Duas delas foram
realizadas em minha residBneia e, algumas, nas asgcolas
onde os entrevistados leoionam.

Lom alguns o  encontro  fol  mais  formal,
restringindo-se & entrevista. Com outros f{(a grande

maioriat), o papo” fol longo, estendendo-se por até

guatro horas, Serviram-me café, holachas, chooolate,




Mostraram-me o local de trabalho, as suas producdes,
falaram das suas vidas particulares. Foi entfo gue me dei
conta de que os artistas ndo sfo, necessariamente, agueles

"mongtros sagrados’ gue eu imaginavats.

15 de modlo de 199

Estou enceniado com o "meus” artistost Tém sido
tdo gentis, rdo soldcditos! Pensor que proiededi tantoe
este tachalho., com nacedio de ser mal aecebide., .. Eles
ndo  afo diderentes de quabfouen mortad. Sdo eSS
Comiind, oo pasblemos comuns,  vidasd comuns. Abdm  fdoa
assuntos "dmportantes”’ jpoalamos sobre arte, sohbre hillos,
- casa, contas a pagar,.. EBEstas pequenzras da vide de rodo
.

O entrevistar, propriamente dito, iniciava-se a
partir de uma solicitaclo ao informante para que falasse
sobre o seu trabalho como professor e como artista. A
partir dafi ela se desenrolava naturalmente, o8 Temas
fluindo geralmente de modo espontines, o gue resultou em
depolmentosg extremamente ricos, tanto pela guantidade de
informagdes e opinides como pela densidade de paixdo com
gque foram apresentados,

Em  geral, uma uUnica guestdo desencadeava a

discussio de uma série de assuntos, de tal forma que, com

poucas perguntas, foi possivel cobrir toda a extensi3c de

temas <ue deselava abordar. B claro qgue havia um FUMG, &

. Sobre o mito do arbista of. Bolsnd Barthes, "0 mite da producin  artisticat.
Mitelogias, B%o Faule/Rio de Janeivo, Difel, L9T5, . 748
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conversagdo devendo girar sobre determinados assuntos para
que nido se perdesse de vista o objetivo da entravista,
pois & papel do entrevistador levar o entrevistado a
abordar tal ou qual tema, insistir na explicitacio de
alguns pontos ou passar adiante nagueles gus ndo sfoc de
interesse para a pesguisa.

N&o havendo um ndmero previamente determinado de
@erggntaﬁ a fazer a entrevista, propriamente dita, durava

o Lempo gue fosse necessario para se esgotarem os

£

asguntos. Na pailoria das  vezes 0 minutos  foranm

suficientes: em alguns Ccasos - poucos -, gastou-se um
tenpo menor ou maior: 45 ou 90 minutos. Esta variagdo ndo
ccorreu porgue alguns tratassem de modo mais superficial
ou profundo as guestdes, mas pelog estilos diferentes das
pessoas: umas mals dispersivas ou minuciosas, ocutras mais
obietivas & concisas.

Procurel limitar ao médximo as minhas intervencdes.
Estas aconteciam apenas para concordar, pedir Jalgmm
esclarecimento; intervinha tamhbém quando o assunto parecia
esgotar-se ou encaminhar-se para uma diregdo qgue nio era

de interesse & pesguisal? .

v

Apcs cada entrevista eu fazia uma avaliacdo, para

que pudesse aperfeicoar o modo de entrevistar. Comparava a

18, Existe um  divecionsmento  por parte do investigador em funglo do  oblets a
invastigar:  “os Fabos nfo revelsrdo nada por i mesmos, o hdistoriedor ferd oue
trabalhar arduaments pare parmitir gue ales enConilen SUas proprias vorss”, Thompsorn,
op. it B, 39,



mals recente com as anteriores, buscands o gue cada uma
tinha de particular e significative gue pudesse ser levado
para as entrevisias seguintes?®, Por 1sso, ainda que
independentes houve, de ceria ferma, uma complementaridade
@ ligacdo entre as vdrias entrevistas. A cada uma surgliam
noves elementos, novos temas, novasg hipdteses que geravam
outras gusstdes e foram sendo colocadas A0S
entrevistados seguintes. Fol no processo de entrevistar

gue descobri ndc apenas novas perguntas a fazer, mas

também como apresenté-las.

o processo de transcriclo

A trangcricio transforma o documento gravado num

documento escrito. Através dela a linguagem se materializa

em escrita. Com isso, a fala®l perde muito da forga e
rigueza de expressio contidas nas rausas, na altura,
ritmo, intensidade e entonacdo da voz. Elementos estes Fie
significatives que a sua auséneia pode  dificultar o

completo entendimento do pensamento verbalizado oralmente.

ath. Michelst {ep. odt., p. 008} refers-g¢ 4 necessidsde de, na anélise, estabelecer-ss
relagfes entre a8 diversss entrevistas, porgue “un elemento do ‘raciocinie’ pods faltar
rma enifrevists e sar sncontrade em owtrs. ' Ora, resolvi antecipar este procsdimento de
mode que, ainds no processo de entrevistar, figueid atents & astas diferencas, bhusoando
lover, de ums entrevisia pars oulra, a8 gusstbes e mE parsciss ser  inporiantes
disoutiy. Bobre sste procedimento of. pp, 4% & 80,

1. Falae entendids como "ingtrumento de sapressdo Jdo pensamento”,  Holand Barthes, O
prazar 3o texto. Blo Peulo, Perepeotiva, 1987, p. 45,
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O trabalbo de transcricdo foi lento e exaustivo.
Completada a transcricfo, eu remetia ao entrevistads o
texto escrito correspondente 3 entrevista, cumprindo um
acordo prévio. Esperava gue me devolvessem o texto com

algumas observacdes, mas foram poucos 0  que asgim

Nas primeiras transcoricdes Drocurel HEy
absolutamente fiel & gravacdo, buscando reproduziy  no

texto escrito as pecullaridades da oralidade: as idéias

sendo expostas de forma ndo ordsnada, as pausasg, o8 cortes
brugcog, as frases interrompidas ou pensamentos nio
concluidos, os titubeios, as repeticdes de palavras e de
ideias, og cacoetss da fala - né? entdo... entende? viu?
Logo percebi gue ndo era isso gue os entrevistados
esperavam como resultado de uma transcrig8co. Quando assim
procedi, nes primelros textos transoritos, notedl e ndo
encaravam com naturalidade certas caracteristicas &a
expressdo  oral, colocadas a nu  na redacio do  texto

#

FeE

critoe? Resolvil, portantao, grganizar o tTexto,
adequando~-o aos padrdes da escrita: abolindo repeticdes e
marcas de oralidade sem, contudo, modificar o contevde das

1delas  expressas, ou  seja, procurando panter

especificidade do discurso de cada um. Mesme assim um dos

entrevistados, preoccuvade com as diferencas formais entrs

22, 0 fate & gue, come dizr Barthes {op. oft. nota 23, b, &%), nic esxiste uns orasmatics
locutivae, ou seja, “gramdtica daguele gue fals, o nio daguile e se sscrave™.
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as linguagens oral e escrita, fesz corvecbes dessa ordem no
Lexto correspondente & sua entrevista. Todos o8 outros
preferiram deixar & transcricSo tal come se apresentava,
na forma mais espontdnea e natural da fala. Um deles,
inclusive, Justificou sua opcdo:

Aocredito gue deva ficar com o "clima” da palavra
falada, pols para og gregas a "PALAVRA" dita sara
uma bDeclaracido  Plblica, #  evidente gque o
encontro fol nosso: se guiséssemos um depoimente
egcrito assim o teriamos feito. Aprecio esse vai
e wvem fantasioso gue até pode confundir na
leitura. Mas num “"bate papc” © gue fica & a
egséncla, o testemunho do encontro, B gque assim
seia. .,



{3
Han

TRANCAN;

05 FIOS

27 de julhe de 1997

Precise comegar o escrevern, Jd tenho um groande
numene de entavvistas bedtfas e taanscaiios. Meu PAGED 4H€
edgela. Se guider concliia esia tese oiéd o dndcdio de 92
¢ pagcdso paran de entrevistar e pendar sobre come Levan

adiante a tarehe de andlise.

Esquadrinhando os discursos

A primeira dificuldade da andlise de um texto &-:
"Por onde comegar?"* Discutindo essa questlo, Barthes
regsalta que, por nde haver um "méteodo candnico™ para se
fazer a apdlise, ¢ preciso trabalhar com inteligéncia,

coragem, ousadia e sengibillidade. 56 assim, continua, sera

possivel: prever & suportar os erros, as decepcdes & o8

degsestimulos; explorar os miltiplos sentidos de um texto,

mesme sabendoe gue ndo se chegard nunca a um resultado

1. Rolarmdd Barthes, Hovos enselos oriticos/ /O grau zers da escrituras. S8o Pauleo, Cultrix,
1874,




65

tunico, final e conclusivo, mas, ao contrario, ac “plural
do texto’.

Reafirmo, mals uma vez, ¢ fato de que tudo foi
sendo feito ao mesmo tempo, de modo gue © pensamento
analitico sempre esteve presente, desde ¢ inicie do
processo.  Apenas tornou-se malg sistematico e formal no
momento em gue, ja tende realizado um grande nlmers de
entrevistas, Dusgued compreander B interpretar O

documentog escritog gue resultaram das transcricfes. Foli

guando dei iniclo ao entrangamento: comecei a prender os
five das malhas.

0 processo de andlise solidificou-se com as
sucessivas e rvigorosas leituras das entrevistas. Busqguei
ler e reler (em silncio ou em voz alta, algumas vezes
junto com a audig¢do da fita, para captar bem as pausas e
antonagdesn ), até sentir-me impregnada das falas dos

entrevistadog? |

10 de agosto de 1991

Tenho f$edito tanitas Leituros de cade entrevista
que  Jd el quase de coa 0 que 44 pessoas dizem. O
interessanie é que, enquanto fedo, me recordo axatomenite
da sdituagdo da enizevista: "vefo’ as pessons 4 minho
Gtrente - o8 irefeltos, o soradsc, o jedto de gesticudan

2, Guy Michelat (“Sobre a utilizeglso da entrevieta nSo-direbive am sociologia™. Fm
Hichel Thiollent, Metodologia da posguisa-aclo. S8o Paule, Corvver/butores Assosdiados,
1886, p. 204.), discorvends sobre a nocessidade de me ler as sntrevistas até “ohegar a
uma  especie de Ilmpregnagdo”, oita, come exemplo, €, Lévi-Strauss  ("Bntretien  sveo
Raymored Bellour®, Le Moode, 3, sov., 76} “Leved frés abos pars escraver ssis oltiso
valume (...} ftode esss fempo ars necessdrico para impregosr-me a tal ronte da subetdncia
dos mitos gus jd ssbia todog praticamente de copr, ¥
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~ & também “ougo” o tom da veoz de um, o 4otaque de
SR, ..

O meu intento era fazer uma andlise essencialmente
gqualitativa ou interpretativa. Ao invés de classificar e
quantificar o material em fun¢dc de categorias pré-
determinadas, queria partir da andlise de dados reais para
chegar as abstracfes ou categorias?.

Num primeiro momento centrei a atencio em cada

antrevigta, tomada em sua integridade e totalidade. Para

isto ndo me utilizel dag transcricdes, mag das gravaghes
mesmas, pois queria levanitar hesitacdes, siléncios, Tlg0s,
reticéneiag, buscando ir além da literalidade da frase.

A seguir, passel & andlise do material escrito.
Apds as primeiras leituras elaborei um esquema provigsdrio,
organizande o tipo e forma das perguntas e afirmacdes
feitas.

Egta apndalise mostrou gue haviam sido formulados
trés tipos de perguntag: as gue buscavam informagfes
factuals - Que disciplina leciona? Onde? Ha guanto tempo?
Em gue cursc? -; as Que procuravam levantar s opinido do

entreviastado -~ O qgue vocd pensa sobre... ? Como vocsd vB &

relacdc entre...? No seu modo de entender gqual é a 7o~

O H g

i Thisllsnt {op. «if., p. 87 entends que  aste tipoe de procedimente  analitioo
“apresents g vanbagesm de evitar, na sntrevista, & predefinic8o das IeRpcstas pelas
parguntas 8, ne interpretacfo. a incorporscso Forgada do conteddo en categorias. " Dutrs
vantagem & gue todos os femas 880 considerados igualmente inportantes, & n¥o aperas o
gue aparecem oom nalor Fregt@nois,
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& agquelas nas quals eu pedia explicacHes mais detalhadas
ou outrog esclarecimentocs — B lsgo o que vood chama de, . .7
Vocd poderia dar alguns exemplos? Eu gostaria que vocd

falasge um pouco mais sobre isso. Expligue melhor esta sua

idéia.

Além disso, minha fala continha frases cuie
objetive era dar continuidade ou retornar ac assunto - o
como €& gque fica a gquestdo da... ? Vocd se lembra onde

estava? Agora vocd poderia responder & segunda parte da

minha pergunta, sobre... ? Vocd disse que... ? -; e ainda.
enunciados de reforco, afirmacdes de concordincia ou
confirmacio do entendimento - Humhum... Certo. Sei. Sim!
Compreandod .

Quanto aos entrevistados, além das vrespostas
factuais e opinativas, nuiltas wvezes a sua fala era
direcionada no sentideo de entender melhor a rergunta do
entrevistador - Em qgue sentido? Como assim? Nio entendi!
Outras vezes, reafirmavam a pergunta, para certificarem—se
de té-la compreendido bem - Voed dizge gue,..? ~-; ou
buscavam certificar-se de gue tinham sido compreendidos.

Regpondil? Vocd entendeu?

O Crabalho de interpretacdo dog conteidos foi upm

4. Trata-se de "Iurwlc fatics’ da linguagen: “oopjunto de tragos de smciacdc segundo
of quais se sssegura, mantém o ranove um contacto com o interlocutor. S8 portanto
tragos da Linguagenm gque ndc bty contedde enguanto mensagen, pas tém um papel de
inmterpretagfio renovado. © Boland Barthes, Bacritoves, intelectusis, professores o oubros
ansaios. Lisboa, Bditorial Presengs, 1975, p. 175,
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processo dificil, descoberte apds intmeras e frustradas
tentativas de como lidar com o material. Comecei tateando,
sem saber ao certo como fazer., Eu tinha muitas duvidas

sobre como proceder:

22 de ogosto de 199%

Estou com mudita dificuldade parza anafisar a4
entrevisias. Tenho dndmenrnas davidaos:
al decciono as entrevisiod em parted ou considero-as em
ARl dLodo?
b}  se dividi-fLos em paates, ocorto-os ConfOARE a4
perguntas Ou CoRAOAmE 04 SSSUNEOAT

¢} <eleciono todos 04 assuntos Levantados ou apensd
aguaetles G previemente dedermined COmo de meu
Antenesse?

d} o que fazer quando um mesmo assunio & aboadado viaias
vezed, em dijerenties momenitos do entaevista? junio o4
vdrndlos pedagod compondo wm texito dnico?

e} o ¢$ato de taabafhar com  trechod nrecortados nio
dificuliond a compreensiio do fodo?

I de outubao de 9071

Ndo consigo me decidiar sobare o4 caltegonios de
andlise. As quesides 480 muito abrangentes e se Elgam
Umad a4 CulAs, formando wma Lo ddgloll de
desemaranhan. De modo que quande seleciono um trecho da
entrevista pare codocd-Lo em deieaminada coalesoria, Logo
verldioo que também podenda pentencer a outan e outnro
modd

E hd, ainda, acousles 2Faechos gue ndo qonasdgo
encalxan em Lugar nenbum, Fsido 4 gspena, guoaadodos numa
pasta que Antitufedld “aohras’,

25 de outubso de 1991

foje me deu uma vontade dmensd de 40gar ZUdg
pora o adio ... Maa, comegar ocutra vezr? Com o4 DALEOS
gdrourandon?

Venho enfreniando uma foareda trabolfiosa e BOeo
satistatondia: nédo consegui entreven, adnde, como Vou
Levantan a4 categoriasd o pantir dos arrondos que fenho
fedlio com o materlad dods entrovisitos,

AlLguns probfemas: 1] dedcobrd gue aco dunion as
poaates de diferenies enifaevistasd corrno o aidco  de
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homogenedzd-Las: 2} nem todos  medponderam 4.4 mesmos
questdes, nem todos discutem o4 mesmos assuniod. Come
eviton que uma opdinddo panticufan possa sen fomads come
sendo de Lodos? Poa cutro Lado, nio dd para quantifican.
Nito tem sentido fazer Lé40, umo Vezr que b perguntos ndo
foram as medsmad paxre fodos e que esta nlo exa minha
proposta Andlodlad.

3 de novembuo de 1991

Consegud detectar o meu pacblema no andlise s
entrevistas: a diglculdade que sinto decorre do fato de
nito  texr consegudido obter uma coeréncia do  matendol.
Percebo, agora, gue esta coerdnoda Jderd obtida se Al zen
um recorie:r o que mads me Anteressa? Tenho que dazen wm
Levantamenito dos problemas mad.s imporntantes paora mim:
ignho que constaudla o meu obdeto de esfudo através do
inventdrdio das questles que 80 mals inetigantes, mals
problemiticas, que dmaniom. Se nfdo {(izer isto, nada vad
dar esirutura 4 anddise dos entreviastas. Ou S 40, A0U au
guew deve “ven” gsia estauting.

E precdso daa estauture ao matendial mostrando
COomad, alaovéd do meu recorte, 04 problemas 40 encerom
nas palas, se coapondficam nas declanragdes dos ariisiad-
progessones, Por outro Lade, o 4usdo entre o pendamento
tedrice e o que 04 artistas dizem vai consubstancionr as
quesides, doazer com que o meu aecorte deixe de  sex
aaliliadnio,

Fui sexperimentando de vérias maneiras. Primeiro,
fiz um rol das perguntas organizando-as por assunto. Fiz o
HE BT m relacio as respostas dos antrevistados,
rastreando, assim, todos OB temas abordados Nas
entrevistas. HNum segundo momento, busquel organizar,

ordenar e "limpar"$ as falas dos entrevistados. Neste tipo
de entrevista os temas vio e voltam, algumas frases nio
sdo  concluidas e algumas idéias sdo repetidas muitas

4. Limpar o seotido de retirver as frazes repatitivas, as peryguntas oy afirmacsas de
gaclarecimento ou concordfncis, o que fugisa ao assunto de intersese da pasaiiss, ag
frasas que proouravan der contiridads oy retormo ao aggunto, o snunciadoes de reforgo,
ala,
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VEESS .,

Depols, através de EUCesEivas leituras fui
esquadrinhando as entrevistas: anotava & margem do texto
as palavrasg-chaves gue me remebiam a0s varios fenas
tratados. Filz o gque Barthes® chama de “desbastamento” do
texto, no sentido de extrair-ihe ps conteddos,

A segulr, fragmentel as entrevistas, partindo-as
em temas e sub-temas. Depols, combinel os fragmentos das

diversas entrevistas, formando novag sintesas.

Desta forma defini o quadro temdtico gue abarcava

todas as entrevistag:

- ser artista/ser professer: os motivos gue levam
um artista a ser professor, o gostar & o ndo-gostar de ser
professor, as relagdes entre o criar e o anginar;

~ @ _artista pa instituicio: os prés e og contras

de ser profegsor de arte numa instituicdo, a pesguisa em
arte, a carreira académica e a avaliac3o da produtividade

do artista:

- g@_engino de arte: concepches e procedimentos
referentes ao ensino de arte.

& partir do desmembraments e organizacio dos
documentos, 1Iniciei a elaboraclo de um texto fnice que
fosge a sintess dog diferentes depoimentos. Utilizei-me

das falas dos entrevistados, tduntando pedagos esparsos das

. e it na nota 4, p, 124,
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diversas entrevisgtas, mas sempre procurando conservar o
sentido preciso que cada pegueno trecho tinha no todo da
entrevista, a especificidade de cada discurso. Assim foi
construidas uma histdria gua n&o & de individuons
particulares, mas de um grupo representativo dos artistas-
professores gue lecionam no ensino superior: uma histéria
gue & de todos e de cada um. Uma histdria gue na sua
"uniformidade” abre espaco para as diferencas individuais

e de contexto, e para as divergdncias de opintdo.

Ndo queria montar um texto que fosse apenas um
exercicio intelectual e formal, ou seia, um exercicioc no
gual GeVOSEHS situar 28 raspostas nUma grade
classificatdria pré-estabelecida’ . Mas pretendia, a partir
da impregnagdo dos discursos, perceber as articulacdes
latentes. Dentre tantas possiveis variantes, escolher
aguela gue decorre de uma juncéo natural, fundada no ssu
sentide intrinseco, nascida de uma tenddneia interior,
orgénica do materials .

Esta ndo foli uma tarefa fdcil. Foi um trabalho
complexo e demorado, principalmente porgue as informacSes

estavam muito misturadagz. Por exemplc, um determinade faema

1. Hesmo porque YA montagem nBo gera nem recriz Lma fove gqualidads: o gqus ela far &
avidenciar wma gualidade 52 inerente sos guadeos gue ala wne. " Andrei Tavkovaki,
Escuipir o tesipo. $8o Paulo, Martins Fortes, L1890, m. 1AL,

g. Esta montagem “orgdnica’ do testo depends de capacidads de s8¢ reconhecsr » seguir o
padréo das partes ¢ de susy relsctes, B precisc, pars isso, “procurar laboricsamente o
primoipgic bdsico des arbticulsgSes”, a fim de me ssceller @ conbinar adeguadamernts o
material, Tarkewvski, op. <if., p. 138,



era recorvente em diverscs momentos da entrevista: ou o
inverso, um  mesmo  trecho poderia ger enguadrado  em
diferentes temalticas.

B havia, ainda, o problema de onde fazer o corte.
Com ¢ recorte eu extrala a fala de contexto geral da
entrevigta. Nio estaria, agsim, retirando ou mudando o seu
sentido original? Quantas vezes, numa quarta ou gquinta
leitura, eu descobria gus uma determinada fala se

encaixava melhor em outro item... Outra dificuldade:

dentre tantas, escolher a fala mais significativa, a que
melhor expresgsasse um tipo de pengsamento ou agio.

Um  trabalho gue parecia nido  ter  Fimh Uma
verdadeira tarefa de Pendlopel?. Multo provavelmente, se
fizer uma nova leitura, hole, posso achar gue determinados
trechos estio agrupados de mode inadeguado sob determinada
tematica (o gue, com certeza, vai acontecer com o leitory.
Porgque eu  me desloco no tempo {o sujeito & una
conebituigdo precarial, as significacBes astéio =ha

constante mutacdo e, Junto comigo, o texto também se

. "Teoricamente, & andlise nfo tar Fim, & sempre pogsivel modificar o esguema obtido,
prosseguler @ interpretacfo descobrinde novas sobre-interpretagdes. ” Michslat, ap. odt,
P 209,

10, Heu procesgo de andlise guards, neste aspectn, algumas cemelhancas com a andlise
mitica feita por Claude Lévi-Strauss {Hythologiguess, le orw et Je cvuib. Paris, Flon,
L864: 13, Apud Hichelat, op. oit,, p. 209} 8 andlise mitice aparece entio como WUA
tarefa de Perwilope. Cady progresso df uma nova 2sperangs, Suspenss 4 soluclo de una
nova dificuidade, o dogsid nuncs setd Ffechado (...} 1o exists um fim verdadesro Dara A
andlise mitica, o existe unidede secreta oue se posssa captar a0 Ffim do trabalhe de
decomposicdy, O tepss ge desdobran ao infinito. Qusndo se scredita té-lps separado s
dog outres e mantd-los separades, ¢ sopente para constatar gue elas se soldan de TRV,
a resposts & sclicitagdo de safinidades ifpprevistas”,
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deslioca.

O fato & gqgue, apesar de todas egtas dificuldades,
a andlise néo poderia ficar & deriva. Fra precigo
estabelecer alguns pardmetros de fixacio de sentidos,
alguns pontos de ancoragemt!. Agsim, AassUme ©S riscos da
subjetividade dos caminhos gue escolhi para isso:  sio
caminhos meus, foram selecionados segundo a minha Sptica,
ndo ge excluinde outras possibilidades de interpretaciot?,

Por mais acurada que tenha gido a minha leitura, &

preciso lembrar que mesmo num texto coesrente, facilmente
"compreensivel', nunca podemos apreendsr o exato gsantido
das palavras. A leitura ¢ sempre pessoal e seletiva @,
portanto, carregada de subjetividade. Assim, tenho clarezs
de gque minha interpretacio das entrevistas corre o risco
de dar novos significados asos fatos e opiniBes relatados
pelog entrevigtadosld

Ressalto, portanto, o cardter progressive  a
Lateante da andlise: o primeiro esguema, simples e rigido,

trangforma~se aos poucos, enriguecendo-se. Até chegar ao

Lo TEmtretanto, € pecessdrie parar guands se considera g o estade atual do podelo
abitids atinge ums certa estabilidads., Michelat, op. oit., p. 20%,

12, Bgradego ao professor Dir. Josguin Brasil Fonbes Jandor, oom oguem tive oportunidade
de discutin estas questoss, o qus muito combribuiy pars que pudesse compresndd-las
ma thor

13, Upor mais minpgioscs gue selan os detalbes colovados pelo aubor em ums pigins,
ainds assin o lsifor irdé 'ler’ & ‘wer’ somante #guilo pare gue foil preparado pels sug ~
& H sus - axperidncis, pela cormformacdc Jdoo seu cardter, 4 gue estas Fformaran g
predilecfes w» idicssinorasiss de goste gue s forneras parte dele. Newm neswo &8s
paggagens on pross mais naturalistas ¢ detalhedas permarecesn zob o controls do artists;
aeontegs o gus acontecsr, o leditor ird percebd-Iss de meneirs subfelivea. " TarkoveRki,
op. edt., p. 211
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ultime, guando. .,

o material adguiriu vida, as partes comecaram a
funcionar organicamente, como se unidas por uma
corrente sanguinea.td

L4, CE entdo, wm belo dia, gquando, de certa forma,

tantdvanos farer ume nltima @
degesporads  recompesicfo - ali estavs o £1lme.

O materisl adguwiriv vids; as partes
comecaran & funcionsr orgenicasents, como &6 unidas por e corrente sanguines. Qushdo
ayuela derradeirs e desesperads tentativa Foi projetads ma fela, o Filme nasceu dignte

dog nosgos olhos. Por muits bempo eu mEo congagiia orer no milagre -

o Filme se
sustantave. " Tarkovski, op. oft., o, 138,



SEGUNDA PARTE

DAS RAZOES E PAIXOES DE SER ARTISTA B
PROFESSOR

trama s.¥. Conjunto dos fios gue os
Ltecelbes fazem passar, com a ajuda da

langadeira, entre o8 fios de urdimento

previamente gstendidos, &

transversalmen-te 2 estes,
(Grande Enciclopédia Delta-Larousse)



O TRABALHO DO ARTISTA NA INSTITUI

Pt
e
'S
&:
i
-

Ao inlciar este estudo, uma dag questBes gue se
colocava & minha reflexdo era: como pode o artista ligar-—
se o uma institulclo*? Implicite nesta percunta estava

minha surpresa diante da idéia de que um artista oudessea

se submeter & burocracia, & rotina, a cagdan, Termos

estes que entendia num sentido negative e que, naguele
momento, definiam, para mim, as caracteristicas inerventes
ac trabalho institucional,

Ainda  gue minha  proposta de pesgulisa fosse
desmitifzcar algumas das concepgdes presentes no ensine de
arte, decorrentes do genso comun, era dele gue eu partia,
VRS VEeR  gque conslderava um  conlrasenso  oa insercio  do
artista numa institulgdo de snsino, pois partiihava da
idéla corrvente de gue o artista & aquels que se opde is
1o Beddvo-me & lnstiduiofo de  ensing supericor. Heste primeirs momenbto entendis &
AWLILWICED come uma conetruclo social @ histories que tem un cardter controlador e
homogenairador . A dmsbituwicdes fambén, pele simplss fate de gristivem, oovbrolam &
sotduta humans egtabslecends padedes precisamente definidos de conduta, gue a canalizem
an ums diregdlo por opogiodo &g muitan  outras diresdes gue  seriss  teoricansnie
possivels. #  importarte aceniuar  gue  este  cardfer coatrolador & dinsrente &
dngtitucionslivesdio  enguante  al, anterioy & guaisguer  mecanismos o Sabariiag
apeci Ficanente  eshabelecidos pars apciar e agtitivde  ow  independentes Jesses

mpCREames, U Patey L. Berger e Thomes Luckmann, & crshruelo socikal da realddade.
Petrdpolis, Vozes, 1973, p. 80,



regras, ao conformismo, ao que é estaveld . Via o artista

come uma pessoa diferente, extremamente livre, inc

ga prender a normas, horariocs, enfim, & um trabalho mais

slistematizado e nem gempre oriativod .,

Alnda que com uma postura critics am relacio a
idéra romantica do artista, corrente no pensamento COmUm .,

acreditava gue, mesmo nos dias de hoje ele ainds

[34

conservasse, no seu moede de ser, uma cerita tendd

transgressioet n&c necessariamente  exXpressa na  sua

producic artistice - gue poderia ser acadfmica, inclusive

-, MAas na SUa concepcdo e modo de vids concebia gue

2.0 T8 pare sdsrosr-se ainda meis do seu Sdeal Fue 0 arlisis peogurs destoudr s

o

alrilidede sobre & gual s¢ asssnbe & sociededs. 4 sociededs buses sstabilideds

ardiste quer o Isfimito.” Andred PTarkoveki, Esoulpdr o Tempn,  S¥o Paulo,

Pormbes, 1590, p. 231

A, Impliciits, neste winha conmepcbo, umse oubva: a de CPE R X

TGS ¢ sappre

conformmista, represscrs, reprodutord, nio persibinde o trabelbo oriativo.

@

40U gue, mads tarde, perdebl ser um sngano e, podE confovms Aracy Asersl (Artes e
madn artistion (L961-1881). BRo Paule, Hobel, 2983, p. 325), o8 artistas LG PO SR

ASBUMLE & postura de artists meldiito ou mergined, no sentido romantico da walavra,

satic 8o ligados a0 sistema ‘guanto o artista LR eXpde  anuglnente para postrar o

varrder sus produclco ne esleris mais convancional de cidade. "

Doo0 meds "artista® de viver a vida @ desorito por Hausel como ume tend@noia 4 vida

arraigads, decovrente de uw sentimento de Vdesconforto com e culfura’. Heuser distingie

trds fases ¢ formas 4iferent

da vida do artiets: “Indcialmentes. & bofSwmis ndo i

ERVE

de ume demevsiragdo oonfre a wvide burguesa. (oo od Bram verdssdeiros romdnbic T

prataciisag  ser edtravagantes. {...) & bodmia da geracfo BOGUINES, & oo

watriralisme  militante oo} Fod, pedo contrdric, ume boShia sutdniy

d,  dwto .

Ave,  conglituido poX  PeESOAs  cula  exigtEncis  sre  abeolutansnte

wrolefariaedo ol

vag fora das Ffronteirvss da soofsdade Meroriess s oouie luta contre ®

Durgussia ndlu era up i6go alegra, has upa amgrgs necassidade. ¥ Por fim, na %a. fage Y4

ofmia  tornars-sg R grupe  de vagabtredos @ proscritos,  ume  closse o glis &

desmoralizecde, & anerguis & & migd

se  haviam  estabelecido, wn  grupe  de

dosorientados gue havia rompido o g9 oom a sociedade Durguses,  mas Lanbdw oom 8

eiviiirapde ewropdis. f... ) & maioria passs a vids en oafes,  misd

dds, bordeis,
haogpitals ou na rua. Destrosy Lwde gue ndles axiste e que podie ser 06il 4 sgren¥ ssckacler,
revelfan-se Tambdn contra ftude gue gd permandncia e contimuidade & vida, ® atg oondtra

Hlag mesnog . cope se Jdessisesen obstinsdapents exterminer tudo G RE SUe propiis
paturess hd de oomun oom oB oubrog. Y Arneld Heuser, Hishéria sooisl da literaburs e s



pudessem sa sentir perieitamente integrados AT
instituicio,

Na minha falsa consciéncia®, via a ingtituicdo de
ansing como o espagoe ondes se daria o ingtitucionalizacio?

da rebeldia. Ou seja, a neutralizacdo das dissiddncoias

pela censura velada & pela cooptacio. Pois a ritualizacio
da transgressdo, num espaco institucionalizado, seria uma
forma de anulda-la.

Considerando a distincdo feita por Bogid entre

cultura universitéria [aguela produzida
institucionalmente) e cultura criadora {e dos artistas e
intelectuais gue ndo pertencem & universidade ) perguntava-

me: Fode a arte submeter-se a um sistema de eneineo?? A

integracgdo da arte na instituicdo nio significaria a
neutralizacido de sua acdo transformadoralt?

me  admitirmos, como o far Bosi, gue a cultura

arte. o Paulo, Mestre Jouw, 1973, wpL, LOTa-tE,

BooJoseph CGabel (B Falsa conscl@nois. bhishos, Guimsriss Editors, 197%, »p. B~ define
& Talsa conpoifnoie como use forma de spreonsic oo diaiétics de vealidades disléticas.
Reopsalia ser necussario distinguiv entrs Falss conscidneis s arro crentificor aste,
pods aster fundado nums falsa conscléncia, meas nem por isee o conhecipento deira do tay
vaier, pols nos gusdros dests comscifnois falsa. poden Faser-se descobertas validas®.
TooA institucionslizeclo € um processo pelo gual pe estabelecen padrfes de conduta, OF.
porha L.

8. Alfvedo Bosi define cultura como Therdnga de valorss ¢ obivtos conmpartilhads Lo
geupo fumane relelivamente coesg.” ("Cultura Brasileira®. Im Filosofia da educacto
brosileive. Demerval Savieni of alii; Bio de Janesvoe, Civilizaclo sragileirs,. 1983,
W, 4%,

. Tambén agul, wes ideis pré-concebida: a de gui Lodo ensing & repressor, reprodutor,
SOTRANLO incompabivel oom s arte.

A Mads uma ver eu trabalhave oom idéise satersotipadas, como ay de oue & arle o
ERnpre  Lransgressors,  revolueiondris,  transformedors.  Ho entante, "% arfisfes @
gaoritorss nfo sfo sempre. de Falto, profetas, s g #rég, org s dedixs atraser ep reiscdo

ACE TEROOE, Ora S8 aprasss, sdisntando-se s oleg, ¢ Hauser, op. odid., p. BOZ.



universitaria tem uma grande forga de auto-reproducio,
comparavel & das grandes empresas de comunicagdo  de

massatt, diriamos que ndo. Pois, mesmo admitindo gue nela

coexistam  tendénecias criticas e tecnicistas, Bosi a
congldera, no todo, como reprodutora e tecnicista. mais

prowima da indistria cultural, inciusive porgus ambas sio

[y

cultures

él-.a

& lnstituciconalizadagl?,

Q trabalho na instituicdo significaria, entdo, uma

acomodagide ao gistema? Ou, ac contrério, esta seria uma

forma de rebeldia? O interesse estando, ‘ustamen e, em

cometer a trangsgresszdo no proprio local onde deve ser

colbida? Forque € a proibic¢Ho gque define a possibilidad

o]

de Lr:

sgredir. Transgredir signitfica romper restricdes.

Be ndo hd restrigdes, cusl o sentido da

i
e

Adoerne e Horvkhelmerd:? ou Marcusel

sao pouco otimistas em relacio ao

socledade contempordnes: o de ser absorvida nels sistems,

130 Do omesme forma Umbsrto Eoo ("Midia consberod parbil de undversideds hodet. Folbs &S

B Panlo, SEo Paulo, 023 de feaversiro de 196 8L, w. 08, Cidadest afip

EE BE L

ar o future ¢ oo pregents de instituicdo upiversitdrie
ldde contempordnes vive mo undverso dominedo pelos meios de comunicacfo de

A, & lopo

wd gun ndlo g8 veia até certo ponto condicionada, ou PRI RE0S

GoogHe & @ paiversidede  hoje  sigmifics bambsm o

eglionar-g8 sobre qual & a condicdy ds universidads na civiiizacds dy

principalnents

mgss media.

,5 G

idade o de

s oe ci@ncias polliticas ou e

1d. “leain se déd o paradoxs de QU PIORS mesmE v shamento de Daonios da

comuiioeede snsing  uma  prdlice gue o departament

Filosofis criticsy come F1F5cibn. " Fd. ibid.

13, Theodor W. Adorne & Hex HorkKhedmer, "2 industeis oplturai., O

nigtificagle de massa." I Theodor W. Adorno ef atii, Teordise de oulturs de
da Jansivo, Pay oo Terrva, 1987,

14, Harbert Marcuss, "A arte oe sociedade unidimensional’. S Adarrng, op. oib.



JE Marcuse € mals Lﬁ:‘ilmlfi‘xﬁ:‘a; entendg

permanecer umna linguagem ds

onsiga manter-se fora do

i&hment, pois O

e

incorporar o ndo-conformismo.,
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murclo
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LA,

gstetizacic da

Jamin em O autor como produtors (e Heglia s beonion,

we, LR85, w. 1213, discubindy e o forma e

s dimensfo politics

aburera

PGS TET e VDS der ma obirs

ot

e vidsha o onpowprddgade Foro Lambsam o

L7, Harou

18, Denominacio  smpy

yada, por S, 4. Merguior {Brbe o Booiednds, A

wr,  Bandakin,

Marouss, apud Lulz Sosta Limae. Im: Adorno ef &liL, op.

e B E43Y, guands pe relfers

& COnCap

cuss sobre s dime

Fa ossbetica da realidads.
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NiOE Ehos 60, qus ARANAL Fronteicas

& arte © as
humanss  (antrebeniments comercializsdo, teon slogia industrisl, aodse,

@&, Gambdm, enbre as diferentss formes arbist Licas: rompershy com os

racbes buscaran trabsihar junios sm produg

@opar i




sociedads de fato

outorg

: sociadads Seim &

Teplressac,

o

G sin b

relagae entre arte e socledade, podem ser

Dodemos

criicidade, 1mpol
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Supar
Pl Tluddos en ﬁsﬁ wrt. ovos Esbudos, CEBREP, 20, julho de 1988, p. 186

lembira gue esta

da vida tem sldo apontada comg e conceseio de arte

paculiarpente moderna, ta gual hé muita impacidncis menifestads palad oom 4 arte. Qushclo

rarddo subverter o status srtistico deguilo gus Fesem (&dzendo

pgalasnrte de o

s . sempre alsgan sster o sloe mais s

REmE Ty Vi &Lia

dowpme Forwms deooould

n o padodiss

P @validelo, T. B, Bavioss, Arte-educagio: oong HEo Faulo,

Hax Limonad,. 1
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Lrangulilldads O vinoulo com oa instituicdo.

numa asdo e enEine superior mode zery intersssante jelehs

invmeras razdes: a mais forte dels

raballho lhes oferece:

I nooesta historlia romé&ntica de gue o
artvista s8¢ produz pasaa tome & bhobagem.
rimeiro, néo oduz porgus com fome ele ni

! ha Pose ndo ;LV“; tals
tﬁmﬁ@m a0 vou trdmmi Existe um . e
se tem de ter. Be tem conta pra pagar, estd

preccupade com dividas, ndo val prod

]

Degta forma, & docdnoia te auntonomia  en

relacido  ao  mercads de  arte, Ter um  vinculo ocom &

anstituledo significa liberdade para criar, ne Lo

de um saldric garantido que preserva a
artista’,

s caminhos para
gEcabrosos, Hu
unrversidade estd
bem, se ndo  vend

1A V&iwvo vavmmawv

VQ”% Pica  Ilndependentes
LGJV@E para gue, no
; wara comprar comida

WaE  Lmagenm
m@ﬂs Lenha

L, ne #®inime, gue
a dinhelro para comprar uwEs outra t@iaﬁ
Vood fica um pouco mals Livre disso.

o

E o ouma remunerac¢ido mensal gque me possibilita

romper com toda uma problemdtica para ir buscar

outra, Um artista engaiado no £>?h&QQ3 5Ly
clreuito da arte, ndo tem essa posgibilidade.

B3

2 o8 oubros lrechos gue virBo s seguir sdo partos seditadas das entrevistas

Foitag com o arbistas-profe

o, U o serdo ldentificados porque ndoe se trats de
discutiry a opdnifo e situsclo ospecifics de um ou oubro antievistado, mas de buscar as

informasdes ous oF Car PrOTassnres.
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auima canonstran

bem o poder de

era egquivocada, Quem far

gua impds um 3 de arte vendavel, eng

WILLVergitaria o artisca o

vinoulo com & instit grgnitions  umns ol

crdade, ao Lo, garante aos arti

ESOYEE

e b L

agradar  absolu :
importante a,_;:mi*: r o neu
Vb? agie. rouco ou muito, & o

Ao preciso vender obra nenh

Y
N R

Alem disso. uma ver gue a arte contemporidnes exige

&  eguipamentos de alito custo, @& uma grands

vanLagem, para o artista, estar na instituicio:

Q instrumental & carissimo. Grac 8
naversidade de dar 1mso p

D

o

25, Igbto parsoeu-ne, aum e imesd

oot Como um paradoro . Pag

ks adodo porgue entendia a

ix ULGED  Cumn ORTESSONa & conservadeorm., O fato & gue os  depciBenios acalaram

comtrarisnds esta iddia,



poGe emprastar. alugar, sublocar, fazer
COLERE,  BU o acrediTco Jue 0 experimento
' 2 LEL 2 ouniversidade gusse

universidace
gde ponta
& fazer

pode se 1
COm ENGE

& U

fd L,

HML& ter

am Capa tem @ﬁpu

Crata ums mode :
bhons  ouad:

Teseores & lnstituicde

faciildades materiais e de servigos:
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computad

Apoio logistico, . Do suport
Este aspecto & mul imbortante
Y@“,u%ldcﬁ“” - TOmO proveoad
& Lsual -
gquerer
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100 %Mm

na anstit
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OB GLUnoS ., Com o
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ia, o enconlro 1O
OB patrimdnicos, e nesge
Iguecs: & escola como oum
de trocas. B ose num

TGO coesrcitiva @@iﬁ




i.f"j

iﬁrmwm"maﬁ@ a@ relagdes e pelas dificuldades da
instituci Ligagdco ~ das solicitacBes de uma
lmxthulmaQ =, PO outre vood Lem o um enconlbro,
tem uma gquantidade de visdes, de antendimentos
gobre 05 procedimentos, sobre og mrmm apsos day
Brite, due & ’“““’”‘OT undamente enr Luecedor.

cgiseo, através da insercio na insti

(principaimente nas universidades piblicas) @xiste &

Gkt

possibillidade dos intercimbios, bolsas e financiamentos:
Voo mooutros spacos. |
intercmblios iml"xmamxﬁwﬁi~
galerista dificiimente wvai w34
egtar ililgado & uma universida
hob para e fter bolesa,

SERACOS i,,? rE

am  de
pax& p@dix

N ensine piblico, tem-se algumas facil
Voo  tem  bolsas  de aatudo, VOOE
cradenciado, & wue nio tenha
mas & mals dificil, & mars uma

pessosl, O @u nao gosto muito,
mencs pesscal, NEo vou dizer gue ndo
panelinhas, porgue o nosso mundo & cons
desta forma, mas VO tem
possibil {

@;Q
pd
A
o

&

[
b
e
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e
£
o
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fixs

Quanto E nossivels implicacts negativas,
decorrentes de um trabalho desenvelvide no interior de uma
Instiltuledo de ensino, talvez a prir Wwipal delas seta o gue
multos considevam uma falta de liberdade??, vesultante das
drpogledes  burccraticas., Mas nem todos entendem desta

manseira:

g
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&
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£
o
g
=
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trabalhade oom bastante

-

2%, Ho entento. diz Tesbovski fop. oit,, p. 188Y: "Nao congige de modo slgum entender o
probisas da chemade ' libecdade’ ou felts de liberdsds’ do um artiets. Tle FIIRS 6
Livee., A meohun grupo de pessoss Felta mads liberdede. O ar

it g

L preso ag seu don,
& sus vogagico, For ouwtro Jado, ele & livee pera escolier entrs SAmeSEar mew talanto da
maneirs mais plesa gue puder, ou vender sua alme por brigts posdes do pratas, " B oadnda
(. Zi8Yy: “Nio

gualguer ooisg Que  eu QUiBessE vanhic o FRRer @ Que  perEce  meis  inportants g

posse dmagingr minfe wide de tal Forme Iivre gus me Fosse dado Faper

necessdrio nes condicdes Jdadss. ™



86

Na universidade tenho ftrabalhado com bastante
Liberdade, BEu ndo tenho encontrado nenhuma
dificuldade em trabalhar desta forma. ¥ evidente
que preciso contornar as guestSes gue sdo de
natureza burocréatice, mas estas eu coloco num
gub-plano.

Eu acho gue acontece com o artista o que
aconteds com gualguser outro profissional. ¥u nio
vejo diferenga nisso, Vocd tem restricdes, tem
horario, tem uma série de normas que vocd tem
gue conduzir da mesma maneira  gue  outros
profigssionaig. Isso & uma coiss insvitdvel.

Inevitavel, porgue ndo ha como escapar de estay
tigadoe a uma instituicio:

O artista sempre, de alguma forma, estd

vineulado a uma instituicdo. Se ndo trabalha na
universidade & expde sm mUseus. o musey & uma
inEtitulcdo Com 3% SUAsS Teqrag, assim como o
comerclo de arte das galeriss. 880 instituicdos
Com rearas multo restribtas, muito bem fixadas,
Tanto o mercado quanto o circuito oficial dag
bienate. dos salfes, t&m estas regras. Se o
artista faz am tipo de trabalho de arvte anlicada
------ [SE Wit n] o ﬁ@ﬂl@NJ HELEI A %X@mwiﬁ - LA Artes
graficas, ele também egta vinculado, de uma
forma ou e outra, a  uma instituicdo, A
inetituicdo de engine & uma nstituicdo entre
outras.

Além da "falta de liberdade’, outros nroblemnsas

o am apontadon axigéncliag hurcordtioas {relatérios,

aftoins @b, b, imposioden da CATTeLTA . alunos
desnreparados &, contraditoriamentedd | gquelxaram-se  da

talta de saulpamentos, materlals & gservicos,

Cumpre ressaltar que o problemas apontados nelog

artistas-professores gdo comuns ang demals vrofessores. A

M LOr LAY G e timitacdHes apontadas referem-ge as

p

43, G enuipsmentos, meteriads a  servigos  foram  avresentados  come  om anpecton
vEntatosos gue & inetituiclBo oferece ao trabsibo do artists.



condiefes bagicas de trabalbo  owe, particularmente no
mnoment o atual, BHO bastante ingatisfatorias,
principglinents em tuncdo das diticuldades financeliras por
gua pagsam 85 instituilofes de ensine superior:

Hote, nao tem laboratdrio para nada, Yood
1& viw aloum laborvatorio de pDesouisas visuais,
agul, noe Brasil? HEo tem. Onde vou fazer aula em
Ltaboratdrio? A agrafica da ¥AU, hoie, é wvoltada
vara trabalhos para fora. antes, era voltada
Dara as pesguisas de dentro. Estd tudeo sssim, O
setor de prouramacio visual pratico, de fazer
protetos wraticoes. hode, faz para fora, para
poder  gobreviver, guando asntes eram oz alunos
gue dam 14 para fazer um proijeto. A universidade

nao tem dinheiro. ndo tem condiecdes materials.
Entdo os alunos ndo podem farzer., Hleg até podem
1r o la,. mas vood ndo vode montar um curso., ANS
pode montar wum ourso, mas nfo val ter material
guficiante, Pode, ndo pode, tem,., nio tem. Fica
Bemprea no parasdoxro,

A wrecariaedade das condicdes materiais de
trabalho, vprincipalmente as wue dizem respeilo ao espago
Tisico, roram bastante enfatizadas, especialmente palos
gque trabalham em instituicdes privadas:

A INVEes e A sntidads facilitayr 9!
desenvolvimento de um bom trabalho, a zaxwria
difrcoulta, B dificulta em termos maeteriasis, de
espaco figlico, ateliss as vezes mal m@utdd@%.@,
yoc& Tem ogue ficar lutando para wmontar uam
atal 18,

Nio existe um ambiente, um espaco de atelid.
Voo trabalha em zale de aula comum, na maioria
dag vezes, onde se tem uma mesa, cadeirag,
paredes nas quals ndo ha delto de pregar nada,
um quadro-negro. NEo se tem um espago propicio
para desenvolver um trabalho mais livre. Nie ha
condietes de fazey iss0. porgue dagul & pouco
voed tem de salr warva entrar oubtro professor, Se
vooe comeca proijetos em que tem gue articular o
espaco  interro da gala 44 uma mic de  obra



multas

G
s

imensa. HNao gue ndo d& para desenvolver o
trabalho, eu acho cue da, mas o @spaco, o olima
oue se tem numa sala de atelild € muito mals rvico
do ogue numa sala comum. No atelid os obistos
extido  expostos, esta o material  gue pode,
inclugive ., sugerir trabalhos, vropostas, Entio,
acaba-se zuspendendo determinadas experidneias
DOY CaUss do espago figioo,

Masmno  nas  instituicdes onde ewistem oficinas,

gao congidevadas improprias por diferentes motivos,

Lais <omo eguipamenlos insuticientes ou obsoletos,  iluz

inguiiciente . espaco reduzido. temperatura inadeouada ste,

Ha UBP - na ECA -, o0s atelids sdo de uma tal
precariedade qus em atelids ndo universitirios
tem-se condicdes melhores. Ha um conflito: =a
parte tedrica ainda prevalece sobre a formacio
do fazer. O tazer artvisitico nio é ronsgiderade, o
gue @& uma colsa estranha: por gue na Ares de
Biologra hd equivamentos e laboratdrics e na
Araa de arte nido?

Alem digso, o8 artistas-professores ligados as

instituicdes publicas entendsm gue. além das oficinas DETA

ar  aulas praticas. deveriam ter um egnaco WESDEIo,  gque

thes permitisse desenvolver susa producdo artigstica no

toeal

de trabalbho:

O professor de arte deveria ter, acui dentro, um
atell® ., para pintar agul. # teria alunosg oiie
viessem vé-lo pintar. {...) O aluno eahtraria
guando  wulsesgse nn atelid . para ver o que o
Lroiessor ests fazando,

Mas , wara  aloung  tals dificuldades  ndo s8a,

necesgariamente, taltores limitantes:

Se wvocE pensar gue pode fazer arte com gualguer
maic. .. Se vocé tem computador. ou video, isso
ou agullo, use. Mag, se vocd s tem pavel e
carvdo usa carvio., papel, giz comum, e o aluno,

mESme AssLm, S aprender  alguma ocoisa da



Linguagem. val aprender a refletir sobre a arte.

Pelm minha experiéncla eu 14 vi gue o gue
realmente determinag a gualidade de um curso é o
anpenho dags pessoas gue nele estds envolvidasg.
Be  professor e alunog  estiverem realmente
aempanhados, & gente SUDeTa o8B problemas
materiais.,

Ag condiqbes fisicas o materiais ainda gis, num
certo sentido, limitadas. (... Mas, por outro
tado., 1lsto val depender do envolvimente de cada
um para gue estes limites desaparecam. Eu veio
como alduma coisa plenamente vidvel, posszivel de
acontecer. Val depender do envolvimente e da
consciencia de oada um,

PTambem foram apontadas dificuldades decorrentes da

gatrutura e organizacdo da instituicio, particularmente,
alaung encargos da vida acadfmica. Taig como o ercessive
numero de reunides nas quais talta obietividade e clareza
nags discussbes, e asg atividades burocrdticas, consideradas
desgastantes, o gue, alias, ndo & um problema exclusive

dos cursos ds arte,

i trabalho administrativo, reunides de
congregacic, reunides com profsssoren montagemn

de cursos. montagem de programas ... § eu Bl
um pintord

Mas, ha oguenm pensge de forme diferente:

Ho meu casgo, vedo vantagens, porgus . inclusive,
tanho P Emno Lara reallzar o meu trabalho
wessoal. Tenho um tempo vara a pesguisa. ternho
um  tempo para as aulas, tenho um tempo en gile
devo  mparticipar de outras atividades. Mas
oraanizando este tempo, ele é suficiente para
umé  reallzacio  bem  grande em  todos estes
#etores,

A guestdo do vregime de trabalho tambeém foi

levantada. Alguns, ligadeos as universidades nibhlicas,



guestionaran a exigéncis do cumprimente de 40 horas na

universidads ., opols uma vezr gue a instituicido nio  lhes
oferece um alteli® onde possam desenvolver sua producio
eles necessitam realizd-lo fora dela:

O professor arvista nag pods, de nenhuma
manetra, ficar & horasn dentro da universidads
porgue, se assim for, ele nido se desenvolve., Fle
fica dando aula e ndo desenvolve a sua propria
arte. O aue redunda [0 empehrecimento  da
gualldads do cursgo. Porgue eu, como pintor, sei
gue aguirlo gue eu fago. durante @ tarde, em
caga, no diag ssguinte passo para o meus alunos.

Além  disso., o numero de aulas  semanais  foi

considerado excessivo por alouns dng entrevistados:

Zra preciso dar um numero menor de aulas para
podermos ter tempo de estar nesses labhoratdriosg,
& digposicdo dos alunog, assgim como o alunos
deveriam fazer menos disciplinas, ter uma menort
cquantidade de contewdo para  poder mergulhar
fundo

Bate e um problema bem mailg grave para og gue
trabalbam em instituicdes particulares o, neste Caso,
racebam por Aulas dadas:

O gue sginto come absurdo, hoie em dia, ¢ uma
sobrecarga  gue acontece por uma guestio de
sobrevivéncia: além das aulas, vocd fen de
articular mil outras coilsas paralalas rara poder
sobreviver. FProfessores geralmente dio aulag em
mails de uma escola, tém de fazer bicos por fora,
e & logico gue com isso o trabalho de atelid wvai
para atras. E o primeiro espaco que vocd invade,

O brimelro espaco do qual eu tire tempo para
poder  sobreviver. 1880  causa ao  artista a
frustracido de Lter de engavetar seus »nroietos,
voos  tem idélas mas nio tem tempo vidvel e.
multay  vezes, nem as  condigdes  financeirasz
proviciras para fazer um trabalho do deito oun no
ritmo de tempo gue ge gostaria. Entdo se trunca,
G hempo  intelro. esses protelos.  iszso & una
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Corlsa gue i ndo gesto,  acho gue dsso deve
arlivgir basgtante ag pegscas gue vivem gituscHes
semelhanteas .,

A falta de estimulo A& pesguisa e & produclo
arvigtica foi outro problema apontado velos artistas-
DIOTREROres , eapeclalimentes e Lo e trabalham &Iy
instrtuiehes varticulares:

RBelas, interesgsa apenas o trabalho do artista
enguantc professer: € 8¢ ir 14, bater ponto,

agginar ¢ béncio,

Mas. mesmo nas instituicdes piblicas ha uma maior
dificuldade em obter verba wvara proietos de ensine e

pasgulsa na drea de aritss do gue em outras Sreags:

A UEP financiava tude. Hode. ela ainda financis.
Tem um orcamento para papel fotografico, filme e
tal. mas & o minimo. Vood sente aue decrescesuy
bastante,

e um artigta fizer um proijeto de pescgulisse para
um trabalho de atelid. ele nio conssoue verba,
Nao ser de nenhum caso de bolsa para este tipo
de proifeto: para consecui-la teria gue fazer um
trapalho ligade a uma pesquisa bibliogréfica ou
A UME pescllsEs de oampo,

A dndifrerenca ou incompreensfo pelo trabalhe do
artista. principalmente no caso da instituicido vrivada, se
manitesta, tambaém, de outras formag. Poyp gvxemplo, na falta
de apoio a realizaclo de exposicBes dentro ou fora da

instituicdn:

A taculdade dificulta wpara vocé fazer uma
gxposicdo fora do pais: ndoc concede licenca,
impinge medo pela pressdc das faltas: quando
concedse, a licenca @ gem remuneracio, ocomo g
togge um favor., (...} Bste escnls onde dou auvla
nuncs  investiv nads  oem o omim. Ao contrdrio, se
faltar - como vou precisar varva dar esse curso
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tora do wpais -~ levo falta, mesmo. 0 que se faz
por fora ndo tem estimulo nenbhum,

Especificamente no gue diz respeite & estrutura e

funcionamento dos cursos de artes, og artistas-professoreg

apontaram varitas dificuldades. entre slas. a de ter de
trabalbar com um heoerdrio determinado. Muitas vezes, o
momento destinado E:| aula Ao & propicio DA A !
desenvolvimento do trabalho ou, ao contréric, o tempo de
aula & lnsuficiente vara gue nossa ger completado?s

Gutra ditficuldade diz respeifto & necessidade de

GrUoanlzar o programa de forma seolencial:
Voog tem seguéncias. O outro professor gue Bega
a sua turma., depois. gquer saber o gue vood
gdesenvolven.
Também foi guestionado o numero de alunos por

TOT R

Eu acho que 20 alunos para ensine de pintura &
muilta colsa.

Mas, o8 maiores problemas gdo oz gue se referam ao
"ger artista’ na instituicdo, devido A Lmacem distorecida
e A ingtitulodo T am a0 artista. Segundo O

entrevistados . eleg =

VISTOs como pessoas diferentes:

Aodnstituledo,. infelizmente. ainda v8 o artista
como aguele tipoe do HRaudelaire?’s | do século XIX,

4. Problems comim aos  professores  em garal:  asnguants o pesguisador {fora  dos
CUUROOTARAS  ampresariais on de aloumas  instituicdes de Fimancianente Jde peeoiisa)
safrents wma seqidncle de perdodos irregulares o extenscs. o profegscr Lam o sl bempo
atritanenty regulade pelo calemddrico sscoldr @ palo ralogio. ¥ Miriam Lifchitz Horeira
Laritsr, "Questdes sobrse s formasBo universitéris do professor e do pesouigador®t, O
Dendse Bdrbare Cetand et alii. {orgs. ), Universidads. eeoals e formaciic de professores.
BHo Faulio, Bresiliensa. 1988, p. 144

25, Penso oqus se referia s "0 arbists modernn', de Baudslaire: 0 #reista, abualpoents s
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com cara diferente. de marginal, uma psssoca melo
inoonsegiente. Tem um monte de pessoas gue acham
ous mrtista & i1ss0.

Acredltam gue a universidade encampa o esteredtipo
do artistae criado pels socledade, De um tado, persiste a
idela de gue ele €& uma pessoa totalmente livre @
inconsagienta: de oubtro, a de gue & um “pobre ocoitadol
gy, para sobreviver precisou ser professor,

Bsta incombreensdo do gus & “ser artista’ e da
w@turera do seu trabalho acaba gerando unm preconcaito,
gxpresse na distincedo entre ¢ trabalho intelectual e o
trabalho manual., ou seia, entre as disciplinas oraticas o
TeQrLoas de  uin meaEmo Cursodt o eonterinds As primelras  um
VALOT mennr:

Por exemplo, eu dou guatro aulas de disciplina
pratios. masg oue valem dols créditom, Vale &
metade. A universidade diz até guanto vale: vale
a metade 47

Para o©g artistas-professcores falta uma politica

definida em relacdc A4 arte e ao trabalho do artista na

Td o hE varios anos. & - apeser de sos Falfs de merdito - ume simples o

v mimade,
ire prodigalizedo a bosens sey albe & sen oultural? B

Guantas Ronrarias, ousiibe obis

airuia . Vdesorédito de FmaoinecSo. desps vopeker eldsvads smor (nfo, esss palaves & hels

chwmaim ). D@

ey ofdoio, megs fudro sfo estas, quamto so artista, as

wrincioals desrradado. Y (A modernidade de Baudelsive. Bio de Janeirs, Pag

@ Tarras, 1988, oo, &% « A%

26 0 precopceita pelo brabaiho menusel existe desde os aragos. Ho Srasil, seounds Bna

T B Barbosp {Arte-educseo we Brasil, das orivems ac modernisme 8% Pl

pactive Hecretaria da Culturs, Cincis o Tecnolowia, 1878.), suas reizes decorren

do fato de guw oz trebalhes sstisticos. a0 tempo do Brasil Colbnis, aram gracutados
preapondsyantamentse pOr eSCrsvos & mrlatos,

FEL Ha verdsds este & um sroumerto edupvocado, Dois oan anlas pravicas, pels Dropuia

A do fazer srtigtico. necessitay un walor nomere de hovss, ndo havends senbidoe

e conceder-thes 0w oraditos souivalentes ao rfeero S8 horas/suls: seris o case,  entiEo,

GEr Comp copo oréditos o ndmero  de horas  ozstas  oom Isituras e estudng

aecensdrios & ums disciviine tedyvica. faitos Fors do horario o sulss.
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universgidade:

Eu soho oLy £ trabalho o artista, na
univergidade, ainda & nulte pouco reconhecido.
Murto pouco reconhecido, A& situacdo do artista
na universidads, como professor, & mulito difdieil
(..o a unaversidade encampou um setor a gue ela
nao da o devido atendimento.

oo entendimento dos  entrevistados, o trabalho
artiatlicos, na institulcdo, ndo deveria estar suielro &g

mesmas normag burocraticas gue a regem come um todo:
Come podemos  colocar  wm fnstitute  de  ArTes
dentro da universidade, seguindo ag normas da
universidade gue existem para op institutos

ciantificog?iE

Acho gue deveria haver sestruturas especificas.
Nada de aleatdrio, pelo contrdrio, rigorosas,
mas gue regpeitassem a esperificidade da arte,
guse  npdo &, necesgariamente, & das  eifncias
exatas,

£ ditdicil. porgus vocd tem toda uma carga
burooraticsa, administrativa, que afinal de
contas & formallsta damals. Vood  tem  que
aaministrar GEBeR procedimentos ., fEBaE
pensamnentos. essas relacles, esgses compromissos.
B oexiste no artista esta vontade de extrapolar,
de  1r  além do  estabslecido. Heste momento,
axistemn dificuldades.

Poy  outre lado. os  artistas-professores estio
crentes de oue = instituicido ndo pode funcionar fora de um
madrio:

Bla tem gue ser a norvma, ala tem QuUe Ser a regra

(... tantag classes, tantos alunos, vocd tem
que dar nota assim, nota tal.

oo EBRCADAT de todos antes cerceamentos?

. Helere-ze ds cidnciaz exatss. pois a mesme dificuldade ¢ sentida, cartamente, palas

CRENCLAS MSsansas e orral.
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Adaplando-se, acomodando-se O lutando DO maelhores
condiotes de trabalbo? Alnda ogue seia uma tavefa dificil
lutar contra aloumas dificuldades oue estdo dadas - como a
do  espaco tisicon, do hordrio dag auvlas, dos materiais
disponivels wvara trabalbar., do programa determinado -,
sempre existe a possibillidade do ewercicio da liberdade,
espectalmente no trabalho cotidianc oue se fazr em sala de
aulat? ., Os artistas-professores reconhecem oue ©tém esta

auvtonomia o trabalho didatico:

Daoul para a frente mou eu gue vou trabalhar, eu
HOU & autoridade marxima dentro da sals de aula,

Eles me dao completa liberdade. #H6 me vedem um
RrOgramna . gue 51J0 relativamente. Porgus se  me
da wvontadse de mod: car euw modiiico & flea por
LETO mesmo .

SO oulres sepecteos. nara além das dificruldades.,
das sriuacies & concapsdas G gostarLam de Ver
reformuladas, os artistas-professores acabam se adaptando,
e amnoldando & instituledo:

Entido  eu acho ogus depois de aloun tempo da
SDRT LENCLA Voo ndo WMt s idealiza 7
Ingtitulcdo, mas comecs 8 encarar L1880 com mais
chrietividade € ansim. tem gue  fazer desta
mangirva,. tem de Dengar num Y?m@@thﬂ da  melhor
mEneLTa nogsive ] dentro i realidade
Dossivel .

e VOCE entra nigen, rem gue &e @@ﬁf&f%ﬁf - acho
e e conformar a valavra - e ndo fazer disso un
peso.  Foroue #e tizer disgo um peso ndo val

AN Moo podelr sampre e defronts cowm a4 resisténcis, ppagiofio & dnsubmissio  dos

vidhios o Toge oo peder/Ssaber ous tents deomingelos s sufaiid-dog. " Maria Inds Ross,
Trapalle. subisbtividade o poder. Tese de Doutorado. Dniversidade de S#o Baule, 19295, o

sy
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congedulr  oritar nada e al  voed wvai embora,
almente, Eu achoe ogue se um outro professor faz
BTOTLO R ST tambem tem ogue fazer, Al & uma
stao de estayr dentro do mesmo baroo, 3o

o fata & ous. apesar de todos o empecilhos e
dimsabores, os artistas-professores créem na importéncia
do seu trabaibo na 1nstitulcdo de ensing guperior, pols
antendem gue LEm uma contribulodo a dar:

Eu oostaria oue, de aloum modo, a minha vivénois

istica pudesse contribulr numa
1A,

come artista ola
inetitulecdo acadds

11

=

O olhar do artista € importante na faculdade,
Por oqué? Nio é poraue ele val ensinar a fazer
arte mas porgue 3 arte € & Unica area do
conhecimento gue ¢8 conta de um olhar oue sai
Tora de um senso comum, de um olhar gue vai
produzir um sentido novo no mundo.

A e kB S B R gE Al e B LA S LER L Seah

A& carreira scaddmica & um azsunto DOLEMICD, DOLS
envolve a discussdo da natureza do trabalhe do artista. Os
antrevistados entendem gue a especificidade do say fazrar

apada-se  nas redgras e normas da instiltulcde. & oo que

A& Fim o de fugiv & alienaclc e busoar a do ambisnte o howmen  Ydebe

clerfies  Aproprlar- Leg oostumbres v las dostifucionss,

aprander a8 maripular las oosss,

GACA SUdir URRrIias. para oode moverss & su propio anbisote Vopars podsr nover safe
sl fambidn gue &1 va sprerdiends 5 conservearse 8 sf mismo ¥oa e ambierte

anthyiarn
dsmediato frants s otros sehisobes, Sreote s ofros Somboes voamtrartos Y Bomes Heller,
Breriolowia de s vide cobidiann. Parcelons. VYenirstula, 1887 s, 2R3040, Grifos da

AUTOEE
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por eXemplo,. com & exigdncia da cualificacio

do mestrado & doutorado:

Ouando  entrel na universidade., nio pretendia
tazer mestrado; nunca me Dropus a4 fazer o
mestrado, BHu t ar ta wplastica, ndo sinto
pacessidade Agsigto milhdes de auvlas ns
UnE e na PULD, comno ocuvinhe . naguelas disciplinas
SUS OUSsYTo, neand em ague acho  gue estou
pracigsandoe  daguele conhecimento. De  repente.,
gomos obricados a lfazer mestradeo, doutorado, am
LOUSULISEILnG Tempo, fe .} Para nos  ndc  tem
sant 1do burocratizar Wma colsa e, nela
Linguagsen gue ge adota, tudo es8td sendo passadeo.
Se woUs  faz o uma exvosiodo, tudo dsts ests 14
presente. Voc& entende ou ndo entende daguilo
que egta expondo., 8e entende, faz um trabalho

G- ARl isso fica  marcado. aparece no  sey
trabatho. Se & um trabalho superfieial, sstsd 14,
"na cara’. EHsse & o elemento oue deveria ger
analisado na institulcio: 0 (¢S24 o Beu
trabalho.

se um artilsta-professor & consgiderado como tendo
nivel para dar auls na universidade ¢ porgue ele
1A tem um passado de artista.l...) Gasta-se um
tempo  enorme cursande disciplinas obricatérias
da wpos. (L. .) muitas delag sio interessantes,
n&C nedqo - VADLES me enrigueceram com artista -
mas ndo posso deixar de colocar gue o gue val
garantiy reaimente a qualidade de enmine deste
arvista na umivergidade - garantir a gualidadse
AR auiasg  gusa A smiversildade axige -~ & A
continuacac do geu trabalho artigtico. Ouanto
mais  contate ele tiver com o sesu  trabalho
artistico melhor vio ser suas aulas. O gua  de
manerra nenhuma  significa deixar de  adguirir
noves conhecimentos, ftazer novas leliuras, novas
pesgulsas & mesmoe as matérias do curso de pés-
graduacio. Mas do deito gue estd, a wos-graducin
acarreta um dispéndic de tempo L0 grande - ndo
80 para o arfista -, que o artista acaba tendo
Gque se alastar do sew trabalho. B nada garante
aue o fato dele elaborar ums tese hem escrita
val sianificar gue as aulas dele - uma das
finalidades orincipalis fa vivenois nE
univarsidade - vEO sey melhoren.

Wi

Mas ., a0 mesmo Lempo em ogue se sentem Yrooagidost a



tazer o mestrado ou doutorado. alguns artistas-professores
acreditam gue 18fo € uma necessidade decorrente de CANE: ]
ingaercio na instituicio:

Bg A gente esta dentro da academisa. no momento
em due wvood  aceitou  ser professor, 8 8’e
aecomodar e dissey YHu ndo  fago mestrado  ou
doutorado porgus eu sou artista.', eu acho que &
complicado,

Moo entanto., coriticas ftoram feitas en relacio A
estriutura e funclonamento d¢o programa de pos-graduacio em

arte, Principaimente no  gue diz  respeite  a BEPECLOS

buvecraticos, como a exigéneia de fregidneia as aulss -
com seus horarios rigidos - e a necessidade de elaborar
relatdriog ou proijetos gue ainda se pautam no modele das
CciBncrlas exatas:
Q gue significa Yresultados esperados®™? (...}
Regultados ssgperados, para mim, & uma guestio de

causa & efeito. Bu ndo sou positivists, entde
nE0 BEtoun esperando resultados.

O artistas-professores também reivindicam ume
maior liberdade na escolha de disciplinas e um curso de
pog-aradiiacio de carabter mais pratico, sem pregocindilr das
digorplinas tedsricas. poroue a teoria. dizem ales, &
tundamental ao trabalho do artista.

Acho aque o problema da teoria & uma coisa muiho

seria. Muitog artistas acham que ndo tén que
Baber a teoria,. nfo tém aue estudar, ndo tém que
ler, ndo tém gue defender uma tese. Laso & um
problema HET10  DOrgue ., Sem O processo de
reflexdo sobre o seu trabalho, vocd nio chega &
nada, e muito menos se ndoc conhece o gus rols

por ai. (...) O artista gue ndc consegue ter
efge Droctessn rellewive, ogue ndo consegus LTer o
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[akdelel-F-2-1¢' G conhecimento CHOTRD DIOCesSs0 de
trabalho, ndo congegus avancar na sua obra.

O entendimenta de gues  os  arfistas-profassores
devem elaborar uma tese {0l guase consensual, ainda gue
ela sela encarada como exigéncia decorrente do ftrabalho na
iostiturede, e ndo como uma livre opglo. As opinifes
conveardam tara o  entendimento  de guse, HiE ver  na
institulcio, deve-ge acatar suas regras. Para alouns, a
feitura da tege acaba sendo uma contribulcdo importante ao

trabalho Jdo artista:

Vord gempre tem que estar inguieto, tem gue
discutir wovas colgas., E wveocd fica inguieto
guando aprends  coisas  gue ndo  sabe, guando
comess a4 tarery uma toese,

A& necessidade de uma reflexdo constante contribut
pava fundamentar e enriguecer a producldc artistica:

Meu trabalho tomou maig pase com o mestrado,
{...1 Esse trabalho para mim foi, na verdade, o
gancho que eu precigava para o entendiments do
meu wroieto de podética wvisual, artistica. e
tambem como isso irvia rebater em todo o menu
abalho, nestes gcuatro anos de pos-graduacio.
(oo 0 gue eu gistematizel em termos verbais
foi bom. fol dtimo. Hole estou escrevendo até
melhor. Acaba sendo uma e¥periéneis importante.

Apesar de a maloria acelitar a necessidade da

elaporar uma ltesze, hd divergéncias guanto ao fazer ou nio

um trabalhe em contormidade com o padrico aeadémico ~ uns

tese escritat!l. Ung posicionam-se francamente a favor da

3%, Robart B, Beeching ("YArt as  Anslogue®. Art Sducation, 40 {4}, march, 1987,
disoubindg & insercio de arte na universidade, critics o fato de o ala. Ao invés de
seEUwElr sua especificlidads, Conformou-go as rvegras Ja institudolo, subwmetendo-se 8 uma
“atmrdagen ascolar’. R tnfese nio-verbal ¢ substituids pels @nfose varbal, 4o modo gus
o arkiste acaba ge transiormando num tedrico,




teme esorits, arcumentando aue a teoria deve embasar a
vratica:

Bu sou a favor da rese, por mais chata gue ela
Lossa parecer, por mals académics gus ela seda,
Bovor gue ndo fazer uma tese? BEu nido acho oue o
artilsts  plastico  seta  um  ser diferente das
culras peggoas. No tem nads de especizl. £ uma
pessca como outrs gualguer. (...} fgso o artists
que trabalha na academia, aguele que entra para
O ensing acaddmico. (...} Por gus ndo estudar se
tgso 8d val trazer enriguecimento, se a teoria
80 val aitudar a redescobrir coisas, a reelaborar
tode um processe intelectual., & até a avaliar
sely trabalho?

Dentre estes, multos tecem sérias criticas aog
colegas contrarios a elaboracdo de uma tese nog moldes da
aoademia, e manegira depreciativa 08 definem CICHRO
fartistas  artesios'@? . mais  licados aoc fazer wrabtico,

incapares de uma reflexdo tesricg:

o nao & sa o fazer. Bestsd ai a arte
conceltual vara mostrar gue ndo 4, A arte &
tarer, € um pensar & € um expressar. (...} O
artista gue wvaloriza o fazer artigtico so
VELOYkEa come um artesfo. Porgue sle astd sendo
valorizado por uma sociedade capitalista que vai
valorizar o produto gue este artesio realiza.

Para alouns, o "artista artesgio', mesmo guando

2. A difavenca entre o mrtists s o arbesSo o om0 Henssoimento italiano
sgucendo-se  com & RevoluoSo Industrisl. pelos efeitos da mecaniracin ogue sliminos g
piclads entre vids e arie. Com Az acsdemiss francasss surge o btermo Helan Artas, @
EHESED s estabelete & gifsrance snboe o gue se congiders a malys alte ordes de arte
uma arte mais utilitéris. mais prética. lomvém, o antante, vafletir sobre o oup diz
Mirio de Andrade & respeito de distineds entre o altists e o artes¥o (0 artists 8 o
avtesko’. Im O eile das gwetrs artes. SHo Paulo, Livrearia Hertins Baditdrs, 1%63, p.

21 MArlists ous nfo sedia an pesso Fanpo arfwsdo, guer Jdizer, artista oue ndo corifiaga

wprfolfaments 08 Droowssog. 48 exio@ncias. os segrades do materisl gus vaed wover, nfo o

aug Ao pogsa ser are {osicologicanents pade), mas nfo pode Feger obras de arce

wy dfste nowe, Artists que nio seds bon artesds, ndo & arie B posss sepr artiebsa:
o

o cernrnml tEATenenta

Levgmeprrier 8l nffa @

fatas bom B de

dwoopurg wal ge Yornmndo verdaded raserita artists,

d oo

ofey G tem e, O
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raconhecido CHOTET artista, nEO daveria entar na
universidade .

Porogue a universidade axice um artigta ous fale
sobre o seU trabalho. woue fale do trabalhe do
outro. gue pense sabre o trabalho do outro. S
gle ndo conseogue fazer 1280 & N30 val BZOoTAVer
CeNto . DArs gus 8 7ona universidade?

Um seoundo arupo de artistas-professores entende
aue & rtese em arte deveria ter um cardter pratico®s, mas
tundamentado teoricamente. A tess seria a obrs plastica

acompanhada de um texto escrito, gue se resumiria numa

reflevdo sobre a prépria producdo artistica: um memorial
gobre a obra ou o conijunta de ohras do artista:

Na verdade. a minha conbtribuiclo oomo arftistas
wldstica & a exposicido. antes de aualouer coiga.
E o trabalho visual, & & minha &rea. Bu nio sou
uma  pessoa de formacdo tedrica. entio nids vou
romBe Tl Com pessoas de  formacio tedrica DAara
tazer um texto com uma profundidade inddita tio
‘ Lo & um memorial gohre um

el

Em ambog o8 casos - tese tedrica ou tess pratica
acompanhada de memoraial - o artistas-professores defendem
& necessidade do texto esovito, aroumentando gue ele &
importante para a8 oroanizacio do pensamento:

g oimportante porogue vocd reflete, desenvolve Uma

30 "A arte utiliza sempre um wtensilic material téomice, da natureza de  uma

rercamenta, deouw agete, de use sdgwing ', @ Ffi-lo B8 ahertamente gue Sste cardter dgo

codgd dndiveta o de materialisme dos meios de excressfo se pods atd considerar use das
suag Faioles mads ossenciais. A arte o Felver g ‘exprassdo’ oo sspirdto humanc mais

sansial, sais dependente dos sentidos e, oomo ek, ioam si Ligada a oualousr ooisa

v i @ exterior, & upg DEéonica, & um Arsmtrumanto, ousre 8ste ssis uwm fear de
taceldo o s mdouing de Peosr, wm Py

cend o on wma ofdmara fotogrdfica. wn wiclino oo -

pars oitar gualouer codss realmente chocante - um orofo de cineme. ? Haussy, op, oit,,
o BET,
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Liaastioo,

pegaguisa. Bu o gprendi muite oom a8 Laesgulea da
minha tese, aprendi muitas coisas, levanted
mitas questias b. Na wverdade o texto acabg
SET HE & @@ ‘F@TE%'@wwv pensamnsnior  gue
DEOVIen oome vonto de partida do sesu trabalheo.
Pooo b Bu acho gue o texto %;aﬁﬁ 8 Organizar essa
raftlesio, Por axamD o guando e BECTeVL,
COme e & orasnizar, a digciplinar B SR
pengamentos . comecsl a1y  atrds  de algumas
gquestoss oue roram colocadas, gue meu orientador
e apontava. Na hora de egcreaver . o trabalho,
gem duvida. fol hastante grande, mas organilnou
BESEG pensamento, Entdo  eu  acho gue aprendi
bastante com igso. nesse sentido., Vord Grganiaa
A propria reflexio. Ao invés de fioar um monte
de pensamentos soltos, na hora de egcrever vood
tunta, da um corpo para essa reflewdo. Bu acho
LESO émww?tmmﬁ&< Dentro da limitacio gus sinto
aue tenho. como artista, neste sentido.

sg

gumentam,. ainda, gue as sryxigBneias da escritursa

uma avto-discipling gue results em ganhos para o

R T

E duntar estas duas colsas, a regra @ aguilo Crie
é ihaoivtamnente Livra, S eare] E 0 trabalho
b ivo, poético. A& minha necesgidade de fazer
uma tess, de tazer um  trabalbho dentro da
universidade, & asta,

um terceiroe grupo entende gue, para o artista

a escoritura exirapola as gxigéncias do farer

Por oue o artista tem que escraver? Héo tem
miito sentido o ariista escrever calhamacos .

Acho  gue  a btese deve ser necessaria e atil
dependendo da drea gue se escolhe, da profissio
que se exerce dentro de uma instituiclo. Yerd
que & obra de um artista nio poderia ger
considerada a gua tese?

B tenho visto muita coina  em gus O produto
artistico @ de balxa ogualidade e #é & aceito

sidett tentado por um texto. Isto é uma
Tlusio. (... Se o trabalho nin se sustenta

)
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enguanta trabalho. & uma 1iusfic pensar gue tam
un ait@ nivel por ter-se elaborado um Lexto.
£, 0. Aono e muitasg e B @ ol %1 ST
redunddncia. (...} certos Lrabalhos ndo ©8m nada
& dizer. enduanto outros podem texton de vaArios
Tivos . acompanhando-om,

Hio tem ous wbria% Lo s fazer ums sistemabizacido
de uma experidncla. por escrito, Dorague els &
invalida . Completamente. Inclumive nio & aseim
Gue He nDrodessa a transmissds de conhecimento,
bGe fogse. todo mundo gue pegassse o lLivrios que
existem mundo afora - desde 1400, desde que a
imprensa fol inventada -, estaria anto. Hastava
a informacido verbal e acabou. Mas ndo & assim
gug ge da. (... o trabalho escrite acompanhando
a tese & o gus eu chame "bulaY., (... eles acham
aue esta parts verbal € gue gualifics. Entendem
Gue, wor ger professor, tem  quse ter um

pensamento capaz de %@T oraanizado de uma forma
@rcrita, Para mim seria hbastante & necessirin ad
mostrary e o artists @€ CRRa. Bie estd
cqualificadeo do ponto de wvista da técnica e do
conhacimento. (...} e depois é uma coisa pouco
moderna achar oue =246 a estrutura das  linguacem
varbal @ gus & capar de revelar um pensamenteo,

Nesmte arupo estdo agueles que entendem zor dificil

GECTeVer

sobre a sua oroducdo artistica porgus

A, obhve s Dlastica Ve muito forte. He o
@D ACar . vooe troca op pén pelass mios .

Para =sies a parte eacrita, além de redundante

goakba dunl

reands o trabalho:

Forous voecsg tem que fazer um trabalho pratico -
vood val mostrar um resultado visual, fazer uma
arnesicio - g, B megmo TEmpo ., tam U
aprofundar uma pesguisa tedrica gue vai acabar
num texto. Entao wvocé tem dois campos 8 serem

articulados. Com 1880 & sobrecarsa fiecs miito
grande

Masg existe um consenso: o de que a universidade

Arnda ndo

obra de

estsd preparads parva considerar come tese Uima

arte. HNHao 80 por conta de tods uma tradicio
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académica, como também pela falta de condictes figicas e
materials oues DrORoOTCLOnem £ BUROTT nacessidrio £l
apresentacdo deste timo de tesnea:

Multas vwezes, a universidade nido valoriza {...)
agsa nostra como ums informacsdo cultural a mais.
Porgue guando vocd mostra uma tese pratica, na
verdade ela & uma exposicic. B ums exposicio de
UM trabalho gus  Tem, Dor trdas, uma #Zérie de
reflerhes a serem colocadas. (...) Eu sinto gue,
atualments, & b cante dificll sgse @EDPACO paras
poder mostrar temes praticas. (...} &85 se
mogtra fotos . nio =8 mostra og trabalhos, VooB
1 e regtrito neste mentido., Na wverdade
deveria ser uma coisa mals fluente, as ftTeses
deveriam ser SEDOETAS NOe nuseu da mﬁ.i?@ﬁ‘ﬁiiﬁéﬁ@%ﬂ
com  uma  facilidade malor. Eu  acho  gue &
Lmoortants o publico poder tar BOBEHO ]
pegoules, princiceinente o8 universitarios.
tmagine come seria legal (...} ndo s6 presenciar
as  Teses mas poder ver & exposicio, ver as
mestras, 45 pesguisss visuais, ter um contato
com esge material, ndo 85 com a odpia xerocada
auve & entrecus a4 universidade e aque & muiteo
Pramitada,

Suroe ., antio, ] slauns. a revolta meala
Tobrigacio” de tazer a tege:

O mestrado ¢ o doutorade. a maloris das pegsoas
(..o ndEe o fazem por uma necesggidade interior
de mesgquisa,. mas simplesmente com o obietivo
nmaior  de pegay a titulacio para ganhar muito
maris. Nao sendo megtre. ndo sendo doutor, veorsé
nAo faz reilrva universitaria copo o outros
erofessores. Entdo todo mundo estd fazendo e vail
tazer para atudar o galdrio. ou seia, para viver
Uin o pouoguinbo mals  dignamente A gue, COmS
artlsta plastico, estd cada vez mais dificil,

inviavel. (...} As vezes eu wuestiono o poOrqué
de se tfazer mestrade e doutorado em arte nim
pals como esse. gue ndo tem o minimoe de estimulo
a cultura. Por gue fazer i=s07 Eu 4 me neguel
desde gue me formel, porgue su sou de atelis,
ndo gou pesouisador tedrico, literdrio, sou um
artista plidstico., (...} Entdo veia, pOY gue ey
vauw fazer mestyado, doutorado, se 14 tenho 90
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Anos., NI
gEnosichies,

SUrsos Y b

de arte. de pesguiga, de
viagens pelo  interior dando

cae . BEe sel gus ey ndo vou
usar nada. de YL se fticar preocupado g6
com umE teord e veto aue . como artista, a
parte de plasticidade, de atelid fica defasada.
oo Bu o sou mulito malsg comd o Picasso, gue phs
no ateli1d dele uma vlaca gque dizia “"E proibide
talar com o motorneiro™. Porgue o importante &
Crabalhar em Termos de atel18, ao invés da ficar
ofandoe demais nessa parte. (...} Bu nio sou
contra a mag-gradiuacio, mag acho Gie By
universidades deveriam ter a sua independéncia,
ne regimento interno delas, sobhre esta guestio,
uer dizey, se vood tem um professor gue 18 esta
lecionando ha 15, 20 anos, se esse professor tem
uma abividade artistica coerente. se participa,
ele pdo ¢ smimplesmente um professor (a grande
mALOria 80 @ professor), mag  ftem  uma
participacdo ativa como artista, i1sto teria oue
ser consglderado. ele deveria receber o titule de
natario  saber ou Aloguma  colsa assim. Poraus
atualmente o mestrade e o doutorado & uma
mmeosicac, Vood os acaba fazendo por aobrigacio.
chateado, e degts forma nic vai gow proveitoso,
Froas naguela embromacdo, Hu 14 vi teses por atl,
e frt o # de nome nacional. internacional, i€
Toram clgados a fazer ., gue sio aguela rremends
decor ) Freevam por tazer. (...} Eu nis renho
motivacao nanhuma de dar um corte na minka Larte
de ateli@ para ficar 4. 5 anos, em cima de ume
pegdgiilsa assim, Porgue € um envolvimento muite
arande de tempo, € o meu tempo & para o atelié .

ror e opoy A realizacdo da tese muitos defendem &

1déla de gue op artistas-professores nio deveriam ter um
vineulo formal com a universidade.,

Com  isto  se  resolveria a problemética da

exladncia de tese. Porgue a maioria dos artigtas

a0 e teorico & nidp hd necessidade disan LOTaue
@18 val anginar a fazer.

i geta, on artistas-professores seriam Pescoas
saporadicanente convidadas a dar aulass na universidade, O

cuyeRa de artas teris. entdo . dols tipos de professores: os
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oot O e de FOrmacao Taor o . Cfiie pertencariamn  asc

guadro de docentes da umiversidads, & os profesgores das
dresciplinas praticas. gue geriam artistas convidados para
desenvolver tal funcio num determinado periods letiveds

Deverta haver VS fForma qualaueaer orcle &
burocracia fogse menos rigida, de modo oue estes
artistas,. congiderados importantes, pudessem dar
uma cont LA por um determinado tempo, sem
necessarianente  pagsar pela obrigacBo de uma
vida académica  regular. {.. 0 Nem todos o
artistas tém formaclo universitaria,. porgue nio
& um deseio deles. ndo faz parte do processo
pessoal de desenvolvimento, (...} Por qua &
preferencia em torno dagueles gue tEm um curse

racsular na umiversidade . como se isto fosse
sutficients 0 hagtante DET & gualificar 11
proftessor-artista? (...} Por gue a universidade
tem CiLbe dar 1 panal dizendo CEe aoue le
individuo estd em condicBes de dar aula, e o
outro,. oue teve uma formacido asutodidata oy nde—

CONVEeRCLoONnal nio estaysd

A discussdo sobre farer/nic-fazer tese desemboca
auma outra. a da necessidade de pesguisa em arte, outra
i

exiaincia da vida académica. Agul. as opinifes também ce

dividan. Pars UNS & Tinbrencoindivel TeEh g ] artisats

34, Contradizase-se, mais wme vez:r anteriormente safirbarsy a neasssidade @ importincia

der Terem um Vinoulto oom 8 univer e ot garantisge ums  independ@neis e oSmd om ;

acora afirman gus os artistas-prof sores o deveriam pertencer so  osimdro mHrmanste
o dnstituiodo.

3% Defendendc o meemo ponto de vista, &4z Hladimir Rourganoff (A face ocoults &a
wiveraidade, 580 Paulo, Editors Universidsds Esfadusl Paulista, 1960, B, 221): “néo se
sode peraitir ous alouns  prdbicos, Gue  deponstraral & sug  capacidads profissional,
seian sistemsticamente descartedeos nas undversidases sob o pretesto Jde gur eles ndo
afn  eesouisadores.  Aldwm e competdneia  cougs praticos,  Serig preciso  apenss LFLEG

clesionrrs g

sgar aptiddo pedagdoios cara btramsmitir gssa conoetdéncis sos s burdlantey. ¥ Ba

entanto, & & sducaclc formal ous reoulamentsa e ofledialize o saber: YO hopem gus através

Coadguire wm edber ne proprio agir nio # consideredo um educador afdedsd, o
Carios  Roberto  Janil  Sury,  Bduoasdc & contredioSo.  SHo Faulo, Cortesfiutorss
Brsooisdos., 18269, . 106.
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vinculado a uma universidade realize peEsguUiIsa am arbeds

O artista gue estd na univergidade tem de fazer
Desguisa. Tem dols COMPTOMLISS0O8: combromissc conm
O ensine e com & pesguisa. Fu acho um absurdo,
por exemplo, a carrvelra de artista-professor ou
wrofessgor-artista (...}, Eu acho unm absurdo, mas
ndo para todo mundo. (...) um artista gue nio
taz pesguisa, que estd na universidade e gue da
autia, entdo ele ¢ um professor, niéc &  um
pesguisador., ., . Mag a universidade 4 o local de
se fazer pesguisa. Arte na universidade tem uma
obrigaclo, um COmPYOMISED COm a8 Desguisa.

sobressal, na fala acima, o conflito. Ao mesmo

tempo em gue o auvtor ressalta a importéncia da pasgulsa e

do ensino. abre um precedente para aqueles que nio querem
fazer pesquisa e, Llogoe em seguida, sgaliente novaments a
necesgidade da pesguisga,

Talverz esta confusdo resulte da dificuldade que O
artistas-professores tém para compreender o gignificadeo da
pegguisa em arte.

Novamente surdem o mesmos argumentos a contra-
argumentos desenvolvidos na discussio sobre o tipo de tese
apropriado a area artisgtics: tedrica ou préatica.

Alouns entendem gue a pesguisa tedrica em arte nao
&, propriaments, funefo o artista, podendo ser

desanvolivida pelcog historiadores e filogofos, Além disso,
nem toda pesgquisa préatica se refere diretamente an fazer

artistico, oomo as pesguisas sobre materiaisg:

36, Blldet W. Bisver, por egemplo, ¢ de apiniloc gus se 4 teorie & o resgl s nada tam a
wRL oom & arte, & undversidade 4 um  lugay irmproprisds  pRra  abvigdela.  The
Ralationshiv of Theory and Practice in Art Bducation? . Art Bduweation, 3% (1), jenuary,
1982
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Uma pesgul de pigmentos & uma pesguisa
guimica, ndo & uma pesguisa artistics. Nio &
pele fato de gue os pigmentos vio virar pinturas
que & ums  pesoulsa artistica, 0 oue vali
determinar o valor da pesguisa - se ele so
coloca como artista dentro da universidade - & a
guaiidade estética da pintura.

Para aloguns dos artistas-professores a pesguisa em
arte seria swa provria producins artistics:

L

O gue ¢ esta pesgulsa em arte? Hu acho gue & o
préprio produte artistico e isto tem gue ser
entendido claramente. (...} ¥Fica muiteo dificil
convencer pessoas de oulras dreas (...} que uma
imagem pode =er uma pesguisas. mas ndoc  uma
pesqulsa no sentido cartesiano, analitico, e nem
uma coisa gue possa ser plenamente BADIagRa @

explicads com textos ou palavrasg 37

Ha ums ooisa interessantissima a aclarar aoLi
(.. ) @ um problema tedrico gue néds Lemos, e

se chama pesguisa em arte., A exigdnoia & e Se
BEOTEVE # DESOILEA & GOsSTAaArLam e
agcrevéssemos como clentistas. Mas a pesguisa &
[hY] mesgulas VIVa, ma Desgiea VWA &
itmpossivel de transcrever. Fu nio posso escrever
O gua eu fage com um pincel na mio porgue ndo ha
palavra gue possa descrevey lgso., Entdo, a nosss
pesgquisa e uma pesguiga realizeda dias-a-dia. A

grande diferenca é essa.
Ja outros, discordam:
Tam multa gente gue val dizer gue & produgdo

artistica ¢ uma pesguisa em arte. Eu ndo DOREG
ac bar iss80.

Bu acho dificil um professor gue trabalha numa
universidade, mesmo sendo artista pléstico. nio

AT Rouvgsnafd {op. b, pp. 0B-9) farx oriticas ao modo onmo & pesoiiss ¢ reslizada na
universidade: “segundo wn molds ‘acadSmics’ Ondco, oo qual deves ser encaizedos todos
of ramos de o saber. Aoud, sllo desconsidersdss peculisridagies  ne siaboracdic  do

e insn o ras od Ferantes

draae da cwlturs”. Mo antanto, diz Rourganetf {op. odift., n.

#3070 » pesauisn define-se oomo Mum condunto de dmvestioseday, opersefoy o trebalhos

st tectuals oun ord

cuio abietive & & descobsets G0 hovoe senfeeinentos, &
Ao de novas teéonicas & g explovaco ou 8 oriscfoe de novar Crealidades’ Y {(Grifos

do autor), Neste sentide, & produgBo srtistics rdo poderis ser oonsidersds uma pesouisa?
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ter uma pesgulisa sobre o btrabalho dele 38

A discugsdo deste tema -~ a vesquisa em arte - nos

conduz a guestdo da avaliacdo da produtividade do artista.
O entendimento da egpecificidade do trabalho em arte &
particularments relevante guando se digeute s avaliacio da
produtividade gdos artigtas-profesasares, BOLE &
universidads . descongrderando tal aspacificidads,
vadroniza suas avaliacBes:

A pontuagdo da universidade para um curriculo
artistico €@ vrealmente esquisita... Fazem uma
wontuacdo em gue tante fazr expor num RRguen
saldo como expor numa bienal internacional, no
exterior., Tudo Lem o mesmo peso., Ag srposiciesn .,
agtam individuals ou coletivas, recebem a mesma
pontiacdo: aguela em que apresentel coiss nova
tem a mesma pontuacdo que uma ocoletivae, onde
expus guatro trabalhos . Hu também posso repebir
as obras em quatro coletivas - que ndo valeriam
nem uma individual -, mas a pontuscio & a mesma
para guailguer uma delas.,

Padronize . ainda, exigénciss de producio acadfmica
aue ndo Tém, para a drea artistica. o mesmo gignificado e
valor due tém para as outras areasg. Por exemplo, LARYE A
universidade. a produtividade de  seus professores  se
ravela ] particivacio &m CONGTeSE0R, T & artigos
SEOTITOR ., Nas pesgulsas publicadasss .

Produtividads & participar de CONUresnos

FE. Refsre-se A WRa Pesglse LEOTICA S0LCE & propria wroduclo grtisticy,

.ot publico 8 notdrio gue en fodas xe wiiversidades do smundo ag publicacdes tém um
pass  gmportants Be repgtsodo de ow pogguisador. (...} Na prdbtics, o prinoipio oo
primpdo dd pesouiss se fradier, pois, peld  ‘Primezia das pubdioaedes . Bwm pripeirc
Iueersy, cle feses. em seguida de artiges pars revistas espeolaliredas. Sem ter sl A cmclo

ta o professor aniverss tdrio iamals  alcangerd & matisfeldris respedtabilidsde

Rourgaroff, o, odf, . pp. L0855,
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asCraver, coordenar mesas., ¥ a avaliacido do
artista plastico? Na universzidade ainda ecsta

condiclionada aos parametros ocue seguan o modelo
dag ciéncias exatas., B isso gus  ainda egtA
funcionando,

Para demonstrar a dificuldade da aplicabilidade
desaes pardmetros, no caso  da arte. tomemnos um degltes
itens: o da exigéncia de publicacfes na Area. Ha poucas
revistas especiallzadas em arte ou ensino de arte. Além

disso, a via de acesso para a sublicacdo @ muito difdicii.

0 fato de o8 artistas-professores nas  escreversm  nio
significa gque seijam improdutivos, Apenas a natureza da

rroduciae ¢ de outra ordem £ e manifesta de uma outra
torma -~ na producidn de ohras plésticoas.

Exigir uma produclo tedrica & fazer do artistsa
um tedrico mediorre. Acredito gue o artista tem
oue ger o artista. ndc pode deixar de sger o
artista. A universidade ndo pode fugir dessa
gquestic. Se a universidade abriu a pogsibilidade
de uma escola de arte, ela deveria ter pravarado
0 sistema para receber este profissional.

FPor outro lado, o nrénriog artistas-profesanres
reconhecen & diticuldade de uma avaliacido baseadas na
oroducio artistica: como avaliar o processs de oriacio?

Hem  fudo & ecriar. Bu  wposso  fazer gualouer
"porcaria’ e diger gue orieil! B vood sabes gus &

critica. Aas vezes, até favorece. O limite £
muita contuzo. .,

Qutro agravante é a dificuldade para expor suas
obras:

G ﬁf?l%im plastico, as vezes, tem dificuldade enm

fazer suas exposicBes, Cada gxposgicio, no caso

de arii sta plastico. sempre rem dJue g8y nova, ou
pelo menocs em parte - 30%. Entdo, BEEe wr@a@&um
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de oriacio € muitc maicy gus 0 processo de
ariacdo do intérprete musico e do intérprete das
artes cénicas, € abvio,

Hio existindo uma forms de avaliacio adequada &

area artistica a instituicHo submete ag artes a um padrio
unico, gue nfo stende &g suss necessidades. A falta de
criterios de avaliacfo pode tfavorecer uns e preijudicar
oOutros:
A colsa foge do pardmetro profissional para cair
noe  parimetro pesseal: Interesses individuais,

pessceais, caminhos egousos. ..

A conclugdo dog artlstas-professores € de gue  a

univaersidade ainda ndo estd capacitads para avaliar o
trabhalho do artisgta:

E ocomplicadissine porgue, cuerendo ou ndo, toda
a estrutura universitdria ¢ voltada para a
tormacado  académica e as exiglneias para o

artista 880 egulvalentes &s das outras Areas.
Mas © nogse perourso,. o nosso fazer & outro,
completamente outro. Tudo o gue ge tem como
valide, asur ndo vale: anos de atell&, anos da
pesguisa,. horas de ida & biblioteca, museus,
expogicdes, visitas aos ateliés de colegas para
discutir  trabalhos. viagens para conhecar o
trabalho de um artista,. nada disto eoconta. O
alimento do artista a8t A fors das viag
burccraticas. (.,.) Para o artista nada hate,
poroue tudo o gue els fazr enguanto artista. ado
g mérito dentro da universidade. Fica-se sem
saber como pegar estes valores e encalixar dentro
dag normas universitdrias.

Em todas estas guestdes levantadas pelos artistas-

professores -~ fazer ou ndo ume tese tedrica, o gue &
pegaulsa em arte. ap dificuldades de avalizcds do trabalho
do artista, a necessidade ou ndo de um professor de arte

ter tido uma educacidce formal,. ter ou nfo ter um vinculo
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ampregaticio - esta em tomo o "ser artista’, ou seia. a

suE angastia na buscs de zolucdes gue svitem o apagamanto

da especificidade de seu trabalho nas recras e normas da

instituicio.
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@ presente trabalho deve multo as raflexfes
sugcitadas  por duss pogiofes oontrarias oA respeito  do

exercicio de atividades de ensing por artistas,

Em  sew artico "A arte-educacdo precisa dos
arbristas’t Ana Maoe Barbosa afirme-

Recuso o preconceito mesouinho de artistas
copntra o ensino de arte, aritude oue & uma
especie de posse exclugivista do conhecimento
aslatice e artistioco, uma tentativa o detencio
do poder ocultural.

Ela defende a idéia de que o artista deveria estar
nrerenle Na40 apenas na universidade, mag em Todos oo graus
da educacio formal, Ressaltando © sucesso deste tipo de
axparifdncis AR escolag  norte-~americanas . lembra gue
arandes  artistas como Klse, Kandinsky, Albers, Moholy
Haay, entre outros. desenvolveram atividades de ensino

caralelamente & pua producdo artistica.

VPara Barbosa, tado artista & (5113} egusador,

independentemente de uma atuacio neo ensine? pois toda

L Arbe-sducando: conflitos/ecoerton, 580 Paulo, Masw Limewiact, 1984, p. 160,

2. Walter Bemiemin, disoutindo a produsSo spiistics (*0 autor ans produtar™. I Hegds
i beendos, aries e politics. SEo Paulo, Brasilisnas. 1985, P. 131V, ressaltas o papel
sducetive do subor: sum acdo o se TestriRNGe o ums simples fabricagBo de produtos, mas
tem & dntencdo de sodificar os nedios de producBo: por oo 8 absra de arte tem um
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obhra, e Bmo livre desta intengido, tem um  cardter
educative, uma vez gue influl na formacdo de um gosto
sgtélico,

De modo indireto, Luis Camargo? também conclama os

artistas & tarefa de ensinar, exaltando a importincia de
seu trabalho educative ao fazer um depoimento sobre a sua
experiéncia como aluno de Evandro Jardim.

Por outro lado hd os que sfo contrédrios ac ensino
formal de arte, como a artista e professora Carmels Gross:

Nio hd conciliagdo possivel. Ndo hd pelo menocs
do jeito gue a universidade estd estruturada,t

Para ela, a dificuldade em conciliar as duas
atividades ocorre porgue

a Universidade ndo tem espaco para o processo
criativo, ela entra nas questdes didédticas de
sola, e & diddtica sempre no sepntideo de reducdo
de trabalho na medida em  gue vood eskd
preocupada com a guestdo do ensino, com a
guestio de uma determinada fatia, assa
transmissdc se dd de ums maneira muiro rasteira,
muito pobre, multc pouco... B

Carmela Gross entende o ensino comoe uma atividade

que dificilmente pode ser compatibilizada com a producio

“oardter modslerd; tanto no sentideo de gue selve Como modelo ao  “ordentar outros
produtores sm sus produpfc’, como por Yoolocar a disposicdo deles wr aparelhe mpais
perfeito, " Também para Rilks {apud Agnes Heller, O quotidiane e a histéria. Rio de
Janeliro, Par @ Terra, 1973, p. 224} & ohra de arte comunica contetdos e fuizos morals.
Ho entento, diz Heller, spesar do sew carvater apinentemente educetiveo, & arts oo tenm
asts intencBo primeirs de educar.

3. "Encentro com Evandro Carlos Jardimt. e Luds Camargo {org.}, Arte-educac¥o: da
pré-escels & undversidade. S8o Paulo, Hobwl, 198%.

4. Posicions-se contrs, apesar ds nele atuar, Entrevists oon Carmels Gross. Aviite, SEo
Pauio, ¥ (31}, 1984, ». 28,

5, Ibdidem.
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artistica, porgue o ensinar “consome" o artista:
Digsolve no outro a sua questdo. Forgue a sua
questdo, toda sua energia que vai reverter ao
nivel do trabalho, passa a reverter ac nivel do
trabalho do aluno.b
Ela acredita que a aprendizagem artistica deveria
ocorrer "por osmose” e nfo através de um ensino formal. O
aluno aprenderia através da convivédncia com o artista,
acompanhando-o no seu trabalhe no atelid. Nio haveria

nenhuma intencio de ensinar, pelo mencs no gque se refere

ac  entendimente de ensino come uma agdo especifica,

direcionada a consecucdo de obietivos, empregando-se, para
tanto, determinados procedimentos e orientando-se segundo
uma  programacdo  especifica. Ou  seja, a aprendizagem
artistica dar-se~ia de modo informal, nos ateliés, através
da observacdo.

Também Baravelli considera um contra-senso o
ensino artistico no sistema institucional. Porque entio se
nega

@ tdnica faceta redentora dessa atividade: o
impulso do estudante de descobrir ele mesmo ge
quer fazer, o que quer fazer, onde e guando ¥

Num tom polémico e divertido, apresenta intmeras

razbes para Justificar sua oposicdc ao ensino formal de

arte.

S Erbrevisha oom Carmsls Gross. oltada ma osoby 4

T MEe sel se Barsvelli leciona stualnents, mas, atd 1987, era professor, conforms ele
maemo afirme ne arbtige oitado, "Notas pera un elogio da bagunea™. BAr ke, S8 Paulo, 1
(3), 1982, o, 05,
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Pma dag colsas hoas da Egsecolae Brasil® era e
nr&Eo havia mareriass ¢ cada aula tinha o nome do
ﬁf?fw's e & Oroaniava. fato néEo nor
cabotiniamo mas comoe recophecimento de que em
arte go ¢ poassivel vocd dar sua aula, tenhs ela
O nomé  gue Liver e envolva a técnica gue for
necesgdrie. Quando o MEC (risos) vei entender
wma colga degssas?

Gutros artistas vensariam da mesma forma? Or8em
incompativels, realmente, as atividades do artista e do
professor? O gue sionifica, para o artista,. ser professor?
Como e por gud aloung assumnen este duplo papel?

A razdo de ser professor, no caso de Baravelli, &
"orecisar do dinheire. Seria este. também, o motivo pelo

Jgual outrog artistas s fLorpam professorasn? uars serlam

motivactes oue conduzem as peszoas parva determinado
tivo de trabalho¥?

Comn Ta Toy dito, g artistas tornamn-se
profesgores principalmente pela necessidade de L emnrago.
Dada esta contingénoia, ser professor de arte apregenta-se
come & atividade remunerada mairs compativel com a carreira
artistica.

4. Bavavalli, Juntamente com Carios Albearto Faiardo, Fradevico Hazsey & Joszé Resarde
fol um dos professorss de Escols Brasil, uma ascols Hvre de ensino artistico, que
funrionod oo periodo de 187001974, aw S¥o Paulo.

G UEL Rombes

o con daracterdstioas particulares v oon W purto de vista paRrticular,
HELD O cOn motivacionss particulares. Determinadas  motivacionaes particulares so
degenrrollan inevitebiensnts & partir de les caractaristicas v de los puntos de vists,

Paro va ous 2l howmbre nsee er el mugkde,  entre sistesas de exdigencias v de LS, @

goni odues afs

Eives gosables por &1 gus sou indepandisntes do ou wr, todas estas ooses

cens i tuven sera &1 otras tanbas oircumstancies ' oomo gu martionlaridad, v dp dstes

srrvoer: e wr wodd foualoente fnevitable otroas motivaciorms. Todss setas circunstancias

arvbran en relacddsy rsofiorocs. en COrrslicidr la uma oon tat obrae, sin ous la una sea 1s

fodmes

@' de ia ofra ” hanes Heller., Booiolouis de la wida cotidisns.  Barcelona,
PFardrngsula, 1987 p. 43, Grifos da aubors.



11’

E & profissac paralela. super integradsa, gue
atuda o artista a comprar a tela, a tinta., a
vagar o aluguel. pagar 1sso. pagar aguillo. (...]
Bu wercebo ague a maloria dos artistas oquae w80
professores BAG pesBoss e lutaram wara
consequir  este diploma, pessoas  gue  vem  de
classe wédia-baixa,. vieram do interior . Chadgaram
gm bAao Paulo e tivers que Trabalhar pars
sODreviver - ou em banco ou dando aulas -, mars
vagar sus pengdo,. geus estudos. B oaz aulas sdo
wima manaira de zobreviver. O motive de ze dar
anla & felal uma necessidade material,
princivalments. ¥ diticil, LD artista,
sobraviver com um minime de dignidade humana ,
tar o asser 2l para se alimentar, vara morar.
para 0 material gue g necessita para trabalhar.
Poraus & uma profiss completamente instdvel,
aqul no Brasii. Ndo se pode contar com ela. Vocd

faz  exposiclo.  tem um  gaste tremends com
material. com convite, com tudo, e a galeria nio
repde ag vendas. devolve tude. Entdo, as aulas
ajudam a continuar o trabalhe cono artista, Bu
continuelr meu trabalho como artista tirando tudo
de aula,. (...} Se vocd comecar a analisar vera
aue & g0 8 a parte financeira estdvel .
mensal. que atduda a desenvolver um  trabalho
BEria, mem a prostituirodo deo mercado.

Ho bhrecho aclima estio pregentes duss concanobes
treciientemento encontradas nas talas SO artistas-—

vrotegsoras entrevistados: uma, sobre o trabalho; outra,

sobrve & Liberdadse,

A concancido chen trabalho e o artistas-
Brotepsores LENM € Uma COnCepcio comun, expresss em traves
come "trabalho & o oue se deve fazer" ow, “trabalha-ge

para ganhar-se o pdc'. Ou sedfa. o trabalho é congrderado

uma  atividade que deve ser cumprida vara  ge  poder
sobreviver:
pelsonas, en aenersl, trabajan porous de

oonado ne pusden satisgfacer sus necesidedes
Vitales  Ffundamentales, oo pusden  ganarse el
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& 1déla de liberdade sempre aparece, axpllcita ou
mplicitamente, nas falas dog artistas-professores guando
ga referem ao aey trabalho artisticea. Por gremplo, neste
vegquens trecho da ftala cltads anteriormente:

E & parte f{inanceira estdavel, mensal, que aduda

" Genanvolvar 134 trabalho BETLO. e &
PEOstITUICES dn mercado.

A liberdade & guse eles =e rvaferem & & de modar
aviar. gem submeber-—-se A% 1mposiotes de mercado Trata-ze
de um conceito de liberdade que Heller denomina "conceito

cntidians de 1be

rdade”rr . ou seta, "poder fazer o que so
auer™ ou, "nHo ser obrigado a fazer o gue DA s gusr',

A relacdo entre trabalho e liberdade, para os
artigtas-prafessores ., reside no fato de gue o trabalhe na
instatuicao permite desvincular sew fazer artistico das
necesaidades econfimioas .

Come alirma Hellertd, o artista,

amenarade por la miseria v o el  hambre. e
gncuentra frente a una eleccidn. Pueds emperar a
i i trabsios carentes dea valor,
correspondientes  al quste general, v en estre
CEE I te el o sacrar mer o sLs necasidades,
migntrag oue sus obrag se adecusrdn de un modo
confo g a4 da demanda de la sociedad, Hapri
a8y enconrtrado &y puasto! H11 &l mrinco
esltablecido,. se habrd ‘orientade’ adecuadament e

100 Conforme Heller (op. oif. wedésdil). ests “empirisme® do concoite aotidiane de
TEakaihe aoorre porgus. nele. o trabaibo - work - @ congiderads sob o ponto de vigba do
labor.

1L Pare Hellsy lop. o7f Bebedd., 9. 2013 o conceito de Liberdade nfio & absoluto.
ahan 4

nhos  conceitos de liberdeds: “Log s importantes son o oonceptos de
Libgriad socondmioe, woli

; moral, filosdfico v cotidispoe. ™
12, . odd, medac-ti. p. 64

&
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¥ @ty & 21 condiciones fe reprodirciy s
ﬁr*?wufmr*ﬂﬁw com o mayvor amplitud., FPero al misme

Pramno, e ] ver menos capar de trabajar s
sy ornivel & Eioe precedente, Do este modo

Trene efecto a un nivel cads vezr més inferjor ne
golo su reproduccion artistica, sino también sy
renroducclion general generico-individos] 13

Veramos, entdo. como o artista enfrenta o dilema

#ntre viver de seu trabalho e manter a liberdade de seu

Tazer artistico ou. no dizer de Heller, sem conformar-so

“a demands da sociedade.?

% [ # L8 e e BT e e e
L% SF L0 b adin F L% W R N [N E A PR F

Fara osg artistag-professores !w ansine surge como
uma  Yopcac”  decorrente da necessidade  de SXBYCSer umsa
atividade veoularmente remunerada:

B mportante, Talyves, ateé e ko iado o
seguranca, da %ﬁﬁ?@?lv@ﬂﬂ,ﬂs Huma gociedade como
& nossa. atualmente. acho importante se ter um
cargo Tixo., wum trabalho fixo numa faculdade ou
numa escola porade . gem dovida nenhuma, & gente
bperoebe  oue  economicamente o paig estd  numa
SrTuacdo in#Etavel @ gue & muito dificil para o
artista TEeVIiver wawiv sivamente do trabslho
dela . DOSer em Alounsg casos., Mag, na maioria
dag veres nAC acontece 1gso. Fu nio “ﬁﬂ@f?&, oo
axemplo, estar vivendo 4o meu  trahalho  de

atelle, Win da. Wy firaria até inseoura em

BRERA @ tratada por Baluac em Ilusies Perdides. Hasta obra, Balzae

e sabie af possivels sscolbhss de um artista em lut: oom o ambiants sooial,
Broaarto Lucisno de Bubesmpre & o ariists seduzido. acuels gque gade 4 bentagln de um

rédpide & indiono . Dandel de Arther se recuss sz lauer ocomoessio, buscandn a

realizacic do seu ddeal sem se deidar corrompeyr pelas facilidadesn gue & sociedads lhe

afarans.

VU
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produzir sabendo que nd¢ tenho um respalde
econdbmico  gue me permita  pagar o alugusel,
comprar tintas. De que maneira se pode fazer
gste trabalho sem Ter as condicles minimas? Num
pals como o BErasil acho iwmportantissime este
vinoulo. Eu acho., sim. Trabalhei muito tempo em
curges livres, trabalhos em museus, trabalhos
avialsos gue nac  tinham  nenhum vincoulo de
contrato. ITsto gers uma instabilidads muito
grande. Porgue se recebe por um més, dois mepes
depols ndo se recebe, depols & preciso batalhar
de novo. lIsso leva a um cansago que é tL&c grande
quanto um trabalho fixe: ter uma carga hordaria
articulada. BEm termos de um pais como o NDOHED,
acho invidvel. E impossivel pensar de outra
maneira. Fu ndo terila como sobreviver, teria e
desistir do trabalho de atelid sge guisesse ter
uma atividade completanente Livre, #sem
vinculagdo nenhuma.

A decisglo de ge dedicar ac enzine nem genpre @
tomada com trangiilidade., 8urge a guestic do conflito
entre duas atividades consideradas diferentes e opostas:

Bu me wvia fazendo um trabalho interessante com
aluno, pessuisando, mostrando, Mas me via,
tambem, perdendo a condiclc de artista. fentia
gque oulros artistas, come sy, egtavam ganhando
HUQRBHEO , fama, vendendo seu trabalho, e eu
ficava um pouco preso, VHUAY QSO , porgus  me
dedicava & escola.

Alem da necesggidade de um traballo remunerado,

outros fatores wpesam na "opgdo" pela doecBneia, come a
idéia romantizada da profissdo:

Bu sempre guis ser profegsor porgue na minha

infancia e adolescénela eu adorava artes e ndo
tinha ninguém gue me ajudasse.

Ou, a vontade de transmitir um saber:

Na verdade o profissional sempre tem vontade de
transmitir aguilo que sgabe. Sempre senti esta
necessidade de transmitir a cutros, (L)
Realmente acho gue devo ter dentro de mim este
sentimento de ser professor, buscando um ensino
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honesto, oL é transmitir aguilo  gus se
aprendeir, e ndo guerer guardar para si 6. {(...)
Digo gue ensginoe porgue sempre me ensinaram, IR Y
ache que o ensinoe faz parte da eternidads. ..

H&, ainda, a vontade de estar num meio que  favorecs e

)

valoriza o conhecimento tedrico, e ndo apanas o fazey-

fy

nratico:

Eu gqueria descobrir, gqueria ler, pesquisar. E
ger professor nos ingtiva a fazer pesguisa.

Tornar-se professor pode ter sido, também, uma
escolha ao Macaso"™i4, pela oportunidade de um SMPreyo
oferecido:

Fui convidado a lecionar guando me formei. Entde
foi uma coilsa natural gque aconteceu comigs e
hote eu vejo que realmente estou dentro de uma
VOOaoay .,

O inicico foi curicsissimo, vporgue eu FRMpre
dizia aos meus familiares: Lecionar, nuncal
{...) gueria ser 86 pintor. Al aconteceu que &
diretora da Faculdade ganta Marcelina fol
procurar um professor na Belas Artes. Fla gueria
um jovem recém-formado, que fosse indicado pela
faculdade, Eu tive a felicidade de ser indicado,
por ter side o melbor aluno daguele ano. (...
Meuw pair {(...) gueria que eu fosge professor,
pois, além de ser wrofessor, ele gostava, gueria
que eu segulsse as mesmas pegadas. Mas, =zabendo
que eu ndo gostava disse-me que seria 86 uma
experiéncia. Eu disse: "Se & experifncia, tudo
bem. Porgue depols de uns meses wvou embora,
porgue isto eu ndo guero, ndo!". Maz estou 14 ha
34 anos., vocd acredita?

Ja& para outros, ser professor fol, realmente, uma

decisdo consciente:

A Bosso, agui, 4 sntendido come acontecimento fortuite, ou eeis, en gue niEe ha
intenyio por parts do sujeito. No entanto, sabemns U A ceugas gue Jdetersinsm um
seontacinento gqualouer nem sempre alo indeperndentes enbtye si; & agfo dos individuos
acorre em contentos historicamente dedos gque conferem Baior ou menor probabilidade »
gue oartos “acasos’ acontecan.
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Eu  estava naquela expectativa, +1& formado,
querendo atuar ne area -~ g a Area s8ra O ensino -
mag ndo tinha melos de comecar. {...) Em casa,
nes momentos de folga - & noitte, final de semana
-, & sonhava na wminha maguina: montar  um
CUTED,

Dasg falas Gos artistas-professores pode-ge

apreender gue a opgdo pela educacdo como carreira paralela

artista decorre de uma convicodo de que © ensino,

mais do que qualguer outra profissfio, & concilidvel com a

producdo de arte. Além disso, o ensino, dentre as intmeras

vosgibllidades de trabalho, ¢ aquela com a qual mais ge

identificamn:

Eg poderia trabalhar TRLURE agencia e
publicidade,. num museu: mas nie,. preferi ser
Brofessora,

Ndo €& o dinheiro e nem a sobrevivéncia, apenas,
gue dirige uma escolha. Quando se tfem esta
Preccupacio com & sobrevivincia, penga-szer 0
gue @i gosto de fazer? Onde vou me reslizar malis
Como pessca para poder  viver dentro  dessa
vealldade?? Al g Comecs & DensSar nas
posgibilidades: um banco, ol trabalho FLLEM
gzcritorio digto ou daguilo, ou o ensino? Af
"bate” em vocod que o ensino é a solucdo, é a sua
vontade .

Para guem faz arte, acaba sendo uma das ROUCAas
aiternaltivas possEiveils, Viver de arte @
praticamente impossivel, mas também ndo se pode
deixar de fazer, Ha alternativas, poderlia
trabalhar com  propaganda. .. Mag, para  mim,
pessoalmente, seria Ilnsuportdvel; ndo consigo
trabalhar sob esta pressio do tempo e nem com a
precisac que este tipo de trabalho exige. Tive
uma peduena experiencia que ndo guls repelir. By
tinha um grande receio de dar aula, mas enfim,
era & tnics alternativa vidvel, {00 )
engracado € Jue acabel me dando bem, para minha
grandse surpressa,

Quando entreil na  FAAR, am 1967, era uma



contingéncia para mim, digamos uma salvacédo.
Salvacdo noe sentido de gue ey gala de uma colsa
A gial nAEO artava contante, Due fra &
publicidade, onde nidoc me sentia hem, & 1a para o
angine, onpde achava gue ovoderia me s=saentir
melhor, onde poderia me manifestar melhor.
Entretants, esta ndo & a razdo de todos og
artistas ligados & idnpstituicBo de ensinoe superior. Oomo
pem alertaram alguns, essa ldentificac8o pode ndo existir.
Ha agueles pars o8 guals o ensino de arte
€ meramente uma guestdo de gobrevivéncia.O

mercado esta dificilimo, nem sembre os trabalhos
SA0 aceltos, entdo vai-ge para o ensgino, mesmo.

(...) B0 gue tal pessoa ndo tem nada a ver

gnguante manelra de sey, com O ensino. Mas nio
tem mesmo!

Pareceu-me nlo ser este o caso dos artistag-
professores gue entrevigtel, Pealias suas falas pude
perceber que todos - com maior ou menor &nfase -
desempenham suas fungdes com interesse e prazer.

Seria  mesmo assim? Nic estaria eu enganada?
Hnsinar ndo seria uma tarefa exercida "por obrigacieo”?
Para guem tem uma producido artistica. gue certamente exige
multa dedicagdo, o que gignificaria dividir o seu Lenpo
entre esta produgdo e o engine? As atividades teriam
valoragdes diferentes para os artistas-professores?

Busguel avaliar o valorid gue os artistas conferem

a tarefa de ensinar. By partira da idéia pré-concehida de
que consideravam esta atividade menos importante do gue o
15, B, P Thompson (3 miseris de teoria. Bio de Jansiro, Zahar, L8981, w». I8) afirma que

an irvvestigar fenSmenos sociais ou cultureis pode-gss levar &2 conts as Taved i ag
portadoras de valopr®,



fTazer arte: gue a degempenhavam com um certo desinterssse
& gLie congideravam um  desgprestigio o fato de ser
professort® . Recebl, no entanto, respostas bem diferentes
das gue esperava;

Qual o problema de ser chamado de professor? ¥
quai o problema de ser chamado de lixeiro? Nio
s8¢ fungdes soclals qgue se exercem, atividades
gque a socliedade necessita? £ isso gue eu tenho a
dizer,

Tem gente gue diz: "0 mau artista & gue se torna
profesgor.” Hu ndo concordo com isso, Atd POT gue
temos exemplos varios que estfo al, a comprovar.
Leger lecionou, Lhote lecionocu. Meu mestre,

Flexor, um grande pintor e iniciador da arte
abstrata no Brasil, lecionou. Eu aprendi muito
com ele, outros aprenderam muite com ele. F ele
aprendeu com o Lhote, aprendeu com o Bigsiére
{em Paris). Outros grandes mestres lecionaram.
Da Yine:t lecionou! Estamos 11 muito hoa
companhia!

Nota-se, nestes posicionamentos, cue 05 artistas-
profegsores procuram desmitificar a idéia, arratgada no
genso comum, de gue o artista € um “zer maravilhoso! S ERE
ndo se submete ae trabalho “"trivial® de ensinpar:

A tigura do artista como professor de arte &
tundamental. Aguela figura e Val La,
trabalhar, mostrar.

Imbuida dag idéias correntes sobre o trabalho do

16, Segunds Ana Mas T. B. Barbosa {op. cit., p. 158}, este preconceito vem de longs
data, Quando o Estedo Hovo fechou & Universidade do Distrite Federsl, os alunos do
primsive cursoe de formaclo de prafesscres de degerds, & fim de concluirem os sshudos,
forsm encaminhados pelo Ministério da Fducaclc & Escola de Belss Artes & & Faculdade de
Bducagho. Biz Barbose gue “em ambas a8 inetd tuigdies eram vistos com sstranbers, o
agusis  smbivaléneis  profissional, s  dpoce de valorscio  neopogitivista do
acdentificisne ¢ da sspecdelizecdo, passouy & ser encarads come Faltsa de saeriadade. " Cono
decorrineia, o aluncs PEERATAN B ser chapados de Cartistas® ng Faouldade de Bducaodo e
de "norpalistes® o Belas Aries, sempre peiorativamente.



artista, estranhel a serenidade com gue os artistas-
professores admitem o ensino como uma atividade paralela &
produgdo artistica, mais ainda pelo fato de se angalarem
no ensino formal de arte. Porgue o ensino no atelid, de
uma certa forma preserva o sagrado da arte, enguanto que,
numa instituicdo, & arte & eguiparada as outras
atividades. comung a todos os mortals. Nela, og artistas

a degsacralizar o sagrado do seu préprio fazeri?,

A conclusdo a qgue cheguei é aque, dentre os
entrevistados, todos valorizam o ensino, ainda que o
congiderem uma atividade paralela & produgio artigtica:

Eu me sinto totalmente envolvide com as questdes
ae arte. B snsinar, gnguanto Bma dastas
guasties, me intersgsa e guste de fazey.
Provavelmente néoc faria sé isto. Eu ndo me
atastaria, jamaig, do meu trabalho pessoal para
@& ensinar. Isso, ndo,

Em compara¢do ao fazer arte, o que representaria,
para os artistas, o ensginar? Estariam ag duas atividades
em igual nivel de valorac#o?

Hinte gue existe nas duas artividades aloo multo

torte, murto animador, Tanto a prodgucio
artistica como o trabalho de ensino me Ariiman,

Palavras, podem objetar algunsg. Palavrag, sim, mas

acredito que gincerasg, poraue durante a realizacio dag

17, Fazendo estas  veflezdbes  lembrei-me  de  um artigo  de  Josns  Lopss - "Pala
demascralizeslio da arte" (B Abevie, Brasilis, 2 {15}, meio BB -, no gqual 2 autors
afirms que & sducacBo dessacraliza a erte, por partir 4o principio de gue o Farer
artistice ¢ possivel s todos,

£



entrevistas, varios foram og indicativos de que os
artistas gostam, realmente, de ensinar, o gue se noeta, poy
exemplo, no entusiasmo e empoluaclo com gue falaram das
guestbes referentes ao ensino. Alguns =sme detiveram na
descricdo minuciosa dos procedimentos ampregados por eles
na tarefa de ensinar arte, dos trabalhos realizados por
aluncs, dos acontecimentos ocorridos em sala de aula
@ho, b8

Entretanto, 1resolvi confirmar esta impressdo

perguntando-lhes diretamente: "Gosta de ser professor?!
ou, “"Gosta e enginar Aw respostas foram Ttodas
alirmativas e enfaticas*®: “gosto muito", "adoro ensinar",
"o ensino & apalizonante”., & ainda:

Acho  ate um privilégio o artista poder ser
professor,

Sim, me realizo! Sofro, reclamo, choro,  mas
gatoun L&l

Bu gosto de ensinar. Tem dia gue fico de saco
cheic, mas eu gosto,

B gosto de sger professor. muito! EBu acho Gie
néo conseguiria malis ndo ser professor.

Gosto  muito, B® altamente gsatisfatdrio, Ma
satisfaz, mesmo. ¥ algo diferente do torpor gue
me vem quando veio uma obra minha, pronta. ¢ uma
outra relaclo.

B, Brnta cuestHo serd explovsds mais adiante, quando serfo digcutidas sz concepcles o
pradticas artisticss dos artistas-professoras.

8. Apenas ws dos entrevistados titubeou na resposta, mes laho ool POEGLe e havia
formidado & pergunts  ubilizando-me  dae palavra ensiner. Para ele, ensing tem  ums
conobaslo pegativa, preferinds s palaves ovienteclo: “Hu gmete de estar envolvido nesie
processs, Fara sin, 8 palaves snsingl, sincopramente, ndo sed se oshe, ... Bu poderis
srigntayr, provavelpeste,
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Dow aulag 18 ha mails de 20 anos, principalmente
no terceiro grau, & o meu trabalho & guase que
uma obstinacio. Nio sei se 6 um carma... Porgue
e adoroe dar aula. B cada vez wmais., ¥ ocom &
maturidade, nao =10) COMme Dess0a mas SO
profesgor, estou vendo o guio importante &. &
como &  importante ser um bom professor, ndo
naguele sentido de ser bom porgue se enguadra ao
sistema, mas bom professor no sentido de ajtudar
& abrir a cabega degses alunnsg e da Dropria
entidade em que se di aulas.

Insistente, perguntei: "Por qué?" As respostas
levaram-me 2 conclusio de ogue, para og entrevistados, o
ensino  ultrapassa a guestic da sobrevivéncia, sendo

considerado uma atividade que lhes traz realizacdo

pagsoaléy

Para alguns isso &  fundamental: s80  fanto
artistas guanto professores. (...} realizam-se
dando aula: <guerem dar aula, quUSTem  Dengar
nestag guestdes Junto com o alunos, guerem
vagsar um conhecimenteo. Estas peggoay nis vio
paral nunca, mesme gue ganhem um prémio ou o zeu
trabalho estoure no mercado.

b

A

i

razbes do gosto pelo ensino se explican,
principalments, nag relacBes que  se estabelecem antre
professor £ alunos. Para o8 artigstas-professores &
gxtremamente gratificante o contato com os egtudantes, a
interacdo atetiva e s da na relacdo BHNs1Ino-—

aprendizagemn:

A relagdo Com as pessocas, ver como eles WEG
crescendo, amadurecendo (...} O convivio humano
¢ uma colsa multe rica; no fundo, a maior

20, 0 Vgegtay de eneinar’ ndo & pravric  apsnas  aog professores de arte, mas aos
professores  am  geval {(¢f. Maria Isabel da  Cunba, YA pratica podegdoioa g0 "how
mrofessoer®. Tese de Douborsdo, Urbversidade Estadual Se Campines, 1968). o entanto,
asta relagdo amoross oom o onsing de oarte tem sus aspacificidade, o gue se proourara
demonstrar & ssguly.
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racompensa gue se tem na universidade & 1sto:
gentir-se parte do processo de cresscimento dasg
pessoas. Ilsto & multo bonito.

Forgue ) trabalho einliile professor,
nacessar.anente val coolocar a guestdc  da
relacic, do contato proximo.

Eu acho que é¢ uma colsa de estar se conhecendo,
conhecendo o outro, estar se conhecendo snguanto
Be conhece o outro. 2 uma coisa multo complexs,
intensa, e lsso me dé satisfacdo.

tuantas vezes vou dar aula e penso: "Ah!, hoie
a1l nao gstou a fimth Ho entanto, BRLO
gratificada! £ o didlogo, é a tyroca. (...} ®
gratiiicante estar & frente de uma pessoa aque
gquer dialogar e aprender com vocé, E gaber DURAL
dessa pessoa o que ela quer expressar 6 um
processe muito bonite,%i

Para aloguns, as trocasg afetrivas?i  gis intensas
porgue o8 alunes trazem duvidas, questionamentos, giie
muitas vegzes, #do  og do professor, Lambém. HA  uma
tdentificagde ndo  apenas  com  as  guestfes de  orden
egtética. mas com as de vida, mesmno:

Acho gque este crescimento, este enriguecimento
enguanto ser humano, ndo 86 como artista mas
como Una nesscs mals apta a e relacionar oom a
vida num sentido mais profunde, isso nio depande
20 de mim, mMAE Lem como eixo o ensino de arte.

L. Endved Tarkoveki {(Esoplipir o tempo. 580 Paulo, Merting Fortes, 1930, p. 43) fala
sobre & necessidade que o artista sente de interagiy com as paasons: “Simplesments oo
pagge goreditar gus un artiste seis capar de trabalhar Spannsg Pars Jdar espressfo a suass
prdprias iddiss oy sentimentos, o Guais ndo t8m gentido a menos GiAE  Bncornteam s
resposta.” (reio ser pogsivel entenday qua, para os artistag-professores, egta
netmssidade se satisfar, Uambdém, ne atividade de aring,

24, Para Eliss Canslti (A comscidreis das palavras: ensaios, HEo Paulo, Companhia das
Letrap, 1990}, os asrtistas f(ou postas, como prefere chama~Llos) sdo os dnioos gque podsm
manter ahertas as possibilidades de troeas entrs os homens: 8o disse gue s¢ pode ser
powls guem sente responssbilidede, embors els falvesr Fags m@ios que os QuULros para
oompravd-ia e acdes iscladas. Trate-se oo usa respormabi idade para com 8 vide gue s
dastrdi, & nfo se deve ter vergonhs de dizer gua assa resporsabilidade & alimentads
ale compsixdo. o
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Eu gosto muito de participar com o outro, de
farer colsas dentro dele, fazer com gue conglga
botar DAaTa fora. (o, pintam conversas,
problemas de casa, & entdo coloco come lidar ecom
igso, como fazer com que a plasticidade BRDIGERe
a angustia, procuro mostrar gque a vida tem gue
sntrar intelra na obra. Muitas pessoas vBm a
mim. HE percebo gue elas vEm porgue nio falo w6
sobre arte, falo sobre a vida. Quanto mais
abherta se for a vida, mais rico sera o trabalho.
A arte & uma expressdo da vida, 28

Outros moetivos ainda explicam o gosto pelo ensino:
a satisfagdo que resulta da possibilidade de podar
acompanhbar o desenvolvimento expressiveo deo aluno e &
alegria de dividir o prazer da criacio:

Tenho o mesmo prazer gue sinto guando  estou
fazendo o meu trabalho. Por ver que consige, am
todos gles, a mesma alegria, o e amo
gnvoivimento, a mesma  curiosidsde, & mesma
disposic8o para essa aventura gue sinto ra minha
intimidade, guando estou fazendo o meu trabalho.

Gratificante eva a resposta dos alunos, do ponto
de wista da producico, quando percebia Gue  um
alune que entrara aturdideo, com um talento mal
definido, ia crescendo, nio s6 na ohsearvacio e
na  vefliexdoc sobre as guestdes da producio
artistica mag no prépric produto. Entio este
desenvolvimento era um prémio; saber gue  era

“possivel criar condicBes para desbastar certos
egquivocos de formagdo e criar um territdrio mais
8G¢lido para ¢ aluno poder se degenvolver.

Além dag trocas afetivas, a relacdo professor-—
aluno propicia troca de idéiam, de conhecimentas o de

praticas:

Quando se faz uma proposta em sala de aula, tem-
se 20 possibilidades de se pensar aguiloc. A

£}, Em "A obra prime ignorads® (B comddia humans., Ric de Janeire/Porte Alogre/Sio
Fanlo, Globo} Balzac far uma reflaxfo jushbasente sobre esta gquartic: & necessidedes do
artists n#o slhsar-5e & vida, Afastar-se delg significe & sua desizuigdo & a gGastruieio
des sus ayte.

|
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priori parece um exercicio, mas quando se comeca
# ver o8 resultados dos trabalhos, realmente se
vE& oz percurscos de cada um: -~ 830 20 caminhos
diferentes gue se puseram ali, & sua frente.
Para um ser sensivel tudo istec é alimento. {...)
Vai corescendo ¢ seu conhecimento. B multo
bonite. Ndo significa que vd mudar a sua maneira
de se expressar, mas abre cristalizacdes gue vAO
se pondo & sua frente e A& sus memdria visual.
Aquilo entra como alimento e como possibilidades
&, de repente, aijuds no seu frabalho.

E fantastico, porgue ndo se estd sozinha no
ateli&; wval-se para o atelid carregada de
guesties, carregada de  angGstias, g al o
trabalbo brota.

Ensinar ainda contribul para guebrar a rotina?t ap

que o exerciclo do trabalho criador pode, as vezes, se

transformar:

O

agraddvel

Ensinar me anima, me d4 forca para fazer uma
outra coisa. Porgue ¢ impossivel ficar dentro do
atellé horas, horas, horas, dias, dias, dias, s6é
trabalihando. Chega uma hora que se enche.

Hé& periodos em gue se quer pintar mais, entio
vocd se chateia em ter gue lecionar - lecionar
tem dias marcadog. Para mim, as vezes isto &
meio chato, porque gostaria de desenvolver uma
idéia mas tenho que 1ir para a aula. Mas ha dias
em gue ndo tenho vontade nenhuma de pintar e
pPreferiria estar em contato com a mocidade, conm
o8 alunos.

ensinoe também & considerado uma experidnoia
DO oS

£ uma atividade criativa, € szempre inprevieivel.

Dar aula & como estar o tempo todo criando. E a

mesma coisa, ndo tem diferenca. Vocd estd num
mundo mégico.

4. Pare grands surpress nishs, descobri ous o trabsibo artistico pode me bravmformar
reame poting . Surpress porgue, sels ume vez, trabsihava com iddiam A BeNsO  Comim:  de
gue fazer sris ¢ ume atividade espaoinlissins, sempre smpolgasnts, nova, completamsobe
diferente de gqualguer cutro tipo de trabalho, gerslmnenie vepatitive @ enfadonho.
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0 que acontece & gue em toda essa conversa que
tenho com os alunos sou obrigade a exigir muito
de mim. Exijio muite de mim porgue cada um vai
colocar um problema diferente. E com cada um
tenho gue pensar junto, num resultade egtético
diferente. Isso faz com que eu esteia criando
constantemente. Porgue mesme gue #u ndo corie
nagquele momento em qgue falo para o aluno, em
todas os trabalhos que wvedio, na minha cabaca
aparece o0 gue seria para mim a melhor solucdo
para eles.

Vivenciando com os alunos o seus PrOCagEos
criadores antou vivendo sates DYOCess0s
criadores, também. Eu acho que dai resulta, um
pouco,  a minha ndo-necessidade intensiva de
criagdo. HEu acho gque estou criando com eles.

Logicamente, ndo se trata do mesmo PLOCEBS0
artistico de oriar:
NAo estou pintando, ndoc tenho o wroduto naguels
momento, mas na hora gque vedjo ¢ trabalho do
aluno, tenho gue convergar com sle a respeito da
tematica, das cores gue esta usando, das Linhas,
a respeito de tudo gue estd no peguenc estudo ou
no  trabalbho. Aguile & um exercicio mental.
Aparece, sempre, uma solugdo, para mim,
Apegar disto, € uma atividade gque propicia uma gsatigfacio
da mesma ordem:
Ag wvezes atéd me satisfaz & nem precisoe coriar
sozinho.  Porgue estou coriando  junto  com  os

alunos,

Me satisfaz, em termes de coriacdo, estar
discutinde o trabsaslho do outro.

Esse Clpo de experiéncia, no sntanto, € restrita
aqueles que sdo capazes de fazer do ensino uma atividade
criativa, o que, lembraram os artistas-professores, nem
gempre acontece:

Ha o8 que colocam uma estatua para os alunos
desenharem, ou coilsa asgim - "Tem gue desenhar
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isso." -~ Esse professor, eu nio sei se val estar
ativando sua criatividade. ..

Mag o ensinar ndo €, tHo somente, uma atividade
prazerosa. Ela também é considerada relevante para o
trabalho do artista, porque o aiuda a entender melhor o
ey proprio processo de criascio ~ Yde certa forma, isto
reverte para o trabalho artistico.' -, o que oz artistas-
professores consideram fundamental., A convivéncia ecom
diferentes modos de pensar e fazer arte contribui pAYE A

organizacio do pensamento:

Hu passel a entender, passei a ler muito maig, a
observar, a ter um  pensamento organizado,
sistematizado. Penso que consegul Lim
posicionamento diante da arte muito mals
organizade, hoje, do gue quandoe era um artista
de atelld,

A medida gue procurava passar para o aluno a
minha experidncia e o gque eu tomava embrestado

das pessoas gue pensaram sobre o assunto - e
pengsaram das mais variadas formas, desde o
pensamnento verbal até o peansamento visual -

organizava, também, o meu proprio pensamento
visual em relacdo EYe) e trabalho, Foi
ertremamnente Ubil.

O processo de «criagfo exige ogue o artista,
consciente ou inconscientemente, desenvolva uma idéia. No
CAREO dos artistas-professores, A racionaliracio do
processo  criative €  aperfeigoada pela necessidade  de

explicitd-la aos alunog:

O artista talvez desenvolva este BrOCesso mals
inconscientemente, mas o profassor, ndo; deve
racionalizar o processo, a idéia, Eu acho
importante que ele tenha a capacidade de
transmitir, operacionalizar, sgistematizar. Oue
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consiga  cologar em  ordem o© seu  propdsito,
matodizar a sgua maneira, o pensamento criador,
Panso gglar conseguindo sistematizar ma
pensanentsc enguanto professcr & artista. Hode,
enguante artista, procuro pensar sobre o gue
gstou fazendo,

& necessidade de compreender ragionalments o
processe criador fol multe enfatizada., O ensino aparece
como  uma atividade qgue favorece o exercicic de um
pensamentce organizado e a sgistematizacic do  trabalho

criacor:

-

O ensino € uma experidncia que, inclusive,
disciplina o pensamento no trabalho artistico,

leva a uma reflexdo maior. Quande se enszina, é
precise organizar o pensamento, pensar de uma
maneira um pouco mals organizada sobre algumas
guestdes, © gue no atelid também se faz, mas nio
se verbaliza, ndc ge artigula isso para fora.
Entdo, ne B8NS 1N de arte, extate BESE
organizagao e também a reflexBo. {...) Isso se
reflete diretamente no trabalho no atelid. Eu
parc e comego a pensar: "Por gue fago essse Lipo
de trabalhc? Qual o obiletivo dele?'. Yol
guestles pertinentes, B guando se tem egse
momento de reflexdc,. & importante passi-lo numa
atividade de educacio. Para ndo acontecer de e
fazer um trabalho simplesmente de rotina: ficar
der anos passando atividades da mesma maneira.
No trabalhe com sducaglo, come se tem, © tempo
inteiro, situagdes diversas, situacSes até de
confronto, passa-se a refletir, tambhém, sobre a
rotina do ateli®, sobre propostas novas e
surgemn, sobre conilitos {0 conflito &
importante, tambdém).

Puando se ensina € preciso passar pela rarzio e
pela analisge tedo o fenfmeno da criacido gue sge
vivencla como artista. Nao mals a arte apenas
praticada intuitiva e emocionalmente, mas a arte
encarada sob o ponto de vista analitico e,
portanto, uma forma de apreendd-ia numa nova
dimensdo. Foi nesse sentido que achei que tive
um  aprendizado, uma experiéneia riguissima na
universidade. {...) gque velo, nais tarde, a
CAUusSAr  Um Drogressce enorme no meu trabalho de
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mintor,
Egsa atividade reflexiva sobre o trabalho do aluno
& BOhre O sSeu proprio trabalho também é importante para os
artistas-professores porgue o conduz a uma atitude mails
critica em relagl8o & sua produclo artistica:

A gente passga a se julgar mais exicentemente. Eu
lucrel muito com essa minha vivBncia analitica,
porgue passel a ter do meu préprio trabalho, ao
longo  dos  anos, uma  opinido  terrivelmente
critica, gue me ajudou, em todo caso, a crescer,
(...} sem isgso, eu teria ficade ali, naguilo em
gue egtava, muitas VEZES incompleto,
insatisfatdrio,

Esta exigBneia de reflexfo sobre a obra de arte e
o fazer artistico torna indispensdvel o estudo, A
pesguisa, o gue, naturalmente, reverte em ganhos:

O trabalho de professor me obrive - ainda bem! -
a aatar gaempre lendo, sampre astudando,
comprando material novo, vendo o gue existe no
mercade, sestar produzindo, sstar no mercado.
{...) Estando atualizada istc, automaticamente,
vali refletir no meu trabalho. Me obriga a estar
Bor dantro das DOvVas teorias, das novas
correntes filogdficas, B oDreciso satar
atualizada a todo instante.

O aluno propde muito., Ble indaga, guestiona, ale
incomoda, &s vezes., (...} e com igso oria uma
indagag¢dc, um chamamento gue nos faz trabalhar
mais. Os alunog nos fazem estudar. Uma hora se
estd na Idade Média, oultra hora se estéd agui, no
século XX, O slunog gusstionam muito.

Finalmente, dois dos artistas-professgores

valorizaram o ensino de arte porgue  vEem nele &
oportunidade de exercer uma atividade de carater social:

Além de gostar, acho que tenho c¢laro esge
compromigso, gue €& uma colsa meio social. (...}
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de acrescentar, fazer uma coisga (...) além da
minha pintura,. meu trabalho,

E tudo tdo precaric no Brasil, gue acho gue
gualguer pegsoa, em gualguer nivel, gue tenha
uma informacdo, fem que passar esta informagioc
para diante. B onde € gue se pode passar para um
jovem, para um coniunto maior de pesscas, a Bua
experiéncia? Se tiver um atelid passc para dez;
até ja fiz isso. Mas na hora em gue entro para a
universidade eu inoculo. Aquele individuo para o
gual  passo  a winha experifncia e  com  guem
discuto ag gquestles do conhecimento, do processo
artistico, ele & um tyansmissor. ¥Entdo, a gente
mualtiplica, cria uma cadeia, e isto para mim era
super lmportante, Eu  achava gue ndo  podia
sonegar nada num pails como o Brasil: guem gabe
ter tem gue ensinar o outro a ler, quem sabe
alguma colsa tem que passar para diante. FEsta
forma melo aristocrdtica de ter um atelid, onde
ge Tem alguns alunos gue podem pagar e que, as
vezes, € uma coisa até melo diletante, ndo me
atraia tanto,

Entretanto, apesar de gostarem de ensinar, os
artistas né&o estlc interessados nas chamadas "guestdes
pedagdgicas”. Entre eleg, apenas um defendeu a idéia de
que deverilam estar mails engajados na problemdtica do
ensing:

Por que niio participar, discutir o processo de
ensine? E preciso gue haja um conprometimento
com & educagdo, com a escola., Acho que fica um
pouco de receio, de relutlncia, até por causa
dessa  Bducacg8o Artistica falida, desgssa coisa
mentirosa gue ainda estd ai. O artista reluta em
ser um  arte-educador porgue guer negar esse
sigtema qgue estd posto e com © gual ele ndo
concorda. HA professores oue £8m um trabalho

fantastico com 0§ alunos, mas que se negam ser
denominados arte-educadores: "Eu sou o artista
gue trabalha na universidade "



Criar e ensinar: trocas, aproximacidcs @

distancigmentos

Tendo apresentadoe o modo pelo gual osg artistas
concelemn o ensino - um trabalho relevante e compativel con
a produgdc artistica -, entende ser necessidrio discutir
meihor a existéncia, ou ndo, de alguma afinidade entre as
duas atividades. Existem pontos comunsg ou elas coevistem
de  modo independente uma da outra? Que implicaces o
exercicio de uma traria & outra? BEm gue aspectos ge
aproximan ou se distanciam?

Para os artistag-professcores hd uma grande relacio
entre ¢ Criar e o enginar:

Me parece importante ceolocar a inter-relacHo
total entre estas duas atividades., Talver até
pudesse dizer gue uma é a extensio da outra. Nio
velo como se possa dar uma aula prdtica de arte
HEem Ter ants axperifnoia na vida, COMD
profissional.

E owm ping-pong o tempo inteiro. {(...) se vocd &

Hma pessoa que se envolve com ¢ seu trabalho,
comeca a misturar o geu trabalho com o ensino.

N&o consigo desvincular uma coisa da outra: se
entro na sala de aula sou professora, se salo da
gala de aula sou artista. Ser artista e ser
profesgor é uma colga 86, & um processzo unico.

Esta relagdo, cgus se estabelece entre ensine e



137

producdo artistica, decorre da necessidade de coadunar as
duas formas de trabalho:

Para sobreviver ensinandeo, sem deixar de fazer o
meu trabalhe, five gue fazer destas atividades
Uma atividade T {000 Embora marts S0
principio de gue elas estariam separadas em duas
agdes independentes, eu acho gue t8m a ver
porgue, & medida em gue trabalhamos e ensinamos
comegamoes a perceber gue, em multos aspectos, a
gquestis & uma 6.

A relacdc entre ensine e produgdo de arte ocorre,

em primeiro lugar, nas trocas gue acontecem entre uma

5

atividade e outra. Muitas vezes as questdes, as pesquisas,
a tematica, os materiais e procedimentos que os artistas-
profegsores  desenvolvem no  seu trabalho pessoal sdo
levadon para a sala de aula.
Meus produtos de trabalho, minhas pinturas,
minhas gravuras - gue S0 08 meus pensamentos -,
direta ou indiretamente, v#c rebater no proieto
da  ensino. Posso  fazer um  programa muito
gimples, mas na hora em gue vou discutir com
ause aluno, a minha axperidnoia  passa de
imediato,
Mag nao com o deliberade intuite de influenciar ou
direcionar o trabalho dos alunos:
De repente veilo meus aluncs fazendo colsas que
elaboro com o8 meus materials, sem gue eu tenha
dito. Quer dizer, héd algumas colsas ai, no

inconseiente, que acabam se coruzando o tampo
inteiro, o gue é muito QUrioso.

Também pode ocorrer o inverso, quando 0% artistas-
profegsores se vEem influenciados pela temdtica, pelos
procedimentos ou materialg utilizados pelos alunos:

Eu veijo os alunosg trabalharem & isso me d4 uma
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idéia de uma colisga gque posso desenvolver também,
Dat, 1o ptelié, Dego QESH idéia, BREA
axperiéneia, e trabalbo em cima digso.

Certos caminhos gue vao desenvolver em sgeus
prejetos - uma matéria diferente, uma soma de
duas malérias gue eu nunca tinha pensado em
juntar... Acho interessante,

O modo come of alunos resolvem certozx problemas
gque gdo do artista, também, aijuda o artista a
criar sua proépria visdo. (...) As vezes, coisas
que vocé ndo saberia resolver direito, eles
resolvem de uma maneira brilhante e inesgperada,
e 1gto acaba se refletindo: ndc ne gentido de
apropriacio, mas porqgue tende a abrir cada vexz
MALS a8 DArreiras gus nods Nesmos oriamon,

Eofica muito evidente {...) como o artista se
abagtece do processo de arte na escola e vice-
versa, B a cada dia iste Filca mais provado. A
medida em gue filco buscando questdes gue acho
gque gdo 86 minhas, veio gue ndo: sdo guesties
coletivas,

Estas infludnelas naC He consubstanciam

diretamente no produto, mas ficam “"arguivadas” durante

certoe tempo, até surglr o momento propicico para serem

trabalhadas

E

rassaltar

Eu nio veljo como possa discernir diretamente a
infiluéncia da minba atuacfo como professor sobre
o8 meus trabalhog. Talvezr ocorra num ato mals
inconsciente (...,

tlagrante a preocupacido dos professores em

g, apesar de  mulias  vezes se  sentirem

influenciados pelos trabalhos dos alunos, sta influénoia

se distingue de uma apropriacifo do trabalho do outro.

Eu acabo incorporvande no meu trabalhe um ou
outro procedimento, mas ndo gue tenha sido ums
coiga pensada, que eu extrala. Pelo contrario.
Este mesmo empenho gque espero gue meus alunos
tenham no seu trabalho de criasclo me incentiva a
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nio cair em colsas fdceis: ele descobre e eu
incorporo noe meu trabalho. N3o acontece nunca
destsa maneirva. Ag VEaes ai et COlEaSR
deglumbrantes, gue até poderiam ser aparentadas
com ¢ meu trabalho pegsoal, gque eu poderia estar
ugando ou incorporando, mag eu, deliberadamente
me furto a fazer 1880, e QqUero sempre o gue estsd
atrds, a atitude: o gue & gue levou o aluno a
buscar aguilo?

0 fato e gue az trocas entre professor e alunos
certamente ocorrem:

Entdo acaba acontecendo uma espécie de trooa.
Percebe-ge colsas, na aula, gue se pode,
inciusive, usar como estimulo para o préprio
trabalho. Por outro lado, colsas gue & ze
desenvolveu pode-se mogstrar como experidneoias,
como propostas. Entdo a troca acontece de uma
mapeira mais rica.

Houve um processo de ida e de vinda. Quer diger,
na medida em gque eu dava para o8 alunos uma
informa¢do e procurava criar uma sistematizacio
née aprendizagen, réecebia em troca aloguns
elementos que eram muito novos para mim e gque
pertenciam ao mundo da visualidade também.

Esgas trocas de c¢onhecimentos e experiéncias
acontecen porgue o ensino nfo & uma via de mio Ynica -
professor ensina e os alunos aprendem -, mas um DYOCEEs0
no qual professor e aluncs ensinam e aprenden:

Enginar é fazer com que o sew alunce Lhe desperte
para o gue vocé& tem para levar a ele. Existe a
troca no sentido de gue, se estou ensinando
asbtog aprendendo, He gstou pintando gat oy

aprendendo. De repente o aluno 18 um texte gue o
professor npunca viu, ou o aluno COnAague  wma

mancha, mexende IUMd resila, € 0 DIOfessor vai

14 e redezcobre iszso.
Em relaclio ao processo de trabalho, dar aula a
fazer arte sio considerados processos semelhantes, porgue

em ambog se lida com o inusitado, com o inesperado gque uma
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gltuagdo criativa sempre envolve:

Eu sinto gue a mesma disponibilidade para a
criagdo, para a invencio, para o inesperado,
estd presente nas duas atividades. Por exemplo,
mesme que o meu trabalbo de arte nio prezcinda
de um projeto, sempre faco com seia composto ds
uma grande carga de gurpresa, do inesperado -
até para wmim mesmo. (...} e o trabalho com
ensino eu fago da mesma forma. Diante de uma
aula nunca sel, exatamente, o gue vai acontecer.

Qutro ponto comum as duas atividades é que tanto o
enginar guanto o c¢riar exigem muito empenho, zseriedade,

“"uma presenca absoluta ao que estd sendo feito.”

Por fim, muitos ressaltaram gue tanto o ensine
quanto & produgcdo artistice lidam com & gquastio do

conhecimento:

Eu velo ambas as atividades como uma coisa a4,
como produgdo de conhecimento. E acho gue estou
produzindo igualmente, como professor e como
artista.

sob outros aspectos, "fazer arteY e “ensinar a

fazer arte" gdo atividades bem diferentes.

Em relacdo ac processo, o fazer artistico & um
trabalho solitério, enquanto o  do  professcr & uma
atividade gue favorece a interagdo entre as pessoas:

Porgque o trabalho como professor necessariamentes
vai colocar a questdeo da relagic, do vontato
DroxLmo . E ne trabalho OV & arte,

sspeciilcamente, esta relacdo fica mais fluida,

vocE ndo a tem diretamente. Estd solto o
trabaiho no munde e vocé nfo colhe retorno
imediato. No trabalho com educacio veijo esta
diferenca.

Na relagdo professor-alunos, os problemas, muitas
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congiga  colocar em  ordem © seu propésito,
matodlizar a sua maneira, o pensamento criador.
Penso estar conseguindo sistematizar me U
pengamentoc enguanto prolessor e artista. Hode,
enguanto artista, procurc pensar sobre o que
astou fazendo.

necessidads de compresnder raclonalmente O

processo oriador fol multo enfatizada. O ensino aparece

COomo e

pensamento

criador:

atividade gue favorece o exercicio de unm

organizade e a sistematizac8o do trabalho

O ensino e uma experisncia que, inclusive,
disciplina o pensamento no trabalho artistico,

leva a uma reflexdo maior. Quando se ensina, &
preciso organizar © pensamento, pensar de uma
maneira um pouco mais organizada sobre algumag
questies, O gue no atelid também se Tazr, mas nio
se verbaliza, ndc se articula isso para fora.
Entdo, T ansine deé arte, gxiste aEsa
organizag8o e também a reflexdo. (...} Imso se
reflete diretamente no trabalho no atelid. By

paro e comego a pensar: "Por que fago esse tipo

de  trabalho? Qual o objetiveo dele?". SE0
guestder pertinentes. B guando ge tem esse

momento de reflexfio, & importante passd-ls numa

atividade de educaclo. Para pdo acontecer de ge
farzer um ftrabalho simplegmente de rvolina: ficar

dez anos passando atividadss da mesma mansira.

No trabalho com educacdo, como se tem, o tenpo
inteiro, situagdes diversas, situacBes até de
confronte, passa-se a refletir, também, sobre a
roting do atelid, sobre propostas novasg e
BULGen, sobre conflitos i o conflito &
importante, também}.

Guando se ensina € preciso passar pela razio e
pela andlise todo o fendmeno de criacic que s5e
vivencla como artista. Nio mais a arte apenas
praticada intultiva e emocionalmente, mas a arte

encarada sob o ponto de vista analitico e,
portanto, uma forma de apreendd-la numa nova
dimensgdo. ¥ol nesse sentido gue achei que tive
um  aprendizado, uma experifncia riguissima na
universidade. {(...) «gue veio, mais tarde, a
Causar  um progresgo enorme no mey trabalho de
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Esga atividade rveflexiva sobre o trabalho do aluno

e sobre o seu proprio trabalho também é importante para os

artistas-professores porgue og conduz a uma atitude mais
eritica em relacBo a4 sua producdo artistica:

A gente passa a se Julgar mals ewicentements., Fy
lucrel multo com esgsa minha vivéncia analitica,
porgue passel a ter do meu prdprio trabalho, ao
longo dosg ANOH, uma opinide terrivelmente
critica, gue me ajudou, em todo caso, a Crescer.
{...} sem isso, eu teria ficado all, naguilo em
Criie gxtava, multas VETEE incompleto,
insatisfatdrio,

Egta ewigéneias de reflewfio sobre a obra de arte o
o fazer artistico torna indispensdvel o estudo, 2
pesgquisa, o gue, naturalmente, reverte em ganhos:

O trabalho de professor me obrigs - ainda bem!

& estar Bempre lando, semprea gstudando,
comprando material novo, vendo o gue existe no
mercadoe, estar proeduzinde, estar no mercado.
(...} Estando atualizada isto, automaticamente,
vai refletir no meu trabalho. Me obriga a estar
PO dentro das NOVAS teorias, dae novas
correntes filoasdficas. ® Drecisn satar
atualizada a todo instante.

O atuno propde muito, Ele indaga, guestiona, sle
incomoda, As vezes. (...} e com 1880 cria uma
indagacdc, um chamamento oue nos faz trabaihar
mais. Os alunos nos fazem estudar. Uma hora se
estd na ldade Média, outra hora se estad agul, no
seculo XX. Og alunos guestionam muito.

Finalmente, dois dos artistas-profassores
valorizaram ¢ ensino de arte porgue  veem nele a
oportunidade de exercer uma atividade de cardter social:

Alem de gostar, acho gue tenho claro esse
compromisgo, gue € uma colsa meio social. (., .0
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de acrescentar, fazer uma coisa (...} além d&a
minha pintura, meu trabalho.

¥ tude tdHo precédrio no Brasil, que acho e
qualquer pessca, em gualguer nivel, gue tenha
uma informagdo, tem gue passar esta informacio
para diante. E onde é gue se pode passar para um
jovem, para um conjunto maior de DEeEZ0AY, a sua
experiéncia? Se tiver um atelid passo para dex;
até ja fiz isso. Mas na hora em gque entro paAra a
universidade eu inoculo. Aguele individuo para o
qual passo a minha experifncia e com guem
discuto as guestdes do conhecimento, do vrocesso
artistico, ele é um transmissor, Entio, a gente
multiplica, cria uma cadeia, e isto para mim era
super  importante. Eu  achava gue nido podia
sopegar nada num pais como o Brasil:; guem sabe
ler tem gue ensinar o outro a Ler, ouem sabse
alguma colsga tem que passar para diante. FEsta
forma meic aristocrédtica de ter um atelid, onde
se tem alguns alunos gue podem pagar e quie, as
vezes, & uma coisa até melo diletante, ndo me
artrala tanto.

Entretante, apesar de gostarem de ensinar, os
artistas npdo estdo interessados nas chamadag Yauestbes
pedagogicas™. Entre eles, apenas um defendeu a idéia de
gque deveriam estar mais engaijados na problematica  do
SIS L0

Por que ndc participar, discutir o processEo de
ensinc? B precisc gue hata um comprometimento
com a educagdo, com a escola. Acho que fica um
pouco de receio, de relutfncia, até POT causa
dessa Educacds Artigtica falida, dessa colsa
mentirosa que ainda estd ai. O artista reluta em
ser um  arte-educador porgue guer negar esse
silstema que estd posto e com o gual ele ndo
concorda. Ha professores que Tém um trabalho
fantastico com os alunos, mas que ge negam ser
denominados arte-educadores: "Eu sou o artista
gue trabalha na univergidade, b



Criar ¢ SNSINAT! Lrocas, aproximagdes @

distanciamentos

Tendo apresentado o modo pelo gual og artistas
concebem o ensine - um trabalhoe relisvants e compativel com
a produgdoc artistica -, entendo ser necessario discutir

melhor a existénela, ou ndo, de alguma afinidade sntre as
duas atividades. Existem pontos comunsg ou elas coexistemn
de modo independente uma da outra? Que implicacties o
exercicio de wma traria A& outra® Enm gue  aspectos  sHe
aproximam ou s distanciam?
Para os artistas-professores ha uma grande relacio

entre O Criar € o enginar:

Me mparecs importante oolocar a inter-relacio

total entre estas duas atividades. Talvez até

pudesse dizer gue uma € a extensio da outra. Nio

velo como sSe possa dar uma aula pratica de arte

B eimn ter asta gxperiénoia na vida, QoMo

profisgional .

E um ping-pong o tempo inteiro. {(...) se vocd &

ua pessoda due se envolive com o seu trabalho,
comesa a misturar o seu trabalho com o ensino.

Nao consigo desvincular uma coisa da outra: se
entrc na sala de aula sou professora, se sale da
sala de aula sou artista. S8Ser artista e ger
professor é uma coiga 84, & um processs Gnico.

ista reiacdo, gue se estabelece entre ensing e
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idéia de uma coisa que posso desenvolver também.
Dai, o atelis, peso pEEa idéia, 8588
axperidnecia, e trabalho em cima disso.

Certos caminhosg quse vBo desenvolver em seus
projetos ~ uma matéria diferente, uma soma de
duas matérias gque eu nunca tinha pensado em
juntar. .. Acho interessante.

O modo como os alunosg resolvem certos problemas
gue sdc do artista, também, aiuda o artista a
criar sua prépria visdo. (...) As vezes, coisas
gque vocE& ndo saberia resgolver dirveito, eles
resolvem de uma maneira brilhante e inesperada,
& 1sto acaba se refletinde; nidc no sentido de
apropriacio, mag poraue tende 3 abrir rada vez
F&LS as barreiras gue nods mesnos oriamos.

E filca muito evidente (...} como ¢ artista se
abastece do procssso de arte na szscola e vice-
versa. B a cada dia isto fica mals provado. A
medida em gue fico buscando questdes que acho
gue sdo =0 minhas, veljo qgue ndo: $i8o guestdes
coletivas,

Batas influénoiag nao B consubstanciam

diretamente no produto, mas ficam “arguivadas" durante

certo tempo, até surgir © momento propicio para serem

trabalhadas:

E

ressaltar

Eu ndo vejo como pogsa discernir diretamente a
influéneia da minha atuacdo como professor sobre
o8 meus Lrabalhos., Talvez ocorra pum atoe mais
inconsciente (...,

tlagrante @a preocupacdo dos professores em

ogue, ApeSaY de muitas VEEEs e gantirem

influenciados pelos trabalhes dos alunos, esta infludneia

se distingue de uma apropriacieo do trabalhe do outro,

gy acabo  incorporvande ne meu trabaitho um ou
outrse procedimento, mas ndo gue tenha sido uma
colsa pengadsa, ogue eu sxtraila, Pelo contrério.
Este mesmo empenho que espero gus meus alunog
tenham no seu trabalho de ¢riaclo me incentiva a
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produgdo artistica, decorre da necessidades de coadunar as

duas formas de trabasliho:

Para gobreviver ensinando, sem deixar de fazer o
mew trabalho, tive gue fazer destas atividades
uma atividads 8. (... Emborsa parta do
principio de que elas estariam separadas em duas
agtes independentes, eu acho gue t8Bm a ver
porgue , 4 medida em que trabaihamos e ensinamns
comecamos a perceber gue, em muitos aspectos, a
guestio & uma s56.

A relacdo entre snsino e producdo de arte ovorre,
em primeiro lugar, nag trocas gue acontecem entre uma
atividade e outra. Multas vezes as gquestBes, as pesquisas,
a temdtica, os materiais e procedimentos que o8 artistas-
professores desenvolvem no  seu trabalho pesscal sdo
levados para a sala de auls,

Maus produtos de trabalho, minhas pinturas,
minhas gravuras - gue s80 o8 meus pensamentos -,
direta ou indiretamente, v3c rebater no proieto
de ensino. Fosso fezer wum  programa multo
gimples, mas na hora em gue vou discutir com
SHES aluno, 8  minha experiéncis  passza de
imediato.

Mag nio com o deliberado intuito de influenciar ou
direcionar ¢ trabalhe dos alunos:

De repente veic meus alunog fazendo coisas gue
elaboro com og meus materiais, sem que eu tenha
dito. Quer dizer, héd alogumas coisas ai. no

inconsciente, gue acabam 8e cruzando o tampo
inteiro, © gue & MULio Ccurioso.

Tambem pode ocorrer ¢ inverso, guando o artigtag-
professores se véem influenciados pela temdtica, pelog
procedimentos ou materiais utilizados pelos alunos:

Eu velo os alunos trabalharem e iggo me d4 uma
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ndo cair em colsas faceigs: ele demcobre e su
incorporo no meud trabalho. N&c acontece nunca
gesta manelra. AE vezres ai Veio COLEAS
deglumbrantes, gus atée poderiam ser aparsentadas
com ¢ meu Lrabalho pessoal. gue eu poderia eztar
ugando ou incorporando, mas en, deliberadamente
me furto & Iazer LESC, € guUSY0 sSendre o gue ssti
atréds, & atitude: o© gue & gue levou o aluno a
Duscar aguilo’?

SEPS

¢ fato gque as itrocay santre proissSs0ry & ALUN0E

certaments QCorrem:

Entdo acaba acontecendo uma espécie de troca.
Povoebe-—se Colsas, na aulsa, gue g2 pode,
inglusive, usar gomo estimulc para o prépric
trabalho. Por oulre lado, oolsas gue & se
dezenvelveu pode-ge mostrar comp e¥psridncias,
coms propogtas. Entdo s troca acontece de uma
manelira malg rica.

Houve um processe de ida e de vinda. Quer dizer,
: nag medida em gue ey dava para 0§ alunog uma
. informacdc e procurava criar uma sistematizacio
T na aprendizagenm, recebia &m Lroca alguns
alemsntos que eram mullo novos para mim & gus

pertenciam ac munds da visualidade tambénm.

Essas  trocas de gconhecimentos e experidnoias
acontecen porgue o ensino ndc € uma via de mic Unica -
professor engina & o8 alunocs aprendem -~, MAE Wn DProcesso
no gual professor & alunos ensinam e aprendsm:

Ensinar & fazer com gue o seu aluno lhe desperte
para o gue vocd tem para levar a ele. Exiszie a
troca no sentido de gue, se estou ensinando
agtou aprendendo, g8 estou  pintando estou
aprendends. De rvepente o zlunc 18 um texito gue o
professor nunca viu, ou o Alunc conssgue uma
mancha, mexendo numa vesina, e o professor val
ia ¢ redescobre isso.

#m relacdo a0 processo de trabalho, dar aula e

tazer arie 530 considerados processos senmelhantes, porgus

em ambos se lida com o ipusitado, com o inesperado gue uma

a2
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gituagdo criativa sempre envolve:

fu sinto gue a mesma disponibilidade para a
c¢riac¢lc, para a ilnvencdo, para o inesperado,
esta presente nag duas atividades. Por exemplo,
mesmoe qgque o meu Lrabalno de arte ndec prescinds
de um projeto, sempre fago com szeia composts de
uma grande carga de surpresa, deo inesperado -
até para mim mesmo. (...} e o trabalho com
engine eu fago da mesma forma. Diante de uma
auvla punca sel, exatamente, o gue vai acontecer.

-p

Cutro ponto comum as duas atividades é gue tante o
ensinar guanioc © criar eXigem muitc empenho, seriedade,
"uma presenca absoluta ao que estad sendo feitp. "

oy fim, muitos ressaltaram gue Tanto © ensino
guanto a producdo artistica lidam com a gquestio do
conhecimentso:

EZu velio ambas as atividades como uma coisa 86,

como producdc de conhecimento. E acho gue estou
produzindo  igualmente, como professor & como

artista.
gob outros aspectos, "fazer arte" e Yensinar =

fazer arte"” s3c atividadss bem diferentes.
Em reiagdo ac processo, o fazer artistico 6 um
trabalinc solitdrio, enguante o do  professor & uma

atividade gue favorece a interagdc enire asg pessoas:

Forgque o trabalho como professor necessariamente
vali colocar a guestio da relacio, do contato

proximo. B no trabalho Com a2 arte,
especificamente, esta relacdo fica mais fluida,
voc# ndo a tem diretamsnte. Egtid solto o

trabaiho no munde & vocd nic colhe ratorns
imediato. No trabalho con educagic veio esta
diferenca.

Na relagdc professor-alunos, os problemas, muitas
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Fude

vezes, s8&0 antecipados pelo professor:

Enguanto DICiessny de arts yood temn de
desempenhar o© seguinte papel: coclocar problemas
para o alunos, problematizar algung assuntos.
Voc& tem que dar a aula e eles t8m de tentar
sncontrar as solucdes deste assunio.

Z para so0luciona-ios, 05 alunocs sempre conitam com

¢ apoic do professor:

Eles tém sempre - e 1iste estd explicitado - a
garantia de que contam comigo para um apoio.
Vocé senta junto e tenta resclver, {...) vocs

es2td sempre 14, com a energia 14 em cima. Deve

ggtar sempre pronta wara atudar, Tentar

enconirar gquais s80 o8 problemas gue ele estd
enfrentando.

Além do gue, com fregl8nciz o professor sabe, de

antemdo, gual € ¢ caminho gue ¢ alunc ftem a percorrer ne

progsesse de criacio:

Yocé tem gue mostrar: "0 problema £ ssss, o
trabalho € dificil, vocd val passar por isto,
aguileo & tal." Porgue vocé 434 sabe qual & o

processc pelo qual o aluno tem gue passar.
Ja o artista vive, sozinho?®, a angistia da
incdgnita do resultado de um trabalho que se define nun
DPIrOCessn;:

#2u, senguanito artista, T

ansiedade, de muita depressio, porgue como se
gstd trabalhando com aguile gue ainda nfc sza
gabe 0 que vai ser, vocd tem todas essas doencgas

25, "o desrsspeitoc desenfreado por (8485 as harveiras & prolbicies & ¢ voniinus & ser o
prinoipic vital das arie soderna. Por muiio gus o sriista dos nossos tappmon recorhecs,
ook entusiasmo, & avloridade de escolas, grupos, povimentos o professe {é npos weous
compenheiros de armas, b8c depresss comece 8 pIintar ou & sEcraver,. fice gendo, @ psnits-
28, 8¢ &le. A arite moderne 4 & axpressfo do ser humano gelitdrin, do individig gus ss
sente diferamte, trégice ou Ffelizmente diferarnte dos seus companheiroes. ¥ Arnald Hauser,
Historia sooial da Iitevaburs ¢ 4o arte. 8%c Psulsn, Mestrs Jou, 41B73, pp. BOI-4.




depreasgivas.,

Fazer arts, além de =er uma satividade gue s8

Ve

-]

desenvo

Preocupaco

ansiedadse

&, & um trabalhe gue desperta um coniunto ds
eg; 0 artista vive profunda e sclitariamente 3

g a vegponsabilidade da orizcio:

Est angdstia, este branco, es5ia Coisa gus &3
vive, Tenhe gue ficar extrainde de mim megma.
HAo tenho, imediatamente, uma DPeEsca a guem

recorraer.




PODE-SE ENSINAR ARTE?

Beuvvs, whose head was govered with
hopevy and gold leat, held a dead hare
in his arms and carried it, walking
through the exhibiticon and talking to
I1t., From picture to picture, letting
it touch the pictures with its paw.
After the tour was finished he sat
down o a chair Aan began to
thoroughly explain the pictures fo the
hare "hecsuse I do not like fo sxplain
them o psople.’t

o

isec gue z gente fica fazendo com o8 aluncs.
... Buem 2 o teu alunc? Uma lebre morta. Tanto
ne gsentido de gue ela pode ressuscliar e
renascer, Ccomo no sentido da surdez gue um morto
ihe cooloca: a impossibilidads de comunicacio.
Existe uma grands dificuldade de comunlicar arte.
Yoo levanta cedo, de manhd, val 1ld e tal e
"Meus gueridos aluncs, 8 arte & uma coiza
maravilhosa, a arte é uma beleza..." HNio val
snsinar nada., A arie ndc se ensina assim., Arte
ge¢ snsina na atracio com © aluno.

£ possivel ensinar arte? O gue & ensinar arte? A
resposta val depender do gus entendsmes por ansing e,

gpecificamente, por enzing de arte?, 8Ss concebermos o

e

1. DesarigBo ds ums performance de Josmeoh Beuys, aprasentada on 25 de novesbros ds 188%,
na Galavis Sohmela. s Disssldorf, por ocasilis da absriurs da exposisds “Jossph
Beuvs. .. any rope. .. Y. Ursuls Hever, YHow &0 Baplain Picturss o 2 Desd Harye®, Erioews,
January 1878, p. B7. Im Gotz Adviand st glii. Joseph Benve, Life argd ¥orks. Hew York,
Barron's Educations] Beries, Ino., 1973, p. 1340

Z. B ooncersio de ensine refiste ums visio de mundo, expresss nes prabticass nedagdgicas.
CE. <Carios Robarto Jamnil Cury, Zduceclo ¢ contradicBo. S83o Paulo, Cortez/fiutorss
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ensine como uma acdo mals ou menos diretiva, organizada,
visando a consecucdo de um fim®, e se considerarmos a
habilidade artistica COMO um doin, notaremos a
incompatibilidade de ambas e seremos obrigados a responder
nagativamente: NEo, arte nfo ge ensina.

Entretanto, esta idéis decorrve de uma concepcio
gquivocada de arte, de educaclo, ou de ambas. Neste tipo
de afirmacio estd implicita a nocBo comum de arte come dom

g/ou uma concencido de ensino como mers transmisszis de

conhecinentos.

Mag  og  artistas-profegsores ndo concordam  oom
nenhuma destas concepgdes. Para eles, & pogsivel ensinar
arte, mas este ensino deve ser entendide comoe uma
orientacho:

Para mim, & palavre ensinar, sinceramente, nio
sel se cabe. O gue eu poderia fazer? Fu poderia
orientar, provavelmente. (...} Eu n#o diria que
arte se ensina, mas gue um trabalho de arte pode
se desenvolver, pode crescer, pode se manifestar
plenamente, dependendo de uma série de fatores.

Acho gue € um pensanmento roménticeo, esta idéia
de que o artista nasce pronto. Pode ser que uma
pesson  com  talento, por felicidade cala  emn
determinados lugares Cyire favorecan o B
desabrochar, mas imagine o desperdicio! Asg
dificuldades gue tersd gue enfrentar! Se se
consegue criar um nGcleo onde se queima etapas
mals facllmente, para que estas pessoas tenham
condigbes mais favordveis para se desenvolver, &

Asmociados, 19H%,

3. "trata-se de uwme atividade orientads pare ums meta. (...} ouie cargeueRo el ve
norpalnente atenclfo e esforgo, proporoicnands, a0 mespo bempo, L definigio relavante
de &xito.” Isvasl Bcheffler, A Ilhumegen de odusglco. 3o Pauleo, Saraiva/fditors
Undversidade de 880 Paulo, 1874,



145

muite melhor. E guem ndo tem condices, pelo
mencs vail Ler uma formacio adeguada, VAl
aprender a olhar, pelo menos.

Neste sgentido, ensinar & sger capaz de levar o
alune a "buscar um caminho préprio’, mostrando-ihe como

olhar as colsas sempre de uma mansira nova, Como
se elas aparscessem pela primelra vezn. o
trabalho de arte com o adulto vood tentas fazer
esse movimento de redescebertsa, de tentar olhar
o trabalho de arte nao slutiile LT COIEA
convencional - férmulas, colsas 14
convencionadas -, mas tentar olhar cada momento
como se lsso fosse a primeira vezr. Acho gue essa
curiosidade 8 fundamental. Essa abertura...
Porgue sendo vocd comeca a criar férmulas,
comeca a fechar, e ¢ trabalho também val sofrer

esta consenliBnela, A tarefa principal de ensinar
& essa.

No sensino de arte o importante & Yifrabalhar a
sensibilidade”, "conseguir com que © outro se expresse’,
degsenvolver no aluno a capacidade de 'ser afetado pelo
mundo & de dar expressdo a eszes afetoz! ou:

¢ buscar dentro do aluno aguilo gue ele tem de
singuiar, aguilo gue ele tem de criative. Vaod o
estimula a criar, o estimula & externar as suas
singularidades,

E abrir para ag pessoas uma experiéncoia de vida.
Eu acho gue o trabalho de arte ¢ uma experiBncia
de vida das malsgs profundas, porgue mexe com
sensibilidade, mexe com idéias. Quando se engina
arte tenta-se passar para o aluno um pouco dessa
sensibilidade, um pouco dessa curiosidade de ver

o mmmd&, de olbar o mundo de ume maneira mais
curiosa, de olhar as coisas de uma maneira
diferente.

Ao mesmo Ttempo o ftrabalho criative exlige condigdes
& pogsibilidades de expresgdo. Assim, o ensino de arte tem

gue trabalbar com o gonhecimento e a sensiblilidade:
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E evidente gue esta poética sem técnica torna-se
absolutamente dinvidvel. ¢ que seria técnica,
neste caso? Bu acho gue a téonica poderia mer
uma produgdo gue pressuponha conhecimento. Entio
o primeiro elo para guem orienta seria tentar
estabelecer este encontro das necessidades gue
gdo naturalmente levantadas - ou aguelas gque tém
origem na poética - ¢ uma aguisicic ou busca de
conhecimento,

Acho o espontaneismo horrivel. Porgue ele ndo
faz parte de um processo, e acredito neste
processo. Porgus ensine de arte nio tem comeco
nem fim, & um processo. NEo é exatamente aque
seia uma coisa de causa e efeito: dé-se um dado,
o aluno trabalha aguele dado e acontece outra
colsa. Acho gue exigle ima gincronia de
elementos que geram alguma coisa. Para mim, isto
ndo & espontaneidade, é um processo aque foi
elaborade profundamente, em todos os niveis: da
consciénoia, da inconsciénecia, go sl
congciente, do gue =8 guisar.

g come iste pode ser felto? YAh, opara ser
professor tem gue ser multo artista!” Nio necessariamente
um artista que esteia no circuite de arte, mas artista
anguanto uma  pegsoa familiarizada com ©OF Processos
eXpressives através da sua prépria experiéneiasd

Rdo precisa obrigatoriamente ser uma pessoa
ativa em termos de mercado, de exposices, masg
acho  importante ter uma vivéncia de atelis.
Porgue al vocod tem uma vivéncoia com a pratica,
com o fazer, com As experifnoias, e vocd masss
{0 30T axpariéncia da vida, nao Uma
experidncia teorizada, abstrata,., qus se tenta
apiicar. Uma colsa que se passa a partir de uma
experiéneia vivida vocéd pagsa com outra paixio,

Infelizmente, dizem os entrevistados, nio é o que
acontece nos curscs de Educaclo Artistica, muitos dos
4. VEmt#o o arte-educador n¥o precise ser artista PEEE ensinar, »ss precisy ter a

sonsibilidade de wm artista. * Feyge Ostrover, “Sobre 2 guestlo da arte ns aduaaeEo
Famando Artes, Blo de Janeiro, FUNERTE, (%), 1986
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gquals ndo contam com artistas-professores:

A maioria da aula de desenho sem nunca ter feito
uma exposi¢do, ndo tém um trabalho préprio...
Rao que uma exposicdo geja importante para ser
professor, mas pelo menos seria necessdrio que
eles desenvolvessem wm trabalho de atelid, que
no minimeo, o tivessem como um hobby.?

Existe um consenso: para ensinar arte & preciso
conhecer goncretamente o Lrocesso de criacio. B
fundamental gue ¢ profegsgor de arte tenha uma vivénoia

criativa:

0 professor 0 val poder ensinar arte se tiver a
experifincia criativa. (...} para poder ensinar
arte vood Tem ue entender todo aste
procedimento. Para quem ¢é artista & fécil,
porgue ele Ltem uma pratica. Ele bate o olho e
sabe guamdo o aluno trabalhou daguela forma,
quando ele ja estd experimentando a sensacio de
produzir © novo; mesmo que este novo ndo geia um
novo  “hom”, n&o sela totalmente novo, masg pelo
mencs ele estd tentande. EBu  acho U, como
artista, tenho este outro olhar que, talver, um
téonico nioc tenha .

Um professor que sela artista é sempre necessdrio,
particularmente, nosg dois vrimeiros anos 40 curso-:

Porgue nos lo. e 2o, anos vocé comeca a fazer um
trabalho de abertura, comeca a mostrar DAYE O
aluno todo um universo gque, muitas venes, eie
nem conhecia. Voo tem gue romper uma série de
parreiras, preconceitos gue eles mesmos L8m
contra determinados trabalhos. No conceito de
muitos alunos um trabalhe de arte é um trabalho
aue tem de ser naturalista, realista. A gqualgquer
coisa que fuia deste Ambito eles resistem.

Entdo, se voce€ coloca num lo. ano um professor
com  formagds  técnica -~ em  ilustracio, por

. Mo entente, Josd Tedlxsira Coslio Netto (VA sraitagio da arte™. Brtte, BEo Paulo,
ERRY, L8B4 pergunta: @ posgivel @ slguds ensinar arte ou gdocar pars a8 arte se nfo
Liver uma esperidocis de arbe o apenss de RIGURSE COISE U SRI8 UM YRGS eXercicic
amadorigtice ¢ fip-de-samapistice de, como ge dip, ‘oriatividade' 7" frifes do auwbor.,
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exemplo -~ ele pode enfatizar exatamente esta
vig8o e ficar uma coisa fechada.

Apenas atraves da prdpria experiéncia o professor
de arte pode entender determinados percalcos pregentes no
trabalho de criacdo. Se nfdo vivenciar tais dificuldades,
come pode compreender gque, em determinados momentos, elas
nae significam acomodagido, mas gue, ao contriario, geram
anoustis & sofrimento? Bomente tendo passado peledn
experiéncia semelhante & gues o professor, ao invés da

tomar atitudes de cobranca e expectativa em relacio ao

trabalho dog alunos, poderd expressar o seu apoio:

sazbende  ocomo € gue  acontecs COmLOo,  no  men
bprocesso pessgoal, eu acho gque me oreparo melhor
para acolher e para entender, para ver o
processo gue pode estar se anunciande em cada um
dos meus alunos. Eu sel dag dificuldades, sei
por minha prdpria experifncia gue nem BOmpr e
tenho certeza absoluta do gue vou fazer, sei oile
ainda gue eu parta de uma i1déia, de um deseto,
isto toma um outro curse no desenvelvimento da
atividade,

lTeso  nido  zignifica, contudo, gus todo "hom
artista seia um “bhom professor”. Nio basta saber conduziy
O processo do aprendizado artistico., Bxistem excelentes
artistas que se mostram incapazes de pagsar para ¢ ensino
a Bua experiénecla criativa:

Parece gue este conhecimento, egia ﬁ@ﬁ&ﬁ@%@ -
que, com certeza, era congtruida a partir do
propric trabalho pessoal dele, artista - quase
acabava se transformande em exercicios padrio,
em  colsas  mals ou menos padronizadas, gus
acabavam fazende com gue a gente, enguanto
aluno, ao responder ou aoc ter este gnvolvimento
com a proposgta do profesgsor, acabasse tendo uma
proguedo muito parecida. Mas ag nossas coisasn
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ndo estavam emergentes. Nio seria tanto neste
ponto,. mas mais na postura do professer, nesgss
coeisa de achar gue tem de ficar ensinande o
ailunc algum tipo de colsa. Esse ensinamento pode
se dar, pode acontecer, masg eu acho que ¢ uma
questdc mesmo de postura, da relacdo gue acaha
gendo criada,

Certas pessoas sdo artistas, Lé&m Lemperamento da
artista mas né&o tém a numildade, COme
professores, de merceber as dificuldades
inerentes a cada aluno, de perceber o universo
de cada aluno. Nio conseguem, como artistas, ser
mediadores deste conhecimento que poderiam estar
lovando para o8 ALUNOS . 2 TEm Ui carto
menosprezc, inclusive, pelo aluno - "Porgue eu
sou um artistal -, come s¢ fosse & malor coisa
do mundo. (...} Para eles a escola é meramente
uma forma de gobrevivéncia,é

s€ arte na escola 7
Minha experiéncia ilustra - uma vez

Mmaisg - gue ¢ aprendizade escolar ndo
fag de ningudm wn artigts,. Para ser
artista, ndo basta aprender certas
coisas e adguirir técnicas e mérodos.
Na verdade, como disse alguém, para
Ber um bom escritor & preciso esguecer
a gramiltics,

{Andrei Tarkowvski)

Como fol visto, existe o consenso de que arte pode

enginada. Mas og artistas-professores foram unfnimes

em altirmar gque a escola ndo & diretamente responsével paela

.

Motal

que as  abtitudes savaliadas negetivamente s3o sewere atribuidsas a oubros

artistas-professorss - “sles” . & damais s8o assumidas como proprias. Quen s3o astes

telest? Hio encontred ningudn oop sste Lipo de posiedo nes antrevistes gue realized.



formagdo do artista, mas acreditam gue ela tem a funcio de
despertar e orientar uma vocaclo:

O gue nés  fazemos ¢ levar o aluno & s
encontrar, & ulitrapassar certas dificuldades, a
adguirir algung conhecimentos. Nio é o artista
plédstico, dentro da faculdade, gque gera um
artista. Isso € impossivel, porgue esta gueatio
de ser artista é intrinseca a algumas pessoas,
gue estdo mals preparvadas no plane espiritual,
maig sensibilizadas com as problemdticas humanas
¢ estéticas com relacio a bheleza.

Esta voz interior - tudo aguilo que sentimos gue
gostariamog de fazer -, gquando ouvida, pode se

desenvolver pleanamente. A agscola, 0 men
entender, ‘também tem essa f{ungdo.

No entanto, existem dificuldades no ensine formal
de arte, A opinido corrente na literatura sobre o assunto
@ de qgue o grande problema deste ensine decorre do fato de
o conhecimento artistico nfo poder ger organizado de forma

acumulativa & generalizads DoOroue BEtas Ho

iz

caracteristicas incompativels com o processe criativoe? .

Dentre og artistas entrevistados muitos afirmaram
ia terem se guestionado sobre a validade de seu trabalho -~
o ensino de arte num curso formal:

Faculdade de Artes Plasticas nfo existe, nio d4
para aprender arte numa instituigdo. (...) o

7.k estruturs do sistems formal de enmine de arte acaboy Por gerar o que Arthwr B

Eflamd ("Thae School At Btvle: & funetional aralvsis™, Sbudies in Art Bduoation, L7
{d}, IRVE} chamow de estilo secolar de arte”, ou seis, um ghnero particular de
axperignoia artdetics garantids na escols. Tanbém Fabio Hagalhdes (A formaclo do arte-
aducador ¢ 4 reproducdo do soudvooo’., Be Abecho, Brasilia, & (18), meio 1983} afirma
gize o smeine artdistico, wme ver legalizado, “se amcidou ds axigd@ncias & tipologia do
aRrsC gus Drearmmdte conhecimento  aoumelative @ isso praticasmsarte eaXoulsoi &
possibilideds oristive de dentro dessas FOrmes currioularss. Vedo gue o8 cursos ods
artes s#o curses onde, atrevds de  uma camisg-cee-Forgs, o8 aspectog oriativos s¥o
dntrodusidos & partir de ume disdnice generalizaeds para o o iUt dos slunos,
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rdeal era pegar um  embrego num  atelid  de
artista; isturar plgmento, Limpar pincéis,
ficar olbando o cara pintando, limpar, gqualquer
colaa,

congenso € de gque o arbtista ndo se forma num

arte e gue a funcido de formd-lo nidoc pode ser

assumida por curso nenhum:

Realmente, acho gue seria um pouce pretensioso
pedir para a universidade - ou exigir dela -
criar o artista. Porgue acho gue € um conijunto
de colsas gue forma o artista. £ a vida, € a sua
idéia e tudo mails. (...} ndo se pode ensinar
alguem a ser artista, esta nfo é & funclo da
universidade (...} o gue sge faz na universidade
€ uma experiénecia. O que ele {0 aluno) vai fazer
fora & outra coisa.

For outro lado, entendem gus o ensine formal pode

colaborar

para a prevarvacido do arbtisgta:

Eu achoe gue um professor pode, sem davida,
auxiliar o g8U aluno a se expressar. N3o acho
gue sela a escola, de fato, gue vat formar,
apesar do professgor ter essa possibilidade de
gser o tacilitador, alguém que d4 esta garantia
paras o outyro 8¢ autorizar nesta aventura de
conhecimento,

Segundo o8 entrevistados, a formacio do artista

decorre de lnumeros fatores, entre sles o tempo:

A

Ser artista ¢ uma questdo de tempo, de vida.

E uma coisa lenta, do dia-a-dia, uma coiza de
aoumulacin.

Vocg val tendo uma informagdo aqui, outra ali, e
val somando, cada vez mais.

faculdade pode Formar professores @

pesqguisadores em arte, mas, em velagdio & formacio do

artista, funciona mais como um periodso de maturacio':
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Ninguem Ifica artista porgue tem um diploma. E
uma  coisga  gue vem vindo, oue vai orescendo
dentro de vood,

Se ele gueyr se formar artista pldstico, tenho
minhas duvidas se isso acontece numa instituicdo
académica.

Eu acredito gue um curso de arte deva formar
pessogs gue VAD pesgulssar arte ou ensinar arte.
0 gue temos de formar s8o professores de
Educagdo Artistica. ¥ do que o pails precisa. HE
artigtas demalis. ou melhor, pessgoas gue se digenm
artistas.

De cgqualguer modo, um curse formal de arte &

congilderado valido enguanto um espago & Tampe &m que ©

aluno se confronta com diferentes modos de rensar e fager
arter:

Eu acho gque a universidade vai oferecer uma
seérie de qguestionamentos, sem duvida nenhuma!
Zle val ter, malsg do gue em outros lugares s de
maneira mals contundente, a8 questdes, i
ambivaléncias, as crises, ag tensfas e os
paradoxos. Todos eles aparecem agui, logo de
cara. Entdo, € o lugar para & Crise e para a
discussao. Acho gue ele ndo vai sair  imune
disso. Agora, se sail dagui um artista praparado
para  enfrentar uma outra situacdo, ge  uma
maneira melhor, & dificil responder. A escola é
o lugar da crise, da confrontacfo com a crise.
Ele encontra pensamentos antaginicos ans seus,
encontra criticas pesadas a0 seu procedimento,
encontra apoios, enfim, é um lugar onde se
anCars a crise, Sobreviver & ascols &
amadurecer; ¢é sailr adulte para o circuito de
arte do terceliro mundo,

EE o8 artistas-professores admitemn que,
contrariande a sua opinido, os alunos, ao fazerem um curso
de arte, guerem mesmo € ser artistas, Ainda qus, na

opinido de alguns dos entrevistados, muitos "caiam de



para-guadas’ no curscd .

E o aluno gue escolheu arte como Glbima opodo,
ou aguaele gue pensa gue € habilidoso e gque,
porque sabe coplar alguma colsa, guer fazer
arte. Al a gente fem um problema incrivel, que é
o fato de gue essap pessoas vBm sem preparo de
leitura, BEm preparo de Leitura visual,
principalmente. Nunca tém dinheliro para comprar
um livro de arte e, muito menos, um papel ou
material decente. Voc8 engina e as técnicas,
principalmente, ficam muito a degedar. 0 gue se
pode fazer ¢ aiudar o aluno & pensar maig, a
refletir sobre sua criacio.

Alguns artistas-professores sentem que falta, aos
alunce, interessge e obietividade:

As pessoas vao para os lugares sem saber por
gud, nio  tém envolvimento nenhum com o que
farem, € um desestimulo a tudo. Eles nem sabem
per gue estdo la: "porgue é mais fdcil", "porgue
neao tem matematlica'. “porgue nic tem caloulo’,
"porgue nidoc tem fisgica'. Entic, é como uma fuga .
Ndc wal farer REducacfo Artistica porogue tem
desenho, porgue tem pintura.

Mesmo entre o8 alunos interessados falta preparo,
conhecimento & experidncia:

Hds  abracamos grupes de azlunos gus  nao  t8m
nenhum conteddo artistico, nerkim cantelido
téonico, tém  uma sensibilidade muite pouco
desenvolvida & um SEensE0 gEtEtico nao
contempordneo. A maloria ndo tem, Az vezeg, nem
vocabuldrio  para  entender o gud vocd esta
dizendo, s alunos gue vic para Fducacio
Artistica, Comunicacio Vigual Ly Desenho
Industrial, ndo tém a minima nocfe., Eles nao
sabem O que & um papel canson, ndo sabem o que €

um lapis B, nfo sabem o minimo necessérico. Nuneca

B, SBegundo Awdred Tarkovski (Esoulpir o tewpo. Bio Fawio, Hartins Foobes, 1980, p.
Ly s selaglo  dos  estudanies  pars  um  curse  de  arte  “mdo dove @y feita
pragmaticanente, pols emvolve e guestio de dtios: oitenta por oento dog wgue estudaran
para s tornares  diretorss o storss  vEC  SNOTOSSEr a8 ffleiras  das LRBSOaE
profissionsisents inadequadas, oue passan o resto de suas wides gravitandy am Torno do
e dppesma



ugaran guache, nunca freglentaram nmuseus. O
pessgcal vem sem contetdo nenhum, sem saber o i
¢ arte, sem conhecimentc nenhum da necessidade
da arte ou da profissfo gue eles vio abracar.,

Hesles casos, o ensino médio & respongabilizado,

tante pela falta de conhecimentos como pela dificuldade de

expressio piastica e o8 glunocs universitdrios
apresantan:

BEles passam por um 1o, e Zo. graug sem essa
orientac¢ido, sem essa sensgibilizacido. Fazem um
curginho gue também & multo mal feito, gue ndo
da a minima idéia do gque irdc abracar numa
esgcola de arte. EBEles chegam e nio CONsegLan
entender  por que tem  desenho, plantura,
marcenaria, totografia. Bles ndo gostam, Muitos
talam: "Tenho que ir para aguela aula chata de
pintural!’™ ou "Desenho enche!’, "HEstou no curso
errado!”. Ao mesmo tempo em gue d4a da, fico
preocupado. Quanta perda de tempo, guanta parda
de investimento deles, de investimento dosg pais !

Fara og artistasg-professores existe uma grande
dificuldade no ensino de arte poroue:

O aluno chega no 3o0. grau sem ter trabalhado com
sua capacidade de expressdo plédstica, gue 7a foi
podada por mimedgrafo, desenho geométrico, pelo
modelo, pelo molde, estas colsas todas e
impedem gue as pessoas desenvolvam o hdbito de
grpressio plastica, esze lade do imagindric.
Isto, por causa de uma HEducaclo Artistica gl

val por ocutros caminhos oue nem sempre 3o o
caminhe da arte.

Ainda gue o professor se esforce em sUprir estas
falhas, epte & um rabalho difici] stits e e
trabalho dificil, porque, a seu ¥eL,

gue nao tém um minimo de aptidio:

Ha certas coisas que vood ‘jamails vai poder
ensinar, #e a pessca ndo nasceu para isso.
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Lhevo material, livros meus, tudo, man o0
resultado fica multo aguém. Na hora em que wvou
ensinar, na hora em gue vou transmitir um pouco
do gue sel,. tenho certeza gue nio ¢ consunido
nem 1U% daguilo gque tenho para dar. Eu tenho gue
faver um trabalho incrivel de sensibilizacio e
conscientizagdo dog alunos, cono pessoas, REYa
ver se eles conseguem se gensibilizar uwm pouco
mara a arte,

Esta opinifo, no entanto, ndo é compartilhada por
todos,

Se alguénm, PO sssa ou agusla  razdo, e
encaminhou para um curso de arte, ele pode
chegar fraquinho, sub-nutrideo, sem formacdo, sem
recurso, mas de alguma forma tem a wver com
agullo. Entdo, tem que ser visto que tipo de
acolhimento ele precisa, Deve cabser ao professor
esga percepcio. Hle, gue 14 tem uma vivBnoia
maior, uma malor consciéneia das etapas da sua

formacido {4 slaboradas ), deveris saber
compresnder aestas COLSRE . B deveria astar
percebendo como & gue poderia estar recebendo

cada um dos seug alunos. Evidentemente, rode ser
gque alguém, ainda gue chegue com essa vontade,
chegue em condig¢bes irreversiveis. Ou ndo. Pode
ger que congiga se rveabilitar, consiga ter um
envolvimento, uma possibilidade de producdo il
o cologue, realmente, come alguém cuia producido
val extrapolar os limites da coisa peszoal,
tndividusl., Além de estar fazendo conhecimento
para i e de i, agquilo extrapola, 14 diz
respeito a um temps, que & o que caracteriza, Jde
uma  forma especial, a producdc destes grandes
artistas.

Quanto ao desinteresse dos alunos pelo magistério,
na opinifo dos entrevistados ele coorre POTQUE

se voc® for protfessor, hoje, morre de fome, QU
entdo vocd frabalha de manhd, de tarde & de
noite vara poder viver,

Tem a ver com o ensino, com a péssima imagem da
educacido no pals, atualmente. {(...) A situacdo
econdmica do pafis influl diretamente nos valores
que determinam a escolha de uma profissdo. O
prazer, a necessidade, a satisfacdo, estdc sende




trocados por outros valores: ganhar dinheiro,
COMPIATr COLSas.

Independentemente de formar o  artista ou o

professor, hd consensc enire os entrevistados de que a

principal

indicar,

ohtetivo

funcac de um curso de arte ¢ cquestionar,
apontar caminhos.

Cabe a escola levar o aluno a refletir o malis
aprofundadamente posgsivel, discutindo, da forma
mais anrangente, mals competente, esltas
guestdea; oferecendo o conhecimente de todos oz
aspectos gue envolvem a Criacdc Artistica, a
Apreciacdo da Arte, a Histéria da Arte, o
Pensamento Estético eto,

U cursoe de arte, entendem, nio deve ter cono

uma  educagdio acabada, completa, mas deve, isto

S 1, BT nolémico, provocar inguistacias, duvidas,

buscando

instigar e obrigar o alune a sair pesguisando
mais. A universidade da uma série de informacHes
& ele tem de ir A& luta. 8e a universidade der
receltas prontas, der {é6rmulas, e convencé-lo de
gue € um artista, ele cal na mesmice. A escola
ndo € lugar de receita, um lugar pronto, mas o
lugar que val deixa-lo cheio de guestionamentos.
O aluno tem gque sgair de l1& com wma vontade
enorme de aprender. {...) comecando a descobrir
© mundo. Se quiser ser artista pldastico, ou
professgor, vali ter gue batalhar muito., wvai ter
de corver atrds,
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io ensinoe formal de arte

Na verdads , & genta tende & dagenvolver
propostas direclonadas o tempo inteiro®. {(...)
dem  davida gue uma gérie de gquestdes gio
importantes, s8c pertfinentes. 0O professor tem
que chamar a ateng8o sobre a questio de linha,
de cor, de textura, de forma, figura e fundo,
anfim, todo esse repertdrio eu ache gue tem que
ser trabalhado. (..} Muitas propostas passadas s
nivel de ensino tém obietivos claros, nitidos,
mag sdo obietivos que, muitas vezes, vém de fora
para dentro. (...} Sempre se pressupdse gue O
professor tem gue levar um proijeto. Quando ele
ndo  leva um  projeto muita gente fica meio
angustiada: o gue & 18807 o gue val acontecer?
Confundem esta postura com livre criacio, mas a
entendem de uma maneirs pejorativa.(...) Quando
se Lem uma programaclo a segulr o aluno executa
hem od trabalhos, chega a8 rezultados
satisfatérios. Mas, na hora em gue se Lanca ums
propoesta na gual ndo ewiste um direcionamento,
ele volta a fazer uma imagem gue assusta: volta
Doocogualro numa ilha, wvolta uma borbolets,. um
vaso de flores, uma caricatura... Duande se tem
um programa onde © tempo todo se direciona as
propostas, onde existir a vdlvula - o momento de
respiragdoc -~ o  aluno comeca a mostrar o}
repertOrio dele. Isso & uma coisa gue ainda ndo
gel como resolver, mas gei de pxperiéncias de
aluncs gue comegaram a fazer propostas abstratas
poraue o professor  olhou de  cara  feia  um
trabalho figurativo [o1h académico: O alung
COMeCOU a4 pular para projetos abhstratos Lo medo
de ndc tirar nota*®. Isso ¢ bagtapte seério

B Toom ou sen conscifneis do agwate, o8 métodes s¥o sempre wme apdo em axecueiio e gue

o8 Fing emplicitos ou implioitos sfo, ao mesmo fompa, condiefdn g resulfante da agle, ¥
Lrary, o, odf., p. 113

16,
profanacres

profisgional
arte ne ensine de artistes." Im Bne Mas Tavares B, Sarbosa & Helolssa Hargsride Sales

Bobre como o2 alunos de arts procuran sdaptar-se Az preferéncias estéticaz dos

de arte, ver MHaurice Sevigny e  Merogusrits Fairohild,  "Treinssenio

L

apvandiads visual: unas analize sovic-~Lingiiintics sobre & oritica de
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poergue ale nfo chegou a uma rescolucdo abstrata
por  um  degenvolvimento prépric, mas  por  uma
fuga., (...} Ache multo importante o exercicio da
Liberdade, o sxercicico do mergulbar no préprio
universo, no pronrio repertorio, para dai
comecar a degenvolver um trabalho de arte seu,

préprio. {...) 8BS que na escola, onde se tem uma
programagio, um ritmo de trabalho, nic ha mnuito
tempo para se permitir essa respirvacio; ela
acaba ndo existindo, mesmo, Nio da tempo, a
carga horaria € muito curta. E existe um outro
componente escclar que acho séric -~ gue é a
nota,

No trecho reproduzido acima, é posgivel localizar

algumas das preocupaches, concepebes e  praticas dog

artistas-professores gue especificamente dizem respelito ao

engino de arfe, tails como: og obietivog de ansing, o
conteudo do programa, os procedimentos metodoldgicos, o
repertoric de expsridneolass e conhecimentos do alunc, a
carga hordaria da disciplina, o ritmo e o tempo destinados
80 desenvelvimento do trabalho e a guestido da svaliaclo em
arte. Nesta fala estio expressas daividas e convicobes
sobre o qué, como & POr que ensinar arte. Veijamos © que
cutros artistas-professores dizem a respeito do ensino de
arte,

A andllse das entrevistas revelou dgue os artistas-
professoras precoupan-se SO gquestios referentes a0

ensino, come a organizacio do programa e 4 escolha do

metodo, A 1déis  predominante & de gue,  uma  vez
professores, devem se conscientizar das responsabllidades

decorrentes dessa funcio:

forgs. b, O ensine da avte ¢ sue bhistaris, SSo Paulo, MAC/URP, 1990,
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Fu acreditce gue geja importante o artists saber
a hora em dgue ele é professor & a hora em que &
artista, Porgue temos liberdade para oriar,
temos o8 nosgos momentosg de concentracio, mas
tambem temos o© momento em gue & preciso se
imbulr gue se& estd querendo ensinar. E se voed
estd guerendo ensinar, tem que ter um método de
ensing,

Esta responsabilidade decorre do fato de me tratar

um ensino formal de arte:

Na universidade, enguanto escola, vood tem um
programa,  tem contetdos programiaticos, tem unm
certoe rotelro para segulr (.,.), e eu sinto que
tsso mudatl . De certa maneiras eu articulo uma
gérie de prodjetos, levanto uma sdérie de temas,
de assuntog, enfim, de propostas que desenvolvo
junto ¢om os alunos., (...} Existe um horarie

determinado, hd seqlinecias - o professor  gue
bagar a sua fturma, depols, val gusrer saber o
e VOOE desenvolveu. Entdo, erigste Uma

objetividade mais direcionadsa.

Em relagdo ao programa de ensino, alguns artistas-

professores entenden e @ la necessita ser bem

estruturado, masg ndo deve ser aplicado com excessive

riagor,

gue  existe & uma preocupacdc em fornecer

intormacdes de forma organizada e gegllencial, de modo gue

seja possivel “montar um sistema didatico, de ensino! Ggue,

no antanto, seia maledavel,

Acho impossgivel estabelecer um prazo de  Lempo
Dara gualoguer resultado, nduliile) acho tambdém
impussivel estabelecer um programa rigido. Izszo
faz com que o programa possa ser mals aberte

(...] mag comum a todog os alunes. Lo00y A
medida gue o t{rabalho caminha, o programa
refeito, modificado, repensado, continua
assistindo a cada aluno nas suas necessidades.
(...} Por exemplo, programar um trabalho guse se

1. Refers-se & diferenge entre o srsino de arte em atelis {ansing informall & o smsine

Formal de arbe.
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relacions com a adgua forte, gue é um aspecto da
gravura em metal (...} nidc guer diger gue va
cumpri-lo friamente. Vou cumprir de acordo com o
trabalbo em progresso de cada um. Acvedito nos
programas como um desgafio para cada um, pergue o
aluno wvai ter ogue enfrentar uma gusstio de
determinads natureza. Ot programas g80
referénciss com relaclo ao conhecimento. Nio szei
se #le referénclas 48 intencdes pessoais, Aas
poéticas, mas ao conhecimento acho quse gim.

Ailnda  gue permanecam o8  mesmos objetivoes, o

programa passa por alteragdes, principalmente porgue "o
matodo depende dog grupos de slunom.™:

Todo ane o programa se altera. Nio 100%, nio
attero todo o programa, mag sempre acrescento

aloumas colisas & tiro oubras.

O consenso é de que o plano de ensino deve ser
apenas uma  referéncia, adequando-ge a0 gque vaj ge
construinda TS LTOCass0., g se s, '] trabalho é
desenvolvido a partir de alguns elementos considerados a
"eoluna vertebral' da disciplina. No entanto, =ao  lado
deles deve existir espaco para as diferencas individuais;
néd uma organizagdo do programa e das atividades de ensino,
mas hd uma preccupacho em resguardar a liberdade do aluno:

Vood pode prever uma brogramagio flexivel, mas
sem duvida nenhuma, é ¢ convivio com o aLuno,
com o trabalho dele que vai, depois, direcionar
o trabalho. Voc& val perceber gue talver nio
seja o momente certo para apresentar certas
propostas, que se pode desenvolver mails oulras

questdes Bu acho importante tar BEEa

flexibilidade. Existe uma programacio mas existe
uma flexibilidade para vocd articular conforme a
turma, conforme o alunc. {...) uma flexibilidade
que permite um atendimento individual (...} Fu
acho 1sso importantissimo, poroue o degenho &
uma  exprassic dndividual., A nio ser gue  ge
uniformize tudo, como na escola (...}, onde vocd
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olha cinglenta desenhos e eles sdc praticamente
pdénticos,

Os artistas-professores entendem que a proposta de
ensine precisa ser so6lida, bem fundamentada, para gue as
begscas compreendam que o fazer arte ndoc decorre de pura
intuigdo e 1improvisacHo, mas é produto de conhecimento,
experiBnoia e muilto trabalho. Entendem ser necessario
mostrar que as artes plasticas tém um cdédigo especifico
que precisa ser conhecido para poder ser utilizado e e

este conhecimento 86 poderd ser adguirido através de um

ensino fundamentado em nogGes de forma, no dominio da

tecnica, em conhecimentos de histdria da arte e na leitura
da obra de arte. A &nfase dada a cada um destes elementos,
o grau de rigldez na estruturacdo do programa e 4
diretividade na atuagdo do professor irfc caracterizar os
diferentes métodos empregados no ensine de artel?,

gutro problema apontado no ensino
institucionalizado de arte refere-se & grade curricular
dog cursos. Para muitos o curriculo é como uma camisa de
forea Que homogeneiza, gimplifica &, portanto,
degsgualifica o trabalho do artista-professor a )

aprendizado artistico.
Algung  entrevistados lamentam & falta de

disciplinas fundamentais como a filosofiaisd - Ya 16gica é

%, A guestHo dos motodes serd  disoubids  mals wormanoritadanents nog  capitulos
geguintes,

A3, Mario de Andeade (Mavie de Andrade-Onsvda Alvarengs: cartsm. S50 Paule, Dhiss
Cidades, 1982, p. I88) ressalta s ilmportincia do estudc de filosofia para & arte.
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propria da arte!", diz um deles -, a sociologia e outras
areas de conhecimento, por entenderem gque o fazer
artistico deveria estar fundamentado numa reflexioc e num
conhecimento tedrico:

Deverza ser feita uma mistura bem grande de
outras Areas de conhecimento, Por  exenmplo,
filogotia, e outras como politica, direito.
Porgue sdo formas de se pensar o mundo. Porgue
gqual &, na resalidade, a matéria de trabalho do
artista? ¥ o mundo. Eu acho gque falta um pouco
mals, o legue de disciplinas da faculdade tem
gue ser ampliado. Tem gue fter muitos coursos
livres de matérias gue ndc sfoc especificas dos
suportes, das linguagens, dos instrumentos que

se trabalha,
Entendem gue essa despreocupacdo com a teoria nio
ocorre apenas por causa de um curricule gue privilegia o©
fazer pratico®4, mas, também, porgue

A universidade Ao tam Lm COrpo docente
qualificade na &rea de arteg. (...) o corpo
docente, na maior parte, nfo tem péds-—graduacio,
né&o tem conhecimento em arte. {...) guando muito
ele faz uma peguena especializacdo numa Aarea,
num cursoe lato senguo s

Gutra lacuna apontada é a peguena atenclo dada a
leitura ds obra de arteif  copgiderada um aspecto essencial do

aprendizado artisticol?. Uma omissfo gue é male marcante

considevando-o, mesao, imprascindivel: Yz aguisicdo filosdfica foo0p o wiprd der, por
carto, maior profunders e btotalidade & (... ) compresnsfe gstética das obrag. *

14, Bate sfirmagdo contraria queiza anterior de qui & universidade nlo valorizs as
digciplines praticas!

18, Tambén agui had diversidade de opinifes: Ao mesmo fempo am que ALGUNE S8 POSICIONAT
cantrarismente 3 obrigestoriadade da gualificegfo do artists oue trabalhs na instituicio
atravéds das teses de mestrade e doutorads, oulros acreditim gus & formagfo dos
artistas-professores ¢ ingatisfaléris.

6. O btermo “spreciagiio”, amplamente ubilizade new anos 80 e 70, pala copntagic 98
SROFLAZED B g0Z0 Que CRITegs, ven sendo substituids por “leitura da obra de arte®,

AT, N pogedvel Imsgdinar um pintor gus nfo vd aos musous e atelifs de seus Colegas, ou



no woue toca & arte contennorénea e & andlise do sentido

gocicldgice da obra de arte.

B preciso analisar, além da mensagem gue ela
tem, © que eia é no contexto da sociedade e
gualsg 880 as interferBneoias e as infludneiass
d1BE0. fgga & uma guestdo gus 0% CUrZos
dificilmente cologan.

Mais Uma Vaz discordam dea uma orientacio
excessivamente preocupada com o fazer pratico, gue relega
o conhecimento tedrico e a leitura critica da obra de arte

2 um segundo planc:

Bu acredito gue um curse de arte deva formar
DESROAs gue VAQ pesgulsar ou ensinar arte, Para
tanto & necessario teoria, refiexdo,
conhecimentoe de histdria da arte, filosofia,

conhecimento sobre arte contemporinea.
Qutro aspecto apontado peleos artistas-professores
refere~-se a pouca importdncia dada a pesguisa e &
expearimentacio no ensino artisticois

O aiuno sai da graduacdo sem saber fazer
pesguisa, SO ter familiaridade Com a
metodologia de trabalho acaddmico e artistico.

O mesmo acontece em relacdo i orientaclo gquanto a
futura cvarreira artistica do aluno:

£ preciso colocéd-lo a par da infra-estrutura de
que precisa o trabalho de artve, Forgue num curso
de profissionalizacdo isso é muito energente. O
aluno guer saber come enirar no mercado, como

montar uma exposicdo, como se inscrever para um

saldo. (...} Tem que pensar gue ¢ siune entra em
1990 mas vai se formar em 94. Vocd tem gque

wr gecriter gque nio leda liveos? & uwm cinsasta gue ndo veja FilmesT" {M. de Andrade,
op. wdb, W, 105).

. O pue tembéwm & um problens pois, como 34 VAMmOS, nem o3 préprios  artistas-
profassores congegudran definir o gue 4 pasguiga am srte.
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Preparar este alunce ndc para 90, nem para 94,
tem gue preparar para o ano 2000, gue é qguando
ele val estar no mercado.

be todas as talhas ou carénclas apontadas pelos
artistas-professores a "fragmentacio” dos cursocs de arte
fol a mais enfatizada., Uma fragmentacdo que decorre da
Drapria astrutura de funcionamento dos CUYS0Ss
universitarios:

Uma universidade cheia de créditos, cheia de
disciplinas, uma univergidade debulhada, uma
universidade e peca a guestdo da
especializacio & gubdivide, subdivide,

subdivide,.. Quer dizer, cria uma série de
disciplinas, um mosaico do desentendimento.

Aparentemente, dizem o artistas-professores, a
estrutura curricular & bem organizada,

Mas, o artistas (...} sabem, por g1, gue o
processo & diferente. Eles o wvivem de maneira
diferente. Come artistas sabem que asles também
ndo sabem, que ag vezes niHo tem scolucldo, gue de
um passo para o outro pode haver um intervale de
b meses, 10 anos, de nido zei guanto tempo. Nio &
uma colsa logica que vai, gue volta, e gue &
retomada, reelaborada. Essa flexibilidade toda,
egsa maleabilidade que caracteriza o trabalho de
arte nd&o fica garantida. Entdo veocd vai fazer
gravura numa hora em gue nio estid nem um pouco
disposto a imaginar a sua imagem dentro de um
cireuito de multiplicabilidade. (...} Porgue a
gente fica aprendendo uma técnica, fica se
envolvendo com um material num momento em e
nada daguileo representa. NZo é esse dado axlerno
o importante. Vocd& acaba fazendo Ccomo tareta,
come s fosse obrigado a saber,

A divisdo artificial do contetdo da arte entre asg
varias disciplinas & respongablliizada, Lambém, pela
tragmentacdo do ensino artistico. Ha multaplicidade das

digciplinas o aluno fica perdido, ndo consegue trabalhar
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am profundidade:

Por exemplo, se esgtou lecionande Pintura (...)
n&o  posso  abranger outras partes do  ensino.

Porgue tenho que cumbrir o programa daguela
discipliina.

Essa pulverizacio das experiéncias e dosg contendos
artisticos tem COMC origem & pretendida formacido
woelivalente dos cursos de arlfe:

Parece que todos vio sair polivalentes, vio zer
artistas pollédriceos: todos terdo excelentes

nabilidades. No entanto, irdoc se encaminhar para
uma atividade especifica.

Na formaclo do alune de Bducacio Artistica esta
poiivaléncia se estende a outras Areas artisticas como
mzica, teatro, eto,

Fizeram do professor de Educacdo Artistica o
homem dog sete instrumentos. (.,..) tem que dar
teatro, arglla, escultura, cerdmica, misica,
danca, expressio corporal... Conclusdo: & uma
embromacido, Nio da nada.

A fragmentacdo do ensino se coneolida na falta de
integracdo entre as disciplinas, gue sédo estangues, measmo
gquando  deveriam ter uma continuidade, como no caso de

Desenno, ministrado em diferentes etapas do curso. Aomim,

pela fragmentaclo das disciplinas, das técnicas,

(...} se retira do aluno a possibilidade de
conscléneia  sobre como ele se configura num
processo pessoal de trabalho. (..,) a atividade

formadora, em vez de ser uma coisa gue d& uma
dimensao de globalidade de vida, um
aprofundamento dos geUs Drocessos eXDressivos,
artisticos. faz o contrdrio: segmenta, secciona
& coloca fora desge c¢irculto um  individuo
completamante tragmentadn, inclusive
comprometendo ., evidentemente, o prépric trabalho
grpressive desta pessoa.



Mag. a {fragmentacdo ndo ocorre apenas em relacio

ao conteudo dag disciplinas especificas de arte. FEla &
tida como mais ampla, porgue afeta o curso como um todo,
dividinde o conijunto das disciplinas em tedricas e
préaticas. especificas pedagdgicas:

Vood limita o ensino de arte aos professores gue
s80 artistas. Serda gue lsso & o engino de arte?
Eu acho gue nido. Eu acho gue o ensino da arte
envolve todo um processo. Envolve o processo da
area pedagbdgica, os professores que trabalham
com  didatica, o professor de filosofia, de
estetica, de histdéria, e o professor de desenho.
A gente néo faz © ser humano por partes, a

gente taz o ser humano como um todo.
Besa fragmentacio se manifesta, Lanbém, na

diversidade de concepcdes de arte:
Um professor de uma disciplina fala que a arte &
iggo, o outre, de outra disciplina., fala aue
arte @ outra coisa. O curso tode teria oue ter
uma diretriz de pensamento e ndo fiecar como
hote, com vdrios pensamentos, cada um para um
lado. (...} Logicamente que a arte & de uma
complexidade muito grande. N#o que ache gue todo
mundo deva ensginar a mesma coisa, POYGUS B8REa8
pluralidade & importante, também, Mag na
pluralidade se nega um ao outro. Se tem m
artigta contemporines dando uma digciplina, e
tem um académico dando outra, naturalmente gue
val haver um chogue entre os doig: © ensine dos
dois & incompativel. Esse & o problema do curso,

tsto ndo guer dizer gque osg artistas-professores

aspirem trabalhar dentro de um padrio unico, masg sentem

falta de uma linha de trabalho gue d&€ coeslo ac curso.
Freocuvam-se com a ausénecia de uma filosofia gstatica, de

um proteto Unico gue oriente o curso, dando-lhe unidadeiy .

1%, Cf. Bernsrdet {Ax‘te, H¥o Faulo, {4}, 1982} gua defende s iddis de um ocurso de srte



E uma colcha de retalhos., um ensine extremamente
fragmentado. (...} ®u acho gue falta uma idéia
central: o gque ndés gueremos dos zlunos de artes
plasticas?

Acaba cada grupo fazendo um trabalho. As vezsg
ge repete. flca uma coisa muito fragmentada, Na
verdade ndo tem uma estrutura corrveta, ordenada,
para este ensine crescer mals legal. Entdo su
acho gue, na verdade, estamng precisandoe fazer
uma revisio da estrutura de ensino na faculdade.

Entim, o8 artistas-professores gdo conirdrios a
experimentacio e improvisacic gue parece vigorar nos
curses de arts, Bleg se regsentem da falta de propostas

claras e definidas. No caso da FEducacio Artistica,

defendem a necessidade urgente de uma reestruturacdo tanto
da licenciatura guantoe do bacharelado porgue, na forma
como @3T80 organizados, sstes cursos

ndo preparam o aluno: nem para BNEINAY, Dpara
poder ser um razodvel professor, nem Dara #ey
artistg.®0

Nas gqueixas dos artistas-professores, lé-se ag
tensles ¢ contradicbes do ensine de arte na instituicio,
Trata-ge de uma rveagdo nascida de um trabalho concrete e

particular oue impde as necessidades de sua propria

fundamentado mum “projeto de atividades® twberdisciplinges e interdspartamental, dSads a
mecessidade dos alunos mantersm contatos com & pluralidade dos meins de axpressfio. Caso
vontrario, LRTEnOE ERgomd oo & intelnetusis Felnlid vornhecimentos gventualinerts
aprofundedos mun detersinadn setor, mas ignorantes do gug acontece ao lado ¢ ignorantes

principalments dos processos gergis de producio socio-cultural oue, numa gocisdade,
atingsm @ transformam ¢ coniunto dos meios & dag Formas de exprassio, v

40, Alfredo Bosi ("Cultura Brasileirs". I Demerval Savians af &lii, Bilosofis da
educacio brasileivs. Hio de Janeire, CivilizacHo Brasileira, 1983, p. 151) entenda aue
na universidade ocoexistem tend@ncias especulsres e tenddnoiss critices. Asg primgiras
tEm um cardater teondcista, espelhando 4 reds dos  intevesmos dominantes. Quando
predoninan ooorre ums sduceclo 3 base de receites. o gue Lem graves conssgidnciszs no
srwmine medio, ume wvez gue ale se borna,  entlo, “ouase  sempre. & Fdrmela final,
reduzida, reificads, de antepemiliims tenddncia da cultura sipaerior,
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natureza. Um trabalho qualificado gue reguer um saber & um
tazer especiiicos, Nas relacbes da producic e do ensino
artistico tornam-se c¢laras as especificidades da arte.
Tendo que se conformar &s normas do sistema formal de
engino, comung A% outras adreas. dé-se o embate entre o Gue
pede a especificidade de um trabalho e a homogeneidade
srigida pela instituicio.

A fragmentacfo dos saberes, a multiplicidade das

dgisciplinas. o distanciamento entre teoria o pratica, a

énfase no fazer repetitivo em detrimento do pensar e do
fazer criticos conduzen a Wna degsgualificacdo &
homogeneivracio do trabalho do artista-professor, porgue o
timitam, filtram o conhecimento & a producdo artistica gue
passam  a ger definidos, delimitados, classificados e
guantificados,

B preciso ndo esgusecer gue muitos dos problemas
levantados pelos artistas-professores s3o comuns & outras
dreas, porgue nido =zdo problemas gspecificos do ensincg de
grte, mas decorrentes do sistema de ensino vigente na
nosgga sociedade, gue cuantifica = ﬁaﬁqmaizfica ¢ trabalho

do professoy na instituilcoda.
Entretanto, é precigo ressaltar  gue, embora

suieitos A&z normas  da instituicdoc, o modo como  os
professores desenvolven seu trabalho concreto na

Instituicio lhes pertence, embhora nemn gsempre eles tenham



congciéncia dissodl,

AL, Esta gusstfo serd retomsda no capdtulo YA havmonia dissonants dap  propostas
metodoldyivas® .
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CONCEPCOES E PRATICAS SOBRE O ENSINO DE
ARTE

A bharmonia dissonante das propostas metodolégicas

s

A escassa literatura sobre © ensino superior de
arte o descreve Ccome um processo manigueista, no gual se
batem duas formas opostas: uma, excessivamente diretiva,
restringe a expressic e conduz a formas académicas de
produgio artistica; outra, marcada pela total auséneias de
diretividade, deixa o aluno sem pardmetros para elaborar
seu trabalihol. H4 autores que vém propondo uma terceira
forma, vista como um objetive a ser alcancado no ensino de
arte? ., FEssa resultaria de um eqguilibrio entre as duas
precedentes, sendo acrescida do entendimento de Ggue o

tazer pratico deve ser acompanhado de estudos higtéricos e

i OF, lolédia Maria Borsa tattani, "Problemss do ensino s da teoria da arte®, Brite,
o Paulo, 3 {13), 1984, J4 Teresinha Resacrus (A wndversidads ¢ o desafio da arte ma
pducaglot . Bm Aberto, Brasilia, 2 {18), maio L983) afirme & predomin@noia do ensine
Scadinics NOE CUIS0S SURRTiores de arte, o que, segundo als, repregsenta un rebrocesso
nag conguistas obtidas no snsino de arte através da BducaoBo Avtimtics, Yconduzindo o
Procasss, pagss o passo, &0 academicismo gue tem governade ez Eecoles oo Arts o os
Congervatdrios de Misica desde o século passado.”

2. Cattani, op. off,
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criticos.

Volto a guestdo dos mitos, B opreciso ter
conscléneia de que eles exercem um papel de mascaramento
da realidade, pols sdo contaminados ideologicamente. Para
desmitificar ¢ necessério partir do cotidiano, buscar o
due as pessoas, N0 seu aylir e pensar, entendem por arte e
engino de arte. Percebl gue, ao invés de perguntar o que é
o ensine de arte, deveria procurar saber como é produzido

este engino®. HNo trabalho cotidiano, nenhum procedimento

metodologico corresponde integralmente a um modelo
tedrico:
Eu me oriento muito mais pela reacdo dos alunos
e pela minha experisncia; acho gue nenhuna
teoria resiste ao embate com a realidade.

A meu ver, as diferentes concepcdes sobre o ensino
artistico ndo ge opdem e sim coexistem, complementam—se,
numa relagdo dialética que ag transforma em miltiplas
formas de concretizaclo. As oposicBes entre técnica &
gipressac, diretividade e livre deixar-fazer, figuracido e
abstracdo, mimese e livre-expressio, teoria e prética, téo

comumente citadas nas teorias sobre o ensino de arte, nem

sempre ocorrem, na pratlica. Nela, © gue se¢ observa & uma

convivéncia pacifica entre as diversas e contraditérias

teorias de ensino artistico. Por vezes é um ensino mais

tradicional, calcado nas regras da representacio mimética

3. Esta segunda forns ¢ que nos permite escapar ao osrdter “maturslizade” o Yredficade®
das respostas oblidas guando se perounta: ¢ gus &7



mAas que, a0 mesme  tempo, valoriza os  conhecimentog

tedricos e a leltura da obra de arte. Outras vezes, a
preccupacac & com um ensino gque favoreca a criaclo,. a
livre-expressdo mas, ao mesme tempo, apdia-se no estudo
dos elementos formais da arte: ou & um ensing preocupado
com a gramatica visual, mas desenvolvideo a partir de uma
postura contextualista.

Contrariando a teoria, ag diferentes concepcées e

praticas presentes no ensino de arte nio se distinguem em

categorias nitidamente diferenciadas, mas entrelacam-se,
misturam-se. No cotidiano, as concepcles e praticaz nunca
e apresentam de forma “pura’. A TadocHo™ de um modelo de
ensinc -~ seija ela consciente, ou nic - decorre das
diferentes concepgfes de arte & de educacio vigentes numa
socledade especifica, em determinada época. O ensino de
arte reproduz uma visdo de mundo. Além disso, a escolha do
método depende de intmeros fatores e condigdes, tals como;
o conteudo da disciplina, o periodo d0 curso em gque &
ministrada, o local de <trabalho, os instrumentos e
materiais necessdrios para a implementacdo da disciplina,

o8 alunos,

Tentande compreender as concepgdes e praticas dos

artistas-professores no que diz respeito ao ensino de
arte, degcobrl que seria impossivel organiza-las  em

categorias, conforme os diferentes modelos de ensino
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descritos pela teoria. Sob um determinado aspecto, as
concepgdbes e praticas poderiam ser enguadradas em um
modelo de ensino, sob outro, assemelham-se a um segundo
modelo, e assim por diante. Percebi, entdo, gue ndo
poderia submeter a rigueza e heterogeneidade de uma
realidade concreta & homogeneizacgio da teoria, a abstracdo
de categorias. O problema ¢ gue a teoysia trabalha com
categorias fixas, imaterials e idealizadas, enguanto gue a

realidade estd em permanente transformacdo, Como bem diz

John Barth*, as categorias sfo ficeSes que representam a
realidade, mas ndo sd0 a realidade.

Conclul gue a categorizacio dos modelos de ensino
artistico deve ser tomada apenas como referéncia para uma
compreensac das  diversas tend&ncias praticadas pelos
artistas-profesgsores entrevigtados. Vejamos, entidco, como
se configuram essas tendéncias e de que modo elas podem,
ou wndo, ser associadas as categorias elaboradas pela

teoria sobre oz métodos empregadeos no ensino de arte.

4. "Pogtmodernisme revisado’. Bl Paseante. Bdicionss Sirusla 8.A. Bapafia, 14, s/d.
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a énfase nas representagdes miméticas

Filler® ressalta o valor da c¢épia no ensino de
arte, pols entende que a expressdo artistica ndo depende
apenas de imaginacdc e intuigdo, mas de habilidades que
podem e devem ser ensinadas. Diz ele gue €& preciso
aprander a observar o nmundo, conhecer as formas visiveis
gue © constituem, enfim, ter uma "percepcio empirica da

forma.” WNWegar tal prética seria ¢ mesmo gue pretender

pregervar a capacidade de expressfo num nivel primario.

Dentre oz entrevistados, muitos vessaltaram &
importéincia de um  aprendizado artistico fundado na
observagdo e representagdo pléstica, sendo obieto de
estudo o delineamento, textura, Droporgio, volume e
movimento das formasg, bem como, luz e somhra, cores,
perspectiva, e a composicdo da obra como um todo,

A grande maloria dosg artistas-professores nis ss
mestraram preocupados com a cdpia filel da natureza, dos
obietos ou de figuras, nos moldes da teoria
representacional ou mimética. Mas, sem duvida, alguns sdo

adepltos de wina linha mais tradicional de ensino,
privilegiande um enfoque no qual a copla desempenha papel

importante:

O que eu ensine ao aluno ¢ a observar uma forma,

%, Pater Fuller, “Psla vecuperagfo de um método o da avte®. Artte, Hdo Paulo, 2 (6},
1583,
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ver as proporgfes. Meu curso (...} é desenho de
andligse. {...) Eu ponho uma figura na frente,
para ser observada e copiada. Pode ser um
cavalo, um gato, um rato, uma mulher nua, uma
estdtua grega, ¢ igual. Nada de arte caduca ou

decadente. 0 gue esgtou usando & uma forma,
simplesmente. Coloco estdtuas gregas porgue 6

agquilce gue temos agui. 8Se tivesse dinheiro
traria uma belissima modelo loira & a poria nua,
ai, (...} Depois eu levo o aluno a ver uma

palsagem, a observar os efeltos da luz do sol
sobre as folhas, o efeito gue o vento far szobre
ag  folhas, as mutagles da cor, as mnutacdes
guande passa uma nuvem. Isto &, vood o ensina a
oshaervar.

Nao se ftrata, necessariamente, da cdpia académica,

que exlige

& malor semelhanca possivel com o rsal:

Eu sempre pedl para os meus alunos gue desenhem
de dentro para fora; n3c ¢é olhar ©para a
superficie e coplar aguileo (...}, mas tentar
compreender a estrutura do obijeto. ® isto gue o
engine  académico nic  ensina. Agora, g8 B
entende 08 processos construtives (...}, vocé
pode criar dasenhos sem referéncia de
observacio, mas eles t&m estrutura, também.

Por esta razdo, o8 exercicics de cdpia nio sio

vistog como uma atividade incompativel com a livre-

GRDressio:

Eu acho gue esta cilisfo no ensino do desenho -
Livre-expressdo ou coépia ~ ndo é nada mais do
Jque uma consegliBncia da cisfo gue se verifica
principalmente no século XX, entre o sensivel o

o racional. (...) Bu acho gue nem o degenho deva
ser coOpla, nem gue tenha que ser sé expressio.
{...) a c¢épia € uma busca de se tentar

compreender a estrutura dos obijetos, mas que ndéo

serdo compreendidos a fundo se a cépia  for
encarada apenas como cépla. Agora, mesmo
encarando desta maneira, por mais cdpia gue sela
tem wma parte expressiva individual, gue se
manifesta inevitavelmente.
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a énfase na expressividade

O adeptos da teoria do ensino CRPLessivo
privilegiam a livre expressio e a liberdade total de
representacéo. Para eles, og exercicios de c¢dpia ndc sio
importantes ou necessdrios; acreditam que a habilidade
artistica pode ser desenvolvida através de exercicios
iivres - nos quais prevalecem a imaginac¢ic e a expressio

dog sentimentos -~ realizados a partir das necessidades

individuais dos alunos.

Muitas das concepebes de ansino artistico
apresentadas pelosg artistas-professores aproximam-se da
teoria da livre expressio:

Eu trabalho basicamente com o gque a gente pode
chamar de livre-expressdo. O gue faz com dque uma
grande parte das pessoas interessadas neste
assunto flguem arrepiadas. Eu acho uma profunda
contradicdo um professor artista trabalhar de
uma  ocutra forma gue ndo seda a da  livre
BRpTeRsd0. Healmente, acho profundamente
contraditério gue ele, enguanto artista gua vive
esta plenitude de liberdade nido consiga, ns
relagdo com o estudante, garantir, propiciar
condi¢bes bastante livres. A arande confusio gues
se faz é: se & livre nio preciso eatar, faco-me
ausente. E do meu ponto de vistas & conpletaments
¢ contrario. Eu acho qgue & necessaria uma
bresenca absoluta nesta hora em gue voed deina
de ser o contetdo para o trabalho do alunoe e se

transforma num continentes - aguele gue vai
agientar e val deixar que essas cpisas do seu
aluno emer jam, Essa postura gue venho

construindo desemboca em condigfes gue procure
criar: desde a localizacio -~ o local de trabalho
& multo importante, a sala onde a gente wvai
estar -, os materiails que estario disponiveis e
uma série de colsas gue gEC rassadas
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verbaimente. Sdo diversas ag condigBes colocadas
para gue o8 alunos possam trabalhar. Oz alunos
s80 convidados a irem experimentando, escolhendo
o recursos, os materiasis, e ail se detona o
processo,

Nesta tend&ncia poderiam estar, por exemplo, os

gue buscam desenvelver, nos seus alunos, uma AEDT GRS A0

auténtica

e gengivel, com o objetive de levi-log &

produzir uma arie carregada de emocdo:

Epnsinar arte € consegulir gue o outro se
expresse. Ele tem uma série de emocdes internas.
Como vai colocar para fora esgsas emoodes diante
de uma realidade que estd al, da vida? Como vai

expressar de uma maneira que possa comunicar ao

outro? O artista tem as antenas. Ele percebe
uma série de coisas gue estio acontecendo e vai
expressar essas emogbes de uma maneira gque

comunigue ac outro., (...} Eu desenvolveo muito
esta questdo do colocar uma coisa muito pessoal
para fora. Porgue mostroe gue guanto mais

pessceal, mals foreca val ter.

Fara gates artistas-professores, o Brocesso

criativo ¢ mails importante do gue o seu resultade - a obra

de arte. O gue importa nfo é ftanto a qualidade do produto

final, mas a autenticidade de expressio do aluno:

0 resultado para mim, enguanto professor, & o
gue mencs interessa. O que mais me interessa é o
Processo.

Porque ndo adilanta dar exercicios para gue tudo
saia com um efelto honito, tudoe figue bom, se

o

aquilo é mentiroso, se ndo é auténtico.

For esta razdo procuranm, inclusive, opor-gse &

excesgiva ilmportdncia gue os alunos geralmente conferem ao

produto:

Eu destruo o trabalho para gue © refacam. Eles
ficam desesperados e dizem: "Ndo da para fagzer
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outro trabalho B destruir asge?", A
preocupacgdo e com o bonitinho, gue o pal gostou,
a mde gostou. Eles nfo percebem a guestio maior:
gue o importante € o© processo de fazer e
refazer, de construlr e destruir.

A concepgdo de ensino como livre expressfo pode
apresentar-se em outras variagtes, o] v CASO do
procedimento que pretende combinar raz@o e emocio através
de atividades gue buscam desenvolver, nos alunocs, a
capacidade de "imagizar't, ou seja, a &nfase reside na
criacgao de imagens espontineas: nio intelectualizadas,

feitas aleatorilamente, com © objetivo de trabalhar a

emogac do aluno. A emoc8o prevalece no faszer, enquanto sa
razédo interfere postericrmente, na andlise e reflexio
critica de trabalho realizado, ambas fundamentadas no
conhecimento de histdria da arte. A intencio é
buscar © seu potencial, o seu dominio do cddigo
das artes plésticas, mas em fungdo de sua
capacidade criadora, o gue é uma colsa muito

complicada. Porgue as pessoas, Aas veres, ficam
esperando o molde, a proposta.
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clha cinglenta desenhos o eleg s3o0 praticanente
idénticos,

Qg artistas-professores entendem que a proposta de
ensine precisa ser sélida, bem fundamentads, para gue ag
pesgoas compreendam gue o fazer arte nidoc decorre de pura
1ntulgdo e improvisacdo, mag & produtoe de conhacimento,
e¥periénclia e muiteo trabalho. Entendem ser necassiario
mosgtrar oue as artes plasticas v8m um codigo espeacifico
que precisa ser conhecido para poder ser utilizado e gue
este conhecimento s6 poderd ser adguirido através de um
ensino fundamentado em nogbes de forma, no dominio da
tecnica, em conhecimentos de histdria da arte e na leitura
da obra de arte. A &nfase dada a cada um destes alamentos,
0 grau de rigider na estruturacie do programa e &
divetividade na atuacio do professor irido caracterizar os
diferentes métodos empregados no ensinc de artel®

Dutro problems apontado Y1y SUs 1IN0
ingtitucionalizado de arte refere-se 4a grade curricular
dos cursos. Para muitos o curricule & come uma camisa de
faorca que homogensiza, gsimplifica @, portanto,
desgualifica o trabalho do artista-professor & o
aprendizade artistico.

Alouns entrevistados lamentam a falta de
disciplinas fundamentais como a filosofial? - "A légica £
AL A guestiio doz patodos  sera dimoutida mais pormenorizadesents  nog capitulos
seguintes

3. Mario de Andeads  (Mario de Andrade-{evda Blvarsnos: cerbas. 580 Paule, Duss
Cidades, 1983, p. 288} ressalts a impertindia d0 egtude de Pilosofis wEEE & avbe,
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propria da arte!™, diz um deles ~, a sociologla & outras
adreasx de conhecimento, Lo sntenderem gue O fazer
artistico deveria estar fundamentado numa reflexido e num
conhecimento tedrico:

Deveria aser feita uma mistura bem grande de
outras  areass  de conhesimento. Por ezemplo,
filogofia, e outras come politica, direito.
Porgue 880 formas de ge pensar o mundo. Porgue
gual @&, na realidade, a matéria de trabalhe do
artista? B o mundo. Bu acho que falta um pouco
mais, o legue de disciplinas ds faculdade tem
aue  ser ampliado. Tem ogue ter muitos cursos
Livres e matérias gue nfo sdo especificas dos
suportes, das linguagens, dos instrumentos que

a8 trabalha.

Entendem gue esga despreocupacdo com a teoris nido
GUorre apenas por causa de wn curriculo gue privilegia o
farery praticerd, mas, Lambém, porgue

A universidade ndo tam Lim OO docente
gualificade na drea de artes. (...} o corpo
docente, na maior parte, ndo tem pds-graduacio,
nde tem conhecimento em arte. {...] guando muito
ele faz uma pequena especializacio numa Area,
num curso lato gepsy. il

Outra lacuna apontada & a peguena atengio dada A
isitura d& obra de artelé  congiderads um aspecto esgencial do

aprendizado artisticol? . Uma omissdo que é mais marcante

congiderando-o.  mesmo . imprescindivel:  “a asguisicdc Ffilosdfics ...} vird dar, por
certe. maior profunders o totelidade & (... ) compresnsfo estébtica das obpas. ”

i4. Esta afirmagdo contraria quedxa antervior de que & universidade nHo valoriza asg
disoiplings préticas!

15, Tembém auul ha diversidade de opinifies: 20 mesmo Tempo sm gue aloung se posicionam
contrariensste & obrigatorisdade da guslificegdo do artista gue trebalhs na instituicdo
atravds  day  teses de sestrade e dowborado, oubtros screditam gue a  formac8o des
sriigtes-profassoras ¢ insatisfatdria.

ig. 0 termo "spraciscio’ . amplamente ubtilizado nos snoe 0 v 70, pels conotagio de
grortacio o goio fqus Carvsus, vem sendo substitudds por “leiturs da obra de arte™.

. M8 possivel imagipsr on pdntor que nfo vd a0 pussus & atelids de seus coleges, ou
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0o que toca a arte contemporines e & andlise do sentido

gocioldgico da obra de arte.

E precizo analisar, além da mensagem gue ela
tem, © que ela € no contexto da sociedade e
gualis sa0 as interferéncias e as infludncias
digso, Essa € uma guestio gue o0s cursos
dificilmente colocam.

Maig uma Ve s discordam de i arientacido

exceggivamente preocupads com o fazer praticoe, gue relegs

o conbecimento tedrice e a leitura critica da obra de arte

& ulm segundo plano:

Eu acredito gue um curso de arte deva formar
pesscas gue VA pPesgulsEar ou ensinar arte., Paras
tanto & NeCessario tecria, reflerdo,
conhecimento de histéria da arte, Filosofia,
conhecimento sobre arte contemporinea.

guitre aspsoto apontado pelos artistas-professores

refars-se

s

&  pouca importidncia  dada  a pepgquiza e &

experimentacio no ensgino artigticoid .

&

O aluno sal da graduac8o gem saber fazer
pDesguisa, s e ter familiaridade COm &
metodologia de trabalho acad8mico e artistico.

mesmo acontece em velagdo A orientaclo guanto a

futura carreira artistica do aluno:

E preciso cologd-lo a par da infra-estrutura de
gue preclisa o trabalho de artes. Forgue num curso
de profissionalizaclo isso é muito emergente., O
aluno quer saber como entrar no mercado, cono
montar uma @X@&ﬁzﬁﬁﬁf COmo se in&mxav@r Pdara um
gsalao. (...} Tem gue pensar que o alunc entra en
1990 mas wval se formar em 94. Vocd tem gue

i escritor gue o leia Iiveos? @ um oineasta gue e veda Filmes?™ (M. de Andrade

o, wEE, , p. LOBY.

1H. O gue tambdm £ um probleme pois,  como 34 wimos, nem os  proprios  artistap-

professores conseguirsm definir o gus & PEEGLLES e arte.



164

prepavar este aluno ndo para 90, nem para 94,
tem gue preparar para o ano 2000, gue & guando
ele val estar no mercado,

e todas ag falhas ou caréncias apontadas pelos
artistas-professores a “"fragmentacdo” dos cursog de arte
ter a mais enfatizada., Uma fraomentacio gue decorre da
LEODTLa astrutura de funcionamento dos CUT B0

universitdrios:

Uma universidade cheia de créditos, cheia de
disciplinas, uma universidade debulhada, unma

universidade gue Dega # guest Ao gda
empecializacio s subdivide, subdivide,

subdivide... Quer dizer, cria uma série de
digaeiplinas, um mosaico do desentendimento.

Aparentemente, dizem og artlstas-professores, &
gstrutura curricular & bem organizada,

Mas, os artistas (...} sabem, por =i, gue o
processo & diferente, EBEles o wvivem de maneira
diferente., Como artistas sabem que eles também
ndo sabem, gue as vezes ndo tem solucio, gue de
UM passo para o outro pode haver wm intervalo de
6 meses, 10 anos, de nédo sel guanto tempo. Nio &
uma coisa ildgica gue vai, gue volta, e gue &
retomada, reelaborada. Hssa flexibilidade toda,
essa maleabllidade gue carascteriza o trabalho de
arte ndo fica garvanptida., Entio vord vai fazer
gravura numa hora em gue ndo estd nem um pouco
disposto a imaginar a sua imagem dentro de um
cilroulto de multiplicabilidade. (...} Foroaus a
gente fica aprendendo uma técnica, fica sge
envolvendo com um material num momento em e
nada daguilo represgenta. Nido & esse dade externo
¢ importante. Vocé& acaba fazendo como tarefa,
come g fosse obrigado a saber .

A divisdo artificial do conteuds da arte entre ac
VAT La® digeiniinas & regponsgabilizada, também, pels
fragmentacio do ensino artistico. Na multiplicidade dag

digeiplinas o alune fica perdido, nio consegus trabalhar
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em profundidade .
Por exemplo, se sstou lecionando Pintura (...}
néao  pogso  abranger outras partes do  ensino.

Porque tenho que cumprir o programa daguela
digciplina,

Hssa pulverizacdo dag experi8ncias e dos contendos
artisticos tem e i oT Lgem a pretendida formacio
polivalente dos cursos de arte:

Parece que todog vio sailr polivalentes, vio ser
artistas poliédricos: todos terio excelentes

nabilidades. No entanto, irioc ge encaminhar Dara
uma atividade especificsa,

Na formacdco do aluno de Fducacio Artistica esta
polivaléncia se egtende a outras dreas artisticas como
misgica, Tteatro, eto,:

Fizeram do professor de FRducacdo Artistica o
homem dog sete instrumentos. (...} fem gus day
teatro, argila, escultura, cerdmica, masica,
danga, exXpressio corporval... Conclusdo: & uma
embromacio. Nio dd nada,

A tTragmentacio do ensino se congolida na falta de
integracido entre as disciplinas, gue sio agtangues, mnesmo
gquando  deveriam fer uma continuidade, come no caso de
Degsenho, ministrado em diferentes etapas do curso. Assim,

pela fragmentacio das digciplinas, das técnicas,
{...} se retira do aluno a possibilidade Ge
conscidncia sobre come ele  wme contigura  num
processo pessoal de trabalho., (...} a arividade
f@fﬁﬁ@ﬁfﬁf el vez de ser uma Colga qus ﬂ@ Uma
dimensédo de globalidade de vida, it
aprofundamento dog feus Processos eXpressivos.

artisticos, faz o contrario: segmenita, secoliona
& coloca fora desse circuito um  individuo
completamentea fragmentado, inclusive
comprometendo, evidentemente, o préprio trabalho

erpressivo desta pessos.
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Mas ., a Iragmentacidc nido ocorre apenss em relacio
ac conteuwdo das disciplinas especificas de arte. Hla &
tida como mais ampla. porque afeta o curso como um todo,
dividindoe o conijuntoe  dag disciplinag em fedricas e
praticas, especificas pedagdgicas:

Voo limita o ensino de arte aos profesgores que
sdo artistas. Serd gue igso & o ensino de arts?
Bu acho gue ndo. Bu acho gue o ensino da arte
envolve todo um processo. Envolve o procasso da
drea pedagdgica, o8 professores gug  Trabalham
com didatica, o professor de filogofia, ds
estética, de histdria, e o professor de desenho,
A gente ndo faz 0 ser humano por partes, a
gente faz o ger humane como um todo.

Essa fragmentacio He manifestsa, também, 13%:)
diversidade de concepofes de arte:

Um professor de uma disciplina fala gue a arte é
isso. o outro, de outra disciplina, fala gue
arte & outra coisa. O curso todo teris gue ter
uma diretriz de pensamento e nio ficar como
hoje, oom varios pensamentody . cada wm vara um
tado. (...} Loglcaments que a arte & de uma
complexidade muito grande. N0 gue ache gue todo
mundo deva ensinar a mesma coisa, PoOrague  egsa
pluralidade & importants, Também, Mag na
vluralidade se nega um ao outro. Ss tem 1m
artista contemporines dandoe ums disciplina, s
tem uwm académico dando outra, naturalmente Qe
val haver um chogue entre og dois: o ensine aos
doig & incompativel. Esoe & o provlema do curso.

leto ndo quer dizer gue os artistas-professores
aspirem trabalhar dentro de um padrio unice, mas sentem
faita de uma linha de trabalho que de€ coesdn ao curso,
Preocupam-ge com a auséncia de uma filosofia ssteéltica, de

um projeto Unico gue oriente o curse, dando-lhe unidadeat? .

19, CF. Beenarde? (Artte, S8o Paulo, (4), 19823 gue defends & iddds de um ourso de arte
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E uma colcha de retalhos, um ensino extremamente
fragmentado. (...} ®Bu ache gue falta uma idéia
central: ¢ gue nés gueremos dos alunos de artes
plasticas?

Acaba cada grupo fazendo um trabalho. As vezes
se repete, f{ica uma coisa muito fragmentada. Na
verdade ndo tem uma estrutura correta, ordenada,
para este ensino crescer mais legal. Entdo su
acho que, na verdade, estamos precisands fazey
uma revisao da estrutura de engino na faculdade.

Enfim, o8 artistas-professores sio contréarios #
experimentacdo e improvisacio gue parece vigorar nos

curses de arte. Fles se ressentem da faltas de propostas

claras e definidas. No caso ds Educaclo Artistica,
derfendem a necessidade urgente de uma resstruturacido tanto
da licenciatura quante do bacharelado porgue, na forma
como eatic organizados, estes cursog

néo preparam o aluno: nem para @nginar, para
poder ser um razodvel RYOofessor, nem Dara ser
artista.4?

Nag queixas dos artistas-professorss, lé-se as
tensdes e contradicdes do ensino de arte na instituicio.
Trata-se de uma veacio nascida de um trabalho concreto @

particuliar dgue impde as necessidades de sun prapria

fundamentado num Pprofeto de atividades® interdisciplindr e interdepsrtamental, dads a
oecesaidade dos alimos manberem conbatos com & pluralidads dos meion de axprezsds. Caso
et rdrio, R EGmOE fEgonicos @ intelectuais [ e inenton avantualnente
aprafubdados num deterninads setor, mas jmmorantes do gum soontecs a0 lade o lgnorantes
Rrincipaluente dos processcs gerais de producds séeio-cultural Qug, nums sociedade,
atingesm ¢ transformen o conjunte dos naios o dag formss de expressfo.

20, Elfredo Bogi {"Cultura Brasileira®. 5w Demerval Saviend eb alii, ¥Filosofia dAa
achipeaoio brasilediva. Bilo de Janedive, CivilizagSo Brasilediva, 1983, p. 15L) entends que
na universideds cosnisten tendéncias espeoulares e tenddhcias oritices. s primsiras
TEm o um werdter  teondcists.  espelbando a  rede dos intesresses  dominantes. CQuando
predominas ooorve ume edicasde A baze de receitss, o e LR graves consegufinoiss no
snsing  médio, uma ver gue #le se  torna,  entlo, "gusse semprs, & Foreuls final,
rodiurids, reificeds, ode antependltims tenddncia da oultura SLperiore,



natureza. Um trabalho gualificado gue requer um saber e LI
tazer especificos. HNas relacdez da produgids e do ensine
artistice tornam-se claras as gspecificidades da arte.
Tendo gue se conformar &as normas do sistema formal de
BNBING, COMUNS &8 oulras dreas, did-ge o embate entre o gue
pede a egpecificidade de um trabalho e a homogeneidade
exigida pela ingtituicdo.

A fragmentacic dos saberes, a multiplicidade dag

digciplinas, o distanciamento entre teoria e pratica, a

énfase no fazer repetitivo em detrimento do pensar e do
tazer Sriticos conduzen & UE desqualificacio &
homogeneizacdo do trabalhe do artista-professor. porque o
Limitam, filtram o conhecimento e g producio artistica que
passam  a  ger definidos, delimitados, classificados e
guantificados.

B precisco ndo esquecer gque muitos dog problemas
levantados pelos artistas-professores =io comuns a outras
areasg, porgue ndo sd0 problemas ggpecificos do ensino de
arte. mas decorrentes do sistema de ansinoe vigente na
nesga sociedade, gue guantifica o dﬁgquaiifiga o trabalho

do professor na institulcdo.

Entretanto, € opreciso vressaltar gue,  embhora
suieitos  ds normas da  instituicdo. o modo como  og
professores degenvolven sean traballho oonereto na

instituicdoc lhes pertence, embors nem sempre eles tenham
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consclénocia diggon?i

2k Esta cuest#o serd retomads ne capdiulo YA hermonia 4dssmonsrte das propostas
bk Ldsrinant



CONCEPCOES E PRATICAS SOBRE O ENSINO DE
ARTE

te das propostas metodoldgicas

A emcassa literatura sobre o ensino superior de
arte o degcreve como um processe manigueista, no gual se
batem duag formas opostasz: uma, excesgivamente direbtiva,
restringe a expressdo e conduz a formas académicas de
produgdo artistica; outra, marcade pela tobtal augdneis de
diretividade, deixa o alunc sem parimetros para elaborar
geu trabalhol . Ha autores gque vEm propondo uma terceira
forma, vista como um objetivo a ser alcancade no engino de
arte? . Egsa resultaria de um egquilibrio entre as duas
precedentes, sendo acrescida do entendimento de gua o

tazer pratico deve ser acompanhado de estudos histdricos @

i.0F, Ioieda Haris Borse Cattand, "Problemas oo #nsino & da teoris da arte’. A1 e,

Bao Paulo, 3 {11}, 1984, J4 Terssinhs Fosacruy {94 universidade e o dossfis da arhe ne
educagic”. BEm Aberto, Brasflisa. ¥ (15}, meic 1983) afirme & pradomindneis 4o ansino
aeaddplion NOs Cursos SupsTiores O arte, o gua, segundd ala, reprssenta Ul relrocssso
maEs conguistas obiddas no ensine da arte atraves da Bduceglio Artistios, “ronduzinds o
PEQOESE0,  PRSSC 8 passo, a0 scoedemicisme gue tem governado eas Faoolas de Arte s o
Conservaldriocs de Misice desde o sdoulco passado,

Z. Cattand, op. odf
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criticos,

Volto ] questdo dog mitos, : Dreclso Tar

i

consciéncia de gue eles exercem um papel de mascaramento
da realidade, pois sfHo contaminados ideclogicamente. Para
desmitificar € necessdario partir do cotidianc, buscar o
que ag pessoas, no seu aglr e pensar, entendem por arte e
ensinc de arte. Percebl gue, an invés de perguntar o gue €
o ensino de arte, deveria procurar saber como & nroduzido

este ensine®. HWo trabalho cotidiano, nenhum procedimento

metodolidgioo corresponds integraimente @ um modelo
tedrico:
Eu me oriento multo mails pela reacio dos alunos

minha experiéncia: acho gue nenhuma
resigte ap embate com a realidade.

A meu ver, asg diferentes concepcfes zobre o ensino
artistico nio se opdem e sim coexistem, complaensntan-se,
numa relacdo dialética gue as transfeorma em mdltiplas
formas de concretizacio. As oposicfes entre técnica e
expressdo, diretividade e livre deixar-fazer, figuracio e
abstragic, mimese & livrie-expressio, teorin e pratica, tio
comumente <¢itadas nas teorias sobre o ensing de arte, nem

Sempre ocorrem, na praltica. Nela, © gue se observa & uma
convivéncia pacifica entre as diversas e contraditérias

teorias de ensino artistico. Por vezes é um ensino mais

tradicional, calcado nas regras da representacio mimética

3. Beta segunds forme & gue nos permite escapar A0 cardler "naturalizade’ e “raificado®
day respostas obtidas guands se pergunts: o gue 87
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mas gue, ac mesme tempo, valoriza os  conhecimentog

~

tedricos e a leltura da obra de arte. Outras vezes, a
preQoupagdoe 4 com um ensino gue favoreca a criacio, a
Livre-expressido mas, a0 mesmo tempo, apdia-se no estudo
dos elementos formals da arte; ou é um ensino preocupado
com & gramatilca visgual, mas desenvolvido a partir de uma
postura contextualisgta,

Contrariande a teoria, asg diferentes concepcBes e

praticas presentes no ensino de arte nio se distinguem em

categorias nitidamente diferenciadas, mag entrelacam-ge,
migturam-sge. Ho cotidiano, as concepgdes e praticas nunca
Be apresentam de forma "pura®., A YadociEo! de um meodelo de
ensinoe - #eta ela consciente, ou nic - decorre das
diferentes concepcdes de arte e de educacio vigentes nums
socledade especifica, em determinada época. O ensino de
arte reproduz uma visdo de mundo. Além disso, a escolha do
método depende de inumerog fatores e condictes, tals como:
o conteudo da disciplina, o periode do ecurso anm gque &
ministrada, o local de trabalho, o8 instrumentos e
matariais necesgarios para a implementacdo da disciplina,

os alunos.
Tentando compreender as concepcdes e praticas dos

artistas-professores no gue diz respeito ao ensino de
arte, descobri que seria impossivel organiza-las em

categorias, conforme o8 diferentes modelos de Snsinog
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descritos pela teoria. Sob  um determinado aspecto, ag
concepgtes e praticas poderiam ser engquadradas  em  um
modelo de ensino, sob cutro, assemelham-se a um segundo
modelo, e assim por diants. Fercebi, entlo, oue ndo
poderia submeter a vrigueza e heterogeneidade de uma
realidade concreta a homogeneizagio da teoria, A abatracio
de  categorlias. O problems & gue & teoria trahalhs com
categorias fixas, imateriamis e idealizadas, enguanto que a

reslidade esta em permanente Lransformacio. Como bem diz

John Barth*, as categorias sdo ficcdes que representam a
reaiidade, mas ndo sdo a realidads,

Conciul gue a categorizacdo dos modelos de ensine
artistico deve ser tomada apenas como referéncia para una
compreensdo  das diversas tendéncias praticadas pelos
artistas-professores entrevistados. Veijamos, entdo, como
se configuram essas tendéncias e de gque modo elas podemn,
Gu ndo, sger assccoladas &s categorias selaboradas wels

teoria sobre os métodos empredados no ensing de arte.

4. TFogtaodernisne revisado®. Bl Pesesnte. Ediciones Siruela H.oA. Bapafia, 14, a/d.
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Fliller® ressalta o valor da cépia no ensino de
arte, pols entende que a expressfo artistica nic depende
apenas de imaginagfio e intulcelo, mas de habilidades gque
podem e devem ser ensinadas. Diz ele gque ¢ preciso
aprender a observar o mundo, conhecer asz formas visiveis
gue o constituem, enfim, ter uma ’'percepcdo empirica da

forma.” Negar tal prédtica seria o mesmo gue pretender

preservar a capacidade de expressfo num nivel primario.

Dentre o8 entrevisgtados, muitos regsaltaram a
importédncia  de  um  aprendizado  artistico fundado na
obgervacldo e representacido plastica, sendo obieto de
sgtudo o delineamento, textura, provorcio, volume e
movimento das formas, bem como, luz e sgombra, cores,
peraspsctiva, e a composlicio da obra como um todo.

A grande maioria dos artistas-profegsores nio se
mostraram preocupados com a copia fiel da natureza, dos
abyvietos ol da figuras, ries moldes da teoria
representacional ou mimética. Mas, sem divida, alogung slo

adeptos de  uma linha mais tradicional de BnSino .
privilegiando um enfoque no gual a cépla desempenha papel

importante:

O gue eu ensino ao aluno é a observar uma forma,

5. Peter Filler. "Pela redupsraglio de um métods o ds arte”, Br'te, SHo Pauls, 2 {61,
1883,
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ver ag proporgdes. Meu curso (...} é desenho de
analise. {.,.) Eu ponho uma figura na frente,
para ser obgervada e copizada. Pode ser  um
cavalo, um gato, um rato, uma mulher nus, uma
estdtua grega, & ilgual. Nada de arte caduca ou
decadente. ¢ que estou usando & uma forma,
simplesmente. Coloco estdtuas grewas porgue &
aguilo gue temos agul. Be  tivesse dinheiro
traria uma belissima modelo loira e a POrLE nua,
al. {...) Depcis eu levo o0 aluno a ver uma
raisagem, a observar os efeitos da luz do sol
sobre as folhas, o efeito gue o vento faz sobre
as folhas, as mutagdes da cor, as mutacdes
gquando passa una nuvem. Isto é, vood o ensina a
observar,

Nao gse trata, necesgariamente, da cépia académicsa,

que exige a malor semelhanca possivel com o real:

vistos

SRDreE

&

am

Eu sempre pedi para os meus alunos gue desenhem
de dentro para fora; ndoc & olhar para a
superficie e copiar aguilo (...}, mas tentar
compreender a estrutura do obieto. ¥ isto que o
ensino  académice ndo  ensins. Agora, e e
entende o8 processgos construtivos (...}, vocd
wode criar desenhos Bem referéncia e
obgervagdo, mas eles tém estrutura, também.

Por esta razdo, og exercicios de cdpia ndo =i

come uma  atividade incompativel com oa  livre-

J0

Eu acho gue esta cisdo no ensine do desenho -
Livre-expressdo ou c¢épia - nioc é nada mais do
que  uma conseqlincia da cisdo gue se verifica
principalimente no século XX, entre o sengivel e
o racional. (...) Eu acho gue nem o desenho deva
ger copia, nem ue tenha que ser g6 eEpressio,
{...) a c¢épia & uma busca de se tentar
compreender a estrutura dow objetos, mas qgue nio

serao compreendidos a fundo ge a copia for
encarada apenas como  cédpia. Agora,  mesmo
ancarando desta maneira, por malsg cépia que saia

tem uma parte expressiva individual, gque se
manifagta inevitavelmente.



a énfase na expressividade

08 adeptes da teoria do  ensinoe expressivo
privilegiam a livre expressic e a liberdade total de
representacio. Para eles, o8 exercicios de cépia nic sio
importantes ou necessirios; acreditam que a habilidade
artistica pode ser desenvolvida através de exercicios
livres - nos quals prevalecem a imaginacio e a gxpragsio

dog sentimentoes -~ realizados a8 partir das necessidadss

individuaig dog alunos.

Muitas das concepcies de ensing artistico
aprezentadas pelos artistas-professgores aproximam-se da
teoria da livre expressio:

Bu trabalho basicaments com © gue a gente pode
chamar de livre-expressdo. ¢ que faz com gue uma
grande parte das pessoag interessadsg nhegste
agsunto figuem arrepladas. Eu acho uma profunda
contradicio um professor artista trabalhar de
uma  outra  forma gue ndo sela a da  livre
GRODressio, Realmente, aono profundamente
contraditério gue ele, enguanto artista gue vive
egta plenitude de liberdade ndc consiga, na
relacdo com o estudante, garantir, propliciar
condicbes bastante livres. A grande confusio gile
se faz ¢: se é livre n#o preciso estar, faco-me
auvsente. B do meu ponto de vigta & completamente
¢ contrdario. Eu acho gue € necessaria  uma
Presenca absoluta nesta hora em gue vocd deiva
de ser o conteddo para o trabalho do aluno o se
transforma num continente - aquele que vai
aguentar e val deixar que esgas coisas do ey
aluno ameriam. Hgsa postura e venho
construinde desemboca em condigdes gque procuro
criar: desde a localizac8o ~ o local de trabalho
& muite importante, a sala onde a gente wvadl
estar -, o8 materials que estardo disponiveis e
Uma Hérie e COLBAS guea SH0 passadas
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verbalmente. S8o diversas as condicfes colocadas
para oue 08 alunces possam trabalhar., Oz alunos
sdo convidados a ilrem experimentando, escolhendo
OB recursgos, os materiails, e ail ge detona o
PrOCeEso,

Nesta tend&ncia poderiam estar, por exemplo, os
que Dbuscam desenvolver, nog seus alunos, uma expressio
auténtica e sensivel, com o obijetive de levd-los a
produzir uma arte carrvegada de emocdo:

Ensinar arte € conseguir gue o outro se
expresse. Hle tem uma série de emocbes internas.
omo val colocar para fora essas emoglfes diante
de uma realidade que esté ail, da vida? Como vai
expressar de uma manelra gue DPOSEA COMUNLcAar Ao
outro? 0 artista tem as antenas. Rle percebe
uma gérie de colsas que estio acontecendo & wval
BEpréssar  essas  emocbes de uma manelira  gue
comunigue  ao outro. (... 1 Eu desenvolvo nmuito
gsta guestdo do colocar ume colga muito pessoal
para fora. Porgque mostro  gue quanto mais
paesscal, mails forca vai ter.

Para anteon artistas-professores, ') PrOCSE3s0
criativo & mals dmportante do gue o seu resultade - a ohra
de arte, 0 que importa ndo é tanto a gqualidade do produto
final, mas a autenticidade de expressio do aluno:

G resultado para mim, enguanto professor, & o
gue mencs interesgsa. O gue mais me interessa & o
DTOCSERO,

Porgue ndo adianta dar exercicios wara gue tudo
gsaia com um efeito bonlto, tude figque Dbom, se
aguilc é mentiroso, se ndo é auténtico,

e . I . " : oy - k

For esta razac oprocuram, inclusive, opor-se 2
excessiva importincia que os aluncs oeralmente conferem ao
produto:

Bu destruo o frabalho para que o refacam. Eles
ticam desesperados e dizem: "Nio 44 para fazer
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outro trabalho gam destruir gzast", A
preocupacdo & com o bonitinho, gue o pai gostou,
a mds gostou. Eies ndc percebem a& guestdoc maior:
gue © Llmportante é @ procesan de fazesr e
rafazer, o construlr e destruir.

A concepcdc de ensine como livre expressio pods
apresentar-sa 210 cutras variagles, N O CABD 51y
procedimento gue pretends combinar razdo e emoclo atraves
de atividadss gque Dbuscam desenvolver, nos aluncs, a
capacidads de Yimagizar"t, ou geja, a énfase reside na
criagic de imagens esponifdneas: nlo intelectualizadas,
feitas aleatoriamente, <om o obietivo de trabalhar a
emogie do aluno. A enmocdo prevalece no fazer, snguanto a
razac interfere posteriocrmenie, na andlise e reflexic

critica do trabaiho realizado, ambas fundamentadas no

buscar o seu potencial, o seu donminic do céddign
dag  artes plésticas, mes en funcio de sua
capacidade criadora, o gue & uma coiss puito
complicada. Porgue as pessoas,. &z vezes, ficam
esperands o molde, & proposta.

2 £nfase nos clementios formais
Hesta tendéncia,., & copia & a livre sxpressis 280
substituidas pela andlise e repregentacic dos elementos e

da estrutura cgue compdem 3 obra de arte. A preccupacio

inar

&. Tsrmo curdads por us dos aritisiass entrevistsdos pars indicar o ato 4 “ima

i

imagens” .
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maior € com a gramitica visual, com a relacdc entre os
elementos gque compdem a obra e © mode como devem ser
arranjados para produzir um determinade efeito gntético,
O alunos devem conhecer e dominar os elementos plagticos
- espago, linha, forma, superficie, voliume, luz - & suas
relagdes formais - ritmo, proporgido, unidade, eguilibrio,

Oz artistas-professgores adeptos desta linha de
ensino, rvelegam a um sgegundo plano a questdo do tema e
desconsideram a imaginacdo como elemento fundamental da
sipressdo artistica’.

Bentro desta concepcio ODREeTVamnos intmeras
variagfes. Hd&, por exemplo, os que estruturam o proteto de
ensine ressaltando as questdes formais egspecificas de cada
téonica -~ luz, contraste e textura, por exemplo, em se
tratandoe de gravura:

Quando tenho gue snsginar gravursa, euw nio dou um
Lama, mas colooo guastdes eapecificas da
gravira,

No  ensino de arte segundo uma concepodo mais
tormalista o tema ¢ secunddrioc, podendo ser descartado. O
alunc "ndo pode fazer nenhuma leitura Literdria™® , devendo
se preocupar excluslvamente com os problemas Léonicos e

formais:

P, Babts tend@ncis guards estreita relaglo com & teoris essancialista, gua defende a
idgia de gue g arte deve centrar-se en gl memms . oBm oposigfio s propostas
conbertualistas, nas guais & arte sempre deve referiv-se s contexto sooial.

8. % corrents, enbre o artistas, o uso da sxpressio "leditura literéria®, ewpregada
pars designar a obra plésticea gus tem um oveado.
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Uma colsa gue combato muito nos alunos 6 o fabo
deles trabalharem COm crdnicas, anedotas .
Cronilce n#o & arte, nioc é pintura. NZo adianta
voce ficar fazendo pintura socbre a problematica
da mulher no século XX. Isto € problema do
socidlogo, do sexdlogo, seda 18 de guem for.
Pintura & outra coisa. (...) Bu acho gue a
figura pode ser uma excelente metdfora nara e
falar de um problema de cor ou de um problema de
propor¢@o, mas a figura, em si, ndo me interesss
mais. E 1880 eu procurc mostrar Dara o8 meus
alunos. Num conjunto de andlise, primeirc a
gente val ter gue dar conta do que & o corpus da
pintura. A partir dai se pode usar metidforas
varias para dizer isso. Eu n#o estou elegendo a
arte abstrata, estou elegendo a abstracio no
sentide bem readiano®, a abstracdo como método
de producdo artistica. Ndo a arte abstrata, mag
& abstragdo. Neste sentido, acho gue a arte é

produto do pensamento. Dai é comecar a abstrair.
E bem esta idéia: fazer com gue o aluno descole
do problema, veja com olhos de pesguisa, mara
ndo ficar na emogio, na gualidade da colsa,

Descartados os trabalhos temdticos, principalmente
os fundados no imagindrio pesscal, a atencdo é transferida
para o estudo dos elementos da obra de arte, e dos
principics Que regem a sua organizacio na compoesledo. lsto
pode ocorrer, por exemplo, através de um trabalho com
imagens, mas utilizando-as apsnas cono supocrte pars
resoiuges formais, sem nenhuma preccunacdo tematica:

Al a8 gente val esquecer a hisgtdéria. &e sle me
traz um vidro de perfume -~ de uma propaganda - s
in asgassinato CyLie S5alu no Jornal, Uma
fotografia de guerra... HNada me interessa. A
guerra, o periume, o agsassinato, nada me

interessa, O que me interessa sio ag questbes

. Refere-se & concepglo de Herbert Read (Educecion por @l arts. Dusnos Bives, Paidds,
ST, p.o 48} sobre uws dos Yastilog histdricos de arte’, comunents denominagdo abhetrpbo
mEE PArs o gual, segundo Bead,  Yoomsdructive’, fabsolubo’ oy imbupdcoionsl’, seriss
tdrminos mas exsctos®. Este estilo de arte, diz Resd, “evita fodos Jos olementos
imftativos @ Jawiis & wna respuests sstébics & las relacionss purameante formeles oes
BEBRCLOE, Rassy, colores, sonidos, ebc,”
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visuais., Como que uma colsa se liga com a outra
em termos de luz, de cor, de forma. Entio néds
vamos trabalhar, problematizar a propria guestio
visual, © gue ainda ndo & arte, € um exercicis
visual. Porgue aprendende a trabalhar com este
instrumento que € o visual, depois ele poders
trabalhar com o gentido,

Agsim  como a imagem nioc € relevante Pelo seu
contetudo temdético, menos relevante, ainda, 6 a imagen
proveniente da imaginacio:

Eu ndc deixo fazer desenho de imaginacio. Poraue
a imaginac8o dele é uma coisza gue nic interessa
a ninguém. £ a arte tem gue interessar a todo
mundo. Vocg tem gue pegar agquilo gue estid en
vocE, que € o mals afetivo, gue é o nais
singular gque existe em vacd, mas que & do
mundo, L0

Numa concep¢ido de ensing de cardter formalista
também ha uma grande preccupacio com a racionalizacio do
processo  de criacdo, o qgue pode ser ohservado, PO
exemplo, na descrigio de um procedimento gua, partindo do
real, visa chegar ao virtual pela transformacio continua,
sistemdtica e racional de um objeto ou idéia:

Bu acredito que 86 faz arte quem pensa a arte.
By acho que tem que ter comeco, meioc e fim.
{...] Quevo gque o alunc tenha muita consciéncia
de que & um trabalho de desenvolvimento de
ideia. Pega-se um obieto, degsenvolve-se a i1déia
deste obielo passando por varias técnicas etc,
Para qgue o alunc possa ver gue 6 possivel
crganizar uma idéia inteira. Bu ache gue & uma
colsa gque gratifica o profegsor e o aluno.

o e realizecicn concreta de une obra de arta @iigre ia presencia de los afectos més
diversos, paro estdn sxoludides -~ por poner de relieve wkg antifesis - Iog afectos
Lrmediatamente particulares tanbo en la FRALIEACION come en el gove o agueiisa, (...}
ary da objelivacidn persrics an le ous los afectos Fosest e funcdon delerminsnte - @l
arte -~ sy dararguida estd siempre  fundeds sobre  la ganerioidad. © Rogres  Heller,
Bowiclogia de Lo wids  oobidians. Bargalions, Feninsuls, RO, ww. 83 & 98,
raspact ivanente .,
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Porgue ndo se fica inventando histdria, buscando
imagem, Voc& pega uma garrafa de café e comeca
desenhando ¢ gue ela é - o real - até chegar no
virtual: o cheiro do café, o gosto do café, a
cor do café. .. HNo firal, pode nem mals existir a
garrafa; voced acaba com og cédigos da garrafa.

Fode ocorrer, tambEém, gue o engino seda fundado

nas grandes linhas desenvolvidas ao longe da higstdria da

11

arve, trabalhando COm elLROs da semelhanca & e

diferenca’™:

For exemplo, construtivismo € uma estrutura,
gurrealisme € uma estrutura, expressionismo &
wma estrutura, Bem, entendsu o trés? Entio voosd
14 val entender toda a histdria da arte moderna.

A aprendizagem de nogdes de forma também pode se
dar através de uma situacio de Yestimulo asheria:

Existe um projeto, um método, cue eu diria ser
de estimulo aberto. A gente propfe estimulos,
téonicos ou conceituals, para gue o aluno venha
a resolver algumas guesifes gue sdo dele. NEo se
val ‘trabalhar com tema, com técnica: hole é
téonica de espatuls, hode o tema & natureza
morta,. . .

a postura contextualista

A mailoria dog artistas-professores demonstrarsm

precocupacio com a insercdo da arte num contexts histdrico

& soclal*t. Para eles, é necessdrio gue a arte reflita

i Aproxinawe-se, portento, e teoria contextuslists, gue defanda  uma  abordsgen
socioldygics no ensine da arte. Ana Has T. B. Barboss (Arte-Rducsofo: ol L s f semrbo
G Paulio, Max Limonad, 1984 antends que exigsts un conbexbtualismo peicoldgics, oo
principal representante @ Roberi Ssunders. Basesndo-~se nos estudos de Suilford sobrs
ariatividede, Ssunders deferds um anaine artistico gus oromove o desenvolvimento de



sobre kS realidads concreta, abordando problemas
relatives ao ambiente fisico e sdécio-cultural: as guesties
estéticas devem passar pela discussdo de problemas

sociais. A obra de arte - seja figurativa ou abstrata -

devera expressar uwn conteudo inspiradeo nas guestdes de
ordem social, politica ou econdmica:

Bu trabalho com um pessocal gue viveu muito tempo
pasgivamente, reflexo de tude gue nds vivemos e
gue  comegou  am &4, Procuro transformar esgs
passividade numa coritica, uma critica ao L
esta acontecendo {...) Se o aluno ssgtda cada vez
mais consciente da realidade cque o cerca, ele

percebe que durante as variasg épocas a arte
SADTEHES0U s situacio social, politica,

econdmica. ¥ isso gue ele tem gue perceber: o
que esta acontecendo, hoije em dia. com a arte?
Kla esta expressando o qué em termos de histéria
politica, social e  econfmica, brasileira e
mundial? (...} Eu ensino, o tempo inteiro, essa
congoientizacdo, a ponto de  encher o o ssco:
"Olhe, o que estd acontecendo? O que vocd sente
a respelito disso?, Como vocd percebe a cidade
onde mora? Qual ¢ o caos, o caos em termos de
poluigdo visual? © que vood tem em termos de
vicléncia, em termos de prédios, em termos de
sujeira? Isso & a vidal" (...} Entdo, o Tempe
inteire estd acontecendsn uma congcientizacio
acompaniada do estudo de determinados elementosm:
a questic da estruturacdo, do desenho, a ST, O
que acontece com o trabalhe como um todo.., @
ssgas duas coisas v8o sendo trabalhadas iduntas.

Em algumas propostas a contextualizacio da obra me
d&a a partir da pesquisa histérica, dos estudos sohre

arquitetura urbana, do levantamento de questdes socialg e

deterningdos processes mentels, & ssber: sensibilidade pava capbal problemas, fludnoia
{ideativa, ammociative, sEprassived, flaxibilidads {adaptativa, ampontineal ,
originalidade, habilidade pare redefiniy ou rearraniary, oapsacidads Jde andlise o
sinbans . 8o enconbremos entre &g concepcies o praticss dos professores entrevistados
vk que se aprorimasse da proposta de Saunders, conforme s apresents oewm A aducsgio
ariadora nes artes™, Brite, 3 (10%, 1984,
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ambientaia, enfim, a partir da construclo de um Yem torno”
tedrice para a felitura da obra:

Existe L& proposta certa, pensada. Nag
primeiras aulas levo os alunos para um local
fora da universidade: a rua - o calcaddo -, uma
ferrovia da cidade, o museu {(tem um acervo
etnografico e efnoldgico muito grande). Nestes
locals eles fazem um estudo das figuras que
egcolhen  para desephar. Também, &z vezes, a
gente discute & questio do Yem torno®. Por
axemplo, no trabalho gsobre a ferrovia, os alunos
fizmeran 1Am eatudo sobre & higtdria, &
arguiteturas de ferrovia, ¥m oima desze egrtudn
tedrico fizeram o8 desenhos interpretativos
degsse levantamento tedrico.

A pesguisa tedrica e a observacdo de cepnas do
cotidiane sdo atividades complementares po trabalho de
reconstrucido de um contexto, guse tanto fundamentam o fazer
artistico come buscam desmitificar a obra de arte como
fruto de uma insplracio:

Bu velo gue & uma solugdo para que se desperte
no aluno ¢ gue ele tem de espontdneoc. E para gue
ele descubra o gue € griar, descubra gue a
criacio nfdo & uma coisa divina, gue ven de Deus ,
por insplira¢do. Se na aula a gente mostra o
degenho de um artista, o aluno acha gue  ©
artista se pde na frente da tela e cai &
ingplracio. Ismse nde & verdade. EBxiste um
trabalho., E o ftrabalhs artistico ¢ um trabalho
tedrico, de estudo, pensado. Tem um porgud, ndo
& A toa gue suros.
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a valorizagio do conhecimento tedrico e da leitura da ohra

Um malor espace e atencdo & experiéneiz setébica e
ac  conhecimento tedrico no ensino de arte tém  sido
reivindicados, a partir dos anos 60, por Feldman, Barkan,
Clark. %immermsan, Anntie gmith, Ralph Smith, FErent Wilson,
Eisner e Lanieri?, entre oulros. Estes autores entendem
e ] aprendizagem e fazer artistico deve EeT

ompiementada pelo conhecimento critico e histdrico da

obra de arte: conhecer ¢ tHo importante quanto fazerid . Ho
Brasil, & chamada ‘'"metodologia triangular” vem sendo
divulgada, desde 1987, por Ana Mae T. 9. Barboga., SHobre
esta metodologia, diz a autora em A imagem no ensino da
arte;

Quando  falo de conhecer arte fale de Lm
conhecimento gue nas artes visuais se organiza
inter-relacionando o fazey artis &zam a
apreciagdo da arte ¢ a histdria da arte.

Ainds gue ndo claramente explilcitada  enguanto

pratica de ensino, a concepcio da que o fazer artisztieco

L2, CF. Barbars Welr Bubsr, "Whet Doss Ssmindan Have to offer DRAETY, Avd Edvpeabion, 40
€31, may, 1987; Bna Mee T. B, Ans Maa T, K. Barboss, B images mo ensing ds avbe. 2o
Paule, Perspectiva; Porte Alegre, Fundagio IOCHPE, 16%% & “Hodernddade @ pége
modernidade no ensing de arte®. Hae Bewista, (1), abril de 1993 Haris Gristina Alves

dos Santos Pesel, Dusstionando a Livee-gxpressia, Floriandpolis, FCC, 1990,

A% Contyaviarddo egia posigio Bobarth B, Beaching ("Art as Ermloge . Bri Baducation, 49
{2}, march, 1887} entends ser ouestiondvel o idéis de se BNRINAY  Arte através da
historia e 4 spreciscls ds obre de arte. Pava sobe sutaor, ssta 4 ums abordagem
coipletansnte insfetive quando o abietivo 4 desenvelver habilidades praticas. Sesching
goredita gus o conhecinento Le6TICO B ensin artistico visa apeanas legitinay s
pratice - o fazer arte - nupe socisdads gue  walorizs conhecimento intelectusl =
depracisa as abividades manusis.

L4, Qe ofE, pp, J1-2,
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g conhecimento histdrico & critico DRSS tey

penatrads no ensino superior de arte. Entre as diversag

5

tendéncias fol possivel perceber a importéncia dada acs

B

conhecimenteogs de histdria da arte ¢ & leitura da obra de
arte, congiderados fundamentals para o fazer artistico:

Ensinar € mostrar gue existe histdria da arte,
gue  existe higtorza de artistas, que existe
histdria de homens gue foram artistas, de homens
gue  escreveram sobre  arte, Eu  acho gue &
impertante. Faz parte do ensine de desenhao,
(...} para o aluno poder ter a visfoc de gue a
arte nac é uma colisa estangue. (...} Nisso entra
toda a problemdtica construtiva. Nio construtiva
no  gentido do  guprematisme -~ a estrutura da
Linguagem pura, sem a iconizagdo das imagens -,
mas construtiva no sentido de gue o aluno pode,
guando construir o seu trabalho, considerar os
procedimentos gue outros artistas usaram.

O8 artistas-professores entendem gue & arte tem um
conteudo e  linguagem prédpriog e gue o professor deve
valorizar tanto a prética quanto o conhecimento tedrico e
a leitura da obra de arte: o enginoc de arte deve
compregnder o fazer, o conhecer & o apreciar arte:

Dou a proposta, explico, pego livros e revistas,
mostro, falo. (...) Pego os livros de desion e
mostro:; "Isso é resolucdo formal, é releitura de
forma, ©

A andlise e apreciaclc da obra de grandes artistas

- exemplos de solugdes formais! - devem fundamentar a
pratica:
Bu  tinha, também, aulas tedricas, nas qguais

fazia projegdo de slides, dustamente degsas
obras exemplares do  desenho, desde a pré-
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histdria, passando pelo velho Beiteo e outras
épocas, para gque o estudante de arte pudesse
conhecer variedades e alternativas npo desenho,
14 que Desenho Artistico era a minha matéria.

Uma vez que o conhecimento tedrico ¢ considerado
fundamental a feitura da obra, a leitura de tewtos
dirvetamente relacionados ao conhecimento préatico passa a
ser valorizadal® .

Vocg tem gue dar texto para lerem, tem de pedir
para que facam pesguisa, principalmente tém de
dominar o vocabulédrio artistico. NEo para saber
O gue & uma colsa ou outra, WMas para vodeyr fazer
a relagio entre a teorla e a pratica.

Junto com a perspectiva matemdtica, junto com a
perspectiva de observacédo, semnpre  lendo um
Liveo. O gque € ver o mundo sgob um determinade
tipo de olhar? Qual a diferenca de ver o munds
estdtico do Renascimento, depeis o Barroco? Como
& qgue fica a perspectiva depols da invencdo da
fotografia e, principalmente., do cinema, do
video?

Entre parénteses: a técnica no aprendizado artistico

n8e basta para ser um grands poetba
conhecer a funde & sintaxe e ndo
comeler erros de linguagem. (Balzac)

Merece destagque na discussdo szobre concepcies e

praticas po ensino de arte a necessidade e importincia da

15, Foram citados textosn de Kandinsky, Xlss, Mabisse, Yan Gogh, Artiges, Arnbeim, Hérig
Padrass, Brgan, Prancsstel, Omwsld de Andrade @ Mario de Andrade.
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técnica no aprendizado artistico. Afinal, é preciso ou nio
aprender a teécnica? A resposta tanto podes ser afirmativa -
"8im, gquanto maise refinada a minha téconica, mais profunda
a possibilidade de expressic." - como negativa - ndo,
porgue a habilidade € um dom, porgue a técnica reprime a
criatividade e porgue, na arte contemporfnea, a técnica
néoc & importante:

Hode, a téonica € aslementar, (... & arte
contemporines desta séouio, quar dizer £y
seguinte: todo mundo pode se expressar., Egsa
pseude liberdade da arte é wum trunfo que a
socledade tem masg gue ndo admite. Porgue sla
estd ligada ao passado, ouer aguela coisa do
virtucsismo: pintar bem! Entdo, se ensina muito
bem gravura, pintura, escultura, cerdmica, o wue
for, sem questlonar o pensamento, a idéia. his
vezes, no atelié, aparvece gente gue faz arte hé
vinte anos -~ sabe todas as técnicas! - e gue ndao
consegue ser artista. Mas, por Qué? Porgue ndoc
degenvolveu o pensamento, nido se organizou para
1880. B necessdrio sistematizar, organizar o
pengaments, gquestionar. ser critico,

Ndo @ esta, no entanto, a posicldo da maioria dos

arivistag-professoras entrevistados. Para os gue afio

favoravels a uma aprendizagem técnica na formacdo  do
artista, a oposiglo entre dom & téeonica nio @Xigte, porgue

mesmo a habllidade inata preciga ser burilads:
Acho  gue existe o dom artistice, e afi &
importante o  ensine, porgque se ele nao tor

devidamente degenvolvido e respeitado, pode se
perdear,

Posso dizer que o artista nasce., O grande
artista e um fenfmeno da natureza, um fenémeno
divino, um fendmeno de arte. Agora, a formacio
artistica € fundamental para aguele individuo
e, num ambiente gspliritual maig apto,
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aumentard sua propria vibracido,
duanto A opesiglo técnica e criatividade, ela
também € consideradsa falsa.
Nao ha por gue preoccupar-se tanto em nengar oue,

bor aprender a técnica, se perds a criatividade.
Igto € uma estupidesz absolutatl Yorgue me uma

pessoa € genial, manipula a técnica, usa a
tecnica, mas vail pensar a téonica =6 come uma
linguagem,

Para os  favoravels ao aprendizade técnico, o
grande problema da arte contemporinea €, Justamente, egta

concepgdo equivocada de que o esponténeo, o simples, ndo

requer téonica. O argumento contra os que  refutam a
aprendizagem teécnica é o de gue, primeiro, & Dreciso
aprender as regras para, depols, poder desfazer-se delas,
porgue € justamente o conhecimento e deominio das regras
tecnicas gue possibilitardo uma futura ousadia criativa.

Bempre falo para eles: "Gente, ests 14, este é o
método, vocés tém que saber.! Depols o aluno
pode destruir ag  regrasg.{...) G aluno do
primeiro  ance de graduacic tem gus ter, no
minime, 1m POUCO g BEegUTanca Bm saber
representar dgraficamente alguma coisa. Isso &
miito importante para gue ele possa dar um outro
passo {(...] para comegar a ler as imagens. isso,
88 ele e propuser a querer fazer & a gquerer lesr
uma imagem. Depois, ele abandons aguilo tudo e
vai mexer com video, vail mexer com laser, com
ndo sel o qué. Mas, ele teve aguele caminho - eu
néo sel se a gente pode dizer tradicional - gue
€ mais ou menos natural para o artista. Vocé &
pensou se Kurosao ndo soubesse desenhar? Wos
estariamos sendo privados de desenhos
fantasticos. Bu acredito gque o desenho & basico.
E o b-a-bid, & saber escrever. ¥ fundamental o
degenho de observacgio, saber vz, sombra... e
val usar, ou ndo, & um oultro problema. Depols,
vocd  rvabilsca, destréi. Tudeo o que se  guer
destruir tem que se saber construir. Se VOCE
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guiser destruylr uma perspectiva, tem de saber
construlr uma perspectiva. Ou, entio, vood faz o
trabalho ingenuamente, t®

Entretanto, a técnica nfo fazr o artista: ela &
condi¢do necessdria mas ndo suficiente; maig importante &
O pengamento visusl:

O problema ndo é a instrumentalizacio -~ o
computadoer faz colsag gue um degenhists nio faz

mas o pengamento visual, & oriaclco de um
pensanento visual., O gue se precisza discutir & a
“artisticidade” do processo pedagdgico, ndo a
sua lnstrumentalizacio,

Sua funcdo principal € atender uma necessidade de

regsolucdo do trabalho:

Acho gque a ftécnica tem gue ser introdurida de
acordo  com os materials gue s8do usados; na
verdads a técnica se apropria ao prodeto. Muitas
técnicas  sdo  desenvolvidas com mais  Bnfagse
guando  necemsiariag, Eu  nlo  cgolocaria  tanta
énfage na técnica enguanto técnica, pois a veio
sempre ligada ao proteto.

A técnica, por ela mesma, é secunddria. Sus
importéncia decorres da necessidade do artista eXPressar-se
através de determinadce material ou de determinada forma:

O ensino tem gue acompanhar a capacidade do
#luno., o professor Lem o descobrir &
capacidade do aluno para colocar a técnica a
favor deegse vpotencial. Porque alguns degenham
mals rapido, outros mails lentamente, uns de modo
mais perfeito, outros de maneira mals deformads,
mas o gue importa nisso tudo € se o aluno esta
se sentindo bem, se aquilo estd de acords com o

gue ele guer colocar no trabalho.

Por issc, a técnica nfo é o problema central do

6. Beeching (op. odz.) afirme ous o desenho @ ume Forma  de expressio basics, gus
fundamenta todss as oubtras: pintura, esculliura, construslco ete. Compars & importincis
do deserdie & da caligrafia pars & escrite s & da setendtios perse & Fisica.
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ansing de arte;

He o on pessod guer pintar um efsito de cdu, isso
nao & dificil de transmitir. (...} a técnica &
gimples. O dificil é fazer com qgue o aluno seia
autédntico no trabalho dale. fsso & que @
qiffcil.
Fercebi,., nas falag dos artistas-professores, uma
indeterminagiio quante ao sentido da palavra "téonica®.
Asmim, antes de progssguir a di@au&séw, &  convenlsnhe

gRclarecer o8 conceitos da Yraconioa ', 0w artistas-

professores wtilizam-se indistintamente de palavras como

"téenica”, processe,  Yprocedimento! e econhecimento
téanico", algumas vezes empregando outras igualmente
Y ELET na tentativa e explicitéa-las, tals COmo
"recurses ", "instrumentacdo’, "método", "b-a-ba ',

Para esclarecer esta gquestdc, rvesolvi busear um
apolo tedrico. Encontrei-o em diferentes obras de Mério de
Andrade, que distingue trés tipos de técnica: artesanato,
tecnica tradicional e técnica expressiva pessoald?

Por artesanato, MAarico de Andrade ndo entende
apenas o fazer artistico popuiar, "artesanal por
principic”, mag a técnica cue decorre das exigénciag do
material e cue, portanto., ndo é exclusivamente popular, 1a

que ndo deriva do homem, magz do obieto. O artesanato é o

£ saber pintar uma trama mais sguave, sabery

V. Ums distingdo didavice, porgue na verdade os trés Ripes® de téomics cosristen na
feitura de obra 98 arte.
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misturar cores, ou mexer <om espatula, mexer com
texturs, uma téonica, enfim.

Jé a técnica tradicional, gue M. de Andrade também
chama de virtuosidade, envolve o conhecimenta e pratica
das diversas tecnicas desenvolvidas ao longo da histéria
da arte, particularmente os procedimentos utiiizados na
arte acadBmlica. Em "0 artista e o artesdo” define a
técnica tradicional como

o conhecimento abalirado de como historicamente

as epocas e o0 artistas resolveram of seus
problemas de artefgrer b5

Agquilo gue os artilstas-professores. muitas VeIas
chaman aimplesmente  de Hteéonica® seria uma  Léonica
especifica, propria de um conhecimentoc e um fazer pratico
consagrados num determinado periodo histérico:

Az pessocas confundem técnica com a  técnica
renascentista, COm a tecnios académica:
esfumato, perspectiva, enguadramento.

O terceiro tipo de tégnica, a expregsiva pessoal .,
&, segundo M. de Andrade,

a golugdo pessoal do artista no Ffazer a obra-de-
arte. Eata fazx parte do ‘talento’ de cada LI,
embora ndo seja rtodp 8le 19

Esta carrega consigo o© prépric  ato criative,

conforme explica em carta s Onevda Alvarenua:

no sequndc em gue o pintor di a pincelada, gé
agora ele estd na criacdo, estd em estado ge
teéonioa 2V

. R0 artista e o arbesfo”. I O bails das guatro artes S8o Paulo, Livesris Hertips
Bditéra, 1963, pp. 14-5.

8. Id. dbid., grifos do autor.

20, Hario de Bndrade - Oneyda Alvarengs: castas. SHe Faule, Duas Cidades, 1983, p. 2%0.
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Ou, noe dizer dos artistas-professores:
E alguma coisa ligada a uma ordenacio orginica
da provris DEREoR, B tudo e @la faz.

Processos! , para mim, é o gque su 1i, o qUS  me
interessa, ¢ & minha movimentacio corporal, é

como eu vou usar tudo isso na hora em gue vou
trabalhar com aguarela.

Temog, entdo, dois tipos de técnica, mediadas por

um tercelro - expressiva, pezscal, essencialmente criadora

que se confunde com o artesanato & a técnica tradicional

& o8 congloba mas, ao mesmo tempo, deles se distingue
tanto na concepgdo como na feitura da obrai?

Para Mario de Andrade, tanto a técnica artesanal
quantc a tradicional 8o passiveis de serem ensinadas ;
trata-se do aprendizade de como manipular o material com
que e faz a obra de arte, o gue & nio apenas util e
necessdrio, mas lmprescindivel. Mas nisto e preciso muito
cuidado, mdverte o autor, para ndc conduzir ao academismo:

E porgue realmente, em arte, a regra devers ser
Apenas uma norma e jamais uma lei. O artista e
vive dentro de suas leis serd Sempre um
gatisfeito, F um mediocre 23

Jad a técnica eriativa nio & ensindvel, porque ela
¢

a2 ohietivagdo, a concretizacio de e verdade

5

4. Este artists distingue "téchica® de "srovesso”. O gue Wario de Andrade chama de
"thonics exprossiva pessoal” ¢ o gue ela estd chamende de MRESCRBHOT

oo MAgud entra un ponto gue & Giffeil de  explicer bem., 8§ divide a toorics i
artesanate, teonfcs fradicional, ambas codsge e e aprandem, @ um Parsire grayu maie
elevads gue 4 8 fdonica exvressiva Pasgoal, tdonice gue § criaofo s & wriadora, pelo
mepnos asta parts tem de entrar na compreansdo profunds de oobrg, o de owdt. nota 28, I8
84,

BY. Op. edt. note ME o, 28, Grifes do sutor,
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interior do artista. FEsta parte da ftécnics
aobadece & segredos, caprichos e imperativos do
ser subjetive, em fudo gue éle &, como individuo
& oome ger  social. it npdo se engina e
reprodugir ¢ imitagdo, (...} B de todas A
regioes da técnica & mais sutil, a meis trdgios,
roragie B0 e s tempo dmpraescindivel &
Inensindvel 4

A mesma posicdo pode ser encontrada na fala de
alguns artistas-professores:

B a distingdo entre sgaber desenhar e pensar o
desenho. OGu, saber fazer arte e pensar arte.
Voos pode anveredar Bara ) caminho do
teonicisme, e v gis) vood degenha, pinta
magistralmente bem aguilo que & o desa  wu,
aguilo que 14 fol feito. B ndc faz nenhumna
interferéncia, nephuma recriacdc conm aguilo.
Entdo vocé nlo estd pensando, #6é esta fazendo 3m
ate mecHnico. B a guestdo do fazer e do fazer
pensando, 45

cem referir-se especificamente a um dos trés tipos

de tecnica, Mdario de Andrade também afirma gue ela envolve

“adestramento, treino, experiéneia’. Ou, como disse wm dog
artistas-professores:

Saber desenhar pode ser um arercicio, um treino,

um adestramento. £ aquilo que a gante ohama, as

vezes, de habilidade. ® um exercicin gue a genhe
tem de fazer a vida inteira. 26

A oposicdo entre técnica e Ccriacido € apenas
aparente, porque o fato de uma habilidade ser treinada,

ndo necessgariamente tmplica a perda  de 5Us natureza

¥
24. 8. idinefi 00 e 15 trifos go autor.

2%, Pars  este artista, & “Ldonicw  expressiva pagscal” § o gus chema 9w “farar
FHENSArde ',

26, Tunsu (CEndrevista com Tureu® Axtie, SHo Paulo, 1984) conts SuE e s2eu aprendizedo
artistice com Tarsile els valorizave muwite o arercicis constants do desero:  YEla me
disse tambdm: 'O ideal & desenbar Eodo did, & g8 vood nfo conseguir deseshar todo die,
Voo esoreve gue tambem estd treipnando . ¥ OF tambdn Besching fop. ey, para gusm a
habkdilidede pars desenhar ad pods sayr adguirida atravéy da prética repatitiva.
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criadnra. Trata-ae da TR auvto-tLreinamento, e U
repeticdc constante de uma atividade pratica gue, mezmo
sendo repetitiva, é sempre pessoal e Unica.

Agul  podemos  tesntar  uma aproximacis  entre o
mensamanto de Mario de Andrade e o da Leféebvre?”, gus
distingue a praxis repetitiva da inventiva. Na segunda
da~-se a produglo de alge novo (tal come na téenica
expressiva  pessoall, gnguanto  na  primeiras  ocoorrs &

repeticio de esquemas prédticos desenvolvidos por geraches

precedentes (asgim como na téenica tradicional e no

arteganato). Também o pensamento, diz Lefébvre, opera
segundo  estes principleos., © pensamento repeitiltive esta
presente nas atividades sxercidas gapontaneamente,
anguanto que o pensamento inventive é a busca intencional
da resoluclio de um problema. Embora distintes, nio sio
gxcludentes:

El pensamiento, esgpecialmente en las ampliass
esferas de la vida cotidiana, es a menudo una
unidade de aspectos Iinventives v de aspectos
repetitives gque cambia indistintamente en una u
oubtra direcoidn, 28

E a combinacdo  do  pensamento ¢  da pratica

repetitivos gue permite a criatividade?d :

sem este procedimento téenicn incorporado em
vocl, a ponto de ndo ge percaber mals gue se
egtd fazendo uma atividade técnica, nic se chaoga

M Lefdbune, Criobrgue oe Jovie jua’*’“‘*'”“"'e;
TEodpud humes Heller, op. odf,
8. Heller, op. adf., 9, 245%,
g

&8, el lade creative del Jlengusie -, solo purge cusnde al brocess Iinguisbico se ha
hecho espontdnece, es decir, repetitive,” Heller, ow, oit. v B EAB,
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a lugar ngnhum. Ou se fica preso & técnica, ou o
trabalbho sai mal feito: nEn me Consegus DARSAr A
imagen gque se guer.

Ou  seda, esta combinacBc resulta na téenics
axpresgiva pessgoal; €& o saber-fazer 14 interiocrizado gile
possibilita a producds coriadora’o,

Kio podemos dizer até onde val a técnica, DOLE
45 duas colsas 830 ilngepariavels no processo. &n
ache  gque & parte coriativa acontecs & todo
momento, deve ser respeitada e estimulada, mas &
apolada por uma parte técnica que ndo & unm fim,
mas  umd  manelira de fazer com gue a parte
criativa, sensivel, intelectual, e concretize,
ge materializse de alouma forma,

Precisamente aqui entra o papel do professor no
gue diz respelito a téonica:

Voc8 tem que transmitir a técnica ao nivel da
pessoa incorpora-ita. (...} © artista nio pode se
preocupar com a técnica. Tem gue sabey & tdonica
dentro dele {...) tem ogue a ter incorporada.
Para ee libertar da técnica é preciso treinar
suticlentemente,

E o dominio da técnica fartesanato e téonica
tradicional) que permite a invencdo (técnica expressiva
pessoal

AL, vocd J4 teria dominado téonicas, 14 estaris
conhecends certas Linguagens, teria uma opcdo
por algum método. {(...) Neste momento o artista
astd préximo de poder passar atgum conhecimento
para as outras pessoas, e nido 6 a téonica. Ele
val poder passar vivéncia do chieto artistico,
val poder refletir smobre asg formas visuais, e

entac ja pode esquecer neio, esguecer técnics,
pode esguecer tudo. Porague ele estd refletindo

. "la praxism vy el pensapiento repatitivos perpiten hacer lag oosss de ub modo

ancomparablenents mde radpide gue el pensapiento Iimventive, ¥ O ereyoicio repebibive
Lambam possibilits fazer-se de modo mais pracivs, & ainds, "paralelements a8 la praxis v
al  pensanients ropetitives se prgden  efercar simultaneduente nde aobividacdes
rapatitivas’, Heller, op. oft,, p. 247,



geobhre alge malor, que & a visualidade. {...} E
nestsa momentse ele volta pars o 4dssenho faz
aguilc gue bem entender, porgue ja4 £stéd com uma

vigic global.

Yoltemos a HMario de Andrade, gue faz, também, uma
diferenciacic entre téonica e conhecimento téconicodi.
Ambhos 'coexistem na feitura da obra”, mas distinguem-ge,
ac mesme tempol?. (¢ conhecimentc técnico & a Yvida
intelectual da téecpica”, ou seia, o sabsy necssSsEaric para
o fazer prético - gue tinta utilizar, como fazer a mistura

dag corss, & sescolha de um ou oubtro tipo de pilncsl:

A térnicadi 4, pura e simplesmente, a informacids
que vocd recebe lendo um manual. Um manual &
capaz de dar a informacfo. Técnica de aguarela:
21 pego sste manual -~ Manual prético de aguarela
- @ ieio determinadas informaclsz de como
preparar a técnica.

Azsim, podemos concluiy gue o conhecimento técnico

&  compum, compartllihado &, portanto, passivel de ser

i

1

St

, enguanto a téonica expressiva pesgsoal

;::d
g::}d
o

e

m

[

inado/apren

I

-

é Unicea {uma degcoberta pesgscal), dizendo respeito somente
a determinade modo de oriac3o, especifico de um dado

R

ot

artlis

31, Be Fauer ssta distinclo, Harie de Andrade deixa Jds ssclsrscer s gual TEonica B8
rafers. Entretents, wela lailurs inisgral do texio percebsa-se gue 38 trata da "tdonica
srpreEsive Desscal’. For isso, a pazriir 4 agors, serd asmpresgade o tarme “léonide
sxpressive pesscal’ pars distineui-la do “arissansio¥ e da “léonica iradicional’,
avasayr desta especificscio nlo apayscer explicitaments nos egoritos de Hario d4ds
Andrade.

32, Tm suss oartas s Onevdas Alvarengs (op. oIif. note 38 p. ZB0Y, Hario de Andrade 4%
segenica & confecipento téonico oosiistem na feitura Jda obra {(ndo ne oriavdo. mas s
Faiturs), uw incopwcisnte & 2 sublime, oculre consoients,  ordtico & castigador,
terrivelpsnte partirizedor.” Grifos do sytor.

33. & wpalavra “técnice” & empregads, agui. o sentido de  “conhacimente téonice®,
conforss Hévis ds Andrads.

34, “Fode artizfs 4 regido por suss prodprias lsis, 828 esilaes ndo 8o, el sbsolute,
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4 papel da técnica & solucionar Dem  uma
proposta, um trabalho, uma idéla. Mas su semprs
fago questdo de ressaltar que a técnica foi
inventada por alguém e vem sendco aprimorada ao
iongo 4o Lempo ¢ meu interesse & ogus o mey
aluno s i 2388 corrente de
aprimoramnento i
contribuicioc do =1
pesscal, nio come uma
nada a vear,

g¥pressiva pezscal para lhe dar fundamento. Por outro
iado, 21 Mario dea Andrade, gle & conservador &

o &,

éwi .

reaciondryic, pordgue  acaba se  tornands  um hab
anguantoc habito., contrapfe-ge ag novo:

egpecialmente o conhecimento téonico 8 99 vezes
soebra cem wn elemento reaciondrio & conservador.
{.../ De formaz gue gqguem conhece uma técnica &
irresistivelmente levado a reprovar, a repudiar
mesmoe, tudo guanto contradiz a tradiclo Jdsssa
tecnica. {...) ag reacdes conservadoras derivam
principalmente. gdo  organizades e dirigidas
pelos gue de fare conhecem ume determinadsz
ggpecialidade pois gque a sabiam até o ponto em
gue g inovagio velo contrariar o conhecimento, o
habito adguiridoe.3s

Um exemplo de habifo arraigado no ensino de arte &

a concepgdo de gue a figuragdo deve preceder a abstracgioc

0 gue e contestado por alouns dos artistas-professores

we

Muitos artistas passaram do académico para o
contemporidneo e entdo acham gque deve ser aszim O
ensinc, Todo o ensino de arte tem seguido do
académico para o contenmporfinec. ¥ nidc deve sger
BEsim,

Mesme o8 adeptos de  tal métode reconhecem a

chrigatdries para as demais pesseas. ” Andrel Tasvkoveli, Ssouigir o tempo. BEo Paulce,
Hartins Fontes, 19%3, p. 3B.

3B, O, it n@’%:_a_;i& p. 228 Para H. de Andrade resgimos oontra Ttuds o que resressnia
Gma ATRACE 208 nossos Bablios, porgue ests 2 ums forss defensiva da vida, o
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exlsténeia de exceches:

Eoeu, gue sou um pintor abstrato, TfTenhs ssse
costune ches ndr o8 alunos, primeiro, &
experiéncia de registrar com verdade o e vEm,
(...} O artista, estando apte & representar com
um minimo de verdade o gque v, fTem uma visio e
uma mace muito mais obedientes 3 sua imaginacio.
Mas eu tive o caso de uma aluna que & uma
verdadeira artista (...} & uma pintora de
tendéncia primitiva. B ey pmb a egponia,. Punha a
esponia, punha maco de cigarros, obietos com
formas derivadas do  cubo. Fla ficou louca,
durante dois, trés meses. Fazia cada var pilor,
Até gue eu disse: "Va embora, voed nido preciss
de  mim  para ser pintora, vocd tem todoe o
sentimento de uma pintora. Faga sem perspectiva,
pordgue a perspectiva € uma colsa recente, de h4
alguns séculos. A pintura é milenar, a arte &
milenar.” B ela continua, entusiasgmada e
confiante em  s1 mesma, Temos uma admiracdo
reciproca, mas ela ndo Tem necessidade de fazer
a egponja. Ou, ss gulser, faz, do djelto que
pode. HSe ela fizery a misica da pintura - & faz!
~, entdc muito bhem.

Além de conservador e reacicondrio o conhaciments
téonico também pode
se degenvolver ahbus sivamente, pode ftomar o Tuogsr
da expressio, &m@bﬁiiﬁémﬁﬂmw@ & esta & gendo a
determinante exclusiva da criacio, 36
dd a técnica sxpressive pessoal, nunca & excessiva
para o artlstad’ . Ou, come disseram alguneg dog artigtag.
professores: ''guante maior, mais facilita g expressio

criadora. !

Mesmo  sendo conservador e “inflaciondrio™, o

A e oIt nota 28 295

AR tdoics ewm sd mmes & demais, nSo astd ap cordigdas de inflar abusivamente,
porgus ela @ s¢ do ardists en seu ofifcio, e numsa do pABLIow. ...} Quanto ac ariista,
a tdopics em si famais o preiudics. Jamais pods inflar almapivamente, porgue als e
axgros inconscientenents no momento o criagdo,  Sboibrich, . oW, 289,

Moy A acte, uak-oi-@




conhecimento técnico € necesgdric a0 artisgta, tanto guanto
a téonica:

0 artista precisa ter fortissimo conhecimento
técnico e fortissima técnics (...} para gue a
obra-de-arte geia hala {...,138

o, conforme op entrevistados:

Hodje, ndo dA para acreditar num trabalho g6
gensitive. NiIo dé porgue se o cara ndo tem
instrumentacio Dara OrGanlaar e proieto,
experiéncia de ordenacdo, ele ndo organiza nada,
A instrumentacic gue eu digo & vood ensinar o b-
a-bhd, Hasmo ., E < CHETa fazer desenho de
chaervacdo com lLinha, por exemplo. O alung ven e
guer fazer a perspectiva, quer por tudo no

espaco. B logleo que ele tem que aprender. Acho
gue &  importante  aprender whr as coisas  no
espacs, ftazr parte do meérier. (...} Preciss ter
tna nocdo de composiclcs pars depois desmontar,

Mo engine de arte, a digcussio sobre a importincia
da técnica ¢ fundamental, porgue em seu Amago estd a
guestio da relagdo entre forma e conteddo, problema
fundamental da arted? |
Uma obra &¢ serda arte se fruto de uma ligacio
perfeita entre forma e 1déia: o menor desequilibrio entre
ambag provocado pels falta ou excesszo de téonicat? reaults
no fracasso da oriacio.
No caso de uma excessiva valorizacio da técnica -
ke A el o, B P b ounsbe 2o
. Ve belesa sende, sindo exclusivameste, meu Deus! ao menos  predominantepsrts uns
guastic de formg e este derivands imedistemerts de uma boa realizaclo teonice, o
artista preciss ter fortissime conbecimento tdéonico s fortissima féconice (...} pra que
& abra-de-arte sefa bels, ® Fd. ibid.
0. "3 verdsdeira imagen artigtice fundamenta-se seppre ne iigaclo orvinice entre idéis
@ forme. Nz verdsde, guelogwer deseguilibrie entre forma & Conceity ird frustrar a

criavie de uma imagem ariistice, pois a obra persshscoerd alheis ao dominio da arta.
Tapkovekd, op. Cit., o, 26.
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gquando ela & explicitada, faeilmente identificada ~ a obra
de arte perde o sgeu cardter de verdads, soa falsatl
porqgue o fazer estético acabs zae restringindoe ao farer
té&cnico. Hste, diz Mdrio de Andrade, é o grande perigo da
EBRACSTHACED da téonicoa, OpiniiEo compartilhada TOE
Tarkoveki. para guem a verdadeira arte deve sar simplesgds

E & ustamente neste equilibric/degegquilibrio
entre forma e conteddo gue se discute a finalidade do

aprendizado da téonica:

E precigo gaber ogual é a finalidade da téenica,
porgue sendoc o seu trabalho wvai embora. { ...}
vocé 86 poderd fazer desenho de uma mANSe LY A
téenica: voced gb faz, faz, faz... Sempre & luz,
@ sombra, € perspectiva... Mas pensar degenho &
gquarey, pe Lo menos , (.. fazner vina
interpretacio das imagens ogue vE ou gue egteia
criando. E aquilo que vai se chamar pléastica,
Entéo, o desenho  pode TEr uma finalidade
pratica, funclonal, ou pode ser o desenho
arvistico, olastico.

Por 1sso o ensino artistico deve ser cuidadoso no
gque diz respeito 4 técnica. Para M. de Andrade, a regra
tévnice devera ser uma porma, ndo uma lei. Da mesma forma
entendem o8 artistas-professores: a técnics & necessdria,
mas deve ser empregada com cuidado.

Para ndo calry no maneirismo. oo ) NHum primeire
momentoc € a instrumentalizacio, para  ous &

técnica ndo suris leviana, para que ele possa

&L "Fara wuma obra ssbtar ‘eonciuida’. fudo @gailo gue revela ou Sugere & Sua marmelatura
e de ge torpar dnvisivel. O artista, sagride o ditane conmagrade pelo tempo deve se
ravelar apanay abtraveés do el estilo, @ Jdewvs BEOSSSERIr em sous esforcos até gue sey
Vrabalho tenhs sliminsdo Lodos os indicios de trabaliho, © Tarkoveki, op. oft., p. 153,
4%, Para Tarkovski & simplicidade ds forms & difieil de per aleancads, & sua buscs
consistingdn Yo aspecto doloreso oo trabalbo de criagdo’. i dbad,



pagsar a produxir linguagem, e ndo artificios.
A tecnica nunca £ demals, masg, no mnopento  de
criacio, deve deixar de existir. Caso contrério. se a
criacio seguly vigorogamenie &3 regras, e $& arriscar, o

ista Ytende a se academizar”, algo indeseijdvel porgue,

+

ar

-

conforme M. de Andrade,
gm arte & gente precisa g6 Jjogar no abismo. B
preferivel fracasssr duma ver & permanecer no
cuidadose da mediocridade, 3

A distinclo entre a técnica necesgaria e ingtil
pode ser mais facilmente compreendida se congiderarmos o
gue diz Tarkoveski ac afirmar gue a téenica trabalha com
convenodes artisticas BE CALE algumas Vezes, Be
trangformamn €m  preconcelitosté . Algumas convencfes, diz
ele, sido prdéprias da natureza da arte - as relacdes da cor
na superiicie da tela, por exemplo w/@utxa$ desenvolveram-
#e a partir de uma compreensio inperfeits da esséneia da
arte, de certas limitacbes dos melog de expressic. ou
ainda, por hdbitos, pela aceltacd3o de esteredtipos ou por
uma abordagem tedrica eguivocadat¥ . F preciso evitar a
utilizacdo destes preconcelitos. Para isso é necessario que
cada um desenvolva as suas proprias convengdes, porgus @
&0, O beempmte, S8o Paule, Dums Cidades, 1877, p. 74,
44, “Devemos lambdn analissr aguilo que ss conbiscs por convengies ariistices, uma ver
gue pan todas sfo widlides: alpumss sfo mesmo drrelevantes, o o melhor falver fosse
ohams-lag de preconveitos. ” Tarkeveki, op. oft., p. 80
4%, g precise farer wma distingEo entre comvencdes nalturais @ dnanentes & rneaturera oe
vma deterainads forme de arte - @ ag comvengdes flusdrias e artdficisis gus nada t8m a
vy com principios  Désioos, mas,  sism, ocom & scoeitapdc servil os Jdeiae mrontas,

Farrbasias drresponssvelds ou & sdoolo de principios Fformais de artes afing. Tarhoveki,
op. ot w. 87



impossivel se alcancar a arte através de idéias Dré-
concebidas:

sem duvida, o mais dificil para um artista
atuante & criar sua propria concepcdo e gegui-la
ate o fim, sem medo das criticas gue tal atitude
implica, e por mais hostis gue elas possam ser.
E muite mais fdcil ser eclético e observar os
padres rotineiros (...} A mais absciuta Drova
de genialidade que um artista pode dar & ndo
desviar-se nunca da sua concepcdo, da sua Iddia,
do geu principio, e de fazé-lo com tanta firmeza
e nhnoca perca o controle sohrs sszs verdade,
ndo renunciando a ela mesmo gue isso lhe custe o
prazer do seu trabalho, 48

E a intencdo pessoal que determina a escolha de um
metodo, de um recurse formsl:
O artista nunca val em buscs do mérodo el

metodo, ou apenas em nome da estétrica: gla &
dolorosamente  forgeado a desenvolver o metodo

como um meio de fransmitir com fidelidade z spa
vigdo de autor acerca da realidade 47

Segundo Tarkovski, o artigtas deve ger regido por
suas préprias lels, ainda gus se utilize das convencbes
artisticas, deve ger capaz de uitrapassa-las porque, como
disse um dog artistas-professores:

Toda novidade é Imbuida de algo muito ratrdgrado
em  Lermos de visual apresentado. As bprimeiras
holografias (... @A aguelas lTmagens de
cavelra, farad, umas coisas horrorosas, cafonas.

E gue, as vezes, vocd tem toda a téonica, tem
tudo, e mndo sabe gue linguagem utilizar.

Muitas vezes, o esteredtipo surge do préprio

método. Quando o artista se repete numa determinada

formula passa a ger artesfo. Heller lembra QUE & praxis e

46 E@’M&féﬁ wtpgmg TN
07, Tevhoshyget . 120,
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o pensamento repetitivos zioc a base da DIaxls ¢ pesnsamento

inventivos, mas também podem conduzir a uma certa rigidesz

de acdoc e pensamento, subtraindo-lhes & necassaria
sensgibilidade para perceber novos fendmencs ou problemas,
Entao, respondendo & pergunta inicial ., niEc se
trata de ser contra ou a favor da téconica. Og arfistag-
professores entendem gque, em determinados momentos, pars
&lwmm&ﬁ‘ Pegscas, a técnica & fundamental, anguanto,  am

outras clrcungtancias, & perfeitamente dispensavel:

Na universidade, eu aprendia o desenho artistico
rigorose - desenhar uma garrafa tal como &
Percebi que ndo tinha gue passar isgo para o
&luno, Comecel a perceber. depoig do aluum
tempo, gue nos devemos enginar acguilo gue atende
a wna necessidade do aluno. De gue adianta o
aluno desenhar bem luz e sombra, fazer um olho
perfeito, se sua necessidade ndc & esssav o
principal, para ele, talvezr seda uma coisa em
egpontidnes, um trabalho  bem rdpido, e ndo a
teécnica gue a gente estd ensinando. Entéo, o
problema & o seguinte: adeguar a téenica ao
pansamento do o aluno. e ele nlo  tem tanta
necessidade de  tal coisa, nido  tem gue  ser
exigide agullo, Coo ) Um tem uma tendéncia
diferente do outre; um procura desenhar wuma
anatomia perfeita ~ como é no ensino acadé8mico

. outres, ndo adianta. (...} eu nio POsss  ser
contra ow a favor do ensino académico, porgue
depende do aluno. Eu acho due ndo ha necessidade
dele ficar perdende horas naguilo - aprander a
desenhar anatomicamente. desgenhar luz 2 sombra -~
58 ndce & uma necessidade dele.
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gumas consonancias entre as diferentes propostas

B ey
B4 RS ERVERTLY ]

Na analise das entrevistas pude perceber oque,
permeandoe as diferentes abordagens metodolégicas, existem

algunsg wontos COmUnS . Em  primeiro lugar, & guase

consensual que deve ocorrer um equilibrio entre a livre-
aXpressio & o englno caloado en regras e modalos. Rata
concepcido ndo & corrente apenas entre og professores mals
veihos, de formaclo mais académica. Alguns dos artistas
tovens, wprodutores de arte contemporénea, acreditam no
valor da aprendizagem da gramdtica da arte. Para og e
aggim pensam, & regra ¢ o modelo devem zer adotados, ainda
gue possam servir apenas como alicerce de uma producio
gue, futuramente, pode delss prescindir:

Tudo o que se quer destrulr vocé tem gue saber

congtrulr. Se quiser destruir uma perspectiva,

tem de saber construlr uma perspectiva.

E necessaria uma solida base téonica, mas nio
encarada como uma série de regras gue ndo possan
ser vicladas, mas como referéncias para que o
aLluno possa trabalhar com sucesso: uma técnics
aberta a toda interferéncia de sua coriatividade.

Ag concepedeg de ensine diferenciam-—se em diversos

pri)
i
e
Lk

Teamal- I mas em  todas fol poggivel abhsaervar wima
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Dreccunacido  em  apregantar propostas  de  trabeaiho gue
cotoguem problemas aces alunos: propostas abertas, e
permitam uma infinidade de resolucBes e gue levem em conta
o8 conhecimentos, interesses e experidneias do alune:

Quando um trabalho & desenvoivide a partir de
uma proposta, mas com liberdade de expressio,
vocl val ter oinglienta regpostas completamente
diferentes. {...) Porgue na verdade vocé aponta
questdes para o aluno, desperta sensibilidades,
trabalha UIna ohgervacHo e comeca & S
desenvolver. Enfim, vocd mexe com conceitos de
desenho - sintaxe de desenho - mas, ao mesmo
tempo, incentiva a sensibilidade, a percepcgio.

Isto faz com que o desenho de cada aluno seja
diferente. Cada um vail ter uma expressividade
propria, um trago diferente, uma forma de olhar
o mundo diferente. Esta individualidade tem gue
BT respeitada. Tem  gue ser respeitada e
trabalhada. Isso @ um trabalho individualizado
gue acho multo importante. Pode-se digcutir uma
sérite de nocdes genéricas com a8 clasgse, mas o
atendimento acaba gsendo individualizado,

Outra caracteristica CEOTTRIm é A enfase nos
conhecimentos de histdria da arte e na leitura da obra de
arte. o gue @ recente 1o ensino artistico, pois até a
decada de sefenta as disciplinas praticas BESOCUpAVAT-Sa
excliusivamente com ¢ fazer artistieco. nio Levando  am
conglderacio o conhecimento tadrico e o sstudo critico da
obra de arte. Hode, exisgte o consenso de gue o ensino

artistice compreends © fazar {fundadeo num conhecimento

crganizado, disciplinado) Jjuntamente com um ¢onhecimento
higtérico & com a leitura da obra de arte.
Grande parte dos entrevistados demonstrou

preocupacio Com & CuUesStHes sociais & COm a



contextualizacio da cbra de arte, o gque Thistlewood4s
considera uma caracteristica  da pds-modernidade: né
modernidade a temdtica era submissa a arte, na poés-
modarnidade os temas "sdo servidos pela arfe”. O mesmo
entendimento tem Wilson®*?, para guem o pés-modernismo,
rejeitande as ideéiss modernistas, vinoula a  arte &
propositos socials, politicog. ambientais e econdmicos.
deixando de considerar como fing em =i proprios o

imaginario. og sentimentos pessoals, a estrutura formal o

a abstracide dag formag,

EBm  relacdo a vpostura do professor de  arte,
parcebe-ge gue a adogdo de um ou outro modelo de ensino
implice numa maior ou menor diretividade no ensinoe. Para
alauns, oz alunos devem degenvolver szeug trabalhos gsem
impoesicdes de gualguer ordem:

B oprecigo deixar que o trabalho deleg aparecsa;
com o as  #uas gusstdes. com o Seu repertdrico. de
Temas, de  agzsunltos, guas  possibilidades de
soluclies técnicas. B desgta manelra que sau veio,

Qualauer coisa gue o aluno gueira fazer, o
problema @ dele, ndo & meu. Praticamente, egtou
gimplesmente organizandoe o aluno. (...} Procuro
fazer assim para o aluno ge desenvolver por si.
Evidentemente auxilic com as técnicas, ajudo no
processo. .. Gostaria de ficar ainda mais por
trds do gue =2u estou.

Muitos  entendem gue, &g vezes, uma maior
diretividade por parte do professor ocorre pela sua
46, Gp, @it P 249,

4%, Brant Wilson, “Mudando conceitos de orlagfo arbisbtics: 500 anos de erte-sducacio
pars orisngas" Im Barbose ¢ Sales, ap. it p. 47,
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preccupacio em evitar erros e frustracdes. Mas esta, para

o8 artistasg-professores, é uma preocupacdo falsa, porgue a
trustyracdo ndo necessariamente é um fator negative no
aprendizado artistico, podendo, inclusive, contribulr para
o crescimento do aluno. Da mesma forma, é hecessdric que o
profassor permita AOH alunos 8 pogsibilidade de

vivenciarem determinadas experiéncias que caracterizam o
trabalho de criacio como
O nao saber, o nic ter vontade., o nio guerer, o
que, aparentemente, parece estar revestido de

uma carga negativa. Mas tenho compreensio de gue
estes ndo sdo indicics de que a pessca esteia
ausente do frabalbo e do interesse: =280 momentos
gue precisam ser respeitados, gue pracigan ser
garantidog pelc professor para oque a BeEs0a
possa,  numa oultra ehapa, expresgar-—-se de  umn

outra forma.

& grau de atencdo as individualidades depende da
concepcdo  de método e, € clarc, da malor ou menor
airetividade do  professor. Mas , mesmoe entre O que
preferem tyabalhar com um método gue mea@ﬁﬁﬁzi&m@mt@
tmplica em mator diretividade, og alunos sdo considerados
como pegsoas diferenciadas. gue oDrascisam de  uma atencéo
itndividual por parte do professor:

Tem ocoisas wgerals, concelles gerais. mas o
caminhe & de cada um.

I n&o posso tratar a um aluno brilhante como a
UM aiune mepnos briilhante. Porgue um vali se
ferir, outro vai se magoar. ¥ preciso entender,
cologar-se no lugar do alunoe. o professor tem
gue  partir-se en pedacocs e ftransformar-se no
alunc, no momenio em gue sstad com ele. By nie
pogso explicar a mesma pincelada a um aluno que



& uma pessca solta, com um espirito amplo. e a
ouUtTo, gue @ uma pessos gue teve uma educacdo
rligorosa, gue estd acostumado a fazer ss coilsas
com wrecisdo, com meticulosidads,

Para atendser as  necegsidades individuais dog
alunos o entrevistados acreditam que o professor deve

buscar conhecer cada um, procurande estimular ou ajudar

cada alune, individualmente:
D gue eu sel € qgue a gente, nas relacbes de
ensgino, agui na egcola, com cada turma de
alunosg, com cada aluno, tem novas colocacbey,
novos desaflios. (...) Eu procure verificar o
estagio de cada um e, a partir dai, direcionar o
trabaiho.

Ag  wver o trabalho do aluno eu percebo a
tendéncia dele: se tem uma tendéncia mais para o
shatrato o1 uma tendéncia mals para o
fTrgurative. Entdo, quando chega no 3o, ano,
normalmentes o aluno TE 0 Cconssgue S8r  maLs
auténtico com ele mesmo. Ele ndo faz aguile e
eu gosto ou delxo de gostar., Hle procurs fazer
uma colsa mare auténiica. do pasnsaments dele.

Bmita daterminacio &M atender as diferencas
individuais faz com gue muitos nie trabalhem com conteddos

prée-detarminados, nE s BYOCUrem ser receptivos ADS
conteudos dos alunos, o que exige, por parte do professor

uma presenga absoluta ao gue esta sendo feito. A
gente recebe alunos gue tém uma vivénela extensa
com O universce das artag s alunes ous nio tém
vivencia gquase nenhuma. Entdo, trabalhar com
essas diferencas & complexo,
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cviate  concordincia guante ao fato de que, 1o

ansinoe  de  arte, ha aspectos geralis, gue devem ser

trabalhados por todos. ressalvando-se a possibilidade de
divergidade dentro desta unidade:

Arlnda gue o8 exercicios Tenham & intengio de
trabalhar aloguns  aspechtos mais tedricos, szdo
exercicios gue valorizam a 1pdividualidade, a
gupressio individual,

For 180, Ta& perspectiva de um ensino de arte ndo-
diretivo, a8 interaciies professor-alune s8o multo

&ﬁﬁ@f%ﬁﬁt@?:
Bo momento em gue veto o trabalho do aluno e
converso ocom ele, € ai gue consioo conhecd-io
me lLhor .

A egsdnola do snsinoe de arte, dizem o8 artistasg-
nrofessores, deve ger egta busca do gue & Unico em cada
pesscs, veforcando o gue lhe & prdprio:

Eooimso  gue  eu wvelo gus  tenho aus  fazer,
Enriguecer £ sluno o potencial dele. Se
praclLear aprender determinadas téonicas,
determinadas coisazs, eu dou dicas, gue & para
gle ze aperfeicoar naguilo. Mas, na realidade esu
nag enzEine o alune., e sle ndo tiver a semente
dentro dele. .. BEu apensas rego & sements, mas ndo
SNHLNO .,

Ohwervou-se, portanto, gue o "sisrtemsa diddticod

dog artistas-professores pode ser organizado de diferentes
maneiras, secundo seus propdsitos e concepcdes no que ge

refere & arte e ao ensing de arte, Junto com o gpoderno & o

contamporines observa-se & permandnoia de aspecto: e

i}

tradicide naturalista, lconogréaficae o téonics no ensine de



arte, pela convicedo gue os artistas-professores timp sobre
a necessidade deste Lipo de snsino. Difsrentes concepedes
convivem numa  relacdo  dissonante, mas possivel) uma
pluralidade pregente, até mesme, na atvacio de um dnico
professorsd,

Como  explicar a coexisténcia de tdo diversas
concepcbes & wraticas de ansino? Fara alguns, &
pluralidade, a hetercgeneidade, a divida e a incerteza sio

as marcas de nossa época, Mas, também podemos interpretar

.....

esta pluralidade e  heterogeneidade de concepcies e
praticas de ensine como uma caracteristica da realidade.
Neste estudo elas puderam ser ressaltadas justamente pela
precoupacac  em  apreender & realidade em toda a sua
complexidade, com as miltiplas e diversas concepgbes e

praticas gue nela coexistem.

5sf) diggondncia, dentre de programas de arte, pode ser trapsformada em ralacies
cosrentes s8 ¢ guande og professorss de arte tomarem oonseidnois des  suse aipndind S
sobre arte, o que ¢ verdadeiremsnts importants ne arte, e snsinarsn de acordo oo esoss
cpdnides. ¥ Patar Smith, op. ¢if., v, 172,



TERCEIRA PARTE

O TAPETE

Meu enieio vem de gue um tapete &
feito de tantos flog gque ndo posso me

regignar a seguir um fip sd:  meu

enredamento vem de que uma histéria &
feita de muitas histérias. F nem todas
bogso contar.

{(Clarice Lispector)
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0SS FIOS

29 de monco de [992

Pela Janelda do meu eqscadidnio ouco ad vored dos
pess0ds  que apaovedliam esle domingo ensolarado  para
andar., 0 gue me Hez fembhran Canettil :

Nio 4e pode evdtar que um twabalho que e prolonga dia a
dia duannite anrod parega-ros aloumed vezes mapanie, despaopoditado
ol dardio. Nos o oddiamod, Seniimo-nod cexcados por ele, como 8¢ nod
tinadse o an que xedolramod. De repenite, fudo no mewlo parece-nod
madd Lmporianite gue elg. €, OIALnados, Vemod a4 oS mesmod  como
Lncompetented. Como pode sex bom afao que consclentemenie exciud
Lanitas colsas? Coda Som e38xanRo S04 Como be viedde de wm paraiso
prolbido, enquanto cade polavia acrescenioda doudilo a gue de  vew
dando contiucddnde naguele fugan onde S0 fAd Fempos adoudirz, em g
ddadd  adequagdo, ew seu Servilismo, a coloracdo de wm  Andesno
Licito e banal. O adpecito irsuporidved do trabalho imposto pode
Loanan-8¢ Mllo  perdlgodc. (o ser juamno fe edfc € a sua mndon
pedicddade) podsud miilas jaceiad, milhares defns, e &0 por aloun
rempo pode viver como S8 REO 048 posdLlsde.

Percebro aproxdmax-s4e ¢ momento de concluir eafe
Laghafbo. E  desnecedsdnio prolongd-Lo, mesmoe poroue
Gaostanda de. CORARAVER , alé o AL ténmino, eate
Sentimenta de prazer em aealdzd-Lo., Assdim, & precdso
concludl-to antes cue ede s toxane wun peso. Lomeco a me
sentin suscetivel aos apelos do mundo L4 fora. ..

Ao pretender refletir sobre o trabalho do artista

na instituigdo de ensino superior, ndo poderia deixar de

1. Blias Canetil, A conscidnois das palavras: ensaios. BEo Paulo, Comparhia das Latras,
L8480, p. BT,
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levar em conta as condi¢des reails nas quais este trabalho
¢ produzido. Social e historicamente situado, o artista se
defronta com condigBes particulares que se refletem na sua
atividade. Miltiplas s8o as interagBes, histérias e os
projetos de vida dos artistas-professores. Na busca de
compreender a8 realidade do trabalho do  artista na
ingtituicdo de ensino superior, vi-me diante de uma
heterogeneidade decorrente das suas diferentes concepcdes

& praticas; vi-me diante de wum real multifacetado,

materializado nos seus depoimenios.

Em osua rigueza e complexidade esses depoimentos
constituem um arquivo valloso. Seria impossivel esgotar as
intmeras e diversificadas informacSes num unico estudo {o
gue nem era minha pretengdo). Mesmo  abordados sob
diferentes perspectivas, os relatos contdm diversos nontos
8 Comum, Nos discursos, muitas vezes confuges ou
amblgues, se revelam as questSes bédsicas do fazer-ensinar
arte na ingtituig¢do de ensino superior e os conflitos
decorrentes desta situag8o. Neles também ficaram axpostas
as contradigdes do real. Os artistas-professgores, ao mesmo

tempo em gque se submetemn, sentem-se compelidos a lubtar
para transformar. B83o revoluciondrios e congervadores,
abertos a novas experidncias, mas temerosos de enfrentar o

novo. Fazem criticas, anseilam por mudancas, mas nem sempre

s8¢ capazes de ousar., PFor outro lado, as contradicdes



tambem estdo presentes na institulclo, geradas no seu
préprio interior, o que torna impossivel vB-la apenas como
coopntadora, neutralizadora e reprodutora &, ans
profesgsores que nela atuam, como pecgas do ‘aparelho
ideoldgico de estado’™.

Quanto & minha apreensgido da realidade, ela
aconteceu de forma fragmentada e multiplice. Minha atencdo
voltou~ge para as inumeras evidéncias de que o real &

miltiplo e heterogéneo, de que ¢ impossivel descrevé-lo

como um tode coeso e uniforme. O trabalho concreto dos
artistas-professcores é um processo gque acontece numa
realidade diversificada, gue ndo é gstatica nem
definitiva.

Por vezes, confundiu-me a extrema complexidade da
inter-relacfo dos inumercs fatos e opiniBes, o gue era
esperado, pols investiguel um procesgso cuia transformacio
se 44 a todo momento. Nele os fatos, a exemplo do gue
afirma Thompson®,

no momento mesmo da interrogacio, medificam sua
forma {(ou congervam sua forma mas modificam seus
'significados'y, ou se dissolvem em outros
fatos,

Ponde a precariedade, ou impossibilidade, de
alcangar resultados ou conclusdes categdricas @

definitivas. Que fio deve puxar para poder concluir? O

mundo real é muito mais complexo do gue nos guerem fazer

2, B, P. Thowpson, A slséria da teovia. Rio de Janeiro, Zahar, 1581, p. 56,
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crer as abstracdes tedricas. Mas serd mesmo necessaria uma
conclusdo? N&o seria demasiado ébvia? Tal como o olhar da
Medusa, ndo iria petrificar o trabalho? Ou a recusa em
concluir seria porgue talvez ndo pudesse fazd-107 Fios
demagiados intrincaram-se em meu discurse?

Vi-me diante da dificil decizlo antre E
apresentacdo de uma complexidade inextricéavel - &
heterogensidade de elemsntos gue simultansamante ge

propagam numa rede Infinita de relagbes (tanto espacial

. K . oy e . 5 "
quanto temporal) - ou & sua dissecacdo através de uma
andlise limpida {mas parciall e minuciosa {mas
detalhista). PFugir das malhaz desta rede de relagBes ou
procurar  tecd-lag, compondo a trama com o coniunto dos
diversos saberes e fazeres, numa vieio pluralista e
multifacetada do mundo? Pois, como afirma Calwvino?®,

guem somos nods, guem & cada um de nds sendo uma
combinatoria de experiéncias, de informagies, de
leituras, de imaginacfes? Cada vida & uma
enciclopédia, wuma biblioteca, um inventdrio de
objetos , uma amostragem de estilog, onde tudo
rode ser continuamente remexido e reordenado de
todas as maneiras possfveis.

Inapreensibilidade de um mundo gue se dilata en

todas as diregBes e tempos. Uma busca gue parece sem fim.

Mas ndo sem finalidade. Nela h4d um fio que degenha um
risco. Aquele fio primeiro, que comecel a desenrolar logo

ac principlo, guando procurava compreender certos clichés

3. Ikalo Qalvine, Seis propostas pars o pronimo wmilénic. SHe Paulo, Compavibdia das
Letras, 1991, p. 138, Grifos weus.
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& lugares comuns de temag relacionados & arte, come o que
confere ao artista o egtatuto de uma pessosn diferente, com
aptiddes ¢ conhecimentos excepcionais. E os gue sdo dele
decorrentes: o da ingpiracio, da intuigédo, da
criatividade, da livre-expressdo, da liberdade de criacio,
do dom artistico... © fetiche da obra uUnica, nsutra e
universal, o discurso sobre a importéncia da arte para o
homem, a visdo linear e descontextualizads da arte. ® o038

mitos das antinomias: a técnica  contrapondo-se &

sxpressdo, o conhecimento tedrico opondo-ge ao fazer
praticeo, & racionalizag¢do a intuigfo, o nove ao velho, a
liberdade 4s rvegras, a téconica 3 expressio. ..

As respostas, pensel, encontraria no cotidiano do
trabalho dos artistas-professores. Porgue se o8 homens
farem sua propria hisgtdria, o cotidiano estd no centro do
acontecer histdrico. ¥ ele gue nog permite perceber como
o individuos refletem sobre suas praticas, procuram dar
gentido e coerénoia as experiéneias fragmentadas da vida
gocial, construinde uma histdéria,

HistOria gue procurel registrar neste trabalho. Ao

fazé€~1o compreendi que, ainda gque ndo pudesse concluir,
seria possivel considerar ter alcancado um "fim" pois,

como diz Barthes*, tendo havido responsabilidade na buscoa

& na interpretaglo de um processo, chega-se & producio de

4. Roland Barthes, Esoritores, intelscbusis, professores o oubros snesios. Lisboa,
Editorial Pressnga, 1975, p. 431,
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um  texto fgue € afinal de contas o Unico resyltado
‘verdadeire’ de toda a investigacdo.”

Verdadeiro em sua transitoriedade. Por isso é que
digo interrompo, e ndo concluo. Porgue ¢ impossivel dizer
tudo. Mas ha uma vantagem, pois, ndc dizendo tudo, torno
possivel se imaginar o ndc dite. Deixo a0 leitor a
possibilidade de reconstrulr a obra, de refletir sobre
ela, de ir além do gque fol explicitamente dite e

conciuided .

Assim, ao tecer este trabalho, ao invés de
pretender chagay a resultados COnclusivos ou
demongtrativos de mudancas, busguel compreender &
interpretar. Colhi dados, analisei, sintetizei, atribui
sentido, No gntanto, minha interpretacio dave BEY
entendida como parcial, em primeiro lugar, porgue trata-se
de um modo de ver particular, meuy.

O autor nao pode (...} esperar que sua obra seja
entendida de uma forma especifica e de acorde
com a percep¢do que tem dela. Tudo o gue pode
farzer & apresentar sua propria imagem do mundo,
para gue ay pesseas possam olhar esse mundo
atraves dos seus olhos e se deixem impregnar por
seus sentimentos, dividas e idéiag.. .6

Depois, porque existe uma diferenca entre viver um

fato ou uma emoglo, e falar sobre eles. 0 falar 1& traz em

5. fndred Tarkoveki (Esculplr o btempo. B850 Paulo, Martins Pontes, 1990, ., 18} fala
sobre esba recessidade de umg obre permitiv o exercicic da imaginagdo, ac invés de
apragentar ums  conclusdc  finel, gue nfo  exniia  de  publico  nerhun asforgn  de
interpretagdc.

&. Tarkowski, ewp. it p, 200,
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51 uma interpretac¢do. Além do gque, o discurso pode gofrer
subtrag¢fes ou acréscimos: & provdvel que, intencionalmente
ou nédo, alguns dos  temas  abordados tenham gido
ressaltados, anguanto outros foram silenciados (ou
abordadeos de maneira incipiente). Dado o modo como
entrevistei, cada um falou & sgua maneira, enfatizando
determinados aspectos, amenizande algung, calando sobre
cutros,

A entrevista ndo &, simplesmente, um trabalho de

coleta de informagfes, mas uma situaclo de interaclo. na
qual entrevistade e entrevistador sofrem infludpcias
mituas. Seria ingenuidade de minha parte acreditar gue,
enguanto  pesguisadora, tive uma posiclo intelramente
passiva, de tal modo gue com ela pude anular os efeitos
degta interagdo. Mesmo intervencdes minimas - como ag
interjeigdes ~ afetam o discurso do entrevistado, porque
constituem um reforgo positive ou negativo a ele. Longe de
ser um "espelho"™, o entrevistador, com a sua simples
presenga (e agui entram varidveis como o fato de ser
mulher, de ser professora na Unicamp, de nfo ser artista,
de estar fazendo uma pesguisa para meu doutoramento,

etc. ), propicia a emergéncia ou o ocultamento de certos

fatos e opinides? .

FooLf. Liliane Kendel “Heflexfes sobre o uso da grntrevista, easpecialmente s ndo-
diretiva, = sobre &3 pesguisas de opinifo™. Im Michel Thicklent, Hetodologia da
pasguise-agio. 8o Paule, Cortez/Autorss hsscoiados, 1586,
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Enfim, houve valorizacBes 8 desvalorizacbes
diversas. O vresultade foi uma obra multifacsetads e
indefinida. Mas multifacetada e indefinida ndo é a prdpria

vida?



TANDO 08 FI0S

Reflexdo sobre as relacghes entre arte e sociedade,

mediadas pela instituicdo de ensino superior.

Neste trabalho, prooursel reflstir sobre o fazer o
© pensar arte na instituicdo de engino supericr, buscando
as relagles que ge estabelecem entre a sociedade e este
fazer e pensar. Entendi gque a nresenca  da arte na
ingtituigio deve ser discutida considerando-se a sua
insgercio numa sociedade dominada por uma ideologia oue,
valendo-se do mito da racionalidade, perpassa toda a
sociedade contempordnea, inclusive a instituigldo de ensino
superior. Tal mito -~ originado pelo taviorismo - estd
assentado nas idéias de organizaclo e planejamento:
primeiro, fragmenta-se o processo de trabalho ac méximo

para obter maior controls & maior produtividade; depois,

reunifica-ge o que fol fragmentado. Dai a necessidade de

wma administragdo burocrdtica: para organizar, planeiar e
reunificar o que foi digpersc através de um sistema de

regras, normas e procedimentos. Com estas pratica, as
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egferas de decisBo e execugdo ficam separadas: o8 que
dirigem ndo exscutam, os gue executam ndo tém poder de
decisfo {ou o tém de forma limitada).

O varios cursos do ensino superior, inclusive os
de  arte, foram implantados a partir desta concepgdo
taylorista de educagfo; dal seu cardter fragmentdrio, que
reflete wuma preocupacdio com a esgpecializacio: formar
profissionals capacitados para atuarem de modo eficiente

nas mals diversas 4reas. Tal procedimento gerou um

conflito: de um lade, uma concepclo pragmatica de formacio
profissional, estabelecendo uma Iintima associacio entre
esta capacitagdo e a forga de trabalho; de outro, um ideal
humanista, que parte de uma nocdo idealizada do individuo
- alheia a experiéncia social - e coloca a formacio do
alunc acima dos interesses pragmidticos da sociedade.

Este conflito traz algumas consegliBnoias, como
certas limitacles ac trabalho, nfo apenas do artista, mas
dog docentes de todas ag dreas. Parece-me, entretanto, gue
esses limites afetam de maneira mais contundente o
trabalho do artista.

Tais limitagBes ocorrem porque a instituicio ests
fundada num sistema de regras que prescrevem, atribuem e
delimitam deveres e obrigacBes. A burocracia se di na
multiplicagdo de tarefas especificas e padronizadas, e

gquanto mailor ela for malor serd a coercfo, pois submete o
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trabalho a regras e normas de copnformidade gue conduzem a
uma massificacio, a uma homogeneizacio deo trabalho.
Entretanto, o ftrabalho do artista nfo pode ser
padronizado, medide, guantificado. Tomemos como exemplo o
tempo institucional: um tempo abstrato, que ndo considera
ag particularidades dos diferentes trabalhos concretos;
ele homogeneiza as préticas e, desta forma, desqualifica o
trabalho. As exigéneias do tempo do trabalho do artista

sdo  distintas dag exigéncias do  tempo do  trabalho

institucional. Isto me faz lembrar uma histéria chinesa:
Um reli pediu a um artista gque desenhasse um carangueio. O
artista argumentou que, para fazé-lo, levaria cinco anos
¢, durante este tempo, precisaria de uma casa com doze
empregados. O vrel concordou. Passados estes anos, o
artista pediu mals cinco, pois nfo havia sequer comecado o
desenho. Entdo, apds dez anos, pegou o pincel e com um
tnico gesto desenhou ¢ caranguedio mais p@yfeiﬁmwﬁéﬁ alguém
tamals viul.,

Se este artista frabalhasse na universidade,
certamente ndo teria esse tempo, poils oz coritérios de

avaliac8o institucional s#o, na maior parte das vezes,
predominantemente quantitativos. Importa mails o numero de

pesquisas concluidas e o numerc de publicacBes do gue sua

gualidade ¢ releviincia.

i, Historia oitada por Italo Celvine em Seis propostas PATS O pronimo wmiidndio. S8o
Faule, Companhis das Letras, 1991, p. 67.
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A guantificagdo, DoT BUa vean, exige Uma
homogeneizagfo. Na universidade, coexistem doils tipos de
trabalho: o fabril e o artesanal, sendo gue a instituicdo
rparece sastar sempre Dbuscando enguadrar o segundo no
primeirvo. £ isto o gue acontece, por exemplo, na avaliacio
da produtividade. Mesmo guando o  frabalho @ feito
artesanalmente, a avaliacgdo € massificada. Homogeneizando
as préaticas, a instituiclic subtrai a especificidade do

trabalhe do artista e do ensino de arte. Surge, entio, un

conflito. O artista anseia pelo imprevisivel, pelo
intemporal, mas a arte, burccraticamente estabelecida,
aprisiona-o,

£ o gue acontece com a carveira académica., Oz
artistas estdc se sentindo coagidos a se qualificaren.
Respentem—se de gue, na instituicgdo, seia o titule obtido
atraves da pds-graduagdo - um atributo sbstrato - que os
ird gqualificar, ndo o seu trabalho concreto com a arte.

Para wn artista ¢ muito malg significativa a
aprendizagem dnformal gue resulta de wuma experiéncia
prépria -~ a interacdo com outros produtores de arte e o

embeber-ge da produgdo artistica e da prépria vida - do
que um curso de pos-graduacdo, que congrega determinadas

disciplinas tedricas, obrigatérias. Reconhecem que elas
contribuem para uma malor clareza do fazer artistico. mas

ndo gdo suficientes e, algumas vegzes, chegam a entravar
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seu trabalho, dispersando-o de seus principais obijetivos.
O artistas-professores ndo querem se furtar & pds-
graduacio e ao trabalho de fazer uma tese, mas guestionam
a naturerza das mesmas, gue pde em flogo a espsrificidasde do
trabaihe do artista. Dessa forma o trabalho concreto,
particular, acaba se apagando nas regras e normas da
instituicdo. B como diz Guimardes Roga? .

Ah, meu amigo, a espeécie humana peleja para

impor ao latente munde um pouco de rotina e
ldgica,.

A discussio sobre o fazer ou nfo uma tese
escrita me lembra o gue Rilke® conta a respeitoc de
Cézanne, que tentou escrever scbre sua experifncia
concreta de pintar, sem &xito, e acabou desistindo, pois
ndo havia como explicar com palavras o gue expresgava com
a sua pintura.

A obra do artista pléastico é de natureza nio-
verbal, o que nfo significa que ndo possa revelar um
pensamento, No  eantendimento de muitos dos artistas-
professores, a tese do artista plastico poderia ser a sua
produgdo  artistica, nidoc teorizacBes a respeite dela.

Algumas obras pldsticas se completam com o verbal , outrag
nédo. N3o hd porque explicd-las. Isso é tarefa dosg criticos

de arte, dizem eles, embora reconhegam gue alguns artistas

2. Jollo Guimsrlas Rosa, Prissirss esmbdrias. Ric de waneira, Hova  Fronteira, 189,
. &85,
4. Rainer Maris Rilke, Cartas sobre Cézerme. Busnos Aires, Gonoourt, pp. 56-7,



426

t8m, também, a capacidade de se expressarem verbalmente a
respeito de sua produgdo. Klee e Kandinsky teorizaram
sobre a arte, mag de uma maneira simpleg, poética até, nio
académica. 0 fato de alguns ndo poderem, ou nic quererem
escrever, ndo deveria diminuir o seu wvalor enguanto
artistas, na universidade,

& imposiclo de certas normas -~ como a exiglneia da
pos-gradugio, da tese escrita - representa o lado opressor

da instituicdo. Mas ela tem, também, uma outra face.

Ao mesmo tempo em que a universidade trabalha com
uma estrutura de poder -~ & Dburccratica, reproduz a
estratificagdo social, a ideologia vigente - ela tende a
exercer, também, um papel critico frente & sociedade. Como
parte de um todo social e histdérico onde ndo hd unidade, a
instituicdo universitdria permite esta contradicBo: ela
pode ser, ao mesmoe tempo, o local da reproducfo e da
transformac¢io*. HNa verdade, discutir se ela é o local da
critica ou da reproduclc & um equivoco, porogue nela

acontecen asg duas colgagd

4. "0 professor nio preciss ser um mere spginsdor de coises. £ oum agarnie social & nilo
necesgarismente um agente social de contimuidads, ou ge Fa, nfo precisa ger uma peca de
um ‘aparelho ideoldgico de estedo’ gue estaria aqui simplesmente pare reproduzir
esguenss de opressfio, efo... B possgivel pensar o professor como agente de transformacdo
da  spcisdade, na gqual ndo ssts  como gostaria o estar. Atusrs assim ndo  como
mnisgiondrio isclado, e sim coms parte do esforge social.” Luis Carlos de Hengrews,
"Formar professores: Larefa da universidede™. I Universidade, sscola e Formaclic  de
profemsores. Dendse Barbara Catani et aldi  (orgs.) S8%s Paulo, Brasilisnse, L1986, .
1iB.

. "Gy @ capazr, so mesmo tempo, de ssbtar transmitinde o saber o questionsndo o sabar,
o ndo pelard farerado nenhums des dugs codsss. " Henezes, op. oib., p. 120,



Alguns dog artistas-entrevistados consideram gue a
ingtituigiio cerceia o trabalho do professor, o que &
verdadeiro sob  determinados  aspectos. Algumas  das
limitag¢Ses apontadas s8o de ordem material. Nem sempre as
institui¢fes de ensino superior tém equipamentos e
instala¢des adequados &s necessidades dos artistas e dos
alunos. Multas vezes, 0g eguipamentos existem, mas falta
manutengdo, servigos ou material para utilizd-los, mesmo

nas institul¢des piblicas - nas particulares, a situacdo é

muito pior. Nos dltimes anos observa-se, de um modo geral,
a0 lado de um achatamente salarial progressivo, B8
deterioragéio das condig¢fes de trabalho, no que tange aocs
equipamentos, edificios, falta de verbas para pesguisa,
para compra de livros e materiails bésicos., Além disso
existem, também, certas regras as guais os artistas-
professores daevem ae submeter: programa, hordrio,
necessidade de fazer avaliacBes, ntmero de alunog, local
de trabalho, eic,

Mas dentro destae limitagdes hd um amplo campo de
decisfes que competem a eles, exclusivamente. Nio existe

interferéncia na sele¢do e desenvolvimento do contetdo e

na avallaclo dos alunos. Pelo que pude observar, asg

escolas de arte nfo tém um projeto de ensino claro,
definido. ¢ ensino estd centrado nasz  decisBes do

professor: & ele quem decide o que, como e quando ensinar.
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Come produto de praticas histdricas especificas,
realizadas sob determinadas condicdes, o trabalho dos
artigstas-professores f{raz a marca das 1déias e valores
desenvolvidos ao longo da histdria. Existem ag formulacdes
tedricas & respeito de como se deve ensginar, mas elas
estdo  separadas da atividade préatica. SE0 "teoria
destacada”, como diz Wolff®, uma abstragio do pensamento
em relacfo a atividade pratica. Esta teoria, gue pretende

repregentar uma uniformidade, &, na realidade,

representativa do grupo que ocupa o poder na sociedade e
de seus intelectuals Ol idedlogos, Eia pratends
uniformizar o modo de pensar e aglr mas ndo & totalmente
abrangente. ContrapBem-se a ela inlmeras praticas gus
podem ser ‘fregiduaisg” -~ formadas no passado mas ainda
ativas no processo cultural - ou “emergentes! - expressio
de novos grupo=. Estas, por sua vez, podem se opor ou
simplesmente coexistir com as prédticas mals antigas.
Conforme id afirmei, as prdticas e saberes dos
professores resultam da apropriacio gue fazem das praticas
e saberes higtdérico-socials, uma apropriacdo que se di em

fungfo de valores, c¢rengas e interesses. Mudancas nesse

sentido ocorrem muito lentamente. Junto com o novo, com o

modernco, coexistem as praticas mals tradicionais. Por isso

mesmo, nido existe um método gue prevaleca no ensino

. Janet Wolff, & produgdo scocial de arte. Hio dw Janeireo, Zaher, 1982, o 64.



artistico, persistindo, ainda hoje, ao lado de préaticas
mals recentes, alogumas do inicio do século?.

Pelo que pude apreender dJdas entrevistas, cada
professor tem o seu procedimentce metodoldgico, decorrente
de sua concepgdo de ensino, limitada pelo seu contexto de
vida e de trabalho. Eles nfo se baseiam numa teoria da
arte especifica. © método ¢é individual, mas também
decorrente de uma tradig¢do: ensinam como aprenderam. Como

0 ensino se relaciona ao fazer prédtice, é dele que os

artistag-professores deduzem como enszinar: de sua prépria
experidneia  retiram os fundamentos do  seu métode de
ensino,

Isto me lembra o gue um dos artistas-professores
me respondeu gquande lhe perguntel por gue gostava de
ensinar:

Un alune me disse que gostaria de aprender como
se faz um guadro® e se estica uma tela. Enginei
como cortar a madelira, pregar as partes e,
depols, como esticar a tela. O gque me deu grande
satisfagfo, porque me lembrei gue 14 vivenciara
aquilo, tempos atrds. Eu ensinava o que havia
aprendido com meu mestre; ensinando a0  meu

7. 0 ensino formal de arie, no Brasii, surge em 1816, com oz vinda da Missfe Froncesa.
Hels imperdva um ensino acsdémics, wgue se dava abvavés de exarcicios de afpia de
estampas, uns tradigio neocidssice decorrents des teorias do geoulio EVI, fundadam no
principio da nimess. Maig tarde, foi introduzide o desenhe de paisagsm & o uso de
podelos vivos., Has, neste ceso, o modelo ara apenas  um ponto de spolc pars a
ohasrvasiio: o resultads ers sempre idealizado sagundoe o padrlo greco-yomano de beleza,
satabelocido pelo neoulassicismo., Ha Egcols de Belas Artes tanbém hevia o desenhe de
uwrnatos, f8ito & partir de modelos B gesso de Flovres = frubtas. RHeagquicios deste modelo
neccldsgicon de ensine persislem, &té hojde, om muitos dos oursos de enging artigtico.
CE. Ana Mee T. B, Barboss, BArte-edusagBo oo Brasil, das origens so
Paulo, Perspectiva/ Secretaris da Culturs, Cigncia ¢ Teonologis, 1978,
8. Refers-ge & moldura sobre a gual ¢ esticade o tecide de tels s ser pirtada.

erriemes,  SHo
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aluno, estava dando continuidade a um processo.
¥ aguela coisa do eterno. Nesses momentos a
gente sente, realmente, a eternidade da vida. Eu
acho gue gosto de ensinar porgue o ensino faz
parte da eternidade,

Esta fala me reportou ao pensamentoe de Hannah
Arendt? sobre a importéncia da tradicdo: ela nos torna
humanosg. Sem a continuildade propiciada pelo legado de ung
aos outros, teriamos apenas um ciclo biolégico. O que o
artista-professor guis me dizer era justamente isso: o ato

de ensinar lhe causa grande satisfaclo porque percoebe,
nele, a eternidade de um processo, o que é préprio do

nomem e d& sentido & sua vida.

0 ensino de arte tem, portanto, uma dupla
fun¢do. Dupla e, ao mesmo tempo, contraditdria. Por um
lado ele é conservador (no sentido de preservar, reter,
resguardar, dar continuidade) e, por outro lado, é
revoluciondrio (no sentido de provocar mudancas bruscas,
interromper, causar uma transformag¢fo radical). Portanto,
ensince 6 fransmissdo de um saber e, ac mnesmo Lempo,
critica, questionamento, © gue nido & peculiar apenas ao
ensino artistico, mas, acredito, a todo e qualguer ensino.

A maioria dos artistas-professores pensam que

%, 0 temtamento, direndo ao herdeirc o gue serd seu de diraito, lega pusses do passado
Para um future. Sem testemento ou {...) sem tradigdo - gue sslecions @ nomeie, gue
transmita @ preserve, gue indigus onde ge encontral of Lesoures e qual o sew velor -
parece 8o haver nenhums continuidade conscients no tempo, @ portants, humsrmpents
falapde, nem pasgadc nem Future, mes tHo-soments a sempiterna mudangs do aundo e o
cicleo bioldgico dag crdeturas gue nele vivem., O tesouro foi assim pardide, ndo mared de
cireungtdncias histdrices o da adversidade da reslidade, mas por nenhuns bradigdo fep
pravisgte seu aparecimento ow sus realidede; por nenbum testapento o haver Iogade a0
futura. © Entre o pagsesdo @ o fubuwro, B30 Paulo, Perspectiva, 1972, p. 31,
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deve haver um equilibrio entre a aprendizagem de regras e
conhecimentos ia gstabelecidos & o exercicio da
criatividade. Compartilham a idéia de gue nidc é possivel
gnsinar arte sem se pautar em certas praticas definidas,
sem que o estudante seja encorajado a adguirir maestria.
Porgque o© fazer artistico ndo requer apenas imaginacio e
intui¢do, mas também conhscimentos tedricos e prdticos que
devem ser ensinados, e habilidades, que podem ser melhor

desenvolvidas sob a orientagdo do professor. B importante

frigsar: a livre expressdo, a eriatividade, a intuicio e a
imaginagfo ndc se opdem ao qgue £ vracional, analitico,
metddicot®. Ne entendimento dos artistas-professores, o
conhecimento tedrico e pratico deve ser transmitido, mas o
professor precisa ter grande sensibilidade para, na
transmissdo deste saber, ndo impor um Unico ponte de vista
e ndo cercear a inventividade do aluno., Em resumo: a arte
engloba um lado podtico, criativo, prépric a cada um -
portanto, ndo-ensinavel -~ e um fazer pratico, okjetive,
gue pode e deve ger ensinado.

Os artistas-professores acreditam no ensino, créem

que a egcola de arte contribui para a formacdo do artista.

Mas est@o cientes de que ser artista ndo decorre de uma

decisfo individual, nem apenas da acio educativa, mas de

fatos soclalmente condicionados e construidos.

0.0 CF. Pater Filler, “Pala recupsraclo de un método & da arte’. &rite, BEo Pauloe, 2
(6, 1983,
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De fato, ndo devemos acreditar, como no Senso
comum, que o tornar~se artista ocorra de forma totalmente
arbitrdria. Varias instituicfes socials afetam quem & como
ge torna artista. Por trds de um processo particular
existem condig¢les que o tornam possivel. Nio podemos nos
esquecer dJgue, para ser visto como tal, ¢ artista depende
de gque sua produgdo seja considerada arte e colocada ao
alcance do publiceo. Atualmente, A4  maneira como os

individuos se torpam artistas déa-se de uma forma menos

rigida do que em séculos anteriores. No entanto, hi uma
rede de determinagdes sociais que faz com Que &S pPesSsoas
asgumam suas identidades artisticas: os valores de classe
soclal, influBnecia da familia, dos professores, o papel
dos  coriticos e  marchands. .. A escola, sem davida,
contribul para "formar" o artista e influenciar a direcdo
do seu desenvolvimento, mas ndo é ela, sozinha, que torna
alguém um artista.

Na formag8o do artista & necessario destacar a
importlncia do artista-professor - alguém gque ensina e tem
a experifncia da atividade criativa - e sua infludnecia

sobre os alunos, ainda gue ndo o deseije. Sua presenca na
formagdo dos alunos & tanto maior quanto maior for a
identificacdo entre professor e aluno, o que ocorre, em

grande parte, em fungdo da disponibilidade do artista em

ser professcr. Alguns s8c reconhecidos pelos pares @
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aluncs como profissionais competentes nas duas atividadeg:
ensine e producdo de arte. Mas, é preciso reconhecsr, nem
todo artista socialmente bem sucedido &  um  "bom
professor”. TIlustrande esta gquest8c, um dos artistas
entrevistados me contou a histéria do pulo do gato:

A onga pediu &0 gato gue lhe ensinsgse a
pular, e o gato prontamente Ilhe ensinou. Depolis,
indo juntos para a fonte heher dgua, Ffizeram uma
aposta para ver guem pulava mais.

Chegando a fonte, encontraram 14 o calango, e
entdo disse a onga para o gato:

- Compadre, vamos ver quem de um 806 pulo pega ©

camarada calango?
~ Vamos, disse o gato.
~ 86 vocé pulando adiante, disse a onga.
O gato pulou em cima do calango; a onga pulou
em cima do gatc. Entdo o gato pulcu de banda e
eECEPOL.
A onga Ficou desapontads o digze:
-~ Assim, compadre gato, é gue vocéd me ensinou?
Principiou & ndo acabou. ..
- Nem tudo Q5 maestres aensinam AOH Seus
aprendizes. . i1
Parece gue alguns artistas sdo incapazes de
dividir seus conhecimentos. No senso COMUN, @888 concepcio
acabou  sendo estendida a todos, como se  fosse  umna
caracteristica inerente ao 'ser artista™, o gus & uma
idéia equivocada. Existem grandes produtores de arte
extremamente dedicados ao trabalho de enginar, o gus fazem

com reconhecido sucesso,

Em relagdo ao fazer artistico, existe um mito de

gue ele & um procedimento mdgico, inspirade. Entre osg

i, Bidvio V. da 8ilveiras R, Romers, Contos populares 80 Brasil. Ric de Jangiro, Jowé
Olvmpio, 1954,



artistas-professores n&Eo ha nenhuma preocupacio &l
regsguardar a imagem de gue sdo detentores de certos
atributos que os gualificam como seres excepcionais. Para
eles, o artista 74 perdeu a auréola hd muiteo tempolz,

De fato, a obra de arte é produtc de trabalho
humano, ndo existindo nada de misterioso na criacio
artigstica. A inspire¢8o ndc & malor na arte do gue na
cidneia. O clentista também usa a imaginaclo, a intuicio,

apenas o produto do geu trabalho é diferenteld,

0 interessante é que esta concepclo de arte como
ingpiracdc nfo se dJd& apenas entre as pesscas nio
familiarizadas com o processo de criacdo artistica. Os
entrevistados disseram gue multos alunocs ezmcolhem o Curso
porgue t8m certa habilidade inata. E porque a tém,
imaginam que ndo deverdo esforcar-se, revoltando-se quando
seus trabalhos sfo criticados, gquando se lhes exige mais
esforgo, mais empenho: "Vocé estd tirando a espontaneidade

do meu trabalheol!”, dizem os alunog.

LZ. MAgora hd pouco, CORC 8V 2Lravesssve apressadsmente @ svenida @ seltivava por sobrs
a lams do macadame, no meio desse osos movedico, onds 8 morts chaga 4 palope, por toda
parte & ac mpsmo fempo, ninhs surdcels, pum movimento bruson, escorregoy de cabsgs para
a lama da rua. Nio tive coragew de apanbd-ls. Julgwai preferdveld perder minhas
insignias a gquebrar os ossos. F Lamben, pensel conigo mnesno, b4 males wue vdm para o
bewm. Agora, posso passear incégnito, reslizsr atos vis e sntragar-ge & devassidio como
m simples portal. Eis-me egui, iguslzinho a Voo, come voed wB. Y Charies Baudelaivae,
“hoperda da surdcla”. Trilhss: Bevista do Instituto de Artes de Dniversidade Patadual
de Campinas, 3 {1}, 198%. Svifos meus.

1300 papel despempanhade pels inspiracgfc nfo @ meior ma dres da cidncis -~ como podaris
Fagpr-nos crar & presungdo acadSmica - do gue & ro perfeito dominio dos RIODlonas
praticos por up empresndsdor soderno, Por outre lade, seu papel 080 & mercr ne oifnedis
do gue no campo da arte; ¢ fregients nfio se atenter pars isse.” Hax Haber, Hobre a
vndversidade. Bfo Paulo, Cortez, 158%, p. 148,
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Pareceu-me que a desmitificagio da producio
artistica ocorre no ensino, pois, nele, todo o procssso de
produgdo de arte € posto a nu. Desmitifica-se processo e
produto porque o fazer artistico assemelha-se a outros
trabalhos no que diz respeito ao esforcoe que demanda.
Agssim, no ensino de arte rompe-se a repregentacio do
artista se Dbastando a s8i mesmo, degmitifica~se a
representacio social do artista como um ser iluminado.

Sem "trabalho dure", dizem os entrevistados, de

nada valem as idéias criativas. Rilkel discute bem esta
questio. Ele conta como as pinturas de Cézanne exprimem a
verdade obtida através de um trabalho 4rduc. Também Van
Gogh deixa claras as dificuldades do fazer artistico. Enm
suas cartas*® podemos perceber a luta dificil, intensa, do
trabalho c¢otidiano com a arte. E  Goethe ingistia,
repetidamente, no fato de gue a criagdo podética nfo se
distingue da obra do artifice no que diz regpeito  ao
trabalho gque exige, A& artesania deste fazeris,

Foi a partir do século XVIIT, eom © crescante
subjetivismo dos ‘'génics originais’ & sau repudic  Ag

regras e convengfes gue surgiu a necessidade, como Gosthe
sentiu, de se lembrar aos artistas a natureza artesanal do

seu trabalho. CGoethe esforgou-se por fugir & idéia

14, Rilke, op. oif,

1%, Vincent Van Gogh, Cartes a Theo, Porbe Alegre/B8Eo Paulo, LAPHM BEditores B.A., 1986.
6. Arnold Hauser, Histdria social da literaturse e da arbte. Bc Paulo, Mestre Jou,
L1973, pp. PIH ow 7T,
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romntica do artista, buscande evitar, tanto na sua arte
como na sua conduta pessoal, o exagero, a falta de solidex
e perfeicio, a tendéncia ao cadtico e displicente.

Também ¥Flaubert, com seu trabalho metddico e
disciplinado, tinha verdadeira aversfo ao artista enquanto
tipo sonhador, irresponsdvel idealista. 0O mesmo
sentimento de Goethe ¢é convertido por Thomas Mann em
critica ao modo de viver do artista romdntico®. E nmuitos

outros exemplos eu poderia citar, mas, para finalizar,

lembro Tarkovski'®, para quem a arte ndo resulta do que &
espontinec, fdcil, e =im de uma "luta implacdvel” Dara
dominar o material, submetd&-lo a uma idéia. O gque
significa dizer <que & obra exige do artista unma
"obediéncia ao artesanato”. Nic no sentido de se fazer com

&

in

mdos, mas artesanal enguanto uma atitude estérica
diante da arte, diante da vida" como diria Mario de
Andradeid,

O fazer artistico demanda trabalho, exige
perseveranga, pacigncia. Neste sentido, nfdo se distingue
dos outros tipos de trabalho. # um equivoco postular a

prdtica artistica como totalmente diferente de gualquer
outra pratica humana., A concepglio do trabalho artistico

como uma atividade que ndo requer esforgo e independe da

17, Heuser, op. cit., p. 959,

18, Bsoulpir o bempo. 880 Paulo, Havting Fontes, 1990, B LE0,

1%, "0 artista o o arteslo", Im O Baile das guabro artes. 580 Faule, Marting Editdéra,
983, p. 30,
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colaborag8o de outras pessoas & falsa?d,

O sensc comum também difundiu a idéia de que o
trabalho artistico se distingue das outras formas de
trabalho por ser uma atividade livre e criativa., Este &
outro mito. O trabalho é uma atividade humana basica e
necessdria. Na medida em que ndo & forcado, deformado ou
alienado, todo e gualquer trabalho pode ser livre o
criative, ndo apenas o trabalho artistico?l., Assim como as

outras formas de trabalho, o artistico, sob determinadas

condi¢8es, também perde sua qualidade de ser "livre! e
Teriativo’.

£ fdcil perceber de gque maneira o trabalho do
artista passou a ser idealizado como o que representa a
atividade livre, ndo imposta, realmente gxpressiva. A
construgdo deste mito inicia-se com o capitalismo, que
traz congligo uma  crescente desumanizagio do  trabalho
humane em geral, particularmente a erosio do seu aspecto
criador. Na medida em que o trabalhe foi reduzide & SUA

forma alienada, a similaridade entre ele e a arte nerdey-

20, Viedimir Maiakevski (Podtive: como fezer versss, 53 Paulo, Global, 1381, ». 233
sntendis qua & poesia ¢ manufaturs, listands come sSous instrumantos de trabalhn nfo
apenas 08 tsuslments tides como tal mas, tambén, ayuales obletos que possibilitam a
srecugdo da obra, como “wms biciclets para ir 4as redagtes, umg mess organizada pars
agcrevar, um chapau de chuva pars escrever Jdebsixo da chuva® ete

2L, YA semelhance entre a srite 5 o trabalbe aatd, portanto, ng sus relecfo comum com a
egsdneia humana, isto &, 280 amboy atividadss cristivas por medco dag guals o homem
produr obistos que o sxprassan, gqus Falam por #le ¢ sobre ele. Nio hd, Portanto, uma
oposiclo radical enire arte & trabalio”. Adolfo Sanches Vazguez, Art and Bociaeby:
Beeays in Marxist Besthetics. fLondres, Merlin Prass, 1973, p. 63 (Edicg¥o original om
eppaniiol, 1965%). Apwd Wolff, op. oit., p. 29.



se. Durante certo tempo, o trabalho dos artistas, ainda
ndo inteiramente afetado pelas relacdes capitalistas s
pelo dominic do mercado, passou a ser visto como o meio
ideal de produgfo, porque se distinguia dog outros como
uma atividade livre, o gue as outras formas de trabalho hE:]
ndo eram mails. Com o rompimento dos lacos entre produtor e
patrocinador ¢ artista passou a ser visto como alguém gue,
por ndc mals estar preso &s  encomendas, exercia um

trabalho livre.

No  entanto, a longo prazo, também o fazer
artistico acabou por se submeter as leis da producio
capitalista: alguns artistas pasgaram a trabalbar como
asgsalariados na inddstria, outros tiveram gue recorrer ao
mercade de arte para vender suas obras. Esteg se sentem e
sdo vistos como fazendo um trabalho livre, talvez Bmor ndo
estar claramente explicitado de que modo oz artistas estio
sujeltos &s preferBnclas estéticas dos gue influem no
mercado. No entanto, uma vez que produzem obras destinadas
a um mercado, og artistas ndo podem deixar de ceder as
exigéneias desse mercado.

A insercdo do artista na instituigdo de ensine nio
passa de uma variante da sua acomodagdo ao sistema

capitalista. Tal como agquele que trabalha para uma

industria, também o artista-professor & um trabalhador

assalariado, ainda que sge entenda que seu trabalho “real',



a produgdc de arte, continua sendo Ylivre" (o que
representa uma falsa conscidncia de liberdade).

Durante séculos, patronos e mecenas exerceram
grands int@rf@xémci& 1o trabalhe do artista. Foili a partir
do século XVIII que, em decorréncia do declinic do sistema
de patrocinio direto, o¢s artistas passaram a uma condicio
de maior liberdade. Na medida em que os artistas,
trabalhando por conta prépria, se tornaram independentes,

ficaram sujeltos ao mercado. Patroros e academias foram

substituidos pelo critico e pelo marchand, Modernamsnte, o
artista ndc depende apenas dos marchands: suas obras
recebem, muitas vezes, patrocinio governamental e privado,
Embora nio exista wma intervengio direta destes
patrocinadores nagquilo gue o artista produz, & svidenta
que os érgdos financiadores ndo sdo neutros, e gus o Bxito
ou fracassgo na obtengdo desse patrocinio estd diretamente
relacionado ao tipo de trabalho feito. Hoie, a obra de
arte vive do anonimatc do mercado. Suas exigéncias sdo tio
mediatizadas gue o artista pode ser levado a imaginar gue
tem autonomia, © que ndo ocorre mesmo entra agueles que

ndo  dependem diretamente da venda de suas obras para
sobraviver - como no caso dos artistas-professores.

Hem todo artista assume a natureza mercantil da
sua forga de trabalho, mas penso que se trata de uma

contradicdo gue ndo pode ser ocultada. A arte, hoje, dge
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coloca claramente ao lado dog bens de consumo. O artista
que vende sua obra fora do mercado de arte estd tdo ligado
ao sistema gquanto agquele que deliberadamente produz para
vender. Se, por um lado, o artista quer escapar ao mercado
- propondo-se a realizar o gue ndo é comercializdvel -,
por outro, busca convencer este mesmo mercado do valor de
sua  obra: Jjoga no circuite do consumo estético  uma
mercadoria gue pretende ni3c seia considerada como tal.

Tenta subtrair-se as leis do mercado e, ac mesmo Ltempo,

triunfar sobre ele??,

Para fugir as imposicdes do  mercadeo muitos
artistas se vinculam & instituicido de ensine. Levando &1
conta a existéncia deste vineculo, surge um questionamento
sobre a possibilidade de haver produciio de arte na
instituicéo, Considerc secundaria esta guestio, B
realizacio de algung trabalhos =& & possivel com a
estrutura e organizacfo da instituicdo. Existe uma arte -
a que reguer grandes recursos técnicos, grandesg
investimentos, colaboracdo da ciénota, e Areas
tecnoldgicas -~  gue é mais facilmente produzida  na

ingtituigdo, J4 uma arte mais artesanal cabe melhor num
ateli8, que poderia, inclusive, estar na universidade .

Quanto 4 natureza do trabalho artistico produzide

22. Bdoarde Sarwmuineti (“Sociologis da vanguarda®. Im Yheodor Adorne et alii, Teoris
da culturs de sasss. Rio de Janeire, Parx e Terra, 1882, p. 268) entendes gus muSous @
galevias s80 conliguos e commicantes”, S8 no musey tTomos & autonomia ds arte em
relaglo ao mercade, ale tambem & uma “conpengasdo de sua heteroncmia mercantil, ®
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pelos artistas ligados & instituledo, a idéia corrvente é
gque dele resulta uma arte que tem o seu virtual poder de
critica e transformacio neutralizado. Mas o artista fora
da instituicdo ndo é menog Iintegrado ao gistema do gue o©
gque nela trabalha. A arte sempre se relaciona ao sistema -
ndo héa como dele escapar -~ ainda gque esta seija uma relacio
de atrito ou confronto. Mesmo na I1nstituicfo persiste,
entre o8 artistas, o desejo de negar o sistema, de superar

gssus limites.

Resta discutir a relaglo entre ensino e pesquisa.
A complementaridade entre og dois é deseidvel e,
inclusive, exigida dos professores. Mag, se nem zempre &
satisfatdria nas 4dreas cientificas, muitc menos em arte.
Be  para as  4dreas exatas existem laboratdriog onde
professor a alunos podem desenvolver Juntos auas
pesquisas, © mesmo ndo acontece no caso das artes. £ como
disss anteriormente; OB ateliBs H580 destinados
axclusivamente As aulas.

Mesmo assim observo uma certa complementaridade no
sentido das trocas que se estabelecem: ao ensinar o

artista leva para a sala de aules as guestdes com as guals
se defronta em seu trabalho de produtor de arte, assim
como  absorve e incorpora A sua producdo  as gquasties

levantadas ou degenvolvidas pelos alunos. Desta maneivra,

uma atividade completa a outra.



Ini
E <8
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Analisando as gntrevistas COm o8 artigtag-
professores, pareceu-me ndo existir nenhuma oposigdo entre
ser artista e ser profegsor. O fato de serem artistas nio
os impede de serem profegsores também,

A idéia de oposiclo entre as duas atividades,
corrente no senso comum, advém do falso entendimento de
gue 0 trabalho de produclo de arvrte 6 um trabalho criativo,
an  contridrio do  ensgino. Esta suposta negagdo mutua &

tipica do mito - ou isto ou aguilo. Poragus o mito trabalha

com 0 esteredtipo, e o esterediipo nfo admite uma segunda
possibilidade: ou se & professor ou se & artista. Quando
nao, temos um professor travestido de artista, ou vice-
VEersa, Ko entanto, a criatividade, sabemos, 8o @
monopdlio do trabalho artistico: ela estd pregsente am
todas as 4reas da vida gocial e pessoal. B unm SNGADO
entender a pratice artistica como totalmente diferente e
incompativel com qualgquer outra atividade humana. Para ¢
gensc comum, ensince e producds de arte gio incompativels
porgue o artista &€ visto como um excénitrico, distante das
condigdes usuais de vida das demais pegscas, por virtude
do seu "génio artistico”. Acredita-se que faz parte da sua
natureza ndo se confundir com o8 mortais COmUNg; gque,
necessgariamente, o artista trabalha de modo independente,
desligado da vida e da interacio social &, com fregliénoila,

em oposiglo aos valores e praticas sociais. Este conceite
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palos artistas-professores: elas se completanm, ainda gue
cada uma delas tenha a aua egpecificidads, Uma
especificidade que ndo nega a contradicds  artista-
profegsor. Ao contréario, admite-a, porgue nels nioc estio
implicitos os esteredtipos do artista e do professor: o
artista como aquela figura de excecio, distante das
condigies usuals de vida e de trabalho das CESSCAS Comuns
€ o professor, ao contrdrio, como o mais ComuUm o8 reles

mortal. Nio existindn oo esteredtipos, a contradicio se

manifesta: diferencia-se o trabalhe do artista-professor
daguele realizado pelos demais professores, assim co