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é-nos dito que o desejo se constroi por
linhas que chegam a um ponto.

assim é que a homogeneidade se perpetua,
se ndo colocarmos o pensamento em
experimento para além desse ponto...
dedico esse trabalho ao professor.
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resumo

esta pesquisa procura pensar as errancias da vida memorizando-as na e com a
linguagem. Errancias a maneira de acontecimentos que se estendem para além da
denotacdo, estabelecendo trilhas para a educacao filosofica e literdria dos sujeitos, tomadas
como fundamentos para demonstrar que tanto a literatura quanto a filosofia permitem que a
pratica educativa abra um didlogo com o mundo vivido. Abriguemo-nos de pronto na
escrita e na linguagem como principios por meio dos quais adquirimos conhecimentos e os
comunicamos, adotando como categoria o conceito de palavra enquanto presengca
metonimia, considerado e operado intrinsecamente na linguagem viva, tornando-a plano de

contiguidade no agenciamento de sentidos que se reverberam, na constru¢do do ato

educativo enquanto fazer referencial, literario, filoséfico.

palavras-chave: linguagem-acontecimento; literatura; educag¢do; metonimia; memdria.
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abstract

This academic research discuss about reproducing memories of life memorizing
them in and with language. Wandering in the way of events are extended beyond the
denotation, establishing trails for education, philosophical and literary subjects, taken as
grounds to demonstrate that both literature and philosophy allow educational practices open
a dialogue with the lived world. For this research we are taken writing and language as
principles by which we acquire knowledge and communicate, as a category and also
adopting the concept of metonymy considered intrinsically and operated in living language,
making the contiguity of meanings that reverberate in the construction of the educational

act as referential, literary, philosophical.

keywords: language; event; literature; education; metonymy; memory.
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resumen

En esta demanda de la construccién podria pensar las andanzas de la vida los
memorizar en y con el lenguaje. Wanderings a la manera de los acontecimientos que se
extienden mas alla de la denotacion, el establecimiento de rutas de las materias de cultura
filosofica y literaria, tomados como base para demostrar que la literatura y la filosofia de
las practicas educativas permiten abrir un didlogo con el mundo vivido. Abriguemo con
nosotros de inmediato por escrito y el lenguaje como principios por los que se adquieren los
conocimientos y comunicarse, como una categoria de la adopcién del concepto de la
palabra presencia metonimia aunque se consideran intrinsecamente y operado en lenguaje
vivo, por lo que el plan de la agencia de contigiiidad de los sentidos que repercuten en la

construccion del acto educativo al hacer referencial filoséfico literario.

palabras clave: lenguaje, evento, la literatura, la educacién, la metonimia, la memoria.



Xix

camadas

AESIOCAIMEIILOS. ... ceeeereeeenncreeerereeeesseecsescsessesssssssssscsssssssssssssssssssssassssssssssssssssssssssssssssssssssnsasse L3

plato primario
vida em movimento na e pela linguagem

estrato I — uma infAncia deSIOCAdA. ..........uueeeeeeeeee e 24
estrato II — adolescéncia de menino, por entre siléncios, a lida e as letras.................. 47
estrato III — da vida simples para uma vida Menor..........ccccueeerveeerveeenieeereeeiee e 67

platoé secundario
linguagem em movimento na e pela vida

estrato IV — vida simples como acontecimento............cccveeerveeerveeerveeerireeeieeesieeenenes 85
estrato V — palavra de presenga metonimMiCa.........eeerueeeriierieriieenieeieenieeiee st 93
estrato VI — palavra metonimica: anotagdes acerca da linguagem e do mito........... 105
estrato VII — apontamentos de literatura: coisas de palavra............cccccvveecvveennveennen. 121
estrato VIII — ensino de literatura: a palavra presenca........c.eeeeeeeeeveeerveeenveeeneneeenns 129

estrato IX — ensino de literatura: por uma perspectiva concreto-fenomenolégica....142

platoé terciario
literatura — encontros intensivos

estrato X — Manoel de Barros: por trilhas da palavra de presenca metonimica....... 150

estrato XI — haikai: coisa de palavra que destampa imprevisibilidades................... 162

FEECTEIICHAS. . .ueeeeeeeeeeeeeeeeeeeresesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssse LOL



21

deslocamentos

As vezes, ou quase sempre, lamentavelmente, quando pensamos ou nos
perguntamos sobre a nossa trajetdria profissional, o centro exclusivo das
referéncias estd nos cursos realizados, na formagdo académica e na
experiéncia vivida na édrea de profissdo. Fica de fora como algo sem
importancia a nossa presenca no mundo. E como se a atividade
profissional dos homens e das mulheres ndo tivesse nada que ver com
suas experiéncias de menino, de jovem, com seus desejos, com seus
sonhos, com seu bem-querer a0 mundo ou com seu desamor a vida. Com
sua alegria ou com seu mal-estar na passagem dos dias e dos anos. Na
verdade, ndo me € possivel separar o que hd em mim de profissional do
que venho sendo como homem (Paulo Freire)z.

coisas de memoria

Aqui se apresentam instantes escritos que chegam com a ideia de que posso,
através do pensamento, narrar memorias, experienciando o que pode ser lido, pensado e
partilhado com outros. De certa forma, instantes biografaveis. Narrar, possibilitando que os
acontecimentos de uma histéria de vida sinalizem para outros possiveis destinos que
estejam para além das dobras das palavras.

Vou, segundo a etimologia do verbo latino narrdre (Cunha, 2001, p. 544),
“contar”, “expor”, “relatar” impressdes e ocorréncias que trago na memoria; lembrar uma
trajetéria vivida que me faz ser. Procuro captar, desse modo, através da memoria, atos,
cenas, acontecimentos, travessias, fugas, que venham manifestar-se em um tempo, tomado
como presente, mas que foram experienciados e tecidos outrora.

Esse € o instante para destacar que o cerne da questdo € o presente e € na
engrenagem dessa temporalidade que procuro ressignificar o mosaico do passado. A
multiplicidade do presente com suas potencializacdes € o que importa. O passado, a
tradicdo, apenas tem organicidade quando colocados sob o farol desse momento. Logo, ao
toque das errancias, procuro recuperar instantes que sdo, agora, relembrados e imaginados.

Quando menciono os acontecimentos, estendo um olhar sobre os lugares que trago

a memoria sem, contudo, pretender naturaliza-los, essencializa-los. O foco central € nao

2 FREIRE. Politica e educagdo: ensaios. p. 79-80.
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reificar o permanente, o familiar, o circunscrito; o narrado enquanto fato datado no tempo
cronolégico. Mesmo porque terei dificuldades de lembrar e registrar os fatos, sem mesmo
deixar implicitas imagens enraizadas na complexidade de uma vida simples’. O intuito é
dar a conhecer as extensdes desses fatos. Falo mesmo da textura das raizes do ser no chio
da terra: do enraizamento (Bosi, 2003, p. 175), das redes, das fotografias que se encerram
numa narracdo, a qual se mostram aparentemente localizadas, para uma possibilidade de
abertura em direc@o a outros movimentos.

Por esse prisma, nao tenho qualquer inteng¢do de pensar a memaria como realidade
representada, como conjunto de ideias e assuntos, memorias de objetos e aprendizados
geometricamente recuperados. Nao se trata de memoria em estado linear: lembro-me de um
fato, convoco-o e esse repentinamente brota a consciéncia. Nao se trata também da
memoria como arquivo de informagdes ddceis que a qualquer momento posso visitar. Mas
da memoria espontaneamente lembrada no bojo da tensdo moderna; a memoria escorrida
em fluxo e sentidos dispersos, na constru¢do de outros possiveis sentidos, cartografando
diferentes apropriagcdes na relacdo linguagem-vida.

Essa condicao me possibilita lembrar, mais que memorizar. A lembranga, portanto,
burila vivéncias em forma de relatos, movidos por acontecimentos que se dispersam e se
renovam sob o angulo da enunciagdo. O estudo de Suzy Frankl Sperber traz um capitulo

que discorre sobre oralidade, no qual assinala que:

Precisamos diferenciar memorizagdo de lembranca. A memorizacao
pressupde a aprendizagem, palavra por palavra, de uma cangdo, poema,
ou narrativa. A lembrancga é mais frouxa — e mais criativa. Talvez por isto
sirva exatamente para ndo cristalizar e imobilizar, mas, pelo contririo,
para dinamizar, mostrando-se como promessa de renovagdo da vida
(Sperber, 2009, p. 39).

Reporto-me, também como forma de didlogo, a maneira de pensar de Henri
Bergson (2006, p. 82-93) quando comunica que toda lembranga € instdvel, porém

espontanea. Ela nos impulsiona para frente sob a forma de imagens-lembranca e com isso

acampo-me na linguagem, tornando a lembranga inventiva e tendo como acessorio a

> 0 platd secundario desse estudo reflete sobre como pensamos essa expressio e como ela
norteia e dd um lastro para discutirmos a palavra de presenga metonimica.
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imaginacdo, para desfrutar de uma realidade que se encontra deslocada, em um real
anteriormente concedido. De um jeito ou de outro, extensivo.

A propésito desse procedimento, procuro conduzir o pensamento por atalhos de
possibilidades alternativas, cuja memdria pretendo ndo aconteca apenas como um arquivo,
mas enquanto experiéncia que se cria e se recria a todo instante, enquanto poténcia de
linguagem. O entendimento é focado na concep¢do de que quando memorizo um
acontecimento’ o mesmo ocorre na linguagem. A memdria na medida em que se afasta da
homogeneidade, se efetiva como um fluxo. Na esteira desse pensamento, procuro resgatar
experiéncias vividas, no entanto sem comprometimento com a representacdo. Quando
traduzo algo eu o represento, evidentemente. Entretanto, também ao representar, ndo posso
deixar de permitir os sentimentos, as imagens, os fluxos, as impermanéncias.

Portanto, narro imbuido de uma disposi¢do interior comprometida em dar muito
mais visibilidade a minha “presen¢ca no mundo”, a minha vida vivida, como nos dizia Paulo
Freire. Dar visibilidade a um tempo detido, um tempo de devires, no qual a espontaneidade

€ as travessuras ocorriam como mananciais.

narrar a si mesmo em palavras

Tem-se aqui um sujeito que € parte dessas vivéncias, que narra em primeira
pessoa, deixando de lado a indeterminagdo do ser. No meu entendimento, fagco encontros
com uma escrita que movimenta o pensar, procurando atenuar o desespero da solidao,
procurando zelar pela existéncia. Uma escrita que procura expressar, ndo o que se passa
fora dela mesma, mas o que é experimentado e vivido. Pretende-se, pela escrita, agenciar
instantes, encontrar brechas, variacdes que implodam a permanéncia denotativa.

Narrar a si mesmo €, de alguma forma, desenhar um retrato ao rés do chdo. Talvez
seja oportuno dizer que se trata de uma atitude, digamos, antinatural e até despotica,

insensata e prejudicial para os atos da enunciacdo linguistica, aos moldes do canon

* 0 acontecimento é a condi¢cdo de todo o existente. Nele atualizam-se heterogeneidades do
concreto e do virtual. No acontecimento os signos transversalizam, agregam, reverberam,
estabelecendo efeitos intensivos de forgas do passado e do presente no tempo da linguagem.
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académico. Apesar desse aspecto sinto-me raptado pelas palavras e colocado em um
cativeiro, cujos contatos posteriores me reconduzem a resgates, ndo de cifras materiais, mas
de elos perdidos e tons arcaicos. O que fazer!

Resta-me deixar pertencer e me entranhar mais na linguagem. Colocando-me nos
bragos de um foco narrativo em primeira pessoa, tenho a leve impressdao de que partilho
com o leitor a minha escrita. Ou melhor: escrevemos juntos e em igual condi¢des, como
imagino deva ser o ato educativo.

Para tal, faco da linguagem casulo de mim, enfrentando o ato de escrever enquanto
ato que se revela a si mesmo, sabendo que ao fazé-lo a linguagem-moldura e esconde muito
mais do que revela. “Escrever € ocultar-se”, lembra Gaston Bachelard (1993, p. 245).
Todavia, € por ela e nela, que tdo sé posso experimentar e exercitar essa realidade. De certo

que o desafio que se apresenta merece, de alguma maneira, uma certa atengao.

coisas de linguagem, de palavra

Descrever lembrancas com palavras, que pretensdo! Ainda assim persigo essa
inten¢do na qual, de alguma maneira, a linguagem tem um fundamento particular. Pela
linguagem, a lembranca de uma realidade deslocada é o que me constituird como sujeito.
Refiro-me a uma linguagem que vaza incessantemente, que abre cavidades para agenciar
sentidos, que deixa escapar o conteido, sem pretender ter o seu volume empobrecido. Uma
linguagem que se desdobra e segue dando forma a comentdrios que aqui designo de
“marginais”, registrados ao lado direito da lauda.

Esse vazamento se revestird em um testemunho dos acontecimentos encarnados na
minha historia de vida: formas de autoconversas, maneiras de relacionar-me com a
alteridade e didlogos com a complexa teia educativa. Nesse ambito, procuro fazer coisas de
linguagem, de palavra; permito-me estar na linguagem, na palavra, acreditando que
principalmente durante a minha infancia e adolescéncia, precisava delas para ir em frente.
Hoje, entendo melhor que a meta ndo estd em um ponto distante; a meta € muito mais um
encontro sempre postergado com a simplicidade do instantaneo, lugar que parece nao

requerer linguagem e palavra.
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coisas de linguagem, de palavra de presenca metonimica

Estou a pensar em uma linguagem que estabelece vinculos com os conceitos de
palavra enquanto presenga metonimica e de metafora. O primeiro institui-se como operador
da contiguidade e o segundo da substituicdo. Ambos movimentam o agenciamento de
sentidos na constru¢ao do ato educativo. Todavia, € mais nos niveis da estrutura linguistica
da palavra como presenca metonimica’ que estabeleco esse vinculo com a vida vivida e
com a educa¢do. Uma linguagem cuja palavra norteou a minha formagdo e vem gestando a
minha opg¢io pelo ensino de literatura®.

Em geral, entende-se a metonimia como um recurso estilistico que normalmente
amplia o codigo semantico fora do seu uso convencional, em decorréncia da sua
significacdo vinculada a um contexto material, referencial. Esse entendimento € sustentado
em algumas abordagens. Mas, o principio norteador das proposi¢des aqui registradas é o de
que a metonimia extrapola a condicdo de tropo da palavra, para se estabelecer como tropo
do mundo, como modo de vida: a palavra metonimica como jeito de comportar-se perante a
realidade. Uma palavra que traz humanidades sem o carater da fixidade. Consciente desse
principio € que proponho intervengoes.

Digo de uma palavra que interfere, cujas redes de sentido primeiramente sao fiadas
no plano da referéncia. Uma palavra que concretiza o objeto somente em parte, para
ressoar, em um segundo momento; sentidos sempre deslocados. Isso porque a relagdo da
palavra com a coisa € sempre insuficiente. Toda coisa é muito mais do que a sua
designacdo. Dai o sentido, entendido nesse estudo, como um expediente cuja palavra,
oragdo, frase e periodo ndo pode determinar em um dado contexto; o sentido entendido
apenas como possibilidade de apreender a coisa mesma. E essa possibilidade, enfim, que

nos impulsiona.

> A express3o conceitual sera objeto de discussdo no platd secundério deste estudo.

® Apresento na segunda parte, um tdpico atinente ao ensino de literatura e outro vinculado a
discussdo do extrato literario, conforme procedimentos de como venho trabalhando essas
especificidades do conhecimento.
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coisas de escrita em platos

Nesse sentido, o processo de escrita vem fotografar planos diferentes da forma e
do conteddo, perquirindo o corpo da linguagem por entre trés movimentos distintos, no
entanto intercomplementares. No movimento primeiro, designado de platd primario, tomo
expressoes da vida, percorrendo-as em linguagem. Ou melhor, a vida vai sendo tecida de
forma que a linguagem vai ficando insustentdvel. Um movimento que procura tomar a vida
em direcdo a linguagem, fortalecendo-se das sedugdes enunciativas, tomadas das
expressoes orais, das unidades simbdlicas das consciéncias infantil e adolescente. A forca
da sacralidade oral € o que torna, nesse instante, o processo da escrita organica, carregado
de identidades em formagdo, por comunicar e se aproximar de formas elementares e
simples de viver. Esses pontos de vista, exponho-os nos escritos dos periodos da infancia e
da adolescéncia.

O ensaio de Suzy Sperber (2009, p. 203-224) intitulado “Oralidade, Universais e
Contos de Fadas” inserido no livro Fic¢do e Razdo sinaliza veredas para melhor pensar as
formas elementares, anteriormente mencionadas. A discussao em torno do que ela designa
formas verbais simples, me leva a pensar acerca desse primeiro movimento com a
linguagem. Um movimento cujo narrar traz encarnado, no signo, a ‘“sacralidade da
palavra”. E a infincia indeterminada como himus depositado em linguagem. Uma palavra
fortalecida de desejos, de sonhos, de probabilidades, de aberturas explosivas que tomam o
norte em dire¢do a uma liberdade plena.

No platd secunddrio, procuro promover o movimento contririo, a termo que
persigo, em torno de uma inversdo desse percurso, deixando a mostra possibilidades da
linguagem captar teoricamente as abordagens, os ensinamentos, a vida.

No plat6 tercidrio, estabeleco painéis ensaisticos no campo do literdrio. Nele, o
pensamento se apresenta numa escrita em camadas e organizada em uma ldgica
descontinua nos niveis semantico, sintdtico, morfico. Nao se pretende uma compreensao
positiva e analitica dos temas, colocando-os em padrdes tedricos de linguagem. Procura-se,
sobretudo a partir da poesia de Manoel de Barros, apresentar pistas de como venho

trabalhando o ensino de literatura, enquanto pratica sobre a palavra de presenca
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metonimica, na sua expressividade e probabilidades de criacdo de sentidos: uma poética de
expressdo inquieta e que destampa imprevisibilidades. Coisas a maneira de buracos, de
abismos, espécies de koan, de haikai7, pode-se dizer. O sentido nao é unicamente
esgarcado, mas também delineado, de tal forma que parece nos levar a pensar em uma certa
linha infinita do tempo, tal como penso a trajetéria da palavra de sentido metonimico.
Nesses trés movimentos, 0s acontecimentos sdo ocorréncias de linguagem que se
estendem para além dessa, devido as especificidades da vida, da propria linguagem e da
memoria. Em outras palavras, permito-me discutir que ao tentar recompor as memorias
lanco-me em linguagem, através dos movimentos de presenca e auséncia do signo. Pela

auséncia tocamos o sentido como substitui¢do; pela presenca sustentamos o sentido a partir

da referéncia, para entdo, contiguamente, trazer o acontecimento e as lembrangas.

coisas de experimentaciao com linguagem

Mais uma vez sustento a linguagem como fundamental para o acontecimento. Dai
o encontro com a experimentacdo. Escrever implica articulacdes, desestratificacoes,
rupturas, alquimias, bricolagens. Passar por alguns experimentos em lugar de uma
linguagem comprometida com a causalidade torna-se um dos pontos centrais que norteia
esse trabalho. Mesmo ciente das dificuldades atinentes a atmosfera compositiva dos
ensaios, essas sdo algumas das razdes pelas quais nos aventuramos a escrevé-los em alguns
platos.

Registrando de outra maneira, penso que € possivel, a partir de experimentos e
experiéncias, aumentar o mundo da vida. A partir de lugares geograficamente mapeados,
tocar as multiplicidades identitdrias coletivas, dialogar com vidas deslocadas, caminhar na
direcdo contrdria. Pensar a educa¢do de um angulo obliquo, ou seja, entender e interferir na
modernidade e na sua identidade funcional, consciente de uma légica outra: a da escrita

com a palavra de presenga metonimica.

7 Poesia de origem japonesa vinculada as tradicdes do oriente antigo que voloriza a condensag3o,
a natureza e a objetividade cuja configuragao formal apresenta uma composicdo de trés versos
com cinco, sete e cinco silabas. Trazemos um tépico que trata dessa composi¢cdo, porém com
disposicdo métrica e o tom adaptados a forma do modernismo brasileiro.
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Esse topico me faz trazer enunciados de Brito (2011, p. 244): “€ uma passagem da
vida, nunca € uma integridade, uma totalidade, uma fidelidade a fatos, a histéria. Escrever €
sempre um passar; € sempre uma passagem, uma espécie de fluxo”.

Isso posto, reforco que compartilho a ideia da experimentacdo de linguagem, de
uma epistemologia da experimentacdo linguistica que pensa os acontecimentos para além
da denotacdo, pelo corpo da linguagem, da educagdo, da memoria de uma vida vivida com
simplicidade.

Os percursos que, passo a passo, vou delineando estio estreitamente marcados por
signos que emergem das minhas praticas. Uma prética cujo método investigativo interage
com o processo cultural da subjetividade, implicando seu modo de sentir, seu modo de
olhar, seu modo de desejar, afirmar, de dizer da escrita e de suas dissonancias como plato
de possibilidades.

Ao dizer da escrita como possibilidades, registro a condi¢do da palavra
metonimica como principio, por meio do qual adquirimos e comunicamos um possivel
modo de sentido para o conhecimento. Essa palavra opera, em alguns momentos, a
“presenca mitica™ enquanto linguagem viva e alegérica, tornando-a plano de contiguidade
no agenciamento de sentidos que participam da constru¢do do ato educativo, entendido
como um fazer no qual a linguagem passa por experimentos referenciais, literarios,
filosoficos, simbdlicos.

Fala-se de um fluxo de linguagem, vazando subjetivagdes e atualizando
infinitamente acontecimentos, dentro de novas possibilidades de sentido. Por esse prisma,
qualquer ponto, qualquer linha, qualquer pensamento acontece, passa € perpassa sempre o

representado pela linguagem, porque o existente é passagem.

® Utilizo a expressdo “presenga mitica” para mapear etapas do conhecimento, em razdo da
especificidade fundacional do mito. No platé secundario, apresento um estrato, cujo contelddo
retomara essa expressao.
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coisas de uma epistemologia da afirmacao

Quando falo de uma prética investigativa da “afirmac¢do”, ndo me coloco em
contraposicao a técnica do método maiéutico. Registro € o anseio por uma investigacao que
ndo estabeleca a problematizacdo como vereda Unica e norteadora da pesquisa; que nao
invoque uma realidade ainda ndo vivida para dai, a priori, estruturar premissas antecipadas,
aquelas que possam tomar a afirmac¢do como acontecimento ao jeito heraclitiano, i. é., o
acontecimento como devir imanente. Trata-se de uma investigacdo, no meu entender, que
tem suas premissas fundamentadas por vias axiomaticas.

Para experimentar esses acontecimentos, ndo me aproprio de uma dada teoria ou
mesmo um tedrico em especial. Estou convicto de que a educacdo se estabelece
verdadeiramente pelo viés de uma pesquisa expandida e em dobras. Tal expansdo é
corroborada e encarnada nas condi¢des reais de vida que, prioritariamente, ndo se tenha que
delinear uma problematizacdo. Acredito que uma “afirma¢do”, enquanto caminho para a
investigacao cientifica, pode também desencadear pesquisas significativas.

Quando falo também de tedricos e teorias, quero dizer que precisei de
interlocutores, intercessores e confidentes oriundos de diferentes campos do saber para
alargar o pensar acerca das minhas angustias no que toca a problemadtica educativa. Alguns
deles abrandaram e outros ampliaram tais angustias. Entretanto, em nenhum instante,
durante as leituras sobre as quais me debrucei, fui levado pelo pensamento de que uma
epistemologia em especial poderia dar cabo do que me aflige. Primeiro porque toda teoria é
padrdo de linguagem, depois porque ficar refém das teorias, de alguma forma, estaria me
ausentando do processo da experimentacao, tal qual penso deva ser uma pesquisa no ambito
da pés-graduacao.

Retornando a questdo da afirmagdo como trilha de pesquisa, gostaria de ressaltar
que, em alguns instantes da nossa caminhada pelo conhecimento, palavras proferidas por
criancas desarrumam e reordenam a nossa percep¢do, desencadeando ritmos incalculdveis
no imagindrio. Quantas vezes colocamo-nos silenciosamente perante as imensas e ingremes
chapadas, ou mesmo perante a imensiddao do mar e do céu e, sem qualquer pergunta,
irrompem certos esclarecimentos que nos levam a pensar na exiguidade da condigcdo

humana?
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A fim de prosseguir com esse raciocinio, venho dizer da minha preocupacdo com
os planos da pesquisa que credibilizam tdo somente a problematizacdo como procedimento
para a investigacdo. Para se delinear problemas nao se fazem necessarios questionamentos.
A minha premissa € a de que a “afirmagao” também € uma estratégia de planejamento e
estudo cientificos. A esse tempo, venho pensar diferentes armas, na esteira da vida vivida,
da linguagem, do acontecimento, da memoria; desenraizar alguns mecanismos de controle,
sem a necessidade de questionamento, €, a um s6 tempo, exercitar o fenomeno educativo.
Este é o meu credo.

Desse modo, a tese que sustento, como anteriormente aludida, tem a pretensdo de
insurgir no cardter instrumental da modernidade, através da palavra, designada aqui como
presenca metonimica. Uma palavra que transversaliza o corpo textual e, em alguns
instantes, pretere questdes marginais; uma palavra que se experimenta em acontecimentos
para além da denotacdo, pelo corpo da linguagem, da educacdo, da memoéria de uma vida

vivida com simplicidade.



platd primario

vida em movimento na e pela linguagem
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estrato [

uma infancia deslocada

Trés personagens me ajudaram a compor estas
memorias. Quero dar ciéncia delas. Uma, a crianca;
dois, os passarinhos; trés os andarilhos. A

crianga me deu a semente da palavra. Os passarinhos
me deram desprendimento das coisas da terra. E os
andarilhos, a preciéncia da natureza de Deus.

[...]

(Manoel de Barros)’

nascimento: celebracio de um instante

C1

Aprendi dentro de um mundo infantil de deslocamentos, agregados, tensdes ~ e

acontecimentos. Aprendi em uma
infancia deslocada. Hoje, no desfruto
dos anos vividos, percebo o quanto
“joguei” com o ato de brincar: pela
forma, pela distancia, pelo tempo,
pelo cheiro, por estratégias e

acontecimentos. Fui, na rasura da

vida, compondo a histdria da infancia.

C1. maginava, wo decorrer da minha vida - entre
inflncia e adolescéncin - que precisaria de
deslocamentos constantes para se chegar em um
ponto distante de nbs mesmos; coragem para ser
wmaior. Hoje, percebo que ser malor precisa de menos
deslocamentos e mais prudéncia wo ritual com o
stlénclo.

Tornei-me presente a0 mundo as 6 horas. Contam meus pais que a parteira

recomendou acrescentar o nome de Sdo Lourengo ao meu. O interessante € que se

comemoram os festejos de Sdo Lourengo no dia 10 e minha certidao de nascimento traz o

registro do dia 08. Apesar disso, minha mae € bem incisiva em afirmar, quando tenho uma

° BARROS. A terceira infancia. In: Poesia completa. p. 147.
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prosa com ela, que, verdadeiramente, meu nascimento ocorrera no dia 10 de agosto e nio
exatamente como registra a certidao.
O nascimento, nas palavras de minha mae, fora marcado pela expectativa. Nao s6

porque se tratava do primeiro

filho, mas também por ela, no C2. Na regifio do Reconeavo da Bahla, empregava-se essn
designaglio, de wmaneira carinhosa, como wma variagho da
palavra wadvinha, para a pessoa que tinha wma
tropecado numa vassoura e, aproximagbio mulito especial com a famdilin. Ela ern
vespeltada, owvida e, sempre que necesshrlo, participava das
declsbes da mesma, devido o sun sabedoria popular.
desmaiado. Apesar do COMUMENEE, UMA PESSON de {DY‘EC crenga vellglosa. Quando
necessbrio culolava dos filhos e tinha uma sapiéncia
especial, com velagho s aplicaghes de plantas wmedicinais,

teve lugar, feito em casa por no uso de chis caselros.

oitavo meés de gravidez, ter
em decorréncia da queda,
acontecido, o parto normal

DinhaCZArmujina, com o galo no quintal abrindo o dia, como ela mesma comenta. Minha

mae lembra ainda que meu pai ficou tao feliz que soltou trés foguetes.C3

C3. O ato de tocar fogos de artificlo, nessas ocasives, era wma tradigho regional. Esse
ato thnha algumas simbolizagdes. Entre elas, o contentamento pela chegada do rebento ¢, ao
mesvo tempo, também, ern wma manelra de chamar a atenglio dos moradores para o
aconkecimento. Com tsso, a casa ficava em festa. Esses moradores alteravam a sua votina
diaria, tendo que passar, pelo menos uma vez, para wma visita. Nessa visita, o ritual era o
receblmento, como dadiva, de wuwa bebida, adogada ao wel, designada de xavope (com o
passar do tewpo, velo a veceber o nowe de meladinha). Esse xarope ertt caseivo e feito sem
qualauer orientagho farmacéutica, a parvtir de diferentes ervas e ingredientes como: losna,
arvuda, cebola brawcea, cachaca destilada, alecrive. A parturiente era quenm tinha o priviléglo
de tngerir a priveeiva dose antes da refeicdo, imediatamente apos o parto. Pela crenca
popular, a ingestlio do mesmo tinha a funglio medicamentosa de purgar o corpo das colsas
rulns. A ddoiva eva a de que todos da comunidade, tanmbém, de alguma forma, se
sentissem protegidos por ingerir a bebida.
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meus pais: peregrinacao e deslocamentos para ordenar o lar

Minha mae, como forma de ajudar nas despesas da casa trabalhava, era fumageira,
trabalhando na escolha das folhas de fumo em um dos muitos armazéns (Fig. 1, logo

abaixo) da pequena cidade a

C4. Na regilio, comumente empregava-se essa expressiio
PANG uma mulher que Amamentasse wma crianga que ela
Eu ficava em casa, sendo mesma whio tivesse dado o luz. Na waloria das vezes,
essa mulher, além de amamentar, também ficava com o
recém-nascido, prestando todos os culdados maternais,
leite® e ajudando com a até certa idade, para que a wdie trabalhasse.

148 quilometros de Salvador.
cuidado por minha mae de

[T H 3 5 ~ s :
‘distalagem” e a ‘manocagem”C do fumo (uma das acep¢des do tabaco na regido). Hoje,

com o0s seus 79 anos, ainda é dona de casa.

C5. Trata-se de duns etapas para se atingir a confecgbio oo charuto, visando o sua
comercializaglio. A destalagem (wa regidio pronuncin-se distalagem) mplica a
vetlrada da wervura principal das folhas dessa planta para a selegbio oas folhas. A
manocagem, por sua vez, diz vespeito ao conjunto de 20 a 25 folhas, a granel e
wniformes, amarraclas pelas extremidades dos talos, atadas por outra folha e,
posteriormente, envoladas, formando o que se denoming comumente de manoea, a
qual ¢, em segulda, disposta para o processo de secagem e curl. ESsas etapas eram
feitas, naquela época, manualmente. Esses procedimentos eram de cartiter
artesanal, visando o preparo oo fumo. Atualmente, parte oesse processo € feita por
vias industriais.

Para a execughio dessas etapas, o armazém distribula trouxas de fumo. Minha mdie
acorolava wmuito cedo, a fime de consegulr um lugar na fila para a vetlrada dessas
trouxas ole fumo, que eram distribuldas em quantidades Limitadas. Ao chegar em
CASA COM eSSAas trouxas, sentava e comecava a “distalar” o fumo. Eu ficava horas ¢
horas ouvindo as histbrias e cangdes contadas e cantadas por minha mie, (em
determinadas ocasides em que ela ficava eme casa), por minha wmie de Leite e
também pelas vizinhas (com seus filhos e filhas) e vizinhos que vinham, vez por
outra, ajudar no trabalho. A minha alegria era a chegada oo vertio quando
findava a colheita. Logo, 0 armazém fechava para atender ao ciclo do plantio do
fumo. Entlio eu tinha wmats temepo para brincar fora de casa.
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Fig.1 — Armazém de fumo na cidade de Cruz das Almas-BA.

Processo de escolha do fumo.

Sou o primeiro de cinco irmados. Todos nascidos conforme descri¢do acima: partos
normais € em casa. Meus pais, semianalfabetos, assinam o nome com dificuldade. A
relacdo entre eles restringia-se ao trabalho que cada um realizava.

Ele safa pela manha, voltava as vezes para o almoco, saia novamente, retornava a
noite. Ela cumpria as obrigacdes da casa e também trabalhava fora. N@o tenho recordacio
de vé-los, em algum momento, expressando afeto um pelo outro ou leveza num momento
de brincadeira.

Meu pai tirava o sustento da familia do trabalho bragal, em qualquer atividade e
em qualquer lugar. Seus relatos me impressionavam! Contava que caminhava com um
amigo a procura de trabalho, até Feira de Santana, a 72,4 km e ndo encontrando trabalho
ali, tomava outros rumos: seguia pela BR 324 no sentido de Salvador, terminando por
caminhar mais 69 km até chegar na cidade de Santo Amaro. Noites e dias, deslocamentos e

peregrinacoes.
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minha mae de leite — encontro, olhares detidos

Por entender o quanto foram relevantes os cuidados e a relacdo da minha mae de
leite para comigo, ponho-me a narrar uma histéria que a traz como personagem e, cuja vida,
tem uma relagdo organica com minha familia, tendo contribuido para a minha constituicao
psicoldgica e emocional.

Trata-se de Marinalva Neves de Almeida (todos a chamavam de Marina), nascida
no ano de 1940. Mulher de familia simples e particular generosidade que amamentou trés
dos cinco irmdos. Morava, por volta de 1957, nas proximidades de minha casa e nds a
considerdvamos uma pessoa da familia, alguém que, mesmo distante, faz valer a saudade
presente!

Essa afei¢cdo por minha mae de leite sempre esteve em mim como algo fora do
habitual. No entanto, intensificou-se a partir dos saberes que fui internalizando ao longo da
vida. Os anos foram se passando e eu constantemente trazia a lembranga a sua presenga e a
informacao que me chagava era a de que ela fora para Sao Paulo, a procura de emprego. A
ultima vez que a vi foi hé trinta e dois anos e a ideia de revé-la me perseguia.

Por conta dos estudos terminei me estabelecendo em Campinas/SP e comecei a
viver um justificado contentamento de que agora eu poderia encontré-la.

Fiz contato com alguns familiares de Marina que me deram a noticia de que ela
vendia ervas em uma barraca no Largo do Batata, em Sao Paulo, e que se encontrava muito
doente.

Mesmo ndo sabendo muito bem me locomover na cidade, no dia 9 de janeiro de
2010, em torno de 9 horas, fui ao Largo do Batata. Ao chegar, observei, pelas maquinas de
terraplanagem, que ali ocorria uma reforma geral. Dirigi-me a vdrias pessoas que
trabalhavam nos arredores, mas s6 depois de algum tempo, recebi, do proprietdrio de uma
loja, a informagdo de que algumas pessoas ainda mantinham a venda de ervas em outro
local. Fui até 14 e uma pessoa generosa, com certo laco de parentesco me forneceu
informacdes acerca do endereco.

Logo, teria que me deslocar até Cotia e, em seguida, pegar outro transporte para
Caucaia. Depois de coletar todos os detalhes, tudo anotado e com muita expectativa, estava

eu a caminho, nao mais que com algumas anotacoes.
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J4 em Caucaia, desci do Onibus e apds caminhar um pouco, perguntei em uma
pequena venda sobre aquela pessoa e o endereco. Imediatamente fui orientado.

Cheguei, entdo, ao endereco. Uma rua bem estreita e enladeirada. Perguntei a um
transeunte e veio a confirmacdo: tratava-se justamente da rua 8 de dezembro, na qual ela
morava. Casa bastante simples. Na frente, um muro baixo com um pequeno portdo que
servia de entrada.

Chegando ao local indicado, chamei por ela ao portdo. Ela entdo chegou a porta,
solicitando que eu entrasse: finalmente o encontro. Pedi-lhe um copo com dgua! Disse-lhe
que estava de passagem e que muitas vezes comprei ervas em sua barraca (isso como forma
de me aproximar mais). Ela me perguntou se eu era parente de uma certa familia e falou-me
o nome naquele instante, o qual eu nao lembro. Apenas disse-lhe que nao.

Ela me convidou para entrar e comecamos a conversar, mas ndao me identifiquei
em principio. Contou-me que trabalhou por mais de 32 anos em casas de familia, na grande
S@o Paulo, tendo, tempos depois, comprado a barraca para vender ervas medicinais no
Largo do Batata.

Apés algum tempo de conversa, perguntei-lhe: “Marina, meu rosto nao lhe €
familiar”? Ela entdo parou e olhando-me disse: “vocé se parece com Flavinho™! (esse era
meu nome de infincia). Imediatamente, fui atravessado por algo estranho! Permanecemos
sem palavras. Depois de algum siléncio, disse-lhe somente os nomes de meus pais, 0s quais
batizaram sua primeira filha. Voltamos ao siléncio, aos olhares detidos num tempo passado,

na umidade da emocgado...



38

uma formacao abafada, o peso da religiosidade

Recebi uma formacao, pelo lado familiar, focada na autoridade paterna. Bastante

repressﬁo.C6 Pelo lado escolar,
0 que prevalecia era a auséncia
de didlogo. Nao tinha espaco
para manifestar desejos e
prosas.

Nessa condicdo, até

completar 18 anos, convivi

muito de perto com meu pai.

Cheguei a adolescéncia

Ce. A presenca do qualificador “bastante” antecedendo o
substantivo “repressiio” tem wma tntenglio veal de
demonstrar o sua semantizagho. (sso eme decorvénceia oe
precendler delxar mais evidente o quanto wmew pat fol
rigoroso e “duro” na maneira de agir ¢, por vezes, bruto
PAYA que euw e tornasse Homem. Nessa diveclio € que vou
procurar clreunstanciar, detalhadamente, a minha
trajetoria de vida, por entender o quanto se torna relevante
e 0 quio particular interesse tem as “experibncias de
menino, de jovem, com seus desejos, com seus sonhos, com
seu bem-auerer ao mundo ou com seu desawor i vida”,
visando a formaglio do Ser(cf. eplgrafe de Paulo Freive).

. 7 . A . . . P
vivendo em Cruz das Almas®’, cidade do reconcavo baiano cuja economia agréria € voltada

para a pratica da policultura apresentando, como legado do processo colonial, forte

miscigenacao religiosa.

Nunca é demais dizer que, devido culto da familia ao catolicismo, passei por todos

0s rituais como, por exemplo,
rezar todas as noites, ao deitar-
me. Fui, portanto, uma crianga
afetada de forma rigorosa pelo
cristdo,

principio passando

pelo batismo e pela primeira

CH. Cldade emancipada em 1987. Contam os cronistas
populares que pela regibio, frequentemente passavam tropas
de romelros e viajantes que paravam em Cruz das Almas
PaYa pernoitar, com destino as cidades de Cachoeira ¢ Shio
Félix, as quats alnda preservam Legados do estilo colontal,
sendo tnterligadas por wma ponte de fervo (rodofervovidivin)
construlda em 1259 ¢ naugurada por . Pedro 1.

comunhdo. Nio se tratava de orientacdo, de prosas religiosas, mas de uma imposi¢ao
indiscutivel com relagcdo aos valores da igreja. Os ensinamentos que recebia eram tomados
como verdades, embora a minha fé em tais preceitos fosse instavel.

Desse tempo, algumas histérias me vem a memodria como, por exemplo, as
confissdes. Por fazer parte do corpo da igreja, tinha como obrigacdo me confessar todas as
vezes que comparecia a missa. Claro que me confessava, mas contava, ao padre, apenas as

partes que lhe eram agradédveis aos ouvidos.



39

A familia, por ser devota, tinha de acompanhar todas as procissdoes aos domingos:
cabelo bem cortado, ao estilo pimpao, vestindo camisa volta-ao-mundo, calca de nycron e

sapato preto.®

CR. Esse ern o estilo de wma crinnga que deverin estar
acompanhanslo a missa na funglio de corolnha. Apesar
permitido faltar a missa aos disso, sata de casa sempre chorando, por wéio poder
calear o kichute wovo que havia ganhado. A alegaghio

fleava por conta ole que esse caleado deveria ser usado
obrigacdo e essa obrigatoriedade na escola.

Obviamente ndo era

domingos e feriados. Era uma

fez com que desempenhasse, por

um bom tempo, a fun¢do de coroinha nos rituais da liturgia catdlica.
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metropole do imaginario — o quintal, territério de agregados

Diariamente, apds comer, corria para o quintal da casa. Espaco de abundancias e
agregados. Lugar das desinvencdes. L4 semeava meus siléncios e despropdsitos. Os
primeiros desenhos, frutos do imagindrio, deixava cair no chdo entre ciscos, restos, alegrias.

Nesse pequeno-grande mundo,

[...]

Eu fui aparelhado

para gostar de passarinhos.

Tenho abundéancia de ser feliz por isso.
Meu quintal é maior do que o mundo.
Sou um apanhador de desperdicios:

Amo os restos... (Barros, MI, 2010, p. 47)

Naquele pedacinho de chdo, incrustava-me na terra. O quintal era realmente do
tamanho dos desejos. Era a minha metrépole. Domava seus elementos € me sentia intimo
de seus siléncios. Os objetos, os cantos, as folhas eram do tamanho das nossas vontades. O
quintal ndo cabe em palavras.

Manoel de Barros sabia bem disso:

Acho que o quintal onde a gente brincou € maior do que a cidade. A gente
s6 descobre isso depois de grande. A gente descobre que o tamanho das
coisas hd que ser medido pela intimidade que temos com as coisas. H4 de
ser como acontece com o amor. Assim, as pedrinhas do nosso quintal sdo
sempre maiores do que as outras pedras do mundo. Justo pelo motivo da
intimidade. Mas o que eu queria dizer sobre o nosso quintal € outra coisa.
(Barros, M1, 2010, p. 67)

O quintal é excedente: sem normas, sem métodos. O que nao podia ser feito dentro
de casa, o quintal acolhia. Confesso que naqueles instantes pertencia ao chao e ndo sabia. O
quintal realmente era outra coisa. Ao jeito do quintal, a rua que morava também era espago

dos meus despropdsitos.
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chao a deriva: colecoes de liberdades, brinquedos, alegrias

A casa onde nasci tinha trés quartos e situava-se a Rua da Jurema (nome de uma
planta espinhosa de cuja folha se faz uma bebida no Nordeste). Eu e meus irmaos faziamos
todas as refei¢cdes na presenca de meus pais, por exigéncia deles. Dormiamos cedo e
acorddvamos praticamente com o nascer do sol. Com isso, tinhamos mais tempo para
brincar.

Quando podia, corria para a rua de chdo pisado. Era uma rua irregular e
esburacada onde as pogas se formavam toda a vez que chovia, satisfazendo nossas
travessuras. Em meio as pocas de dgua, brincava de tinel escavando a terra e recolhendo
dela bichinhos que aprisionava em pequenas caixas.

Manoel de Barros ajuda-me a relembrar esses momentos dizendo:

Confesso, alids, que eu gostava muito, a esse tempo, de todos os seres que
andavam a esfregar as barrigas no chdo. (...) Eram esses pequenos seres
que viviam no gosto do chdo que me davam fascinio. Eu ndo via nenhum
espetdculo mais edificante do que pertencer do chdao. Para mim esses
pequenos seres tinham o privilegio de ouvir as fontes da terra. (Barros,
M, 2010, p. 31)

O chao fazia parte dos meus encantamentos. Como um bicho a deriva, corria
colecionando liberdades, risos, imagens... Nessa rua de chao, reinventava a vida. O chao
constituia e fertilizava a minha liberdade. Nessa rua, o jogo do parangolé, o esconde-
esconde, o pico bandeira, a bola de gude, o empina arraia eram brincadeiras que o tempo
nao controlava.

Nessa mesma rua brincdivamos com barquinhos feitos de papel, colocados nas
dguas das chuvas. Eu ficava contemplando os seus deslocamentos torcendo para que
chegasse ao ponto final do percurso. Eu e meus amigos colocdvamos pedras e outros
obstaculos para impedir que carros e bicicletas tomassem a dire¢do de onde estdvamos. Isso
contribuia para que nossos engenhos tivessem mais sucesso.

Outra lembranca me traz um cendrio plural, em decorréncia das nuvens de

tanajuras (fémeas aladas das satvas, também designada de i¢ds) que passavam zunindo
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sobre nossas cabecas, toda vez que o céu escurecia e as chuvas chegavam. Corriamos

acompanhando o trajeto que faziam, cantando vdrias vezes:

“cai, cai, tanajura na panela da gordura...
teu pai morreu, tua mae viveu...”
“cai, cai, tanajura na panela da gordura...
teu pai morreu, tua mae ndo viveu...”
Com essa toada, acreditivamos que elas realmente obedeciam e caiam ao chao.
Com os dedinhos hdbeis, pegdvamos capins finos e introduziamos no seu abdomen. Em
seguida, soltdvamos e ai elas ganhavam novamente o espaco. Ficdvamos torcendo para que
elas chegassem as alturas, com o olhar perdido em nossas estripulias, acompanhando a sua
trajetéria. “Visdo € recurso da imaginacdo para dar as palavras / novas liberdades?”
(Barros, 2010, p. 459),
Brinquei muito, apesar de nascer em um lar no qual o ato de brincar,
principalmente no chdo, ndo era bem visto. Meus pais ndo tinham condi¢dao de entender o
fundamento desse ato para a formag¢do de uma crianga. Mas minha relacdo com a terra,

acredito, contribuiu para que eu valorizasse mais as minhas conquistas.
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circo: alargamento da vida

Quero falar do circo! As lembrancas sao leves e significativas, porém, as palavras
retardam a chegar. Procuro recompor as lembrangas: nessa €poca, 0 meu momento
predileto ndo era a televisdo. Na casa de meus pais ndo havia televisdo e ndo lembro da pela
primeira vez que tive contato com esse meio de comunicacdo. Meu momento predileto

também nao era o radio, nem o cinema. A badalacdo era o circo! Estava sempre presente

nos espetaculos. Meu pai ensinou-me a gostar das possibilidades da matéria.”

Ah como tenho saudades do circo! ) )
C9. Os avtistas circenses exploram os
Hoje compreendo melhor o significado do  diferentes possibilidades dn wmatéria, através
de wmalabarismos, saltos, trapézios,
acrobacins, equiltbrios. © ato criativo deriva
Uma estrutura fixa, mas que, devido ao seu da tnelinaghio, derivagho, suspensio de
movimentos 0s mats variaoos retirados das
tendéncias da matéria. A gravidade é
da matéria, meu imaginario se alongava. deslocaola no contexto de suns apresentagdes,
tornando a watéria informal. Nesse sentido,
0 clreo € uma estrutura dissipativa, por suas
e as festas favoreciam as descontinuidades. agregagdes, aglomeragdes, Agenclamentos.
Cf. PEIXOTO. Deslocamentos. n: Paisagens
criticas: Robert Smithson: arte, cléwneia e
interioridade, ocultava o compromisso com ndustria. P. 11-59.

circo para a constru¢do da minha formacao.

carater de acontecimentos e de derivacdes

No circo, o inso6lito, o nomadismo

Era uma verdadeira odisseia que, na sua

os afazeres, engolindo o tempo. No circo
viviamos e faziamos de cada instante encontros de sonho e beleza.

Cada cena, cada espetaculo era como um instante detido. A lembrancga do circo
traz também uma contribuicdo para antecipar e agora atualizar, o que venho trabalhando
como “palavra de presenca metonimica”’, mormente nesse estudo.

Ressalto que quando o circo chegava na cidade, a alegria era geral para mim e para
a meninada. A popula¢ao era informada, ndo por carro de som ou servigo de alto-falante, ou
mesmo outros meios, mas pela figura do palhago.

O palhaco saia anunciando as atracdes da noite com sua perna de pau de trés a
quatro metros de altura. Eu e meus amigos, apds termos as nossas caras pintadas pelo
palhaco e a sua semelhanga, o seguiamos incondicionalmente, por todo o seu percurso. Ele,

entdo, ganhava as principais ruas da cidade cantando musicas que hoje rememoro:
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“Q, raia o sol, suspende a lua, olha o palhaco no meio da rua”...
“Hoje tem espetdculo?”, cantava o palhago.

“Tem, sim senhor”, respondiamos.

“Oito horas da noite”, continuava o palhaco.

“Tem, sim senhor”, respondiamos ainda.

“Aarrocha, negrada”! falava o palhacgo....

Ehhhhh!, gritdivamos todos, bem alto!

Outras marchas eram entoadas. Todos cantavam-as juntos:

“Hoje tem goiabada, garotada?”, gritava o palhaco.
“Tem, sim senhor”!, respondiamos.

“Garotada, hoje tem marmelada?” gritava o palhaco.
“Tem, sim senhor”! respondiamos todos.

O palhago, o que € que é?, dizia ele.

“E ladrdo de muié”! faldvamos.

Vez por outra, devido ao seu cansago, ele parava em alguma casa que tinha muro
alto e se sentava para descansar. Eu ficava ali totalmente entregue ao momento! Nossa
atividade de acompanhar o palhaco em sua divulgacdo pela cidade era recompensada por
um pequeno sinal. Ao final da jornada, recebia a letra X na testa, as vezes no brago, para
que entrasse de graca no circo. Passava momentos de angustia e era uma luta manter aquela
marca visivel no rosto até chegar o momento do espetidculo. E quantas vezes tive que
driblar a repressdo de meus pais para estar presente no mundo do circo...

O circo passou a fazer parte da mim. Construi no quintal o meu préprio circo.
Inventava as mais variadas performances. O chao do quintal ganhava beleza. A miudeza da
terra se expandia para confortar os nossos corpos. O encantamento das pinturas nos rostos
imitava o palhago; o equilibrio era testado com o corpo sobre uma tdbua em cima de uma
garrafa; a corda estendida entre o muro e o pé de mamona fazia-me reviver os principios de

resisténcia e sustentacdo da matéria.
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feira livre: espaco de multiplicidade

(Fig. 2)¢".
07.05.2011.

Feira livre na cidade de Cruz das Almas, Recbncavo da Bahia. Registro em

C10. A presenea ola fotografin constitul wma tntengdio oe alargar o acervo aparentemente
temporal de sentidos. Fotografar como conjungbio de destino, como aventuras sobre corpos
e objetos. Fotografar para desestabilizar o sempre, tensionando a imagem emplrica oo que
J6 se passou e esbogando, no plano da vistbilidade, tempos distintos e
intercomplementares. A fotografia wio apenas vem lnstigar o olhar sobre os pictemas
captados pela cAmera, mas também vem concretizar o veal como superficie ole
aconteclmentos.
A fotografia enquanto expressiio excedente. Ela € concebida aqui como fragmento
oo que se mostra, na wmediola eme que encerra nia sua tela a presenca de foreas recortadas,
invisivels , subjetivas.

A fotografia, de alguma forma, vem colaborar para que o ontologico nhio fique no
esquectmento, detxando-o vivo no wniverso do papel, possivels deslocamentos,
experimentos. ELa nos desloca para um pensamento em torno da exigénela de um olhar
que se projete para além dos fenbmenos que se mostram; um olhar desprogramado para
ver o que se esconde além da superficle, para ver o que perpassa pela cultura.

Por extenstio, vasculhar o veal para verdadelramente acreditar na posstbilidade de
ver. Ver niio somente o que se wmostra. Ver desprogramadamente como mote, como
possibilidade, como intensidade para captar o instante e, assim, recompor os recortes...
Essa ldeia de um olhay penetrante nos coloca eme stntonia com Lincew, personagem wmitica
da Grécia antiga que via através da wmatéria, perfurando-a.
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Chega-me a lembranga a relagdo com a feira livre. Por essa ter uma participagcdao
ativa durante uma grande fase da minha formacgdo, penso ser relevante tecer alguns
comentérios, mesmo que de forma breve, acerca da génese da feira livre em Cruz das
Almas.

Nessa cidade, a feira livre até hoje apresenta caracteristicas semelhantes as da época
em que eu a frequentava com meus pais. Grande parte das mercadorias chegam em veiculos
motorizados, mas ainda se vé a presenca de carrocas e animais trazendo produtos de
diferentes distancias. Esses produtos sdo colocados sobre esteiras, plasticos e lonas ao
longo das ruas para serem vendidos. Toda essa mercadoria é praticamente originada da
propria regido. A policultura (entendida como variedade de culturas agricolas) enfeita os
dias de sdbado, promovendo uma variada riqueza de produtos e apresentando, também a
diversidade cultural da regido.

A feira significou, na minha formagao, um lugar da festa. Lembro ainda dos cordéis,
dos repentes, dos vendedores entoando suas falas e canticos, para persuadir os fregueses na
venda de seus produtos. Esses canticos e falas eram carregados de sonoridades, faziam com
que os transeuntes parassem e permanecessem ali por horas, ouvindo-os. Eram relacdes
tecidas no olhar de outro tempo. Lembro-me de forma agraddvel dos instantes em que o
feirante se dirigia ao comprador dizendo que ndo tinha troco e que ele passasse por 14 uma
outra hora, para pagar a mercadoria. O comércio tinha outra 16gica. As coisas ocorriam
dentro de valores que traziam beneficios para a integridade de uma vida simples. A feira é
uma festa da vida.

Nao poderia deixar de assinalar que, para a mitologia grega, a natureza da feira
estd estreitamente ligada a lugares santos € quem provocasse uma briga era punido pelos
deuses. A palavra feira tem sua origem no latim féria que traz a ideia de “dia de festa”. Isto
¢, um dia de gragas para que a alma pudesse descansar. De certo que, normalmente, na
Idade Média, em dias de festejos litdrgicos, as mercadorias eram colocadas nas pragas
publicas para serem consumidas pelos frequentadores das festividades religiosas. Com o
tempo, essas tradicdes foram perdendo espaco, por conta da evolugdo das relacdes de
comércio.

Desde a idade entre 5 ou 6 anos (ndo me lembro com exatidao), acordava cedo aos

sdbados para acompanhar minha mae a feira. A estratégia era me deixar em um ponto
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especifico ou préximo a ela, enquanto as compras iam sendo feitas e trazidas para junto de
mim, a fim de que eu as cuidasse. Lembro que, por solicitacdo minha, a primeira compra a

ser feita era o rosario de licuri“!". Colocava- c11. Etlmologia tupl. variagio da palavia

0o no pescoco e ficava horas distraido, ourleuri. Também designavam-se com esse
nome o pequeno fruto colhido e a propria

puxando com um cuidado extremo os pabmetra. Esse fruto eva comercializado

was felras Livres, com o proposito, entre os

usos diversos, de ser secado e woldo para o
corddo. Minha mae levava sempre cocos fazimento da farinha da pagoea.

pequeninos cocos atravessados por um fino

secos para casa. Era uma festa! Cada um dos

meus irmaos e vizinhos ja estava com a sua pedra na mado, aguardando para quebré-los.
Apos todas as compras serem feitas, era chegado o momento tao esperado: cuidava

de buscar o menino que iria levar as compras para casa no seu carro de mao.

Acompanhava-o de perto. Vez por outra, pedia para levar um pouco o carro. Realizava-me

guiando o veiculo. Quando isso acontecia, ficava imaginando ter meu préprio carro.
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primeiros passos da formacao escolar — pensando a educa(_,;:?loC12

C12. Certamente que o fendmeno eolucativo pede passagem. Tal como a vida! Desse modo,
apenas posso falar de educaclio trazendo, como experimento, os tnstantes vividos na relagéio
com a professora Marilin Alves Dlas Costa. nstantes em que a vida sivples seguia seu
rumo; bnstantes em que a passagem oa vida se afastava dos patrulhamentos e dos regimes
de forea explicitos e tmplicitos, que violam a existtneln. © que posso dizer acerea da
Educagbio teve wma relaghio diveta com essas passagens. Eu era educado para o mundo da
vida. Para celebrar a vida. O que mais wme lngquietava estava na manelra como a professora
Marilin se expunha. Ela exercla wma atividade sem deslocamentos. A sun presenca era plena,
total. A sua presenca ensinava wio para ensinar, contudo para também aprender. Ensinava
whio para revelar ¢ explicar, mas para celebrar ¢ vivenciar. LUma presenca que atualizava
sensagdes em mim, movimentando-me em direglio dos paradoxos da vida. Quando ela se
expressava sun palavea bnstituin acontecimentos.

Educar passava por wma relaglo diveta com a Liberdade oo acontecimento
potencializado em minha propria histéria. A histbria da comunidade presente em nos.
Assim, posso dizer, entlio, que recebl wma educaglio, nesse perlodo, agenciada no signo

Liberdade. Existin wma doaglio nhio aos alunos, por eles mesmos, porém wma doaglio ao tempo
em que juntos fichvamos. Bu era conduzido nio em diveglio a alowma colsa; wio era a meta,
mas o instante que explodia sempre; A professora acontecia como presenga metonimizada.
Uma presenca consclente da propria simplicidade da existéneln como momento completo. A
sua relaglio com o educando niio tnstitulo conceitos, métodos. Pelo contrdrio: ela parecia
devora-los! Hoje compreendo melhor sew movimento. nteressante o quio € preciso, algumas
vezes, o distanciamento para sentiv melhor o que nos atravessa.

A professorn no seu educar, de alguma forma, wminava a tdeia de wma razéio
competente. Ela se mostrava para além da sala de aula; wostrava-se incompleta no caminhar
Juntos. Todavia, ao mesmo tempo, sobrava na

competéncin pela experiéncia da historia do outro. A sua integralidade abria espacos e
lnvadia cada olhay, trazendo o sentido da totalidade. Logo, meus momentos nas aulas erom
sew divistio! Sew vivificaghio; sem esconolerijos. Apenas desvelamento, celebragbio,
afetividade e respeito pelo volitivo da alteridade. Era uma formacbio que passava pelo
cominhar através de valores que Llibertava a poténein do meu pensamento. Valores detidos de
sentldos gque até entiio wme fustigavam.

Essa educagiio certmmente we fez olhar mals as colsas da tevva; a andar no chilo da terva e a
ouvir o seu canto. Na terva gue € wma verdade humana. Assombra-nos! Mas, nos fortalece
contra o efémero. A terva que nos tranquiliza e nos ensing, deixando saberes aproximaclos de
wma Visbio de muundo mats stmeples.

Foi mais ou menos nesse periodo que fiz os estudos da 1* a 4* série. Poucas sdo as

recordacdes que ainda guardo, mas vale descrever duas passagens que contribuiram muito

para a minha formacdo. A primeira € relativa a rua Criségeno Fernandes. Vem-me a

lembrancga o percurso que fazia para chegar a escola.
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Caminhava entre as pogas d’dgua, carregando um pequeno caixote de madeira que
me servia de assento porque a escola ndo tinha lugar para acomodar a todos. No retorno,
tinha de trazé-lo de volta, para dar lugar a outros colegas que estudavam em turnos
diferentes. As salas de aulas dessas escolas, sem o minimo recurso didatico, funcionavam
em casas residenciais, com a professora, vez por outra, se deslocando até a cozinha.
Quantas vezes o cheiro da comida interferia na rotina das aulas, fazendo até, por vezes,
deixar de lado o pedago de batata doce, o cuscuz, o inhame ou mesmo a banana da terra
cozida que traziamos como merenda.

Com oito anos de idade, na segunda escola, a rua do Jenipapo, iniciei a 1* série do
curso primdrio, com a professora Maria Peix6to Borba, que seria substituida, em agosto
desse mesmo ano, pela docente Marilia Alves Dias Costa. Em 1966, nessa mesma escola,
cursei 0 2° ano primdrio (nos dias atuais, emprega-se a terminologia ‘fundamental’). Em
1967, fui para a Escola Estadual José Batista, cursar a 3% série com a professora Raquel
Passos Sampaio, concluindo ai o primdrio.

Destaco aqui, tanto o espago fisico da escola como a presenca da professora
Marilia no processo da minha formagdo. Era uma escola pequena, publica e “isolada” do
Estado (expressdo utilizada na época). Dela, algumas recordagdes chegam a memoria. O
desconforto da sala, a auséncia de ventilacdo, paredes de adobe, envelhecidas e o pequeno
espaco para acomodar em torno de 40 colegas. Sentava-me no caixote que levava. Vérias
tdbuas compridas iam de um lado a outro da sala e eram sustentadas por cavaletes e
caixotes de cebola, alho, sabdo etc. Sobre elas, escrevia. Devido a esse pequeno espago,
certas vezes sentava no chdo e colocava o caixote no colo, para facilitar o manuseio do
material. Como o local era quente, a professora, de quando em vez, ministrava as aulas do
lado de fora. Era uma festa s6! Tinha que atravessar a rua com os colegas, na busca de um
melhor local para acomodar-me, onde as sombras estavam dispostas. O horério do recreio
era sempre esperado, com atencdo especial, para a merenda que era feita pela prdopria
professora. Em encontro recente, ela ainda bastante licida revela-me: “A merenda era feita
por mim do lado de fora da sala, numa trempe feita com pedras e pedacos de madeira”.
Com tais palavras me vem a lembranca uma senhora, ja com a idade bem avancada, que

morava na parte do fundo da casa, despertando-me pensamentos.
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Ademais, dessa escola ainda trago comigo muitos momentos importantes, na
minha relagdo, enquanto aluno, com a professora Marilia Alves Dias Costa. Sua presenca
estd em mim de diferentes maneiras! Seus deslocamentos pela sala, a perplexidade, por
parte de todos, pela sua alegria, a sua entrega. Uma entrega simples. Uma entrega presente
na qual era brindado com uma realidade mais imediata do chdo. As aulas de ciéncias. Como
ela me inquietava com o estudo do corpo humano. As veredas que utilizava para fazer
Educagdo. Lembro até hoje um episédio que marcou profundamente essa relacdo: um
aluno, sentado num canto da sala, suspendeu o brago para chamar a atencao da professora e
disse-lhe que um colega estava olhando por debaixo da mesa para as suas pernas. Todos
ficaram, repentinamente, paralisados! No entanto a professora simplesmente disse: “...0 que
vocé td querendo ver, na sua casa também tem, tudo que tenho aqui a sua mae também
tem... a sua irma, tia, avd...”. Em seguida, ela detalhou minuciosamente todos os pontos do
corpo humano despertando a atencdo para detalhes e a funcdo dos 6rgdos genitais, fosse ele
masculino fosse feminino, descrevendo as vestimentas intimas usadas pelas mulheres,
fazendo sempre analogias com a mae, a tia e a irma do aluno, bem como, quando

necessario, outras analogias com familiares dos colegas de classe.
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meu pai, 2 sua maneira, mostrava-me outros destinos e licoes

Durante o periodo da minha formagao inicial escolar, certas memorias sdo fortes
em mim. Lembro a maneira como meu pai tomava minhas licdes e que, apesar de
semianalfabeto, tinha boa pritica com a tabuada. Geralmente, a noite, ele se sentava em
algum canto, mas antes disso, esticava suas maos e apanhava no alto a palmatéria que se
abrigava na cumeeira da casa, chamando-me, em seguida, para tomar o “dever de casa”.

Essa pratica rotineira recaia sobre a aritmética. A cobranca ndo estava no ato de
escrever, tampouco no ato da leitura. Apenas na pritica do contar. A sua maneira,
mostrava-me outros rumos. Rumos e licdes tomadas sempre ao ritmo do castigo com a
palmatoria.

Ainda recordo, de forma muito viva, inimeras cenas, como, por exemplo, a que
meu pai perguntou-me quanto era o resultado de trés vezes quatro. Eu jamais conseguia
lembrar que a resposta era doze, mas lembro-me dele reiterando: “disse para vocé que €
doze”. Apesar disso, na minha mente se formavam o nimero quinze, o nimero treze e
outros numeros, sem, contudo, vir a mente o doze.

Quantas noites dormia com as maos trémulas e inchadas, com o peso da vida que
meu pai trazia e que também era descarregado em minhas maos. Ainda lembro as tantas
vezes que me ajoelhava aos seus pés implorando para que parasse de aplicar o castigo. Nao
mais suportando, chamava, sem que tivesse efeito, o nome de minha mae reiteradas vezes,
bem como dos santos catdlicos que, naquele instante lembrava.

Esse sofrimento foi minimizado quando passei a tomar uma espécie de “banca”
com o0 meu primo que tinha uma tenda de cortar cabelo na rua da Vitéria. Meu pai achava
que eu tinha que ter dominio da aritmética. Como esse primo tinha passado no concurso de
um banco, para a familia, ele era a pessoa ideal. Lembro minha afli¢io para dar conta de

todas as operagdes. Eram contas e mais contas de todas as operagdes.
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um passeio de bicicleta: entre o rio, o riso e a explosao

Uma outra recordacdo me vem por conta da relagdo com meu pai. Normalmente
aos domingos, lembro que seguia com ele, por um longo caminho de chdo, com destino ao
seu trabalho. Seguiamos cada um em uma bicicleta. Era uma experiéncia que me deixava
feliz. Passava por entre plantacdes de eucaliptos, jaqueiras, cajueiros e outras tantas.
Péassaros em liberdade, animais soltos e a auséncia de pessoas lancavam em mim
impressoes que iriam ficar para sempre dentro de meu imagindrio. Desciamos e subiamos
vérias ladeiras até chegar.

Seu trabalho era em uma pedreira alugada e, posteriormente, comprada. Ele
exercia uma espécie de chefia entre os trabalhadores. Cabia a ele a confeccdo de bombas de
dinamite®, as quais, depois de montadas, eram

C13. Esse eva o nome do artefato

introduzidas nas rochas. Apds o seu grito de “la vem quUE Meu Pat montava e que
levava como carga farinha de
mandioea, agicar cristal e um
A explosao era sempre aguardada por mim com produto quimico compraclo em
determinadas lojas de Feira de
Santana/Ba, conm o nome ole

fogo!”, todos corriam para lugares distantes e seguros.

ansiosa expectativa!

Depois da explosdo, as enormes pedras eram clovato. Apos a mistura, nas
devidas proporgdes, era

quebradas, recolhidas e trabalhadas com ferramentas ntroduzido wum estopine que

apropriadas, recebendo, em seguida, formatos de tinha a funglio de ativar a
detonagbio.

paralelepipedos, britas, meios-fios e outros, os quais
eram vendidos para a constru¢do de casas, também para calcamento e ornamento de ruas.
Até hoje, trago na lembranca a disciplina e a harmonia, em todas as arduas etapas do
trabalho, daqueles trabalhadores, inclusive meu pai, para sobreviverem em meio a tamanha
periculosidade e completamente expostos as adversidades do tempo.

Enquanto ele permanecia envolvido nessa labuta, eu ficava pescando, brincando,
rindo de bobagens e banhando-me com os filhos dos outros trabalhadores no rio que ali ao
lado passava. Todavia, nao podia descuidar-me da negra panela que se sustentava sobre trés

pedras entre os carvoes de “quarana”C14

, a fim de ndo deixar o feijao queimar. “Quando
estiver cozido vocé me fala!”, dizia ele sempre. Na verdade, foram muitos momentos
tensos. Tinha dificuldade de saber o ponto do cozimento do alimento e, por isso, quase

sempre era repreendido.
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C14. Essa planta tem o registro clentifico de Cestrum SP, vecebendo outras
sinonimias, quats sejam, "coarana" ou "coerana’. Trata-se de wm arbusto que pode
chegar a quatro metros de altura, com algumas espéeles sendo cultivadas como
plantas ormamentais. € wma planta contra-indicadn para alimentar os animais
(bovinos, caprinos e ovinos), por ser toxica. Na regifio do vecomeavo utiliza-se-a para
a produglio de carviio vegetal. Esse carviio € utilizado tanto para a combustbio no
cozlmento de allmentos, como também na confecedio da polvora, visando ao fabrico
de fogos de artificlo na regléo.
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um passeio, uma repressao — imagens internalizadas

Acompanhava meu pai até Feira de Santana — cidade denominada por alguns de
“portal do sertdo” que fica a 58km de onde morava — para fazer compras. Para mim, a
viagem era como um passeio, uma distragdo e numa delas vivi uma situagdo marcante, a
qual trago a memoria.

A agitacdo politica que se fazia sentir, por conta do regime militar, tomava conta
dos ares e marcava o ano de 1969. Estava com meu pai seguindo a rota desse municipio,
quando a condug¢do que nos levava repentinamente foi parada e fomos brutalmente
colocados para fora da conducao, jogados contra o chdo por policiais, sob a mira de armas.
O clima era hostil e a palavra “comunistas” invadiu os meus ouvidos.

Fora uma situacdo marcante. Um simples passeio terminou por deixar em mim
imagens de uma ordem politica assombrosa.

A partir desse episdédio, minha formacao que ja vinha tendo um carater repressivo
e avesso ao didlogo, passou a ser ainda mais complicada. Quantas vezes, meus pais saiam e
me deixava trancado no quarto, cerceando, cada vez mais, minhas saidas para brincar.

Devo falar, a propdsito desse episddio, duas coisas: de um lado, acredito que meu
pai tenha internalizado uma aversao pelos partidos politicos vinculados ao governo federal.
Faco esse registro de forma a ratificar que ele desenvolveu uma espécie de ojeriza radical
por qualquer ato que tivesse vinculo com os regimes militares. Por outro lado, comecei a ter

certa atengdo critica para com aqueles que estavam no comando.
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estrato 11

adolescéncia de menino, por entre siléncios, a lida e as letras

RETRATO

Quando menino encompridava rios.

Andava devagar e escuro — meio formado em
siléncio.

Queria ser a voz em que uma pedra fale.
Paisagens vadiavam no seu olho.

Seus cantos eram cheios de nascentes.
Pregava-se nas coisas quanto aromas.
(Manoel de Ba:rros)10

‘““avidozinho” como transito para o mundo da leitura

Praticamente toda a minha formacao escolar havia sido na escola publica. Em uma
dessas escolas, a qual funcionava no prédio da magonaria, ocorrera um fato que merece ser
trazido a memoria. Esperava sempre com ansiedade o horario do recreio. Uma das minhas
brincadeiras preferidas com os colegas era o “avidozinho”.

Corriamos para o mato que ficava ao lado e 14 tirdvamos um fino caule dos capins
que langdvamos na trajetéria em que vento soprava. Perdia-me vendo aquela flecha se
curvar no ar: esse era o meu avidozinho. Num desses momentos, o fino caule tomou outro
rumo, acabando por penetrar no nariz do colega, provocando sangramento. A professora,
com o argumento de que minhas brincadeiras eram inadequadas para o recreio, aplicou-me
um severo castigo.

Lembro de ter sido colocado de joelhos, com o rosto colado na parede e virado de
costas para a classe. Vez por outra, ela se aproximava e puxava minhas orelhas. Chegou a

um ponto em que ndo mais suportei aquele castigo e a empurrei contra o quadro de giz.

' BARROS. Concerto a céu aberto para solos de ave. p. 47.
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Grande foi o susto quando esse quadro veio abaixo sobre a cabeca da professora.
Imediatamente, peguei meus livros e sai correndo em prantos para casa. Esse fato me
rendeu a expulsdo da escola, além da surra que tomei de meu pai. Passei a estudar com uma
professora, na casa dela, todas as manhas. Na época isso era comum e dava-se o nome de
banca. A classe tinha em torno de seis alunos. Por esse tempo, a brincadeira com o “avidao”
me conduziu para uma realidade bem diferente daquela que, até entdo, tivera como
experiéncia.

Esse tempo que passei no convivio com essa professora me permitiu adquirir um
nivel de conteiido que proporcionou seguranga para cumprir a etapa da chamada Admissdo.
Fiz as provas e ingressei numa escola particular, na qual estudei por dois anos. Destaco esse
periodo como uma etapa fundamental para a minha formacdo no campo da leitura da
palavra escrita.

Vale salientar que fiz praticamente todo o ensino primdrio em escolas publicas,
sem jamais ter contato com livros em casa. Desse maneira, na auséncia da leitura, e sem ter
qualquer ideia sobre a estruturacdo e a constru¢do de uma redagdo, fui, sucessivamente,
passando de ano para ano. Foi na convivéncia e sob a influéncia de novos colegas, dessa
nova escola, que iniciei minha prética enquanto leitor de revistas em quadrinhos e de livros

de bolso, especialmente aqueles cujas temdticas se voltavam para saga do faroeste.
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amizade como multiplicidade

Destaco a importancia da amizade construida com o colega Nelson Magalhaes
Filho para a minha formag¢do no campo das artes. Desde cedo, o seu dom para as expressoes
artisticas terminou por influenciar a todos que participavam do circulo daquela amizade. Na
sua companhia, iniciei a caminhada pelo campo da poesia, comecei a rabiscar meus
primeiros versos influenciados pelas palavras de Arthur Rimbaud.

O fato de ter em sua casa uma pequena biblioteca proporcionou-me conviver com
outras realidades. Consequentemente, por meio dele, fui iniciado em leituras alternativas.
Ouvia Chico Buarque, Geraldo Vandré®", chegando ao rock progressivo. Um grupo de

amigos se reunia nesse mesmo espago, e la

escreviamos  poesias, tocdvamos  violdo, ci15. Devido as agitacses do regime social
daguele momento, Lembro-me gque
organizavamos um verdaoeiro vitual
praticivamos xadrez. para owvirmos “Para who dizer que who
falel de flores”. Em um pequeno quarto
no quintal da casa, celebrdvamos cada
Lembro-me do deleite ao ler, pela primeira vez, palavea entoada por Geraloo Vandré.

ouviamos musicas, jogdvamos uma ‘“pelada” e

Foram bons anos de convivéncia!

os livros de Carlos Castafieda e da angustia que

senti apds ler Veias abertas da América Latina. Os amigos liam de tudo. Eu tomava
emprestado alguns cldssicos, porém nao conseguia dar conta da leitura. Achava-os dificeis!
As vezes, pedia aos colegas que contassem a histéria. Terminava lendo outros autores.
Dentre eles, lembro-me de Franz Kafka, Maximo Gorki, Clarice Lispector, palavras do

bolcheviquismoCI6, entre outros.
C16. TErMO OUE EMPrEGAVAMOS ole

Mesmo nao conseguindo ler alguns U )
preferéncia em lugar de bolehevismo.

livros, sentia-me bem em companhia deles.

Sentia-me, por vezes, deslocado, porém, capaz de rever minhas reflexdes. Essas lembrancas

me fazem pensar acerca das abordagens de Vygotsky, lidas em algum momento. Ele

escreve deixando ver que a formacao do individuo, muitas vezes, € perpassada pelo que ele

nao “experimentou pessoal e diretamente”, mas que estd ali como elemento histérico dado.
Foi no contato com as obras de Hermann Hesse que, paulatinamente, veio a

ocorrer uma transformacdo substancial na maneira como eu olhava e conceituava a

realidade. Essas leituras levaram-me a uma crise existencial que dificultava, cada vez mais,



minha relagdo com meus pais, chegando
ao ponto critico de ndo suportar mais
ficar em casa. Dentre essas leituras,
destaco Narciso e Goldmund (1930),
Debaixo das Rodas (1905),
(1922), Demian (1917). Quanto a O lobo
da Estepe (1927) e O Jogo das Contas
de Vidro (1943),

Sidarta

apesar de vadrias
tentativas, ndo conseguia lé-los.

Foi tomado por essa atmosfera
que comecei a escrever textos em versos,
sendo publicados no Jornal do Planalto,
Didrio semanal da cidade que circulava
aos domingos. Trago-o a memodria um

deles:

Sugar a seiva: (Poema Projeto Futuro)

Ficava de longe

venolo e ouvindo as manobras e o ruvmor
de wm combate.

Eva delirante.

Meus olhos choravam com a fumaga.
Logo a chuva subia pava o alto,

¢ se debatia ao deparar

COML SUNS CO-LYWLNS.

Noo queriamw se premder.

Era jocosn satr

sew ter que Lhe dav com obstéiculo,

e 0 aborvecia

a0 pensar gue na frente

nio encontraria obstliculos mas sim,

0 fim de sun estética viagem.
Comeearin sua etapa Liberal.

VaL ser meu pequeno mundo

no mundo grande oe todos.

Niio conseguirel viver, sonhar,

cantar, nem tragar o necesshrio

para o wmeu dia a dia.

Al Lsso me tortura,

saber que o watwral ¢ iltberal.

Acorde, niio deixe que seu sonho se projete
quando o gorjeto traz wo ar o wio isento,
MESWLD 0[1/(6 seja um sonho com acoroles.
Acorde, mas nio flaue tnerte.

Faca algo.

S6 nio tente infringir

0 que wiio fol dado,

wareado.

Neio deixe que essa misertivel oor se
prolongue mais.

Sel que € angustinnte ter em mente

0 que mats tarde

diminul nossos adeptos.

Agora olhe se tsso € o

chilo da vida.

Sacle seus O{egejos, bringue com wmn
pedra,

talvez dela voc€ wiio vecebn

0 desnecesstrio...

(w:_jornal do Planalto, w275, 21/08/19FF. p. 5)
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o trabalho na carpintaria

Meu primeiro emprego foi numa carpintaria, tinha entre 8 a 9 anos. L4, eu lixava e
carregava as madeiras, envernizava portas, janelas e outros acessorios; limpava as
maquinas apds o expediente e varria todo o piso, além de segurar as tidbuas para serem
serradas nas maquinas. Todo trabalho parecia tomar um tempo além do normal porque na
minha cabeca sempre estava o lanche: as 10 horas era a hora da “mulher do mingau”. Ela
vinha com seu carrinho vendendo mingau de milho, de tapioca e mucunza (0 mesmo que
mungunzd). Era um contentamento indescritivel. Também recordo a alegria que sentia
quando, no final de semana, recebia o dinheiro. Era certa a minha passagem pelo bar do
Seu Vidinho (localizado na Boca do Esso) para comprar, de preferéncia, o picolé feito com
coco, a abafabanca, o ofelis e o quebra queixo de Seu Liu.

Trabalhando nessa carpintaria, ndo me afastava de um sonho: fazer meu préprio
carro de mao de “pegar” feiras. Assim, fui juntando pedagos de tibuas que sobravam,
pregos e outros materiais até realizd-lo. Todo sabado, com o sol ainda em descanso, me
dirigia a0 mercado. L4 acompanhava os compradores com o meu carrinho e levava suas
compras em casa.

Essa minha experiéncia, como carregador de feiras, possibilitou-me juntar uns
“trocados” e, dessa forma, frequentar, aos domingos, a matiné no cinema da cidade onde
residia.

Esse contato com o cinema tornou possivel uma maior abertura nos campos da
leitura e das amizades. Ao ver a meninada (ndo me lembro de ter contato com meninas)
com os bragos repletos de revistas em quadrinhos, iniciei-me também nessa prética. Passei,
entdo, a carregar nos bracos o que até entdo, estivera apenas no meu imagindrio. As
permutas das revistas foram logo ultrapassando o simples espaco do cinema. As vezes, elas
eram feitas nas casas dos amigos e isso dava abertura para conhecer familias leitoras e
comportamentos bem diferentes dos instituidos em minha casa. As leituras, em especial de
Carl Rogers, Tarzan, Cavaleiro Negro, Batman e Zorro foram fundamentais para alargar as
imagens campestres que trazia, em decorréncia de uma infancia passada na roca entre
cantos de pdssaros e animais. Desse modo, cada vez mais, comprava revistas. Lia-as e as

levava para serem trocadas.
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da musica dos passaros para o ritmo da vida

Convivi na infincia e na adolescéncia com os passarinhos dando ritmo a vida.
Acordava com seus cantos. O candrio, o chordo, o curid, o cardeal, o pdssaro preto, o
cabocolinho, entre outros, forneciam a afinacdo do mundo dentro e fora de casa. Recordo o
caminho da escola e a ida para a roga: os capinzais cheios de papa-capins.

No entanto, os passarinhos também davam ritmo a vida dentro de casa. No quintal,
no corredor, na copa: em todo lugar da casa havia gaiolas com as mais variadas espécies.
Meu pai me obrigava a uma rotina didria: apds levantar da cama, fazia a limpeza das
gaiolas, mudando a 4gua, completando o milho alpiste e, em algumas, adicionava o jilé
maduro. Terminava o trabalho em casa e me dirigia para a venda, iniciando ali a mesma
tarefa.

O maior cuidado ficava por conta dos candrios de briga. Meu pai era verdadeiro
fanatico por rinhas de passarinhos. Ele ficava horas e horas cuidando especialmente dos
candrios de briga. Para eles colocava comidas diferenciadas, lavando-os para, em seguida,
tomar sol. Meu pai dedicava um tempo considerdvel aqueles bichinhos. Quem chegava em
casa admirava-se vendo-o conversar € assoviar para 0S pequenos animais que pareciam
corresponder.

Mudamos para outra localidade. Mas, a rotina de cuidar dos passarinhos continuou.
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da lida no balcéo da venda®"’ (0o armazém)

Por volta de 1969, meu pai adquiriu uma “venda” na rua da Estacdo. Logo, nos

mudamos. Ao mesmo tempo C17#. Na regillo, dd-se essa acepelio a estabelechmentos gue

em que tinha que dar conta comerctalizam a vekalho desole PYOOU/LtOS alimenticlos até
géneros wmals diversos. “Estabelecimento humilde aberto por
negros egressos de escravidio”. Cf. Houaiss, 2001. p.

meu pai, na lida didria no 2840).

das atribuicdes ordenadas por

balcdo da venda e no mercado, tinha também que estudar. Por tais realidades, fui obrigado a
desempenhar coisas diversas, aprender coisas diferentes e de diferentes naturezas, ao
mesmo tempo. Com isso, desdobrava-me para ter tempo de brincar. Essa auséncia de tempo
para o tempo de uma vida C1g. O ato da escrital O escrever! Lm dilema para quem
simples era um problema que fol eriado dentro de wma cultura na qual a warea da
tinha que conviver. Era dificil . o aL%o{me senpre for o V/Lqmzaf N0 <0 porque ’

nstituia o corpo como cenairio de semtidos, como tombém
encontrar no peso da vida a afastava a presenca oe clichés. Alnda assim, com toda

dificuldade, escrevia. Escrevia para nomear o que

acontecia fora de mim; com bastante dificuldade escrevin
Passava grande parte para or@awizm de cevto wodo a vazbio.

Contudo ao escrever sentla vazios. Sewtla-me
viglado. Era como se tivesse de pagar peddglos para mee
escola, no balcio da venda. comuniear; vodar o penSaMENto em vias mownttorizadas,

sewpre 0 procura de articulagdes Lbgicas. Pols, pelo
exerciclo da vazlio chegava b Loela de que me separava
feita pelos clientes em duas mats oe mim e me distanclava de wma conscléncia mats
adolescente. A escrita inflaclonava o mew pensar,
sobrecarregandlo a vazfo, afastando a possibilidacde do
nosso e a outra para controle meu encontro com o indeterminado. De alguma forma,
existin em mim a noglio de que escrever afugentava as
aventuras puerls, recortava os sons, os siléncios do
anotacdes recaiam ndo apenas mundo, dando-me substincias para controlar o que meu
olhar apreendia.
Hoje, penso na possibilidade de escrever para
fazer, também, outras existiv melhor. Escrever para renunciar. Escrever para
deslocar a cultura, trazendo a vida para dentro. Escrever
como presenca na soliddio limanente de cada corpo. Escrever
incomodava- pensando na vida sbmples e comum de todos os seres. A
escrita como vefém da instrumentalizagho soctal e, ao
mesmo temepo, proclamando algo que estd fora dela

leveza do brincar.

de meu tempo, quando ndo na

Ficava anotando cada compra

cadernetas (uma para controle

do fregués). Por vezes, as

nos nudmeros. Era necessario

observacoes. A lida com o ato
de escrever™®
me, como, por exemplo, ter de
anotar o esquecimento da

caderneta por parte do fregués, ou mesmo quando a compra era feita por outra pessoa que



ndo o titular. Isso era uma
angustia para mim! Toda sexta-
feira tinha que somar imensas
listas de compras feitas por eles
e cobrar o valor devido de cada
um. Tudo isso sob a vigilancia
de meu pai. Quase sempre tinha
dificuldade para somar tudo
corretamente. Essas situacdes
me deram uma boa seguranga
com relacdo as operagdes, a
partir do momento em que fui
aprendendo a tirar a prova dos
nove e a prova real dessas
operacdes. O problema maior
ocorria quando o fregués vinha
fazer novas compras, sem pagar
a conta anterior, j& que meu pai
precisava desse dinheiro para
renovar 0 estoque de
mercadoria.

Ademais, era obrigado
a ficar horas e horas pesando as
sacas de acucar, cortando e
enrolado as barras de sabdo, em
torno de 50 centimetros de
comprimento cada, que vinham
arrumadas em  caixas de

madeira. Fazia os cortes em
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mesmn nlio se sustenta. A escrita deveria tensionar, cada
vez mats, o codigo para ferir, abrir brechas... Ferire
provocar aberturas no modo de pensar da filosofia
ocldental. Luma filosofin que se define muito mais pela
sua watureza logocéntrica. Essa escrita deveria, sim, ser
experimento potencial da vida vivida. O mote seria o
registro das migalhas, das tenspes, das wmisérins para
oxigenar e, desse modo, afastar a preservaciio das
heraneas; o grito tnscrito para termos coragem de extstir
wmellhor. Escrita e vida pulsando. Escrita nio como
fervamentn. Ela mesma devvocando convengpes e
patrulhamentos, pava priveordializar a st mesma.
Deveriamos enfrentar o ato de escrever enguanto
ato que se vevela a st wesimo, sabendo que ao fazé-lo a
linguagem niio mats que aproxima o sentido. Mas, € por
ela e nela, tio sb, que podemos experlmentar a
bncomensurabilidade oo veal. Nfio se trata de dialogar
pela escrita, com o real. © wote € tomd-lo para tnterferir.
Experimentd-lo. O real, pois, nio como objeto ole reflexdio.
O veal em ato. Como zona de tntervenglio. Intervir o
porvir! O pensamento como poténeia em devir.

O trabalho € escavar; vemontar para minar as
forgas da representaglio. Destruir o fora. € a escrita
ultrapassando ela prépria, operando estranhamentos no
nosso regime de cognighio.

Escrevi pouco durante a minha histérial Em
compensaclio pratiquel bastante a oralidade. Com ela
desenvolvi melhor a soclologia do olhar. Na palavra
proferida encerra-se a gana da integridade; nwa palavia
dita o corpo compunha a vida, abracando sentidos em
deslocamentos. Pols todo enunciado revelava wio apenas
2 sl mesimo, mas também as vozes intbmas e abafadas de
uma comunidade.

Ao falar, wma wmelhor sensagdio de celebragiio da
vida comum dos seres humanos we tornava mais
presente eme mim mesmo, colocando em exerciclo o sentioo
oa minha tntlmidade; o sentido da familia e de todos que
participavam da wminha formacho. Falar, entdio, me fazin
chegar mais perto do mew ser. Nessa pratica havia wma espéeie
de tmangnela, dando-me a perceber com mats stmplicidace o
conheclmento poético da vida presente nas colsas.

pedacos de 100 gramas, 200 gramas, 500 gramas. As latas de querosene de 20 litros eram

abertas para serem vendidas em pequenas quantidades. O contetdo do barril de cachaca



63

tinha de ser extraido por uma mangueira. Quantas vezes era repreendido e apanhava, por
sugar o liquido com uma for¢a além da necessdria, o que fazia com que a aguardente
derramasse, ou eu terminasse por beber quantidades indesejadas.

Apesar do tempo que o balcio me tomava, principalmente nos hordrios em que os
armazéns de fumo suspendiam os expedientes, havia também as horas em que ficava
sozinho. Nesses momentos, pegava minhas revistas e me perdia na leitura a ponto de me
assustar quando algum fregués me chamava.

Lembro de ouvir uma emissora estatal do Instituto de Radiodifusdo Educativa da
Bahia-IRDEB, que s6 tocava miusicas de grandes compositores e instrumentistas da Musica
Popular Brasileira de raiz. Foi de grande importancia na minha formagdo artistica ouvir
cangdes de autores como Pixinguinha, Ernesto Nazaré, Jodo Pernambuco, Noel Rosa,
Valdir Azevedo, Dilermando Reis e outros. Tenho comigo que esses dois dltimos musicos
forneceram as bases para a minha formacdo em instrumentos de corda e ritmica.

No dia-a-dia do balcdo, relacionava-me com pessoas de todas as faixas etdrias, de
niveis sociais diferenciados e com problemas os mais diversos. Foram momentos
indescritiveis. Aprendi muito com todos. Ficava horas e horas a espera de que os fregueses
terminassem seu Ultimo gole de bebida. Entre eles, as prostitutas que residiam em uma

estreita rua que ficava imediatamente atrds, denominada Sdo Benedito.
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do radio para o mundo

Com 10 anos de idade, residindo na rua da Estacdo e convivendo com novos
amigos, vieram-me também outras imagens, outras maneiras de passar o tempo e as
presencas de Nelson e Everaldo. O primeiro ndo enxergava. Ambos peregrinavam nas
ondas do radio, ouvindo programas em outras linguas. Fui bastante influenciado por esse
mundo.

Comecei, entdo, devido a tal influéncia, a sintonizar o radio em emissoras
estrangeiras e a ouvir também programas em outras linguas. Posteriormente, folheando as
vdrias revistas que chegavam a venda, tive a iniciativa de comprar, por reembolso postal,
uma colecdo sobre o aprendizado de lingua inglesa. Semanalmente, enviava pelo correio as
licoes e ficava na expectativa do retorno para conferir as correcdes. Dedicava horas ao
estudo de musica e ao aprendizado dessa lingua.

As leituras comecaram a ser ampliadas. Lembro que, por volta dos 15 anos, ao ler
pela primeira vez um romance da literatura brasileira, fui tomado por uma espécie de
emog¢do bem particular. A exigéncia da leitura da obra de José Lins do Régo, Bangué, como
requisito da disciplina de portugués, fora fundamental, como inicio da minha formagdo, no
campo da literatura. Foi o primeiro livro e uma paixdo inteira vivida. A ele se seguiram
Fogo morto e Menino de engenho.

De alguma forma, a obra José Lins do Régo me comunicava uma realidade que
dialogava com minha infancia, permitindo-me trazer uma concretude familiar, extensiva ao

periodo da infancia. Fazia-me recordar, brincar com o tempo e me confortava.



o dentro da linguagem®"’

Nesse tempo, meu pai também

correspondente ao que se denomina de
feira livre hoje) no mercado central da
cidade. Desse modo, trabalhei como
caixeiro, concomitantemente, no balcio
da venda e no mercado, dos 8 ou 9 anos
até cerca dos 18. Hoje entendo melhor o
que designo de o dentro da linguagem.
Se, por um lado, a lida diaria
ao lado do meu pai fora de uma
cobranga extrema € severa, no que
concerne aos detalhes de hordrios,
critérios de venda e compra, na relagao
com clientes e a labuta nos carregos e
arrumagdes das mercadorias, por outro
lado, essa relacdo me proporcionou, sem
davida, experiéncias importantes que
me deixaram marcas indeléveis quanto
aos primeiros passos no campo da
comunicagdo com O outro, N0 Processo
da minha socializacdo na drea do
comércio: o didlogo olho-no-olho, as
possibilidades  de  negociar, de
argumentar, de escutar, de leituras
invisiveis na relacdo de compra e venda.
Foi nessa relacio que comecei a
internalizar e,

paulatinamente, a

descobrir que a medida de todas as
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ja tinha adquirido uma barraca de lonas (o

C19. Linguagem! Sistema complexo, arbitrdrio e
mperfelto. Seja na sua forma eserita ow mesmo pela
ovalidade, a Linguagem se mostra Liveitada para
comunicar uma verdadeira experidncia. Todavia ¢
nessa Lmperfeicio que podemos comunicar a grandeza
da vida.

O argumento € o de que a linguagem encerra
lmprecisdes, faltas, hiatos, desvios. Através oa sua
expressiio artistica procura-se possibilicades de
conhectmentos que se aproximam de uwa realidade, no
qual o tndividuo possa ser afetado por wma experiéncia
primordinl e de totalidade. Ou sgja, ¢ justamente nessa
bperfeledio que se pode exercer, por esse intermédio,
wmn pratica educativa capaz de abriv um didlogo com
o mundo vivido, realizando wma de suas
especificidades que € a perspectiva pldstica.

Partimos do principlo de que a realidade é
wedinda pela Linguagem. Ou weelhor, ao pensarmos o
realidacle o fazemos pela linguagem. Ela nos
possibilita, meswmo que de forma aproximada, o
conheclmento e comunica-lo. € na lingungem estéticn,
entretanto, que acreditamos haver welhor aproximagio
entre a palavra e a colsa nowmenda, permitindo, com
lsso, que o fazer pedagbgico se fundamente.

A arte se reverte de polissemias tanto no
sentido enodgeno como na diveglio da exterioridade. (sto
¢, para dentro e pava fora do mundo. Nesse movimento,

a arte deforma e, nesse entendlmento, visita o caos,
operando Violencla, rupturas, estranhamentos. A
experiénela estética devramn, ultrapassa, deixanolo
magens pulsantes. A magew se reltera, para
exacerbar o codigo, tornando a vida mals Leve.

Dat que toda imagem traz uma hibridez. Toda
lmagem, como assinala Octavio Paz, finca e deixa
esparglyr as suas velaches com o “chuumbo” ¢,
concomitantemente, com a “pluma’, requerendo olhares
desacostumados; olhares enviesados, por conta de a
Linguagem ser vigiada. A linguagem wiio deixa de ser
wma armadilha a servico do desacelerawmento do
wovimento oo objeto. Dat que, com a palavra, vews o
sentido e com ele vem o chircere do deviv. Na arte esse
sentido € sempre postergaclo, ou cemtrado nele mesmo,

coisas, de alguma maneira, passava pelo crivo da Linguagem.



Aos sabados, ficava no
mercado e nos outros dias na
venda. Era uma luta didria ter de
acordar a0 mesmo tempo que meu
pai. Quantas vezes ele me
acordava ao sair, vez por outra eu
terminava dormindo novamente.
Em seguida, tomava o rumo da
venda chorando, por antecipar as
surras que iria levar ao chegar.
Viver sob aquela relacdo era um
conflito. Por 1isso as minhas
escapadas para a roca eram cada

vez maiores.
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como forma de desconstruir a sua propria escrita.

O mundo moderno tem como ma de suas
caracteristicas a escrita pela escrita. A arvte vaza sobre ela
mesma. DeVenos acossar essa escrita oo wuundlo; acossar o
indeterminado. A escrita deve violentar o pensamento. A
escrita oeve exalar chelros desagradaveis, fazendo vazar o

que wiio suportamos, para wmitigar o tédio.

Desse modo, a lingungem estética sobva, dervavwn
sempre. A linguagem estética transborda. € nesse
transbordamento que se pode, a partiv de suns variacses,
operar

campo de substituielio e de contiguidade. 1sso
permite entender o ato do educador como wm fazer concreto,
vefevenclal, artistico e filoséfico, possibilitando v
conhectmento que problematize o humano e, quicd, torne a
vida wats habitdvel.

Convém ressaltarmos oue um pensamento nortela o
nosso estudo: aquele tangenciado no expediente de que sem
Linguagem wito significamos o mundo, new
compreendenmos a nos mesmos. Pela Linguagem,
manifestamos e extratmos sentldos da realidlade enquanto
dlesordenm totalizante que se mostra pela superficie
(metonimia) e pela profundidade (wetdfora) dos fendmenos.
Cowntudo, atos intercomplementares e agenciadores. Niio
podemos pensar fora da Linguagem, acima de tudo no que
oiz vespeito & educaglio, por se tratar de wm fendmeno
complexo e que toma a vida como wmorada.

A linguagem € a toca do huwmano, portal concreto de
habitaclio das colsas mesmas e lintersecelio de experiéncias
estéticas, fenomenoldgicas, educativas, filoséficas,
histbricas... Pela Linguagem, pensamos as praticas dos
sujeitos. Portanto, advogamos ser impossivel refletir
problematicamente a educagio fora da linguagem.

Ew razbio disso € que reivindicamos a filosofia, por
pretender organizar a desoroem, ow weelhor, por pretender
tornar o mundo vivido menos bruto, por esse campo do
conhectmento permitiv o exerciclo vadical do pensamento-
achio. Ewm consequéncia, ela pode, nwo entanto, amplia,
aprofundar e enraizar elementos conceltunls e estéticos,
proporclonando ao educador uma tntervenglio mals
significativa e aprofundaca nwa realidade, contribuindo, por
Justo wotivo, para trazer nquicetagbes e transformar a sun

pritica.



as piculas na jaqueira®®

A infancia sacrificada ganhava
outro colorido com a ida, sempre que
podia, para a roca de meus tios nos finais
de semana. Brincar com os primos € 0s
amigos vizinhos, nos vilarejos
denominados Pumba e Boca da Mata,
tinha um significado desmedido que s6
hoje posso compreender melhor, quando
retorno a terrinha.

Nesses passeios, parava aqui e ali,
subia nos pés das arvores para apanhar
maduras, arrancadas

frutas do pé a

qualquer altura: o caju, a manga, o
abacate, a laranja, o ara¢d mirim cobriam
os limites das casas dos lavradores,
fazendo com que o caminho fosse mais
curto.

Contudo, o que realmente me faz
ficar perdido nas lembrancas sdo as piculas
no pé de jaqueira. Explico-me: era um
desafio e uma alegria para a minha turma.
Enquanto os outros garotos brincavam de
picula em terra, faziamos essa brincadeira
nas jaqueiras. Sabiamos por experiéncia
que a mangueira, O cajueiro e
principalmente o pé de abacate ndo
suportavam  nossos

pesos. Logo,
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C20. Arvore exuberante, resistente, ole
amplo sombreamento. Ela nos alimentava
com seus bagos de aroma forte e nutritivos. A
Jaquetra € secular. Algo assim como a mie de
todas as drvores. Pavece ser a vnlea Grvore que
a watureza concebew o dom de nos alimentar
com frutos gue amadurecenmn tanto numa
consisténela mole como em uma consisténeln
dura, sendo albmento essencial,
principabmente, da comunidade rural. Bm
toolo o reconcavo da Bahia € possivel degustar
essa fruta. LA pavece ser o sew habitat
natural: nos pastos, nos quintais, nas felras
livres, os seus frutos esthio sempre presentes. €
v albmento natural de pessoas e anlmalis.
Cresce nwa watureza oe forma Livre e sem
quatsouer Lisumos.

Com cevea de 0 centlmetros e 2 metros ole
difveetros, uma copa ampla e tronco Vigoroso,
com ceredt de 15 a 20 metvos de altura, essa
planta se tornou parte da minha educagbo.

As jaguelras nos comunicam alguma
colsa que wilo consigo dizer com palavras.
Elas comunicam outras colsas que a ciéncin
wéio pode explicar. veja que sew fruto pesa até
10 quilos, Levando entre € a 10 anos para
frutificar. Quando partida, ela escorve um
Liquido viscoso de cor branca, cujo nome na
regllio o conhecemos como visgo. Extraiamos
esse Liquido (funclonava como wmn espécele de
cola) e passSAvVamos nos gravetos e cipbs para
pegar passarinhos. Flehvamos horas ¢ horas
no mato e nos tangues escondidos. O tempo
da watureza é diferente

Até hoje wa regidio wiio se come uma
Jaca sozinho. Esse ato € sempre revestido de
OULYAS PrESENEas; outros ensinamentos,
pilherias... nfelizmente, a jagquelra parece ter
seus dias contados: os wmbvels enfeitam as

passavamos horas, nas alturas, com os corpos driblando os galhos da jaqueira.
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A brincadeira consistia em correr sobre seus troncos e galhos para pegar os outros.
Costumdvamos combinar, no dia anterior, que aquele que chegasse por ultimo na arvore
seria a pessoa a dar inicio a picula, ou seja, pegar os outros. Aquele que fosse o primeiro a
ser tocado dava seguimento a brincadeira. E desse modo as horas passavam. O tempo era
inventado. Buscava nas alturas a liberdade que parecia impossivel dentro de casa.

O dia-a-dia na roca era desmedido. Desafidvamos horarios e as condi¢des do

tempo.
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a formacao na casa de farinha

Os afazeres na casa de farinha (Figs. 3 e 4) envolviam a familia e vizinhos. Um
encontro de formagdo. Retomo palavras de Paulo Freire, como maneira de fazer conexdes
entre esse ambiente e a educacdo. As “experi€éncias de menino, de jovem, com seus desejos,
com seus sonhos” (2001, p. 80) ndo € possivel separd-las do que existe em mim como

profissional.

Fig. 3 — Casa de farinha manual. Parte externa. Registro em 16.05.2011.
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Fig. 4 — Casa de farinha manual. Parte interna. Registro em 16.05.2011.

Na casa de farinha todos levantavam com o sol e se reuniam para arrancar, raspar €
ralar a mandioca para a feitura da farinha, da goma, da tapioca, do beiju e outros. Os bichos
e os passarinhos enchiam o ambiente de agrado. O alimento era partilhado pelas familias
(ainda hoje essa pratica se realiza) e o excedente era levado em carrogas e animais para ser
comercializado no mercado (Fig. 3).

O trabalho tinha inicio, ja nos dias anteriores, com a limpeza delicada dos fornos e
dos cochos por onde escoavam o chorume. A vassoura de piagaba raspava o chdo que antes
era borrifado com &4gua para evitar o excesso de poeira. A lenha era cuidadosamente
escolhida na mata e no pasto, considerando seu peso, sua textura, seu comprimento.
Determinados gravetos ndo eram aceitos, pois provocavam muita fumacga. Outros
queimavam muito rdpido. Aprendiamos os nomes dos matos, das plantas, aprendiamos
igualmente o local de pegé-los. Juntava os gravetos e paus, fazendo um feixe, tomando
cuidado com a escolha do cipd e o tipo de né para ndo partir ou desatar. Estuddvamos o
tempo e o clima. Um simples olhar para o alto, sabiamos cronometrar o momento de cada
atividade.

O preparo do forno para torrar a farinha. Tinha uma ciéncia particular na maneira
de colocar as lenhas e de acender o fogo: esse era um trabalho que sé os mais experientes

podiam fazer.
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O trabalho era partilhado e aprendido por todos. Nao fazia tudo, mas tudo que
fazia era com a intensidade do corpo. A raspagem da mandioca era uma atividade geral:
todos exerciam. O ambiente era de risos, pilhérias, causos, estérias de assombragdo.
Pardvamos para tomar o café torrado e moido ali mesmo na roca. A 4dgua puxada da
cisterna era coada e colocada nos potes e nas moringas. O sabor € inesquecivel.

Por volta do meio dia pardvamos para almogar. Comiamos todos juntos, sentados
no chdo de barro pisado da cozinha. Mesmo com muita fome, tinhamos que esperar a
chegada de todos para almocarmos. Nesse contato com a vida comum da roca, alarguei as
peraltices de menino e fui me dando conta da complexidade e do deslimite do mundo.

Todos sentados no chdo. Comida cozida na panela de barro. Nao se comia sem a
pimenta. Também ndo se fazia molho. Ao redor da cozinha e da casa de farinha os pés de
pimenta davam um colorido especial. Tirdvamos do pé e comiamos mordendo no dente e,
em seguida, colocadvamos na boca o bolo de comida feito a mao. O alimento era parte da
alegria do corpo.

A casa de farinha era — e ainda hoje € — um espagco de improvisos, oficina de
experimentacdes. Os objetos, a dimensdo das coisas, a presenca do ritmo da vida davam um
toque de harmonia e profundidade nas relacdes. Nao era o prazer que vinha por conta da
miudeza, do usual, da musicalidade dos bichos, era muito mais a alegria de simplesmente

estar ali. A lida e os experimentos da casa da farinha fazem parte da minha educacao.
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COrpo vivo

Com o subir do sol, acompanhava os primos que levavam os animais para beber
dgua no tanque e, a noitinha, voltavam para busca-los, conduzindo-os através dos estreitos
caminhos. Uma parada aqui e outra ali era sempre acompanhada de multiplos
acontecimentos: passaros que revoavam, insetos que cortavam o ar, folhas que em suas
arvores compunham o siléncio. O efeito era a misica do mundo presente na imaginagao e
combinando ritmos.

A dgua da fonte. O corpo alegre com o banho no tanque. Completamente nus,
mergulhdvamos naquela dgua feito animais soltos. Cedo, j4 comec¢ava uma relagdo natural
com o elemento dgua. O corpo recebia da natureza a forca de uma vida simples. Cedo
desfrutei um pouco da verdade do corpo. Uma verdade fora de procedimentos e fora dos
regimes. Logo, cagava e mijava no mato, usando as folhas mais proximas. O banho na casa
da roga nao tinha porta. Um pano na frente da entrada do local de banho servia de porta. Na
ro¢a o corpo era uma comunidade. O corpo ndo atendia a métodos, nao obedecia ao

carddpio da ciéncia.
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corpo sem destino

O tempo passava! Cada vez mais sentia a necessidade de habitar o mundo.
Desfrutar das relagdes com os amigos nas esquinas e ruas da cidade. Todavia, a relacdo
com meu pai era cada vez mais complicada. Por volta dos 17 anos, comecei a chegar em
casa mais tarde, embora alertado que ndo deveria passar das 21h.

Numa noite de sexta-feira, estava tomando umas e outras com alguns amigos em
um bar e ao perceber o hordrio ja avangado, imediatamente me dirigi para casa. Bati na
porta. Ele ndo permitiu minha entrada. Retornei ao bar e expus o ocorrido aos colegas. Um
deles, de idade bem acima da minha, foi solicito em oferecer-me dormida. Aceitei.
Também ndo tive alternativa.

Chegando a casa do colega, ja para além da meia noite, entrei e me deparei com
uma situacdo desagraddvel. Eu, que sempre tive um quarto s6 para mim, com certa
privacidade, deparei-me com um pequeno quarto, o qual se separava dos demais comodos
por paredes que nao chegavam ao teto.

De imediato, notei que no quarto havia uma cama de solteiro. Nem mesmo um
sofa ou uma esteira. Com muito sono, externei minha vontade de, ali mesmo, no chdo,
acomodar-me. Imediatamente recebi um ndo. Devido a sua insisténcia, aceitei dividir com
ele a cama de solteiro.

Vi-me numa situagdo delicada. Pela primeira vez pude desescutar meu corpo.
Pensar na sabedoria do corpo. Perder o destino do corpo. Esse episddio interferiu bastante
nas relagdes com meu pai, enraizando na minha psiqué de adolescente determinados medos,
acabando por me deixar confuso no que diz respeito a minha sexualidade e aos valores
legados pelos dogmas catdlicos.

Mais ou menos nessa €poca, iniciei, obrigatoriamente, o servico militar por cerca
de 10 meses. Passei uma experi€ncia completamente diferente daquelas até entdo vividas.
Exceto aos sdbados, tinha que acordar rigorosamente as 4 horas da manhda. Um regime
completamente autoritdrio. Aprendi com esse regime a for¢a que a palavra esconde. Nao
existia didlogo; ndo existia interacdo, ndo existia sugestdo apenas comandos. Enfrentei
algumas dificuldades, porém consegui dar saltos dentro de dois regimes: o da familia e do

exército.
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Sem dudvida, essas ocorréncias aceleraram meu processo de afastamento da
familia. Lembro-me de encontrar um amigo que me informou estarem abertas inscri¢des
para trabalhar como operador de processo petroquimico na Petrobras, em Salvador. Nao
pensei duas vezes: com tudo pronto € sem que meus pais soubessem, viajei para fazer a
inscri¢do. Na verdade, fugido de casa. Exigia-se apenas o 1° grau. Nesse tempo, cursava o
terceiro ano do 2° grau. Fiz as provas de quimica, fisica, matemadtica, conhecimentos gerais
e fui selecionado. Definitivamente, estava eu em Salvador. Porém, algo me incomodava: o

fato de nao ter concluido o curso secundario.
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estrato I1I

da vida simples para uma vida menor

a cidade grande — nao bastavam apenas duas maos

[...]

Ah como é bom a gente ter infancia!

Como € bom a gente ter nascido numa pequena
cidade banhada por um rio.

Como é bom a gente ter jogado futebol no Porto de
Dona Emilia, no Largo da Matriz,

E se lembrar agora ja tantos anos sio passados.

Como € bom lembrar de tudo isso. Lembrar
dos jogos a beira do rio,

Das lavadeiras, dos pescadores e dos meninos do Porto

Como é bom a gente ter tido infincia para poder
lembrar-se dela

E trazer uma saudade muito esquisita escondida no
coragao.

Como € bom a gente ter deixado a pequena terra em
que nasceu

E ter fugido para uma cidade maior, para conhecer
outras vidas.

[...]

(Manoel de Barros) "'

Agora em Salvador, (cidade a 148 km de minha terra natal), estava eu, com 18
anos. Um mundo completamente diferente daquele de uma vida simples da pequena cidade
do interior. Apesar disso, ndo pensava em retornar.

A ideia de concluir o ensino médio se mantinha. Matriculei-me no Colégio
Ipiranga, recebendo o diploma de técnico em administracio de empresas. Ao mesmo

tempo, prosseguia com o curso de operacdo de processamento petroquimico na Escola

1 BARROS. Gramdtica expositiva do chdo: (poesia quase toda). p. 89.
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Técnica Federal da Bahia, no bairro do Barbalho. Passei por muitas dificuldades nessa
época.

Estudava e recebia uma bolsa como ajuda de custo. A escola ficava a alguns
quildmetros de onde morava. Deslocava-me para estudar, caminhando entre alguns bairros,
e retornava também caminhando: o percurso inicial era subir a longa ladeira do Pau Mitddo
até o Largo do Tamarineiro; passava pelos bairros da Caixa D’4gua, Soledade, Santo
Antdnio chegando até o Barbalho. Foi uma época complicada! Epoca de leituras
invisiveis...

Nesse periodo, morava com meus tios em um bairro do Pau Miudo. Todas as
noites em que tinha aulas, chegava em casa bastante cansado e com fome. Mas ndo
conseguia comer o alimento deixado por eles, era praticamente sem sal, j4 que eram
hipertensos. Apenas bebia dgua para aliviar o incomodo do estdmago. Sem recursos
financeiros, uma vez que a ajuda de custo era insuficiente, ndo podia fazer refeicdes em
restaurantes, assim acabava ficando sem comer.

Essa situacdo me fez viver experi€ncias importantes. Vim de uma familia em que,
na cozinha, os homens sequer lavavam pratos. Resumindo: tive de aprender a cozinhar. Por
vdrias vezes a panela queimava, protelando a minha vontade de comer.

Prestei meu primeiro vestibular em Salvador. Minha op¢do, mesmo com as
adversidades familiares e outras, foi o curso de licenciatura em musica na Universidade
Federal da Bahia, ja que tocava um instrumento musical. Entretanto nao obtive sucesso.

A necessidade de independéncia financeira e familiar levou-me cada vez mais a
dedicar-me ao curso na Escola Técnica Federal da Bahia. Entdo, em abril de 1978, fui
admitido formalmente na petrobras como operador de processamento quimico. Trabalhava
com produtos nitrogenados (especificamente ureia e amonia). Lembro-me das angustias, no
decorrer do tempo em que trabalhei nessa empresa. Nomino aqui algumas: primeiro, nao
conseguia suportar o fato de estar trabalhando com produtos quimicos. Passava oito horas
didrias respirando aqueles produtos. Como trabalhava por turno, a noite era sempre
angustiante. Segundo, tanto na ida para o trabalho como no retorno, a polui¢ao dentro do
Onibus era terrivel, em decorréncia do nimero de fumantes. Terceiro, nao me conformava

de passar parte do meu tempo de vida dentro de um 6nibus. O deslocamento, entre a ida e a
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volta, somava cerca de cinco horas, mesmo ndo havendo engarrafamento. A condug¢do
percorria vdrios bairros, pegando os funciondrios.

Trabalhava, inicialmente, na unidade de fertilizantes nitrogenados do nordeste -
nitrofértil, empresa da petrobras sediada no polo petroquimico de Camacari. A partir desse
trabalho, pude, ndo s6 materialmente, realizar muitos de meus planos: viajar, comprar
livros, fazer cursos, comer melhor, pensar melhor... Isso me fez conviver com uma
realidade bem diferente; entrava em uma fase de inquietagdes e descobertas.

Como a petrobras me transferiu da cidade de Camacgari/BA, local do polo
petroquimico, para o posto de Aratu-Candeias/BA, pude dedicar-me mais a leitura e, levado
por motivacdes outras, fiz vestibular e fui aprovado para cursar letras na Universidade
Federal da Bahia/UFBA, com um unico objetivo: aprender alemdo, em decorréncia do
convivio e influéncia com as tripulagdes dos navios que portavam essa bandeira e que
chegavam ao porto para transportar amonia.

No terceiro semestre, a presenca da literatura me fez pensar melhor meu lugar no
mundo de outra forma, lancando-me para uma légica de vida que divergia dos caminhos até
o momento trilhados. Essa l6gica de vida comegou a exercer mudancas em mim, afastando-
me, cada vez mais, do artefato material acumulado durante a etapa de trabalho na Petrobras,
passando a viver uma realidade outra. Essa insatisfacdo levou-me definitivamente a nao
mais querer trabalhar naquela empresa. Em julho de 1984, consegui minha “carta de
alforria”. Fui demitido.

Nesse periodo, morava praticamente em dois locais: em um pensionato no centro
da cidade e na residéncia (R1) da Universidade Federal da Bahia no Corredor da Vitdria.
Com isso, passei a conviver com a repressao do regime militar a0 movimento estudantil e
também junto aos estudantes da moradia da UFBA. Era uma época de instabilidade
emocional, mas sempre arranja um tempinho para visitar livrarias e frequentar o cine Capri
no Largo 2 de Julho.

Nesse cinema, pude assistir a algumas peliculas interessantes voltadas
principalmente para as temdticas das artes. Em especial, um filme iria deixar marcas
indeléveis na memoria. Refiro-me a produgdo canadense A menina do fim da rua. Trata-se
da luta incondicional de uma menina de 13 anos para manter preservadas sua identidade,

sua independéncia e sua liberdade.
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Ainda em Salvador, lembro-me de minhas caminhadas pela avenida Carlos
Gomes. A ida aos restaurantes comer pasteis e fazer poesia nas folhas de guardanapo. O
inicio marcante da convivéncia com os espacos da comida vegetariana. Uma rotina
essencial: quase todos os dias tomava o rumo de um pequeno restaurante natural para
almocar e tomar sopa a noite. Sentava a mesa com pessoas desconhecidas e passdvamos
horas proseando acerca das coisas simples da vida; proseando sobre as multiplicidades do
mundo, identificando-nos com questdes atinentes ao cendrio politico, a0 movimento
universitario, ao orientalismo e a comida natural.

Em uma dessas ocasides, conheci alguém de quem me tornei amigo e que me
ensinou os primeiros passos para se fazer um bom pao integral. Esses momentos foram
significativos e, com o passar do tempo, vieram, substancialmente, determinar a minha
decisdo de afastar-me da 4rea petroquimica. A empresa, apds diversas tentativas de me
manter no quadro de funciondrios, demitiu-me em julho de 1984.

A capital ndo me fazia bem! Movido pelo sentimento da busca de tranquilidade e
pela vontade de estar em contato com uma vida mais simples, deixei Salvador. Sem
motivagdo, abandonei o curso de letras na Universidade Federal da Bahia, além de outras
atividades. Sentia, na verdade, ndo uma necessidade de ficar sozinho, mas de estar em
contato com lugares cuja tranquilidade me fizesse refletir mais o tempo da vida do chao.

Levado por esse querer, passei a residir na Ilha de Itaparica, em um vilarejo de
pescadores com cerca de mil e oitocentos habitantes, denominado Coroa e, em seguida,
passei outro periodo de tempo em um lugar ainda menor: o Morro de Sdo Paulo. Uma das
cinco aldeias da Ilha de Tinharé na Bahia. O local fica 287 km distante de Salvador. Nessa
época, ainda ndo tinha energia elétrica e os poucos residentes viviam da pesca e do
artesanato.

Lembro que as vivéncias, nesses locais, me comunicavam outros sentimentos,
deixando-me mais leve. A inexisténcia de critérios e a desordem, nos afazeres do dia-a-dia,
me levavam ao siléncio das experi€ncias com relacdo a simplicidade da vida comum dos
homens, afastando-me do tédio. Nesses vilarejos, aprendi um pouco dos mistérios das
aguas. Como morava em frente ao mar, dormia e levantava sob o ritmo das dguas. Quando
safa para pescar com os pescadores sentia-me bem com o linguajar deles. Vivia situa¢des

que me faziam recordar leituras acerca da vida comum dos homens. O tempo vivido era o



tempo do chdo, das dguas. Ficava a pensar no quanto
precisava conhecer para saber das miudezas da vida.
Tudo ali era coletivo. Ndo existia “desamizade”cn,
como eles mesmos diziam. Essa era uma das palavras
que ainda trago comigo. Era proferida por um dos
pescadores para alertar um dos colegas pela
inquietacdo que ele sentia, por ndo ter fisgado um
peixe. Esse coletivo se estendia também no ato de sair,
as trés horas da manha, mar adentro, no jogar da rede,
na divisdo do alimento.

Depois desse periodo, retornei a cidade onde
nasci. A casa simples, uma espécie de mansarda,
construida por conta da indenizacdo recebida no
tempo em que trabalhava em Salvador, era o meu
lugar. Em Cruz das Almas, mantinha-me dando aulas
de violdo e aulas particulares de inglés. Ademais,
dedicava todo tempo que sobrava a constru¢do da casa
e ao cultivo de hortas organicas. Até que, em 1985,

pude colocar em pratica um pensamento, desde que
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C21. (nteressante que depols de
multos anos, voltel a ouvir esse
neologismo na minha tevva
natal, Cruz das Almas. Nesses
dois momentos, os sujeitos do
discurso, ao proferir a palavra,
parectam removar o coletivo
comunitdrio, buscando novas
experigncias. Lma espécle de
removagho dindwiea do
pensamento, pela recusa do que
wiio mais o satisfazia. Nesses
lnstantes, eles nio
economizavam experimentar a st
mesmos. Através de um
nomadismo Lingulstico
espontineo, uma boemia de risos
completava a prosa, sewe errfineins
e mesmo semt dominlo das
normas. Depols desse tempo, fico
pensando no irrefletico da
nventividade deles, e de como
eles afastavam a brutalidade dos
valores burgueses, pelos vieses da
Linguagem.

sai da capital: montei um restaurante na casa em que morava, baseado no principio

alimentar macrobiotico.

Nessa época, conheci uma professora de filosofia do antigo ensino normal. As

vezes em que nos encontramos, ela, entre uma palavra e outra, levou-me a pensar no ato

pedagégico de uma maneira diferente daquela que até entdo trazia comigo. A cada

encontro, passava a acreditar mais e mais na possibilidade de ser professor.
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o caminhar pela educacao

Tornar-me profissional da drea da educagdo nao foi uma escolha definidamente
tracada por mim. E dificil dizer, com exatiddo, o que me levou a optar pela carreira de
professor. Sé-lo foi como um barco a deriva, no encontro com o primeiro porto. Tinham
algumas portas sendo abertas, as quais abracei com disciplina e entusiasmo. O sentimento
de alegria que sentia por partilhar vivéncias com os alunos era comovente. Nao posso
omitir, entretanto, que a jornada teve percalgos.

Iniciel meus primeiros passos no campo educativo em 1986, ministrando aulas
para as 5* e 6* séries no Colégio Académico de histéria do Brasil, passando,
concomitantemente, a ensinar inglés. Devido as pequenas nog¢des de alemao, o curriculo
registrava essas, fui indicado, digamos, para ensinar dois adolescentes vindos da Alemanha
que passaram a morar em Cruz das Almas. Eles ndo tinham qualquer nocdo da lingua
portuguesa. Traziam o seu idioma nativo e falavam inglés. Foi uma experi€ncia
culturalmente bastante proficua. Duas vezes na semana, ficava com eles, procurando
trabalhar aspectos da sintaxe, e do 1éxico. Eles moravam literalmente na roca. Logo,
saiamos para 0 mato e assim famos nos misturando nas palavras € em nds mesmos,
acabando por atualizar o0 meu vocabulario em diferentes linguas.

A dinamica da educagdo era cada vez maior. Todavia, o fato de ndo ter um
diploma do terceiro grau nio me incomodava de forma alguma. Nem me passava pela
mente, naquele momento, voltar a universidade na condi¢do de aluno.

A medida que o tempo foi passando, ampliava a carga hordria nas escolas.
Ministrava aulas em diferentes espagos publicos e particulares Fui também, gradualmente,
estendendo as atividades para diferentes turmas do primeiro grau e do segundo grau,
passando até pela experiéncia de ministrar aulas no pré-vestibular. Essas atividades exigiam
de mim uma dedicagdo cada vez mais extensiva. Logo, afastei-me das demais atribuicdes e,
com isso, pude dedicar-me inteiramente a atividade de professor, entendendo que tal prética
me permitia estar melhor comigo mesmo.

Nessa nova caminhada, terminei por ingressar no Colégio Jorge Guerra, em marco
de 1986, na rede publica do ensino municipal, sem concurso publico. Como professor desse

estabelecimento, ministrei aulas de inglés, chegando a atuar na coordenacao pedagdgica e,
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posteriormente, na vice-dire¢do, convivendo com diferentes situacdes do cotidiano escolar,
tanto da parte dos discentes quanto da parte de colegas professores e funciondrios.

O meu envolvimento com a rotina das escolas ia me colocando, a todo instante,
perante desafios e inquietacdes. Essa realidade me conduziu a pensar, pela primeira vez,
desde a minha saida de Salvador, em retornar a universidade, mesmo tendo ainda algumas
recordacdes que ndo me eram agradaveis. Contudo, ficava impedido de assumir funcdes
outras no campo da administracdo das escolas, em decorréncia de exigéncias legais, por nao
ter um diploma de nivel superior.

Fiz vestibular em 1989, para o curso de licenciatura em letras, na Universidade
Estadual de Feira de Santana, concluindo-o em 1994. Na mesma época fiz o curso de
Especializacdo em Estudos Literarios.

O exercicio docente me atraia cada vez mais, apesar da sobrecarga das aulas em
diferentes turmas e séries e com diferentes disciplinas. No ano de 1995, iniciei o exercicio
docente no Centro Educacional Cruzalmense, voltado para o ensino do 6° ano do
fundamental a 3* série do ensino médio. Nesse estabelecimento publico municipal, com
uma significativa estrutura material e recursos didaticos, cheguei até a vice-dire¢ao. Diante
de um universo tdo diverso, o convivio com os alunos, professores e funciondrios era
prazeroso. Todavia, lembro que em uma sala de 8* série, com faixa etdria elevada, por conta
da repeténcia, tive um desentendimento com uma aluna. Esse episédio fora importante, na
medida em que um pensamento viera provocar outros e, por sua vez, se somar a outros que,
até entdo, me inquietavam. Decidi que iria dedicar-me mais aos estudos, visando fazer
concurso para o ensino superior. Essa decisdo, de alguma forma, estava atrelada ao fato de
nio saber, em alguns momentos, como conduzir de forma ética, conceitual e
metodologicamente, algumas situacdes na relagdo ensino-aprendizagem.

A careira de professor, durante o periodo em que estava comprometido com o
ensino bésico, foi sempre tensa e pautada na inconformidade. A inadequagdo e a falta de
didlogo entre a vida e a escola inquietavam-me.

A propdésito do exposto, procurei concluir o curso de licenciatura em letras. O que
ocorrera em 1994 e, no ano seguinte, fiz o primeiro concurso para a disciplina de estdgio
supervisionado de lingua portuguesa, em nivel de selecdo publica, na Universidade

Estadual de Feira de Santana (Uefs), ndo sendo aprovado. Em seguida, prestei concurso
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para selecdo publica na Universidade Estadual da Bahia (Uneb) em 1996 e concurso na
Universidade Estadual de Santa Cruz (Uesc) em Ilhéus, em ambas para a cadeira de

literatura, sendo aprovado nas duas. Ensinei um semestre na primeira e acabei optando pela

segunda.
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trajetéria académica: uma vida menor“*

Em marco de 1996 comecei a ministrar aulas na Universidade Estadual da Bahia -

Uneb/Jacobina e na Universidade Estadual

C22. A expressiio “vidla menor” vem fazer
veferénceia a condiglio de existénein oo

cerca de 720 km, entre essas duas cidades. sujeito conformada a wm modelo ole

estrutura soctal que restringe os

de Santa Cruz/Ilhéus. Semanalmente, viajava

Jacobina, municipio entre serras e ) ,
comportamentos a optarem viver uma vida

desfiladeiros, com significativo turismo  intercomplementar. Embora essa estrutura
se apresente dentro oe wma conflguragio
que wodela e atral o pensamento para
fontes, rios e grutas, estd localizada no vivénelas confortivels, essa mesma
estrutura sobrecarrega a condichio humana
de bmagens e de generosidades que

denominada cidade do ouro. Tem suas raizes  diflcultam a integrachio do tndividuo com
0 que destgnamos, nesse estudo, wmna vida

ecologico, devido as cachoeiras, lagos,

noroeste da Bahia, a 330 km de Salvador. E

vinculadas as aventuras dos bandeirantes simeples.
paulistas do inicio do século XVII. Um

passeio pela regido torna visualmente provocativa a vegetagdo de caatinga, com uma
presenca ampla de arbustos e cactos compondo uma paisagem ressequida, forte...

Ja Tlhéus localiza-se na regido sul da Bahia, a 446 km de Salvador. Cidade de
clima tropical, com um litoral maritimo extenso. Sua economia agrdria, basicamente
arraigada na monocultura, se estabelece em torno da cultura do cacau. A regido tem
desenvolvido um empreendimento turistico expressivo, fazendo com que a economia local
atraia sempre novos empreendimentos.

Procurei caracterizar essas duas cidades para melhor demonstrar os tragos regional
e social tanto na relacdo com o sertanejo da regido arida da Bahia, quanto no contato com
as pessoas litoraneas da regido cacaueira do sul baiano. Esses contatos, ressalto, foram
significativos, e € evidente que ainda vém sendo, na medida em que, de alguma forma,
imprimiram distintos cendrios geograficos, histéricos, antropolégicos no meu imagindrio,
fornecendo imagens para melhor debrucar-me sobre leituras, principalmente literarias, dos
escritores baianos.

No segundo semestre de 1996, troquei a vida corrida das estradas e a tranquilidade

do Recdncavo da Bahia — cidade natal e residéncia de meus pais — pelo ritmo do trabalho
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académico do sul baiano, recrudescente, sobretudo pela crescente demanda da populagdo
das cidades de Ilhéus e Itabuna que se deslocavam em busca de uma formacao superior.

Na universidade, a nomenclatura, a nominagao e o registro cientifico modelavam
“as coisas mesmas’ ora presentes em mim. A exigéncia do cardter objetivista, o
cumprimento dos regimes, a transformacdo da naturalidade em formalidades ocorriam nao
somente para atender protocolos necessdrios, mas também para a efetivacdo das vaidades.
O convivio com a cultura académica proporcionava-me mais autonomia € um
conhecimento mais sistematizado. Nao obstante, acompanhava-me o sentimento de que o
lugar em que estava paulatinamente me distanciava e empobrecia as imagens que carregava
dos ventos, do chdo, da roca, das coisas miudas.

Recorro a Manoel de Barros para dialogar com esse tempo:

XIX

O rio que fazia uma volta atrds de nossa casa era a
imagem de um vidro mole que fazia uma volta atrés
de casa.

Passou um homem depois e disse: Essa volta que o
rio faz por trds de sua casa se chama enseada.

Nao era mais a imagem de uma cobra de vidro que
fazia uma volta atras de casa.

Era uma enseada.

Acho que 0 nome empobreceu a imagem.
(LI, 1993, p. 25)

De alguma forma percebia que estava empobrecendo o imaginério dos tempos da
infancia. A universidade é o espago da cidade. Estava, assim, retornando para a cidade.
Entendo melhor quando Henri Bergson diz que “o homem estd organizado para a cidade
como a formiga para o formigueiro...” (2006. p. 89-90).

Passei a trabalhar 40 horas semanais com a disciplina de Literatura na UESC.
Através dessa, paulatinamente, procurava possibilidades de ler e entender a cultura regional
e adaptar-me. Uma cultura preponderante frente aos rituais das dguas, uma exuberancia,
ainda em verdor da Mata Atlantica e uma arraigada monocultura de fei¢cdo coronelista,
projetada ainda em administracdes municipais, através de indicagdes politicas advindas dos
regimes de perseguicdes e subserviéncias que imperaram na Bahia por cerca de 40 anos.

Esse ethos era evidente e se constatava em diferentes setores da universidade.
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Mesmo sendo a Uesc reconhecida estatutariamente em 1995, como Institui¢cao de
Ensino Superior, pelo Conselho Federal de Educacgdo, essa universidade ainda preservava
nuancas de carater regionalista advindas do legado campesinal.

Em meio a essa realidade, tanto a literatura quanto o mar, pelo “exagero” de suas
imagens me deixavam cada vez mais pensativo e inquieto. Contudo, continuava a
caminhada na distancia da familia e dos amigos que deixei a 320 km.

Ministrava aulas na Universidade Estadual de Santa Cruz/Bahia, de literatura
portuguesa, literatura infanto-juvenil e literatura brasileira I, II, IIl e IV, procurando
priorizar, dentro do possivel, os escritores da regido sul baiana, como Adonias Filho, Jorge
Medauar, Sosigenes Costa, Valdelice Pinheiro, Jorge Amado, Cyro de Matos e outros.

Isso me proporcionou um significativo conhecimento do imagindrio local e uma
maneira de ler o literdrio, buscando interfaces entre a histdria e a fic¢do. Passei também a
priorizar o signo poético e a narrativa curta como /ocus de uma identidade regional, quase
sempre tomando a linguagem - no meu modo de entender - como um retrato socioldgico da
regido. Aqui comegava ainda de forma incipiente a minha pesquisa voltada para pensar a
linguagem na perspectiva da metonimia, tendo como mote a experimentagdo de superficie.
Todavia, uma superficie que sofre uma avaria do olhar, do pensamento, dos desejos...

Com o objetivo de capacitar os professores, visando o inicio de um quadro de
pesquisadores, a Universidade criava, cada vez mais, condicdes e facilitava a saida dos
docentes para a pds-graduacdo. Um convénio interinstitucional, no ano de 1998, entre a
Ufmg e a Uesc, possibilitou a saida de cerca de 10 docentes do departamento letras para a
pOs-graduacdo na drea de linguistica. Apesar de meu nome ser indicado para compor o
quadro, optei por ndo sair.

Em 1998, fiz a selecdo para mestrado na Universidade Federal de Pernambuco e
nao fui aprovado. Nesse mesmo ano, chegou até minhas maos, via departamento, material
informativo acerca da selecdo do mestrado na Pontificia Universidade Catdlica de Minas
Gerais. Constava, entre as obras literdrias exigidas, o titulo O Livro das Ignordcas do poeta
mato-grossense Manoel de Barros que, para mim, até entdo, era desconhecido. Logo nas
primeiras paginas, o texto comunicou-me nao somente um nivel de alegria desigual, mas
um sentimento bem especial de recomposi¢do da minha infancia, o qual me fez retomar e

dialogar com José Lins do Régo.
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Em 1999, a Universidade me liberou para cursar o mestrado na Puc de Minas
Gerais. Os estudos se condensaram sobre a lirica de Manoel de Barros. O contato com sua
poesia permitia ler e pensar a palavra poética por outro viés. Ademais, a cada leitura, a
palavra proporcionava atravessamentos que dialogavam com a realidade vivida durante
aquela minha infancia e com o percurso no decorrer do ensino médio.

Com as orientagdes oportunas da professora Suely Maria de Paula e Silva Lobo
(orientadora no mestrado), fui encaminhado para os textos Semdntica da Metdfora e da
Metonimia de Michel Le Guern, e Logica do Sentido de Gilles Deleuze. Nesse periodo,
retomava outras leituras ja trabalhadas, a exemplo de O Arco e a Lira e Os Filhos do Barro
de Octavio Paz. Com essas, passei a ter uma percep¢do mais instigante acerca das relacdes
de sentido entre linguagem, homem, mundo e a palavra literdria presente na obra de Manoel
de Barros.

Desse modo, o mestrado possibilitou sistematizar melhor os meus estudos
enquanto pesquisador no campo da literatura brasileira, apesar de minha orientadora
constantemente aludir ao fato de que eu escrevia com tracos filosoficos. Além dessa
literatura, registro, também, que na fase do mestrado participei de um grupo de pesquisa em
literatura de lingua africana, podendo contribuir para a discussdo em torno da tematica
Identidade e Diferenca Cultural, através de material publicado na revista do Programa de
Pés-Graduagdo: Itinerdrios/Unesp (n. 11, junho, 2003) e na revista Cadernos Cespuc de
Pesquisa/Puc/Minas (n. 23, 2005).

Em abril de 2000, conclui o mestrado. Motivado pelo momento, dei continuidade
as pesquisas tanto na drea da literatura quanto da filosofia, estudando e convivendo com
deslocamentos e interfaces atinentes a esses campos.

Retornando a Uesc, continuei a trabalhar com disciplinas que apresentavam
ementas as mais diversas. Isso dificultava a exequibilidade da pesquisa que até entdo vinha
desenvolvendo, passando a concentrar-me nas atividades extensionistas. Por outro lado,
ainda com os assuntos atualizado, por ocasido das observacdes da banca de defesa do
mestrado, procurei ndo me afastar das questdes filosoficas, procurando valorizar o
sentimento que em mim vinha pulsando: matriculei-me, como aluno especial, no curso de

filosofia dessa universidade, passando a fazer disciplinas isoladas.
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Nesse mesmo ano, em uma assembleia dos professores, fui indicado, em plenéria,
para substituir uma colega na gestdo do sindicato dos docentes da Universidade Estadual de
Santa Cruz — Adusc/BA. Nao tive dividas do quanto era importante esse novo passo e do
quanto tinha para aprender. Logo, disponibilizei parte do tempo para a luta pelas questdes
da entidade. Trabalhei no sindicato de 2001 a 2004.

Ressalto que, no decorrer desse tempo, poder discutir, lado a lado, com as diversas
representacdes da categoria em defesa de uma universidade autonoma, gratuita e de
exceléncia, pude melhor compreender as relacdes implicitas, os interesses coletivos e
difusos e até individuais dentro da academia. Com isso, forcosamente, trazia para o embate
a viabilidade possivel dos trés pilares da classe, quais sejam a representatividade, a
legalidade e a legitimidade, fazendo com que os tramites fossem de grande aprendizagem.
Registro que, a partir desse meu lago com o sindicato, passei a discutir e a encaminhar as
questdes de natureza académica com melhor encaminhamento cientifico-metodolégico.

Nesse mesmo ano, com o apoio dos colegas docentes, discentes e funcionérios, e
me sentido um pouco mais amadurecido com o carater politico e pedagdgico das instancias
académicas, assumi a atividade eletiva de coordenac¢do do curso de letras por dois anos,
sendo reeleito para mais dois. Interessante registrar, aqui, um dos ensinamentos que adquiri
nessa gestdo: como nods professores temos dificuldades de otimizar o tempo, para debater
problemas de ordem geral, no que diz respeito ao aluno. A impressao que me chegava era
de que a universidade poderia simplesmente existir sem ele. Esse pensamento tem estado
presente nas minhas caminhadas e interferido nas acdes cujo tema reivindica o lugar da
alteridade.

Continuava fazendo disciplinas no curso de filosofia. Entretanto, devido as
dificuldades para conseguir vagas em algumas delas, optei por fazer o vestibular publico,
concluindo o curso em 2005. Em 12 de setembro de 2005, fiz a defesa em plendria de
colegiado do trabalho de conclusdo de curso intitulado “Linguagem como expressdao do
conhecimento para o ensino de filosofia”.

Durante o tempo em que cursei as disciplinas no departamento de filosofia, vivi
algumas experiéncias que marcaram essa trajetéria e se tornaram significativas para o fazer
como profissional da educagdo. Dentre elas: a) compatibilizacdo dos estudos, cada vez mais

interessantes, com os expedientes formais da coordenacdo de curso; b) relacionamento ao
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longo do curso, tanto com diferentes metodologias de trabalho, quanto com procedimentos
e linhas tedricas diversas; ¢) cumprimento das etapas do estdgio supervisionado em meio as
outras atividades.

Com o término do curso de filosofia, pude dedicar-me mais ao colegiado de curso.
A cada instante, a rotina desse setor exigia de mim um melhor aprofundamento tedrico-
metodoldgico sobre as questdes pedagdgicas. Fui, passo a passo, percebendo a eficdcia da
filosofia, na medida em que convivia de perto e discutia os problemas discentes, refletindo
sobre eles conceitualmente, na prépria pratica dos pleitos. Quando falo da eficdcia da
filosofia, ndo posso omitir que em alguns instantes fui também refém dela.

Com o credenciamento do primeiro mestrado da Uesc na drea de humanas
(linguagens e representagdes), especificamente no departamento de letras em 2008, outra
questdo passou a ocupar meu pensamento: desenvolver estudos que possibilitassem
didlogos entre a especificidade do curso de letras (a questdao da linguagem), e a pesquisa no
mestrado nos campos da literatura e da filosofia. O foco era pesquisar a linguagem literdria,
isto €, o ensino de literatura'? a partir da sua natureza estética, para a formagao. Ademais,
na coordenacdo do curso de letras participara de discussdes, tendo a oportunidade de
sugerir terminologias, expressdes e ideias, visando a implementacdo de disciplinas, no
designado curriculo novo, como: “Filosofia e linguagem”; “Planejamento educacional e
linguagem”; “Psicologia da educagdo e linguagem”.

Com a entrada do programa de pds-graduacdo no departamento, chegava o
momento apropriado de buscar objetivamente o doutoramento. Estruturei um projeto a
partir de intersecdes com alunos e colegas professores - foram inquietacdes e vivéncias
tedricas norteadoras e relevantes dentro do campo do trabalho - submetendo-o ao programa
de pos-graduacdo em educagdo da Universidade Estadual de Campinas, grupo Paideia em
2008. Iniciei o doutorado em 2009, no departamento de filosofia e histéria da educagdo sob
a supervisao do professor Roberto Akira Goto.

O propésito inicial era dar continuidade ao que, até entdo, vinha pesquisando, isto
€, investigar a linguagem no sentido da constru¢ao de trilhas para a educagao filoséfica dos

sujeitos (com as orientagdes, terminei por inserir o campo da literatura), a partir das

12 ¢f. no platd secundario os tépicos acerca desse tema.
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perspectivas literdria e concreto-fenomenoldgica, tomada como fundamento para
demonstrar que tanto a filosofia quanto a literatura permitem que a pratica educativa abra
um didlogo com o mundo vivido.

No primeiro periodo de 2009, matriculei-me em trés disciplinas: “Filosofia da
educagdo”, “Filosofia da educacdo e literatura” e “Atividades programadas de pesquisa de
doutorado I”, acrescentando o fato de ter participado do edital da fundacdo de amparo a
pesquisa do estado da Bahia, concorrendo a uma bolsa de apoio a pesquisa.

De certo que iniciei o segundo periodo de 2009 com bolsa. Matriculei-me nas
disciplinas: “Teorias das artes” (Instituto de Artes/Unicamp), “Atividades programadas de
pesquisa de doutorado II”’, “Semindrio avancado - cultura contemporanea e semindrio II” e
“Pesquisa em educacdo: fundamentos filoséficos”, na condi¢do de ouvinte (devido a minha
participa¢do em todas as etapas avaliativas, a mesma fora posteriormente integralizada).

Ainda com relacdo ao ano de 2009, importantes ocorréncias tiveram lugar no
plano do lazer e do bem-estar os quais ndo poderia omitir, por acreditar que a vida
realmente vivida ndo se passa exclusivamente no ambito das atividades académicas. Foi
com essa maneira de ver as coisas que iniciei um curso de encenacdo teatral, por cerca de
sete meses. Comecei também a fazer danca de saldo, chegando a pratica do forré pé de
serra. A compra de uma bicicleta para locomover-me até a universidade e outros espacos
foram igualmente interessante para as leituras externas. O exercicio da cultura corporal fora
relevante, sem sombra de divida, para chegar a uma saide mental que me proporcionasse
uma felicidade de querer e sentir alegria ao escrever acerca da humanidade que me
inquietava. Afirmo que ndo conseguiria de uma forma tdo pessoal e, portanto,
particularizada chegar ao contentamento da pesquisa sem o acréscimo desses saberes em
minha vida.

Durante o primeiro ano do doutorado, a apropriacdo intelectual do conhecimento
forneceu-me elementos novos, ampliando os estudos, de forma que pude concluir os
créditos exigidos pelo regimento do programa da pds-graduacdo. Além dessa condi¢do, a
convite do grupo de pesquisa filosofia e educa¢do do programa de pds-graduacdo em
educag¢do da Universidade Regional de Blumenau — Furb/SC, pude desenvolver o curso

~ 0

“Filosofia, educagdo e literatura: o pds-estruturalismo em questao

de setembro de 2009.

, durante os dias 17 e 18
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Ainda como resultado desses estudos (destaco aqui as disciplinas cursadas),
procurei fundamentar, epistemologicamente, as pesquisas, direcionando-as para a produgao
bibliografica, apresentando trabalhos no 17° congresso de leitura do Brasil (Cole/Unicamp),
no VI semindrio de teses e dissertacdes da faculdade de educacdo (Unicamp), no III
semindrio nacional de filosofia e educacio (Senafe/Ufsm), e no II simpdsio sobre ensino de
filosofia — filosofia no ensino médio: e agora? (Simphilo/Unicamp), além da participacdo
como membro do comité organizador de eventos e em outras atividades académicas.

Durante o primeiro semestre de 2010, concentrei a aten¢ao na execugao do projeto.
Por conta das informacdes recebidas e das novas abordagens adquiridas nas discussdes, as
atividades realizadas ficaram circunscritas a (re)avaliacdo e a selecdo das referéncias
bibliograficas, a (re)leitura, revisdo e interpretacdo e registro de conceitos. Também
procurei redirecionar, tedrico-metodologicamente, um ndmero significativo de material
escrito, em forma de fichamentos, resumos, resenhas, anotacdes assistemaéticas, parafrases,
notas marginais que foram substanciais, a posteriori, para comporem os platds e estratos da
tese.

No segundo ano do doutorado, especificamente no segundo semestre de 2010,
matriculei-me em ‘“Teoria do conhecimento” e frequentei - na condicio de ouvinte - a
disciplina “Escrita pds-estruturalista e educagdo: subsidios para uma prética escolar
inventiva” ofertada pelo programa de p6s-graduacdo em educacdo da universidade de Sao
Paulo-Usp. As duas disciplinas cursadas fora do programa apresentavam propostas
ementdrias voltadas para uma vertente pds-critica do campo estético e do fendmeno
educativo, fazendo interfaces com as questdes de linguagem que vinha delineando.

Foi com esse pensamento que cursei as disciplinas denominadas “Teoria das artes”
e “Escrita pds-estruturalista e educacdo”. Nessa dltima, experimentei, através de leituras e
discussodes, o legado de alguns autores de matriz pds-estruturalista que proporciona, no meu
entender, uma abertura para pensar a complexidade sdécio-histérica que condiciona os
fazeres escolares contemporaneos, discutindo os postulados da linguistica a literatura
menor esbogados por Gilles Deleuze e Félix Guattari.

Por esses deslocamentos tedricos, acabei por participar de cursos e semindrios
editados pelo Laboratério de Estudos Avancados em Jornalismo — Labjor/Unicamp sob a

coordenacgdo da pesquisadora Susana Oliveira Dias. Esses deslocamentos ndo apenas foram
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significativos para reafirmarem o que, até entdo, vinha pesquisando, mas continuam ainda
instigando a maneira como venho pensando a realidade dindmica das relacdes entre
sociedade e ciéncia. Eventos como: “conexdes: Deleuze e arte e ciéncia e acontecimento
e...; “II minicurso MDCC: imagem-Deleuze” e “politicas/poética: a efetividade da ficcao”
foram pontuais para a pesquisa das diferentes linguagens, explorando as suas
potencialidades de arte, a partir de fendmenos contemporaneos vinculados a cultura
cientifica.

Nessa caminhada, ndo poderia deixar de reconhecer o quao significativo fora e
vem sendo o apoio do grupo de pesquisa Paideia para o desenvolvimento dos trabalhos,
através da disponibilidade intelectual dos professores, bem como dos docentes que
ministraram as respectivas disciplinas mencionadas e dos colegas que vem partilhando os
instantes de discussdo em sala de aula, nos corredores, na cantina e outros espagos.

Por fim, é importante dizer que, apds esse percurso, procurei narrar, oOu mesmo
biografar o que me vem constituindo como ser e, em seguida, a minha formacdo enquanto
profissional da educagdo. Num primeiro momento, imaginei ser tranquilo, para as minhas
pretensdes cognitivas, escrever esse memorial como exigéncia do processo de qualificagdo.
Porém, a medida que fui me debrucando sobre os fatos e exigindo das lembrancgas, tanto
uma recomposi¢do do tempo como um pensar esse tempo e nele registrar o sentido do que
até entdo estava disperso, fui tomando consciéncia do terreno ingreme que tinha pela frente.

Essas circunstancias forneceram elementos para que o projeto inicial, sob o qual
ingressei na pds-graduacao, sofresse mudangas consideradas no tempo de suas metas. Com
essa mudanga, esperamos estar contribuindo melhor para cientificidade dos problemas e

fundamentos da educacao.
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estrato IV

vida simples como acontecimento

NINGUEM

Falar a partir de ninguém faz comunhao com as arvores
Faz comunhdo com as aves

Faz comunhdo com as chuvas

Falar a partir de ninguém faz comunhao com os rios,
com o0s ventos, com o sol, com 0s sapos.

Falar a partir de ninguém

Faz comunhdo com borra

Faz comunhdo com os seres que incidem por andrajos.
Falar a partir de ninguém

Ensina a ver o sexo das nuvens

E ensina o sentido sonoro das palavras.

Falar a partir de ninguém

Faz comunhao com o comeco do verbo.

(Manoel de Ba:rros)13

Ao contrario do que alguns sistemas filosoficos professam, acreditamos em uma
vida simples cujo exercicio de pensamento possa contribuir, tanto para desacelerar os
dogmatismos funcionais e doutrinas normatizadoras, quanto para garantir uma consciéncia
que transversalize o historico. Acreditamos em wuma vida simples vivida como
acontecimento, distanciada das exemplares redes discursivas.

Coloquemo-nos, entdo, vigilantes a exacerbagdo racional, a uma educacio atenta a
tais redes e que ndo estabeleca o consumo como um cardter implicito da formacao;
coloquemo-nos favordvel a uma existéncia, na qual o pensamento nido dependa dos
excessos da razdo, mas que favoreca a uma prdxis humana de integralidade com a natureza,

com prudéncia e plenitude sobre a verdade de uma vida simples.

B BARROS. Ensaios fotogrdficos. p. 25.
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Um cuidado inicial seria a exemplaridade dos discursos que internalizamos, tal
como fazemos com o alimento para o corpo. A epigrafe de Manoel de Barros ao apontar
atos de comunhdo com “aves”, atos de comunhio com “chuvas”, com “rios” e “nuvens”, no
nosso entendimento, nos apresenta o esvaziamento do logos como um territério de
possibilidades para se viver uma vida simples. Uma vida simples para o poeta é falar a
partir do que se € enquanto Ser em si mesmo, € ndo a partir do conjunto de ensinamentos e
sistemas racionalizantes.

Para o poeta, estar em cada evento da natureza faz acontecer a “‘comunhao”. Essa
comunhdo descarta uma vida que ndo esteja refém do consumo e nem de outros discursos.
Com isso, Manoel de Barros acredita em um ensino pela escuta da sonoridade da natureza.
Um ensino capaz de nos conduzir ao comego da palavra.

Como defendemos que ndo se pensa fora da linguagem, vale a compreensdo da
necessidade de comunhdo com a linguagem. De outra forma, digo: falta-nos estar presentes
na linguagem, lembrando ideias de Giorgio Agamben no ensaio intitulado O Sacramento
da Linguagem. Em lugar de estarmos presentes no verbo em forma de comunhio, estamos
desfrutando de sua missdao funcional. O que nos interessa nao € a linguagem na sua
presenca metonimica, mas a linguagem que nomeia e acelera a emergéncia do sentido.

Nao obstante essa realidade, o afa da busca pelo significado afasta-nos de uma
vida integralmente simples e, paulatinamente, nos encaminha para o imediato, impondo-nos
uma diversificada tecnologia econdmica, de informacdes, de consumo. Vamos, sem certo
controle, nos alimentando interminavelmente do desnecessario, acabando por regular os
nossos comportamentos e estendendo-os coletivamente. Comportamentos que, no final das
contas, sdo reconhecidos e legitimados como hébitos saudaveis, naturais, doceis.

No rumo desse raciocinio, vamos substituindo, o vigor da felicidade e o que nos
falta pelos apotedticos neons, pelo ethos consumista, pelo glamour e bem-estar que os
produtos nos proporcionam, pela homogeneiza¢do cognitiva, pelas imagens potencializadas
na cultura. Passo a passo vamos sendo inseridos em uma légica espaco-temporal cujo fluxo
distancia essa felicidade e indetermina o que realmente pode ser substancial a vida.

Perde-se sempre algo de indispensdvel quando se tem como vontade almejar a

felicidade. Nao se planta nem se cultiva verdadeiramente os ideais de uma vida plena. O ser
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€ uma espécie especializada e restringida, por ter a capacidade de buscar a felicidade no afa
da mercadoria, na vantagem dos bens materiais. Na ordem inexordvel da propaganda.

Dentro desse mar de enganos, nossas paixdes vao sendo temperadas ao sabor dos
objetos e das coisas distanciados de seus respectivos visgos significantes. Para lembrar
oportunamente de sensacdes no nivel do inconsciente, podemos afirmar que somos
atravessados por instintos. Estamos imersos em pulsdes. Os dnimos obedecem a desejos de
corpos adestrados. Predominam em nds o simulacro do ser equilibrado entre o céu e o chao.
O resultado é uma felicidade em flashes que tudo se explica no préprio comportamento
tomado como normalidade.

Epicuro ao fundar em Atenas, no ano de 306 a. C., a escola de nome “O Jardim de
Epicuro” preconizava uma felicidade, cuja prudéncia era a conduta para um comportamento
focado na tranquilidade do espirito. Uma tranquilidade que poderia ser perquirida desde a
juventude indo até os dltimos dias, descartando, a esse tempo, qualquer determinismo. Para
tal, o comedimento em torno da auséncia de preocupacdo e a pratica de uma vida simples
tornavam-se fundamentais.

Naquele ano, Epicuro escreveu uma carta dirigida a Meneceu cujo contetido
revelava, digamos, ensinamentos, os quais apontavam como sendo um sibio aquele que
buscasse a felicidade, mais especificamente, em um comportamento voltado para o
exercicio da prudéncia. O sabio € prudente, segundo ele, porque sabe que o prazer tem
morada nas coisas simples. O hdbito com coisas simples e uma vida simples acrescentam
um bem-estar, além de promover condi¢des para enfrentamento dos percalcos da vida.

Trazemos suas palavras:

Habituar-se as coisas simples, a um modo de vida ndao luxuoso, portanto,
ndo s6 € conveniente para a saide, como ainda proporciona a0 homem os
meios para enfrentar corajosamente as adversidades da vida. (...) De todas
essas coisas, a prudéncia € o principio e o supremo bem, razio pela qual
ela € mais preciosa do que a proépria filosofia; € dela que originaram todas
as demais virtudes; é ela que nos ensina que ndo existe vida feliz sem
prudéncia, beleza e justica, e que ndo existe prudéncia, beleza e justica
sem felicidade (2002, p. 41-45).

Nao seria necessario estarmos vivendo em uma sociedade estoica, com mais de

dois mil anos no tempo, para tirarmos ensinamentos e fazermos certas analogias com
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relacdo ao cardter social dos comportamentos e habitos modernos. N@o seria necessario
sofrimento para compreendermos que o afastamento das opinides enganadoras e que o
cultivo do prazer, entretanto ndo qualquer prazer, nos traz felicidade. Logo, o alimento que
daria saide ao espirito ndo é compativel com a luxuosidade, com a ganancia, com a
imprudéncia.

Esses sentimentos e valores mediatizam de forma veemente a constituicdo dos
objetos, terminando por obliterar a relacdo do individuo com uma vida simples. Através dos
objetos, com as suas mais espetacularizadas texturas e formas, nos representamos. A
palavra de ordem € o consumo desses objetos sem pensar, fazendo germinar
intracelularmente um prazer, cada vez mais insuficiente e agraddvel, legitimador da
precariedade humana e da absoluta efemeridade. A medida das coisas parece ndo ter
medida para viver dignamente.

O consumo faz com que a mercadoria ocupe as faltas. O individuo ndo € acuado.
Ele tem liberdade de escolha. No entanto uma liberdade subalterna aos estimulos de sua
psique, a qual, por sua vez, se encontra ja aliciada pelo convencimento da propaganda. A
intimidade, vida das emog¢des individuais € captada e colocada em suspense de forma
inimagindvel, para aportar constelacdes exteriores. Esse impulso avido o faz acreditar,
mesmo que de maneira inconsciente, no fato de que os bens matérias podem prover as suas
necessidades mais elementares.

Assim, os objetos sdo consumidos em nome do conforto e da tranquilidade. Eles
recebem formatacdes de forma que ao serem mirados e escutados, atendam, exatamente, as
nossas necessidades. Eles (os objetos) aprisionam e desnaturalizam as relagdes, cujos
modos de sentir, de olhar, de escutar, de imaginar se esgarcam paulatinamente em uma
l6gica de linguagem que ndo permite criar vivéncias historicas. Junta-se a essa realidade, a
forca simbdlica dos design que se incorpora como infiltramento ideoldgico, fazendo crer
que os objetos consumidos sdo portadores de atributos como prazer, poder e beleza, e...

Todavia, o consumo € intermindvel. Ele parece sustentar qualidades que atenda a
verdade do ser. Os objetos na sua forma e no seu contetido precisam ser fetichizados, isto &,
eles ndo podem deixar de ter uma identidade. Eles tém uma funcionalidade vital. Por isso
ganham vida. Por isso atendem ao propdsito do mercado. A sua necessidade mercantil

acelera a sua obsolescéncia, para atingir continuamente novos individuos.
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Com essa configuracdo, reiteramos que o conceito de vida simples esta
profundamente imbricado em uma educacdo para a consciéncia das formas
sensacionalizadas dos objetos. Uma educacdo que atenda a tal procedimento zela pelo que
anteriormente trouxe a tona, no que diz respeito ao que Giorgio Agamben chama de o
“sacramento da linguagem”.

Ao invés de uma felicidade corrompida e deslocada para as formas de viver
mercantilizada; ao invés de uma felicidade desejante que a todo instante gera e projeta
emocgdes sobre os objetos, acreditamos em uma felicidade de compreensao desses objetos
em seu sentido ndo funcional. O objeto sendo compreendido para além da sua técnica. E o
que Jean Baudrillard quer comunicar em O Sistema dos Objetos.

Ele registra que o mundo moderno é um mundo instituido para a funcionalidade.
Os objetos perderam a sua camada selvagem. Essa camada significativa que os lanca na
cotidianidade das suas formag¢des primitivas e infantil. O objeto que conversa com a sua
primitividade exige um exercicio diacronico em dire¢do a ordem mitica. O objeto que
dialoga com a crianca estabelece lacos que presentificam o ser no seu ambiente sagrado.
Esse exercicio fundamenta o encontro do individuo com o tempo das coisas, com um tempo
mitico do objeto. De alguma forma, lembramos aqui o que até entdo estamos chamando de
palavra de presenca metonimica.

Nas palavras de Baudrillard (2004, p. 88), buscamos uma ampliacdo do que vimos

explanando até o momento:

[...] o objeto antigo reorganiza o mundo de um modo constelado, oposto a
organizacdo funcional em extensdo, e visando preservia-lo desta
irrealidade profunda, essencial sem divida, do foro intimo. Simbdlica do
esquema de inscri¢do do valor num circulo fechado e num tempo perfeito,
0 objeto mitolégico ndo é mais um discurso para 0s outros mas para si
mesmo. Ilhas e lendas, tais objetos devolvem, para aquém do tempo, o
homem a sua infancia, quando ndo a uma anterioridade mais profunda
ainda, a de um pré-nascimento em que a subjetividade pura se
metamorfoseia livremente na ambiéncia em que esta ambiéncia é tdo
somente o discurso do ser para consigo mesmo.

Essa reorganiza¢do do objeto mitolégico postula o encontro do individuo com as
suas subjetividades. Agencia o aquecimento da ambiente infantil. Todo objeto é objeto de

brincadeiras e risos. Dai o encontro consigo mesmo. Essa € a nossa tese: tanto a palavra de
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presenca metonimica quanto os objetos na sua constituéncia mitica promovem conexoes
com uma anterioridade nao funcional.

Pensar em uma vida simples por essas apropriacdes, nos estimula a acreditar nas
coisas ndo como simplesmente utensilios e funcdes, mas como objetos consagrados que,
através da relacdo com esses mesmos objetos, entramos em comunhio com a natureza. Dito
isso, algumas premissas tomadas cuidadosa e radicalmente sobre o ritual ceticista pode
consagrar essa vida, sem mesmo demonstrar escapismos. Um ritual focado numa
consciéncia de viver em um mundo melhor no qual a experiéncia favoreca a beleza da
praxis de seus desejos, de seus valores, de sua linguagem e de uma economia
irremediavelmente comunitéria.

Nao se pretende sugerir um outro mundo e escapar do que ndés mesmos ajudamos a
edificar. A postulagdo ndao € em torno de condi¢des dignas e da prudéncia apenas, mas de
condi¢cdes de respeito por outros modos de expressdo, outras priticas de viver, outros
modos de olhar, de escutar, os quais desenvolvam alternativas e varidveis dentro do
instituido.

Trata-se de reencontrar o tempo da solidariedade. Felix Guattari no ensaio As Trés

Ecologias acrescenta:

Novas préticas sociais, novas préticas estéticas, novas praticas de si na
relacdo com o outro, com o estrangeiro, como o estranho: todo um
programa que parecerd bem distante das urgéncias do momento! E, no
entanto, é exatamente na articulagdo: da subjetividade em estado nascente,
do socius em estado mutante, do meio ambiente no ponto em que pode ser
reinventado, que estard em jogo a saida das crises maiores de nossa época
(1990, p. 55).

Guattari faz referéncia a um processo ininterrupto de agenciamentos e
ressignificagdes. Trata-se de reinvencdes quanto ao modo de viver como presenca no
mundo da vida. Uma presenca presente, porém consciente das dissonincias da realidade.
Uma consciéncia habilitada para saber flexibilizar a abundancia das imagens, o
empobrecimento do olhar e a instabilidade das relagdes; uma consciéncia que nio priorize
os dualismos e que mobilize o desencantamento do real em substincias ndo para serem
combatidas, mas para serem reorganizadas, a partir do conjunto de comportamentos

instalados numa comunidade, ou, outro aglomerado social posto.
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Pensar € legitimar como vida simples uma forma de consciéncia estendida. Uma
consciéncia na terra, no chdo da terra, para estar alerta ao estado de acuamento instalado
pelas redes legitimadoras e protetoras do capital. Pensar € também meditar atentamente
acerca das engrenagens e dos espacos que instalam e ocupam o0s comportamentos
artificializados e empobrecedores nos quais ndo mais se realiza as satisfagcdes humanas e os
movimentos volitivos de raiz; mas também nao se descuidar do preconceito e da exclusdo
das vivéncias alternativas e acontecimentos elementares, como forma de trazer a tona
mapas globais que funcionam como doutrinas legitimadoras de saberes, tanto tecnoldgicos,
como das humanidades.

Uma vida simples reclama comportamentos tocados por um pensar que transborda
sentidos intercomplementares, atentos a multiplicidade e a dimensdo simbdlica que
ultrapassam as vontades individuais. A vida ndo mais deslocada e relegada aos triunfos da
razdo demarcatdria. A vida metonimizada como presenca. Presenga de sabedoria. Presenca
de consciéncia da brutalidade do mundo. Portanto, uma vida que se faca intensamente
presente em cada acontecimento: seja o acontecimento do aprender, o acontecimento do
viver, ou mesmo do ato de morrer. A vida simples implica aceitacdo consciente do
insustentdvel fardo da vida.

Sem sombra de duvida, o impedimento até mesmo da morte parece tomar corpo.
Michel de Montaigne, nos seus Ensaios, afirma que deveriamos morrer para cada ato.
Logo, diante de outra vestimenta do morrer, colecionariamos um morrer diferente daquele
culturalmente civilizado pela tradicao.

Uma vida simples, nessa perspectiva, implica também um cuidado com o morrer.
Se pensarmos como Montaigne, faremos de cada instante um estar pronto para a morte.
Para ele, citando o poeta latino Cicero, essa € a razdo para o filosofar. Mas entdao, o que
vem a ser uma vida simples vivida como acontecimento se ndo o exercicio de morrer na
intensidade de cada ato plenamente vivido, para assim estar novamente vivendo com alma
uma vida vivida no tempo animal, vegetal e mineral?

Nao deveriamos agregar qualquer espanto perante a afirmacao de que viver com
intensidade cada instante, se inicia com o morrer para esse mesmo instante. O
acontecimento para uma crian¢a nao estd para além, nem para aquém do seu instante. Logo,

em todo lugar o sinal da morte se oculta e a espera com intensidade.
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O que parece absurdo, dentro de uma sociedade que arrebenta o mistico das
relagdes, € acreditar que ndo podemos morrer até mesmo como desejamos; que educar e

viver melhor na esteira desse pensar aparenta ser utopia.
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estrato V

palavra de presenca metonimica

E a grande descoberta estéica, a0 mesmo tempo contra os pré-socraticos e
contra Platdo: a autonomia da superficie, independentemente da altura e
da profundidade, contra a altura e contra a profundidade; a descoberta dos
acontecimentos incorporais, sentidos ou efeitos, que sdo irredutiveis aos
corpos profundos assim como as Ideias altas Tudo o que acontece e tudo o
que se diz acontece e se diz na superficie. (...) O duplo sentido da
superficie, a continuidade do avesso e do direito, substituem a altura e a
profundidade. Nada atrds da cortina, salvo misturas inomindveis. Nada
acima do tapete, salvo o céu vazio. O sentido aparece e atua na superficie,
pelo menos se soubermos convenientemente, de maneira a formar letras
de poeira ou como um vapor sobre o vidro em que o dedo pode escrever.
(...) Talvez pela palavra perversao, que convém pelo menos ao sistema de
provocacdes deste novo tipo de fildsofos, se é verdade que a perversdo
implica uma estranha arte das superficies. (Gilles Deleuze)'*

z

Toda e qualquer palavra ndo € somente o que ela nomeia ou manifesta no
momento da cadeia discursiva. Essa palavra ndo é, unicamente, o elemento ultimo do
sentido. Ela nao se reduz apenas aquilo que estd expresso, nem se justifica como entidade
simétrica e articulada dentro do sistema linguistico.

Seguindo esse raciocinio, entendemos que a linguagem extrapola a ideia de um
sistema fechado, no qual os elementos encerram uma perfeita harmonia nas relagdes entre
significante e significado. A linguagem excede a maneira mecanicista de ler o mundo. Nao
podemos com a linguagem tomar os eventos como sendo sempre resultados de uma causa

e, a0 mesmo tempo, indicadores de previsibilidades.

" DELEUZE. Décima oitava série: das trés imagens de filésofos. In: Légica do sentido. p. 136.
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Na linha dessa exposi¢do € que acreditamos nada ser definitivo em termos de
significacdo. O discurso compreende dispersdo da representagﬁols e da significagdo,
permitindo-nos caminhar na superficie da linguagem. O discurso nos langa para um siléncio
inaudito. Se o discurso se multiplica e torna o significado indeterminado, como proceder
perante determinadas enunciagdes?

E um percurso ingreme querer prever uma forma de procedimento para eventos de
linguagem; esgotar os possiveis sentidos de um enunciado € impossivel. Nao se pode
perder o que temos de particular que € a possibilidade de saber experimentar, na cultura, a
concretude linguistica da palavra pela sua natureza primeira, para catalisar o sentido.

Desse jeito, é-nos permitido revolver a linguagem para perfurar e incomodar a
cultura. Essa € a grandeza da linguagem. Dizer para intensificar o que ndo é possivel estar
completamente na sua materialidade. Nem dizer do objeto a ponto de pretender a sua
verdade, nem ocultd-lo inteiramente. A linguagem amputa o essencial. Em qualquer
discurso, seja esse oral ou escrito, encarna-se uma resisténcia da lingua, um incomodo, ou
mesmo um “nocaute”, para conversar com Julio Cortézar.

Todo sentido revela sempre um deslocamento de elementos inter-relacionados, a
partir da superficie. O que € dito pelo autor, jamais se poderia pensar que o leitor iria
apreender de forma linear. Todo enunciado implica dispersdo e fragmentacdo de sentidos.
Pois, o sentido pleno desse enunciado ndo se identifica com ele mesmo. O sentido estd na
condicdo de entendimento de que a linguagem transita de uma realidade que se mostra
aparentemente estdvel para uma realidade cujo movimento se indefine. A fugacidade do
sentido encontra lugar seguro na prépria amorfidade da condi¢do humana. Ambas
demonstram uma identidade deslocada e fugaz. Dai a ilusdo das orientacdes e dos preceitos
onomasioldgicos, em pretender configurar o sentido e determinar certas nocdes pelo acervo
lexical disponivel.

Tomando essas proposi¢des, interessa-nos defender um procedimento, no qual o

sentido j4 tem a sua dimensdo instituida no momento da comunicacdo. Ao dizer algo

> A representag3o nesse estudo n3o esta relacionada com o aparecimento da imagem, do sentido,
ou mesmo da matéria na cognicdo do falante, conforme abordagem associacionista da linguagem.
(Cf. DUBOIS. Diciondrio de linguistica. p. 520). Concebe-se a representagdo como manifestacado e
como realidade a serem experimentadas, na cultura, fora dos clichés. Falamos ndo de vivéncias
secunddrias, mas de possibilidades enraizadas na superficie dos corpos.
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termino por trazer o objeto, pressupondo a sua propria existéncia. Entretanto, esse sentido,
apesar de a priori ja ter sido instituido, devido a especificidade da linguagem, vai sempre
além do expresso, projetando-se e esgar¢cando-se pela rede de significantes.

A palavra portadora desse sentido,
) C23. Dentre 0s muitos exemplos que
vamos designar, nesse estudo, de palavra de poderia mencionar aqui vetirados da

presenca metonimica. Uma palavra vivida Primelra Parte, vecorro ao ttem V oo
) ) ) o copitulo 1: Luma coleglio de Liberdades,
na substincia empirica, cuja materialidade brinquedos, alegrins para contextualizar os

favorece ao comeco de uma experiéncia ~ Argunentos postos: “Naua e no quintal
da casn, semeava os meus primelros

concreta ¢ sem dimensdes fixadas pela desenhos, frutos do mew bmagindrio. Eva

linguagemC23. uma rua trregular e esburacada onde, ao

chover, as pogas se formavam e nelas eu,

A propésito do exposto, propomos Juntamente com os amigos, satisfazia as

minhas primelias travessuras de crianea,

colectonando Liberdades, alegrias,
conceito divergente do jd instituido. somhos...(...) a bmagen dos bargquinhos

o emprego da metonimia ndo como um

feltos oe papel, os quais colocava nas Aguas

oas chuvas e ficava perdido contemplando
ampliado. Em verdade, a metonimia, nesse ¢ ceus deslocamentos. Eu e meus amigos,

Preferimos dizer que o seu conceito fora

cada qual torcendo para que seu bnvento

chegasse ao powto flnal oo pereurso.
comportamento; fundamenta tanto um modo  colochvamos pedias ¢ outros obstdculos

estudo, fundamenta uma maneira de

pava bpediv que carvos ¢ bicleletas

como fazemos a aquisi¢do do conhecimento, A ’
tomassem a diveglio de onde estavanos”.

quanto o modo como comunicamos o
conhecimento. A metonimia € uma visao de mundo; é a forma mesma como acampamos na
linguagem. A metonimia ndo como tropo especificamente da linguagem, mas como tropo
do mundo; como maneira de comportar-se na linguagem.

Para tanto, antes mesmo de delinear os procedimentos pelos quais essa palavra
opera o modo como entendemos a linguagem, faz-se necessario esbocar um painel sobre o
conceito dessa figura'®, para melhor demonstrarmos o tépico que ora estamos a discutir e,
assim, comunicar melhor as abordagens no corpo desse estudo.

Quando pensamos a metonimia, ou melhor, quando a pesquisamos, comumente

projeta-se sobre o nosso olhar a figura da metafora, por essa ocupar dentro do cédigo

'® Nessa discussdo ndo atribuiremos uma terminologia especifica para designar a metonimia e a
metafora, como sendo figuras, tropos, recursos etc. Seguiremos as indica¢des adotadas pelos
tedricos em suas respectivas abordagens.
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linguistico um lugar especial sobre a produgcdo do sentido. Essa ultima aparece de forma
bastante ampliada, com diferentes abordagens nos mais variados meios de divulgacdo
cientifica. Porém, isso ndo ocorre com relacdo a figura da metonimia.

Uma grande parte dos cadernos cientificos traz um entendimento de que a
metonimia opera a partir de uma semelhanca com relacdo a metidfora, mas aquela ndo atua
na linguagem de forma semelhante a segunda. O recurso metonimico imprime inicialmente
uma certa familiaridade do sujeito sobre a referéncia, de forma a ndo deslocar o sentido.
Ainda segundo esses cadernos, a ocorréncia do sentido implica em uma relacdo de
aproximacao, uma relagdo de contiguidade em que parte do conteido manifesto do sentido
de um enunciado € relacionado a outro enunciado.

Essa relagdao termina ampliando o territério da significacdo, fazendo com que a
metonimia tenha maior abrangéncia na sua dimensdo temadtica, tornando-a ndo mais
expressiva que a metafora, mas trazendo para as expressdes artisticas uma gama de
processos intensificadores do cddigo artistico.

No caso da metafora, cadernos e manuais trazem registros bem mais amplos, todos
demonstrando certa coeréncia quando aludem a essa figura como recurso que estabelece
uma comparagcdo implicita, sem, contudo, expor a presenca do elemento comparativo.
Existe a presenca de um objeto, mediante uma palavra que faz referéncia a outro objeto,
através de uma relacdo de semelhanga na qual ocorre uma transferéncia de sentido. Dai a
metafora operar um desvio notorio e significativo no ambito da linguagem, instituindo com
maior nitidez imagens.

Mesmo sendo essas figuras de significativa relevancia para a compreensdo da
polissemia do universo e principalmente para os processos intensificadores da semantizacao
artistica, isto é, figuras que aceleram a extensao sé€mica das expressdes no campo das artes,

constata-se ainda um interesse timido por pesquisé-las'’.

7 Damos a saber que no Instituto de Estudos da Linguagem/IEL/Unicamp nos Cadernos de Estudos
Linguisticos dos 52.2 volumes, unicamente os nimeros 9/1985, 17/1989 e 46.2/2004 trazem
trabalhos cujas tematicas sdo associadas a metafora, sem nenhuma referéncia a metonimia. Nesse
mesmo Instituto, a publicacdo Trabalho de Linguistica Aplicada totaliza 51.1. Neles constatamos
apenas o niumero especial de 2007, mencionando um trabalho cujo titulo contempla a metafora,
sem, contudo, trazer qualquer registro sobre a metonimia.

Essa preponderancia dos estudos focados na metafora reflete uma necessidade de
esmigalhamento da estrutura semantica da linguagem. A metafora rejeita o sentido referencial
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Acerca da metdfora, Humberto Eco no seu escrito Semiotica e Filosofia da

Linguagem defende que:

[...] € muito dificil refletir sobre a metafora sem coloca-la num
quadro que inclua necessariamente a sinédoque e a metonimia: tanto que
este tropo, que entre todos parece ser o mais original, surgird, ao
contrdrio, como o mais derivado, resultado de um cédlculo semantico que
pressupde outras operacgdes semidticas preliminares. Situacdo curiosa para
uma operacdo que, entre todas, foi reconhecida por muitos como aquela
que d4 origem a todas as outras (Eco, 1991, p. 142).

A afirmacgdo desse filésofo sobre a gé€nese da metafora possibilita inferir que
possivelmente tenha sido essa uma das razdes pelas quais a filosofia antiga ndo faz alusdes
explicitas acerca da metonimia. Em sua Poética, Aristételes dedica os capitulos XIX, XX,
XXI e XXII a investigacdo da relacdo entre o pensamento e os modos de elocugdo, sendo
esses (modos de elocucao) alguns dos elementos que compdem a tragédia.

Em seus argumentos, o estagirita expde os modos de elocucdo, dando a ver que os
“nomes” sdo entidades constitutivas da expressdo poética. Ele menciona, entre esses
“nomes”, a metdfora cuja definicdo “consiste no transportar para uma coisa o nome de
outra, ou do género para a espécie, ou da espécie para o género, ou da espécie de uma para
a espécie de outra, ou por analogia” (1979, p. 260). Entretanto, no decorrer do seu tratado,
ele ndo cita explicitamente a metonimia.

Embora o fil6sofo ndo faca registros literais acerca desse recurso, percebe-se que
seus argumentos e exemplos para definirem a metéfora, isto é, definirem o nome que
contribui “em grande parte para a clareza e a elevacdo do discurso” (p. 262) tem uma
semelhanga a maneira como se entende, nos dias atuais, a metonimia. Vejamos um dos
exemplos: “Na verdade, milhares e milhares de gloriosos feitos Ulisses levou a cabo” (p.
260). Essa citagdo permite compreender a expressdo “milhares e milhares” como
metonimia, por anunciar o especifico em lugar da generalidade “muitos”. Esse exemplo,
nos leva a pensar que Aristételes ndo teve preocupagdo em fazer distincdes entre esses dois

recursos retoricos.

por ser incompativel com a organizacdao sémica do discurso. Face ao exposto é que a metafora
exige do leitor uma intuicdo, uma abstracao particularizada.
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Etimologicamente, os primeiros registros sobre a conceitualizacio da palavra
metonimia datam do século XVI. Antonio Geraldo Cunha no Diciondrio Etimologico Nova
Fronteira da Lingua Portuguesa assinala que a génese desse expediente semantico vem do
latim tardio metonymia, sendo uma derivacdo do grego metonymia. Ainda segundo o
etimélogo, trata-se de uma “figura de linguagem segundo a qual se exprime um conceito
por meio de um termo que primariamente designa outro conceito que esta relacionado com
aquele por meio de uma relagdo necessaria e de contiguidade...” (2001, p. 518).

O Online Etymology Dictionary indica o ano de 1560 como o periodo inicial de
datacdo da palavra metonimia, vinda do grego metonymia, sendo “meta” equivalente a
mudanca mais a palavra “onyma” a qual é tomada como ‘“nome”, equivalendo, nesses
termos, a uma “mudanca no nome”. A figura € entendida como o uso de algum objeto em
lugar de outro o qual € sugerido por estar associado aquele. Quanto a metéfora, existe uma
transferéncia do sentido de um termo para outro termo que seja diferente daquele. Consta-
se que sua derivagcdo vem do grego metaphora que consiste na ligacdo de “meta” (através)
com o termo pherein (carregar), que implica na transposi¢do de um sentido de um termo
para um outro termo diferente.

No que tange a algumas pesquisas mais atualizadas, observa-se uma parcela
significativa de estudos da metdfora e da metonimia respaldados no cldssico ensaio de
Roman Jakobson Deux Aspects du Langage et Deux Types d’Aphasie publicado na Franca
em 1956. Nele o linguista argumenta que todo agrupamento semantico tem uma atitude
dicotomizante, passando a abordar o sentido como resultante de perturbacdes afésicas.
Jakobson estabelece um didlogo com a descricdo de Ferdinand de Saussure acerca dos
eixos paradigmaticos e sintagmadticos da linguagem, associando a metafora ao campo das
relacdes internas de similaridade (processo da substitui¢do do signo) e a metonimia ao
campo das relacdes externas de contiguidade (processo da contextura do signo) que
vinculam seus constituintes na operacdo de funcionamento da linguagem humana.

Nota-se que o registro da metidfora vem recebendo um tratamento tedrico de
definicdo que normalmente vai além da abordagem polarizada no sentido, estendendo-o
também ao campo da cognicdo. Por outro lado, na maioria dos diferentes manuais que
trazem abordagens acerca da metonimia, identificam-se estudos e defini¢des, tomando essa

figura quase sempre na perspectiva da significacdo. Em qualquer desses procedimentos,
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defendemos a tese de que existe produgdo de sentidos excedentes e de imagens quando da
presenca desses recursos, tanto no campo da cogni¢do quanto no campo da significacio, em
decorréncia da especificidade da linguagem.

Apreender a significacdo'®, isto é, pensar o texto, requer atencdo a essa formacdo
de imagens, por conta dos desvios da palavra. A palavra de presenca metonimica se reveste
dessa exigéncia. Ela ndo somente compde o discurso demonstrativo, mas demanda um
leitor que se debruce sobre a sua parte material no primeiro momento, para, em seguida,
ultrapassar o campo da realidade linguistica, projetando-se em dire¢cdo ao conjunto dos
fendmenos expressos, de forma a contemplar o extralinguistico. Isso porque a linguagem
encerra um universo deslizante, o qual se torna impossivel de mensurar, quando pensamos
em circunscrever o sentido, ou o objeto dado, como algo em si.

O sentido € a verdade do ser. O sentido € o presente encarnado. Nao pode ser

entendido como anterior a esse, ou mesmo apreendido posteriormente a ele. O sentido € o

z

proprio meio, isto €, a referéncia. Contudo
uma referéncia que expde uma verdade
aproximada. Aproximada por ndo se mostrar
completamente. Uma verdade que se mostra
ndo mais que em parte, cabendo ao leitor se
deixar afetar pela palavra metonimica;
cabendo ao leitor fazer reverberar essa
palavra, a partir da referéncia, de modo a
potencializar forcas socioldgicas,
ontoldgicas, politicas, histéricas, estéticas...
O sentido, portanto, sempre € um presente
inconformado e cadtico. Essa é a verdade do
sign0C24.

Todo texto anuncia imperfeitamente
significados possiveis de serem apreendidos.

7z

O que ocorre € que o olhar se detém

C24. Clto como exemplo a passagem oo
Primelra Parte, item VI do Capltulo :
Primelros passos da formacfo escolar:

“um aluno sentado num canto da sala,
suspendew o brago para chamar a atenglio
ola professova e disse-Lhe que um colega
estava olhando por debaixo da mesa para as
suas pernas. Todos flearam,
repentinamente, paralisados! Mas a
professorn simplesmente disse: ‘..o que voc
th querendlo ver, na sua casa também tem,
tudo que tewho agqul a sun mibe também
teme... a sua lymafi, tia, ave.... Em seguida,
ela detalhouw minuciosamente todos os

pontos do corpo humano despertando a

atenclio pava detalhes e a funglio dos drofios
genitais, tanto masculine como feminino,
descrevendo as vestimentas tntimas
usadas pelas mulheres, fazenolo sempre
analogias com a wde, a tia e a Levwdi do
aluno, bem como outras analogias com
fawmiliares dos colegas de classe”.

normalmente nos elementos da referéncia e ndo no conjunto de elementos que se langcam

'8 Nesse estudo, ndo fazemos uma distingdo entre os conceitos de sentido e de significacdo.
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para além da teia linguistica, nos fluxos, nas ligacdes, nos hiatos e nas relacdes que
constituem o enunciado. Todo enunciado em sua superficie traz enigmas, lacunas. Ao se
fazer uma leitura desse enunciado, os elementos pertinentes da linguagem e os elementos
pertinentes da referéncia devem ser observados e internalizados para, em seguida, exercitar
uma operacao, a qual Jakobson denomina de contiguidade, combinac¢do, contextura.

Pelo fato de uma palavra trazer, nela mesma, outras tantas palavras € que nio se
deve descartar os aspectos citados. Trata-se de elementos que fazem parte da extensao
diacrdnica da palavra. Eles podem certamente fazer variar diferentes realidades, a exemplo
do contexto histérico do enunciado. Com isso, uma nova estrutura discursiva vem ao
pensamento.

Essa abordagem requer melhor atencdo para as estratégias e disposi¢des da
metonimia. Essa opera um desvio ndo tdo bem perceptivel quanto o da metafora, segundo
Michel Le Guern, no escrito Semdntica da Metdfora e da Metonimia (cf. 1974, p. 153). Dai
toda leitura requerer uma atencao especial do leitor, para que os sentidos de uma palavra,
sejam eles figurados ou extensivos, possam ser atentamente perseguidos.

Ainda para Le Guern registra-se que € prépria da metafora a constru¢dao de
imagens, enquanto a metonimia constréi imagens em casos especificos: “A metonimia s
faz imagens em certos casos especiais, raros” (1974, p. 153). O nosso argumento € o de que
a linguagem se efetiva enquanto sistema simbodlico. Logo, a metonimia e a metafora
participam enquanto elementos constitutivos da linguagem organizando-a inventivamente.
Entretanto, € no plano do discurso estético que os elementos do sentido ahistoriciza essa
expressao inventiva.

Ressaltamos que a palavra de presenca metonimica anuncia sentidos sempre
ressoantes a partir da referéncia, independente de uma realidade que descreva a parte pelo
todo, como normalmente confere o senso estilistico. O sentido na palavra de presenca
metonimica imprime sobre a linguagem uma forca estética capaz de detalhar e
intercomplementar as minudcias de uma dada realidade quando nomeada. Essa forca estética
termina por desorganizar o cédigo, possibilitando fazer com que o leitor passe a elaborar
expressoes criativas.

Esse € o mote da questdo: entender que a metonimia apresenta um desvio em nivel

da referéncia. Michel Le Guern ratifica ao assinalar que “o efeito estilistico serd em
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primeiro lugar produzido por esse desvio” (1974, p. 154) e, mais precisamente, pelo sentido
no qual atua. Desse modo, a mudanca de pensamento que poderd ocorrer no leitor, por
conta dessa palavra, ndo aparece em decorréncia apenas de um desvio sobre a referéncia,
mas de um conjunto de ocorréncias que se sucedem no conjunto do texto. Esses argumentos
fortalecem a nossa tese acerca daquilo que estd no nivel da superficie da palavra
metonimica como uma materialidade ressoante, movente, extensiva em seu movimento
semantico.

Portanto, o ponto da nossa provocagdo se volta para o desvio da referéncia.
Quando esse desvio ocorre de forma reiterada sobre o sujeito existe uma motiva¢do para
que ele tencione o cdédigo da cultura, trazendo a baila verdades divergentes daquelas ja
enraizadas por essa cultura. A palavra metonimica, a esse modo, colabora para a
oxigenacdo do pensamento, tornando menos fragmentada a realidade, na medida em que
opera uma intercomplementacdo de saberes, de sonhos, de desejos. Os detalhes que cada
referéncia (palavra) encerra se conectam e se estendem infinitamente por outras referéncias,
tornando, por consequéncia, uma dada realidade, o objeto cada vez mais indeterminado (cf.
Guern, 1974, p. 155), mas de cardter conectivo. Estamos falando de uma consciéncia
integral em oposi¢do a um pensamento linear e de via unica.

Todo efeito no plano da significagdo que a palavra de presenga metonimica
suscita, dependendo da motivacdo do sujeito sobre o objeto, podera ser conectado a fatores
diversos com relacdo a um dado leitor, podendo produzir efeitos ideoldgicos, bem como
efeitos contrarios ao interesse de uma comunidade que quer a alegria de viver uma vida
simples. O efeito, concebido como um desvio, por vezes pode sair do particular e ser
introduzido de forma muitas vezes ideoldgica.

Face a essa disposi¢cdo, o sujeito a cargo das experiéncias e circunstancias das
cenas cotidianas, dos clichés e dos neons acaba por ser captado e alimentado pelo sistema.
O pensamento € a efetivagdo de uma consciéncia nao ingénua e atenta 4 légica cultural
sedimentada. Mais ainda, o pensamento € em prol de experi€ncias concretas que
provoquem nesse sujeito um desvio que o faga transitar do particular para o cultural
marginal, entendendo que a palavra de presenca metonimica, por sua potencialidade

reverberativa, desestabiliza o ideoldgico.
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Na palavra de presenca metonimica, o objeto vem aos olhos. O pensamento pensa
e interfere no modo como o objeto € posto. Essa palavra se revela na sua realidade
referencial. Cabe-nos afetd-la. Tomé-la concretamente, fisicamente. Na sua superficie.
Destampar o imprevisivel a partir dessa materialidade para, dai, podemos, em seguida,
garimpar os seus hiatos, os desvios, as ressonancias...

O compromisso com a superficie na palavra de presenga metonimica passa por
uma espécie de rebeldia do olhar sobre a materialidade do signo para, em seguida, o
pensamento revolver a extensdo da palavra, deixando-se surpreender pela intensidade do
insdlito. Esse é um procedimento que habilita o leitor a fazer contato com expressdes
menores, com objetos aparentemente insignificantes, isto €, expressdes abafadas e
timidamente estimuladas na cultura.

Importante pensar que quando se efetiva o olhar metonimico, o leitor tem a
premissa de estar presente nas linhas conectivas e ligagdes de sentido dos objetos; nesse
percurso, pelos elementos do discurso, busca-se mais de perto o efeito estético. Pode-se
buscar tanto uma compreensdo entre os objetos ou entre os significados. Quando o leitor
opera sobre os significados normalmente existe uma manipulacdo dos sentidos. O processo
da compreensdo sobre as coisas, por si mesmas, conduzird o leitor a dialogar com a
extensdo da imagem. Quanto mais profundamente o leitor ampliar a cosmovisao imagética
melhor para a liberdade do sentido.

Defende-se que a metonimia tem sua ocorréncia de forma propalada nas diversas
atividades humanas. Por tal condicdo ndo se atenta para uma disposic@o consciente do olhar
sobre o0 objeto de forma a tornd-lo protagonista do movimento. Um movimento que se
potencializa em si mesmo tornando esse mesmo objeto artifice de um “efeito especial”, por
“aproximar os elementos distintos através de um movimento unificador” (Guern, 1974, p.
158). Dai o entendimento de que a metonimia acentua o valor de signo do objeto. A coisa
em si € apresentada aos olhos do leitor. O objeto é apreendido na sua referéncia para
disparar, como ja fora dito, fluxos, linhas que intercomplementam uma ‘“realidade
simbolizada” (Id. 1bid.).

Esse ¢ um ponto significativo da nossa discussdo: o objeto, a palavra, o signo
como presenca metonimica perde o seu limite representacional para inscreverem-se em

camadas, cujas dobras tocam um tempo desmedido da histéria. Exatamente par tal condi¢ao
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€ que o signo favorece a um possivel modo de conhecimento que o coloca em uma
dimensao da unidade primordial.

Esse modo de conhecimento torna o sentido de uma palavra metonimica
constantemente se deslocando em decorréncia da prépria natureza da linguagem. A
totalidade de sentido de um signo nunca é completamente apreendida pelas motivagdes do
leitor, uma vez que esse signo ndo € apenas ele mesmo, como pretendia Ferdinand de
Saussure. Le Guern completa, registrando: “A metonimia é caracterizada por um
afastamento correspondente a relacdio normal entre a linguagem e a realidade
extralinguistica, ou, se se preferir, ela incide sobre a referéncia” (1974, p. 37).

Acrescentamos a essa tese de Le Guern a premissa de que o signo nao se institui
completamente na sua referéncia, nem tdo somente em sua significagdo, por ele mesmo,
como defendia Saussure. O signo, quando expresso, sempre promove intervalos e brechas.
Essa é uma das razdes que ndo permite ao escritor, no auge da sua inspiracdo, dizer
completamente do mais absoluto instante. Da mesma forma o leitor, imaginando estar
vivendo uma plena empatia na linguagem, jamais poderd pensar que tal empatia, permita-
lhe plenamente decodifica-la.

Logo, sustentamos a ideia da denotacdo como recurso ilusério e deslizante ao
tempo em que registramos as razdes do titulo dessa tese. O signo em sua superficie traz
imprecisoes, traz expressdes sociais infinitas, através das quais podemos imaginar também
a beleza do sagrado e estabelecer niveis de conhecimento com presengas miticas. Quando
nos referimos a tais presencas estamos aludindo a uma disposicao prépria do signo em
exercer atributos menos utilitdrios por um lado, e mais associados a trocas simbdlicas, por
outro. Assim, acreditamos que tornar o conhecimento possivel no tecido da palavra
metonimica, estabelece extensdes e aberturas de trilhas conectivas; a palavra de presenca
metonimica descolmata superficies. Dada que nenhuma superficie € erma. Ao contrério,
nela entranham-se linhas de conexdes vibrateis, tornando a imaginacio inquieta perante a
complexidade da matéria vivenciada nos espagos que atuam os agentes da educacdo.

Essa maneira de entender e adquirir um possivel modo de conhecimento (tomando
a ordem mitica como uma extensdo da palavra de presenca metonimica) encontra uma
particularidade para “pensar comumente a linguagem a partir da correspondéncia a esséncia

do homem” (Heidegger, 2005, p. 38). A linguagem enquanto morada da esséncia do ser. Se
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“a linguagem € a casa do ser; nela morando, o homem ex-siste enquanto pertence a verdade
do ser, protegendo-a” (Id. Ibid.).

Essa protecdo traz um pensamento que pensa o indispensdvel ao ser, o qual se
exprime nao na ordem do conhecido, mas em uma dimensao que o coloca na perspectiva da
ordem mitica. A palavra mito, pela sua constituéncia desordenada e precipua, tem uma
tessitura significativa e que ndo pode, por essa razao, estar ausente da ci€ncia educativa.

Esse entendimento ampara a premissa de que toda palavra movimenta o chao da
terra, buscando de alguma forma proteger-se do inessencial. Ao fazé-lo movimenta e
circula sentidos que se expandem para um tempo desmedido, um tempo arcaico encarnado
em um ritmo, o qual € préprio da natureza da linguagem.

Pensar com e nas palavras nos encaminham a fazer colheitas filoséficas
interminais, favorecendo a um possivel modo de conhecimento, na medida em que o himus

ndo estd na materialidade da palavra, mas no exercicio do pensamento.
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estrato VI

palavra metonimica: anotacoes acerca da linguagem e do mito

Cada palavra, cada forma gramatical € ndo somente um acumulador de
todo passado, mas também um gerador de todo futuro. Cada palavra é
uma obra de arte projetada para dentro da realidade da conversacdo a
partir do indizivel, em cujo aperfeicoamento colaboraram as geracdes
incontaveis dos intelectos em conversacdo e a qual nos € confiada pela
conversagdo a fim de que a aperfeicoemos ainda mais e a transmitamos
aos que virdo. (...) Qual a catedral, qual a sinfonia, qual a obra que pode
comparar-se em significado, em beleza e em sabedoria com a palavra,
com qualquer palavra de qualquer lingua? (Vilém Flusser)"

Qualquer palavra aperfeicoa a consagracdo de um instante. O mito, a0 comunicar o
sentido da primordialidade expde a palavra como sabedoria de uma dimensdo simbdlica, a
qual ultrapassa a vontade comum dos homens, terminando por movimentar multiplos
espacos da cultura.

A aparente desordem e a atmosfera indeterminada do mito inquietam a ciéncia,
fazendo com que essa nao mais decrete a faléncia daquele, mas procure dialogar com as
suas interfaces e metamorfoses, utilizando a linguagem como um meio capaz de
entendimento e controle sobre o simbdlico. Em decorréncia da natureza fundacional e
plural do mito, € que a ciéncia necessita repensar e incorporar, em se fazendo pertinente, as
suas expressoes, de forma a otimizar o que aqui designamos de um modo possivel para o
conhecimento.

Sem sombra de divida, deparamo-nos com um excesso de palavras-propagandas,
com um nivel desmedido de informagdes e de tecnologia que tornaram inexpressiva a

capacidade natural do humano de simbolizar e de imaginar. “Basta de agdes, palavras!”.

9 FLUSSER. A lingua propaga realidade (histéria, natureza, civilizago). In: Lingua e realidade. p.
199.
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Essa foi uma pichagdo de custo elevado para o imaginério do ano de 1968 na Franca e que
abalou o pensamento das humanidades, com destaque para a filosofia da linguagem.

A perspectiva da primordialidade, as razdes do sagrado se fazem oportunas se se
pretende uma orquestracao simbdlica, a qual € parte vital na génese do Ser, na busca de um
conhecimento que, por associagdo, tem um imbricamento com um jeito de reivindicar, de
compreender e viver uma vida simples.

Ao fazer alusdo acerca da relacdo do mito com a ciéncia, estabelecemos outras
aberturas sobre o plano da palavra de presenca metonimica. O que ocorre é o propdsito da
presenca mitica como um modo de conhecimento significativo para o territério da
educacdo. Uma presenca que conforta, incomoda e fragiliza, pelo aspecto desesperador do
mito. Mas também uma palavra de presenca desinteressada, no que concerne a sua
possibilidade de informacgao instrumental. Justamente por essa caracteristica € que tal
presenca abala o modelo de 16gica racional instituido.

A natureza da palavra metonimica na sua extensionalidade fundamenta uma
consciéncia de unidade original, presentes no magico, no religioso, no sagrado. Essa € a
condicdo da palavra, devido as suas camadas fonicas e morficas, as quais promovem e
fazem movimentar associacdes das mais diferentes naturezas, desacelerando o excesso
instrumentalista da informacao.

Uma enunciacdo, seja no plano da oralidade ou da escrita, desperta graus de
“relacdes associativas”, sem interrupgdes, levando o signo a condi¢do de “abertura do

9920

sintagma”” para além de qualquer delimitacdo. Essa possibilidade de abertura do signo,

acreditamos poder contribuir substancialmente para fundamentar a filosofia da educacao.

z.

E uma presun¢do da ciéncia, portanto, contentar-se unicamente com as intenc¢oes

3

denotativas delegadas as palavras, quando nomeadas. As “...palavras permitem a
compreensdo de uma realidade de forma global, liberada de contingéncias” (Sperber, 2009,
p. 42). E essa realidade global que alimenta o pensamento na compreensio dos extratos
miticos, presenteando a alma com o brilho da forca original.

Essa relagdo entre aspectos do mitico e da ciéncia traz implicagdes para

comunidade educativa. O pensamento é tao somente o de fazer com que o educador se

2% Cf. SPERBER. Fala e parataxe; texto escrito e hipotaxe. In: Fic¢do e razdo: uma retomada das
formas simples p. 41-44.
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coloque a pensar acerca da experiéncia mitica, para criar vivéncias seja no campo da
ciéncia, seja no campo da literatura, ou nas abordagens da filosofia educativa. Importa
visitar o acervo mitico como contributo para a dinamica de relagdes entre a palavra e a
unidade primordial.

Especificamente nesse termo € que propalamos a qualidade da expressdao mitica
como dilaceradora da palavra-propaganda. O educador que pensa por interse¢des miticas,
pensa a palavra enraizada nos principios do Caos (Khdos) e de Géia (Gaia)*'. Ao fazé-lo,
esse educador pode oportunizar uma educagdo metonimica: o primeiro, com sua matéria
indescritivel e amorfa, personifica indiferenciacoes entre todas as coisas; o segundo
principio, com sua forma distinta, em meio a sua precisdo, personifica e faculta o direito da
matéria organizar-se para criar a diferenca.

Desse modo, cabem aos interessados na educa¢do comprometerem-se com uma
pesquisa, cujo foco engendre a palavra como substincia imanente. Em sendo assim, essa
pesquisa constitui-se em interface com uma das propostas do modernismo, a saber: o
trabalho de pensar a palavra concreta, a palavra ndo somente na sua substincia
metalinguistica, mas a palavra em suas multiplas relacdes, cujos significados estejam a
cargo da recepgao.

Damos a saber que, por menor que sejam quaisquer comentédrios acerca dos
fendmenos miticos, estard presente um conteido vibritil, assim como derivacdes
desordenadas. Mais ainda, toda presenga mitica se desindentifica e se intercomplementa,
nao tendo uma ordem ldgica para o acontecimento. O mito, pois, por restaurar e
potencializar outros mundos promove um possivel modo para o conhecimento, o qual se
constréi e se descontréi por comunhio, disjuncio, extensao na cultura.

Essas s@o as razdes pelas quais convocamos o pensamento para pensar e discutir
presencas miticas, construindo ndo informacdes e propagandas, mas alegorias seminais que
estdo materializadas em palavras. Alegorias que nos comunicam, através do desdobramento
do que vimos designando de palavra metonimica, um possivel modo para um conhecimento

que provoca passagens e que tem uma aderéncia com as formas elementares do sagrado.

*! procuramos utilizar as terminologias miticas, conforme antiguidade greco-romana, inseridas na
seguinte referéncia: BRANDAO, Junito de Souza. Diciondrio mitico-etimoldgico da mitologia grega.
2. ed. Petrdpolis: Vozes, 1991. (Volumes - |, 11)
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Com isso, novamente, fazemos referéncia ao que Suzy Sperber designa de “sacralidade da
palavra” (2009, p. 223).

O escrito Presenca dos contos de fadas, o qual vem inserido no corpo do ensaio
intitulado Oralidade, Universais e Contos de Fadas, volume I, (Sperber, 2009, p. 203-224)
anunciam trilhas para pensar uma episteme das formas elementares, aludidas anteriormente.
Embora o seu ponto de vista tenha uma preponderancia na recep¢ao € nos universais dos
contos de fadas, partimos da sua enunciagcdo como lugar disperso e apropriado para
fazermos intercessdes. Por esse segmento, a discussdo em torno do que ela designa por
formas verbais simples, nos leva a pensar no vetor da linguagem, enquanto movimento
encarnado no que ela faculta como “sacralidade da palavra”. Trata-se da palavra, no nosso
entender, indeterminada. Uma palavra dissolvida como chorume e, ao mesmo instante,
encorpada nela mesma.

A autora escreve:

A palavra € restauradora, abridora de caminhos, vivificadora. Porque é
sagrada, como € sagrado pedir perddo, i. €., abrir seu coracdo (equivalente
a abrir a boca). Portanto, na base de tudo estd a sacralidade da palavra.
Mesmo havendo explicagdes sociais e histéricas para alguns
comportamentos, a sacralidade da palavra ndo desaparece, nem em
tempos dessacralizados, de mundo dessacralizado. E o espago de atuacdo
dessa sacralidade € metaforicamente o mundo — interno. (...) A palavra de
poténcia abre portas, isto €, supera limites. Sejam eles o Hades, outros
mundos ou 0s nossos limites pessoais (2009, p. 223-224).

O conteudo do excerto, em alguma medida, nos comunica acerca da palavra
sacralizada que metaforicamente liberta a condi¢do do individuo das superacdes pessoais.
Logo, a palavra ao ser proferida distancia tanto o ser dos limites individuais como dos
limites da vida. Mas, ainda assim, a metafora oferece aberturas.

Por outro angulo, queremos trazer a evidéncia de que a palavra sacraliza uma
liberdade também metonimizada. Portanto, a palavra potencializa aberturas de destinos,
emergenciando o avizinhamento das relagdes como € proprio da palavra de presenca
metonimica.

Os personagens Psiqué (Psykhé), Sisifo (Sisyphos), Héracles (Heraklés) e Quirdo
(Kheiron) sdo presencas miticas alegéricas que engendram a sacralidade da palavra,

abrindo caminhos em tempos dessacralizados. Aos nomearmos tais presencas, quebramos o



117

circulo vicioso da palavra-propaganda, somos afetados pela multiplicidade da tradi¢do, o

que nos convoca a explorar uma metafisica do sagrado pertinente a cada presencga mitica.

aprendizagem — Psiqué (Psykhé) como presenca mitica

Ao proferirmos a palavra Psykhé nao estamos informando, ou nos comprometendo
com a uma palavra-propaganda. O ato por si mesmo desestabiliza a pretensao do logos, no
que tange a uma possibilidade de estabelecer procedimentos utilitarios. A saga de Psykhé,
por esse prisma, nos autoriza a dizer da sua nomeacao como uma ‘“dadiva”, isso para fazer
nexo a ideia de Aldo Haesler registrada no ensaio A demonstracdo pela dddiva —
abordagens filosdficas e socioldgicas®. Uma dadiva como modo de negacdo do ato
interessado. Uma déddiva que instaura a realiza¢do de um instante que também ¢é do outro.

Ao nomearmos a palavra Psykhé, estamos nos comprometendo com uma vivéncia
e ndo com uma informagdo. A condicao dessa inversao é relevante para o ato educativo. O
educador, que quer conhecer, se aventura e corre riscos por outras configuragdes. Pode-se
explicitar que a perspectiva da “aprendizagem” encontra, na personagem Psykhé, uma
pessoalidade inquietante para modo de conhecimento. Estar-se no instante da palavra
metonimica, enquanto presenca pessoal requer ser assistencializado por certos estados de
sentimentos e comportamentos, proprios das alegorias vividas pela jovem princesa Psykhé.

As diferentes interpretacdes da narrativa de Psykhé revela-nos uma personagem
cultuada por desfrutar de rara beleza, sobrepondo-se até mesmo a Vénus. Tal situagcdo
gerou ciimes profundos na deusa, fazendo com que Psykhé vivesse uma vida deslocada,
entre peregrinacoes e transgressoes. As aventuras, as curiosidades e a paixao levaram-na a
novas descobertas, sem ela mesma ter um dominio do que a deixava em éxtase. A sua
felicidade estava comprometida com os seus deslocamentos e aventuras insélitas. Os
acontecimentos, entdo, afastaram-na do convivio familiar, tornando possivel o seu encontro

com uma paixdo, até entdo nao vivida, terminando, depois de um longo desgosto, por

2 HAESLER. In: A dddiva entre os modernos: discussdo sobre os fundamentos e as regras do social.
p. 144.
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receber o privilégio de tomar ambrosia, uma oferenda dos deuses, e assim entrar para o rol
dos imortais.

Esse modo préprio de ser da mortal Psykhé nos fornece elementos para pensar
etapas da aprendizagem. Além dos sentimentos e comportamentos elencados, trazemos uma
percepcao perante um possivel modo do conhecimento, qual seja, a poténcia de acreditar
que forcas internas ao individuo recriam novos significados. Fernando Pessoa elevou essas
forcas a dimensdes inefdveis, ao transpor essa cosmovisao para o plano do literario, com o
poema intitulado Eros e Psique™ .

As singularidades pessoais estabelecem um modo de conhecimento voltado para a
unidade existencial do sujeito que se compromete com uma realidade na qual o cuidado e a
pratica, sobre si mesmo, tem efetividade. Nessa dimensdo, a soliddo, a aventura, a
curiosidade sdo caracteristicas tipicas da personagem, cujas extensdes cabem ao
conhecedor. O conhecimento nesse plano tem contornos enddgenos.

Esse cardter a priori parece nao s fortalecer as linhas de conflitos entre o sujeito-
leitor e o mundo; entre o educador e a sua vivéncia, mas parece potencializar uma
inquietacdo interior como préatica salutar de experiéncia da solidao. Cabe certa violéncia, i.
é., uma atitude radical de cada agente do conhecimento sobre a palavra metonimica,
abrindo agenciamentos de forma desconexa, sobre a extensdo do objeto de desejo. O tempo
da soliddo, o tempo dos navegantes, da poesia e da infancia sdo instantes de vivéncias
pertinentes.

A aprendizagem passa por escolha inteiramente livre, nesse entendimento. Nao se
trata de prioridades acerca do ensino. A educagcdo ndo € prioritariamente ensino. Na
aprendizagem os riscos, os experimentos, os deslocamentos, as subversdes sdo pertinentes
para desalojar os confortos do saber. A busca se apresenta muito mais como passos a serem
dados sobre uma superficie vazia. Nao se pode aprisionar o outro porque nao se leva
saberes.

Desse modo, outras vozes se fazem presente. Mas um presente para desconformar
a sentido do volitivo individual edificado. Podemos transpor para essa discussdo que a

presenca mitica de Psykhé tem uma transgressdo, na qual a saga da ‘“sacralidade da

> PESSOA. Cancioneiro. In: Obra poética. p. 181.
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palavra”, faz-nos vivenciar uma consciéncia original que nos autoriza violentar espacos de

clichés.

reiteracao — Sisifo (Sisyphos) como presenca mitica

Na aquisi¢do do conhecimento, impde-se como predicativo assumir uma prética
incansdvel e totalizante com relagdo a contiguidade do sentido. Trata-se mesmo de
perseguir a reiteracdo da atividade. Esse trabalho implica em uma experiéncia exaustiva,
persistente, reiterativa, tendo a palavra metonimica como um possivel modo para o
conhecimento. A presenca mitica do personagem Sisyphos autentica esse modo de
conhecimento e nos d4 elementos para a educagao.

O mito de Sisyphos comumente ocupa os espacos interpretativos como sendo o
simbolo de um trabalho inttil. Todavia, ndo € essa cosmovisdo que trazemos. O que
particularizamos nessas linhas vem por ocasido da sua atitude provocativa perante os
deuses do olimpo; vem da sagacidade e dos artificios para tentar engana-los; vem também,
principalmente, da sua lida incansavel e reiterada com o trabalho.

Em razdo desses descompassos Sisyphos foi langcado ao mundo dos mortos para
niao mais retornar. Como castigo, os deuses incumbiram-no de rolar, para sempre, uma
pedra escarpa acima. Antes mesmo de atingir o cume, a pedra vinha abaixo, for¢cando seu
corpo a um jogo de reiteracao em torno do mesmo movimento, indefinidamente.

Nao entendemos a saga de Sisyphos como um trabalho indtil, nem um corpo que
cumpre uma tarefa sem préstimo. O corpo do qual falamos nao é qualquer corpo, mas um
corpo divinizado a servico de uma eterna busca, qual seja um movimento atemporal
batizado pela ira das divindades. Por isso, o corpo de Sisyphos é imerso na poténcia do
sagrado. Um corpo, portanto, exaltado ao nivel dos significantes. Nada na sua exterioridade
interessa; apenas a comunhdo consigo mesmo. Nao se trata de um corpo domado para
cumprir um rito fetichizado. O que se esboga é um corpo préprio, na imanéncia do
pensamento. Por isso ndo se esgota. Um corpo para a eternidade e eternamente a servico de
si mesmo, trazendo uma dindmica propria. Uma cinestesia propria. Um corpo que se repete

e que fora deslocado de uma organizacdo estrutural para outro territério de acontecimentos.
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A repeti¢do ndo € trabalho indtil. Torna-se necessdrio repetir e repetir para que se
assente a diferenca. Assim também se experimenta. A repeti¢do por esse viés agencia zonas
de criacdes. Essa € uma questdo que nos toca quando trazemos a baila o personagem
Sisyphos. Um corpo que se revela aprisionado deixando passar um movimento que se
distancia da generalidade.

Esse estado de coisa nos conduz ao escrito Repeticdo, lei da natureza e lei moral
do filésofo Gilles Deleuze. O sujeito ao executar atividades reiterativas estaria sob os
designios ou da “lei moral” ou da “lei da natureza”. Agindo em conformidade com a
primeira, estaria adquirindo hédbitos e comportando-se ainda pela “generalidade”; por outro
lado, agindo em conformidade com a segunda, estaria fazendo do ato da repeti¢do ndo um
lema moral, mas um intento sob testemunha da polissemia dos elementos e contextos, cuja
repeticdo teria como apanagio a lei da natureza. Desse modo, esse individuo estaria
conectado com a “repeticdo de um prazer, de um passado, de uma paixdo”, experimentando
e se lancando numa poténcia “demoniaca”**.

O que fazemos aqui € tomarmos de empréstimo algumas cosmovisdes e passagens
do mito de Sisyphos para pensarmos o conhecimento e, por extensao, a educacdo. Por esse
intermeio, aludimos ao processo da repeticdo de movimentos do corpo como uma tarefa
incansavel, porém de cardter significativo e imbuido de paixdo. O comportamento reiterado
e a comunhao do prazer como odisseias em dire¢do ao proprio corpo. Todavia, essa atuacao
ndo se perfaz apenas através de um exercicio de dramatizagcdo com a cogni¢do. Nessa
“presenca” o corpo se movimenta. O corpo interfere. Essa ¢ a saga, na qual importa a
educagdo. Operar o corpo no tempo de uma educacdo que se movimenta em sensacdes €
experimentos: seja com o bailado da danga, seja com a encenacdo teatral, seja com a
palavra-imagem do cinema, com a musica...

Essa interferéncia prevé um comportamento que implique em asticia e prazer por
parte dos que atuam na educacdo, no intuito de criar uma estética da intervencao sobre a
natureza do que se mostra. As coisas se apresentam deslocadas em seus modos de poder,
por forgas visiveis e invisiveis. A intervencao, a exemplo da presenca mitica de Sisyphos, é

mais que um cuidado em prol da liberdade do sentido de um possivel modo de conhecer.

** DELEUZE. Repeticdo e diferenga. 1988. p. 25-27.
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Por isso o enfretamento reivindica o corpo inteiro com um sentido-mundo, por
conta dos desvios que a referéncia expde. A palavra também € corpo! Por tal entendimento
€ que ndo trabalhamos com a metonimia como sendo uma normalidade. O conforto da
anormalidade poderd trazer o acomodamento sobre os clichés e o papel da ideologia, sendo
essa dltima um portal de desaprendizagem de uma simples vida simples vivida. O
conhecimento enquanto experimento prazeroso € incansdvel revela-se a nds como

necessario.

pactualidade — Quirao (Kheiron) como presenca mitica

A questdo do conhecimento na esteira da palavra metonimica aporta a presenca
mitica da pactualidade. O individuo se exterioriza, mas sem perder o vinculo com as suas
raizes. Ele precisa de si e do outro. Ele vai para além da realidade comum, renunciado a
individualidade em prol da comunidade, vivendo a angtstia de sofrer e morrer, em
decorréncia do conhecimento acumulado.

A pactualidade enquanto presenca mitica encontra na alegoria do filho de Cronos e
Filira uma organizacdo salutar para, nos tempos atuais, pensar um modo possivel de
conhecimento. A personagem Kheiron dar-nos amostra dessa alegoria. Ele era um centauro
de dupla natureza: metade homem, metade cavalo. Em razdo da sua aparéncia
desagradével, foi abandonado pelos pais, ao nascer. Encontrado pelos deuses fora levado
para o olimpo e 14 educado em diferentes campos do conhecimento, como a medicina, a
musica, a filosofia, a arte, desenvolvendo, particularmente, uma habilidade reconhecida
pelo manuseio e aplicabilidade das plantas medicinais. Logo, a despeito de estar
convivendo distante do seu habitat natural, ainda assim conseguiu acumular um nivel
significativo de ensinamentos.

Distanciado da sua natureza original, o centauro teve sobretudo nas figuras dos
deuses Apolo (Apdllon) e de Artemis (Artemis), seus mestres como aliados na aquisicdo do
conhecimento. Foi educado, portanto, no clima da pactualidade. Mesmo com as
adversidades Kheiron demonstrou superagdo pela aprendizagem, ndo se inquietando com o

curso natural dos fatos nem se deixando desviar, pela seducdo do que era novo. As



122

condi¢cdes que permitiram a formagdo de sua personalidade e do curso normal dos
acontecimentos ndo depuseram contra a sua recep¢do com relagdo ao conhecer. Sua luta
nao era com o mundo imediato, mas com a sua histéria, com o mundo ausente do qual nao
podia se desvincular, devido a sua condi¢cdo de homem-animal.

Tao logo o centauro atingiu a maturidade passou a viver entdo em uma gruta nas
montanhas. As qualidades de pacifico, prudente, generoso, inteligente e sdbio fizeram dele
o iniciador de alguns principes e herdis. Logo, tornou-se o abolicionista do conhecimento.
Na gruta em que habitava funcionava a escola fundada por ele. Com a colaboragdo de sua
mae, ele comunicava os ensinamentos aprendidos. Durante o exercicio do seu trabalho, ele
foi ferido por uma flecha envenenada, ndo conseguindo, com seus proprios medicamentos
salvar-se. Devido ao sofrimento causado pelas dores agudas do ferimento, os deuses se
apiedaram e o langou aos céus transformando-o em constelagao.

A partir dessa cosmovisdo, tomamos de empréstimo algumas imagens fundantes
do mito de Kheiron para estarmos presente na educacdo. Na nossa interpretacdo, trata-se de
uma simbologia interessante e, com a qual podemos explicitar um modo de conhecimento e
o seu elo com relagdo a elementos do fazer educativo.

Primeiramente, toca-nos o expediente de que ndo aprendemos isoladamente: a
presenca da alteridade e suas dissondncias ndo podem ser consideradas um entrave. Melhor
ainda: esses pontos, em alguns casos, catalisam as acgdes atinentes ao processo do
conhecimento. Dito de outra maneira: a questdo do encontro com um territério alheio e com
lugares estrangeiros nao impede a dinamica do ato de conhecer.

O entendimento é em torno da aquisi¢do do conhecimento como presencga vivida
no outro, em outro territério. Em um outro lugar. Entretanto, parece certo que a0 mesmo
tempo em que se verifica semelhante intimidade com o advento da presenga, também
precisamos do distanciamento com relac@o ao espago dessa intimidade. A ciéncia fisica tem
colaborado com essa discussdo quando teoriza que, ao distanciarmo-nos daquilo que
desfrutamos com prazer e queremos, paulatinamente vamos perdendo a perceptividade da
verdade do fenomeno. Esse é o mote da relacdo pedagdgica: desejar e sentir prazer para, em
seguida, ausentar-se, favorecendo a maturagdo do conhecimento.

Kheiron era um desterritorializado, cumpria um exilio desobrigado. Na distincia

de um tempo outrora, ele era afetado pela forca de uma infincia perdida, a qual era
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atualizada e preenchida pelo que se gestava dentro dele mesmo. Essa falta o revigorava,
tornando-o apto a criagdo. A partir de um exilio despretensioso ele foi se formando.
Contudo o tom arcaico e ndo-domado jamais estivera ausente. Sem temperamento alégeno,
parecia alimenté-lo. Kheiron era estrangeiro conectado com a sua espécie. O que podemos
absorver como compreensdo, na verdade, € que em razdo do seu afastamento do mundo
selvagem, um movimento de cardter mais animico do que corporal tomou forma dentro do
seu ser.

Abrimos um espacgo para trazermos uma pequena narrativa que amplia o modo de
conhecimento tal como vimos argumentando, no caso especifico do centauro. Estamos
cientes de que a epistemologia académica normalmente ndo atribuir como cientificas
algumas abordagens e exemplos que, por ocasido, possam ser inseridos nesse género de
trabalho. Ainda assim, queremos partilhar desse exemplo. Ei-lo: conta-se que um peixe
vivia normalmente nas dguas de um rio. Um dia, um pescador o apanhou, colocando-o fora
das dguas. O peixe entdo disse: “posso lhe fazer um pedido”? E acrescentou: “por favor,
gostaria que vocé me devolvesse ao rio”. Foi atendido e, em seguida, disse a si mesmo:
“nao sabia do significado que esse lugar tem para mim”.

A verdade que é propria desse modo de conhecimento € a circulagdo de outros
espacos de vivéncias. Do entendimento de que a realidade imediata tem um significado que
€ preciso reconhecer, independente de estarmos inseridos nessa realidade visivel.
Importante conviver com a angustia e a dureza das adversidades da vida. O conflito vivido
por Kheiron ndo chegara a embrutecer a sua mente. O que de fato ocorrera estava na
exemplaridade da dureza da vida que terminou por estimular sua alma, favorecendo a
inventividade e a transmissdo de ensinamentos.

Essa fantdstica narrativa de Kheiron parece nos revelar o quao necessdrio se faz a
liberdade daquele que quer conhecer, independentemente do espaco. Na pactualidade a
disposi¢do do espirito interfere diretamente no modo como o conhecimento capta a
exterioridade. O entendimento ndo fica apenas restrito nos termos de que educar,
necessariamente, depende de espacos circunscritos. Existe uma tensdo na relacdo sujeito-
mundo. Essa tensdo necessita de outras atmosferas como condi¢do para a oxigenac¢do do

sistema psicossomatico.
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A relagdo do sujeito com esse procedimento tem um cardter que capta a
exterioridade linguistica, portanto. O sujeito vivencia sentidos compactuados com o
amorfo. Esse encontro o coloca em conexdo com o imaterial, com o emotivo, com a
concrecdo dos objetos. O liame a se efetivar nessa presenga mitica o fortalecerd dando
condi¢des de passagens para outros territorios.

Na pactualidade, o dialogar, o partilhar, o construir juntos, o bailar com escritores,
com poetas, com filésofos, com magicos, com criancas, misticos, atores e deuses, tem um
carater sempre dual.

Esses pontos nos levam a pensar e discutir algumas questdes relacionadas com o
mito e a cultura enquanto experi€éncia, bem como a relagdo entre linguagem e verdade.
Nesses termos, circunscrevemos algumas proposi¢des que nos incomodam: a presenca
mitica compde a realidade da cultura? O mito e a linguagem apresentam dissonancias? O
didlogo entre o mito e o pensamento € possivel? Como tornar o mundo simbdlico
compreensivel se a palavra se mostra inadequada para comunicar verdades? De que
maneira podemos encontrar significado para as nossas experiéncias e a verdade das nossas
pesquisas, enquanto educador, se essa verdade tem sua validacdo na disposi¢ao do olhar, o
qual ndo traduz verdadeira experiéncia por nao incorporar a praxis?

Debrugando-nos sobre a primeira indagacao, tomamos de empréstimo reflexdes do
antrop6logo Georges Balandier na obra A Desordem: elogio do movimento, para discutir
acerca da incorporacio do mito na préxis. E sabido que o acervo mitico é indomdvel e que
nao tem fronteiras. Por tal razdo, Balandier destaca que o mito, enquanto desordem, pode
organizar as forcas fragmentadas da realidade e impor sobre a ci€ncia um arranjo movente
que desestabilize o comportamento cientifico.

Nesse rumo de raciocinio, trazemos a palavra metonimica enquanto estrato de
linhas conectivas que se desdobram no tempo. Entendemos que tal perspectiva favorece ao
acolhimento da linguagem por conta de seus desvios, de forma a dialogar com a histéria da
primordialidade. Isso posto, acredita-se na incorporagdo das presencas miticas pela ciéncia
e da contribui¢do dessa para a compreensao, estudo e ressignificagdo das dissonancias nos
espacos de vida.

Por esse veio, defende-se a necessidade da incorporagdo do mito pela ciéncia, por

contribuir para uma consciéncia mais elevada, quanto ao processo de busca de uma
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identidade cosmogodnica, bem como do distanciamento das teias ideoldgicas. Balandier
registra que o mito encerra uma cultura inata, “que permite estruturar e dar sentido ao
universo sensivel; € a expressdao da busca dificil do segredo da origem, da primeira
ordenac¢do do mundo das coisas e dos homens” (1997, p. 19). Nao obstante, entende-se que
o mito deva estar carnalizado na préxis, a fim de cumprir um itinerdrio que ndo estabeleca
nexo somente com o antropoldégico, mas igualmente com os designios da educacgao.

Por essas linhas, instituimos, entdo, a necessidade de que os educadores e
pesquisadores em geral possam repensar o modelo dualista da ciéncia, aceitando o mito
enquanto desordem e abrindo lacunas para uma epistemologia viva e inventiva, a qual
possa dar outros destinos a educacdo e a ciéncia em decorréncia da transgressibilidade e
constituicdo do cendrio mitico.

Espera-se, com isso, elevar o estudo da realidade dos seres para fora de categorias
mecanicistas, uma vez que a ordem estabelecida é s6 aparente. Tudo que se mostra, mostra-
se apenas parcialmente. O que vemos ndo ¢ verdadeiramente o que vemos. Logo, é
necessario ir além do que os fendmenos mostram, no sentido de interferir nas realidades
vegetal, animal e mineral, extraindo ruidos outros. Esse ¢ um combate que cria zonas de
turbuléncias, onde o experimentador tensiona a si proprio e o ambiente, burilando sobre a
geometria do ja estabelecido desenhos alternativos.

Fica patente que o mito e suas reverberagdes t€m significativa relevancia para a
dinamica da experiéncia cultural. Apesar disso, o problema ¢é bastante delicado quando se
toma o acervo mitolégico e o coloca como parte intrinseca da experiéncia vivida. Mais
delicado ainda é quando se requer que semelhante experiéncia seja traduzida em padrdes de
linguagem, querendo que a palavra se torne uma unidade ndo s6 significativa, mas
instituidora de verdade na cultura. A palavra, acreditamos, ndo nos coloca em contato com
a verdade primeira. Ela tangencia a aparéncia objetal. Desse modo, a palavra ndo pode se
estabelecer enquanto 16cus da simbologia mitica, tanto por ndo comportar o inesgotdvel e a
impermanéncia da criagcdo, quanto por sua especificidade linguistica.

Jorge Larrosa, no ensaio A Destruicdo da Experiéncia25 , expoe recursos acerca da
informacao e da experiéncia que colaboram para o entendimento da relagdo entre palavra e

aquilo que nos afeta. Para o autor,

> LARROSA. A destruicdo da experiéncia. In: Linguagem e educacdo depois de babel. p. 153-160.
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[...] a experiéncia é o que nos passa, ou 0 que nos acontece, ou 0 que nos
toca. N3o o que passa ou o que acontece, ou 0 que toca, mas O que nos
passa, 0 que nos acontece ou o que nos toca. A cada dia passam muitas
coisas, porém, a0 mesmo tempo, quase nada nos passa. (...)

Em primeiro lugar pelo excesso de informacg@o. A informacdo ndo é
experiéncia. E mais, a informacdo ndo deixa lugar para a
experiéncia...(2004, p. 154).

Alguns mitélogos nos inscrevem na zona da tradi¢do, ao dizer que o tempo da
experiéncia é o intervalo entre o individuo na linguagem e o siléncio mitico do mundo. E o
escutar o mundo da vida; € o sentimento do mistério detido das coisas; o tempo da memdria
e seus deslimites. O pensamento mitico, ao transgredir a ordem, debela essas informacoes,
dando lugar a experiéncias da ndo palavra. O problema € que no palco da modernidade, a
encenagdo tem como propdsito o espetaculo do logos, o que faz da ciéncia um arquivo de
referéncias, dificultando a ressignificacdo das experi€ncias.

O mito e a ciéncia, perante o que expomos, podem compor zonas de interfaces
para juntos construirem mosaicos significativos no plano educativo, visando minimizar os
dilemas principalmente humano. Para isso, a palavra experimentada na sua indole empirica
faz-se emergente. O problema € que a modernidade fez da linguagem seu casulo
confortavel, isto €, a metalinguagem torna-se uma aventura para dentro da prépria
linguagem, sem experimento de margens e agenciamentos outros.

Essa atmosfera distancia, mais ainda, a condicio humana de uma prética
enraizada. O sentido verdadeiro da experi€ncia ultrapassa a palavra, ao mesmo tempo em
que nela se sustenta. Michel de Certeau com o escrito A Cultura no Plural, deixa saber que
a felicidade nao estd na palavra, mas sim na transgressao da comunica¢do, no mito que
corresponde a uma transgressdo. Certeau da lugar a uma ideia que proclama a realidade
enquanto espaco de prazer, cuja localizacdo tem lugar em um territorio que ele intitula de

“ndo-definido: a prépria acao” (1995, p. 52)

Por esse panorama, argumentamos quanto a eficdcia da préxis para o sentido de
uma vida simples e para o sentido da felicidade. Esse € o sentido que a experiéncia podera
fornecer aos comportamentos na cultura. O sentido real da experi€éncia nio € aquele que

corresponde ao sentido do ser na e pela linguagem. O sentido parece estar encarnado no
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nosso contato com as coisas mesmas, vividas verdadeiramente. Procurar arrancar a tao

almejada felicidade que se coloca deslocada para essas coisas faz-se urgente.

Para ampliar os argumentos, Certeau nos comunica que:

As palavras, todavia, ndo sdo tudo. Na verdade, é o contrério: elas ndo
nada sdo, ou antes um ‘quase nada’. Como um d4cido, elas atacam (e
esculpem?) o dado imediato do imagindrio. Elas picam as casca das
felicidades fechadas; ao corrompé-la elas penetram-na”. (...) Mas o tnico
fato de falar restaura a auséncia, proibe a identificacio com o imaginario
e, sob a forma de um ndo, permite um movimento que pode ser o do
sentido. (1995, p. 51)

Por essa razao € que Certeau identifica a felicidade como um atributo do
imagindrio. Ele dialoga com a cultura expondo que a verdade deva ser conquistada por
imagens e, por extensdo, pela prética hedonista. Por sua vez, a felicidade pela palavra tem
uma identidade negada por velar a desordem. A palavra, ainda para Certeau nio exprime a
verdade dos fendmenos, ndo mais traz aos olhos a presenca da préaxis, mas sim procura
organizar um comportamento necessario que permite ao ser humano o desempenho de suas

atividades.

Por conseguinte, a palavra dentro do sistema cultural somente podera conquistar o
sentido da verdadeira experiéncia, na medida em que toma as imagens como devir. Essa € a
palavra que instituird a praxis e o estado da felicidade. Desse modo, o imaginario deve
vincular-se muito mais a experi€éncia como préxis. Parece ser nessa perspectiva que o
significado para as nossas pesquisas enquanto educadores terd um sentido ético. Um
sentido, no qual o imaginério dos educadores possa inaugurar uma experiéncia focada na
desordem, no simbdlico, na incerteza dos saberes, de forma a promover um pensamento-ato
sobre o real concreto, como zona inventiva e fecunda, que leve a rupturas e olhares
desacostumados sobre a imanéncia dos fendmenos.

Tais argumentos nos levam a acreditar em uma condi¢do alternativa para a
educagdo. Um educador com a sua imaginagdo conectada a presenca mitica enquanto
realidade viva da cultura. Dessa maneira também é que a linguagem pode, pela

incorporacdo da desordem, tornar-se experiéncia vivida. A ciéncia ndo como uma
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explicacdo evidente das praticas sociais, mas como destino insurgente, subsidiando as
pesquisas educativas.

A realidade é confusa. As fronteiras que balizam a realidade sdo cadticas,
imprevisiveis e heterogéneas. Assim, o tempo moderno, como diz Certeau vislumbra uma
luz. Qual seja: o da “transgressdao da comunicagdo” (p. 52), através de um espago que ele

chama de “ndo-definido” (p. 52).



129

estrato VII

apontamentos de literatura: coisas de palavras

[...]

A gente gostava das palavras quando elas perturbavam
o sentido normal das ideias.

Porque a gente também sabia que s6 os absurdos
enriquecem a poesia.

(Manoel de Barros)26

Comecgo pensando ndo na literatura, mas no escritor que escreve literatura,
pensando na escrita literdria, pensando deslocamentos, espessuras e experimentos. O
escritor, na lida com o seu oficio, cata palavras que ndo tenham o condao de representar os
fendmenos, os objetos, mas o de sé-las, de despertd-las, para fazé-las liquidas. Trata-se da
inauguracao de experimentos que apontam para linhas desestratificadas que, em algumas
camadas, deixam infiltrar profundidades arcaicas“*®, mas que se iniciam em um tempo vivo
de superficie.

A escrita literdria ndo pretende nada.

Parece contrassenso: que, a0 mesmo tempo em que C25. Defendemos wum ponto de
vista de que a Literatura se perfaz
através de palavias de principlos
tentar materializar na palavra a liquidez da vida, clnéticos € que tem na sua
wmaterialidade v movimento
arvedio, sempre em busea de
inscritas no império da desinformagdo e que sentidos sem wmorada. dat o sew
cartiter de “presenca mitica”. Ou
seja, a sua profundioacle seampre em

Vale insignificativamente a  pecha divegdio a v rumo privordial.

o escritor é tomado pela gana do seu oficio, para

também se debate com palavras desacostumadas,

porventura venham ocupar lugares desconfortaveis.

diciondria e o distanciamento das referéncias candnicas. O grandioso dessa escrita parece

%® BARROS. Menino do mato. In: Poesia completa. p. 450.
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repousar na linguagem como presenca e instantaneidade peregrina. Uma presenca
metonimizada para fazer reverberar o que se encontra adormecido: o seu estrato de
presenca mitica. O itinerdrio se inicia com a palavra de presenca metonimica. A palavra
imanente, mas de sutil vazamento para um indeterminado devir heraclitiano. Uma palavra
perseguida, sacrificada se se quer capturar a intensidade de uma vida simples, enquanto
sopro.

E nesse tom que a escrita e escritor se tornam coalescente. A palavra, entio,
presentificando e reverberando, mostrando-se para infinitizar agenciamentos, decalcando
para em seguida introduzir liames. No limbo dessas forcas, a linguagem se desobriga a
revelar alguma coisa, terminando por interferir na dor oculta, contribuindo de certo modo
com a unidade da vida, porque os sentidos se estrangulam, rompendo com expectativas dos
corpos confortados.

Esse jeito de escrever literatura passa pelo que ja designamos de “‘sacramento da
linguagem”, a linguagem sendo esgarcada para restaurar os fios invisiveis da vida mesma

ou, dito de outra forma, fugando e lixando as C26. Essn expressiio surge como uma

palavras para vislumbrar sentidos ao plano  Aemanda do pensamento para demonstiar

] ] ] certas abordagens que vemho
das vivéncias empiricas. Mas também as experimentando em aloumas exposicdes

N

fugando para trazé-las a superficie e serem acerea dn Linguagem, da wewdria, da
) educaclio... O stono “presenea” € um
tocadas ao tom das camadas arcaicas € das o, eitn que norteln o mansina epistémicn

composicdes miticas. Em seguida, levd-las, ~ 0sS7 exposicio enquanto fazer concreto,
com velacglio aos conceltos anteriormente
em outro momento, ao extremo da dispostos. Por sua vez, o signo regido (who

animalidade ao lddico da lingua 20 se trata nesse estudo de depéwdéwcm cOMLO
b 9

normalmente regulamenta os manuais,
desespero da soliddo e da miséria humana, a0 < < de conjugagio) nos comunica wm
didlogo com o tndeterminaclo, com um
. temepo arvedio o captura da palavra. Por esse
dissonante. plano, a expressiio vem wminimizar a carga

alarido dos ritmos, ao fino da musicalidade

de impureza tdeolbgica que contaming o

conheclmento. Pela oportunidade,
com as alquimias do risco. O risco torna-se procuramos fazer interseghio com o tépico

Por certo o escritor ndo se importara

que foca o interesse na Linguagem e no

salutar perante o trinsito do indeterminado. g
mito.

Nesse rumo, o ritmo da escrita literaria abre

lacunas, perscrutando linhas no tempo, as quais tomam a palavra para fazé-la manifestar

59C26

nuances de uma “presenca mitica” . Nao se trata de receitas e nem se pretende domar os
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signos miticos. E mais uma nédoa que irrompe desavisadamente sobre a palavra, fustigando
o olhar, os sentimentos daquele que escreve na esteira da palavra de presenga metonimica.
Isso envereda um possivel modo para o conhecimento.

O signo da escrita literdria guarda implicitamente uma ordem oculta. Ele se
extravasa e se desdobra tomando rotas, por vezes, que ndo aquelas pretendidas pelo
escritor. Essa escrita, no dizer de Vilém Flusser, tem a premissa de adentrar camadas
profundas do indizivel, atualizando sensa¢des do mundo exterior que normalmente nao nos
chegam a percepcao.

O filésofo sustenta:

Quando vemos cores, seja por meio de Van Gogh, ou de uma Kodak;
quando ouvimos sons, seja o de Bach ou de um rock; quando sentimos
sabores, seja o de um Brillat-Savarin ou de fast food; essas cores, sons €
sabores sa0 como sdo ndo porque vém da Natureza assim, mas porque sdo
culturais, isto &, porque foram poeticamente elaborados por um motivo
fundamental de alguma forma ndo percebido naturalmente (Flusser, 2010,
p- 86).

Para Flusser € no tempo da linguagem que a vida acontece. Essa se d4 pela
percep¢do poética, o que aqui entendemos como percepcoes sinestésicas. A avalanche de
sensacdes e afetos provenientes da natureza estd, para o filésofo, no plano de uma
subjetividade ocorrida no estdgio do siléncio inauténtico, como sendo esse norteador no
processo de superagio”’.

Essa atmosfera que termina por preencher a vida de afetos, torna-se ancilar para o
escritor que escreve literatura. Nao se escreve literatura impondo rédeas na relacdo forma-
conteddo. A escrita, por sua culturalidade, emaranha-se e encarna o tempo vivo da
natureza, de modo a parecer excéntrica por um lado e, por outro decodificdvel, contudo
verbalmente sempre uma excomunhao, pelo seu designio de ndo obediéncia ao canone.

Em Critica e Clinica Gilles, Deleuze assinala que escrever literatura € gesto de
inseparabilidade do estado de devir. Ndo se trata de uma imposi¢do na relacdo entre a
estrutura formal da escrita e o contetido da vida vivida.

Vejamos o fragmento:

7 cf. KEIM; SANTOS. A linguagem como consciéncia e resisténcia — o teorema de Flusser. In:
Educag¢do e sociedade pds-colonial: linguagem, ancestralidade e o bem viver. p. 93-133.
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Escrever ndo € certamente impor uma forma (de expressdo) a uma matéria
vivida. A literatura esta antes do lado do informe, ou do inacabamento,
como Gombrowicz o disse e fez. Escrever é um caso de devir, sempre
inacabado, sempre em via de fazer-se, e que extravasa qualquer matéria
vivivel ou vivida. E um processo, ou seja, uma passagem de Vida que
atravessa o vivivel e o vivido. A escrita é insepardvel do devir. (Deleuze,

1997, p. 11)

A escrita literaria jamais € da ordem da normalidade. Ela jamais se fecha em
intensdes semanticas. Pela sua incompletude, pela sua intensidade, ela violenta e causa
rasuras. Violenta porque a linguagem atende ao desequilibrio. Pensando com Deleuze
(1997, p. 125) chega-nos a ideia da lingua como duplo movimento: cada palavra ¢ lixada,
inter-relaciona-se entre si € combina-se a outras palavras, operando “a disjun¢do” e “a
conexdo”. Operacdes, segundo ele, fundamentais para a criagdo de blocos de sensacoes.
Levado por esse sentimento é que o escritor que escreve literatura, atendendo a tais
operacdes torna-se um estranho dentro da sua prépria lingua, por refazé-la.

E-nos necessério o encontro com Guimaries Rosa, para ouvi-lo dizer: “Oh!... que
bom, uma palavra basta / para refazer o meu idioma” (1997, p. 137). Esse refazimento
causa estranheza. Uma estranheza operada entre o escritor e a lingua, mas que nio se
configura apenas em afetos. Octavio Paz a vé como uma organizagao que se estratifica em
duplo movimento. Mas, um movimento que se inicia na superficie e se desloca para a
matéria viva das profundidades. Ndo se trata de polaridades opostas. A escrita literdria
perde a rédea da contradi¢do ao se distanciar do chumbo e da pluma, acontecendo no
pathos extensivo dessas forcas (cf. Paz, p. 119-138).

Toda plenitude e condi¢do do absoluto implicam comunicacdo com a contradi¢do.
A contradicdo da prépria morada do real. Contradi¢cdo essa, cuja musicalidade latente
exacerba poténcias intercomplementares na linguagem. Nessas poténcias, o peso e a leveza,
sob os tons e ritmos dissonantes € ao mesmo tempo harmonicos, se entregam para
movimentar o mais profundo do Ser, um movimento infinito em dire¢do ao absoluto da
existéncia.

Dai que toda palavra é ela mesma e a coisa nomeada com um itinerdrio difuso,
tomando a rota e as clareiras do primordial. Assim, a escrita literdria debelar o tempo

cronolégico, como forma de compor e recompor a intimidade perdida. O faz ndo apenas
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recriando, como enfatiza o projeto da modernidade, mas preponderantemente arriscando-se
e experimentando-se em linguagem. Ao fazé-lo interfere na histéria, tensiona a palavra
histérica para ultrapassa-la e, nessa ultrapassagem, exercitar a alegria indescritivel da
unidade perdida.

Essa € uma das condi¢Oes da escrita literdria: linguagem e mito em uma correlagdao
de principios histdricos e sagrados. Isso pela condi¢do de distanciamento entre a palavra e a
realidade. Nao resta sendo a pecha de pretender que o realismo se arvore como verdade
descritiva.

Vejamos o que argumenta Octavio Paz:

A distancia entre a palavra e o objeto — que € precisamente o que obriga
cada palavra a se converter em metdfora daquilo que designa — §é
consequéncia de outra: mal o homem adquiriu consciéncia de si, separou-
se do mundo natural e construiu outro no interior de si mesmo. A palavra
ndo € idéntica a realidade que nomeia porque entre 0 homem e as coisas —
e, mais profundamente, entre o homem e seu ser — se interpde a
consciéncia de si mesmo. (Paz, 1982, p. 43).

Entdo, falemos da palavra literdria e sua condi¢do de musicalizar o momento entre
o ser e a sua unidade original. Essa € a tonica da palavra: transpor o ser além de sua prética
histérica para afetd-lo no que jaz de mais ritmico e silencioso. A escrita literdria nesse rumo
recompde e estimula os ritmos do mundo, tornando o sujeito-leitor apaziguado no seu
prazer de estar no mundo da vida. O escritor cria e recria para comunicar esse prazer.
Mesmo nado pretendendo, ele ainda assim comunica de forma dissonante. Comunica sem
tangenciar o sentido, ja que esse procedimento fornece elementos tdo sé para a esterilizacdo
da lingua.

A escrita acontece por dobras e por camadas intempestivas. Perde-se o contato,
consequentemente, com o advento das certezas. A escrita como sinagoga da espiritualidade,
a escrita enquanto templo do profano. A escrita em estigio metonimico como morada
primordial. Em certos momentos, o escritor se entrega a uma vida marginal para que a
escrita experimente outra verdade. Uma verdade de caréter inarticuldvel.

Os conceitos sao desterritorializados para que a palavra convoque outra realidade.
Por isso também se diz que cada coisa tem seu infinito, o qual a palavra proclama. O

indizivel, o indiscernivel encontra-se na exterioridade do signo. Por isso essa escrita €
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experimental. Por isso € que ela recria e institui a multiplicidade, ofuscando a apoteose do
realismo.

A literatura, dessa forma, comprimindo aglomeragdes dissonantes: a ruptura, a
marginalidade, a infidelidade, a justaposi¢do de tons e ritmos. A literatura vai nessa sorte.
Escrever implica em uma festa sacramental com palavras. Ndo tem morada, os
preconceitos, normas € sistemas representacionais se esgarcam. Vem dai o seu cardter de
nomadismo, a sua alegre heresia. A poesia dando continuidade a liberdade de viver o
acontecimento de uma vida simples.

A escrita literdria implica o ndo dito, o ndo traduzivel, o ndo visto. Dai requerer do
leitor uma espécie de ignorancia diante do real; uma espécie de soliddo ndo racionalizante.
Essa soliddo entre o homem e a literatura permite uma relacdo absonante, no que tange ao
processo de trabalho com as palavras. Ela implica desconhecimento, uma reinvengao, uma
revelacdo de interior. Esse € um dos seus paradoxos. Ao mesmo tempo em que langa o
leitor em direcdo a uma indeterminada profundidade, demanda atengdo pela referéncia. Por
isso a escrita literaria, ao modo da nossa discussdo, afasta as abstracdes, fazendo edificar o
borbulhar imanente. Nas obliquidades dessa imanéncia se prostram variacdes de ritmos, de
tons, de toques que se engendram como dobras. Extratos que crescem desmesuradamente e
se recolhem para aglomerar particulas metafisicas.

Manoel de Barros nos oportuniza pensar nessa intimidade imanente entre escritor e

palavras, ao dizer:

Palavras que normalmente se rejeitam eu caso, eu himeneio.
Contiguidades andmalas seguro com letras marcadas em meu caderno. De
repente uma palavra me reconhece, me chama, se me oferece. Eu babo
nela. Me alimento. Comeco a sentir que todos aqueles apontamentos t€m a
ver comigo. Que safram dos meus extratos miticos. As palavras querem
me ser. Dou-lhes & boca o aspero. Tiro-lhes o verniz e os voos
metafisicos. Corto o desejo de se exibirem as minhas custas. As palavras
compridas se devem cortar como nds de lacraias. O verso balan¢a melhor
com palavras curtas. Os ritmos sdo mais variados se vocé trabalha com
dissilabos, com monossilabos (Barros, 1996, p. 333-334).

Um dos destinos entre a intimidade do escritor e a presenga material da palavra é o
acontecimento. Esse ¢ um lugar de passagem para a dimensdo que inaugura a beleza das

z

imagens. Alids, um contato com mistérios é o que proclama a escrita literdria. Nao €
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possivel para a razdo o total desvendamento desse abismo, ja que é proprio dessa escrita o
incognoscivel, o indeterminado. Dai ndo ser possivel caminhar para se chegar a um ponto, a
busca de uma meta. A impossibilidade vem porque se cria, no bojo da arte, a presenca e nao
a representacao.

A presenca, portanto, ¢ metonimica. Realidade tangivel. A presenca estd ai, mas
ela € inapreensivel por ser reverberativa, conectada, repleta de dobras e fluxos. Logo, a
presenca € mistério detido! O poeta ndo parte do mistério, ndo o implode, uma vez que a
criacdo € conjuncdo na qual ele se gesta e se realiza, tornando-se melhor por também ser a
sua morada, mas uma morada demoniaca.

O artista ndo clama por uma arte que objetiva o conforto da razdo. Verdade seja
dita, a escrita literdria esgarca a razdo humanista, desmobiliza-a. O escritor age como
serpente que inocula ndo veneno, mas palavras; palavras que furam e perfuram o véu que
separa o ser do seu tempo de viver, injetando energia selvagem, cadtica, telirica, energia
desmedida e potencializada em vida e morte. Escrever, entdo, se parece com um ato
desumano.

O que parece oportuno é dizer que a escrita literdria, ao toque da experimentacao,
desterritorializa, gerando camadas. A esse tempo, os corpos sdo desfigurados em seus
intentos, por ndo encontrarem, na escrita, 0 que mirar entre a terra e o céu. “Escrever €
teatralizar, por isso ndo ha desejos de rostos ou configuracdo deles, ao contrario, hd um
exercicio infernal de mdscaras e mascaras. E ndo ha nada por trds delas, a ndo ser uma outra
madscara...” (Brito, 2011, p. 247).

A escrita literaria ndo perquire uma identidade. “A escrita € isso: dilaceramento de
si mesmo” (2011, p. 250). Ela nao tem como cristalizar e empedernir seu movimento. Nao
tem determinagdo nem sentidos a priori porque o sentido € disperso, ele nao pode ser
apreendido porque o seu contato € com forcas invisiveis que o intensifica. Dai a arquitetura
inclinada, obliqua das palavras para tombar qualquer possiblidade de fundagdo do sentido.
Os buracos, as fendas, os vaos entre signos inscrevem vdcuos ficcionais que atuam como
pulsacdes invisiveis, inefdveis ao tempo dessa escrita.

Ao sabor dessa escrita, vivem-se experiéncias unicas porque inauditas. Compdem-
se relagcdes por camadas: sedimentos e estratos habitando a crosta dos signos. Tém-se

distanciamentos e proximidades. Camadas interpdem-se colocando-nos em contato com
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continuos devires. Devires que se agenciam em camadas invisiveis. Extrair particulas,
violentar superficies, mirar o dentro, espreitar siléncios sdo trilhas marcadas por uma
geofisica dessa escrita.

Com efeito, o pensamento € o de que essas camadas que se adensam
invisivelmente estdo entremeadas na escrita e se interagem com uma realidade
antipredicativa, dando lugar desde o telurico as pulsacdes primitivas. O caminho ¢é
longinquo: tratam-se de linhas que apontam em dire¢do ao pathos primordial, tornando-as
forca vital na formacdo da escrita literaria. Forca que conecta o Ser a musicalidade da terra.
For¢a que lanca sobre o homem a musica da terra, incitando uma avidez pela palavra da
terra.

Trata-se de uma palavra peregrina. Uma palavra de morada simples, porém de
superficie vibratil devido as suas curvaturas, aos seus arqueamentos, as suas dobraduras.
Essas dimensdes facultam ao escritor o direito de falar com o insélito, com a escuridao,
para talvez apaziguar ele mesmo e dispor sua tenda sobre o caos; mover o caos e, de dentro,
debater-se. Debater-se na e com a linguagem subornando a superficie da palavra. Palavra
em estado de contiguidade e ausé€ncia para instituir travessias em territérios de rasuras.

Nesses territorios, o escritor experimenta e estende uma morada de passagem.
Uma morada insegura, no entanto reveladora de mundos dispares, insélitos, a exemplo do
personagem mitolégico Caronte (Khdron)®®. Ao

artista ndo importa tdo somente os afetos, sem C27#. Flgwra da mitologia grega

que atravessa em sua barea as
abmas perdidas sobre o vio

Entdo, a escrita literdria vem com esse jeito  Agqueronte. Ele tinha o privilégio de

distin¢do cabem-lhe dissonéncias.

transttar em dols mundos. Khdromn
convivia com todas as espéeies de
escritor também estabelece moradas. Apesar do almas. Porém, escolhin-o aquelas

que deveriam Lr aos infernos.

possivel de estabelecer capturas. Ao escrever o

conforto da morada, ele grita porque trabalha com
palavras. Grita porque ndo unicamente coloca as coisas em lugar de outra, mas porque nos
presenteia com “‘as coisas mesmas”, em forma de ondas sismicas que, através dos estratos e
das camadas, fazem vazar incessantemente pontos de fuga. Ai é que quem escreve e quem
1€ tém a prerrogativa de vislumbrar for¢as que potencializam vidas: simples, arcaicas,

peregrina.
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estrato VIII

ensino de literatura: a palavra presenca

As plantas

me ensinavam de chéo.

Fui aprendendo com o corpo.
(Manoel de Ba:rros)28

Quando pensamos a vida, a linguagem vem junto. Nada mais instigante entdo dizer
do papel indispensavel dessa para o ensino de literatura. Mas ndo qualquer linguagem.
Falamos de uma linguagem estética cuja palavra ndo informa sobre a vida, mas a configura
tal como procuramos descrever nesse estudo.

Servimo-nos de uma linguagem cuja imanéncia nos leva a contemplar e a celebrar
o que ela nomeia. O que propomos aqui € privilegiarmos, na nossa discussdo, a palavra-
presenca como fundamento para o ensino de literatura: uma palavra que reivindica um

olhar sobre a sua materialidade. Falamos de

- . . C28 C28. Essa expressiio vem fazer alusiio

uma palavra de expressdo metonimica . . .
aquele olhar que percebe o semtido como
A palavra-presenga se institui, nesse wna grandeza bmanente, wma Vez gque

toda palavia encerva wm universo
bmpossivel de wensurar. © olhar
de sentido empirico, mas que deposita na metontmico toma a palavra por ela, por si
mesma. € a colsa nomenda. Mas € também

estudo, como objeto literario. Uma palavra

ropria referéncia, um prolongamento que ) ) s
prop ’ p g q esse tncessante movimento & procura ole
ultrapassa a experiéncia do visivel. Uma wm ritmo clnético do primordial.
palavra que se mostra, mas somente em sua
significacdo minima. O leitor diante da palavra-presenca deve ter a capacidade de ver nao

apenas o que se mostra, mas também o que nao se revela de imediato. Pois, assim, o sentido

*® BARROS. Experimentando a manha nos galos. In: Compendio para uso de pdssaros. p. 50.
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infinitiza experiéncias ampliadas. Desse modo, passa-se a conviver com aquilo que ele nio
€, criando interacdes com um conhecimento ausente. Ele, o leitor, se transformard na sua
propria auséncia.

No primeiro momento, esse leitor € suscitado a “colar” o olhar na materialidade da
palavra, numa extensdo de superficie, para, em seguida, perpassar o sentido contiguo
encerrado na propria palavra. No segundo momento, o pensamento potencializa a
percep¢ao, ampliando e prolongando multiplicidades de visdes a partir da referéncia. Por
esse raciocinio € que o discurso literdrio organiza e recria a palavra dentro de novos
instantes inesgotaveis de sentidos. Af é que a metonimia do olhar ramifica-se e estabelece
sentidos sempre deslocados. O sentido preterido tornar-se-a sempre posposto.

Trazemos algumas palavras de Gilles Deleuze como forma de estender essa

reflexao:

[...] desdobrando-o no seu comprimento, revirando-o, que a dimensdo do
sentido aparece por si mesma e na sua irredutibilidade, mas também em
seu poder de génese, animando entdo um modelo interior a priori da
proposi¢cdo. A légica do sentido é toda inspirada de empirismo; mas,
precisamente, ndo hd sendo o empirismo que saiba ultrapassar as
dimensdes experimentais do visivel, sem cair nas Idéias e encurralar,
invocar, talvez produzir um fantasma no limite extremo de uma
experiéncia alongada, desdobrada” (Deleuze, 1998, p. 21).

O que o autor parece querer sinalizar é que a l6gica do sentido ndo se estabelece
apenas no nivel imanente da linguagem, mas também na sua coextensdo. O sentido esta
vinculado a uma ordem que tem na linguagem um movimento ininterrupto de presenca e
auséncia.

Convém ressaltarmos que um pensamento norteia o nosso estudo: aquele
tangenciado na ideia de que sem linguagem ndo significamos o mundo, nem
compreendemos a ndés mesmos. Por ela, manifestamos e extraimos sentidos da realidade
enquanto desordem totalizante que se mostra pela superficie (metonimia) e pela
profundidade (metéafora) dos fendmenos.

Nao podemos pensar fora da linguagem, acima de tudo no que diz respeito a

educacdo, por estarmos aludindo a um fendmeno de tamanha complexidade. A linguagem €

a toca do humano, portal concreto de habitacdo das coisas mesmas e intersec¢do de
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diferentes experiéncias tanto no campo estético, histérico quanto fenomenoldgico. Pela
linguagem, por conseguinte, adquirimos € comunicamos um conhecimento do mundo
necessario para fazer e pensar as praticas dos sujeitos. Portanto, advogamos nao ser
possivel refletir, afirmar, atuar e problematizar a educacao fora da linguagem.

Pelas considera¢des acima, pensamos, entdo, um ensino de literatura lastreado em
um comprometimento de e com a linguagem. Uma linguagem cujo prazer estético possa
contribuir para uma outra ordem. Prazer esse, como sustenta Roberto Goto no estudo O
Escritor e o Cidaddo (ensaios sobre literatura e educagdo), em que “a emogdo estética
humaniza: enriquece a vida humana abrindo-lhe (ou recordando-lhe) a perspectiva e a
expectativa de outro mundo, de ‘outros modos de sentir’” (2006, p. 140)

A tOnica desse prazer vem com a compreensdo de que desgragadamente vivemos
sob regimes miseraveis e sob verdades forjadas. Essa compreensao justifica pensar em uma
melhor plenitude, em torno de outra 16gica de vida mais humanizada. Logo, a presenca de
forcas dionisiacas deve tingir esse prazer, clamando por um grito tribal. Af vem o desejo do
prazer estético ndo como redentor de almas desgarradas, ndo como contemplagdo de uma
beleza domada, ou juizo de valor, mas como conjuncdo de forgas éticas. Uma estética do
sensivel, porém urgida da gana de uma vida simples. Uma estética necessaria e distanciada
do devaneio do eu romantico.

Acredita-se ser essa uma das metas do prazer estético: tornar a realidade mais
multipla e enriquecida quanto aos modos de vida. A linguagem literdria, por esse Viés,
multiplica os saberes, desdobrando e excedendo jogos de sentido, de modo a tornar as
abordagens concreto-fenomenoldgicas lugares em que a filosofia possa operar as suas
especificidades, contribuindo para a perspectiva pldstica.

Defendemos que pela for¢a inventiva da linguagem, damos forma as nossas
experiéncias, nos expressamos e nos significamos. Tal inventividade eleva um sentimento,
cujo impulso promova a condi¢do para que o sujeito interfira na sua histéria. Em vista
disso, o0 modo como estabelecemos o ensino de literatura reivindica uma atitude, por parte
do educador, atenta a beleza estética, entendendo que uma de suas especificidades ¢é
mostrar a percepcdo sensivel do mundo. Na obra A Educagdo Estética do Homem,

Friedrich Schiller amplia esse painel ao registrar:
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A beleza, portanto, é objeto para nés porque a reflexdo € condi¢io sob a
qual temos uma sensagdo dela, mas €, a0 mesmo tempo, estado de nosso
sujeito, pois o sentimento é a condicio sob a qual temos uma
representacdo dela. Ela é, portanto, forma, pois que a contemplamos, mas
¢, ao mesmo tempo, vida, pois que a sentimos. Numa palavra: &,
simultaneamente, nosso estado e nossa acao.

Por ser os dois a0 mesmo tempo, a beleza serve-nos como prova decisiva
de que a passividade ndo exclui a atividade [...] (Schiller, 2002, p. 127).

Esse educador deve ter uma consciéncia sustentada nas premissas de que a
linguagem estética provoca uma desordem no pensamento l6gico, de forma a se afastar
significativamente de um olhar que pretenda focar um sistema simétrico, fechado e
equilibrado. Nesse modelo de linguagem predominam desvios, sobras, hiatos e reiteracoes,
0os quais tornam o sentido sempre inapreensivel, como um jogo; logo, uma rede
intermindvel de elementos ausentes e presentes — metaféricos e metonimicos — protela
sempre o significado. A palavra se configura, de certo, como elabora¢do indeterminada.

Isso se justifica na condi¢ao de que todo signo se mostra, mas somente em sua
significacdo minima. Estamos falando de um signo literdrio de presenca metonimica. O sujeito,
na constru¢cdo do conhecimento, seja esse artistico ou referencial, deve estar atento para os
desvios desse signo. Por esse entendimento, apontamos a dificuldade do sujeito em apreender a
totalidade do objeto de conhecimento. A educag@o na perspectiva da frui¢ao estético-literaria
deve encampar a microfisica dos espagos: o sujeito que olha o objeto deve ter a capacidade de ver
ndo apenas o que se mostra (olhar metonimico), mas também o que ndo se revela de imediato
(olhar metaforico).

Face a tal proposicdo, ele deve coabitar naquilo que ele ndo é para, em seguida, criar
interagdes com um conhecimento que, no primeiro momento, se revela ausente (metafora). Ele se
transformard, por conseguinte, na sua propria auséncia. Esse pode ser um trunfo para o educador
que se debruca na fruicio da linguagem estética, tendo o signo como presenga metonimica: tornar
os espagos das praticas enunciativas habitdveis e, a partir da leitura desses espacos, perquirir o
lado que nao se mostra do fendmeno educativo, seja pela referéncia (processo metonimico), seja
pela imagem (processo metaférico), ecoando reiteradamente novas possibilidades.

Ler o mundo, por esses angulos, permite viver um processo interativo e
desintegrativo de oscilacdes em torno dos jogos de sentido proprios da estética literdria;
permite, ainda, chegar a uma significacdo pela perspectiva artistica, acompanhando ou

tentando acompanhar o processo de temporalidade da linguagem. Isto €, ao fazer a leitura
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de um enunciado, o educador deverd niao apenas encarnar o visivel, mas também deslocar-
se no tempo de uma linguagem que encerre as praticas sociais tornando-as reféns e
cumplices, ndo apenas de um significado isoladamente, mas de um sistema complexo de
relacdes. Um significado sempre deslocado que vai dando lugar a outro e assim por diante.
O enunciado poderd até aparentar uma unidade conclusiva, todavia o sistema de
significacdo estard sempre aberto e se deslocando em fluxos, em decorréncia da
plasticidade da linguagem estética.

Por tal propésito € que ler e educar, literariamente, sobretudo pela perspectiva da
fruicdo estética, termina por exercitar enunciados complexos entremeados de metaforas e
metonimias, significantes e significados, uma vez que cada palavra no sistema linguistico €
imbricada a outras palavras. Ensinar literatura, portanto, pela perspectiva estética, implica
que o sentido € uma potencialidade em constante deslocamento. O que deve preponderar é
a palavra relativizada, e essa é, por sua vez, influenciada por todo o sistema. Logo,
nenhuma palavra € ela mesma.

Por essa via, a identidade de uma palavra, de um signo ou mesmo enunciado esta
condicionado a multiplicidade de suas faces. No campo estético, essa multiplicidade €
elevada a um grau infinito de possibilidades. Educar, a partir desse pensamento, implica,
por parte do educador, uma disciplina cognitiva. O educador deve permanecer atento com
relacdo ao discurso e aos desvios da linguagem.

Reiteramos que a concepcao de linguagem estética torna inteligivel a abordagem
de que o educador que se utiliza dessa perspectiva, para ensinar literatura, constréi novos
significados, fazendo da linguagem ndo uma ferramenta inventiva para captar € expressar o
conhecimento, mas o lécus da prépria vida. A linguagem nao € adquirida. Ela é o préprio
pensamento, o qual se institui como um sistema imperfeito e nessa imperfeicdo deforma
para vazar grandezas de uma vida simples do chdo. Uma grandeza extensiva, a qual faca

contato com o conhecimento da intimidade do ser com a sua unidade.

Lembremos que Nietzsche, na obra Sobre Verdade e Mentira no Sentido Extra-
Moral, anuncia que o conhecimento apenas pode ser comunicado pela linguagem estética,
uma vez que o intelecto exerce um controle radical sobre o conhecido, vivificando-o e

recortando-o. Gilles Deleuze, por seu turno, a nosso ver, estabelece uma organizacio
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conceitual diferente quando mostra a possibilidade de novos sentidos, a partir de uma dada
proposicao.

Deleuze expde o seguinte: “Quando designo alguma coisa, suponho sempre que o
sentido é compreendido e ja estd presente” (1998, p. 31). Todavia ndo é o sentido que torna
a proposi¢cdo comprometida com a verdade ou a falsidade. Nomear € dizer o sentindo. Mas,
o sentido inapreensivel da linguagem.

Dai a nossa sugestdo em discutir a linguagem no seu caréter referencial; na palavra
de presenca metonimica”, como sendo a

palavra que atende a um efeito de linguagem. C29. O termo superflele € um concelto
. . . complexo criado por Delewze pava dizer de
Um efeito do olhar sobre a imanéncia dos P P i )
um espaco no qual se produz o sentido. A
corpos, 0 que torna a superffcieC29 desses Lbglen do semtido como sendlo sempre wm
efeito. um efeito causal, wum efeito de olhar.
Wm efelto de superficie que torna a
incrustada de €cos, ressonancias e L’w»gmgem “alongada’, nerustada de ecos,
ressondnclas, veverberngdes pelo proprio

acontecimento (Cf. Deleuze, 1998, p. 21).

mesmos corpos uma zona ‘“‘alongada”,

reverberacdes. E transitando pela superficie
que passamos ao incorporal.

Com isso, Nietzsche e Deleuze vém contribuir para alargar a nossa compreensao
em torno das abordagens estabelecidas com o ensino de literatura: o primeiro priorizando a
ordem da arte e o segundo voltando-se para o que designamos de metonimia do sentido,
relevantes para as questdes pertinentes a fruicao literdria. Os vieses que cada um constréi
podem subsidiar o educador no ambito gnosioldgico, trazendo para o debate problemas
pertinentes as possibilidades do conhecimento do objeto e, por extensdo, do fendmeno
educativo pois, o fendmeno educativo, dependendo da maneira como se mostra, tem
implicancias significativas para o sujeito cognoscente.

Com tais premissas, entende-se que as fronteiras postas tanto no campo da
linguagem quanto no campo do conhecimento sem distin¢@o balizam linhas que nos langam
para a compreensdao do fendmeno educacdo, enquanto natureza filoséfica. O ensino de
filosofia, em razdo disso, encarna movimentos imbricados numa teia polifonica de sentidos
que fazem tensionar a linguagem no plano da fruicdo estética, tanto para o movimento da

superficie (metonimia), quanto para o movimento da profundeza (metafora) dos fendmenos

%% Cabe explicitar que Gilles Deleuze n3o faz qualquer referéncia a essa express3o. Trata-se de uma
leitura nossa.
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da existéncia. A expressdo ‘ensino de Filosofia’ reivindica um didlogo tangenciado em um
olhar por dentro (ato metaférico) e por fora dos corpos (ato metonimico). Isso implica
comprometimento intercomplementar dos sujeitos conscientes na apreensao € compreensao
da imanéncia dos fendmenos.

Por esse contexto € que a expressdo “educar pela fruicdo estética” ndo pode
prescindir da consciéncia do mundo, de uma consciéncia ética e da consciéncia de se fazer
a si mesmo, ja que moramos na linguagem e é através dela que essa consciéncia emerge.
Por esse interim, o educador, ao dizer conscientemente as coisas do mundo, tdo somente as
diz na e pela linguagem.

Para melhor ordenar a relacdo linguagem/consciéncia/mundo e, por extensdo,
pensar o ensino de filosofia pelo viés da estética literdria, comunicamos as ideias que se

seguem:

Pensar a consciéncia é pensar a si mesmo, pois todo pensamento
¢, de uma certa maneira, “um fato de consciéncia”. Nao se pode esforcar-

2

se por saber o que é a consciéncia sem “ter consciéncia” disso. A
consciéncia ndo pode ser objeto sem ser a0 mesmo tempo agente, ja que é
apenas por uma consciéncia que uma consciéncia deve ser pensada. [...]
Por mais que tente pensar fora da minha consciéncia estou sempre nela.
Por defini¢dao, ndo se pode ter consciéncia do que had dentro de outra
consciéncia. E por isso que ela, como a linguagem, estd ao mesmo tempo
ali onde estdo todas as coisas fora de nés e ali de onde podemos pensa-las
todas. A consciéncia, como a linguagem, faz mundo (Wolff, 1999, p. 10).

Isso porque na medida em que o ser humano conhece e toma consciéncia, ele
introjeta amplitudes subjetivas, procurando, constantemente, a totalidade de um objeto
sempre diferente, para significar-se e (re)significar a realidade, uma vez que, ao construir
significados novos, o sujeito pensa melhor na vida comum dos homens. O sujeito
compromete-se pela possibilidade de tornar mais leve o mundo habitado, compreendendo
as polissemias e, cada vez mais, fazendo dos bastidores da linguagem zonas ressignificantes
para o conhecimento de si mesmo a da sua formacao.

Pensemos com Nietzsche acerca da aquisicdo do conhecimento. Para ele, o objeto
gnosioldgico torna-se inapreensivel na medida em que passamos a utilizar o intelecto como

forma de concebé-lo. Ainda segundo ele, o intelecto exerce um controle radical sobre o
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conhecido, vivificando-o, compartimentalizando-o e separando-o de suas multiplas
relagdes. Com isso, o sujeito termina por isolar esse mesmo objeto da sua natureza
intrinseca. Nietzsche afirma, de modo contundente, que o objeto, ao ser captado pelo
sujeito, mantém nao mais que uma relacdo de superficialidade e ndo de essencialidade no
que tange ao processo gnosioldgico. O conhecimento se dd apenas por meio de categorias
relacionais. Essa abordagem nietzscheana € importante para uma melhor compreensao da
fruicdo estética, uma vez que a linguagem literdria nessa perspectiva amplia o campo
poliss€émico, possibilitando que o educador construa uma prdtica mais heterogénea e
substantiva.

Para o filésofo, entdo, o conhecimento ocorre no nivel da aparéncia. Ou seja, por
trds de toda realidade objetal cognoscitiva, esconde-se outra realidade que nao se deixa
revelar. Uma realidade que se mostra apenas como recorte de um todo maior e que tem
como motivagdo os estratos sensoriais proprios das experiéncias empiricas. O que confere
verdade ao objeto, para Nietzsche, diferentemente de Deleuze na Logica do Sentido, ndo é
0 que se mostra, mas o que esta por tras do seu movimento visivel e, tal movimento sé pode
ser apreendido, no seu entendimento, pela expressao artistica.

Acreditamos ser essa uma das especificidades do processo educativo: tornar
possivel o objeto para que o sujeito possa ndo apenas apreendé-lo e habitd-lo inicialmente,
mas fundar relacdes de sentido e experiéncid-lo, de maneira a sentir o que subjaz no seu
movimento invisivel. Viver a imanéncia cadtica e intercomplementar do objeto, estabelecer
relacdes de intimidade, fugar e olhar as suas margens, a partir da linguagem, alonga-la: essa
¢ a funcdo incontestivel do educador que

C30. Caracterizamos o olhar lngénuo como

pensa o ato de educar filoséfica e o ) e
tributario da perspectiva positivista ¢ que

literariamente. o busen desdobrar a linguagem nas
- A 30 de forma desconstrutiva para fazer
nido se concebe o olhar mgenuoC , mas f ) ) para fi
repercutiv seus vieses, dobras, cantos, na
aquele instruido pelo método fenomenoldgico pesquisa de novos sentidos.

e distanciado do refletir sobre. O educador
que se utiliza da perspectiva estético-literaria deve movimentar e frequentar a histéria dos

acoitados e miserdveis como sendo sua prépria histéria, no intuito de responder
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inquietacdes e deparar-se com veredas dissonantes: aquelas que se configuram como uma
zona érida, cujas relagdes interpessoais ndao sdo problematizadas pela escola.

Quanto a isso, podemos trazer o pensamento de Deleuze, especificamente, na
Logica do Sentido, visando a fertilizar entendimentos acerca de novos destinos para o
ensino de literatura. Embora Deleuze ndo faga referéncia explicita a expressdo “presenca
metonimica do sentido”, utilizamos essa figura estilistica de forma expressiva para indicar
uma zona “alongada, desdobrada” (Deleuze, 1998, p. 21) de significados possiveis. A
metonimia compreendendo um estilo de vida; uma forma de olhar e sentir o jeito estendido
dos fendmenos.

Para tanto, o sujeito do ato educativo deve viver as possibilidades da linguagem,
por ele mesmo, como acontecimentos empiricos que existem na propria pratica educativa e
linguistica. Para esse percurso, torna-se relevante focar a questdo do sentido, entendida a
partir de Deleuze. Os sentidos para o ensino de filosofia, a vista disso, adquirem um carater
sempre ramificante, com novas configuracdes, por ser a linguagem estética locus de
motivagdes s€micas sem fronteiras.

Cumpre observar que, tendo a obra de Deleuze como referéncia, € possivel
encontrar trilhas que nos sinalizam para uma maneira diferente de o educador de hoje
elaborar sentidos novos. Pelos sinais do que aparentemente se revela como ildgico,
irracional, gesta-se sempre outro sinais que, por sua vez, aponta para um outro, concebendo
o que o educador denomina de sentido sempre deslocado. Portanto, para cada imagem
inerente a palavra nomeada, intercalam-se sentidos, 0s quais se vinculam a outras palavras,
€ essas, por seu turno, exprimem outras.

Dessa maneira, Deleuze evidencia que o sentido € constituido de duas partes:
“uma que corresponde a série regressiva, outra a sintese disjuntiva” (1998, p. 70), ambas
compdem o signo, que, por sua vez, faz conexdes com outros signos, gerando um processo
ludico no proprio corpo da linguagem. Deleuze em Ldgica do Sentido designa essas duas
faces constitutivas de significante e significado. Faces essas instigantes para ampliar os
fundamentos tedricos acerca de uma dada proposicdo, fazendo com que o educador tenha
uma maior liberdade para ampliar os sentidos no campo da linguagem estética.

Podemos constatar essas abordagens, a partir da énfase reiterada sobre a maneira

empirica como € construida a “légica do sentido” (1998, p. 21). O filésofo comunica que tal
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“logica” resulta de um mecanismo complexo em torno da compreensdo de quem fala.
Conhecer, para ele, implica certo comprometimento por parte do sujeito que exprime. Esse
comprometimento, no nosso entender, lanca o sujeito da a¢do ao limite da sua experiéncia,
a qual terd como retorno o “acontecimento” no nivel da linguagem (1998, p. 76) enquanto
efetivacdo de uma liberdade dificil de nomear com pensa Deleuze. O sentido, por assim
dizer, anima toda uma proposi¢do que j4 estd no sujeito, cabendo a0 mesmo manter uma
relacdo de movimento com o objeto e ndo reduzi-lo a substincia da coisa em si.

O filésofo mostra que o sentido € irredutivel a quaisquer motivagdes pessoal ou
impessoal. O sentido se esboca como uma experiéncia sobre o mundo vivido, assim como
se mostra indeterminado pela multiplicidade do visivel. O caminho € saber estender esse

olhar sobre os corpos da propria experiéncia. Tomemos as suas palavras:

A l16gica do sentido é toda inspirada de empirismo; mas, precisamente,
ndo hd sendo o empirismo que saiba ultrapassar as dimensoes
experimentais do visivel, sem cair nas Idéias e encurralar, invocar, talvez
produzir um fantasma no limite extremo de uma experi€ncia alongada,
desdobrada (Deleuze, 1998, p. 21).

A construcdo deleuzeana vem ampliar esta discussdo, na medida em que aponta
para o sentido como sendo esse motivado pela realidade empirica, e tendo na experiéncia
do visivel o seu deslimite. O que queremos destacar € o experimento do visivel, como a
faculdade do ato de olhar’’. Para Deleuze, tomar o mundo em pensamento é reaprender a
(re)significar essa realidade, ndo pelo platonismo mas sim pela realidade empirica, visto
que o ser humano contemporaneo estd imerso em substancias. Logo, ele é profundamente
influenciado pela visdo.

O olhar, no nosso modo de entender, compreende, de um jeito ou de outro, nao a
semantizacdo do significado de uma ilha, mas a extensao significativa de um arquipélago,
enraizando os fendmenos na imensidao do corpo de quem olha. Isso porque a natureza €
movimento complexo no sentido de planos diversos, entre os quais o do siléncio e o do

caos.

% Queremos deixar patente que Gilles Deleuze, na obra mencionada, ndo utiliza o verbo olhar
como uma instancia instituidora do sentido. Trata-se de uma atribuicdo nossa.
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Decorrente dessa proposi¢do, tanto o educador quanto o artista atuam sobre esses
planos, interferindo, intensificando e alargando o campo da frui¢do estético-literdaria. Essa
intervencdo torna o olhar capaz de recriar os planos mencionados anteriormente. Mas nao
qualquer olhar. E necessdrio um olhar desacostumado, um olhar de grandeza pueril ou,

como nos diz Manoel de Barros, um olhar despropositado:

[...]

Para enxergar as coisas sem feitio € preciso
ndo saber nada.

E preciso entrar em estado de drvore.

E preciso entrar em estado de palavra.

S6 quem estd em estado de palavra pode
enxergar as coisas sem feitio.

(Barros, 1998, p. 35)

Interessa-nos nesses versos duas maneiras de olhar: a primeira por compreender
uma disposi¢do do espirito para “enxergar”, a partir da desaprendizagem dos saberes; a
segunda por comunicar de maneira determinada que o ato de “enxergar” compete apenas
aqueles que estiverem na palavra, ou melhor “em estado de palavra”. Interessa-nos
particularmente essa visdo poética, por ratificar a nossa tese acerca da palavra de presenca
metonimica, enquanto instituidora de um modo préprio para o conhecimento. A palavra de
presenca metonimica engendra agenciamentos, tensionando olhares e sentidos: a sabedoria
de saber olhar encontra aberturas nas portas da modernidade.

Pode-se inferir que tais consideracdoes, de alguma forma, sinalizam para
procedimentos metodolégicos que nos fazem dialogar com Nietzsche e Deleuze, acerca da
aquisicdo do conhecimento, no sentido de melhor investigarmos os problemas educativos
que aqui esbocamos: o primeiro advogando a imagina¢do como consecu¢do do o impulso
artistico (processo metaférico) e o segundo acreditando na imanéncia dos fendmenos,
enquanto vale das realizagdes reverberativas (processo metonimico).

Essas consideracdes fortalecem os objetivos desse estudo, tomando de empréstimo
conceitos desses filésofos para subsidiar o plano da linguagem estético-literdria, visando
uma educacdo mais sensivel e humanizadora. Ancoramo-nos em algumas de seus
pressupostos para discutir a questdo da educabilidade pela frui¢do estética, sem contudo

termos a garantia de que uma ‘“‘sensibilidade educada pela e para a emocdo estética seja



148

naturalmente mais predisposta a compor relacionamentos sociais harmdnicos” (Goto, 2008,
p-106). Isso por entendermos que a frui¢do estética desafia e coloca em tensdo os sistemas
l6gicos e, por outro lado, pde em destaque a plasticidade da vida, o que pode fazer da
convivibilidade um campo dissonante.

E importante, nesse momento, entio, que o educador saiba conjugar a postura
estética com a postura ética, no sentido de garantir uma prética comedida e desacomodada.
A esse respeito, vejamos o que defende Roberto Goto no escrito Etica, Estética e

Educacao:

E necessdrio que o impulso estético seja contrabalan¢ado por uma vontade
e uma razao éticas, as Unicas a permitir e a assegurar, em tal caso, um agir
sensato e equilibrado no mundo da pdlis, que € o mundo para o qual se
encaminha — ou no qual inevitavelmente se esbarra — todo processo da
educacgdo (2008, p. 107).

No nosso entendimento, tornar a condi¢ao humana melhor implica uma postura do
educador no tempo da palavra inventiva, uma palavra distanciada de qualquer
conformismo, uma palavra onde haja conjun¢@o entre o ético e o estético, uma palavra-
corpo, submetida ao crivo de um olhar constante.

Essa perspectiva retoma a categoria do olhar como precipua na construgdao de
significados outros. Aqui chamamos a aten¢do para alguns conceitos de Nietzsche e
Deleuze ja referenciados, os quais denotam serem as palavras apenas parametros
aproximados, insustentdveis para demonstrar a realidade. Isso nos alerta para uma postura
de comprometimento critico com a palavra. Se a palavra nos toca, intensifica nosso querer,
de pronto nos instalamos nela. Que possamos fazer reverberar entdo os seus encantos pelo
exercicio do pensamento.

Ela, a palavra, fornece-nos fundamentos para a construcdo e o entendimento dos
sujeitos. Pela palavra nos comunicamos com os fendmenos e, portanto, encerramos uma
experiéncia e dialogamos com o mundo, colocando em atividade as nossas subjetividades.
Essa seria a palavra verdadeira. Lembramos que Paulo Freire (cf. 2005, p. 89) reclama uma
palavra que leia a vida, modificadora do mundo em sua praxis. Desse modo, podemos
constatar que quaisquer métodos que adotem critérios 16gicos de mao unica podem ser

considerados inabilitados para dizer da totalidade dos fendmenos e, por extensdo, o
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fendmeno educativo, uma vez que a palavra é uma referéncia para os sistemas de

pensamento.
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estrato IX

ensino de literatura: por uma perspectiva concreto-fenomenologica

O DESERTO

A uns trezentos ou quatrocentos metros da Pirdmide,
inclinei-me, apanhei um punhado de terra, deixei-o cair silenciosamente
um pouco mais longe e disse em voz baixa: “Estou modificando o
Saara”. O fato era minimo, mas as nao-engenhosas palavras eram exatas
e pensei que tinha sido necesséria toda minha vida para que eu pudesse
dizé-las. A memoria daquele momento € uma das mais significativas de
minha estada no Egito. (Jorge Luis Borges)®'

O que nos move a pensar na fenomenologia, no primeiro momento, € o
afastamento do abstrato para dar espaco a concretude dos fendmenos. O método
fenomenoldgico, entendemos, coloca elementos para um modo de fazer educagdo,
conforme vimos discutindo, quando institui a expressdao “as coisas mesmas” (Merleau-
Ponty, 1999, p. 4). Essa manifestac¢do orienta-nos para o campo das experiéncias imanentes,
fortalecendo o nosso ponto de partida que é o comprometimento com a palavra de presenca
metonimica.

Através de uma estética que toma o sentido enquanto correspondéncia semantica
inapreensivel, argumentamos que o educador pode se comprometer com um nivel de ensino
alternativo. Essa alternatividade € exercida a partir de procedimentos que toma a linguagem
estética numa perspectiva concreto-referencial. Por esse angulo, entio, o educador que faz
da linguagem uma forma de conhecimento concreto-fenomenolégica encontra em Merleau-

Ponty e em Karel Kosik apontamentos e conceitos relevantes para pensar a educacio

literaria.

' BORGES. Atlas. In: Obras completas Ill. p. 500.
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O método fenomenoldgico-existencial de Merleau-Ponty enriquece a compreensao
de uma educacdo focada naquilo que nos imediatiza, sem entretanto empobrecer as relagdao
do signo com sua physis. Desse modo, ampliamos a leitura do campo metonimico
fomentando diferentes sinais para uma abordagem do ensino de literatura, a partir da
fruicdo estética. Nesse contexto, interessa-nos destacar, mais uma vez, a dimensdao
reverberativa dos signos “de volta as coisas mesmas”. Trata-se de ocupar o espago e o
tempo de cada ato educativo, com um olhar incisivo, no intuito de elevar a consciéncia.
Mas, uma consciéncia voltada para um retorno a uma realidade anterior ao conhecimento
intelectual, isto &, ao lebenswelt, como propunha Edmund Husserl.

A ideia de uma educacdo focada nas “coisas mesmas” retoma a experiéncia
concreto-fenomenoldgica, devendo priorizar uma linguagem que escave as praticas
humanas de forma que o fazer educativo se torne o préprio “mundo vivido”: o lebenswelt
(Merleau-Ponty, 1999, p. 2). Para tal, o educador deve estar atento as armadilhas dos
métodos, de maneira a se afastar da racionalidade cientifica, para entdo perceber o
fendmeno metonimicamente, ou seja, na sua concretude. Apreendé-lo, descrevé-lo,
permitindo que o sujeito do conhecimento no ato educativo possa posicionar a esséncia na
existéncia, para dai construir sentidos concomitantes, sem contudo priorizar o sujeito ou
mesmo o objeto.

Uma educagdo literaria concebida no bojo das abordagens fenomenoldgicas
procura atinar para a descri¢do, para a percep¢do, para a interpretacdo e observacio
principalmente das coisas da intimidade, tornando-nos sujeitos mais aproximados de nds
mesmos e das nossas naturezas animal, vegetal e mineral. Nao cabe a fenomenologia
dogmatizar os fendmenos percebidos para, em outro momento da cognicdo, tornar esses
fendmenos empedernidos ao toque das teorias e pressupostos. A atitude primeira inerente a
esse modo de olhar as coisas do mundo € deixar-se acontecer no tempo mesmo do
pensamento, sem se permitir a escravizagdo do logos.

Destaca-se o ponto de vista de Merleau-Ponty quando afirma que as ‘“coisas
mesmas’ sempre estiveram presentes diante de nds. As coisas precedem, ainda segundo ele,
qualquer l6gica ou raciocinio cientifico. Elas fazem parte do mundo real ou mundo vivido
do individuo. Mas esse real, devemos lembrar, ndo € uma constru¢do e sim uma descri¢do.

Pela descricdo do mundo vivido, entdo, segundo o filésofo, torna-se possivel perceber
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melhor os residuos acumulados pela filosofia reflexiva e, nesses termos, chegarmos a
compreensdo de que o ser humano existe antes mesmo de refletir intelectualmente sobre a
realidade. Dai a contribuicio da fenomenologia ao adotar um método que pretende
descrever o real concreto antes de pensa-lo. O real € a coisa mesma no mundo. Ele é um
“tecido s6lido” (1999, p. 6), é o meio natural e o campo de todos os pensamentos do
proprio homem e de todas as suas percepgdes visiveis, sejam elas geograficas, histdricas,
miticas, educativas...

Na cola dessa percepg¢ao, espera-se que o educador conceba o ensino de literatura e
mesmo as reflexdes filoséficas de forma que seu pensamento capte o cardter mundano do
sujeito histérico e o0 comprometimento desse sujeito para com um conhecimento concreto
sobre o mundo vivido. Destarte, se o educador se pde a buscar realmente essas questdes, ele
nao pode abrir mao da sua propria existéncia, sem evidentemente tocar o seu espirito, a sua
historicidade e, de forma viva, o corpo enquanto substincia concreta.

O corpo, como possibilidades de potencializagdo para um possivel modo de
conhecimento que nos encaminhe para pensar a aprendizagem enquanto trocas com a
exterioridade. Nessas trocas agenciam-se sentidos, os quais dan¢cam entre movimentos de
expansdo e captura, para fornecer energias a cogni¢do. Nao obstante a isso, 0 corpo
interfere e se nutre. Michel Serres nos comunica que: “ndo existe nada no conhecimento
que ndo tenha estado primeiro no corpo inteiro” (p. 68). A questdo colocada aqui é acerca
dos sentidos como vivéncias insepardveis. O acumulo de signos resultantes dessas
vivéncias € determinante para o conhecimento. Aristoteles certamente contribuiu para os
signos de Serres e nos legou uma significativa afirmacdo: todas as coisas que estdo no
intelecto, primeiramente, elas mesmas, ja estavam nos nossos sentidos, no mundo.

Precisa-se ndo somente da coragem como enfrentamento, igualmente de lutas para
transporem obstaculos; uma bravura, uma gana insofismavel € o que exige a educacdo. Nao
se trata apenas de exercitar essas praticas no ambito da realizacdo cognitiva. A coragem
corporal é uma aderéncia, ela vem somar para conferir confiabilidade a si mesmo e
enfrentamento do mundo.

O corpo alerta tem o seu lugar especifico na educa¢do. Um corpo conectado com
forcas do engajamento, trabalhando em atos concretos. A coreografia desse corpo € a sua

motricidade desterritorializando medos, se inserindo a miserabilidade pessoal e da
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alteridade, para acampar as diferencas e preconceitos. O corpo que coreografa, que apela,
que debela. Na sua textura, um corpo-desejo que abre espacos de luta. De transpor e
construir-se a si proprio. A coragem toca, sensibiliza e atravessa o concreto. A coragem ¢&
matéria de desejo constante do corpo. Mas, também de parasitismo pelo devir-mundo. Esse
desejo o reconduz a estar atento como zelo de si mesmo.

A necessidade a todo o momento de aventurar-se, de transpor obsticulos e
desafios capacita os participantes da educag¢do ao conhecimento de si mesmos, do corpo e
do mundo. Estamos envolvidos pela aventura e isso nos habilita a magia movente do
conhecimento. Conhecer como deslocamento sobre si mesmo, sobre o outro e estar na
linguagem, exercitando a autodisciplina sobre a palavra e as coisas mesmas.

Essa autodisciplina estimula o sujeito do conhecimento a estar atento para os
desvios do sentido e disciplinado para compor outras aglomeragdes. Vem com isso a
motivacdo e um sentimento extensivo, que proporciona a poténcia necessdria para a nao
desisténcia dos propdsitos gnosiolégicos.

A proposta de Merleau-Ponty parece, entdo, resultar na percepcao da presenca do
sujeito voltada para o corpo enquanto substancia encarnada na existéncia. Refazer o sujeito
no mundo e inclui-lo na natureza, pela concretude ou pelo que designamos de processo
metonimico, € o seu projeto. E nesse projeto o corpo é fundamental. Por isso é que ele
afirma ser o corpo um painel aberto para a totalidade do mundo. A guisa desse raciocinio,
trazemos um ensino de filosofia e de literatura no qual o educador que se utiliza da
linguagem estético-literaria ndo somente estabeleca a sua presenca no mundo da vida, mas
sobretudo faca do corpo uma projecdo de sentidos.

Um outro filésofo que nos faz pensar também o ensino de filosofia e de literatura,
pela perspectiva concreto-fenomenoldgica, é Karel Kosik™. Suas proposi¢des demarcam
trilhas que nos encaminham para refletir a educacdo enquanto fendmeno de duplo
movimento, tomando esse, no primeiro momento, como corpo que guarda na superficie
uma préxis dissonante, a qual proporciona ao sujeito que olha uma atitude radical sobre seu
movimento inicial. Esse olhar inicialmente nos faz apenas habitar o objeto, mas ndo atingir
a verdade desse objeto ou fendmeno. Atingi-la € o trunfo do educador. Dai o significado

metonimico para esse educador. Cabe a ele olhar e assumir o objeto com uma atitude

32 Cf. KOSIK. Dialética do concreto. 1976.
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diferente daquela instituida pela ordem pragmaética e ing€nua, consciente de que a
materialidade do mundo acontece na linguagem, mas € para além dessa que ele deve
perscrutar.

No segundo momento, o educador de linguagem, sabedor de que o fendmeno nao
se mostra apenas pela superficie, procura escava-lo para, dai, violentar a superficie e
vivenciar a concretude propria do fendmeno e, em seguida, perquirir a sua interioridade.
Descobrir o que se esconde para além da superficie é a tonica da tomada de posi¢do do
educador que deve estar comprometido tanto com um olhar quanto com um saber dialético
excedente, através de uma consciéncia atenta e alongada.

Apropriamo-nos de Kosik (1995, p. 34), nessa abordagem, para a compreensdo de
que o educador deve estar consciente de que os fendmenos guardam, para além de sua
superficie, um “movimento” que ndo se reduz ao que é percebido imediatamente. Esses
fendmenos guardam outra realidade, bem mais cadtica e primordial, intercomplementar e
impregnada de um tempo arcaico. Trata-se de uma realidade mitica até.

Esse é o movimento no qual acreditamos. O educador perante a palavra
metonimica adquire possibilidades de exercer a determinacdo do olhar, tornando o ensino
de literatura uma abertura para que a linguagem aporte e reverbere a presenca mitica. Esse
educador se compromete com a aquisi¢cao do conhecimento. Pois, aquele que quer conhecer
estende o campo de visdo para além dos obstdculos, a exemplo do personagem mitico
Linceu (Lynkeiis). Esse é o designio dos atores envolvidos na teia educativa: perfurar o que
se mostra, estando atento aos desdobramentos de sentidos.

O olhar acontece dentro de completa liberdade. O modo de perceber o mundo,
como o imaginamos e como simbolizamos a realidade, tem um destaque especial na forma
como os objetos exteriores nos atingem. A relacdo do olhar com a aquisi¢io do
conhecimento importa a muitos estudiosos, a0 mesmo tempo em que mostra a relevancia da
fisiologia ocular para imaginar aquilo que realmente desejamos ver.

Vale registrar, mesmo que de forma sucinta, alguns pontos de vista assumidos por
estudiosos acerca da categoria do olhar, como pressuposto importante para a construgao de
novos ritmos para a vida. Aristételes, por exemplo, inicia o livro I da Metafisica aludindo a
saga do olhar como permanéncia volitiva para a constru¢do do conhecimento. Merleau-

Ponty, na Fenomenologia da Percep¢do, propde, como modelo de uma nova sabedoria, um
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reaprendizado na maneira de ver o mundo. Lembramos também que foi pela perspicacia do
olhar que Platdo (ano) prop6s um conhecimento ideal, o qual se manifestava para além das
sombras. Ao longo das paginas de As Origens do Conhecimento e da Imaginagdo, o
polonés Jacob Bronowski examina os mecanismos da nossa percep¢ao, procurando indicar
veredas de como recebemos e traduzimos nossa experiéncia-mundo através de sensores que
estimulam a faculdade do olhar.

A énfase nas disposi¢des psicoldgica e fisioldgica do sujeito que olha € pesquisada
por Bronowski. Elas se tornam fundamentais para os momentos em que tomamos as coisas
e as observamos. Conhecimento e imaginacdo sao dois aspectos indissocidveis da atividade
intelectual. S@o instancias significativas da psicologia humana, se se pretende o
conhecimento do real dado, seja esse simbolizado ou ndo. Esse € um momento que se
encerram vieses especificos para a ci€ncia, bem quanto para a arte. A fisiologia mental age
sobre a aquisicdo do conhecimento, como age também sobre os constituintes da
sensibilidade do ser humano quando compde uma pega teatral ou mesmo quando se move
sobre palavras na composi¢do de um poema.

O educador que trabalha com o ensino de literatura tem na saga do olhar um
trunfo: construir uma determinag@o inabaldvel quanto ao rumo do que pretende e estd
motivado a conhecer, comprometendo-se com os percalcos de uma caminhada
espetacularizada. Através dessa faculdade perfura-se obstdculos, interfere-se na memdria
do tempo e do espaco e ndo apenas nos objetos. Conhecer exige procedimentos e
motivacdes diferentes daqueles que se estabelecem sobre as dguas dos clichés.

Dispor do olhar para enxergar além do acento da palavra metonimica requer
audécia e atrevimento para olhar indistintamente, inventivamente. Nao obstante, procura-se
suportar as angustias concernentes ao proposito de conhecer, suportando o prazer de
descobertas insolitas e ndo se afastando da atitude do inventivo. Desse modo, os desvios de
sentidos serdo aceitos e reorganizados, como necessdrios a desterritorializagdo do
conhecimento.

Educar passa também pela reitera¢do de olhares, pelo reviramento dos fendmenos.
A atitude fenomenoldgica é uma atitude que abre espagos de intencionalidade sobre os

extratos concretos, por ser reverberativa torna-se também mitica. Tal atitude altera o angulo
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do olhar que, ao invés de seguir os fildes de ouro como fazia Linceu, coloca esses
fendmenos em um possivel tempo e modo de sentido para o conhecimento.

O ensino de Filosofia e de Literatura na perspectiva concreto-fenomenoldgica nao
s0 requer do educador um olhar dialégico sobre as praticas sociais, mas dele reclama
também uma atitude radical com referéncia a aparéncia momentanea dos fenomenos.

Retomando as abordagens de Karel Kosik e Merleau-Ponty, interessa-nos pensar
em uma experiéncia enquanto identidade vivida, a partir do horizonte da fenomenologia.
Uma experiéncia que traz embutida uma configurag¢do natural e conjuntiva entre o homem,
o educador, o sujeito que observam e as coisas do mundo. Merleau-Ponty (1999, p. 6) no

3

texto Fenomenologia da Percepcdo explicita: “...o homem estd no mundo e ¢ no mundo
que ele se conhece”. Logo, o mundo nio é uma meta para a qual o homem deva se deslocar
a fim de atingi-la. Nao se trata, também, de ir em busca de uma finalidade ou de um
deslocamento no tempo e no espaco. O mundo € o préprio devir. Dentro desse mundo os
ensinos de literatura e de filosofia devem estar encarnado como espetdculo além de nds
mesmos, no qual participamos e no qual concretizamos, pelas palavras conceitual e
contigua, intencionalmente a nossa existéncia.

Pelas consideracOes supra, propomos um ensino de filosofia e de literatura
lastreado na linguagem como fendmeno da experiéncia concreta do préprio educador.

Linguagem como corpo que se cria e se inventa para promover uma educagdo de vida

social e politica melhor habitavel.
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platd tercidrio

literatura: encontros intensivos
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estrato X

Manoel de Barros: por trilhas da palavra de presenca metonimica™

(Manoel de Ba:rros)34

A construgdo epigrafada langca aos olhos do leitor instantes de indecisdao e
asseveracdo vividos pelo sujeito poético. O poema provoca certas inquietagdes. Pela
complexidade da sua constru¢do ndo temos outro recurso a ndo ser nos debrucarmos em
experimentos de leituras. Trilhas que a palavra de presenga metonimia nos lancam.

Aqui precisamos, possivelmente, muito mais da leitura-mundo para aportar a
leitura da palavra, como defende Paulo Freire. Ciente desse rumo nos aventuramos por
leituras esquivas, tomando a teia semiltica como locus especial para olhares
indeterminados.

Os versos parecem comunicar ao leitor um movimento infinito que jaz no

desprezivel, a partir da imagem do “cisco”, deixando latente um pensamento alongado. Um

33 Apresentamos uma discussdo do objeto de estudo do literario, conforme procedimentos pelos
quais vem norteando as nossas praticas pedagdgicas. Procuramos em tais procedimentos nos
distanciar de métodos lineares e teorias que utilizam pressupostos classificatérios e estruturas de
anadlises. A ideia é tomar trilhas e camadas que permitam dizer do signo enquanto presenca
metonimica, mas também em suas extensionalidades significante e significado.

** BARROS. Concerto a céu aberto para solos de ave. p. 37.
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pensamento que, a partir da nossa Otica, atualiza a palavra de sentido metonimico na sua
concretude, deixando vazar camadas em composicdes variadas.

A experiéncia trazida, ai, pelo sujeito poético manifesta uma presenca de sentidos
(plano metonimico) e uma auséncia desses (plano metaférico), tornando a linguagem um
espaco instdvel para a descritividade. Assim, um sentimento de ordem inapreensivel parece
perpetuar o tempo do préprio instante poético, reivindicando a saga de uma linguagem
capaz de nominar essa experiéncia vivida pelo eu artistico.

Tal experiéncia permite-nos retomar trilhas e entendimentos acerca da palavra
como presen¢ca metonimica, a qual vem estruturando os procedimentos dessa pesquisa e
também norteando as discussdes acerca do ensino de literatura e da prética educativa que
venho construindo. Uma palavra que vela e a0 mesmo tempo torna o objeto imanente, mas
somente em parte, para ressoar, em um segundo momento, sentidos sempre deslocados.

Retomando a epigrafe, deparamo-nos com caminhos que o eu lirico, na sua
condicdo de nomear, termina por esgarcar, cada vez mais, 0 objeto, tornando inquieta a
condicdo do leitor. A estrutura do poema depde acerca dessa realidade. Pode-se pensar,
através da interface textual, que o eu lirico transita de um mundo concebivel como
presenca, para outro que parece ser indescritivel e, por tal realidade, ausente. A propria
estrutura do poema ratifica essa premissa e, por isso mesmo, dificulta uma organizagdo do
pensamento légica do leitor.

O registro do pronome pessoal “eu” nos habilita a viver uma atmosfera na qual a
comunicacdo torna-se inefdvel, no sentido de caracterizar seu percurso, devido as possiveis
leituras tanto no plano da metonimia quanto no plano da metifora. O que se percebe na
epigrafe ¢ a efus@do do eu com um sentimento inominado, perante dois cddigos: o
linguistico e o semidtico. O leitor diante do aparente vazio do papel sente-se também
esvaziado, permitindo-se imaginar que, pela presenca da teia semidtica, ha uma melhor
compreensdo da condi¢do humana. Trata-se, por esse dizer, de uma leitura esquiva. Ler o
signo pelo ndo signo parece tornar a poética de Manoel de Barros confusa, ingreme,
deslocando o leitor para uma atmosfera de imperfazimento, aludindo a condicdo do homem
em planos e trilhas dispares.

Em funcdo dessas cosmovisdes € que a literatura, enquanto espaco de intensidades,

evoca no ser humano o encontro desse com outra realidade mais indeterminada onde
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significacdes se expandem enviezadamente. Por esse viés, ler o texto literdrio suscita
cuidados, devido as particularidades de suas estratégias ficcionais. Suscita também, por
parte do leitor, um despertamento consciente para a natureza dessas estratégias que se
lancam para além do verossimilhante, estabelecendo, a partir da fisica da palavra, uma
geografia simbdlica em que se entrecruzam e se movimentam multiplicidades de discursos.

Por tal entendimento, torna-se possivel, seja em uma fisica da palavra, seja em
uma imagem, uma leitura ressonante e possibilitadora do despertar da consciéncia humana
para um mistério reunido entre o proprio ser e os fendmenos da natureza, emergenciando
instantes que se perfazem através de diversificados processos estruturadores do significado
estético, a exemplo da metonimia e da metédfora. Ter-se-ia, entdo, um espaco onde a
imagem congrega diferentes saberes, dando a sua particularidade de criacdo e arte,
enquanto praticas pedagdgicas voltadas para a formacao dos sujeitos.

Desse modo, esse despertar na poética de Manoel de Barros recoloca sob o signo
do olhar um emaranhado inesgotdvel de sentidos metonimizados que demandam do sujeito
um certo (des)saber para alargar a compreensdo do além-visivel. Esse ir além, afigura-se
pelo plano da matéria e, portanto, da visibilidade signica, mas vai ocultando, em seu lado
oposto, uma outra dimensao da interface objetal: 0 mundo invisivel das pequenas coisas.

Esse mundo invisivel, esse universo aparentemente desimportante, recebe uma
atencdo especial por parte do poeta da Gramdtica Expositiva do Chdo. No entender do
poeta, as margens, os dejetos, 0s ciscos sdo lugares apropriados para o luxuoso que reside
em cada ser. Pois sdo realidades que também construimos através dos nossos atos, mas que
abnegamos. “Vou deixando pedagos de mim no cisco. / O cisco tem agora para mim uma
importancia de Catedral” (Barros, RAQC, 1998c, p. 23).

Conforme assinala Manoel de Barros, procura-se manter um espirito de desatengao
com relagdo as palavras para, em outro plano, tomar o sentido da inventividade: O poeta
comunica-nos: “Tenho um senso apurado de irresponsabilidades. / Nao sei de tudo quase
sempre quanto nunca. / Experimento o gozo de criar” (Barroa, RAQC, 1998c, p. 21). E por
esse viés que o pensamento do leitor deve movimentar as potencialidades da linguagem,
agucando um olhar enviesado que o permita captar sentidos através dos percursos do eu
lirico. O distanciamento do plano 16gico é condicdo sine qua non para tensionar as cadeias

atinentes ao significado e ao significante. Tais percursos fazem dessas cadeias verbais
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zonas de sentidos indeterminados, fornecendo, por conseguinte, trilhas esquivas que se
descerram em direcdo as interfaces entre a natureza e o sujeito que €.

A linguagem torna-se uma esteira de inprevisibilidade em Manoel de Barros. A
nossa premissa institui uma realidade concebida na linguagem. Ela é o portal para a
aquisicdo e comunicacdo do conhecimento; com a linguagem enraiza-se a consciéncia de
que € possivel sustentar e apreender uma realidade que subjaz aos préprios objetos e que,
em relacdo ao ser humano, estd numa dimensao considerada ordindria € o que queremos
nortear. Isto é, uma realidade em nivel da “escoéria” (Barros, GA, 1998a, p. 25) mundana e
que se permite muito mais vivencid-la.

Pensando nessa realidade € que o poeta, no Livro Sobre Nada, externa seu

sentimento, deixando em palavras a sua pré-destinac¢do para gerir o que ndo tem utilidade:

Nasci para administrar o a-toa
0 em vao

o inutil.

[...]

(Barros, LSN, 1997, p. 51)

Os versos nos colocam em contato com um campo semantico focado nas
inutilidades e em atividades sem préstimos. O sujeito reunindo elementos que comunicam
sentimentos de negatividade. A leitura inicial manifesta uma construcdo sobre a palavra de
presenca metonimica. Desse modo, as expressdes “o a-toa”, “o em vao” e “o inutil” levam
0 pensamento a operar processos da combina¢do do signo, tornando a referéncia lugar do
sentido como verdade do ser. O sentido mesmo como referéncia. Posteriormente, cabe ao
leitor fazer reverberar, a partir dessa referéncia, outras leituras e trilhas.

Outras leituras que demandem a substituicdo enquanto recurso metaférico, para
fazer pensar a condicdo de que toda palavra poética reclama o seu paradoxo. Nao
esquecamos que o artista, no ato da sua criacdo, além de carregar dentro de si angustias e
incertezas, por nao suportar os excessos da vida, também se debate com as agruras do
mundo. Logo, tenta traduzir em palavras essas intempéries, recolhendo de um lado a
imagem do “chumbo” e do outro a imagem da “pluma” (p. 120), como insere Octavio Paz

na sua obra O Arco e a Lira.
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Por conta dos desatinos vividos pelo eu lirico, a sua escolha é a vivéncia com o
mundo das escdrias, permitindo-lhe o contato com “outros”, como forma de completude.
Nessa interacdo se edifica uma atmosfera em torno de uma vida simples. Esse € o mundo
que lhe afeta e que lhe falta. Manoel de Barros sublinha: “A maior riqueza do homem € sua
incompletude / Nesse ponto sou abastado (...) Perdoai / mas eu preciso de outros” (Barros,
1998c, p. 79).

Nesse aspecto, o leitor participa também do dilema humano juntamente com o
poeta. Todavia, enquanto aquele, através dos lampejos da dor oculta dos homens, passa a
conviver com uma realidade que muitas vezes nado € intrinseca a ele, este, por outro lado, se
sente como sujeito e objeto, a0 mesmo tempo, dentro da sua propria experiéncia criativa,
uma vez que nao consegue expulsar completamente do seu amago as dores do mundo.

Diante de tais impulsos é que o leitor, coabitando com essa, digamos, insanidade
do artista pode tornar possivel o projeto hermenéutico do pensamento, fazendo jus a um
comportamento que o faca sinestesicamente ver, no “cisco”’, um “€xtase”, conforme alude
um dos sentidos da epigrafe. Falar da relacdo entre o leitor moderno e os registros
enunciativos fixados pelo sujeito poético, termina por fazer com que o proprio Manoel de

Barros deixe entrever o poeta na sua caminhada.

[...] ilumina as nossas loucuras. E que perverte os textos até os limites
mais froidicos (grifo nosso) da palavra. Penso que os sub-textos e os
intertextos resultam de uma perversdo sensorial. A um poeta, habitar
certos antros, faz frutos. E produz uma fala protéica. Ou como em escritas
se denominam, produz ambiguidades. Entdo, quando se transfigura algum
artista, ele se desnatura, desreina de natureza, e consegue ser apenas uma
pedra (que apenas consiste € ndo existe) e ai o artista se coisificou. Mas
isso tudo € tdo antigo como sombra de drvore (Barros, GECPQT, 1996, p.
325-326).

O poeta, ao compor a sua lirica, vai nomeando e realcando as pequenas coisas,
como que querendo reconstruir nas entrelinhas de seus versos uma sociedade transfigurada.
Através da concretude das palavras ele vai incorporando com avidez os objetos do “chdo”.
Af chega a figura sinestésica, despertando no leitor uma vala, dando a condicao de pensar a
intercomplementaridade entre o ser humano e essa dimensdo telirica, como expde os
versos a seguir: “Afundo um pouco o rio com os meus sapatos / Desperto um som de raizes

com isso / A altura do som € quase azul” (Barros, CCAPSA, 1998b, p. 21). O poeta, assim,
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ao mostrar uma realidade, termina por comunicar uma outra muito mais além, a qual se
mostra, perante aos olhos de quem 1€, invisivel.

Essa constru¢do nos convida a pensar na maneira como o poeta procura organizar
o sentido da sua lirica. No poema que se segue, observamos uma rede semantica que tem
como objeto verbal, preferencialmente, “palavras obscuras”. Essas sdo palavras retiradas do
bat do poeta para “transver” os fendmenos e, assim, organizar a morada do insignificante.

No obra Ensaios Fotogrdficos, podemos vislumbrar essa realidade:

Prefiro as palavras obscuras que moram nos
fundos de uma cozinha — tipo borra, latas, cisco
Do que as palavras que moram nos sodalicios —
tipo exceléncia, conspicuo, majestade.

(Barros, EF, 2000, p. 61)

Essa ambiéncia parece estar em consonancia com uma das interfaces da poética
manoelina aludida. Trazendo mais uma vez a epigrafe ja mencionada, imaginamos um nivel
de realidade, na qual os objetos da natureza “moram” em um plano elementar. Uma
realidade que parece ndo se mostrar por nao caber nas palavras.

Acreditamos que o individuo, por se locomover em um hiperespaco onde as
dimensdes sdo infinitas, ndo consegue dar conta dessa realidade. Ele se debate perante tal
ordem, ndo apreendendo a extensdo da palavra, cujas reverberacOes langam imagens
substanciais, em decorréncia mesmo do proprio pensamento que pensa por linguagem.
Trazer os objetos e, em consequéncia, atribuir novos sentidos é uma tarefa penosa para
leitor; € um exercicio, por vezes, indtil.

Face ao exposto € que o sentimento de “€xtase” vivido pelo sujeito poético, no ato
da percepc¢ao, encontra uma similaridade, ndo s6 na materialidade das pequenas coisas, mas
também no arrebatamento que elas comunicam, por desencadearem, nos nossos sentidos, a
sutileza de que a pequenez incrustrada, nelas mesmas, € parte co-extensiva da sua grandeza.
Todavia, uma grandeza que se revela esquiva ante a incapacidade de olhar a totalidade do
que se mostra.

Assim € que podemos pensar melhor na ressonancia da palavra metonimica, e na
particularidade do préprio discurso lirico de Manoel de Barros, quando diz que as palavras

iluminam os nossos fantasmas e “que os sub-textos e os intertextos resultam de sua
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perversdo sensorial” (GECPQT, 1996, p. 325), entrelacando imagens que se mostram
confusas e de certa forma inacessiveis, por demandam uma compreensdo enraizada no
principio da dindmica da matéria.

O pensador francés Henry Laborit (1998, p. 59-60) afirmar que a “matéria” é
como uma onda que ndo se pode observar. Ainda, para ele, a matéria é composta de
“particulas virtuais em perpétuo movimento e de fétons”. Tais afirmacdes fornecem-nos
elementos para pensar e discutir o nivel de organizacdo dos objetos e a dindmica invisivel
da matéria nomeadas por Manoel de Barros. Com isso, vislumbramos em suas palavras
uma ordem assimétrica percorrida pelo sujeito poético no que tange a relacdo
tempo/espaco. Nao podemos mensurar essa ordem, apenas reverter os significados que
pretendem uma visao unificada e determinista da natureza.

Visitemos suas palavras:

Sabemos que o vdcuo quantico contém uma energia que ndo pode ser
medida e que (...) deve, por isso, ignorar; que a matéria € uma pequena
onda no oceano energético. Esse oceano estd fora do espago e do tempo;
e, além desse oceano por que ndo haveria um outro, ainda maior?
(Laborit, 1998, p. 60)

O mundo das pequenas coisas tem uma relagdo bastante aproximada com essa
“pequena onda”, com o que “estd fora do espaco e do tempo”, a maneira mecanicista de ler
o mundo. Essas instincias podem ser imaginadas em Manoel de Barros. Através dela o
poeta compde o seu léxico fundamentando o que ele designa de “Estética da
Ordinariedade” (Barros, 1996, p. 328). Um léxico organizado pelo oceano dos pequenos
dejetos, o qual compde a sua estética. A leitura de seus versos nos aproxima de um
movimento ondulante que ndo encontra, mentalmente, uma correspondéncia para aquilo
que se quer apreender. O que o imagindrio contempla se parece com um vacuo de natureza
quantica. Incertezas! O sentido € pendular.

Por conseguinte, o sujeito € tomado por intertextos, ambiguidades, sinestesias que
acabam por ampliar a significa¢do textual, suscitando no leitor uma plasticidade literdria
ahistdrica. Isso posto, € possivel entdo para o leitor fundir, simultaneamente, num tnico ato
contemplativo, confluéncias de miltiplos planos do conhecimento. E possivel, também, que

esse leitor tenha a sensacdo de que, por instantes, esteja experienciando momentos de
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equidade entre a leveza do “cisco” e o peso da “Catedral” (Barros, RAQC, 1998c, p. 23),
deformando a textura dos signos para interferir nas linhas da recriagdo.

De um jeito ou de outro, o poeta reinventa e ultrapassa a propria face do poema,
quando a palavra metonimizada reverbera sentidos para, em um plano mais alongado, dizer
da condicdo dos homens. Pois é também atributo da literatura fazer despertar as dicotomias
da vida, a partir das coisas mesmas, ordindrias ou ndo, como forma de reinventar o
cotidiano. O fragmento a seguir nos encaminha ora pelas trilhas da referéncia ora pelo viés
da metafora.

Nos intervalos desses recursos, tracam-se experi€éncias com a natureza,
inventando-se pelo pertencimento e se deixando despedacar, de forma a torna-se
coalescente as coisas sem préstimos.

Eis a saga do eu lirico:

[...]

Sou capaz de inventar uma tarde a partir de
uma garga.

Sou capaz de inventar um lagarto a partir de
uma pedra.

Tenho um senso apurado de irresponsabilidades.
Naio sei de tudo quase sempre quanto nunca.
Experimento o gozo de criar.

Experimento o gozo de Deus.

Faco vaginacdo com palavras até meu retrato
aparecer.

Apareco de costas.

Preciso de atingir a escuriddo com clareza.
Tenho de laspear verbo por verbo até alcancar
0 meu aspro.

Palavras tém que adoecer de mim para que se
tornem mais saudaveis.

Vou sendo incorporado pelas formas pelos
cheiros pelo som pelas cores.

Deambulo aos esgargos.

Vou deixando pedacos de mim no cisco.

O cisco tem agora para mim uma importancia
de Catedral.

(Barros, RAQC, 1998c, p. 21-23)

Contiguamente o sujeito poético vai experimentando, se incorporando

sinestesicamente nas coisas, na “escuridao, no “cisco”, nas “formas”, no “gozo” de maneira
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irresponsavel para fragmentar a realidade, talvez como uma reinven¢do de si mesmo, pela
aderéncia corpdrea, atingir outra maneira de viver.

O reino das palavras deve ser recuperado para nao somente ver € rever o
fendmeno, mas “transver” (Barros, PC, 2010, p. 350) o que se oculta na superficie alongada
da matéria. Desse modo, a literatura se exibe num pequeno espaco, suscitando uma maneira
nova de atribuir sentido e despertamento, a partir de objetos e fendmenos animados e
inanimados. O mundo tomado em suas particularidades, o todo em partes e as partes
introjetadas num movimento de refracio que se expandem e esgarcam-se
desordenadamente, para tecer sentidos.

Gilles Deleuze ao comentar sobre as configuracdes do sentido diz da importancia
dessas para o presente. Nao se trata de individualizar o sentido, mas da efetiva-lo a partir do

imagindvel, movimentando ac¢des de forma a ndo ter obstaculos. No entender do fil6sofo

[...] tudo isto atravessado por circulagbes, ecos, acontecimentos que
trazem mais sentido e liberdade, efetivados com o que nunca sonhou, nem
Deus concebeu. Fazer circular a casa vazia e fazer falar as singularidades
pré-individuais e ndo pessoais, em suma, produzir o sentido, € a tarefa de
hoje (Deleuze, 1998, p. 76).

No painel desse pensamento é que podemos pensar melhor na condi¢do do leitor
moderno na sua proeza criativa. O vasculhamento do sentido parece ser o mote dos tempos
de hoje. O sentido habita a referéncia e a desestabiliza. A palavra metonimizada, entao,
pelo itinerdrio do sujeito poético manoelino arranca o ser da inércia para conduzi-lo a uma
consciéncia alongada.

Na grandeza do pequeno mundo contido nas coisas do “chdo”, o sujeito vai se
aderindo, apegando-se e concomitantemente se transformando em insignificancias, em
escorias. Ao mesmo tempo, somos comunicado sobre o destino humano, do transitério para

a grandeza que jaz em cada infimo instante.

Manoel de Barros conversa poeticamente acerca desse tempo:

[...]

Ser como as coisas que nao tém boca!
Comunicando-me apenas por infusao
por aderéncias

por incrustagdes... Ser bicho, criangas,
folhas secas!
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Ir criando azinhavre nos artelhos

a carne enferrujada

desfeita em flor de ave, vocabulos, icones.
Minhas roupas como um reino de tragas.

Bom era

Ser como O junco

no chio: seco e oco.

Cheio de areia, de formiga e sono.

Ser como pedra na sombra (almogo de musgos)
Ser como fruta na terra, entregue

aos objetos...

(Barros, CPUP, 1999a, p. 51-53)

Através das palavras do poeta é possivel um retorno as coisas organizadas na terra;
articular o sentido da experiéncia fenomenoldgica, a partir de uma dimensdo pré-légica.
Nos versos, testemunhamos elementos que nos encaminha para o encontro de ndés mesmos
com o nosso elo perdido. Pela teia poética, é possivel o despertar da imaginacdo para
sentimentos que nos lancam ao encontro do remendo de nés mesmos, buscando pavimentar
o sentido ontolégico rompido.

Manoel de Barros na Gramdtica Expositiva do Chdo (poesia quase toda) expoe:

Poeta em mim € pois um sujeito que se quer remendar. Ele quer
remendar-se, ele quer redimir-se através dessas pobres coisas do chao.
Escrevemos portanto comandados por forgas atdvicas, cripticas,
arquetipicas ou genéticas. (...) O que eu descubro ao fim da minha
Estética da Ordinariedade é que eu gostaria de redimir as pobres coisas
do chdo. Me parece que olhando pelos cacos, pelos destrogos, pela escéria
eu estaria tentando juntar fragmentos de mim mesmo espalhados por ai —
. Estaria me dando a unidade perdida (GECPQT, 1996, p. 328).

O que se ocultaria nessa unidade perdida proposta pelo poeta? Proporiamos eleger
o encontro com o sentido primordial, resgatando, por outro lado, a literatura enquanto
morada de significado mitico do homem. Também poderiamos elencar muitos outros
aspectos atinentes a vontade do poeta, em fazer cumprir o seu projeto estético. Apesar
disso, parecem-me que tais premissas contemplariam apenas de forma superficial as
questdes lancadas nesses escritos.

Parece também que, dessa maneira, limitariamos o imagindrio do leitor moderno

ao vivenciar o arrebatamento animico comunicado pelo sujeito poético, diante da grandeza
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do “cisco”. As palavras tomadas tanto no sentido da substituicdo quanto da contiguidade
trazem uma certa insurgéncia capaz de invocar no leitor o despertamento das camisas de
forcas.

Importante firmar a entendimento de que a modernidade apresenta a metafora
como um dos vestigios para o leitor reconstruir seus elos perdidos, sendo a mesma uma
herdeira direta da linguagem desse tempo e, nesse viés entdo, ela participaria como
alternativa de leitura para a compreensao do mundo vivido através do deslocamento
signico, isto €, da palavra enquanto realidade polémica e poética. Polémica por instaurar o
caos e poética por substituir a prépria expressdao verbal. Falamos mesmo daquela que
desloca o ser de seu momento histérico, deixando-o muito mais entregue a desordem do
mundo do que consciente do seu devir existencial. A metifora, dessa maneira, implode o
devaneio imaginativo do ser, plasmando o que nele pode ser revisitado.

Por isso € que a poesia moderna constantemente exila o ser de sua patria mais
recondita: sua propria consciéncia histérica. O poema, por ser uma constru¢do comumente
entendida como o espaco da metéfora desse ser, quase sempre se mostra incompreensivel,
embora aquele traga na sua génese a particularidade da solidao deste. Ele (o poema) emerge
das condig¢des histéricas dos homens, a0 mesmo tempo em que as oculta. Ele transita do
circunscrito para o plano da humanidade, procurando representar esse, embora numa
condicdo tdo solitdria, que na maioria das vezes, ndo se permite vivencid-lo devido a
natureza substitutiva da metéfora.

Desse modo, as possiveis motivagdes do leitor, perante a natureza metafdrica,
encontram um nivel de compreensdo, no poema, que muitas vezes lhe fuge a percepg¢ao.
Gaston Bachelard (1993, p. 87) nos sinaliza para tal questdo: “A metifora vem dar um
corpo concreto a uma impressao dificil de exprimir. A metéafora é relativa a um ser psiquico
diferente dela”.

Enquanto a metidfora pode ser entendida como um recurso que altera
semanticamente o referente e distancia o sujeito do corpo concreto da palavra, a metonimia
vem proporcionar ao leitor um contato mais direto com esse referente, pelo processo de
adjacéncia, com relacdo a extensdo do eu enunciativo.

Sob tal argumento, o leitor manteria uma relacdo de maior liberdade com o objeto

referido, permitindo-lhe isentar-se da soliddo que a linguagem lhe incute. Do mesmo modo,
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também, a literatura possibilitaria um olhar esquivo sobre as interfaces da poética de
Manoel de Barros, atribuindo tanto as coisas do chdo como ao infimo entre lugares de
pertencimento.

Esse parece ser um dos rumos apontado pelo sujeito poético nos versos de Manoel
de Barros: ver o fendmeno, mas somente em sua pequena parte, para em seguida, transvé-lo

e tocd-lo dentro de outra légica.
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estrato XI

haikai: coisa de palavra que destampa imprevisibilidades

Turbuléncia

O vento experimenta
o que ira fazer

com a sua liberdade...
(Guimardes Rosa)*

O pulo

Estrela foi se arrastando no chdo deu no sapo
sapo ficou teso de flor!

e pulou ao siléncio

(Manoel de Barros)*®

Uma linguagem de expressdo inquieta e que destampa imprevisibilidades. Coisas
ao jeito de voos, passeios 6ticos desapressados sobre palavras. Coisas ao modo de buracos,
abismos. Construcdo de linguagem onde o acontecimento € um ir além da natureza, mas ao
mesmo tempo um retorno s coisas como elas sdo: assim se mostram os haikais® € ndo

diferentes sdo também os koans.

3 ROSA. Hai-Kais. In: Magma. p. 34.
3 BARROS. Arranjos para assobio. In: Gramdtica expositiva do chdo: (poesia quase toda). p. 223.

70 que designamos aqui de haikai — que também recebe as variagdes sinonimicas haicai e haiku -
tem sua génese na tradicdo da poesia japonesa. Trata-se de uma construgcdo poética, cuja
configuracdo revela uma forma tripartite, a qual fora, posteriormente, desenvolvida por Matsuo
Basho (1664-1686) no século XVII. No nosso estudo, sdo poucos 0s momentos em que se observa
a rigidez da métrica de trés versos com cinco, sete e cinco silabas, tal como se apresenta na
construgdo oriental. Damos a saber que trataremos esse tema, procurando delinear interfaces
entre a tradicdo japonesa e a composicdo do haikai ao jeito do modernismo brasileiro, utilizando
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Antes mesmo das possibilidades de sentidos, o haikai aceita o acontecimento que
irrompe em sons, ruidos, ritmos como nulificacdo do proprio sentido, o qual implode a
transcendéncia para substancializar a intuicdo, a concrecao, a concisao. Mas € no plano da
superficie da palavra que se gesta a substancializacdo do acontecimento.

Uma palavra que condensa a exterioridade das coisas do mundo, buscando a
comunhdo com o advento da simplicidade da vida. No haikai, a consciéncia ndo se isola
das coisas. Vive-as sem, no entanto, argumenta-las, descrevé-las. A palavra, perante esse
painel, assinala uma disposicdo, a qual no nosso parecer desenha um mosaico de carater
metonimico, pela sua presenga justaposta. Fala-se de uma palavra cuja fisica encerra
sucessivas camadas caracterizadas tanto pela sua integridade associativa quanto pela sua
poténcia imanente.

Essas disposicdes atinentes a natureza dessa poesia fazem interfaces com o
momento premente da educacdo. Interessa, a educacdo, a simplicidade instantanea de cada
ato vivido como impulso espiritual em si mesmo. Interessa a educacdo a depuragdo das
vilezas exteriores, através de praticas que desfavorecam atributos, para vigorar uma forma
de aquisicdo concreta da unidade substancial das coisas. Interessa a educa¢do ndo a
substituicdo de cada manifestacdo, tomada essa enquanto metidfora, mas a sua leveza dspera
como sopro imanente.

Cada momento do fazer educativo, por esses percursos, implica uma aprendizagem
pela exterioridade dos fendmenos. Uma aprendizagem de perfeicao e de siléncio sobre o
aprofundamento, intuido na perspectiva de uma jornada para a tranquilidade da alma, uma
aprendizagem apurada na relacdo sistémica das coisas, com o sentimento de estar
imbricado nelas. A necessidade de estar impregnado pela sua imanéncia, para contemplar
com sabedoria, sem mesmo estar refém dos pressupostos; a necessidade de saber calar, para
gestar o tempo de saber falar. E assim que a palavra, na filosofia do haikai, empresta
ensinamentos a educagao.

Sabedores da esterilidade e da artificializacdo dos valores, captamos tais
ensinamentos a partir da integridade da palavra, como forma de leitura das coisas por elas

mesmas, sem a mediagdo dos cédigos e teorias. Uma palavra que se compraz por trazer na

essa Ultima terminologia, por entendemos ser a mais pertinente com relagdo a grafia estudada e
utilizada nessa tradicdo.
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sua materialidade o encantamento do momento. Os principios de uma ontologia que
reconstrua sobre o ser o direito mesmo de uma humanizacdo sobre a especificidade
elementar do cheiro, da cor, da textura de cada objeto. O corpo dos objetos como corpo do
mundo. Esse sutilmente sentido na intensidade de quem respira. Essas sdo possiveis
tomadas de consciéncia assimiladas junto a cultura do haikai, que também tomamos de
empréstimo para a formagdo humana.

O conhecimento da natureza da palavra no haikai € essencial para tal consciéncia.
Seguir por essa premissa equivale a ler o estatuto de uma tradi¢do que desenha os destinos
como encontros de vivéncias sem deslocamento. O que se pode descrever, ou mesmo
pensar acerca das composicdes de Matstio Bashd, poeta japonés do século XVII? No mais
das vezes, deixam-se mesclas de consagracdo de instantes no interior € na contiguidade,
presentes no entre das e nas coisas.

Eis sua manifestagao:

Quando olho atentamente
Vejo florir a nazuna

Ao pé da sebe!

(Matsto Bashd)®®

Imaginar da suspensao dos significantes para liquefazer os sentidos, de jeito que
escape ao sujeito, o direito at€é mesmo de estimular os sinais da enunciacdo; refrear as
associacOes para a conversdao de um tempo meramente presente; viver a inspiragdo € a
respiracdo do instante, como arroubo; implodir os atributos sintaticos, ndo mais sujeito, nao
mais predicado; chegar ao estado de larva, no espaco vazio do pensamento. Esses sao tracos
que importam a um koan, bem como a um haikai.

Também diz respeito a uma educacido que se pretenda na linguagem o tempo do
acontecimento. Importa, a educacdo, que nao condense, nas formas abstratas da metafora, a
condicdo para uma formacao utilitiria. Dentro desse painel, aprende-se, com o haikai, a
construir educag@o por ela mesma, aprende-se que nao se pode erguer lares para o inverno

que passou, nem também, sob os auspicios do futuro, deslocar cada instante. A esse tempo,

3% BASHO apud SUZUKI. Conferéncias sobre Zen-budismo; Oriente e ocidente. In: Zen-budismo e
psicandlise. p. 9.



173

aprende-se também que o mérito vale pela multiplicidade do presente. O presente concreto,
tomado enquanto cartografia da pluralidade do tempo. Aprende-se que a tradicdo €
fundamental, se soubermos, sob a luz do presente, extrair sensagoes.

Por esse prisma, estamos a reiterar os empréstimos de certas nuances da filosofia
do haikai para uma formag¢dao melhor. Nos versos de Basho, rasgam-se leves ondulacdes de
energia e a tradicdo de um tempo, cujo siléncio se perde sobre a superficie de um espago
vazio que sO se realiza no proprio ser que vive o acontecimento. Ai onde o entre se faz
presente sem fundamentos e pressuposicoes, para arrancar da fisica grafica da palavra uma
humanidade reverberada, onde a tradi¢do ndo estd exilada. Isso é o que importa! Momento
de dessentido pleno. Essa € a atmosfera do haikai.

Enquanto a palavra poética no haikai detém, pela natureza da linguagem, uma
poténcia espiritualizada, cujo brilho imanente se mescla a unidade interior do individual, na
poesia ocidental a palavra ndo guarda sendo um impulso de natureza representacional,
devido as particularidades culturais e histdricas. O escrito de Paulo Franchetti e Elza Taeko

Doi abre nossos olhos para as trilhas da tradi¢do lirica japonesa:

Para compreender o que seja o “caminho do haikai”, temos, em primeiro
lugar, de ter em mente o ambiente cultural em que ele se desenvolveu. Se
ndo nos lembrarmos constantemente de que o haikai de Bashd é produto
de um pensamento religioso sincrético, em que 0 animismo Xintoista
convive com a doutrina budista do mundo como ilusdo e sofrimento,
corremos o risco de projetar excessivamente sobre ele os nossos proprios
pressupostos metafisicos (2012, p. 20).

O culto do tradicionalismo, a preservagdo do sincretismo filos6fico, a unidade de
manuten¢do em torno da honra, a ilusdo do conhecimento como busca do ascetismo e 0s
pilares da ordem patriarcal fazem com que a cultura dessa forma de expressao poética seja
diferenciada, com relacdo ao ocidente.

Esse entendimento torna-se fundamental para ndo impormos conceitos estéticos da
cultura ocidental na arte do haikai. O ocidente constr6i um nivel de conhecimento que fixa
na razdo humanista, uma arrogancia instrumental que se autodetermina como uma
faculdade instituidora de verdades, lan¢ando o cendrio da vida, de um jeito ou de outro,

dentro de um complexo enigma.
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O oriente pretende justamente o contrdrio: a fragmentacdo da consci€ncia, a
rachadura na razdo para sair, para dissolver as composicdes. Sair ndo para encontrar rotas.
Sair para justamente se perder. A 16gica do conhecimento no oriente ndo segue o itinerario
da compreensao e apreensdo das coisas da vida, mas traz, por sua vez, o cendrio da vida
como mistério e absurdo detidos no tempo do siléncio.

Daisetz Teitaro Suzuki, estudioso da filosofia oriental, comunica-nos:

[...] o poeta japonés tem um dom especifico, que descobre grandeza
nas coisas pequenas e transcende todas as medidas quantitativas.
(...) Sente o que quer que seja no espirito, mas ndo o expressa.
Deixa que um ponto de exclamacgdo diga tudo o que ele quer dizer.
Pois ndo tem palavras para dizer; seu sentimento € tdo pleno e tdao
profundo que nao sente o desejo de conceptualiza-lo” (1970, p. 11-
12).

Tem-se, no ocidente, um entendimento divergente sobre a morfologia do conceito.
Para essa sociedade, o conceito é concebido como a faculdade intelectiva que determina e
permite o conhecimento (pensemos no fendmeno educativo), onde a palavra é concebida
como referéncia insofismdvel dos sistemas tedricos, a despeito da sua convengdo e
arbitrariedade. Essas premissas delegam ao ocidente o descrédito sobre o entendimento de
que no siléncio urge composicdes. No oriente, por sua vez, a palavra é iluséria e
enganadora. Portanto, essa € tomada ndo como um determinante para O Processo
gnosiologico.

Desse modo, o siléncio para a cultura oriental tem outro significado. Silenciar-se
implica também na escuta de aglomerados, composi¢des e relacdes dos objetos e das
paisagens, em decorréncia da compreensdo de que tudo que existe € somente o que €, e
nada se conserva como se mostra. Todo o existente estd em “movimento continuo, em
processo permanente de disrupcao” (Peixoto, 2010, p. 360) e ndo € a palavra o sedimento

mais apropriado para determinar e compreender a geomorfologia desses objetos e

paisagens™.

% partimos do principio de que a natureza se organiza pelo n3o equilibrio, permitindo-nos
entender melhor a relevancia da geomorfologia dos sistemas da matéria para esse estudo. Cf.
PEIXOTO. Paisagens de desequilibrio. In: Paisagens criticas: Robert Smithson: arte, ciéncia e
industria. p. 343-398.
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A vida manifestada no haikai perde o sentido da determinacdo, “de modo que a
escrita se move através de um luxo de superficies e ignora o borrdo, a impregnagdao
metonimica do avesso e do direito (ela se traga por cima de um vazio)”. (Barthes, 2007, p.
118). Por esse recurso chegam alusdes ilégicas a natureza; o arroubo perante o instante
presente, ndo estabelecendo generalizagdes. Essa composicdo particulariza cada
acontecimento, possivelmente como forma de captar sensa¢des das mais variadas naturezas,
a maneira do instante da morte e do seu mistério, em cada vestigio da palavra.

E através de atmosferas animicas e insélitas que a poesia japonesa, a partir de
Matstio Bashd atinge uma dimensdo particularizada. O poeta encarnado no cerne da
tradicdo funde a leveza do siléncio a inter-relacdo das palavras, deixando réstias do ndo
senso impregnar a linguagem.

Octavio Paz dedica dois ensaios® ao estudo da lirica desse poeta, em um dos quais

procura descrever a evolucao dessa tradigao:

Um haiku € um poema de dezessete silabas e trés versos: cinco, sete e
cinco silabas. Bash6 ndo inventou estas formas; tampouco alterou-as:
simplesmente transformou seu sentido. (...) O haiku transforma-se e
converte-se na anotacdo rapida — verdadeira recriacio — de um momento
privilegiado: exclamagdo poética, caligrafia, pintura e meditacdo, tudo
junto. O haiku de Basho € exercicio espiritual (Paz, 1972, p. 158-159).

A morada do haikai € a palavra. A palavra de captura inapreensivel do momento,
por seus pictemas e imagens, os quais debelam a pratica utilitaria da razdo. Vem dai o toque
de critica sobre a apoteose racional em pretender ordenar a vida, na linguagem. Essa € uma
das razdes pelas quais o haikai, em sua textura enunciativa, ndo cria linhas, mas buracos
que destampam imprevisibilidades, liberando virtualidades que estabelecem relagdes entre
as mais variadas sensagdes e elementos.

Essa disposicdo para as imprevisibilidades, para os riscos e experimentos, habilita-
nos reiterar, mais uma vez, o fenomeno educativo. Lembramos que outrora fizemos alusdo
a uma educagdo ndao predominante pelos deslocamentos e abstragdes. Uma educagdo

movimentada no cerne da palavra que ndo instituisse o revelar e o explicar, mas remontada

0 PAZ. A poesia de Matstio Bashd; A tradi¢do do haiku. In: Signos em rotagdo. p. 155-184.
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no vivenciamento e na celebracdo. Uma educacdo relacionada com a liberdade do
acontecimento.

Esse painel encontra, na escrita verbal do haikai, fundamentos e dobras que
emergenciam a imprevisibilidade. Toma-se cada palavra como acontecimento, o qual
exacerba o infimo e o eterniza. Logo, o acontecimento nio é concebido, mas vivido. Nao é
configurado como imenso, mas como causador de rasuras, devido a sua intensidade. Ele se
insere em nos, cria rastros e torna-se interno, endogenamente operando sentidos. Aqui nos
defrontamos, mais uma vez, com designios relevantes para a dinamica educativa do tempo
presente.

Discutir a educagdo nos traz essa possibilidade de entrar nos rumos da expressao
do haikai. Uma expressdo que cria abismos. Uma expressdo constitutiva de fendas e
buracos, nas quais se perdem as referéncias, as pegadas para, entdo, se deixar afetar pelos
saltos e imprevisibilidades. Discutir a educacdo deixando-se tocar pela medida da
intensidade da vida, operando um modo do viver concretamente simples.

A educacdo e o haikai sao fendmenos de intensidades a serem experimentados,
vividos. Espacos que demandam uma simplicidade como pratica de distanciamento dos
saberes acumulados. Nessa perspectiva, aprendemos e apreendemos melhor o
acontecimento. Gilles Deleuze pontua que um dos focos da aprendizagem € sabermos
ensinar e adquirirmos conhecimento através daquilo que ainda ndo sabemos.

Nesses termos, travamos uma luta pelo conhecimento sem nos ausentarmos de nés
mesmo. Conhecimento € a ocorréncia no plano da superficie (plano corporal), onde se
instala a propria morada, qual uma toca, um espaco relevante de consumacgdo de desejo e de
felicidade nao-deslocada. Toca, como uma zona de contemplagdo do texto que ele reline
também em si mesmo, enquanto zona de imprevisibilidades.

E desaprendendo o mundo que melhor formamos o mundo. A comunhio com os
aglomeramentos da toca, com suas intensidades e camadas levaram Mir6 e Picasso a
desconstruirem suas respectivas artes para entao reunir os pictemas de um novo ser. Nessa
perspectiva, a poética de Manoel de Barros retine convergéncias que nos levam a
apreender, pelos pedacos, a totalidade. Dessa maneira, a sua poesia também comunica uma

verdade milenar: o direito a felicidade pelo retorno as coisas da toca.
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Nessa medida é que a natureza do haikai fornece elementos a literatura ocidental
da primeira e da segunda décadas do século XX, terminando por influenciar a poética do
modernismo brasileiro. As diferentes “paisagens e formas artisticas do oriente”, as
manifestacdes primitivas da arte, o teatro nd e a evolucdo formal assumida pelo haikai
influenciaram o ocidente através das vanguardas, no inicio do século xxX.*' Por
conseguinte, as liricas de Ezra Pound e Octavio Paz terminaram por assimilar essas formas
artisticas. O mesmo fato também ocorre com escritores de Portugal como Fernando Pessoa
e Armando Martins. Na literatura brasileira, alguns versos de Guilherme de Almeida
assumem essas caracteristicas.

Todavia, no nosso entender, ¢ com Guimardes Rosa e Manoel de Barros que o
haikai faculta os diferentes tons do modernismo. E a partir desses termos que
circunscrevemos, a seguir, certos paralelos entre essa arte oriental e, em especial, a lirica de
Manoel de Barros.

Sdo composi¢des que nos colocam em contato com o tom poético-filoséfico da
haikai, constru¢des as quais emprestam proficuas contribuicdes para a poética do

modernismo, como:

Como um grande borrio de fogo sujo

O sol posto demora-se nas nuvens que ficam.

Vem um silvo vago de longe na tarde muito calma.
(Fernando Pessoa)42

A dgua na pedra velha
Goteja. Um voo. O entardecer
Dilui no coro das cigarras
(Armando Martins Janeira)®

NOS DOIS

L Cf. PAZ. Ruptura e Convergéncia. In: A outra voz. p. 46.

*2 PESSOA apud PERRONE-MOISES. Os “haicais” de Caeiro. In: Pessoa. Aquém do eu, além do outro.
p. 139.

3 JANEIRA apud RIBEIRO. O haiku em Portugal. In: O ocidente e a poética esquiva do haiku. p. 110.
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Chao humilde. Entdo,
riscou-o a sombra de um voo.

“Sou céu!” disse o chao.
(Guilherme de Almeida)*

Imensiddo

Cheiro salgado

de um cavalo suado.
Quem galopa no mar?...
(Rosa, 1997, p. 33)

Mundo pequeno

O albatroz prepara
breve passeio

de P6lo a Pdlo...
(Rosa, 1997, p. 33)

Estrela foi se arrastando no chao deu no sapo
sapo ficou teso de flor!

e pulou ao siléncio

(Barros, GECPQT, 1996, p. 233)

Cada verso, ndo apenas silencia na palavra uma sintese de vida, mas condensa
unidades substantivas que reverberam histdrias sob a forma de objetos da natureza. Cada
substancia podera transmitir ao leitor sentimentos de diferentes ordens, que o encaminharao
no sentido da apreensao, ainda que parcial, de uma infinita grandeza.

Com os escritos O Império dos Signos Roland Barthes deixa momentos de
inscricdo da cultura do haikai, os quais ampliam a nossa percep¢ao da grandeza de cada

objeto:

...0 haicai emagrece até a pura e tnica designacio. E isso, é assim, diz o
haicali, € tal. (...) Ou ainda: o haicai (o trago) reproduz o gesto designador
da crianga pequena que aponta com o dedo qualquer coisa (o haicai ndo
faz acepcdo do assunto), dizendo apenas: isto/, com um movimento tdo

* ALMEIDA apud MOISES. Modernismo. In: Literatura brasileira através dos textos. p. 381.
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imediato (tdo privado de toda mediagdo: a do saber, do nome ou mesmo

da posse) que aquilo que € designado € a prépria inanidade de toda
classificagdo do objeto: nada de especial, diz o haicai, conforme ao
espirito do Zen: o acontecimento ndo € nomedvel segundo nenhum
espécie, sua especialidade falha; como um meandro gracioso, o haicai se
enrola nele mesmo, e a esteira do signo, que parece ter sido tragada, se
apaga: nada foi adquirido, a pedra da palavra foi jogada a-toa: nem vagas
nem escorrimento do sentido (2007, p. 112-113).

Enquanto a filosofia do haikai, por mais das vezes, presume um comportamento
ascético, 0 mesmo ndo ocorre com as manifestacdes tomadas de empréstimos e adaptadas
ao modernismo brasileiro, em decorréncia da condicdo cultural. Enquanto aquela mantem
uma condicao de arte e vida sustentada pelas tradi¢des xintoistas, budistas e confucionistas,
esse agrega caracteristicas de vida e arte legadas da miscigenagdo de culturas desiguais,
revestidas aos moldes dos regimes cléssicos.

O que se observa no haikai, no plano da modernidade, é a transposi¢do do
desencantamento da vida em siléncio conciso depositando, na linguagem, uma espécie de
metalinguagem. A literatura, com isso, traz para o branco do papel uma desordem que, se
devidamente tocada pela consciéncia do olhar, faz entrever, no absurdo, facetas da nossa
historicidade.

Diante dessa manifestacao, ao intuir uma realidade que tem no préprio objeto sua
feicdo mais emergente, o poeta termina por compor um painel onde a linguagem, a0 mesmo
tempo em que se exila, também termina por mostrar-se, cumprindo a esse tempo um de
seus designios: dispensar o excesso para fotografar o instante, ainda que de maneira
atopica.

Na raiz do ato criativo, entdo, o poeta passa a tecer a sua linguagem, de forma a
condensar em seu bojo, o acontecimento enquanto elemento surpresa, o absurdo da relagdao
homem/natureza. Essa significativa contribui¢io da arte japonesa estd fincada na literatura
do modernismo brasileiro, de modo consciente sobre a linguagem e focando potentemente
outros sentidos.

Diante da descrenga com relacdo aos principios morais e da fragmentacdo da
unidade do ser, a linguagem se recolhe e encontra na constru¢do concisa, dessa sabedoria
zen, um espacgo possivel para uma consciéncia alongada, acerca do presente. Cremos que

essa forma de expressdao poética, diante do descrédito dos sistemas éticos sociais, possa
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retransmitir valores capazes de nortear o espirito humano, tornando o individuo mais
consciente do presente € do mistério que inter-relaciona os fendomenos. Afeta-nos nio
somente pela suspensao do sentido, mas também pela dissonancia e pela estrutura fincadas
no solo do modernismo.

Logo, o haikai, a um s6 tempo, nos lanca a transcendéncia e a instantaneidade. O
poema concisamente cola pedacos nao apenas de coisas, mas de vidas, indeterminando,
através da supressdo de conectivos, o mundo e seus aglomerados.

Visitemos, mais uma vez, as palavras de Suzi Sperber, buscando ampliar a

compreensdo acerca do ritmo e da abertura que essa linguagem estabelece:

Os haicais, construidos por justaposi¢do e realizados no satori — o salto
para um significado que transcende os elementos justapostos — é
francamente paratdtico, sendo produto da escrita, tanto ideogramética,
como grafémica. (Pode parecer contra-senso mencionar os haicais,
producdo oriental. Mas é que também h4d uma producdo de haicais no
Ocidente, especialmente no Brasil.) Este processo, que chamei in illo
tempore de “abertura do sintagma”, no caso do haicai leva ao “ndo-
acimulo”; a “tendéncia a desamarrar os nds de vida” e ao ja mencionado
satori, que, mediante a mera justaposicdo, a auséncia de particulas até

mesmo apenas coordenativas, leva a iluminagao (2009, p. 42)

A filosofia do haikai abre atalhos, dando condi¢@o para a presenga no mundo da
vida, seu declinio e morte. Na medida em que as ideologias desumanizam a arte, o haikai
planta sementes filos6fico-poéticas, instaurando no modernismo o acontecimento.

No haikai, a realidade nao é deslocada, mas exposta a um plano de instantaneidade
em que cada signo resvala uma consideravel relatividade. A auséncia - na linguagem - de
elementos descritivos e associativos (em algumas constru¢des), encaminha-nos para um
plano que transita do visivel para o incorporal, equivalendo-se a renovacdo do bem e da luz

sobre aquilo que consideramos ébvio.

O PENSAMENTO

O ar. A folha. A fuga.

No lago, um circulo vago.
No rosto, uma ruga.
(Guilherme de Almeida)®

*> ALMEIDA apud MOISES. Modernismo. In: Literatura brasileira através dos textos. p. 381.
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Roland Barthes estudando a filosofia da arte oriental, no titulo O Império dos
Signos, assinala que o haikai evita a descri¢ao para priorizar a impressao. L.ogo, o principio
da contiguidade signica, com os diferentes matizes, irrompe nessa poética como um
acontecimento. “Tudo (‘n’importe quoi’, diria Barthes) pode ser ainda que por um
momento apenas (o tempo de um haiku) a coisa (o facto) mais importante do mundo”.*
Um instante de luz, um instante de cor Unica, um instante mitico ou mesmo um singular
momento de estilhaco que nos permita transver ou renovar os clichés € esse momento
unico.

Por sua vez, o eu lirico em Manoel de Barros valoriza as associagdes e

determinantes para, através de elementos teldricos, instaurar esse momento inico:

Afundo um pouco o rio com 0s meus sapatos
Desperto um som de raizes com isso

A altura do som é quase azul.

(Barros, CCAPSA, 1998b, p. 21)

No palco em penumbra,

como os violinos e as cigarras,
alguém canta com o corpo...
Rosa, 1997, p. 75)

E possivel que, para o poeta, o elemento dgua estabeleca e reinvente o 6bvio,
despertando a impermanéncia das coisas. Aqui valem as caracteriza¢des tanto no plano da
contiguidade como no plano da substitui¢do, enquanto recursos intensificadores da arte da
palavra.

No cerne desses recursos, no deslimite de cada palavra, tem-se a desmesura do
instante que consagra e renova a vida. A poesia traz essa inscri¢do: langar-nos para além do
manifesto para antever uma linguagem esquecida. Existe uma necessidade de zelo pela

litania da palavra, para que outros ecos se facam; para que o siléncio da palavra invoque o

¢ BARTHES apud RIBEIRO. Os olhos de Barthes ou o haiku e o siléncio. In: O ocidente e a poética
esquiva do haiku. p. 19-22.



182

tumulto do mundo. O corpo apodrece, ficando a palavra como vestigios da amorfidade dos
vivos. E na palavra objetiva e desmedida que iluminamos e insculpimos a vida.

Octavio Paz sinaliza que “algo fora esquecido pelos poetas de nosso idioma: a
economia verbal e a objetividade, a correspondéncia entre o que as palavras dizem e o que
os olhos contemplam. A pratica do haikai foi (¢) uma escola de concentracao” (1972, p.
172). A economia e a concisdo linguisticas ocorrem, contribuindo para ruir a relacdo de
temporalidade entre signos e estabelecendo ruidos na comunicacao verbal.

A relacdo entre a linguagem e o objeto de contemplagdo € completamente
fracionada. Isso porque em tal arte predomina o distanciamento entre os fundamentos da
fisica euclidiana e o tempo cronolégico, expedientes em que sdo real¢adas realidades que se
fixam no campo do absoluto e do inefdvel. Zonas de sentimentalismos e 16gicas cartesianas
se desagregam de linhas que se encaminham para descaminhos de uma linguagem
paradoxal, do repentino e do préprio absurdo.

Manoel de Barros auxilia-nos quando nos leva a pensar no esvaziamento do

conhecimento:

Todos os caminhos — nenhum caminho
Muitos caminhos — nenhum caminho
Nenhum caminho — a maldi¢@o dos poetas.
(Barros, GA, 1998a, p. 58)

A busca do sentido da vida, em um ponto distante de nés mesmos, fatalmente nos
lancard em maldi¢des, como expde os versos. O poeta também ndo estard liberto dessa
desgraca. Enquanto o ser humano comum se desloca, movido muitas vezes pela
inconsciéncia de seus atos, o artista desloca-se duplamente: pelo homem que ele é, e pelo
artista que ele se faz, em linguagem.

Os versos de Manoel de Barros fazem-nos participes de uma das profundas
verdades implicita na filosofia zen: o fato de que, quanto mais eliminamos as metas, mais
nos aproximamos da nossa unidade. Isso posto, procuramos entender a ineficicia dos
pressupostos. A busca termina por anular destinos e abrir novas perspectivas, lancando-nos

ao mundo das racionalidades estéreis.
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Os sistemas racionalistas do século XVII legou as mentalidades o direito de
compartimentalizar categorias poéticas como se estivéssemos vivissecando corpos. A
poética da haikai freia essa ordem de cardter positivista, deixando para o painel da
modernidade uma contemplagdo vivida na ordem substancial dos objetos.

Os versos do poeta nos chegam como um sopro, um tremor sismico que faz
balbuciar o conhecimento acumulado. A escrita de cada palavra ndo ocorre para cumprir
uma descritividade. Dizer do chdo, do sapo, do siléncio, da lagartixa, do pdassaro é
destampar imprevisibilidades, é dar saltos com e nas palavras para perder as referéncias.
Escrever poesia, nesse ambito, é revolver o solo, cavar buracos. Escrever ao rés dos
significados para entdo fazer ruir a isencdo do pensamento, ganhando uma liberdade, como
ele préprio diz, “fora da asa” (2010, p. 302).

Manoel de Barros com constru¢des nao somente tripartites, a maneira do haikai,
mas também com estruturas que lembram koans, desconforta o leitor, lancando-o sobre o
incomensuravel. Os versos nos encaminham a certo esvaziamento. Perde-se a possibilidade
de concre¢dao ao modo subito das coisas. O exercicio do acontecimento capta-nos € nos
relega a dimensao do absurdo.

Como dizer deste instante:

Siléncio a geranios

Iluminadamente

Aves de ilhas trazem perfumes vermelhos
(Barros, GA, 1998a, p. 70)

Ou deste outro:

Parada de almoco:

Borboletas pousadas em trens de bois
Lagartixas de latrina

(Barros, MP, 1999c, p. 65)

E ainda deste:
Pelicia
no olho dos péassaros.

E este inverno que nao acaba!
(Barros, CCAPSA, 1998b, p. 29)

Mais este:
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Acuado entre brasas.

um escorpido volve o dardo
e faz o hara-kiri...

(Rosa, 1997, p. 72)

Leitor e sujeito poético parecem se recolher e se esvaziar por ndo ter o que
representar. Essa também € a saga do mestre zen e do seu discipulo no momento do satori.
As palavras sao reiteradas de tal maneira que acabam por gerar uma zona de
indeterminagdo, em torno do que ela poderia definir ou mesmo descrever.”’ “Nunca
sabemos o que uma palavra significa exatamente” (Heisenberg, 1996, p. 159).

As constru¢des nos permitem, enfim, imaginar a condi¢do do poeta ocidental. A
construgdo, nesse particular, esvazia a logica do discurso, deixando sinais do regime
paradoxal da palavra poética na modernidade. O modo de mostrar a realidade € o vazio. O
signo passa simplesmente a se movimentar em um ténue labirinto, onde as enunciacdes se

desagregam ndo existindo razao para a légica tradicional do sujeito.

Rios e mariposas
Emprenhados de sol

eis um dia de passaro ganho
(Barros, MP, 1999c, p. 53)

Quando a palavra diz, ela ndo s6 presentifica, mas também sacramenta a auséncia.
Sacramenta essa auséncia porque ndo acumulamos experiéncia para absorver cada
espetaculo que o instante proporciona. Apreender o momento do haikai parece-nos de uma
beleza inefavel, ao tempo em que nos esvazia, pelo sentimento da falta de vivéncias sobre o
mundo concreto das coisas. O desejo de experimentar essa poética exige toda uma vida
vivida.

Essa experi€éncia com o haikai abre portas para a perspectiva da fissura. Fissuras
libertam sons, ritmos, acentos que movimentam outras retdéricas. Logo, no tempo dessa
realidade, somos projetados em dire¢do a outra dimensdo do pensar. O que ordena o poema
€ a valorizacdo substantiva, como silenciamento da razdo, em detrimento das abstracdes
distanciadas da pratica social, como pretendia o simbolismo.

Veja-se a seguinte construgao:

7 Cf. HEISENBERG. Discussdes sobre a linguagem. In: A parte e o todo. p. 149-165.
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MATERIA

O pente e o vento
Residuos do mar

Pétalas de peixes

(Barros, MP, 1999c, p. 55)

O poeta se apresenta pelos objetos desimportantes e, a primeira vista, sem nexo.
Todavia, é através de “uma didatica da invencdo” (Barros, 2010, p. 299) que os objetos
ganham uma infinita beleza. Esses objetos, pela propria alquimia do ato contemplativo,
terminam por nos conduzir a dindmica das coisas consideradas sem préstimos, porém,
portadoras de uma significancia associativa infinita.

Dessa maneira, o pensamento desperta-nos para certo grau de absurdidade que nos
encaminha para o proprio instante do objeto enquanto revelacdo poética. O leitor, ante o
desafio do ato perceptivo, desacelera o pensar, recolhendo certezas até entdo acumuladas. O
que parece se estabelecer nesse instante € a supressao da comunicagdo: indicios de vazio se
lhe ocorrem, provocando certa desorganizagdo sobre os saberes acumulados.

O absurdo se faz presente. A consciéncia se eleva para além das designagdes
verbais. Entretanto, € no cerne da palavra poética que uma explosiva liberdade
intercomplementar aflora. Uma liberdade que o faz consciente de que todas as coisas desse
mesmo universo intercomplementam-se infinitamente. No texto em destaque, tem-se a
presenca de elementos que, a primeira vista, se apresentam semanticamente distantes.
Entretanto, € da natureza da literatura moderna conglomerar elementos variados em um
pequeno espacgo, tornando-os incompreensiveis, a fim de negi-los ou mesmo reiterd-los,
para que, subitamente, as imprevisibilidades acontecam.

Desse modo é que o texto anteposto possibilitard ao leitor perceber, através das
unidades linguisticas inseridas nos versos “O pente e o vento”, ‘“Residuos do mar” e
“Pétalas de peixes”, a exceléncia do significante. A palavra literdria torna-se desobediente
perante uma perspectiva de andlise, para dar lugar a concretude do acontecimento e, por
extensao, estabelecer um siléncio desordenado em forma de estranhamento.

Ressaltamos que essa desordem nao € um trago da tradicdo japonesa, incidindo
apenas em parte das construcdes do modernismo. Isso porque a palavra e o ser que ela

contempla travam encontros intensivos no limbo de diferentes for¢as. Por isso a palavra na
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modernidade € sempre agenciada. Ela espicha a vida. Desterritorializa as idades e os

siléncios noturnos como quer o poeta Manoel de Barros:

Hoje completei 10 anos. Fabriquei um brinquedo com
palavras. Minha mae gostou. E assim:

De noite o siléncio estica os lirios.

(2010, p. 336)

Embora o haikai tenha essa face imanente, a palavra se encontra em dobras, em
sedimentos, associacdes que esticam o tempo teltrico. Cada palavra estd sob o regime de
sistemas complexos, governadas por fractais que permitem ao poeta as mais variadas
organizacoes.

Pensando nessas ideias é que constatamos graus de interse¢des entre essa forma
verbal e a arquitetura manoelina. O legado da arte oriental imprime um tom particular as
letras de Manoel de Barros, tornando a sua poética esquiva. O contemplador se depara com
0 ndo sentido, o absurdo, onde um campo semantico pela presenca de elementos estranhos e
ressonantes comunica um siléncio inconsistente.

Defendemos a tese de que falta a educac@o ndo somente esse siléncio dissonante.
Falta-lhe igualmente o sem sentido, a sabedoria de contemplar o absurdo, a compreensao
do regime associativo que jaz em cada palavra. Falta a educacdo um ensino pelo
desconhecimento, principalmente a partir das coisas desimportantes. Através dessa
compreensdo, vive-se dignamente experimentando o ciclo organizador do universo
expandido na grandeza do nascimento, vida e morte.

Mais um ensinamento do poeta:

Na beira da mosca

o céu parou

o dia parou.

(Barros, PC, 2010, p. 417)

No cinzeiro cheio

de cigarros fumados,

os restos de uma carta...
(Rosa, 1997, p. 33)
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A partir do considerado desimportante, o poeta estabelece a grandeza do seu
tratado. O mundo das pequenas coisas € que se torna referéncia para tomar o acontecimento
como mistério reunido no tempo do existente, atualizando forgas intensivas. Face ao
exposto, tornamo-nos intimos do mistério condensado no mundo das pequenas substancias.

Manoel de Barros e Guimardes Rosa, ao adotarem o processo da condensacdo,
terminam por suscitar reflexdes que irdo contribuir densamente para uma melhor
compreensdo do que se designou crise da linguagem, no periodo das duas primeiras
décadas do século XX. Isto é, a linguagem recolhe-se em direcao ao império dos préprios
signos, como repudio aos designios burgueses. Vé-se o desencantamento da vida, como tao
pontualmente registou Max Weber. A sua substantivacio € prolifera e tensa em decorréncia
da perda do espetdculo do mundo que a palavra deveria encerrar. Por isso, Roland Barthes
afirma que “cada palavra poética constitui assim um objeto inesperado, de onde escapam
todas as virtualidades da linguagem” (1974, p.144).

Essa (re)descoberta do senso estético pela modernidade, faz com que o leitor ndo
tenha um destino. As coisas do mundo passam a se revelar por elas mesmas, esquivando-se
de designagdes e conceitos, por um lado, e distanciando-se da descri¢do por outro. Tais
aspectos, de alguma forma, reconduz o ser para o dominio da intui¢do, favorecendo a um
reencontro entre a razdo e o afeto, rompido desde Rene Descartes.

O haikai, por esse prisma, segue atmosferas metafisicas, preenchendo um espaco
indefinido perante o leitor, sem ancoras, que possa assegurar um significado para as coisas.
Objeto e sujeito se fundem na perspectiva de um vazio inquietante e desesperangoso.

Esses aspectos presentes fazem conexdes, em alguns momentos, com O percurso
tomado pelo eu lirico na poesia de Manoel de Barros. De um lado, ele vivencia uma
sensacdo nova que se afigura na ordem do espiritual. De outro, ele vive uma emocao
dissonante que o conduz a um prolongado vazio. Esse descaminho permanentemente nessa
lirica fustiga o leitor a se deslocar entre o querer-ver e o ver-sempre-deslocado, por ocasido
das associagdes e aglomeracOes instituidas pela palavra, as quais estdo a destampar
imprevisibilidades.

Interessa ao campo da educagdo pensar a palavra, no modernismo, pelos seus
aglomerados, associagdes e atratores. Uma palavra de superficie indefinida cujos riscos e

imprevisdes possam converter a vida, refém da mercadoria, em intervengdes concretas no
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real. Acreditamos na tese de que os atores que debatem a educacdo possam intervir na
realidade concreta, deixando-se afetar pela palavra de presenca metonimica.

Dentro desse entendimento, o haikai tem uma parcela de contribuicdao
preponderante na modernidade. Suas manifestacdes freiam a extensdo para privilegiar as
vozes imanentes dos fendmenos, como maneira de tocar as composicdes. Tocar seus versos
requer outra linguagem, outro pensamento. A linguagem, essa que ocidentalizamos, teima
na esperan¢a de uma verdade que aponte sentidos, ou mesmo que represente a vida, o real,
os fendmenos, esquecendo por exceléncia a coisa mesma. Essa quando tocada institui
acontecimentos primeiros para além da denotacdo, moldando em barro perfeito, a memdria,

a educagdo e a propria linguagem.
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