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SANTOS, Andréa Temponi dos. Estudo da criatividade no Brasil: andlise das
teses/dissertacbes em Psicologia e Educaciio (1970/1993). Campinas: UNICAMP,
1995. 91 p. (Dissertacio de Mestrado).

Orientadora: Profe Dra. Acacia Aparecida Angeli dos SANTOS

Resumo

A criatividade vem sendo estudada em diversas areas das ciéncias humanas.

O objetivo principal desta pesquisa foi analisar parte da produciio cientifica da criatividade

no Brasil entre 1970 e 1993. Para isso foram verificados os resumos de 59 teses/dissertacBes
defendidas em programas de pos-graduagio de Psicologia e Educagio. Os dados foram
categorizadops quanto ao tipo de estudo (empiricos e te6ricos), abrangéncia da pesquisa
(basica e aplicada) e abordagens basicas dos estudos (psicométrica, comportamental,
psicogenética, psico-sociologica, humanista e fenomenologica). Os estudos empiricos foram
analisados mais exaustivamente a partir de sua caracterizaciio, local de reafizacfio de estudos
e sujeitos. Os resultados mostraram que a maioria dos estudos sobre o tema criatividade sio
empicos e tratam da relagfio entre varidveis em situagfio natural ou simulada, caracterizando
a pesquisa aplicada. Em relagdo as abordagens basicas, as que mais sdo utilizadas para
sustentar os estudos so a comportamental seguida pela psicométrica. Dos estudos

empiricos, a maioria sfo pesquisas experimentais realizadas com maior frequéncia na escola,

com alunos do 12 grau (52 a 82 série). Acredita-se que esses dados possam

retroalimentar novas pesquisas em criatividade que venham suprir as lacunas detectadas.
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SANTOS, Andréa Temponi dos. Study of creativity in Brazil: analysis of the theses and
dissertations is Psychology and Education (1970/1993). Campinas; UNICAMP,
1995. 91 p.

Orientadora: Prof2 Dra. Acacia Aparecida Angeh dos SANTOS

ABSTRACT

Creativity is being studied in several areas of the human sciences. The main

objective of this research was to analyse part of the scientific production of creativity in

Brazil between 1970 and 1993. For this purpouse the abstracts of 59 theses/dissertations
defended in Psycology/Education pos-graduation programs were verifed. The data were
classified as to the type of study {(empirical or theoretical), comprehensiveness of the
research (basic or applied) and basic approaches of studies (psychometrical, behavioral,
psychogenetical, psycho-sosiological, humanistic, phenomenological). The empirical studies
were analysed more exhaustively from their characterization, location where they tooke
place and subjects. The results have shown that the majority of the studies on creativity are
empirical and deal with the relationship between variables in natural or simulated situations,
characterizing the applied research. With respect to the basic approaches, the ones that are
used more often to support the studies are the behavioral, followed by the psychometrical,
From the empirical studies, most of the researches are experimental, carried out with greater
frequency with elementary school pupils. It is believed that these data can feedback new

researches on creativity which will fill the lacunas detected.
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2

O tema criatividade vem sendo estudado por diversas areas do campo das ciéncias
humanas. A Filosofia e a Psicologia destacam-se nesses estudos, abordando os problemas e as
questdes relacionadas com a criatividade.

As teorias filosoficas procuram fornecer diretrizes as capacidades denominadas
criativas ¢ analisam de que forma essas capacidades se relacionam com o universo. Assim, nos
séculos XVI, XVII e XVIII, a criatividade aparece ligada a idéia de genialidade. O poder criativo
dos "génios" era tido como inacessivel & investigagiio racional. Kant (1911: 171), no século
KVIl, sustentava a idéia de que a criagio era um processo natural que determinava suas proprias
regras e obedecia leis proprias (...) "pois o génio nic sabia ensinar”.

Ja nos séculos XIX e XX, o conceito de criatividade aparece como "inspiraco
divina", sendo considerado como um atributo dos deuses. Platio ( apud Kneller, 1968: 423 )
eXpressa essa crenga:

"... E por essa razdo Deus arrebata o espirito desses homens
(poetas, advinhos, videntes) e usa-os como seus ministros. Nio
s#io eles que preferem as palavras de tanto valor quando se
encountram fora de si, mas {...) o proprio Deus, que fala e se dirige
por meio deles”.

As teorias psicologicas, por sua vez, firmaram seus estudos sobre a criatividade a
partir da segunda metade do século XX. Os psicélogos passaram a buscar uma operacionalizagio
do conceito da criatividade, ndio conseguindo porém, chegar a uma defini¢io Onica.

Surgiram entdo, varias formulagdes psicologicas sobre o conceito de criatividade,

refletindo a diversidade de tendéncias tedricas encontradas na Psicologia.
A- TEORIAS PSICOLOGICAS E A COMPREENSAO DA CRIATIVIDADE

A psicanilise acredita que a criagdo leva a4 reducfio de tensio causada pelos
impulsos. Para Freud ( apud Kneller, 1968 ) a criatividade origina-se de uma solugiio que o

inconsciente "procura" para um conflito criado em seu interior. Se a soluglio estd em sintonia com



0 ego aparece como resultado um comportamento criador, caso contrario, a solugiio serd
reprimida ou surgird a neurose.

Um outro aspecte considerado importante, de acordo com o modelo freudiano, diz
respeito ao papel das experiéncias infantis na criatividade e a consideragiio do comportamento
criador como um substituto e uma continuagdo das atividades ludicas infantis ( Graminha, 1973 ).

Kneller ( 1968 ), afirma que a relagiio entre a criatividade e experiéncias ludicas das
criangas torna-se mais evidente pelo prazer manifestado pela pessoa criadora ao jogar livremente
com suas idéias, enquanto explora determinadas situagies pela simples alegria de ver onde elas

podem levar, refletindo assim o espirito desinibido do jogo infantil.

Dentre os seguidores de Freud, alguns se propde a reformular suas idéias. Uma das
propostas de reformulagio dos neopsicanalistas refere-se a urma énfase maior no papel do ego em
lugar do id e nos processos pré-conscientes em lugar dos processos inconscientes em relacdio &
criatividade (Chambers, 1969). Autores como Kris (1968), acreditam que o pré-consciente é
imprescindivel na produgio criadora, por ser a regifio onde as lembrangas s#o mais disponiveis,
visto que acredita que a criagfio depende de sua colaboraciio. Assim sendo, a pessoa criativa, para
0s adeptos do pré-consciente de criagfio, é aquela que pode recorrer ao seu pré-consciente mais

livremente do que as outras ( Kneller, 1968).

A teoria gestaltista acredita que o processo de criagio guarda uma estreita relagdio
com a percepedo e a expressdo. Para os gestaltistas, o modo de perceber o mundo externo e lidar
com os objetos ( externos e internos } é decisivo para a criaglo. Os psicologos dessa linha
procuram demonstrar que o processo criativo é analogo ao processo perceptual e que as mesmas
leis de percepcio podem ser aplicadas para analisar o processo de solugdio de problemas
( Graminha, 1973 ).

Schachtel ( 1959, apud Patto, 1969 ) enfatiza as relagBes da pessoa com o objeto e
considera que um individuo s6 chega a ser criativo se é capaz de ter uma visdo ingénua, ndo pré-
concebida do mundo, o que ele chama de percepeio alocéntrica { centrada no objeto e através da

qual o individuo se aproxima ativamente do mundo).



Para Read ( 1969 } a criagio ¢ um modo de integragio entre a percepgio e o
sentimento, sendo que sua estruturagdo possibilita uma visio pessoal do mundo que fundamenta o
processo criador.

O individuo criador é considerado como alguém capaz de romper a percepeio
usual, combinar dados perceptuais de varias formas e interpretd-los de maneiras diferentes

(M. Leite, 1967 ).

A teoria da criatividade proposta pelo humanista Rogers (1972) enfatiza a
constituicio unica de cada individuo e acredita que a criatividade desenvolve-se de acordo com as
possibilidades da pessca. Para ele, a criatividade implica sempre em ter um produto como
resultado, sendo que esses produtos devem ser construgdes novas. Admite também que todos os
individuos possuem uma tendéneia para exprimir e por em agfio todas as suas capacidades, quando
existem condigdes adequadas. O autor considera que sdo trés as condicGes para que a criatividade
0COrTa;

1) O individuo estar aberto & experiéncia, sendo capaz de perceber as coisas tais

como elas 5o, sem pré-conceitos;

2) O individuo avaliar internamente o seu produto, julgando se este o satisfaz € o
representa;

3) O individuo ser capaz de jogar espontaneamente com elementos & conceitos.

Rollo May ( 1975 ), outro humanista famoso, definiu c¢riatividade como um
encontro intenso com uma idéia e para ele, encontrar a "realidade da experiéncia” é a base de toda
a criatividade. Para o autor criar € descobrir novos simbolos, novos padries segundo os quais uma

nova sociedade pode ser construida.

Em seus estudos sobre a inteligéncia, Piaget afirmou que a imaginacio criadora
viria do processo de assimilagfio, em estado de espontaneidade. Segundo o autor, importante

representante da Teoria Desenvolvimental, a criatividade nfio diminui com a idade, mas é integrada

corm  inteligéncia em um processo de acomodagko. (Wechsler 1003)



Para Piaget a criatividade est4 relacionada a lacunas ou contradigbes possiveis,
sendo que a infincia € a fase criadora por exceléncia e ¢ nela que deveriam concentrar-se os
estudos sobre criatividade (Bringuier, 1978).

Em seu livio "Investigaciones sobre la generalizacion - Estudios de Epistimologia
y Psicologia Genéticas", Piaget (1984), estuda os processos do pensamento e da criagio das
estruturas mentais. Ele define ¢ aprofunda a natureza ao conhecimento e explora as possibilidades
da abstracdo, tanto para a reflexdio acerca do objeto da ciéneia e da logica matematica, quanto
para a abstragdo acerca dos efeitos e relagBes empiricas.

Para Moreira Lima (1980: 53), a teoria de Piaget ¢ a propria “teoria da

criatividade", pois sendo a marca de sua teoria a evolucio, esta por si 86, é a criatividade como

processo vital permanente. O autor enfatiza que:

".. Para Piaget, o organismo age fundamentalmente para

"assimilar”, isto ¢, para permanecer como tal - sem modificagdes -

0 que seria a propria anticriatividade. Mas as proprias exigéncias

de sobrevivéncia fazem-no adaptar-se ao meio (fato que J. Piaget

chama "acomodagfio”). A acomodagio (ou aprendizagem) ¢ a

propria criatividade, pois acomodar, no sentido piagetiano, é

"reestruturar” ©  comportamento  para  enfrentar 0

constrangimentos do meio (toda criatividade ¢ funcional: s6 se

cria para "sobreviver”, no sentido mais amplo da palavra)..."

Dentro da abordagem comportamental, varios autores apontam Maltzman como
precursor das tentativas sisteméticas para se estudar a criatividade. !

Maltzman ( 1960 ) diferencia criatividade de originalidade. Para ele, a originalidade
¢ um comportamento que ocorre relativamente, com pouca freqiiéncia, sendo incomum e relevante
sobre dadas condigbes. Criatividade, por sua vez, é definida como o produto do comportamento
original, sendo que esse comportamento ¢ determinado por varidveis sociais. Para ele o

comportamento original estd sujeito aos mesmos principios da aprendizagem do comportamento

I'Ver a respeito em : Santiago ,1977; Vollet, 1978,



operante, em (ue sfo compostas familias de habitos de acordo com leis elementares tais como:
reforgamento, extingdo, generalizagio e discriminagdio. A partir de varios de seus estudos o autor
conclui que o comportamento original reforgado numa dada situagiio sera generalizado para outras
sttuagdes-estimulo.

Mednick (1962) também explica a criatividade usando o conceito de associagiio e o
critério de respostas incomuns para a originalidade. Considera que o processo de pensamento
criador ¢ formado pela associagio de elementos em novas combinagdes, de tal forma que seja, de
algum modo, Gteis numa dada situagiio. Afirma ainda que, quanto mais remotos forem os

elementos da nova combinagfo, mais criatividade se poders ter,

Skinner (1968) considera que ¢ importante conhecer de quais varidveis a
criatividade ¢ fungdo e nfio apenas rotular um comportamento de criativo ou nio. De acordo com
o pensamento skinneriano, desenvolver a criatividade é ampliar a diversificagio de respostas,
diante de uma dada situacfo estimuladora.

Para o autor, ¢ possivel usar a tecnologia de ensino para ensinar o aluno a explorar
novos ambientes, a resolver problemas e utilizar de forma til os conhecimentos obtidos. Acredita
que o aluno pode ser ensinado a pensar por si préprio, a ser original ¢ criador e que a educagio
deve encorajar o comportamento criativo. Para Skinner (1968), é possivel gerar comportamentos
originais através da aplicagiio de técnicas de reforcamento , considerando importante a quantidade
de comportamento emitida pois, para ele, o individuo que emite um grande mimero de respostas
tem mais chance de emitir respostas originais.

Ainda dentro da teoria comportamental ha autores que consideram a criatividade
em funglo das estruturas que mediam a relago estimulo - resposta. Us neo-behavioristas, como
s@o chamados esses autores, insistem que é impossivel ignorar o individuo como elemento
importante na conexfo estimulo-resposta, tratando-se de comportamentos criativos ou nic. Nio
se limitam 4 observagdo do comportamento, mas procuram explicar porque os individuos atuam
de determinada maneira.

Entre os neo-behavioristas, um autor que se destaca é Staats. Ele faz uma retomada

das afirmaces de Mednick ( 1962 ) sobre as respostas originais. Considera que, para que haja



maior probabilidade de ocorréncia da resposta original, & necessario que o individuo aumente seu
repertorioc comportamental, através de novas associagdes.

Para Staats ( 1968 ) uma vez que as respostas originais sio emitidas, elas podem
servir de estimulo para eliciar futuros comportamentos originais e estes, por sua vez, podem servir
de estimulo para outras respostas originais, e assim por diante. A medida que as respostas sdo
combinadas em novas associagdes e estas em uma cadeia, as associagfes terfo diferentes
probabilidades de ocorréncia frente a uma situacdo-estimulo, sendo que as associagbes menos
provaveis constituirdo respostas mais originais. Esta seqiiéncia pode envolver um ou mais
individuos.

Staats ( 1971 ) diferencia as respostas originais das respostas criativas, sendo que
as primeiras s#o aquelas que ndo constituem contribuigbes significativas para a sociedade,
enquanto que as que s3o de grande utilidade social sdo vistas com respostas criativas. Tanto as
respostas  originais quanto as criativas sfo emitidas por individuos que aprenderam
comportamentos que poucas pessoas possuem e que se submeteram a novas combinagdes de
estimulo que poucas pessoas experimentaram.

Neste sentido, o autor considera que pessoa criativa ¢ aquela que possui
certos repertorios de comportamento e que, diante de certas situagdes novas, apresenta
respostas novas e produtos dessas respostas ( como as descobertas, por exemplo )} .Os
comportamentos emitidos durante esse processo servirdio para melhorar o repertorio de
habilidades do individuo e o produto do comportamento original tanto dirige o
comportamento do individuo que o emitiu, como controla o ambiente ¢ o comportamento

de outras pessoas. Sobre isso, ressalta Staats ( 1971: 273 }:

" (.. ) Estes produtos servirio como novo estimulo que
produz, entfio, novas respostas adicionais que servem para
eliciar outros comportamentos criativos, E possivel que uma
historia detalhada de tais atos criativos a longo termo,
analisados em termos das habilidades aprendidas dos homens

envolvidos e a maneira pela qual suas descobertas serviram



mais tarde como estimulo para outros individuos, nos daria

uma visdo mais profunda da criatividade humana”.

Estudiosos de outras areas, além da Filosofia e da Psicologia, também procuram
definir a criatividade. Wechsler ( 1993 ) em seu livro "Descobrindo e Encorajando a Criatividade”
discute varias definicGes de criatividade dentro das abordagens: biologica, psicoeducacional,
sociolégica, psicodélica e instrumental, além de incluir também as propostas das abordagens
filosoficas e psicologicas.

A autora comenta que a influéncia da teoria evolucionista de Darwin provocou

uma transformaciio do conceito da criatividade, sendo que esta passou a ser encarada como uma

forga criadora inerente & vida. As teorias biologicas, em funcdo desta influéneia, postulam que a
criatividade ¢ transmitida geneticamente, ndo sendo possivel sua transmissiio pelo ensing. Sinnot
(1962), grande representante da teoria biologica, afirma que a vida é criativa porque se organiza e
se regula a si mesma e porque estd continuamente originando novidades. Para o autor, essas
novidades nascem na evolugHo fisica, decorrentes de alteragBes genéticas e modificacSes do meio.

Estudos realizados em outras abordagens mostram porém, que a criatividade pode
ser desenvolvida através de programas especificos. Esses estudos demonstram que todo individuo
€ criativo & que esse potencial pode ser aumentado, resultado que se choca com as idéias
enfatizadas pelas teorias biologicas.

Ao se referir 4s abordagens educacionais a autora afirma que elas teorizam a

criatividade através de dois dngulos: da teoria cognitiva e da teoria educacional.

A teorta cognitiva tem como seu principal representante JP. Guilford , e
compreende a criatividade como a capacidade do individuo para modelar suas experiéncias de um
modo diferente, obtendo informagGes, manipulando-as e encontrando soluges eficazes para elas.

Segundo Guilford ( 1950 ), o intelecto abrange cento e vinte fatores ou

capacidades diferentes, dos quais sdo conhecidos aproximadamente cingilenta. Esses fatores ou

capacidades podem ser colocados em trés dimensdes: ( a ) operagbes; ( b ) conteido do



pensamento; { ¢ ) produtos. Cada dimensdo ou classe de categoria do modelo, representa um
modo de variagiio entre os fatores. A dimensfio operagio representa as atividades mentais:
cognicdo, memoria, pensamento divergente, pensamento convergente e avaliagiio. Essas atividades
mentais agem sobre o "conteudo”, dimensdo que se refere ao pensamento figural, simbélico,
semdntico ou comportamental. A terceira categoria ¢ a dos "produtos” que podem ser de seis
tipos: unidades, classes, relages, sistemas, transformagdes e implicages.

Em sua teoria sobre criatividade, Guilford acredita que as mais proeminenies
habilidades criativas sio encontradas na categoria geral do "pensamento divergente” ( Franchi,
1972).

Na teoria educacional um estudioso de destaque na area da criatividade é Paul
Torrance, que demonstra a possibilidade de identificar e desenvolver a criatividade através de
testes ¢ pesquisas.

Torrance (1965) analisa as preocupagées da educaciio a respeito da importincia da
crigtividade. Considera que a pessoa s6 tem um funcionamento intelectual pleno se as capacidades
envolvidas no pensamento criador sdio desenvolvidas e usadas. Acredita também, que a repressio
das capacidades criativas pode levar a pessoa 2 tensdo e desintegragiio, j4 que a criatividade
pessoal & um recurso para enfrentar as tenstes, favorecendo sua satide mental.

Além disso, Torrance (1965) salienta que a criatividade pode contribuir tante para
a aquisi¢io de informagdes e habilidades académicas como para o desempenho de qualguer tipo de
profissio. O autor define o pensamento criative como o processo de perceber lacunas ou
elementos faltantes perturbadores: formar idéias ou hipoteses a respeito deles: testar essas
hipéteses € comunicar os resultados, possivelmente modificando e retestando as hipéteses.

Preocupado com as caracteristicas e¢ a identificaciio da criatividade, Torrance
desenvolveu alguns testes e escalas. Para ele, a criatividade pode ser avaliada através de fatores
cognitivos (fluéncia, flexibilidade, originalidade e elaboragiio) e de caracteristicas emocionais
(emogdo, movimento, perspectiva incomum e inferna, fantasia, combinagiio, riqueza e colorido da

imagem, humor, resisténcia ao fechamento de idéias e extensdo dos limites).
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Wechsler (1993}, em sua visfio sobre os principais conceitos de criatividade, ainda
se refere a outras abordagens, através das quais a criatividade também tem sido analisada.

Nas abordagens psicofisiologicas os estudos que mais tem sido desenvolvidos
dizem respeito aos hemisférios cerebrais e criatividade. Os estudos mosiram que o hemisfério
esquerdo processa melhor as informagdes, com mais seqiiéncia e organizagio e que a
aprendizagem que se realiza nesse hemisfério, refere-se &s expressbes verbais, leitura, escrita,
matematica, computagiio ou aritimética. Por outro lado, o hemisfério direito seria responsavel pelo
processamento da informagiio de maneira geral, emocional, ndo linear ou semi-logico.

Vale ressaltar que o resultado de varias pesquisas confirmam que os dois
hermisférios cerebrais estio envolvidos no processo de criatividade®.

Segundo a abordagem sociologica, o ambiente facilita o desenvolvimento da
criatividade e esta ndo pode ser estudada sem que o ambiente (a sociedade) em que o individuo
esta inserido seja analisado. A vontade de criar deriva de fatores internos e do desejo da obtencio
de sucesso e de reconhecimento.

As abordagens psicodélicas ( abordagens sobre os efeitos de estados alterados de
consci€ncia na criatividade ) procuram enfatizar a expansdo da consciéncia através de relaxamento
e meditaglio. Através desta expansiio ha o fluir de grande nimero de imagens. Essas imagens tém
grande influéncia no processo criativo,

A abordagem instrumental entende a criatividade através de um produtora. A
criatividade € estudada como propésito, segundo os seus objetivos. As pessoas que s6 produzem
trabalhos semelhantes aos que ja existem no mercado, segundo essa abordagem, podem ser vistas
como competentes, porém elas néio sdo criativas. Ao contrario, uma pessoa que propde uma nova
idéia, pode ser vista como fora da realidade, num primeiro momento. Porém, se em um dado

momento o seu trabatho comega a ser valorizado, esse individuo é considerado como sendo

altamente criativo.

2 Ver a respeito em Mc Callom & Glynn, 1979; Katz, 1078
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As varias explanagdes tedricas sobre criatividade apresentadas anteriormente, tém
sido a base de inimeros estudos, cujas contribuigdes evidenciam-se nas pesquisas realizadas sobre

a criatividade, algumas das quais sio referidas a seguir.

B- PESQUISAS SOBRE CRIATIVIDADE

Conscientes da estreita relag8o entre a ciéncia e o desenvolvimento da sociedade,
estudiosos vém dedicando cada vez mais atengfio a atividade cientifica. Isso pode ser observado
também nos estudos da criatividade, que nesse século, vém se desenvolvendo e gerando pesquisas

em diversas areas das ciéncias humanas, proporcionando descobertas cada vez mais significativas.

Nas ultimas décadas, a aguda conscientizagio do valor psicolégico e social da
criatividade tém caracterizado o enfoque cientifico do tema. Assim, a partir dos anos 60, o estudo
da criatividade cresceu. O tema passou a ser estudado nfio s6 por psicologos, mas também por
educadores e cientistas { Graminha, 1973 ).

Especialmente nos Estados Unidos, muitos centros de pesquisa foram criados para
a investigacio dos processos criativos, a partir da conscientizagio de que o desenvolvimento
tecnologico dependia da geracio de novas idéias e aprimoramento daquelas ja existentes
(Shallcross, 1985).

No plano mternacional, autores tém se destacado no estudo da criatividade.

Respeitando uma seqiiéncia cronologica, alguns destes estudos sio descritos a
Seguir.

Andrews ( 1930 ), testando a imaginacfio de criancas pequenas, USOU coOmO
estimulos borrBes de tinta e um teste de estampas tiradas de revistas. Utilizou, para avaliar o
pensamento criador das criangas, um método no qual as respostas as figuras eram avaliadas de
zero a dois. Nesse estudo, a autora conclui que a imaginac8o das criancas melhorava com a
crescente maturidade, que as capacidades dessas criancas se desenvolviam segundo seus interesses
dominantes e que seus atos criativos deveriam ser estimulados.

Em 1948, Vernon declarou que o pensamento construtivo (imaginagio ) nfio surgia

antes dos 11 anos na crianga emocional e intelectualmente, normal. Baseou-se em um estudo que

realizou sobre a capacidade de "compreender e interpretar as laminas de teste como uma
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totalidade". Segundo o autor, somente proximo aos 11 anos as criangas podiam inventar
explicagdes para a gravura em termos de pensamento, emog¢des e atividades dos personagens.

Em 1957, a Universidade de Chicago, sentindo a necessidade de uma pesquisa
sobre individuos bem dotados, convocou uma reunifio em que foi discutide o problema (Franchi
1972). A hipotese de trabalho foi a mesma ja sugerida por Guilford (1950) de que se as
correlagdes entre resultados de testes de inteligéneia e processos criativos eram moderadas ou
baixas seria porque as capacidades primarias representadas nos testes nfio eram primordialmente
importantes para o pensamento criativo e algumas das capacidades importantes para o
comportamento criativo ndo eram representadas nos testes. A pesquisa foi realizada com 533
sujeitos que cursavam a 6° série do 1° grau, que foram subdivididos em quatro grupos:
inteligentes, criativos, de ajustamento emocional e de cariter moral. Esses grupos foram
submetidos a um estudo sistematico. Os resultados obtidos mostraram que os alunos do "grupo
criativo”, apesar da inteligéncia mais baixa, foram ligeiramente superiores aos do "grupo
inteligente" em realizagdo escolar e que as atitudes dos pais de tipo mais académico, assim como a
atitude dos professores, tendiam a favorecer a formago do aluno "educado” mais do que o aluno
criativo e a reprimir em lugar de estimular, qualquer demonstragio em relagio a originalidade on
iniciativa.

Torrance ( 1965 ) um dos maiores estudiosos na area da criatividade, ja salientava
na época, o valor da criatividade na saide mental, no éxito profissional, no desemnpenho
educacional e em outras areas da vida do homem. Através de suas pesquisas demonstrou a
possibilidade de identificagio ¢ desenvolvimento da criatividade. O autor investigou a repressdo da
criatividade em sala de aula e em uma das suas pesquisas observou em criangas americanas de
quarta série do primeiro grau uma queda no potencial criador. Verificou que a criatividade é
punida pelo professor, ja que este prefere as criangas passivas. Para Torrance, a escola estimula o
desenvolvimento do pensamento convergente, reforcando o aluno que é obediente e nio questiona
o professor,

Em 1969, Kogan & Morgan realizaram uma pesquisa com criangas, com o objetivo

de verificar se uma situagio de relacionamento calorosa e nio avaliativa aumentava a expressiio de
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criatividade. Concluiram que o contexto de tarefas obrigatérias afetam negativamente o nivel de
criatividade e que o estado motivacional influencia o nivel de realizagfio criativa e intelectiva.
Taylor ( 1971 ) predisse como a criatividade poderia servir de base ao progresso
em todo o campo de atividade, enfatizando que o despertar do interesse pela criatividade e o surto
de pesquisas em torno dela, prometiam avangos em muitas frentes. O autor, tentando estudar as
contribuigdes criativas de cientistas pesquisadores realizou um estudo em que os objetivos eram
medir os varios tipos de contribui¢es, criativas e outras, de cientistas fisicos no trabatho e,
desenvolver testes objetivos que pudessem predizer ¢ grau em que cada cientista pudesse fazer

~cada um desses principais tipos de contribui¢io. Para a pesquisa foram utilizados 166 cientistas

fisicos pesquisadores ¢ foram analisadas suas publicagBes e relatorios de pesquisa. Além disso,
fontes como: seus supervisores imediatos, os chefes de laboratério e seus colegas, foram
consultados para obtengdo de dados. Os dados foram avaliados segundo uma analise fatorial dos
tipos de contribuicdo e os resultados indicaram que ha condicdes favoraveis (liberdade individual,
desafio intelectual, locagiio e facilidades) e desfavoraveis (falta de incentivo, falta de suporte
adequado ¢ de cooperagio, falta de tempo, demandas para realizar outros trabalhos e
interferéncias na concentragfio) que obstaculizam as contribuigdes criativas dos cientistas. Os
resultados também mostraram claramente, o mérito de estudar os cientistas em seu ambiente de
trabalho, j4 que forneceram importantes explicagdes para uma plena realizacdio cientifica.

Outros autores continuaram a estudar a criatividade na década de 70. Haggard
(1977) verificou a eficiéncia de um programa de leitura criativa com leitores nfio proficientes. Para
isso, utilizou trés grupos, sendo que no primeiro houve uma instrugiic de remediagio de leitura
criativa, no segundo usou alguns jogos de leitura e, no terceiro, aplicou uma instrugio de
remediagdo tradicional. Os dados mostraram que o grupo submetido ao grupo de leitura criativa
foi o mais efetivo quanto ao desenvelvimento da compreenséio e da criatividade textual.

Guilford ( 1977 ) também estudou a criatividade, equacionando o pensamento
criativo com a resolugdo de problemas. A partir de seu trabalho, estudou a mente humana de
maneira tridimensional, estruturando o intelecto a partir das operages desenvolvidas ao se pensar;
do contetrdo sobre o qual se pensa e dos produtos que resultam desse processo. O autor propds

avaliar a produgiio criativa, com conteiidos na drea figural ¢ verbal, podendo o pensamento
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divergente ser medido de quatro maneiras: fluéneia, flexibilidade, originalidade e elaboragio.

Como fluéncia o autor considerou a capacidade de gerar grande niimero de idéias, como

flexibilidade, a mudanga na interpretagiio de algo, como originalidade a produgio de respostas
incomuns & como elaboragfio a habilidade para o planejamento ¢ organizacio.

As medidas do pensamento divergente (fluéncia, flexibilidade, originalidade e
elaboragio) propostas por Guilford (1977) e também por Torrance (1975) tornaram-se inerentes a
maioria das pesquisas sobre criatividade, principalmente aquelas de abordagem psicométrica.

Nos anos 80, Ripple { 1989 ) estudou o potencial criativo das pessoas e verificou
que esse potencial existe em todos em maior ou menor grau. Para o autor, a criatividade é

resultado do pensamento habitual das pessoas na resolugio dos problemas diarios de situacSes da

vida real. Concluiu com suas pesquisas que a visdo da criatividade habitual é congruente com os
esforgos educacionais em promover o desenvolvimento das habilidades do homem.

Na década de 90, muitos estudos continuam a ser desenvolvidos. Taksen, Murdok,
Firestiern & Treffinger ( 1990 ) destacam-se nos estudos de criatividade. Na Conferéncia
Internacional de Pesquisadores em Criatividade, realizada na State College University of Buffalo,
em New York ( 1990 ), os pesquisadores da area discutiram sobre criatividade, definindo o
progresso cientifico atual no conhecimento do tema e as necessidades de futuras pesquisas sobre o
assunto (Wechsler, 1993) . As conclustes consideradas nesse encontro foram divididas segundo
trés temas: processo criativo, pessoa criativa e produto criativo. Scbre o processo criativo
concluiu-se que hé necessidade de investiga-lo e de conhecé-lo melhor em relagio aos seus tipos,
que os fatores culturais o influenciam ¢ que hd necessidade de se aprimorar ¢ desenvolver
instrumental novo para estuda-lo. Além disso, verificou-se a urgéncia de se encorajar a pesquisa
basica sobre o processo criativo.

Sobre a pessoa criativa os pesquisadores reconheceram que a criatividade néo
deveria ser definida somente em termos de novidade, mas também em termos de melhoramento
individual e social e que a pessoa criativa nfio pode ser vista isoladamente sem se considerar o seu
ambiente cultural. Verificaram também que ha caréncia de instrumentos que possam diferenciar
qualitativamente os niveis de criatividade, e que ha necessidade de se criar um modelo para ajudar

na prediciio do comportamento criativo.
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Os pesquisadores concluiram que o produto criativo tem sido menos estudado que

0 processo criativo e que ha necessidade de treinamento de pessoas para avaliar o produto

criativo. Também em relagfio & producdo criativa for verificada a caréncia de pesquisa basica.
Ryhamar & Brolin ( 1991 ) também levantaram questdes sobre a necessidade de
pesquisa sobre a criatividade na Universidade, buscando auxilio nos estudos da literatura,
Mostraram que ha um grande niimero de estudos sobre o tema, porém poucos tratam da pesquisa
de criatividade no ambiente universitirio e dos fatores que a influenciam. Verificaram que ndo hé
muitas investigacdes empiricas fundadas que descrevam especificamente o professor universitario
criativo, o ensino e o meio universitario criativo. Conclufram que ha necessidade de mais pesquisas

na area.

Sakamoto (1994) estudou as contribuicbes relativas 4 Psicologia da Criatividade.
Para o autor a produglo criativa, de maneira sernelhante 4 elaboragfio psiquica, parece depender
de processos psicologicos e do sucesso e insucesso em encontrar significados conscientes de
elementos desencadeadores das experiéncias. Estes elementos, novos ou desconhecidos pelo
sujeito da experiéncia, mobilizam a energia psiquica que possui valor simbolico, mas se mostra
destruida e em busca de forma e significado, que lhe permita participar da consciéncia.

No Brasil, como bem ressalta Wechsler (1993), as pesquisas sobre criatividade tém
sido realizadas, quase que exclusivamente, por psicologos e educadores, preocupados em
identificar e desenvolver a criatividade na escola. Porém, apesar de haver um nimero consideravel
de pesquisas realizadas pelos psicélogos educacionais, o acesso a essas pesquisas ¢ um tanto
dificil, j& que muito do que tem sido produzido nos cursos de pos-graduaco nio é publicado.
Aleém disso, segundo a autora, essa dificuldade é agravada pelo fato das revistas que trazem essas
pesquisas nio estarem catalogadas nos sistemas indexadores das bibliotecas.

Apesar disso, procurar-se-a dar, a seguir, uma visio histérica dos estudos da
criatividade no Brasil.

Até a decada de 60, no Brasil, poucos foram os esforgos para um maior
conhecimento da dimensio chamada criatividade. N&o havia, na época, destaque ao papel da

pesquisa basica ou aplicada nessa area.
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O surgimento ¢ a expansdio dos cursos de pés-graduagio no Brasil nos anos 70,
segundo Juliano (1994), oportunizaram a criagdo de grupos de elite cientifica de modo geral.
Nesta época, surgiram também muitos dos estudos sobre a criatividade. Ritzman (1970) , por
exemplo, estudou o efeito do reforgo sobre a emissfio de respostas criativas, considerando
especificamente seu efeito na fluéneia e na originalidade, verificando o efeito da variavel sexo. A
autora utilizou como sujeitos, criangas de pré-escola, divididas em dois grupos e ultilizou como
material figuras incompletas desenhadas em cartSes. As criancas deviam imaginar ¢ relatar o que
poderia ser desenhado a partir de cada figura, sendo que um dos grupos era elogiado pelo seu

desempenho. Os resultados obtidos mostraram que o reforce exerceu um efeito positivo em

termos do comportamento estudado, sendo que os meninos tenderam a ter melhor desempenho
que as meninas.

Procurando delimitar o conceito da criatividade, Franchi (1972} estudou as
implicagGes da criatividade na area educacional e cientifica. Em seus trabalhos, recapitulou a
literatura existente sobre o tema e apresentou os dados colhidos de forma organizada e
sistematica. Além disso, procurou também acompanhar a evolugio do conceito da criatividade
desde seu entendimento filoséfico até as conceitualizagdes psicologicas do periodo do estudo e
examinar a importincia da compreensdo cientifica do fendmeno e da contribuicio das teorias das
diferentes escolas psicologicas. A autora citou as evidéncias do interesse na descoberta e
desenvolvimento do talento criativo. Concluiu que o processo educacional deveria ser reformulado
a partir de novas idéias e que os esforcos em diregio ao progresso da sociedade deveriam ser
orientados pelo aprendiz.

Vollet {1974) realizou um estudo com adolescentes do sexo masculino, estudantes
do 1° grau, divididos em grupos experimentais conforme a preferéncia de cada um aos estimulos
reforgadores "certo", "bom" ou “isso", avaliada a partir de uma escala diferencial seméntica. Os
resultados confirmaram a possibilidade deste tipo de escala na escolha dos reforcadores
empregados no processo de condicionamento e a igualdade de desempenho criativo entre os
sujeitos de acordo com as definigdes de fluéncia, flexibilidade e originalidade.

Alencar ( 1974 ) desenvolveu estudos a respeito da efetividade de um programa de

estimulagio do pensamento criador para criangas. A autora investigou o efeito do "Programa
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Criativo de Purdel” nas habilidades de pensamento criativo . Os resultados indicaram que o
programa foi efetivo para aumentar as habilidades de pensamento criativo , sendo que o fato de
reforcar a performance dos alunos nos exercicios de criatividade ndio resultou em maior
aproveitamento do programa. Foram observadas também diferengas entre os sexos, sendo que as
meninas apresentaram maior performance criativa do que 0s meninos.

Outras pesquisas brasileiras sobre criatividade surgiram a partir dos anos 80.

Hussein (1982) testou o procedimento de treine e generalizagio da leitura critica e
criativa em estudantes de quinta série. Analisou a eficiéncia de trés seqiiéncias de treino; leitura
criativa para leitura critica, leitura critica para leitura criativa, permanéncia em reproducio de

textos para o desenvolvimento de criticidade e criatividade textual. Avaliou também a

possibilidade de generalizagfio do treino para outros comportamentos e estudou a variavel sexo
em relagio a estes procedimentos. Obteve como resultados que o treino de criticidade e
criatividade conduziram a um melhor desempenho do que o de reprodugiio; que a seqiiéncia leitura
critica para a leitura criativa parece ter sido mais efetiva do que as demais e que todas as
modalidades de treino e seqiiéncias conduziriam a um melthor desempenho para a escrita e
compreensdo. Verificou ainda que, a varidvel sexo pareceu ndio ter sido relevante para as
modalidades de treino e segiiéncias.

Alencar ( 1985 ) constatou que o desenvolvimento da criatividade do aluno ndo
recebia na escola a atenglio desejavel. Além disso, constatou que as caracteristicas de
personalidade associadas a criatividade nfo estavam sendo encorajadas na escola e nem tampouco
o0 pensamento criativo desenvolvido. Verificou que diante de tarefas bem simples, como fazer um
grande nimero de figuras com circulos ou sugerir mudangas para o brinquedo, os alunos tinham
dificuldades em dar respostas. O desempenho das criangas nestas tarefas eram significativamente
inferior do de criangas de outros paises, como dos Estados Unidos, Filipinas, India ou Tailindia. A
autora concluiu que o baixo desempenho das criangas se deve ao modelo adotado nas escolas
brasileiras, que enfatiza a memorizaciio de informagdes e nio a criatividade do aluno.

Wechsler & Richmond (1984), investigaram a existéncia da relagio entre o
potencial criativo e intelectual de criangas e seu ajustamento em sala de aula, tal como percebido

pelo professor. Os autores trabalharam com criangas de ambos os sexos, cursando o 1° grau.
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Submeteram as criangas a testes de criatividade e inteligéneia e os professores a questionirios
sobre o ajustamento emocional de seus alunos. Os resultados obtidos mostraram associagdes
significantes entre ajustamento emocional, inteligéncia e criatividade. Os autores observaram
também, que a criatividade demonstrou ser influenciada pela escola e pela interagdo escola e série.

Wechsler & Guerreiro (1986) estudaram os fatores biograficos que influenciam na
criatividade da mulher brasileira. Avaliaram o desenvolvimento das mulheres criativas, seus tragos
de personalidade, as caracteristicas que mais as ajudaram ou que mais impediram de produzir
criativamente. Como instrumento os autores utilizaram os Testes de Criatividade Verbal e

Figurativo de Torrance ( 1966 ), como também dois questionarios, um biografico e um para
identificacdo das formas de produglo criativa dessas mulheres. Através da analise fatorial,

obtiveram como resultados que a mulher criativa brasileira encontra-se em conflito ja que se

debate em ser ou nfio passiva, ser ou ndo original .

Mais recentemente, na década de 90, outros estudos brasileiros sobre o tema
continuaram a ser desenvelvidos. Muitos deles foram produzidos por autores que ao longo dos
anos tem concentrado seus focos de interesse na area da criatividade.

Pretendendo avaliar a efetividade de um programa para treinamento de criatividade
em professores. Alencar, Fleith & Rodrigues, 1990, realizaram uma avaliagio a médic prazo do
Programa de Treinamento de Criatividade com professores do 1° grau de escolas publicas em
Brasilia. Apos seu término, esses professores responderam questdes relativas ao proprio programa
e as suas percepedes de mudancas em aspectos de seu comportamento e responderam também a
questdes de natureza verbal e figurativa dos Testes de Pensamento Criativo de Torrance. Os
resultados obtidos indicaram uma avaliagdio positiva do programa por parte dos professores, sendo
que o mesmo contribuiu para o desenvolvimento das habilidades criativas dos professores e de
seus alunos. A autora observou também diferencas significativas em varias medidas de criatividade
a favor dos professores que participaram do programa.

Prado & Oliveira ( 1991 ) compararam a criatividade verbal em redacdes de

adolescentes , a partir de critérios definidos operacionalmente para avaliagio da criatividade

( flexibilidade, fluéncia, extensdo média do enunciado e criatividade geral) em diferentes niveis de
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desempenho académico ¢ diferentes instituigbes de ensino: particular, estadual e militar. Os
resultados indicaram superioridade do grupo militar em algumas dimensdes. O grupo particular e o
estadual ndo apresentaram desempenho diferenciado .

Nogueira { 1992 ) realizou um levantamento das Caracteristicas Criativas Figurais
¢ a Percepglio do Futuro Profissional de Universitario de Psicologia. Atentou-se para as
Caracteristicas Criativas Figurais como: fluéncia, flexibilidade, elaboracéio, originalidade, emogio,
fantasia, movimento, titulo, perspectiva interna e incomum, combinagbes de figuras e pares de
linhas, extenséo de limites e contexto, individualmente e em grupos. A autora concluiu que quanto

mais se proporciona ¢ desenvolvimento das Caracteristica Criativas Figurais de modo geral, mais

se favorece a Percepglio do Futuro Profissional do Estudante de Psicologia. Observou também
que o ensino tem ocorrido de maneira tradicional, com poucas oportunidades a producdo criativa,

Wechsler { 1993 ) vem documentando as multiplas facetas da criatividade e
identificando o desenvolvimento do talento criativo. Suas pesquisas procuram identificar a
criatividade através das estratégias especificas que possibilitam a aplicagio nas mais diferentes
areas. Num de seus trabalhos com outros autores (Wechsler, Tomazella, Bragoto, Nonato &
Manso, 1994) tentou verificar a possibilidade da mensuragiio da criatividade, utilizando figuras e
palavras através da validade simultinea dos testes de Criatividade Verbal e Figural. Tendo como
sujeitos homens e mulheres de I° e 2° graus pode concluir que o teste é valido e preciso para medir
a criatividade.

A autora investigou, em escolas de Brasilia, a relagfio entre estilos de pensar e
aprender com criatividade em adolescentes, nas atividades de vida real. Utilizou o Teste para
Avaliagdo de Estilos de Aprendizagem (Dunn, Dunn & Price, 1984} o Teste Pensando
Criativamente com Figuras (Torrance, 1966) e o Questionario de Atividades Criativas em
Diferentes Areas (Milgram, 1987). Observou a existéncia de quatorze estilos preferenciais de
aprender, sendo que os resultados apontaram como mais relevantes os fatores: importincia da
motivagio; preferéncias por trabalhos em grupo; importincia da presenga de adultos, professores e
pais; necessidade de experiéncias concretas. Segundo a autora os adolescentes mostraram, através
de suas respostas, que nfo estdo motivados para ir & escola, preferem trabalhar em grupos, dio

importdncia 4 presenga de pais e professores nas suas tarefas escolares e as experiéncias concretas.
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Concluiu que € necessaria a criagdo de um elo emocional aluno-escola para que os alunos se
motivem a ir & escola. Esse elo pode ser criado pelo professor através de uma maior interagio
entre os alunos e da participagfo dos pais no processo de aprendizagem. Concluiu também que o
curriculo escolar brasileiro ¢ inadequado, ja que se baseia no ver, ouvir e memorizar, sendo que
deveria estar voltado ao experimentar e compreender de forma significativa.

Rando, Salgueiro & Lima (1994) a partir de anélise de textos produzidos por
alunos de 2° série , ja "alfabetizados”, identificaram a necessidade de estratégias de incentivo a
criatividade nas situagdes em que sdo propostas atividades de leitura e escrita. Conclufram que
estas estratégias sdo eficazes como promotoras de aprendizagem significativa para professores e
alunos e possibilita a construgio da autoria em sala de aula.

Com o objetivo de verificar a eficicia de um Programa de Treinamento da
Criatividade em atividades verbais e nHo-verbais, Santos, Tonelotto & Defendi (1994),
estimularam o pensamento criativo em criangas institucionalizadas , estudantes na 2° e 3° séries de
escolas publicas. Para isso, utilizaram jogos de mimica, teatro, criagio e interpretagiio de histérias,
construclo de acrosticos, desenhos, recortes e colagens. Para avaliar a qualidade do pensamento
criativo, 0s autores utilizaram os critérios: originalidade, flexibilidade ¢ fluéncia. Os resultados
evidenciaram entusiasmo dos sujeitos pelas atividades propostas e progresso para a maioria deles
nas diferentes tarefas.

Alencar, Fleith & Virgolim (1994) vém desenvolvendo um programa de
treinamento de criatividade na Universidade de Brasilia;, em fungio dos estudos desenvolvidos, o
programa tem tido repercussio altamente positiva junto aos pesquisadores de diferentes paises. As
autoras investigam os fatores inibidores & criatividade em estudantes universitarios e professores,
concluindo que um elevado nimero de fatores de natureza socio-culiural e pessoal bloqueiam a
criatividade ¢ necessitam ser reduzidos no sentido de promover um ambiente mais promissor &
expressio do talento criativo.

Nesta mesma linha, Alencar, Carvalho, Magalhiies & Pacheco (1994), investigaram
a extensdo em que diferentes aspectos relacionados & criatividade tém sido estimulados por
professores universitarios. Através de um instrumento construido pelas autoras, os estudantes

avaliaram os seus professores em relagio ao oferecimento de condicfes significativas mais
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favordveis ao desenvolvimento da criatividade. Os resultados, apontaram caracteristicas que

podem contribuir para a promogio de habilidades criativas e que deveriam ser estimuladas nos

diversos niveis de ensino para preparar os estudantes para a produgo criativa.

Em outro estudo com professores, Virgolim & Fleith (1994) verificaram os efeitos
de um treinamento de criatividade nas habilidades criativas de professores de 1° grau, em sua
percepglo a respeito do aluno ideal, bem como na tarefa de elaborar atividades e sugerir
comportamentos a serem apresentados pelo professor com vistas a desenvolver o potencial
criativo dos alunos. Foram aplicados Teste de Pensamento Criativo de Torrance nos professores
antes ¢ depois do treinamento. Os resultados indicaram mudangas na percepgio do processo
criativo ¢ a disposigio em desenvolver condigdes favoraveis ao desenvolvimento da criatividade,

Estudar a criatividade do professor também foi o objetivo de Andreazzi, Jacarini &
Prigenzi (1994), que pesquisaram sobre a criatividade e a conduta participativa em sal de aula.
Foram avalizados registros de observagio realizados em salas de alfabetizacfio. Através dos
resultados, verificaram que a diversidade de estratégias de ensino propiciam um padrio de

interag®es favoraveis 4 aprendizagem.

Sdo encontrados também, em menor niimero, estudos tedricos sobre criatividade, o
que pode ser explicado pelas observagdes de Fleith & Alencar ( 1992 ) sobre as dificuldades
encontradas por pesquisadores da area na definigiio e mensuragio desse constructo, bem como os
conseqilentes problemas de validagio e fidedignidade dos resuitados.

A partir das consideragdes encontradas na revisdio das pesquisas da 4rea, percebe-
s a importancia de um levantamento mais sistematico sobre os estudos da criatividade no Brasil,
procurando conhecer quais estudos estdo sendo realizados, como e onde, bem como suas
respectivas fundamentactes tedricas.

Por acreditar que a busca desta sistematizagfio podera auxiliar na identificacio dos
aspectos que merecem maior aprofundamento no que tange ao estudo da criatividade, é que este

estudo foi proposto, tal como especificado nos objetivos que se seguem.
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C - OBJETIVO

Analisar as teses dissertagbes defendidas em programas de pos-graduacio de

Educaciio e Psicologia sobre Criatividade, no Brasil, entre 1970 e 1993.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

e  Analisar o tipo de estudo, a abrangéncia da pesquisa e as abordagens basicas

dos estudos.

o  Verificar na categoria tipo de estudo, a caracterizagio dos estudos empiricos,

o local de realizagio desses estudos e os sujeitor utilizados

¢  Comparar os aspectos anteriores em cinco periodos de tempo.
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O trabalho realizado constitui-se de uma pesquisa documental, do tipo

bibliografica, procurando verificar a produgio cientifica da criatividade no Brasil através da analise

de teses e dissertagBes. Para tanto, foi percorrido um caminho metodoldgico de coleta,

orgamzacéo e analise nos dados.

1) Levantamento de dades

Para a identificacio das teses/dissertacOes sobre o tema criatividade, foi realizado

um levantamento das teses/dissertacSes defendidas em programas de pos-graduaciio em Educagio

e em Psicologia, de todas as instituigdes de pos-graduacgio do Brasil, durante o periodo de 1970 a

1993,

Para a pesquisa, as fontes consultadas foram:

@

®

Catalogo de teses/dissertactes da CAPES-vol. 1 e 2

Catalogo de teses em Educacfio- Publicacio da Associacio Nacional de Pos-
Graduacgio em Educagio- ANPED

Catalogo de teses em Psicologia- Publica¢io da Associagio Nacional de Pos-

Graduagfio em Psicologia- ANPEP

Arquivo da biblioteca do Setor de Pos-Graduagio da PUC-SP
Arquivo da biblioteca do Setor de Pos-Graduagio da PUCCAMP
Arquivo da biblioteca do Instituto de Psicologia da USP

Arquivo da biblioteca da Faculdade de Educagio da USP
Arquivo da biblioteca da Faculdade de Educaciio da UNICAMP

Esse levantamento favoreceu a identificago de 48 dissertagBes de Mestrado ¢ de

11 teses de Doutorado nas areas de Educagiio e Psicologia. {Anexo 1).

2) Arquivo de Dados

Depois de realizar a identificagfio das teses/dissertagdes sobre o tema Criativi-dade,

as informagBes obtidas foram registradas em uma ficha.
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Essa ficha contém a sua parte frontal dados relativos 4: identificagio da institui¢do
de ensino, nome do programa de pés-graduaciio, nome do autor, titulo do trabalho, area cientifica,
data da defesa e nome do orientador. No verso, a ficha contém espago para franscricio do resumo
do documento.

O formulério descrito acima foi criado por Sonzogno (1987). (Anexo 2),

3) Categorizacio dos Dades

Os dados levantados foram agrupados em categorias, definidas a partir do trabatho
de Sonzogno (1987) e adaptadas e este estudo,

As categorias utilizadas permititam a organizagio dos dados a partir de:
identificagfo, tipo de estudo, abragéncia da pesquisa e abordagens béasicas dos estudos.

Na categoria identificacio foram especificados: autor, titulo do trabalho, ano de
defesa da dissertagdio ou tese, universidade, nivel (Mestrado ou Doutorado).

Na categoria tipo de estudo foram especificados dois grupos: estudos empiricos ¢
estudos tedricos.

Como estudos empiricos foram considerados os que colocam em prética a posicdo
cientifica, enfatizando a observaglio e a linguagem dos dados, incluindo também estudos a partir
de analise documental. Nesta categoria foram considerados o local de realizac@o dos estudos e os

sujeitos. Nos estudos empiricos foram caracterizados 5 delineamentos de pesquisa;

® Pesquisa Documental: desenvolvida através da analise de documentos bibliograficos que sdo
todos os documentos impressos ou manuscritos (teses, dissertagdes, livros, periddicos,
folhetos e similares) ou documentos nio bibliograficos que sdo aqueles suportes de carater

eventual (gravagfio, fotos, filmes sonoros e ndo sonoros).

® Pesquisa Experimental: abrange a manipulaco de uma ou mais varidveis. determina um objeto
de estudo, seleciona as variaveis que seriam capazes de influencia-lo, define as formas de
controle ¢ de observagio dos efeitos que a varidvel produz no objeto. O delineamento

experimental pode ou ndo implicar na existéncia de grupo experimental e de controle.
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® Pesquisa “Ex-Post-Facto™ ha um “experimento” realizado depois dos fatos. Sio tomadas
como experimentais, situagbes que se desenvolveram naturalmente. Estas situagbes sdo

trabalhadas como se estivessem submetidas a controle.

® Levantamentos. compreendem estudos sobre um determinado objeto, num determinado
momento, geralmente a partir de manifestages dos sujeitos sobre aquele objeto. Caracteriza-
se pelo questionamento das pessoas pesquisadas.

® Estudo de Caso: é caracterizado pelo estudo exaustivo de um ou de poucos objetos com o

objetivo de se conseguir conhecimento amplo e detalhado do mesmo,

Como estudos tedricos foram considerados os estudos que analisam um
determinado objeto de estudo ou conceito 4 luz de uma revisdo de literatura ou de teorias

existentes ¢ estudos que realizam analises criticas a respeito de posicdes tedricas.

Na categoria abragéncia da pesquisa foram consideradas:
® Pesquisa Basica: nestes estudos a atengdo concentra-se no problema. Sic analisados

constructos e conceitos.

® Pesquisa Aplicada: estudos que tratam da relagdo entre varidveis verificadas em situagio

natural ou simulada.

Na categoria abordagens basicas dos estudos foram consideradas 7 classes de
estudos para informar a dominancia de algumas modatidades tedricas:
@ Abordagem Psicométrica; estudos sobre varidveis psicoldgica a partir da aplicagdo de testes ou
escalas padronizadas.
® Abordagem Comportamental: énfase no controle ambiental do comportamento, no estudo de

relagbes funcionais do comportamento com seus efeitos num determinado contexto e com

certas condigdes de base determinaveis.

@ Abordagem Psicogenética: énfase nas estruturas que se consolidam e se modificam através das

interag@es reciprocas entre ambiente e organismo.
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® Abordagem Psico-Sociologica: énfase nos processos de socializagio e relagbes sociais

(interagdes) como constituintes de padrdes de comportamento individuais € organizacionais.

¢ Abordagem Humanitica: enfatiza o sentido vital do homem, os processos de autorealizagio e a
liberagio da energia basica do ser humano enquanto potencialidade de crescimentio, de
diversificagio.

@ Abordagem Fenomenologica: caracteriza-se por ter como tema o fendmeno entendido como
unico objeto experencial possivel, cujo sentido e esséncia devera ser desvelado para se chegar

a “coisa mesma”, através de um exercicio hermenéutico, rigoroso.

4) Processamento dos Dados

Para processar os dados foram utilizados:

® Roteiro de Analise: inclui questdes sobre identificagdo, tipo de estudo, abragéncia da pesquisa,
abordagens basicas dos estudos e estudos empiricos (caracterizagéo, local de realizagio dos

estudos e sujeitos). (Anexo 3).

® Ficha Resumo: preenchida a partir dos dados do questionario, contendo quadros para o
registro das respostas sobre: identificacio (nivel, instituigdo, ano), tipo de estudo, abrangéncia
da pesquisa, abordagens basicas dos estudos e estudos empiricos (caracterizagfo, local de

realizagdio dos estudos e sujeitos). {(Anexo 4).

Estes formularios foram preenchidos a partir de consulta aos resumos dos originais,
produzidos pelos proprios autores.

A partir das categorias estabelecidas foi possivel obter-se informagbes segundo
uma analise de conteado dos resumos das teses/dissertagdes.

A analise das categorias estudos empiricos foi realizada pela autora deste estudo.

Para analisar as categorias tipo de estudo (incluinde o item caracterizagio dos
estudos empiricos), abrangéncia da pesquisa, abordagens bésicas dos estudos, foram usados dois

juizes para a classificacfio, e verificado o indice de concordancia entre eles.
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A analise dos dados obtidos foi realizada de modo a atender os objetivos propostos

para este estudo. Os resultados foram organizados segundo as categorias estabelecidas para a

andlise dos dados. Apds cada descrigio perceptual foi realizada uma andlise estatistica. Foi

utilizado como processo de anélise a prova de homogeneidade (xz). Esta prova foi utilizada para
comparar as proporges obtidas e saber se as freqiidncias observadas diferem, de modo
significativo, das esperadas.

Do universo de 59 resumos foram sorteados 6 (10%) para serem submetidos &
analise do tipo de estudo, abrangéncia da pesquisa e abordagem bésicas dos estudos, por dois

profissionais da area de Psicologia.

Foram escolhidos e serviram como juizes para a classificagio:
Juiz 1 - Psicologa, mestranda em Psicologia Escolar da PUCCAMP, estudando a criatividade.
Juiz 2 - PsicOloga, doutoranda em Psicologia Escolar da USP, realizando estudos na area de
criatividade.

A cada juiz foram entregem 6 resumos a serem analisados, bem como uma ficha
com os requisitos para a analise dos resumos. Apos a analise dos juizes foi aplicado o indice de
concordancia entre eles, obtendo-se 87,7%. A partir deste dado, apenas um juiz seguiu com a

analise dos dados.

TiIPO DE ESTUDO

Foram considerados na pesquisa dois tipos de estudo: empiricos e teéricos. Como
estudos empiricos foram considerados os que enffatizam a observacio, colocando em pratica
posiges cientificas e como estudos tedricos os que analisam os objetos de estudos ou conceitos a

partir de teorias existentes ¢ estudos que realizavam analises criticas sobre posi¢des tedricas
{Tabela 1).
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Tabeia 1 - Distribuigo total de estudos analisados segundo TIPO DE ESTUDO (1970/1993)

Periodo || Estudos Empiricos Estudos Tebricos Total

702 74 i s 04 E’T 5| 204

75 2 79 13 l 30.5 02 ML 34 20 33.9

e e
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A Tabela 1 apresenta os tipos de estudos das teses/dissertagBes analisadas. Os
estudos empiricos apresentam a maior incidéncia com 81,4%, seguidos pelos estudos tetricos com
18,64%.

Para verficar se as diferéngas da realizacio de estudos empiricos e teéricos era
significante, recorreu-se a prova de homogeneidade (xz)g sendo H: as categorias tém igual
ocorréncia ¢ H : elas sio diferentes. Estabeleceu-se que a margem de uso aceitavel seria 0,05 e
sendo n.g.1=1, x20=3,84. Obteve-se x20=23,20 concluindo-se portanto que, significantemente, a
tendéncia nas dissertagdes estudadas foi para os estudos empiricos.

Verificou-se também se as diferéngas de ocorréncia dos tipos de estudos nos

diferentes periodos eram significantes. Para isso também se recorreu a prova de homogeneidade

2
(), sendo H: os estudos foram realizados com igual frequéncia. O nivel de significincia

2 2
escolhido foi 0,05 sendo n.g.1=4. Foi obtido ¥ ¢=9,488 e y 0=13,78. Pode-se concluir que as

diferéngas de ocorréncia dos tipos de estudo nos diferentes periodos também é significante.
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ESTUDOS EMPIRICOS: CARACTERIZACAO, LOCAL DE REALIZACAO E
SUJEITOS

Os estudos empiricos foram analisados mais exaustivamente. Foram caracterizados
na forma de pesquisa: documental, experimental, “ex-post-facto”, levantamentos e estudos de caso
(Tabela 2). Como pesquisas documentais foram consideradas as desenvolvidas a partir de
documentos bibliograficos e ndo bibliograficos. A pesquisa esperimental foi caracterizada como
aquela que estuda os efeitos que algumas variaveis produzem nas habilidades criativas. como
pesquisa “ex-post-facto” considerou-se aquelas que realizam um experimento depois dos fatos e

como levantamentos os estudos sobre um determinado objeto através da interrogagio dos sujeitos.

O estudo de caso foi caracterizado pelo estudo exaustivo de um ou de poucos objetos.

Tabela 2 - Distribuigdo total de estudos analisados segunde 3 CARACTERIZACAO dos estudos
empiricos (1970/1993). N=48

“Ex-post-facto” §1 Levantamentos

80 a 84 Ei

852 89 l
: oo i o

90 a93 I 0 I
e P—
Total l 02 H s 25 u 62. 5'“'61 ﬂ 25

Do total de estudos analisados (N=59), 48 estudos sio empiricos. Desses estudos

16,7% (N=8) nio foram passiveis de classificagio em relagiio 4 sua caracterizacio.
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A Tabela 2 apresenta a caracterizagio dos estudos empiricos. Ocorreu grande
variagho dentro de cada periodo, sendo que o perfodo que apresenta o maior niimero de estudos

realizados € o de 1974 a 1979, com 41%, seguido pelo periodo de 1970 a 1974, com 25,6%.

2
Para verificar se essas diferencas eram sigificativas, foi feito o calculo de y , sendo

H = os estudos tém igual ocorréncia nos periodos e H eles tém ocorréncia diferénte. Foi

2 2
estabelecido que o nivel de significincia seria 0,05 sendo n.g.1=4 e ¥ ¢=9,488. Foi obtido ¢ 0=18,
concluindo-se que ha ocorréncia significantemente diferente de estudos nos diversos periodos.

Na Tabela 2, observa-se também que a pesquisa que apresentou maior incidéncia

foi a experimental (64,1%) seguida pelos levantamentos (28,2%). Através da prova de

2
homogeneidade () ) comprovou-se também a hipdtese de que as categorias tiveram ocorréncia

2 2
diferente. Comparando-se ) ¢=9,488 (n.sig. 0,05 en.g.1=4) com 7, 0=57,2, observou-se que as

diferencas sio significantes.

Na categoria estudos empiricos também foi analisade o local de realizagio dos
estudos (Tabela 3). Os locais propostos para a analise foram a escola (que podia ser caracterizada

como piblica ou particular) e outros locais como: casa, laboratorio, instituigio e outros,
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Tabela 3 - Distribuigio total de estudos analisados segundo o LOCAL DE REALIZACAQ dos
estudos empiricos (1970/1993). N=48.

|
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A Tabela 3 apresenta os locais de realizagfio dos estudos empiricos. Do total dos
estudos empiricos (N=48), 39,6% dos estudos (N=19) nfio foram passiveis de classificagio em

relagiio ao local em que esses estudos foram realizados. Dos estudos analisados observou-se quea

escola € o local onde os estudos tém sido realizados com maior freqiiéncia (96,5%). Outros locais
representam 3,5%. A diferénga ¢ significante, j4 que a partir da prova de homogeneidade (xz)
obteve-se )(;20:25,14 que comparado com xzc*3,84 (n.sig. 0,05 e ng.1=1) comprova H: as
categorias tém ocorréncia diferente.

Verificou-se também através da mesmas prova, que os estudos tém distribuicio

diversa nos periodos. Estabeleceu-se que a margem de uso aceitavel seria 0,05 e sendo ng =4,
2 2
chegou-se a } ¢=9,488. Foi obtido i 0=9,807 rejeitando-se H ! a distribuicBo dos estudos ¢ igual

nos periodos.
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Além do local de realizagiio dos estudos, também foram analisados os sujeitos
utilizados nos estudos empiricos (Tabela 4). Os sujeitos foram categorizados em aluno, professor

& outros {sujeitos fora do contexto escolar).

Tabela 4 - Distribuicdo total de estudos analisados segundo os SUJEITOS utilizados nos estudos
empiricos (1970/1993). N=48,

Periodo || ALUNO || PROFESSOR . OUTROS [ TorAL
........ i—__E!.T_ll_ ‘ i &;mm
07 [

Na Tabela 4 sdo apresentados os sujeitos utilizados nas pesquisas. A maior
incidéncia foi para os sujeitos alunos (83%), seguidos pelos sujeitos professores (14,6%) ¢
finalmente por outros sujeitos (2,4%). Do total de estudos empiricos (N=48), 14,6% {(N=T) dos
estudos néo foram passiveis de classificagiio em relagio aos sujeitos utilizados nas pesquisas,

Para verificar se as diferecas observadas na Tabela 4, eram significantes foi feito o
calculo de x2 (prova de homogeneidade)} obtendo-se x20212,82 na analise dos periodos e sendo
x20=9,488 (n.sig. 0,05 e n.g.1=4) pode-se concluir que h4 diferencas na distribuigio dos sujeitos
ao longo dos periodos. A mesma analise foi realizada em relagio as categorias, obtendo-se

2 2
X ©=5,991 (nsig. 0,05 e n.g.1=2) e sendo  0=46,27, conclui-se que significantemente os alunos

predominam como sujeitos nas pesquisas.
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A Tabela 5 apresenta a caracterizagio dos sujeitos-alunos em relagio & sua

escolaridade (pré-escola, 12 ¢ 29 graus, nivel superior e pos graduagfc).

Tabela 5 - Distribuigiio total de alunos analisados segundo sujeitos ALUNOS utilizados nos
estudos empiricos (1970/1993). N=34.

Periado

05 H 16.1

01_]

Do total dos sujeitos utilizados nos estudos empiridos (N=48), 83% (N=34) dos
sujeitos s3o alunos. Neste caso, os estudos sfo passiveis de classificacio em relacio a escolaridade
dos sujeitos foi de 8,8 % (N=3).

Na Tabela 5 sdo mostrados os resultados obtidos da analise da escolaridade dos
sujeitos alunos utilizados nos estudos empiricos. Pelos niimeros obtidos constata-se que o periodo
em que se obteve mais estudos com alunos, foi de 1975 a 1979 (48,4%), seguido do periodo de
1970 a 1974 (22,6%). A diferenca de distribuiciio dos estudos é significante, j& que através do
calculo de xz, obteve-se x20= 9,488 (nsig.0,05eng 1=4) ¢ xz()z 17,88,

E significante também as diferengas observadas nas categorias. Os alunos mais

estudados foram os do 12 grau de 52 a 82 série (41,9%) seguidos pelos de 12 a 42  série

2 Z
(32,3%). Os célculos de ), demonstraram essa significAncia através de ¥ 0 = 25,39 ¢ xzc = 11,07
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{n.sig. 0,05 e n.g.1=5). Os alunos menos estudados foram os da pas-graduacio (0%) seguidos dos
da pré-escola (6,4%).
Os sujeitos-profesores também foram caracterizados quanto ao seu exercicio nos

niveis: pré-escola, 19 e 22 graus, superior e pos-graduacio (Tabela 6).

Tabela 6 - Distribuigio total de estudos analisados segundo os sujeitos PROFESSORES
utilizados nos estudos empiricos (1970/1993). N=7,

' Pos-graduvacio gi Total

Pericdo

|
70a 74 ["_
75279 L
T
[ 85480 ELO
=au
T

Do total dos sujeitos utilizados nos estudos empiricos (N=41), 14,6% (N=6) sio
estudos que utilizaram como sujeitos-professores. Desses estudos 16,7% (N=1) nfio foram

passiveis de classificagdio em relagdo ao sujeito-professor.

Os periodos apresentam diferengas significantes em relagho aos sujeitos-

professores, verificada através do calculo de xz, sendo xzcm 9,488 (nsig. 0,05 e ng.1=4) e

2
X 0=12. A maior incidéncia de estudos empiricos com professores encontra-se no periodo de 1980
a 1984.
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Os sujeitos-professores mais estudados foram os do 1€ grau {60%) e nenhum dos

estudos analisados teve como sujeitos-professores de pré-escola e da pos-graduagio.

ABRANGENCIA DA PESQUISA

Qutra categoria enfocada foi a abrangéncia da pesquisa. Nesta categoria foram
consideradas: pesquisa basica e pesquisa aplicada. Como pesquisa basica considerou-se os estudos
onde a atencho estd voltada para o problema, para a analise de conceito e constructos sobre

criatividade. A pesquisa aplicada foi caracterizada como aquela que trata da relagéo entre variaveis

que influem nas habilidades criativas, estudadas em situacho natural ou similar. (Tabela 7)

Tabela 7 - Distribuiciio total de estudos analisados segundo a ABRAN GENCIA DA PESQUISA
(1970/1993). N=55

Periodo Pesquisa Aplicada

| i F L E F _JE o
70274 EE 04 Eg 73 1{ 10 | 182 14j§
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A Tabela 7 demonstra a abrangéncia das pesquisas, sendo que a pesquisa aplicada

representa 69% e a pesquisa basica 31%. Néo foram passiveis de classificacio 4 trabalhos (6,8%).
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Pelo total apresentado em cada periodo, observa-se que houve diferenca

significante entre eles no que diz respeito a abrangéncia da pesquisa. Essa tendéncia foi verificada

2 2 2
através da prova da homogeneidade ( ) onde foi obtido ¥ 0= 16,4 que comparado com ¥ ¢=

3,84, sendo a margem de uso aceitavel 0,05 e n.g.1 = 4, comprovou a significincia dos dados.

2 4
Através da prova de homogeneidade () ) também verificou-se diferengas entre as

categorias pesquisa basica e pesquisa aplicada. Estabeleceu-se como nivel de significdncia 0,05,

2 2
sendo n.g.1=1 encontrando 7y ¢=3,84. Comparando os resultados com y o= 8,01 rejeitou-s¢ Ho:

as categorias t€m igual ocorréncia.

ABORDAGENS BASICAS DOS ESTUDOS

As abordagens basicas dos estudos também foram analisadas, sendo consideradas
as abordagens: psicométrica, comportamental, psicogenética, psico-sociologica, humanista e
fenomenoldgica. (Tabela 8)

Como abordagem psicométrica foi considerada aquela que estuda a aplicacio de
métodos escolares, tratando basicamente das varidveis psicoldgicas e de estudos classificatorios, A
abordagem comportamental foi caracterizada como a a que enfatiza o controle ambiental do
comportamento criativo, estudando as relagles funcionais desse comportamento. Como
abordagem psicogenética considerou-se a que enfatiza as interagBes entre ambiente ¢ organismo e
como psico-sociologica a que estuda os processos de socializaclo como constituinte de padrdes
individuais de comportamento.

Além disso foram consideradas as ambordagens humanista ¢ fenomenologica. A
primeira, como a abordagem que trata da sistematizacio dos pressupostos fundamentais de auto-
realizagfio e liberagio da energia basica do ser humano e a segunda como aquela que se caracteriza

por estudar os fenémenos, que sio entendidos como Unico objeto experiencial possivel.
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Tabela 8 - Distribuicio total de estudos analisados segundos ABORDAGENS BASICAS DOS
ESTUDOS (1970/1993), N=4]

| 7007 | EE:] e -1
ST
‘ 80 a 84 L ﬂ!—e:s 73 lLojl_z_za.Ji 0 EPE_
"‘T_—JF‘ EOEoE0E
90 2 93 H_Sl_ 24 0 -

Total §§ 12 [i202} 18 43.9 02“4.8

A Tabela 8 descreve as abordagens basicas dos estudos analisados. No foram
passiveis de classificagio 18 estudos, representando 30,5% do total de teses/dissertagBes
analisadas (N=59). Dentre as categorias analisadas as que tiveram maior incidéncia foram as
abordagens comportamental e psicométrica, com 43,9% e 29,2% respectivamente.

Para verificar se as diferencas de ocorréncia das abordagens basicas dos estudos

2
eram significantes utilizou-se a prova da homogeneidade (y, ), sendo Ho: as categorias tém igual

ocorréncia ¢ Ha: elas sfo diferentes. Com o nivel de significincia 0,05 e n.g. 1=5 encontrou-se

2 2
xe= 11,07 Obteve-se ¥ o= 32,34, concluindo-se que as categorias tém ocorréncia
significantemente diferente.

Além disso foi verificada a tendéncia da ocorréncia dos estudos ser diferente nos
. . . ¢ s 2 .
diversos periodos. Para isso, também recorreu-se a prova de homogeneidade () ). Escolheu-se
" 2
como margem de uso aceitdvel 0,05, sendo n.g.1=4 e % ¢ = 9,488, Os resultados comprovaram

2
(x 0= 14,25) essa tendéncia, rejeitando-se Ho: os estudos estdo distribuidos igualmente nos

diversos periodos.
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Neste capitulo, os dados serfo discutidos de modo a atender os objetivos
propostos e algumas analises serfio realizadas e apresentadas pela ordem estabelecida nos

resultados.

TIPOS DE ESTUDO

A anélise aqui realizada mostra que a maioria dos estudos sfo empiricos, visto que
colocam em pratica posi¢hes cientificas, enfatizando a observaciio ¢ a linguagem dos dados. Os

estudos tedricos por, por sua vez, sdo encontrados em menor nimero.

O mesmo fato é constatado na revisio da literatura. Dos estudos apresentados na

intredugio deste trabalho, a maior parte? consiste de estudos empiricos que analisam os efeitos
que determinadas varidveis produzem no objeto. Vérios estudos, pesquisam o potencial criativo
das pessoas procurando verificar os efeitos que algumas variaveis produzem nas habilidades
criativas.

Nota-se também, que o maior fluxo de estudos empiricos encontra-se na década de
70, sendo que a década de 90 apresenta novamente um aumento na freqiiéncia deste tipo de
estudo.

Esses dados sugerem a necessidade de mais estudos teéricos, que analisem objetos
ou conceitos a luz de teorias sobre a criatividade. Apesar da importincia dos estudos empiricos
para a ciéncia, os estudos tedricos s3o essenciais para embasar as pesquisas na area. Essa
constataclo se reveste de importéneia por poder fornecer subsidios para que os estudiosos da érea
reflitam sobre essa caréncia e eventualmente invistam esforgos para suprir essa lacuna.

O grande fluxo de pesquisas sobre criatividade na década de 70 (59,3%), parece
ser reflexo do surgimento dos cursos de pés-graduagio no Brasil que, nessa época, se expandiram
¢ oportunizaram a criacdo de grupos de elite cientifica. Porém, coincidentemente, no planc

internacional, Taylor, em 1971, predisse que o despertar do interesse pela criatividade e o surto de

3 Ver a respeito em: Taylor (1971), Franchi (1972), Alencar (1974), Husscin (1982), Ripple (1989), Nogueira
(1992}, Wechsier (1993), entre outros.
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pesquisas em torno dela prometiam avangos e poderiam servir de base ao progresso em todo

campo de atividade.

ESTUDOS EMPIRICOS: CARACTERIZACAQ, LOCAL DE REALIZA-CAO E
SUJEITOS

Dentre os estudos empiricos analisados, 62,5% s@o caracterizados como pesquisas

experimentais que controlam e observam os efeitos que determinadas varidveis produzem nos
objetos.

Uma das caracteristicas da pesquisa experimental € o rigoroso controle e a
manipulago das variaveis experimentais (Gressler, 1979). Devido a esse controle esse tipo de
pesquisa ¢ considerado "forte". Esses fatores podem levar muitos pesquisadores a utilizarem a
pesquisa experimental para investigar possiveis relagbes de causa e efeito, expondo um ou mais
grupos em uma ou mais condi¢Ses de tratamento.

Quanto ao local de realizagfio dos estudos, a anélise aqui realizada mostra que a
escola € o local onde os estudos empiricos sobre criatividade tém sido quase que esclusivamente
realizados (96,5%).

O mesmo dado também ¢ encontrado na literatura sobre o assunto, Wechsler
(1993), considera que as pesquisas sobre criatividade no Brasil tém sido basicamente realizadas
quase que exclusivamente por psicologos e educadores, preocupados com a identificacdio e o
desenvolvimento da criatividade na escola. A autora explica que esse fato se da provavelmente
pela grave situagiio em que se encontra o sistema educacional brasileiro, que tem se defrontado, ao
longo de sua histéria, com os problemas de evas#o e repeténcia.

Além disso, a escola ¢ um ambiente bastante favoravel para se investigar o

desenvolvimento das habilidades criativas. Favorivel, no sentido de conter a "matéria prima" para
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os estudos da criatividade, a escola contém o produto e a pessoa criativa, favorecendo o estudo
desses fatores. Oferece tambem, condigdes para as pesquisas sobre 0s processos criativos.

A concentraglio das pesquisas sobre a criatividade no contexto escolar, para a
investigaco das possiveis maneiras de se aproveitar o potencial humano, demonstra a
preocupagédo dos pesquisadores em comio tornar a escola mais criativa. Nesta dnsia,os estudiosos
se questionam sobre a verdadeira fungfo da escola.

Noller (1992, apud Wechsler, 1993) afirma que a funglo da escola € ensinar a
pensar e para ele, isto sO6 pode ser feito através do desenvolvimento da criatividade do aluno,

estimulando sua motivaclio interna. E necessario portanto, que o professor-aquele que na escola,

auxilia 0 aluno nessa "aprendizagem” - compreenda melhor a conduta criadora para entdo, saber
reconhecer e estimular as habilidades e respostas criativas.

A analise aqui realizada em relacio aos sujeitos utilizados nas pesquisas, aponta
que o aluno ¢é indiscutivelmente o sujeito mais estudado no que concerne & criatividade (83%),
seguido pelo sujeito professor (14,6%).

A maioria dos estudos apresentados na introducfio deste trabalho, também utilizam
o aluno como sujeito e enfatizam que ele pode ser ensinado a ser original. Torrance (1965) um dos
maiores estudiosos internacionais sobre a criatividade, demonstrou através de vérias pesquisas, a
possibilidade de identificagfo e desenvolvimento da criatividade em alunos americanos. O autor
pesquisou sobre o aluno ideal e descreveu caracteristicas de alunos criativos ¢ nfio criativos.
Concluiu que os professores consideram como aluno ideal aquele que é obediente, conformista e
sociavel, ¢ ndo aquele que € questionador, independente e intuitivo, comportamentos que
caracterizam o individuo criativo.

No Brasil, os mesmos resultados foram encontrados por Alencar (1986), em
pesquisa realizada em escolas publicas dos meios urbano e rural.

Outros autores brasileiros como Vollet {(1974), Alencar (1974), Hussein (1982),
Prado & Oliveira (1991) entre outros, também utilizaram alunos em suas pesquisas, tentando
constatar o desenvolvimento de sua criatividade.

O professor também tém sido utilizado como sujeito em varias pesquisas em

Psicologia Escolar. Os estudos verificam que o professor tem grandes dificuldades para lidar com
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as diferengas individuais dos alunos, desconbecendo maneiras criativas de ensinar, ja que ele
proprio encontra-se desmotivado para ensinar devido ao insucesso dos alunos e 4 sua baixa
remuneragio. Além disso, alguns professores preferem ensinar “ditando” ao aluno o que e como
ele deve aprender, estimulando suas habilidades em relacfio ao reconhecimento, & memoria e ao
raciocinio logico. Essas habilidades contrastam com as habilidades criativas que estimulam o
pensamento divergente (fluéncia, flexibilidade, originalidade e elaboragio). Segundo Torrance
(1970), as capacidades criadoras do intelecto s#o importantes para o éxito na educagio.

No Brasil, a literatura mostra que os pesquisadores em Psicologia e Educagio vém

investigando a eficacia do treinamento de professores, para que possam ensinar de maneira mais

criativa. Alguns estudos tém revelado inclusive a preocupacio com os professores em fase de
formagio. Com este intuito, Fleith (1990) realizou um treinamento de normalistas e concluiu que
as informagBes passadas para os estudantes interessados em ser professores sobre a importancia
de se ensinar criativamente, chama sua atengdo para a necessidade de se utilizar estratégias
criativas em sala de aula, o que possivelmente determinard uma melhora no seu desempenho
posterior como professor,

Alencar, Fleith & Rodrigues (1990) em estudo ja descrito anteriormente, também
treinaram professores em relagio & criatividade e comprovaram que um programa de treinamento
de criatividade podem contribuir para o desenvolvimento das habilidades criativas dos professores
e de seus alunos.

A andlise aqui realizada também mostrou que sfo poucas as pesquisas sobre
criatividade realizadas com alunos e professores na pré-escola e na Universidade. Nio foram
encontrados estudos com alunos e professores sobre a cratividade na pos-graduacio. Em termos
de pesquisa brasileira.,o estudo realizado por Nogueira (1992) ¢ um dos poucos que utiliza alunos
universitarios como sujeitos. A autora realiza um levantamento das caracteristicas criativas € a
percepgdo do futuro profissional dos sujeitos.

Ryhamar & Brolin (1991), baseados na literatura internacional, também
observaram que hé caréncia de pesquisa na Universidade, concluindo que, apesar de haver muitos

estudos sobre o tema, poucos tratam da pesquisa no ambiente ¢ dos fatores que influenciam a
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criatividade. Os autores verificaram que ha poucas investigacdes que descrevam especificamente o
professor, 0 ensine e 0 Melo umversitanio,

A caréncia de pesquisas sobre criatividade com alunos e professores na pré-escola
pode estar causando o desperdicio de conhecimento sobre a capacidade criadora desta fase. Ja se
tém evidéncias, segundo Torrance (1970}, de que a imaginagdo criadora da primeira infincia
parece alcancar seu #pice entre gquatro e quatro anos e meio, fase em que muitas criangas
frequentam a pré-escola.

A importancia da pesquisa na Universidade ndc € menor, ja que este é o estagio em

que os estudantes se preparam para enfrentar o mercado de trabalho, sendo a criatividade

componente essencial em qualquer area de atuacio profissional.

Na pds-graduaciio, os estudos sobre a cniatividade dos alunos e professores podem
contribuir para a melhora na qualidade da produgio cientifica. O professor-orientador que
estimula a crniatividade de seus orientandos, pode auxilid-los no desenvolvimento de habilidades
criativas e conseqlientemente na producic de trabalhos mais criativos.

Na analise aqui realizada observou-se também que ha caréncia de pesquisas sobre
criatividade em relagiio ao contexto familiar. Nfo foram observadas pesquisas que estudassem a
criatividade no lar. Segundo Wechsler (1993) o papel dos pais como "mentores" na infincia ¢
muito importante no desenvolvimento da criatividade de seus filhos, pois a estrutura psicologica
da crianga em lidar com o mundo fora de casa depende das suas interagBes com a familia.

Amabile (1989, apud Wechsler, 1993) a partir dos resultados de seus trabalhos
sobre desenvolvimento da criatividade no lar, distinguiu algumas atitudes basicas dos pais que
possuiam filhos criativos. Segundo a autora, atitudes dos pais como: liberdade, respeito, contato
emocional moderado, valores, estimulagio do esfor¢o e admiragBo pela criatividade, podem
incentivar os filhos a utilizarem os talentos que possuem.

Torrance (1989) também recomenda que os pais estimulem a criatividade de seus
filhos desde pequenos. Sugere que os pais oferecam aos filhos materiais que possam encorajar
brincadeiras e pensamentos criativos, ajudando-os a imaginar e a procurar sempre respostas

alternativas para os problemas encontrados.
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As criangas que sfo estimuladas em casa a serem mais criativas, provavelmente
levam essas habilidades para outros contextos, como a escola. O trabalho dos pais pode facilitar o

trabalho dos professores em promover a criatividade.
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ABRANGENCIA DA PESQUISA

O presente trabalho mostra que os pesquisadores vém apoiando seus estudos sobre
criatividade prioritariamente em pesquisas aplicadas (69%), sendo o numero de pesquisas basicas
observadas bem menos expressivo (38%). Apesar da maioria das pesquisas aplicadas concentrar-
se na década de 70, observa-se um equilibrio na freqliéncia de pesquisas basicas e aplicadas na
década de 90.

Witter (1980) enfatiza essa questfio, afirmando que o conhecimento cientifico da
Psicologia Escolar no Brasil esta mais apoiado na vertente aplicaciio de conhecimento do que na

produgio do conhecimento cientifico, sendo que ambas sdo necessérias.

No plano internacional, também ocorrem discussdes sobre esse fato. Assim na
conferéncia realizada em Buffalo (1990) sobre criatividade, os pesquisadores, apds analisarem
fatores como o produto criativo, 0 processo criativo e a pessoa criativa, concluiram que ha
necessidade de mais pesquisas basicas na 4rea.

No Brasil, o baixo fluxo de pesquisa basica sobre criatividade ¢ fator do préprio
fluxo de pesquisas realizadas na pos-graduagio e também do niimero reduzido de pesquisadores
que se dedicam ao estudo do tema.

O Diretorio dos Grupos de Pesquisa no Brasil (1994), documento que apresenta
um acervo de informagGes sobre os grupos de pesquisa em atividade no pais, no segundo semestre
de 1993, aponta que dentre 0s 916 grupos que pesquisam temas em Ciéncias Humanas, apenas
um grupo se dedica aos estudos da criatividade. O grupo identificado (Alencar, Fleith & Virgolin,
1994) vem se destacando nos estudos de criatividade em Brasilia, obtendo com seu trabalho,
proje¢io internacional. Vale ressaltar porém, que hé grupos de pesquisa ativos e relevantes que
ndo foram inventariados no documento pelas proprias limitacdes de uma primeira tentativa de
mapeamento de todos os pesquisadores brasileiros.

Esses fatores, somados is condigdes que os pesquisadores possuem para realizar
seus estudos, que sdo um tanto precarias, s poderia resultar em uma freqiiéncia realmente baixa

de pesquisas sobre o tema, principalmente envolvendo a pesquisa basica, que exige um suporte

que os cursos de pos-graduagio no Brasil ndo oferecem. Para um maior fluxo de pesquisas seria,
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necessario que as universidades oferecessem aos pesquisadores acervos mais atualizados, melbores
servigos de divulgagio e de intercdmbio de informagio sobre as producdes cientificas do pais e do

extertor, além de acesso mais facil a materiais e a instrumentos de pesquisa.

ABORDAGENS BASICAS DOS ESTUDOS

Os dados obtidos neste trabatho mostraram que a abordagem que mais vem

sustentando os estudos brasileiros sobre a criatividade € a abordagem comportamental (43,9%), e

que o maior fluxo desses estudos concentra-se na década de 70 (34,2%).

A abordagem comportamental tem suas raizes no funcionalismo, cujos conceitos
fundamentais sio os de organismo, evolugio e desenvolvimento, explicando os fendmenos a partir
da identificagdo de suas fun¢des reciprocas, sendo que o efeito de cada comportamento depende
dos efeitos do conjunto. Segundo Figueiredo (1982) essa abordagem manifesta-se extensamente
na Psicologia, tendo tido uma repercussio bastante expressiva no Brasil durante a década de 70, o
que possiveimente justifica ter sido neste periodo que tenham sido desenvolvidos a maioria dos
estudos de criatividade fundamentados nessa abordagem.

A abordagem psicométrica aparece como a segunda mais utilizada nas pesquisas,
concentrando sua maior freqiiéncia também na década de 70.

Na literatura, a abordagem psicométrica também embasa diversos estudos
brasileiros sobre criatividade (29,2%), utilizando como instrumentos principais os Teste de
Pensamento Criativo de Torrance (1966) e a Bateria de Testes de Criatividade de Guilford (1977).
Esse fato parece ser um reflexo do panorama internacional, onde as medidas do pensamento
divergente (fluéncia, flexibilidade, originalidade e elaboragiio) propostas por Torrance (1966) ¢
por Guilford (1977), tornaram-se inerentes 4 maioria das pesquisas internacionais sobre
criatividade.

As outras abordagens (psicogenética, psico-sociologica, humanista e

fenomenologica) aparecem numa minoria de estudos sobre a criatividade. A andlise aqui realizada

demonstra, porém, que na década de 90, pesquisadores comegam a realizar estudos baseados nas
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abordagens psico-socioldgica e fenomenoldgica, apesar dos nimeros dessas pesquisas serem ainda

pouco expressivos, mas podendo sugerir os surgimento de uma nova tendéncia.

CONCLUSOES

A pesquisa aqui realizada nio esgota futuras possibilidades de andlise da producio

cientifica sobre a criatividade, porém, frente as analises realizadas algumas conclustes podem ser

apresentadas:

(s pesquisadores vém reahzando mais estudos empiricos do que tedricos em
relagio 4 criatividade.

e A pesquisa experimental € a mais utilizada nos estudos empiricos.

e A freqiiéncia com que os alunos sdio usados como sujeitos nas pesquisas &
expressivamente maior do que os professores e cuiros sujeitos.

e Quase que exclusivamente, as pesquisas sobre criatividade t&m sido
desenvolvidas na escola.

e Na andlise da abrangéncia da pesquisa, encontrou-se que a maioria dos estudos
sobre a cnatividade tratam da relagfio entre variaveis, caracterizando assim, a maior utilizagdio da
pesquisa aplicada.

® A maioria dos estudos baseiam-se na abordagem comportamental, enfatizando o
controle ambiental das respostas criativas e as relagbes funcionais dessas respostas.

¢ O periodo em que ha mais estudos sobre a criatividade ¢ a década de 70.

Levando-se em consideragic as limitagbes do presente trabalho, vé-se a
necessidade da realizagiio de outras pesquisas sobre o tema, para que possa ser
ampliado o conhecimento cientifico sobre a criatividade. A analise aqui realizada, porém, permite

que algumas sugestdes sejam dadas.
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Um dos aspectos considerado como essencial para a realizagiio de mais pesquisas -
principalmente da pesquisa bésica - sobre a criatividade é uma methor infra-estrutura nos
programas de pos-graduaciio, de modo a oferecer condi¢Bes ao pesquisador para a realizago de
seus trabalhos. Sdo enfatizadas algumas condigbes fundamentais para a realizagio de pesquisas,
tais como: acervos atualizados, mecanismos de divulgagio e intercimbio e facilidade de acesso a
materiais e instrumentos de pesquisa, entre outras.

Algumas das limitagGes do presente trabalho refletem a precariedade dessas
condigGes. A principal dificuldade encontrada foi obter dados nos catalogos dos bancos de

teses/dissertagdes que, no Brasil, encontram-se totalmente desatualizados. Além disso, os arquivos

das bibliotecas pesquisadas apresentam-se incompletos, j4 que nem todas as teses/dissertages
defendidas nos programas sobre o tema estdo catalogadas.O mesmo acontece com a catalogaghio
sistematizada nos computadores. Foram encontradas também dificuldades em obter os dados
atraves do programa de comutagdo, que apresentou demasiada demora. Cabe aqui lembrar que
esses fatores podem estar limitando outras pesquisas dentro e fora da 4rea.

Devido a estas dificuldades, a utilizaggo dos resumos, come objeto de analise, foi o
methor caminho encontrado para a realizagio da pesquisa, ja que obter a reprodugio total dos
documentos, pelas condi¢des oferecidas, tornou-se totalmente inviavel.

A qualidade dos resumos analisados porém, também determinou outras limitagdes.
Diversos resumos apresentaram informagbes deficitarias quanto & metodologia utilizada e quanto
as conclusdes sobre o estudo levado a efeito. Na analise aqui realizada sobre os locais de
realizagiio dos estudos empiricos, por exemplo, 39,6% dos estudos nfio foram passiveis de
classificacdio. Também ndo foi possivel verificar se os estudos sobre criatividade vém sendo
realizados em escolas piiblicas ou particulares, analise que se pretendia realizar nessa pesquisa.

E fundamental, portanto, que se tome alguns cuidados na realizaciio de trabalthos
cientificos, visto que eles podem se constituir de base de dados a outras pesquisas. Um estudo
realizado recentemente por Juliano (1994), no qual analisa a qualidade de resumos de
teses/dissertagdes certamente podera contribuir significativamente para a methoria da divulgagdo

da produg#io cientifica de pesquisadores de todas as areas.
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Outro aspecto relevante, que podera contribuir enormemente para as pesquisas na
area é o acesso a outras pesquisas. E importante que os pesquisadores conhecam o que tem sido
estudado em seu campo de interesse. Infelizmente a "literatura cinzenta®, como sfo chamadas as
produgdes dos cursos de pos-graduagfo, tém sua divulgacio restrita, tornando o acesso a0 seu
conteudo um tanto dificil.

Acredita-se que pesquisas similares a esta, que venham fornecer informag6es sobre
como um determinado tema tem sido estudado poderdio servir para retroalimentar novas pesquisas

suprindo lacunas detectadas.
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ANEXO 2

Orientador:




L IDENTIFICACAQ

A. Nivel
I. Mestrado
2. Doutorado
B. Instituicdo
1. USP
2 PUC
3 UNICAMP
4 Outros
C. Ano

IL TIPO DE ESTUDO

A, Teorico
B. Empirico
1. Caracterizacdo
a) Pesquisa documental
b) Pesquisa esperimental
c) Pesquisa “ex-post-facto”
d) Levantamentos
e) Estudos de caso
) Nao passtvel de classificagdo
2. Local de realizagio dos estudos
a) Escola

b)

(1)  Publica
(2)  Particular
(3)  Nio passiva de classificagio

Qutros locats
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(0 Casa
(2)  Laboratorio
(3)  Institnicdo
(4 Outro
(5)  Nio passivel de classificacio
3. Sujettos: tipos, escolaridade ou idade e niimero
a) Sujeito aluno, cuja escolaridade é
{1)  Pré-escolar
(2) 12grau: 12 a42 série
(3) 19grau 52 a82 série
(4) 22 grau
(5)  Superior
(6)  Pos-graduagio
(7} QOutro
(8)  Nao passivel de classificagio
b) Sujeito fora do contexto escolar, cuja a faixa etana ¢
(1) at6anos
(Z)y al0anos
(3) a 16 anos
(4) € mais
(5)  Nao passivel de classificagio
c) Sujeito professor, em exercicio no nivel
(1)  Pré-escolar
(2) 12 grau
(3) 22grau
(4)  Superior
(5)  Pobs-graduagio

(6)

Outro



IIL.

v.

(7y  Nio passivel de classificacio
d) Outros
€) Nao se aplica
) Quanto ao numero de sujeitos
(1)  caso dnico
(2)  a 10 sujeitos
(3)  a20 syjeitos
(4) 240 sujeitos
{5)  mais de 40 sujeitos
(6)  Nio passivel de classificacfio
ABRANGENCIA DA PESQUISA
A Pesquisa basica
B. Pesquisa aplicada
C. Néo passivel da classificagio

ABORDAGENS BASICAS DOS ESTUDOS

o ™M m g o w

Abordagem humanista

Abordagem psicométrica
Abordagem comportamental
Abordagem psicogenética

Abordagem psico-sociologica

Abordagem fenomenoldgica

Nio passivel da classificacdo.
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