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“[...] Nao é tomar o poder, ter um presidente da periferia, mas
fazer com que o pobre saiba votar bem, consciente, exigindo seus
direitos, para que um dia tenhamos ruas com nomes de heroéis
negros, escola para todos. N6s s6 queremos poder fazer parte da
festa, da sociedade, a gente ndo quer ser penetra, marginal”
(Thaide)
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Este trabalho buscou imergir nas experiéncias vividas por grupos de adolescentes e jovens
que fazem graffiti; compreender a experiéncia de identidades de meninas grafiteiras em
seu cotidiano e analisar as questdes de identidade na adolescéncia e suas implicacdes em
praticas educativas em uma cultura juvenil contemporanea de periferia. Foram realizados
diferentes tipos de contatos com os adolescentes e jovens participantes dos grupos de
graffiti de Campinas: entrevistas; participacdo em eventos; visitas a pracas, lojas e bares
que sdao pontos de encontro desses jovens. Também foram ouvidos CDs de rap,
fotografados graffitis, produzido, com um grupo de grafiteiros/as, um video, adquiridas e
examinadas revistas e visitados sifes na Internet. A andlise do conjunto de dados foi feita
pelo método fenomenoldgico heuristico de pesquisa, que procurou descrever oS
significados compartilhados das experiéncias dos entrevistados. A experiéncia de
identidade, género e participagdo no graffiti foi construida por meio de uma leitura
multirreferencial, descrevendo identidades situadas em vivéncias de intensa busca de
aceitacdo e compreensao de si proprio/a, por meio do sentido de comunidade situado na
consciéncia de pertencimento a um género, a uma cor € a uma classe social. Nesse sentido,
as experiéncias de identidade apreendidas das meninas foram descritas como um
reassentamento estratégico, no qual experiéncias vividas passadas (individuais e coletivas)
sdo resgatadas para a construcao de novos modos de transformacao da realidade social e de
suas vidas no presente, bem como de novos modos de legitimacao politica. As experiéncias
educativas no graffiti, vividas através de uma pratica ndo-formal de educagdo, tornam-se
estratégias privilegiadas de desenvolvimento humano que ajudam os/as adolescentes e
jovens a minimizar o impacto negativo da exclusao social em suas identidades e a elaborar
— por meio da arte, cultura e politica - vivéncias proativas e afirmativas de si mesmos, ao
situar-se socialmente, evitando outros modos, como os da criminalidade, drogas e
violéncia.
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This paper sought the immersion in the experiences lived by groups of teenagers and
young people who practice graffiti; sought to comprehend the experiences of the identity
of girls who practice graffiti in their everyday experience, and analyze the issues of
identity in adolescence and their practical educational implications in a contemporary
youth culture of those who live in the periphery of town [the poorer areas of town].
Different sorts of contacts were made with teenagers and youngsters who are participants
of the graffiti groups of Campinas: interviews; participation in events; visits to public
squares, shops and bars where such youngsters involved with graffiti meet, the production
of a video with a group of graffiti participants, the purchasing and examination of
magazines and sites in the Internet. The analysis of the data collected was done through
the phenomenological heuristic research method, which endeavored to describe the
meaning shared in the experience of those interviewed. The experience of identity, gender
and participation in graffiti was constructed through a multireference reading, described in
identities situated in the living out of an intense quest for acceptance and self-
understanding through the sense of community located in the conscience of belonging to a
gender, a race and a social class. In this sense, the experiences of identity captured with the
girls were described as a strategic resettlement in which the past living experiences
(individual and collective) are rescued for the construction of new forms of transformation
of the social reality and of their lives in the present, as well as of new forms of political
legitimization. The educational experiences in graffiti, lived through a non-formal practice
of education, became privileged strategies of human development that help teenagers and
young people to minimize the negative impact of social exclusion in their identities, as
well as to elaborate — through art, culture and politics - a proactive and affirming grasp of
life experiences as they situate themselves socially, keeping away from other forms, as
crime, drugs and violence.
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INTRODUCAO

“Meninas do Graffiti: educacdo, adolescéncia, identidade e género nas culturas
juvenis contempordneas” € uma tese de doutorado na drea de estudos da Psicologia do
Desenvolvimento Humano e Educagdo e procura contribuir para o estudo da
adolescéncia.

O meu interesse pelas “adolescéncias urbanas” tem suas origens na constru¢ao
da dissertacdo de mestrado em Psicologia Clinica, que defendi em 1998, na PUC-
Campinas'. O objetivo dessa dissertagio era o de compreender fenomenologicamente, a
partir das experiéncias de adolescentes urbanos, o modo como eles/elas constréem suas
visdes de mundo e projetos de vida.

Para cumprir os objetivos da dissertacdo de mestrado, entrevistei quatro grupos
de adolescentes, em um total de 21 participantes, de ambos os sexos, de cor negra e
branca, de classe social média e com faixa etdria entre 13 e 18 anos. Os jovens,
abordados na cal¢ada de uma escola publica da regido metropolitana de Campinas, no
turno da manha, eram todos residentes naquela regiao.

Os temas mais significativos das vivéncias desses adolescentes foram: a)
necessidade de se afirmarem como pessoas com identidade prépria; b) preocupacao
minima em elaborar projetos pessoais para o futuro, com acgdes apenas voltadas para as
necessidades pessoais do presente e engajamento nos projetos socialmente esperados; c¢)
necessidade de didlogo com os adultos (pais e professores), apesar de desconfiarem
deles, pois se sentiam incompreendidos, desrespeitados e discriminados; d) medo,
inseguranca e insatisfacdo diante da realidade sociopolitica, tendendo a descrenca em
mudancas, ao conformismo e ao individualismo; e) prazer e vontade de transgredir, f)
vivéncia da diversdo como o que hd de melhor e proprio na adolescéncia.

Na época, ja eu estava ciente de que os resultados da pesquisa retratavam apenas
uma parcela da populacdo adolescente de Campinas, aquela formada por meninos e
meninas de classe média, na maioria brancos, € que nao participavam de qualquer

movimento social ou estudantil. Embora ndo tenha sido intencional essa caracteriza¢ao

' Cf. MENDONCA, Viviane Melo de - Adolescentes Urbanos e o Mundo Atual. Descrigdo
Fenomenologica de Vivéncias. 1998. 137f. Dissertacao (Mestrado em Psicologia Clinica) - Faculdade de
Psicologia :PUC-Campinas, Campinas/SP.



do grupo, pois a escolha dos participantes foi aleatéria, no retrato da adolescéncia
levantado na pesquisa ndo estavam incluidos os adolescentes e jovens protagonistas de
acOes sociais reivindicatorias, produtores de cultura e que viviam em territdrios
marcadamente de exclusdo social. As questdes de género também ndo tinham sido
problematizadas.

Essa falta me impulsionou o interesse pelas culturas juvenis de periferia,
motivando-me a desvelar outras possiveis abordagens de adolescéncias.

No projeto inicial de doutorado, pretendia estudar os processos de formagdo de
identidade de adolescentes no pop/rock. Mas, diante do universo das manifestacoes
culturais juvenis, outro grupo me chamou atenc¢io: o Hip Hop. Como isso aconteceu?
Em 1998, eu ouvia, na rddio 105.1 FM, no carro, o programa chamado Espaco Rap, que
comecava as 18 horas e tinha uma hora de duracdo. Aquele canto falado ndo me
agradava muito, nem a batida. Mas resolvi prestar atengdo as letras, curiosa em saber o
que aqueles jovens estavam dizendo.

Minha curiosidade foi se aprofundando quando vi na revista Caros Amigosz,
uma matéria especial, de capa, sobre Mano Brown, o vocalista dos Racionais MC. Era
uma entrevista em que o rapper mostrou voz forte, criticando o sistema social, a
discriminacao racial a partir dos valores da periferia. Fiquei perplexa com a entrevista e
com a transcri¢do de uma de suas letras (“Didrio de Um Detento”).

Foi nesse momento que decidi prestar mais atengdo as letras de raps que ouvia na
105.1 FM. Entusiasmava-me para ouvir aqueles jovens, que tinham tanta clareza da
situag@o social, politica e econdmica que estavam vivendo, com uma reflexao critica
apurada.

Comecei a ouvir o programa quase todos os dias, familiarizando-me com a
linguagem do rap, com as girias e os objetivos dessa manifestacdo cultural de periferia.
Gradativamente, iniciei minha imersdo na cultura hip hop, descobrindo-a como um
movimento social da juventude de periferia, em que o rap era uma das expressoes de
denuncia e reivindicacao.

Somando, ao meu interesse inicial pela ampla diversidade de culturas juvenis, o
meu empenho em desvendar as dimensdes sociais, politicas e pedagodgicas dessas

culturas, delimitei o campo de pesquisa em torno de adolescentes e jovens que

2 Cf. Revista Caros Amigos Especial- Movimento Hip Hop, Sao Paulo/SP: Janeiro, 1998, Ano 1, no.
3, p.4-8.



participam do movimento hip hop brasileiro, mais especificamente, do hip hop
campineiro. Mais tarde, essa delimitag¢do se fechou em torno dos jovens adolescentes -
principalmente as meninas- que participavam do hip hop, e que centram suas atividades
e interesses no graffiti.

O movimento hip hop é composto de trés expressdes principais: o rap, que é
uma musica com letras longas, quase faladas, e tem como base os samplers musicais e
batidas fortes, elaboradas por DJs; o graffiti, que € uma técnica que compde pinturas
coloridas, feitas em muros, metr0s e paredes; e o breakdance, conjunto de coreografias
baseadas nas musicas de rap, com movimentos quebrados, geralmente dancadas em
grupo.

Na aproximagdo com o hip hop, inicialmente, procurei os grupos de rap, para
tentar um primeiro estudo-piloto; para isso fiz entrevistas com os rappers que estavam
comegando o seu trabalho no hip hop.

Os contatos que tive com esses jovens, todos homens, entre 18 e 22 anos,
moradores de um mesmo bairro de periferia, revelaram-me temas interessantes a serem
explorados com os outros participantes, mas também apontaram a necessidade de dar
maior visibilidade para outros elementos do hip hop, como o break e o graffiti, que nao
possuiam a mesma for¢a de penetragdo na midia que o rap.

Dentre os trés principais elementos do hip hop, escolhi estudar os grupos de
graffiti, principalmente porque:

a) ¢ uma manifestacdo da juventude que vive nas periferias dos grandes centros

urbanos, em situacao de exclusao social;

b) € um campo relevante de investigacdo da adolescéncia, pois 0 movimento
tem-se difundido intensamente entre a juventude, nao s6 das periferias, mas,
também, nos espacos da juventude da classe média;

c) tém propostas fundamentadas para um projeto de conscientizacdo politica e
social da juventude, com caracteristicas educacionais;

d) ndo ha muitas pesquisas sobre eles e sdo poucos os trabalhos, na drea da
psicologia e da educagdo, que abordam esses adolescentes.

e) as experiéncias das meninas, no graffiti, ndo foram estudadas sob uma

perspetiva de género.




O objetivo foi me aproximar da cultura juvenil de periferia, analisando o
conceito de identidade pessoal na adolescéncia, nio apenas em uma dimensao
psicoldgica, mas também nas interagdes com as dimensdes sociais, politicas e culturais.
Esse objetivo foi além, quando pretendi adentrar as questdes de género, que perpassam
o cotidiano da cultura juvenil de periferia, denominada graffiti.

Por essa razdo, este projeto tem um olhar multirreferencial sobre o fendmeno
investigado, que é o fundamento de andlise, buscando os sentidos e significados
produzidos por adolescentes, em suas experiéncias, dentro do movimento social
estudado.

Em especial, procurei apreender os significados das experiéncias vividas por
meninas, em grupos de graffiti, inter-relacionando esses significados com as
experiéncias dos meninos, com o objetivo de construir compreensdo sobre a identidade
na adolescéncia.

Na busca desse objetivo, realizei diferentes tipos de contatos com oS
adolescentes e jovens participantes dos grupos de graffiti de Campinas: entrevistas;
participacdo em eventos; visitas a pragas, lojas e bares que s@o pontos de encontro
desses jovens. Também ouvi CDs de rap, fotografamos graffiti, produzimos um video,
adquiri e examinei revistas e visitei sifes na Internet.

Quanto aos participantes da pesquisa, ficou delimitado que seriam adolescentes
que estavam integrados a grupos de graffiti, homens e mulheres, negros e brancos, mas
pertencentes a classe social desprivilegiada. Entendi que eram jovens estigmatizados,
tanto por grande parte da midia como pela psico-pedagogia e pela academia, como
violentos, “delinqiientes”, drogados e sexualmente em risco. Minha hipétese era de que
esses jovens poderiam contradizer esses estigmas, ao assumirem o papel cidaddo de
produtores culturais.

Alguns estudos apontam para o pressuposto de que o graffiti e as outras
manifestagcdes da cultura hip hop constituem-se por forca da necessidade de
sociabilidade, comunicacdo e afirmagdo étnico-cultural de jovens e adolescentes,
predominantemente negros/as, das periferias urbanas; o agrupamento oferece suporte
para a configuracao das suas identidades, marcadas pela busca de outras alternativas de
pensar o mundo e de atuar dentro dele, evidenciando resisténcia a uma pedagogia

discriminadora, mercadoldgica e reificadora da exclusdo social, pregada tanto pela



escola quanto pela midia, lideradas pela industria cultural. (SPOSITO, 1994;
ANDRADE, 1998; SILVA; 1998; GUIMARAES, 1998; WELLER, 2002).

As andlises das questdes de gé€nero me fizeram prestar atengdo a presenga
minoritdria das meninas no hip hop, e depois, no graffiti, embora fossem presencas
marcantes. Observei que poucas mulheres faziam rap, graffiti, ou dancavam break,
porém elas estavam criando espagos para negociagdes, ampliando espacos, que
aumentassem a sua “visibilidade”. Pareciam contestar a construcio de um corpo
feminino como subjugado ao masculino, ganhavam participacdo nas atuacdes do
graffiti, levando, ao movimento, outros modos de expressar a realidade da periferia,
revelando nos desenhos o olhar e as vivéncias das meninas.

Gostaria de esclarecer que tomo a categoria adolescéncia, para tratar das
questdes da identidade adolescente, como o conceito € construido pelas principais
teorias da psicologia do desenvolvimento, incluindo as implicagdes nos estudos das
culturas juvenis e na propria representacao que o adolescente faz de si mesmo. Pretendo
analisar, ao longo do trabalho a categoria adolescéncia, € ndo juventude. Estou ciente,
no entanto, de que, na literatura especializada, as delimitacdes entre juventude e
adolescéncia sdao vagas e borradas: os dois termos sdo, as vezes, utilizados como
sindnimos, €, em outros casos, indicam periodos distintos da vida.

Como descrevem Parker et al. (2000), advertindo que as fronteiras entre as duas
categorias ndo sdo tao definidas, a juventude parece constituir uma categoria analisada
nas investigacdes das ci€ncias sociais, enquanto a adolescéncia € mais investigada por
abordagens médicas e psicoldgicas. Esses autores pesquisaram toda a produgdo
cadastrada de pesquisas sobre o tema, no CNPQ, entrecruzando os termos:
adolescéncia, juventude, sexualidade e violéncia; verificaram que ha uma
predominancia do conceito de adolescéncia nos estudos, de um modo geral (78% das
ocorréncias), enquanto que o termo juventude € predominantemente usado nas
pesquisas sobre violéncia.

Essas tendéncias no uso do termo adolescéncia nas pesquisas revelam a
necessidade de se repensar criticamente o préprio conceito e seus usos, questionando os
conteidos a partir da perspectiva médico-psicoldgica. Considerei adolescéncia, para
este trabalho, como uma categoria conceitual moderna, originada de um momento

histérico-social de transformacdes econdmicas, que afetaram as estruturas familiares e



educacionais, intimando uma mais precisa delimitacdo das categorias etdrias (ARIES,
1986; KETT, 1993; LESKO 1996)°.

O quadro contemporaneo de mudangas profundas no sistema econdmico, que vai
substituindo o modelo de producdo industrial por novas estruturas econdmico-
financeiras, baseadas mais na informacdo e servigos, vem conduzindo a sociedade a
uma globalizacdo ideoldgica e a uma redistribuicdo desigual do trabalho, o que tem
acarretado o enfraquecimento das estruturas sociais fundamentadas na familia, na
autoridade masculina e no Estado, além de afetar as proprias delimitacdes etarias
criadas na modernidade. Repensar as categorias etdrias, redefini-las ou ressignifica-las é
uma tarefa que exige empenho, atualmente. As mudangas contemporaneas
desestabilizam as identidades etarias, tornando os indicadores sociais mais evidentes nas
suas delimitagdes cronolégicas do que os indicadores biolégicos.

Como conseqiiéncia desses movimentos na sociedade, delimitar o periodo da
adolescéncia tem sido uma tarefa dificil, para profissionais da drea médica e
psicolégica. Muitos ja consideram que hd um prolongamento do periodo da
adolescéncia nas classes médias, com o adiamento da entrada no mercado de trabalho;
outros afirmam que o periodo da adolescéncia sofre diminui¢do, nas classes baixas. De
uma forma ou de outra, os indicadores socioecondmicos t€m sido os reguladores
predominantes dessas consideracoes.

O termo adolescéncia, neste trabalho, se refere ao nome dado, na modernidade, a
um periodo de transi¢cdo entre a infincia e a idade adulta, ndo € um conceito universal
sobre uma delimitacdo natural da vida humana. Esse periodo é constituido por uma
grande diversidade de experiéncias, com implicagdes de idade, classe, raca, género,
inser¢do social, e distribui¢do geogréfica dos implicados.

O Estatuto da Crianca e do Adolescente (Lei No. 8.069, sancionada pelo
Governo Federal brasileiro em 13 de julho de 1990) considera adolescente a pessoa que
esteja entre 12 e 18 anos, podendo também ser considerado adolescente, em casos

expressos por lei, aqueles que estejam entre 18 e 20 anos. Do ponto de vista da OMS

? Embora a “adolescéncia” seja uma categoria etdria construida socialmente e culturalmente, ndo assumo
uma postura que afirma que ela corresponde a uma fase artificialmente inventada e desnecessaria; pelo
contrario, ainda que construida ou “inventada” pelas contingéncias histdricas e sociais, considero que a
categoria adolescéncia é necessdria diante da complexidade da sociedade atual que afeta a constitui¢do
dos individuos, e também que ainda é marcada por fendmenos naturais especificos correspondentes as
transformacgdes fisiol6gicas da puberdade.



(Organizacao Mundial da Sadde), a adolescéncia tem inicio aos 10 anos, sendo dividida
em duas fases: a primeira dos 10 aos 16 anos; e a segunda, dos 17 aos 20 anos.

De uma forma geral, apesar de a adolescéncia incluir fendmenos psicoldgicos,
sociais e culturais, o inicio da adolescéncia coincide com o surgimento das
transformagdes da puberdade, que sdo determinantes do fendmeno. (GUNN,
PETERSON E RICHORN, 1995; PETERSON E CROCKETT, 1995). As mudancas
fisicas e fisioldgicas que ocorrem com o adolescente durante a puberdade,
desencadeadas por atividades hormonais, acarretam o amadurecimento das funcdes
reprodutivas e um processo de perda do corpo infantil, com o aparecimento dos
caracteres sexuais secundarios. Essas mudancas marcam, definitivamente, a necessidade
de se deixar de ser crianga para assumir outros papéis sociais e sexuais, ditos adultos.

E complexo pensar identidade e adolescéncia, portanto, e ainda tentar esclarecer
a pertinéncia desses conceitos, por meio das experiéncias das meninas do graffiti, nos
dias contemporaneos. Sem divida, uma proposta desafiante. Que novas configuracdes
posso encontrar nessas experiéncias? Sei que posso estar caindo na armadilha de repetir
o que critico: Como trabalhar com a relacdo identidade x adolescéncia, se ambos 0s
conceitos me parecem questiondveis, porque sio frageis ao olhar critico pés-moderno®,
que privilegia o nomade, o “antiessencialista”, que adoto por uma perspectiva
fenomenoldgica e feminista. Critico o conceito identidade quando estd fincado na idéia
de mesmice, fixidez, essencializa¢do, assim como questiono adolescéncia, quando se
ancora na idéia de desvio, delinqiiéncia, negatividade e descontrole.

O que pretendo, com o uso de ambos os conceitos, é partir deles, que sao
proprios do campo da psicologia do desenvolvimento, minha drea de conhecimentos,
para romper, rasgar, abrir para outras possibilidades de significd-los. Ndo pretendo
substituir palavras, mas romper com seus significados, cindi-los, e jogéd-los no fluxo do
tempo, no processo mutdvel da prépria linguagem. A intencdo € desestabilizar os
conceitos, sem joga-los fora, mas recrid-los, unir o antigo ao novo, “bricolar” esséncias
e existéncias, como fluxos e tensdes inerentes ao ato criativo.

De outro modo, fago a pergunta: Quem € o sujeito adolescente em nosso mundo

contemporaneo?

4 . ~ . . . .

Refiro-me a uma abordagem do fendmeno que permite pensar em termos de pluralidade e diversidade,
rompendo com o esquema conceitual das tradicdes filosdficas ocidentais “que tém construido
sistematicamente e repetidamente o mundo de maneira hierdrquica, em termos de universais masculinos
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Se uma das premissas das teorias pos-modernidas (ou pés-estruturalistas) é de
que o sujeito estd morto, como, entdo, falar do sujeito adolescente, enquanto premissa
fundamental para um debate sobre a adolescéncia?

A questdo, talvez, ndo seja anular ou “destruir” o sujeito adolescente, mas
desconstrui-lo pela contribui¢ao dos estudos feministas, interrogar o proprio estatuto da
adolescéncia como substancia, suspendendo todos os compromissos com aquilo a que o
termo “sujeito” se refere (etnocentricamente), examinando as funcdes lingiiisticas a que
ele serve, na consolidacio e no aculturamento da autoridade que o faz etnocéntrico.

Uma boa questdo seria: Até que ponto as meninas do graffiti, que sdo excluidas
sociais, mas sao também produtoras culturais, estdo desestabilizando a autoridade da
categoria adolescente, cujo sujeito €, a priori, masculino?

Esclarecendo melhor o que € o graffiti, descrevi que € uma manifestagcdo juvenil
que se caracteriza como uma pratica de escrita - em paredes, em muros € em outros
espacos publicos - também conhecida como writting, pois foi assim denominada em sua
origem, no final da década 60, em bairros pobres de New York, EUA. O graffiti € a
proposta de expressao grafica e pléstica da cultura hip hop.

As composicdes de graffiti sao desenhos de diversos tamanhos, cores,
dimensdes e complexidade, elaborados com técnicas préprias por meio de sprays e
latex. Essas composi¢Oes retratavam o cotidiano vivido por adolescentes e jovens de
periferia, negros/as, em sua maioria, como uma pratica de luta e resisténcia.

Finalizando, evidencio que nesta obra discorro sobre meninas, em suas
experiéncias de grafiteiras/mulheres/jovens/pobres/negras/brancas, em um pais de
terceiro mundo, o Brasil, no Estado de Sao Paulo e na cidade de Campinas.

Da imersdo nestas experiéncias, lancei o foco sobre o potencial identitario
presente num determinado periodo de vida, a saber, o que chamamos aqui de
adolescéncia, e, partindo desse porto, rumei para outros mares, questionando se, no
momento contemporaneo, € possivel criar um outro discurso sobre a adolescéncia, que
parece seguir por caminhos ndémades, estéticos e estratégicos de construcdo da

identidade.

e especificidades femininas” (SCOTT, 1996, p.203); e abrindo-se para novas possibilidades
interpretativas.
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Essa reflexao estd organizada em capitulos, da seguinte forma:

No Capitulo 1, discorro sobre a localizacdo da adolescéncia no periodo
moderno, trazendo a tona o debate que posiciona a formagdo da identidade pessoal
como a tarefa central - ou compulséria - desta fase. Descrevo as principais teorias da
adolescéncia, evidenciando a importancia dada a identidade na transi¢ao entre a infancia
e a adultez. Partindo da abordagem fenomenoldgica do psicanalista italiano Mauro
Maldonato (2001) e do conceito de sujeito nomade da feminista Rosi Braidotti (1994),
colocamos em questdo a compulsdo por identidade fixa, estidvel e essencial colocado
pela Psicologia da Adolescéncia, abrindo caminhos para uma perspectiva ndmade,
rizomatica e multipla da identidade.

Nesses caminhos, o cotidiano e a multirreferencialidade da identidade - tal como
proposto, respectivamente, pelo socidlogos José Machado Pais (1986, 1993, 1999) e
Jacques Ardoino (1998) - foram descritos, oferecendo outros elementos para
compreensdo da identidade na adolescéncia contemporanea. No contexto, o feminismo,
principalmente a abordagem pds-estruturalista, e o conceito de sujeito ndOmade de Rosi
Braidotti (1994) foram fundamentais para a compreensao das implicacdes de género, na
identidade.

No Capitulo 2, elaborei consideragdes acerca das culturas juvenis e das
representacdes construidas por adolescentes e jovens, nessas culturas, evidenciando a
pouca “visibilidade” das meninas nos estudos e pesquisas académicas e matérias na
midia. Do mosaico das culturas juvenis contemporaneas, descrevo a cultura hip hop e
uma de suas expressoes, o graffiti, ressaltando as anélises sobre a posi¢do das mulheres
nessa cultura.

No Capitulo 3, relatei os aspectos metodoldgicos, discorrendo sobre a adequacao
da abordagem multirreferencial proposta por Ardoino e Lapassade (1998) e sobre o
método fenomenoldgico heuristico pela coleta e andlise de Clark Moustakas (1990),
ambos usados para as investigacdes das experiéncias cotidianas de adolescentes no
graffiti. Os participantes das pesquisas e do processo de coleta de dados foram descritos,
bem como foram apresentadas as descri¢des individuais e coletivas dos significados das
experiéncias daqueles/as adolescentes entrevistados/as. Essas descri¢des constituem o0s
resultados da pesquisa.

No Capitulo 4, encontram-se as consideragdes resultantes da andlise dos

resultados encontrados por meio do que é chamado, em pesquisa fenomenoldgica, de
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“sintese criativa”’. As abordagens tedricas da identidade na adolescéncia foram
retomadas e examinadas, a partir do retrato das experiéncias das meninas de grupos de
graffiti. H4, também, algumas consideracdes de como uma perspectiva ndmade de
identidade pode ser uma possibilidade contemporanea de compreensao da adolescéncia
e uma perspectiva para fundamentar trabalhos educativos nao-formais, com populacdes
adolescentes e jovens da periferia.

N3ao pretendi constituir uma nova topografia da identidade na adolescéncia, mas
situar e retratar as multiplas experiéncias, vividas no cotidiano, por adolescentes, em
contextos racializados, situados socioculturalmente como inferiores e marcados por
posicdes discriminatorias de género. Portanto, o territério do graffiti, enquanto
expressdo de adolescentes e jovens da periferia, foi percorrido; e as experiéncias das

meninas que fazem graffiti, retratadas.
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CAPITULO 1 -

IDENTIDADE PESSOAL NA ADOLESCENCIA:
DE UM RUMO CERTO AO SUJEITO NOMADE

“..Agora que as bissolas e as velhas rotas
depuseram as suas pretensoes, agora que ndo hd
mensuragoes utilizdoveis, nem metas
preestabelecidas onde ancorar, o sentido da presenca
humana no mundo reaparece em sua natureza
origindria: Inscrita na prépria viagem”>

1.1 COMPULSAO POR UMA IDENTIDADE CERTA: A CATEGORIA ETARIA
ADOLESCENCIA NA PSICOLOGIA DO DESENVOLVIMENTO

7

“O que vocé vai ser quando crescer?” é uma questao que permeia o cotidiano
de criangas - enquanto um projeto proposto de estruturacio de eu -, € que parece ser
substituida, para adolescentes, por uma interpelacdo para realizacdo desse projeto:
Agora que vocé estd quase crescido, defina quem vocé é, para, assim, se tornar um
adulto”.

Subjacente a esta questdo, Barbosa (1997) define a adolescéncia como um
looping através do qual a criancga alcancga a sua condi¢io de adulto , caracterizando-
se como uma fase em que tudo parece se desorganizar, ou ficar de “cabeca para
baixo”, para reorganizar-se com o objetivo de assumir um novo papel social para o
qual se torna um ser responsavel por suas decisoes e pelos seus atos.

Em dltima instincia, nesta perspectiva, adolescéncia ¢ o momento quando o
individuo assume para si a responsabilidade pelo seu projeto existencial e a
defini¢do de si préprio, de sua identidade. Por essa razdo, muitos autores — sobre
cujos estudos discorro mais adiante - t€m argumentado que a questdo da identidade
¢ um principais pilares da psicologia da adolescéncia.

A correlacdo entre identidade e adolescéncia ndo € arbitraria e nem € natural, no
sentido para o qual ela tem como base o projeto da modernidade da sociedade

industrial, periodo quando a adolescéncia foi conceituada.

> Maldonato, Mauro A subversdo do ser- identidade, mundo, tempo, espaco: fenomenologia de uma
mutagdo Sao Paulo: Petrépolis, 2001, p.191.
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Ariés (1981), na sua obra cldssica que versa sobre histéria da crianga e da
familia, situa a adolescéncia como uma categoria etdria que se definiu entre os
séculos XVIII e XIX - embora fosse confundida, em alguns textos da época, com
infancia e juventude -, enquanto educadores e médicos atentavam para a
necessidade de uma maior delimitagdo de suas caracteristicas, relacionando-a com a
puberdade.

Mudangas sociais € econdmicas aconteciam e produziam a necessidade de
melhor precisdo e delimitacdo dos grupos etdrios para a regulamentacdo das leis
trabalhistas da época. Por essa razdo, a adolescéncia como grupo etdrio surgiu de
forma gradual, tornando-se efetivamente um conceito definido pelas ciéncias
humanas e sociais no periodo do surgimento da sociedade industrial (KETT, 1993).

Como um subproduto da industrializa¢do, havia um movimento por parte dos
educadores, psicologos, padres e médicos para se evitar a precocidade do trabalho
infanto-juvenil, partindo da premissa de que o trabalho era prejudicial ao
desenvolvimento sauddvel das criancas. Por conseguinte, houve um aumento do
tempo escolar, expansdo da educacdo secunddria, contribuindo para determinar a
necessidade de uma categoria como a adolescéncia.

A partir desse momento a definicdo de infancia e de adolescéncia enquanto
grupos etdrios se tornou uma categoria administrativa, juridica e institucional,
segundo a qual as fases da vida sdo consideradas interdependentes e hierarquizadas,
cabendo ao passado (ordem instituida) domesticar os elementos de transformacdo e
modernizacio representados pela figura da crianga e do adolescente (KETT, 1993;
PERALVA, 1998).

Quando a categoria adolescéncia e identidade é pensada, surge a seguinte
questdo: Que tipo de pessoas nds queremos? °. A pergunta também poderia ser
feita da seguinte maneira: Qual o adulto que queremos que nossas criangas e
adolescentes no futuro sejam?

O pronome nds desta questdo parece se referir aos produtores de conhecimento,

pedagogia e psicologias, mas também pode estar se referindo a uma determinada
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categoria etdria, a fase adulta, que questiona a si propria mais ou menos assim:
“Queremos que as criangas sejam adultos iguais a ndés ou que sejam um outro
modelo de adulto?” ou melhor, “Quem somos nés? Sentimo-nos bem sendo assim?”

A formacao de identidade envolve o “quem sou, quem serei, quem voce € , quem
voceé serd?”. Segundo Maldonato (2001), ser alguém ou alguma coisa € um dos
imperativo da modernidade: o dever da busca da verdade de si mesmo, da sua
esséncia e transcendentalidade, do seu cerne imutdvel e constante, do que nos
mantém na seguranga da mesmice e nos protege dos caos, da loucura, da
irracionalidade, da ilusdo, da diferenca e da mentira. A identidade € uma metafora
com a qual a filosofia e a ciéncia designaram a imagem humana, criando uma
metafisica da identidade pela qual se pretendia um eu unitdrio, coerente e
permanente no tempo - um sujeito autocentrado e cooptado pela doutrina da verdade
das construgdes epistemoldgicas modernas.

O discurso filosoéfico e cientifico moderno, fundamentado por uma perspectiva
pOs-socratica e cartesiana, construiu procedimentos de expulsdo e de censuras com
pretensdes que buscam totalizar eu, inscritas na racionalidade, que suprimiram o
multiplo e o contraditério em prol de uma linguagem que correspondesse a verdade
de si, ou seja, a identidade como unidade e totalidade.

O objetivo de constituir uma definicdo de identidade como unidade e totalidade,
por meio de medi¢gdes, convencdes e demarcagdes, influenciou as tradigoes
psicolégicas e médicas ocidentais, que criaram paradigmas farmacoldgicos,
nosoldgicos e reabilitativos que cindiram as experiéncias humanas entre loucura e a
normalidade (ou doenga e saude). A identidade, como consciéncia de si coerente e
continua, é ancorada na racionalidade de um discurso de um Si unificado e coeso.

Fundamentada no cogito “penso, logo existo”, a sociedade ocidental moderna
abandonou as regides da ‘“nao-existéncia” qualquer ser que nao fosse capaz de
pensar a si proprio sob o dominio da razdo, do conhecido, da ciéncia, € - como
adverte Nietzsche - da moral. Para esses “nao-seres”, em um determinado

momento apenas restava a “nau dos loucos”, como a descreveu Foucault (1995), na

® Encontramos essa questio no inicio do primeiro capitulo de um livro sobre psicologia do
desenvolvimento. N@o € a nossa intencao discorrer neste momento sobre as idéias desses autores, nem
mesmo discuti-las, mas apenas “pegar emprestada” a sua pergunta inicial como ponto de partida para
analisar a questdo da identidade no contexto da psicologia do desenvolvimento e da adolescéncia,
seguindo um outro caminho que ndo o adotado pelos autores, embora ainda no mesmo tema. A referéncia
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sua obra cléssica sobre o que chamou de a “histdria da loucura”. Sair errantes, sem
porto, sem cidade, sem destino, no curso das dguas, era o destino daqueles que “nao
eram”.

A definicdo dos contornos de identidade por uma metafisica de unidade se
tornou um dos empreendimentos da modernidade; uma constru¢do de identidades
que tem uma meta, buscando uma dinamica fixa e invaridvel (MALDONATO,
2001).

Por essa razdo, as teorias psicopedagdgicas e médicas sobre a adolescéncia - que
¢ considerada uma categoria etdria moderna - t€m como uma de suas principais
tarefas colocar a identidade no cerne de seu entendimento7, criando, na sociedade e
nos proprios adolescentes, uma necessidade, ou, poderia dizer, uma compulsao para
formagdo de uma identidade estdvel e unificada na adolescéncia, o que permitird
aos jovens cumprir a sua meta, que € chegar a etapa seguinte do ciclo da vida, a fase
adulta.

O adolescentes, na maior parte dos estudos sobre psicologia da adolescéncia, sao
colocados como pertencentes a este “quase”, ou seja, a uma categoria de transi¢ao
que se situa entre uma imaturidade infantil (afetiva, social e cognitiva) para uma
maturidade adulta.

Abramo (1994), fundamentada nos estudos de Mannhein, Heller, Foracchi e
Erikson®, descreve os jovens como situados em uma condi¢do de transitoriedade
que se caracteriza como um processo de preparacdo para um estado adulto que
inclui uma suspensdo ou moratoria da vida social, pela qual eles sao colocados

“fora” do sistema produtivo, configurando uma situagdo de “marginalidade”

z

desta obra é: Haimowitz. Morris L. and Haimowitz, Natalie R. (ed) Human Development- select
readings. New York:Thomas Y. Crowell Company, 1973.

7 Como afirma Erick Erikson, na obra Identidade, Jjuventude e Crise , o estudo da identidade em nossa
época é tio importante como foi a sexualidade no tempo de Freud (ERIKSON, 1987). E interessante
observar que esta frase da afirmag@o de Erikson se tornou uma epigrafe do capitulo *“ A adolescéncia e
identidade” do livro “Adolescer - estudos sobre adolescéncia” , cujo autor assume, fundamentado em
estudiosos da psicologia da adolescéncia, a perspectiva de que “uma das tarefas essenciais da
adolescéncia € a estruturac@o da identidade” e, ainda que embora a identidade “comece a ser ‘construida’
desde o inicio da vida do individuo, é na adolescéncia que ela se define, se encaminha para o perfil,
tornando esta experiéncia um dos elementos principais do processo adolescente” (OUTEIRAL, 1994, p.
71). Nesse sentido € reafirmada a correlacdo identidade e adolescéncia nos estudos sobre esta categoria
etaria.

8 FORACCHI, Marialice Mencarini. A Jjuventude na sociedade moderna. Sao Paulo Pioneira/Edusp,
1972; HELLER, Agnes. Los Movimientos culturales como vehiculo de cambio. Letra Internacional,
87/88; MANNHEIN, , Karl “O problema sociolégico das gerac¢des”, in FORACCHI, M. Mannhein.
Colecdo Grandes Cientistas Sociais. Sdo Paulo, Atica, 1992; e Erikson, E. citado por WEINSTEIN, José
La juventude em setores de extrema pobreza urbana. Santiago, CIDE, 1985.
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permissivel para a experimentacdo que fundamenta o processo de elaboracdo de
identidade propria.

Nesse processo de transicdo, esses estudos apontam para o papel crucial da
configuracdo da identidade pessoal na adolescéncia; para um similaridade entre
maturidade adulta e definicio de identidade; ou seja, para um modelo no qual
tornar-se adulto € ter uma identidade estavel, uma certa identidade (ou seria uma
identidade certa?), adaptada as normas sociais e culturais.

No percurso tedrico sobre identidade e adolescéncia, algumas das principais
teorias da psicologia do desenvolvimento humano tém sido reconhecidas como
fundamentais no entendimento da localizacdo da identidade como pertencente a
adolescéncia; e, por essa razdo, também tém norteado muitos trabalhos académicos,
educativos e clinicos com adolescentes € jovens.

O tema da identidade e adolescéncia foi colocado, ainda de forma ndo tio
enfatica, mas fundamental, no inicio do século XX, na obra classica “Adolescence-
its psychology and its relations to physiology, anthropology, Sociology, Sex, Crime,
Religion and Education”, do psicélogo Stanley Hall (1904).

Nesta obra observam-se influéncias marcantes da teoria da evolu¢do de Darwin,
para explicar o desenvolvimento do ciclo de vida humano, e da filosofia de
Rousseau, na distin¢gdo entre mentalidade infantil - enquanto primitiva e selvagem -
e mentalidade adulta, caracterizada como racional e civilizada.

Em uma perspectiva evolucionista e genética, que preconiza o desenvolvimento
em diversos estdgios que recapitulam os periodos da histéria da humanidade, a
adolescéncia nessa obra foi descrita como uma recapitulacio do nascimento,
tornando-se um periodo vital na promocdo do esquema evolutivo da natureza para a
humanidade. Para Hall (1904), os adolescentes transitam em um momento de
turbuléncia caracteristico de um grupo etdrio e, por essa razao, necessitam de
controle, educagdo e formacdo pelos profissionais da saude, da educacdo e da
psicologia.

Nessa fase, os adolescentes oscilam entre tendéncias contraditdrias, que vao da
letargia para a exaltacdo, em um estado de “tempestade e tormenta”, necessario para
que eles possam renascer com caracteristicas mais elevadas e mais plenamente

humanas, por meio de um eu estavel e coeso — uma individualidade construida -, e



18

assim possam recapitular o estdgio do comeco da civilizacio moderna (HALL,
1904).

Na adolescéncia, a individualidade aumenta subitamente e comeca a
fixar seus limites e sua subordinagdo gradual a Raga a qual o destino a
prescreveu (HALL, 1904 apud GALLATIN, 1978, p.54)

Apesar de a teoria de Hall da recapitulagdo ter sido desacreditada, ela teve forte
impacto e influéncia em geracdes de psicologos e educadores, chamando-nos a
atencdo para a enfatica correlagdo entre adolescéncia e periodo moderno, onde
subjaz o estabelecimento de uma identidade coerente por meio de e apés momentos
de crise, turbuléncia e contradi¢do.

Tracando um paralelo entre a evolucdo da humanidade e os estidgios de
desenvolvimento do ser humano - a sua ontogénese -, a teoria de Hall fundamentou
tendéncias normativas na psicologia do desenvolvimento e, conseqiientemente, na
psicologia da adolescéncia, as quais descrevia padrdes normais de comportamento
em uma seqiiéncia cronoldgica, altamente previstos e avaliados’.

Uma das teorias que exemplificam essas tendéncias normativas € a de Arnold
Gesell(1972), fundamentada na crenca de que o organismo progride de forma
ordenada por acontecimentos morfogenéticos, desenvolvendo-se de forma espiral
para uma maturidade. Para alcancar essa maturidade, o adolescente percorre
gradientes de crescimento, que sdo uma série de graus de maturidade que tém como
meta um nivel funcional mais adiantado de desenvolvimento do eu (self), quando
adquire autoconsciéncia, independéncia, ajustamento pessoal e social de forma
integrada e equilibrada, com um maior controle das emogdes.

Na mesma perspectiva de Gessel, podemos citar outro importante autor que
também assume uma linha evolucionista: Robert Havighurst (1972;1962). Segundo
sua teoria, durante a adolescéncia segue-se uma seqiiéncia de tarefas evolutivas,
onde cada etapa € pré-requisito para a seguinte, até chegar a felicidade e adaptacdo
do jovem. O que nos chama a atengdo € a énfase na aquisicao de identidade pessoal,

uma escala de valores e um sistema €tico de orientagdo para a conduta, por meio do

° De acordo com Gallatin (1978)- com cuja observagio concordo -, em seu livro sobre individualidade e
adolescéncia, “qualquer teoria do desenvolvimento, além de descrever um padrdo de crescimento
humano, geralmente também se preocupa com o que determina este padrdo” (p.27). Portanto, a psicologia
da adolescéncia, enquanto uma especificidade da psicologia do desenvolvimento humano, foi construida
tendo como base determinados padrdes de comportamento humano que orientam o desenvolvimento e
crescimento do individuo com implicagdes morais, sociais, de raga, género e cultura.
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estabelecimento de papel masculino ou feminino na vida social, da
heterossexualidade, da independéncia emocional dos pais e adultos, de uma
ideologia e visdao de mundo, e de uma preparacdo para o casamento € a vida
familiar.

Para Gessell, assim como para Havihghurst, os padrdes de comportamento de
cada grade de crescimento e das tarefas evolutivas podem ser descritos e previstos
minuciosamente por meio de investigacOes sistemdticas e longitudinais, criando,
para os adolescentes, conceitos normativos que estabelecem o que € normal em cada
fase e quais as tarefas que devem exercer para alcancar adaptagdo social e
maturidade psicoldgica e fisica'”.

Uma visdo da adolescéncia que tem como principal caracteristica tarefas
evolutivas e funcionalistas de adaptacdo as normas, no exercicio de papéis sociais
definidos e aceitos- onde o homem branco, adulto, heterossexual, e de classe
dominante € a referéncia- , por meio de uma prética da coeréncia e estabilidade de
ser, de definicdo de si, remete-me ao projeto da modernidade que coloca a
identidade estdvel e una como um elemento indispensdvel na sociedade, criando
zonas de exclusdo a todos aqueles que estdo fora de tal padrao normativo.

As teorias evolucionistas, de cunho funcionalista e pragmadtico, construiram um
modelo de adolescéncia baseado na norma e desvio, no qual o adolescente é um
individuo naturalmente desviante, podendo ser uma ameaca a ordem adulta, se nao
for educado e controlado pela educacao.

Esse modelo influenciou e fundamentou uma parte considerdvel de andlises da
sociologia da juventude, nas quais inumeros trabalhos sobre delinqiiéncia juvenil
foram desenvolvidos, predominantemente focalizados nas populacdes negras e
pobres (PERALVA, 1998); também gerou estudos que centraram suas andlises na
natural producao de sexualidades desviantes durante a adolescéncia, que se situavam
fora dos padroes de uma sexualidade monogamica, heterossexual e reprodutiva, o
que tornava a “adolescéncia como sujeito preferencial da sexualidade” (CESAR,

1998).

10 Nessa mesma linha argumentativa, situo os trabalhos de tendéncia behaviorista que, embora enfatizem
mais os estimulos ambientais e a aprendizagem social as forcas internas e genéticas das teorias
evolucionistas, também descrevem estdgios de desenvolvimento previsiveis e mensurdveis, amplamente
controldveis por meio da educacdo [Cf. Skinner (1974), Skinner e Holland (1975); Sears e
Feldman(1981)].
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A representacdo do adolescente como “delinqiiente” e “sexualmente desviante”,
pautada num modelo ideal de adulto, situa-o em um momento do desenvolvimento -
portanto transitorio -, de irracionalidade e turbuléncia, onde apenas uma adaptacao
social com a aquisi¢do uma consciéncia autocentrada de uma identidade estdvel,
constituida por meio de técnicas disciplinares, poderia leva-los a racionalidade e
estabilidade da fase adulta.

O processo de constituicdo de um sujeito integrado na sociedade através de
técnicas disciplinares pode também ser observado em outro estudo clédssico da
adolescéncia feito por Harry S. Sullivan, segundo o qual o desenvolvimento do
adolescente normal tende do estado de altos e baixos, inconstancia e grandes
paixdes — caracteristico do que ela denomina adolescéncia anterior - para o de
integracdo enquanto um individuo “bem adaptado” socialmente, formando uma

personalidade adulta estavel. Como Sullivan (1953) afirma:

A adolescéncia posterior se estende da padronizagdo da atividade
genital aceita através de diversos processos educativos, para o
estabelecimento de uma série de relacionamentos interpessoais
completamente humanos ou maturos, como € possibilitado pelas
oportunidades disponiveis, pessoais e culturais (Sullivan, 1953 apud
Gallatin, 1978)

Nesta correlagdo entre identidade e adolescéncia, também numa perspectiva de
estagios desenvolvimento- mas tendo agora como foco o papel da cultura e ndo das
tendéncias inatas e da aprendizagem social nesse processo -, a teoria de Erik H.
Erikson foi uma das primeiras no campo da psicologia do desenvolvimento e da
psicandlise a utilizar o termo “identidade” como um elemento significativo e central
da adolescéncia. Erikson tornou-se uma das principais referéncias nos estudos
contemporaneos da adolescéncia, sobretudo nas pesquisas e trabalhos que exploram
a questdo da identidade nessa fase da vida.

Para Erikson, o que constitui, num adulto, uma personalidade “sauddvel” é a
demonstracdo de posse uma certa unidade de personalidade e capacidade de
perceber corretamente o mundo e ela propria, num esforco constante para manter a
continuidade da experiéncia, para satisfazer a necessidade de sentir-se Unico

(ERIKSON, 1987).
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Em sua obra “Infincia e Sociedade”, Erikson (1976), revisando a teoria
psicanalitica freudiana, especialmente a conceitualizacdo da sexualidade, discorda
da tese de que as experi€ncias psiquicas dos primeiros anos da infancia sdo
estruturalmente formadoras da personalidade. Para este autor, a vida inteira do
individuo € fundamental para a formagdo da personalidade, pois ele percorre
momentos decisivos, caracterizados por determinadas crises, nos quais “qualidades
positivas” e “qualidades negativas” entram em conflito, cuja solucdo dependera da
aquisicdo ou ndo de formas socialmente aceitas de identidade de ego.

Esses momentos compdem o denominado ciclo vital e sdo caracterizados por
oito etapas que constituem um modelo evolutivo tipico, de modo que a solugdo da
crise de cada etapa depende de como foi solucionada a etapa anterior. Quando
Erikson (1987) se refere ao termo crise, ele o estd definindo como um momento
decisivo e necessario quando o desenvolvimento tem de optar por tomar
determinadas dire¢des. A crise, assim definida, mobiliza recursos de crescimento,
diferenciagdo e recuperacao.

A crise de identidade, chamada por ele de “crise normal de identidade”, é, em
sua teoria, caracteristica da fase da adolescéncia e, embora a identidade seja também
formada nas etapas anteriores, é neste momento que ela deve se estabelecer.
Estabelecida nesta fase uma identidade dominante, ou seja, uma unidade, coeréncia
e continuidade que permanecem através do tempo - ainda que esteja em constante
evolucdo -, o individuo ndo se difunde em indimeros papéis contraditorios,
indiferenciados e incongruentes, que poderiam prejudica-lo na etapa subseqiiente do
ego.

Para esclarecer o conceito de identidade, Erikson (1987) a formula de dois
modos:  a) identidade como um sentimento subjetivo de uma uniformidade e
conformidade; b) identidade numa acep¢do fundamentalmente cultural (ou
“étnica”). Fundamentado nessas duas concepcdes de identidade, Erikson evidencia
uma identidade positiva, afirmativa, assegurada por um reconhecimento mutuo entre
o individuo e a sociedade e outra concepcao de identidade como negativa, formada
pelos eus suprimidos, abandonados, ndo reconhecidos socialmente.

Em uma perspectiva, denominada por alguns autores de “culturalista”, Erikson
(1987) desenvolve o conceito de identidade como um processo enraizado tanto no

amago do individuo, como também no nucleo central da cultura - “um processo que
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estabelece, de fato, a identidade dessas duas identidades” (p.21) por meio de uma
crescente diferenciacdo que vai desde o vinculo materno, quando ha pela primeira
vez um reconhecimento mutuo entre duas pessoas, até o contexto sociocultural mais
amplo.

Esse processo tem sua crise normal na adolescéncia, sendo a identidade
determinada pelas experi€ncias passadas, e, por outro lado, também determinante
das experiéncias futuras. Erikson (1987) conclui que, na conceituagdo de identidade,
nido se pode separar o desenvolvimento pessoal das transformacgdes histdricas e
culturais, pois esses dois elementos estdo interrelacionados entre si, definindo-se

mutuamente.

Entre as indispensdveis coordenadas da identidade estd o ciclo vital,
pois partimos do principio que s6 com a adolescéncia o individuo
desenvolve os requisitos preliminares de crescimento fisiolégico,
amadurecimento vital e responsabilidade social para experimentar e
atravessar a crise de identidade. De fato, podemos falar da crise de
identidade como aspecto psicossocial do processo adolescente. Nem
essa fase poderia terminar sem que a identidade tivesse encontrado
uma forma que determinard, decisivamente a vida ulterior (p.90)

Erikson valoriza em sua argumentacdo o que denomina de sentimento de
identidade positivo, definido pela constituicdo das qualidades positivas de
reconhecimento social do eu, acumuladas nas etapas do desenvolvimento. O
sentimento de identidade positivo deve ser fundamentalmente estabelecido durante a
adolescéncia como integrador e afirmador de um sentimento de humanidade que
produz um equilibrio psicossocial praticavel (ERIKSON, 1987).

A teoria eriksoniana torna fundamental, a partir de um modelo evolutivo, e de
certa forma previsivel, a formac¢do da identidade no periodo da adolescéncia. Nesse
sentido, emergéncia da identidade na adolescéncia, ou melhor, o desenvolvimento
de um sentido “firme” de identidade na adolescéncia, é um pré-requisito para a
aquisicdo da capacidade de intimidade, que € o préximo marco do
desenvolvimento.

A teoria de Erikson teve desdobramentos outros, como 0os de um importante
teérico da identidade na adolescéncia: James Marcia (1980). Este autor criou uma
operacionalizacdo da formacdo da identidade, conhecida como Paradigma de

Estados de Identidade (Identity Status Paradigm), nos quais a identidade € dividida
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em quatro estados, que sdo mais ou menos desenvolvidos durante a adolescéncia.
Por meio desse paradigma, a formacao da identidade pode ser analisada e estudada.

A hipétese fundamental de James Marcia € de que os adolescentes, quando
se tornam mais velhos, progressivamente mudam de estados de identidade: de um
estado de difusdo para privacdo,; da privacdo para moratoria; e da moratoria pra a
realizagcdo da identidade. Esses quatro estados de identidade estdo baseados na
quantidade de explorac@o e compromisso que os adolescentes experienciam.

Nesse modelo de mudancas progressivas de identidade, Meeus (1996) enfatiza
que estudos demonstram que o estado de moratoria é tdo importante quanto o de
realizacdo de identidade, pois envolve uma caracteristica positiva de “crise de
identidade funcional” na adolescéncia, que fundamenta alternativas exploratorias de
desenvolvimento. Estas, por sua vez, conduzem a um compromisso que realiza uma
identidade.

O paradigma desenvolvido por Marcia, enquanto um modelo seqiiencial,
evidencia, nos estudos de identidade na adolescéncia das ultimas décadas, uma
necessidade de mensuracdo, delimitacdo, classificacdo e uma maior precisao
conceitual na sua formacao.

Alguns estudos, como descritos por Baumaister (1986), demonstram a eficicia e
a limitacao deste paradigma para pesquisa, € nos indicam alguns critérios utilizados
pela academia para o entendimento da identidade na adolescéncia, também baseados
principalmente numa normatividade, com impactos de género, classe e raca.

Com relacdo a eficdcia, esses estudos demonstram que o Paradigma de Estados
de Identidade enfatiza as diferencas individuais e intra-individuais na formacao da
identidade e também prediz as caracteristicas que sio associadas entre personalidade
e estilos de relacionamento, produzindo entendimentos sobre as variadas fungdes e
caracteristicas essenciais da identidade que se referem a uma pessoa sauddvel e
adaptada.

Apesar de se atribuir a cultura um papel inquestiondvel na formacdo da
identidade, a maioria das pesquisas que se utilizam do paradigma envolve apenas
sujeitos brancos, € os poucos estudos que levam em conta questdes raciais sao
considerados incipientes e confusos (Baumaister, 1986).

Estas conclusdes sobre a eficicia e limites do paradigma desenvolvido por

Marcia no estudo das identidades, reforcam uma conceitualiza¢io e associagc@o entre
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identidade e adolescéncia como essencialista e normativa, evidenciando fortes
implicagdes de raga, género e classe. Por conseguinte, as experiéncias vividas, o
devir, a ndo-substancialidade sdo substituidos por um modelo de identidade
fundamentado na racionalidade ocidental, branca e masculina, € na estabilidade e
essencialidade.

Também tendo como fundamentos a teoria psicanalitica e, especialmente, a
abordagem de Erikson, vale ressaltar o trabalho de Aberastury e Knobel
(1981;1990). Considerando ndo apenas os aspectos psicodinamicos de sua
constituicdo, mas também os socioculturais, esses autores também construiram um
arcabouco tedrico sobre a adolescéncia, no qual o estabelecimento da identidade é
uma das principais tarefas para se transpor a idade adulta.

Na transicdo entre a infancia e a idade adulta, o adolescente experiencia uma
série de lutos que produzem impactos determinantes na formacdo da personalidade,
configurando a etapa da adolescéncia como uma etapa de crise, ou de um estado
patolégico normal (denominado Sindrome Normal da Adolescéncia)''.

As perdas fundamentais sdo vividas como: a) luto pelo corpo infantil, que ocorre
com as mudancas realizadas pela puberdade, acarretando conflitos com relacdo a
imagem corporal; b) luto pela identidade infantil, que se refere a dependéncia
emocional aos adultos, obrigando-os a assumirem um outro papel social; ¢) luto
pelos pais da infancia, que nesse momento deixam de ser idealizados e onipotentes
pelos adolescentes para serem agora vistos como faliveis e criticaveis.

Nessa “sindrome normal”, o adolescente percorre diversas conflitos que o levam
a uma instabilidade emocional cujo fim é a busca de si, uma consciéncia de si
mesmo como um ser integrado biopsicossocial - uma identidade e uma
subjetividade. Essa busca acontece por uma série de identificagdes com modelos de
comportamentos (seja dos grupos de pares, familiares, professores, artistas etc.) até
estabelecer a sua propria identidade.

Nesse processo de “individuacdo” ha a adocdo de identidades ocasionais por

identificacdes com “figuras negativas”, que Aberastury e Knobel (1981;1990)

"0 modelo de adolescéncia como uma fase de “crise normal” ou de uma “estado patolégico normal”
também pode ser encontrado nas psicanalistas Dolto (1999), Calligari (2001) e Mannoni (1992), dentre
outros tedricos que se fundamentam nessa teorias. Nesse modelo, os riscos e lutos que os adolescentes
vivenciam sdo necessdrios para que abandonem identificagdes anteriores e encontrem outras referéncias,
muitas vezes incertas e imprevisiveis, e que levam a ansiedade e angustia. A superacdo dessa crise de
forma satisfatéria é o que os torna pessoas mais integradas.
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exemplificam como as presentes em grupos de ‘“drogados”, “delingiientes” e
“homossexuais”, mas que podem ser superadas caso tenha havido, na infancia, uma
boa introjecdo das figuras dos pais, o que possibilita ao adolescente uma preparacao
para a vida adulta mais independente, heterossexual, emocionalmente estavel, com
maior reconhecimento do passado e com a capacidade de se projetar no futuro,
baseados no presente.

Os estudos da Psicologia da Adolescéncia, que resumidamente descrevi aqui,
enfatizam o que Erikson (1987) considera como tema fundamental para a época
moderna: o estudo da identidade, mais especificamente, seria o da identidade de um
mundo metafisico, uma identidade como unidade, como o imperativo de dizer-se
quem se €, onde o outro, o diferente de si, o irracional, é também substancializado e
excluido.

Diante dessa questdo, Maldonato (2001) discorre um pensar que consiste em
retirar a identidade dos campos tedricos - onde foi aprisionada em rigidas doutrinas
filosoficas e cientificas -, indo além da dicotomia sujeito e objeto, propondo uma
vertente multipla e contraditdria, por meio da experi€ncia vivida. Nesse percurso, o
paradigma moderno de unidade cede a uma identidade situada na diferenca, no
outro, no estranho, no excluido.

Na relacdo entre o idéntico e o outro, seguindo uma linha préxima de
Maldonato, Placer (1998) ressalta o desafio colocado por Foucault de ter como o
ideal ético e politico de nosso tempo o "desprender-se de si mesmo". Esse ideal
consiste em desencadear um processo de desnaturalizacdo da identidade enquanto
um atributo indispensdvel em nossa sociedade e enquanto resultado de formas de
governo de uns sobre os outros, na obrigatoriedade de se dizer a verdade sobre si
mesmo. O desprendimento proposto requer uma nao-sacralizagdo da identidade
como universal antropolégico.

O que € criticado nessa perspectiva ndo € o principio de identificacdo, mas o
aprisionamento em aspectos identitarios que exclui o outro do territério do Mesmo,
da fixidez e essencialidade. O objetivo € alcancar formas novas de experienciar que

ndo estejam dependentes e presas as determinagdes que constituem tais identidades.
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Bradotti (1994), situando suas reflexdes no momento histérico pés—modernolz,
evoca a urgéncia de se elaborarem afirmacdes alternativas, de se inventarem novas
abordagens, novas imagens € novos modos de pensamento, movendo-se além dos
constructos conceituais dualisticos e monoliticos proprios de periodos
falocentristas, baseados na racionalidade masculina oposta e superior a uma
irracionalidade feminina.

Diante dessa urgéncia, a identidade no tempo pds-moderno nos interpela a
constitui-la por meio de subjetividades alternativas e por facetas do que Bradotti

. .. ~ .1
denomina de “sujeitos nomades”"’

- sujeitos ndo fixos, rizomaticos, abertos e
disponiveis ao horizonte das possibilidades, das incertezas, do devir e da
multiplicidade; e também, como nos coloca Maldonato (2001), por uma identidade
que € nascida da passagem, do transitar, das experiéncias vividas, constituidas, sim,
por tracos ndmades; que se “desterritorializa” na recusa da apropriacdo de espaco,
da fixidez de ser, onde o sentido de si mesmo nao estd na meta ou num rumo certo,
mas no seu proprio percurso de construgao.

As teorias e estudos que definem a constru¢do da identidade estdvel, coesa e
fixa, como uma tarefa essencial e obrigatdria para o adolescente se tornar um adulto,
sao historicamente relevantes no entendimento da adolescéncia, especialmente por
ainda fundamentarem préaticas pedagdgicas, médicas e psicoldgicas que atuam sobre
os que se incluem (ou sdo incluidos) na categoria adolescéncia. O que questiono € se
tais estudos sdo suficientes para entender adolescentes na complexidade de um
mundo pés-moderno.

Diante desse quadro, Hall (1991) afirma que o sentido de fragmentagdo da
identidade € parte da experiéncia pds-moderna; € mesmo que nesse periodo
temadtica da identidade ndo tenha sido abandonada, tem acontecido o que ele chama
de “retorno da questdo da identidade”.

A identidade para esse autor ndo € mais concebida como uma unidade
monolitica, mas como um espago ndo-fixo entre indmeros discursos que se

interagem. A identidade torna-se uma garantia de certa estabilidade em um mundo

"2 Braidotti define o periodo pés-moderno como de profundas transformagdes do sistema econdmico de
producdo, que tem impactado as estruturas simbdlicas e sociais tradicionais da modernidade, o que
aponta para o declinio dos sistemas baseados no Estado e na autoridade masculina.

> O conceito de “sujeito némade”’ser4 aprofundado no item 1.3 deste capitulo.
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que muda rapidamente, e também um fundamento para uma ag¢do e uma
autenticidade de nossa experiéncia que nos diz de onde viemos.

Nesse contexto, quando volto aquela pergunta inicial: “O que se quer que os €
as adolescentes sejam quando crescerem?”, que modelo de identidade pode estar se
impondo sobre eles e elas? E como uma aproximacao as suas experiéncias vividas
cotidianas (tal como proposto por Maldonato) pode nos apontar para outros rumos

identitarios?

1.2 EXPERIENCIA, COTIDIANO E DEVIR NA ADOLESCENCIA: OUTROS
RUMOS, OUTRAS IDENTIDADES

Um projeto que busca compreender a identidade no horizonte pds-moderno, e
nesse caso a identidade de adolescentes e jovens, requer o afastamento de uma instru¢ao
para uma verdade predeterminada das coisas, que é “categorizavel”, classificavel e
universal, para um encontro com experiéncias vividas, ou o lebenswelt husserliano, no
territério do cotidiano; onde estdo presentes o devir e o multiplo, o processo dialdgico
entre 0 si mesmo e o outro.

Um afastamento das premissas tedricas modernas de adolescéncia e identidade
se faz necessario para um encontro com pessoas adolescentes, em seu cotidiano, em seu
vivido experiencial, onde se pode construir com elas - como nos interpela Braidotti
(1994) - novas configuragdes, novas imagens e metiforas em um mundo que desfaz
fronteiras baseadas no Estado e na autoridade masculina.

O cotidiano € aquele concebido como agquilo que se passa quando nada parece
se passar (Pais, 1993). Nessa perspectiva, o cotidiano se torna presente nos detalhes da
vida, nos desapercebidos, no rotineiro, em tudo aquilo que requer um olhar
“vagabundo”, pré-reflexivo, um olhar que “trota a realidade”; que se torna um fio
condutor do conhecimento da sociedade, das pessoas e de suas experiéncias.

Pais (1986) chama-o de o “histérico-original-significativo”, em oposi¢do a
concep¢do comum de cotidiano como algo banal, insignificante, monétono e a-
histérico.

Os sentidos que damos as coisas sdo engendrados na presenga cotidiana, nos
cruzamentos diversos entre o rotineiro € 0 acontecimento, nos quais o processo de
conhecimento e compreensao das coisas, da visdo do outro e de nés mesmos, do mundo

e da vida, acontece. Portanto, a experiéncia da vida cotidiana estd além das trivialidades
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e assim ela aparece em seus multiplos aspectos em dimensao histérica e espacial vivida
no dia-a-dia (PAIS, 1999).

No cotidiano vivido, a pessoa adolescente constroi seus sentidos de si mesmo e
do outro, em um processo de constante tornar-se, no didlogo com a histéria e a cultura, a
diferenca e a mesmice. Nesse sentido, enfatizamos a aproximacdo de suas experiéncias
vividas, que ndo € captada em uma totalidade limitada, mas como uma corrente de
experiéncias vividas que sao sempre diferentes e que se transformam a cada instante.

As identidades pessoais construidas nessas correntes de experiéncias se mostram
como metamorfose inserida no cotidiano, permeadas de histéria, cultura, raca, género e
idade. Encontramos em Ciampa (1998), em uma perspectiva da psicologia social, uma
concep¢do de identidade pessoal que ressalta as suas dimensdes sociais e politicas, mais
coerente com 0 momento contemporaneo pds-moderno, com &nfase mais no vivido que

na razao, como uma questao politica e social.

Cada individuo encarna as relacdes sociais, configurando uma
identidade pessoal. Uma histéria pessoal. Uma histéria de vida. Uma
vida-que-nem-sempre-é-vivida, no emaranhado das relacdes sociais.
Uma identidade concretiza uma politica, d4 corpo a uma ideologia.

No seu conjunto, as identidades constituem a sociedade, na medida em
que sdo constituidas, cada uma, por meio delas.

A questdo da identidade, assim, deve ser vista ndo como questdo
apenas cientifica, nem meramente académica: é sobretudo uma
questdo social, uma questdo politica. ( Ciampa, 1998, p. 127)

De acordo com esse autor, a identidade como metamorfose esta inserida nas
interagcdes sociais e ocorre como mudangas advindas da consciéncia e de atividades
transformadoras diante da mesmice de pensar e ser. Assim, a identidade assume a forma
de personagens, que possuem um nome € um papel, mas que apenas se realizam no ato,
traduzivel em proposi¢des verbais. O que a pessoa € ndo se define como algo estético ou
um trago do ser, mas aquilo que ela estd sendo, aquilo que ela faz e expressa de si
mesma.

Portanto, consideramos que identidade pessoal ndo € entendida aqui como
esséncia ou verdade do self, uma unidade imutdvel da pessoa; mas como a resposta a
pergunta “quem sou?’, que se remete a multiplas narrativas de self, ou seja, a

consciéncia de si e o autoconceito, que surgem de discursos construidos e situados na

experiéncia pessoal e em um determinado tempo histdrico e social.



29

A identidade € construida, situada e processual, proveniente de experiéncias
vividas nas relacOes estabelecidas com o diferente de si, em um processo dialdgico entre
0 eu € 0 ndo-eu, 0 Mesmo € 0 OUtro.

Esta concepcdo de identidade implica a afirmagdo da coexisténcia como o
fundamento para o reconhecimento de si mesmo enquanto singularidade e coletividade.
Implica também que a identidade € um processo dialégico que apenas acontece na
relagdo entre diferentes, que € mediada por signos e afetos, pela linguagem.

O conteudo vivencial e ideoldgico ndo estd separado da linguagem. Bakhtin
(1981) escreve que

Na realidade ndo sdo palavras o que pronunciamos ou escutamos, mas
verdades ou mentiras, coisas boas ou mds, importantes ou triviais,
agraddveis ou desagraddveis etc. A palavra estd sempre carregada de
um contetdo ou de um sentido ideolégico (p.95)

Uma enunciagdo ndo se restringe apenas a uma materialidade lingiiistica, mas
estabelece também um contato entre lingua e ideologia. Dessa forma, o processo
dialégico que marca a identidade pela diferenca € discursivo - portanto, lingiiistico,
ideoldgico e vivencial.

Nao ha didlogo entre elementos abstratos da linguagem, mas somente entre
pessoas. A palavra se orienta sempre para um outro, para o ndo-eu, o diferente de si-
mesmo. A palavra quer ser ouvida, dirige-se a um interlocutor (real ou imaginario) e
também busca compreensdo e novos sentidos construidos na interagao social. Assim, a
expressao da identidade também estd em funcdo de um interlocutor e variard de acordo
com o grupo social para o qual ela se dirige. A expressao da identidade se revela como
um produto da interacdo do locutor com o interlocutor, sendo, portanto, socialmente
dirigida.

As nossas experiéncias nao estdo respaldadas determinantemente pela figura
majestosa do si mesmo, e sim na experiéncia do si mesmo como outro (PLACER,
1998), ou do outro como si mesmo. O si mesmo e o outro se confrontam em encontros
nos quais se fazem presentes de modo sensorial, através do corpo e da palavra. Desses
encontros sao construidas narrativas, e é dessas narrativas que os sentidos do self se
produzem e surge, por conseguinte, a experiéncia de identidade.

Identidade, portanto, € experienciada como uma narrativa de self, ou como
descreve Hall (1991), como a estdéria que nds contamos sobre ndés mesmos para que

conhecamos quem somos. Por ser o fundamento de um conjunto de elementos da
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percep¢ao que a pessoa faz de si mesma, o seu auto-conceito, e que engloba tanto o
conhecimento de si como a avaliacdo de si, a experiéncia de identidade revela-se,
portanto, como algo descritivo e avaliativo. A percepcdo de ‘“eu”, presentes nas
narrativas de self, € resultante das experiéncias vividas, mas também direciona essas
experiéncias, pois tem um papel regulador (avaliativo) e direcionador (Herry, 1993).

Nessa mesma perspectiva, Rogers e Kinget (1977) concebem que esta noc¢ao do
eu € um conjunto organizado de percepcoes relativas ndo apenas ao proprio individuo,
mas também as relacdes dele com o outro e com o meio social, e que se configura
experiencialmente.

O sentido do self é construido a partir das narrativas, pois € por meio delas que
dialogamos como os outros, dizemos quem somos, € tornamo-nos o outro do outro.
Elas permitem o processo dialgico de diferenciacdo e identificagdo que estd no cerne
da construcao da pessoa.

O processo de producdo de identidade, de um ponto de vista multirreferencial,
pode ser compreendido também por um olhar psicossocioldgico sobre os adolescentes
como agentes e atores e também como autores de si proprios.

O agente implica um modelo mais mecanicista, que é afetado pela determinacao
ou finalizacdo do conjunto de uma situacao social, histérica e biolégica — que torna o
individuo um sujeito-agido (PORTOUIS e DERMET, 1999). O ator, por sua vez, ¢
provido de consciéncia e iniciativa e € capaz de pensar estratégias, com uma
intencionalidade prépria, tornando-se um co-produtor de sentido. No entanto, o ator
ainda nao € criador, pois ndo finaliza por si, mas completa as obras dos outros. O ator
assume os papéis de si mesmo, embora nao se reconheca como autor deles. Ele assume
de fato uma identidade-mito (CIAMPA, 1998), aquela que ¢ meramente representada e
ja dada pelo social, tornando-se um fetichismo de personagem, que € a impossibilidade
de o individuo se tornar um ser-para-si.

Por essa razdo, Ardoino (1998) acrescenta um terceiro elemento ao diptico
agente-ator: o autor. O autor € o fundador, o criador, até mesmo o genitor, aquele que se
situa e € reconhecido pelos outros como estando na origem de algo.

O autor assume uma identidade “metamorfose”, que o torna um ser-para-si. Essa
“autorizagdo”, isto é, o fato de se autorizar, fazer de si mesmo seu proprio co-autor,
ndo ignora os determinismos sociais e psicossociais que interferem em seu processo de

producdo de identidade.
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De acordo com Ardoino (1998), ndao se € um ou outro elemento, mas o triptico
“agente-ator-autor”, e € nesse triptico que as praticas educativas atuam. Portanto, os
processos educativos podem ser préticas de desautorizagdo da pessoa ou aluno, fixando-
o em um estado de agente, sujeito ativo; mas também podem exercer a funcdo de
desenvolver a capacidade de autorizar, tornar o sujeito um co-autor de si mesmo. Como
afirma Barbosa (1998), os processos educativos podem resgatar uma educacao da vida
da pessoa do educando, a qual pode ser denominada de educagdo para a formacao de
autores-cidaddos, no sentido de que o aluno passa a exercer sua cidadania.

No processo de tornar-se um ser para si, construindo narrativas de self por meio
de uma experiéncia de identidades, os adolescentes estao se situando no mundo, através
de vivéncias cotidianas. A educa¢do pode atuar nessas vivéncias como praticas que des-
autorizam os potenciais criativos e politicos de suas experiéncias, ou como formadores
de autores-cidaddos, como propde Barbosa.

Dominguez (1997) considera que, no mundo atual, em que as formas
tradicionais de socializa¢do, como a escola, a familia e a igreja, entraram em crise e
sofrem mudancas, outros espagos alternativos tém surgido como meio que constituem as
experiéncias de identidade. Um dos espacos que esse autor ressalta € a rua, que se torna
atualmente uma institui¢cao que socializa, configurando-se, a0 mesmo tempo, como uma
casa, uma escola, um habitat € um templo.

Da mesma maneira, Sposito (1994) afirma que a escola ocupa cada vez menos o
lugar de socializacdo dos jovens, contribuindo pouco para a estruturacdo de referéncias
necessdrias para que eles constituam seus papéis sociais, pois diminuiu a sua
capacidade de oferecer relagdes sociais significativas. A autora também considera a rua
como espaco de socializacdo urbana e de exercicio de diversas possibilidades de
relagdes sociais significativas através de formacdes de grupos que se identificam pela
ideologia e expressdo artistica (por exemplo, pichadores, torcedores organizados de
futebol, grafiteiros, rappers, punks, etc.)

Na aproximagdo da rua; nas culturas que os adolescentes produzem; nos
desapercebidos detalhes do cotidiano vivido por adolescentes e jovens (PAIS, 1993); na
apreensdo de suas narrativas de self, reveladoras de suas experiéncias de identidade,
situo a possibilidade de compreensdo de modos e potencialidades criativas de novas

figuracOes e imagens da adolescéncia na contemporaneidade.
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1.3 “MAPAS ESCRITOS NO VENTO"'*: FEMINISMOS E SUJEITO NOMADE

Tendo como base o projeto de Braidotti (1994) de criar novas imagens no
horizonte pds-moderno e pds-metafisico, por meio de sua figuracao de sujeito ndmade,
novas possibilidades sdo abertas para uma reflexdo outra sobre o entendimento da
formacdo da identidade da pessoa adolescente - especialmente para as mulheres
adolescentes -, por se colocar em uma posicdo anti-essencialista, centrada no devir e
fora de um pensamento falocéntrico, que evidencia o declinio das identidades fixas e
metafisicas.

Os estudos feministas contemporaneos apontam para outros rumos do
entendimento das identidades que podem instrumentalizar a compreensdo do fendmeno
da adolescéncia contemporanea, fundamentada no cotidiano e nas experiéncias vividas.

Estes estudos se desenvolveram confirmando a presenca constante das
categorias de sexo na organizacdo e estruturacdo das sociedades, tornando-se um
discurso que critica as condi¢des de producdo e reproducao das relagdes sociais de sexo,
que permeiam diversos campos de conhecimento e as representagdes sociais.

As mulheres, conquistando e legitimando a sua participagdo como produtoras de
ciéncia e idéias, desfizeram, a partir da década de 60, muitas barreiras, normas e
condi¢des que confinavam e projetavam o destino das mulheres a esfera do privado e
sob dominio de um mundo androcéntrico (SCOTT, 1995).

O projeto feminista contemporaneo € caracterizado como intelectual e politico,
atrelado as préticas de resisténcia, que puseram em evidéncia a dindmica sexuada na
estruturacdo do conhecimento e das relagdes sociais. Como conseqiiéncia, discursos e
propostas, multiplas abordagens, muitas vezes divergentes, foram construidos tendo em
comum a necessidade de interpelar, do ponto de vista das mulheres, um saber
dominante elaborado pela experiéncia quase exclusivamente dos homens e de conter os
efeitos de uma organizacgdo social que hierarquiza e naturaliza as atividades das pessoas,

de acordo com o sexo ao qual pertencem (DECARRIES, 2000).

'* Expressdo usada por Rosi Braidotti na Introducio do livro “Nomadic Subject” (Braidotti, 1994, p.17),
quando compara o ndmade ao cartégrafo que desenha mapas no vento. Esses mapas sdo uma metifora
para o que ela descreve como identidade ndmade, ou seja, uma identidade fluida e estrategicamente
localizada.



33

Em seus multiplos vieses de andlise, os estudos feministas criticaram o sexismo
do saber e sua pretensa neutralidade; refutaram os modelos tedricos, dominantes e
androcéntricos, que se propunham explicar as mulheres e suas vidas; questionaram a
posicdo na histéria e a condi¢do social das mulheres; refletiram politicamente e se
engajaram em ideais democréticos para a transformagdo das instituicdes sociais que
confirmavam a constru¢cdo social, bem como cultural, dos sexos, e sua relacdo de
hierarquizagdo e poder.

Dessa forma, como explicita Decarrieis (2000), os estudos feministas
constituiram as mulheres enquanto categoria social, colocaram o sexo/género como
categoria de andlise, e desconstruiram as representacoes € 0s mecanismos que
reconstituem a divisdo social dos sexos e de outros sistemas de dominacao.

Diante desse quadro, os saberes foram renovados, instaurando a incerteza na
busca de objetividade e neutralidade das ciéncias modernas e recusando a categoria
abstrata de humano universal, o que, como conseqiiéncia, ampliou o espaco para
inscrever as relacdes sociais do sexo no centro da elaboracdo de conhecimento.

Essas transformagdes intelectuais e politicas dos estudos feministas tinham
como objetivo a produgdo de “sujeitos-mulheres auténomos, atrizes de suas proprias
vidas e do jogo politico, em um processo igualitdrio de liberacdo” (DECARRIES,
2000, p.12). As mulheres nido estariam mais, nesta perspectiva, imersas sob uma
generalidade do feminino imposto pelo patriarcado que as impedia de terem a
autonomia para construirem seus proprios lugares no mundo. Além disso, estava claro
que a categorizacdo de sexos € um processo dindmico que redefine incessantemente a
posi¢do de cada um dos grupos de sexo em relac@o ao outro.

Os pensamentos feministas (¢ importante ressaltar que ndo ha apenas um
pensamento feminista) ttm em comum a necessidade de estarem sempre atentos a
diversidade de identidades e de experi€éncias de mulheres em todos niveis sociais e
raciais. Advertem, também, especialmente o trabalho feministas pds-estruturalista, para
as excessivas generalizacOes e falsa universalidade da categoria mulher.

A pluralidade e dinamismo dos estudos feministas desafiam os regimes de
verdade, que instituem o corpo bioldgico (natural) e o papel social (cultural) por meio
de processos € mecanismos que transformam os corpos, tanto o feminino como o
masculino, em corpos normatizados que confinam identidades forjadas por papéis fixos

e naturalizados de homem e de mulher.
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Da mesma forma que Navarro (2000), acredito que o desafio contemporaneo dos
estudos feministas € interpelar o pensamento dicotdmico preso no bindrio
natureza/cultura, real/imagindrio, bem/mal, que exclui o multiplo pela linearidade do
olhar produzido por discursos regulatérios. Tais feminismos questionam o “natural” e a
“natureza” humana como bases imutéaveis do ser, desvelando as pluralidades de sentidos
que podem ser atribuidos ao seres, uma vez que estes estdo além das representacoes de
“verdadeira mulher” e “verdadeiro homem” atreladas a coeréncia entre sexo (bioldgico,
natural) e género (social e cultural), desejo e pratica sexual.

A coeréncia sexo, género, desejo e pratica sexual constitui o que € chamado por
Butler (1990) de “géneros inteligiveis” que, fundando-se em uma metafisica de
substancia, naturaliza as relagdes e fun¢des atribuidas a homens e mulheres, por meio de
uma “verdade” do sexo, ou seja, de uma no¢do que afirma uma “esséncia feminina” e
uma “esséncia masculina”. Nessa perspectiva, o sexo identifica os corpos, atuando nas
praticas sexuais, segundo um modelo de sexualidade bindria e reprodutiva, portanto,
hetoronormativa, e assimetricamente oposta.

Buttler (1990) chama a atencdo, baseando seus argumentos em Foucault, para o
fato de que estes gé€neros inteligiveis sdo produzidos por praticas regulatdrias que geram
identidades coerentes por meio de normas de género também coerentes. A matriz
cultural por meio da qual a identidade de gé€nero se torna inteligivel requer, por sua vez,
outras identidades que ndo podem existir, por falharem em se conformar as normas da
inteligibilidade cultural, ou seja, por estabelecerem uma descontinuidade entre desejos e
praticas sexuais, género e sexo.

Em outras palavras, a coeréncia ou “unidade” de género € um efeito de praticas
regulatdrias que constroem o “ser” homem e “ser” mulher performativamente, isto &,
constituindo a identidade de género pelas préprias expressdes de género que deveriam
ser seus resultados.

Constituindo um modo de ontologia de género, que cria a ilusdo da existéncia de
uma “esséncia” que consolida a sua naturalizagdo, instituindo normas e regras, excluem-
se outras possibilidades identitarias que estdo fora dessas grades de intelegibilidade
cultural.

Dessa forma, as identidades de mulher e homem s@o delimitadas por normas que
impdem sobre seus corpos valores € normas de uma sexualidade binaria, heterossexual,

reprodutiva e natural; mas que sdo circundadas por outras identidades consideradas



35

desviantes, incompletas e “abjetas” (BUTLER, 1990); que revelam o carater provisorio
e histérico da regulacdo das praticas de producdo de identidades e mostram que
necessitam de constante reafirmagdo de sua ordem para se manter.

Os “seres abjetos” que circundam as identidades hegemonicas de género
performativamente constituidas revelam as possibilidades de outras experiéncias de si
mesmo, que ndo dependem e nem estdo aprisionados a uma marca identitidria de um
sexo, de um aspecto emocional, de uma necessidade de pertencimento a um grupo,
imagem ou representacdo, € que constroem identidades ndo fixas, ndo substantivas,
criando outras representacdes para instituir outros relacionamentos.

Tais identidades convivem com as contradicdes, com as descontinuidades
internas, possuem espacos livres para experimentacdo, que as tornam ndmades, em um
processo constante de reiven¢cdo do eu como outro

Para compreender a formacao dessas identidades, tomemos como partida a obra
de Braidotti (1994), adentrando em sua metafora, ou figurag;ﬁo15 , do “sujeito nomade”.

O nomade € definido como um entendimento, de uma forma geral, de um

sujeito culturalmente situado e pds-moderno e, particularmente, do sujeito feminista.

This subject can also be described as post-modern/industrial/colonial,
depending on one’s locations. In so far as axes of differentiation such
as class, race, ethnicity, gender, age, and others intersect and interact
with each other in the constitution of subjectivity, the notion of nomad
refers to the simultaneous occurance of many of these at once (
Braidotti, 1994, p.4)'

O “ndmade” seria a figuracdo que explora e que legitima a atividade politica e
também evidencia o declinio das identidades estaveis, metafisicamente fixadas.
Braidotti sugere o surgimento das identidades em um estado constante de devir, um
devir ndmade, as quais esta autora se refere como uma prética do “como-se” (“as-if”).

Essa pratica € descrita como um reassentamento estratégico, fundamentado em

atividades intencionais e na experiéncia vivida, que tem como objetivo o resgate de

' Figuracdes sdo, nas préprias palavras de Braidotti (1994, p.4), “...politically images that portray the
complex interation of levels of subjectivity.” (“imagens que politicamente retratam a interagdo complexa
de niveis de subjetividade™)

' “Este sujeito pode também ser descrito como pés-moderno/industrial/colonial, dependendo de sua
localizagdo. Na medida em que os eixos tais como classe, raga, género, etnicidade, idade e outros,
intersectam e interagem entre si na constituicdo da subjetividade, a no¢do do ndmade se refere a
ocorréncia simultanea de muitos destes (eixos) de uma s6 vez ” (traducdo livre)
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experiéncias passadas, necessdrias para a construcdo de caminhos e atalhos de
transformagdo de vidas no aqui e agora; que se caracteriza como um processo de
afirmacdo de fronteiras fluidas, uma pratica de intervalos, de interfaces e de intersticios.

Na prética do “como-se”, as repeticdes sucessivas que a acompanham nio se
constituem um fim em si mesmo, mas, enquanto parddia ou estratégias miméticas,
conduzem a uma prética que abre espacos onde novas formas de subjetividade politica
podem ser exploradas. Nesse sentido, o sujeito ndmade pode ser entendido como uma
imagem performativa que permite lidar com diferentes aspectos das experiéncias, com o
objetivo de localizacdo estratégica que legitima a atividade politica.

O sujeito ndmade ndo €, seguindo os proprios argumentos da Braidotti, um
migrante ou um exilado, mas, consonante um ponto de vista pds-moderno ou pos-
estruturalista, um sujeito que rejeita um eu unitdrio e substancial para recriar o seu “lar”
em qualquer territério. O ndmade, portanto, é comparado a um cartégrafo que constréi
“mapas no vento”, mapas invisiveis, que apontam horizontes em territdrios sem fim.

A figura do exilado, por sua vez, estd relacionada com um deslocamento
forcado e compulsério a outros lugares. Assim como a figura do migrante (apesar de
esta assumir uma decisdo voluntdria, mas necessdria, de mudanca de lugar), os exilados
sao socialmente marcados por uma histéria e uma identidade que produzem subculturas
muitas vezes sem liga¢do com a cultura hegemonica do novo territério de residéncia.

O ndmade, que Braidotti explicita, € o sujeito que rejeita qualquer idéia, desejo e
nostalgia de fixidez, tornando-se uma resisténcia politica a qualquer visdo de
subjetividade hegemonica e de exclusdao. Porém ele ndo é um sujeito que se desprende
de todas as raizes, e nem um deslocado que busca incessantemente encontrar um lar.

Da mesma forma, os conceitos ndmades sdo aqueles que ndo obedecem as
fronteiras disciplinares, ndo assumem um modo linear de pensamento, nem um estilo de
argumentacdo ordenado teleologicamente. Por essa razao, a nocdo de Braidotti de
subjetividade depende da contingéncia, mudanca e posicionalidade mais do que fixidez,
sem cair no relativismo e nem em um desejo de um novo tipo de normatividade.

Navarro (2000), discorrendo sobre identidade ndmade, baseada no conceito de
sujeito nomade de Braidotti, descreve-a como uma posicdo de sujeito ocupada em uma
situagdo, em uma sociedade; seria uma identidade multipla, circunstancial e
imprevisivel, que rejeita o pensamento bindrio e essencialista, criando novas formas de

relacionamento, de existéncia.
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Na perspectiva da construcdo de identidades ndmades, nao se pode falar em
“verdadeira mulher”, ‘“verdadeiro homem”, “verdadeira lésbica” ou “verdadeiro
travesti”’, pois criar identidades fixas € criar conjuntamente dreas de exclusdo, de
invisibilidade social, € confinar as possibilidades do ser a normas e valores que
disciplinam os corpos e os aprisionam em suas proprias identidades.

Nesse sentido, quem sdo estes adolescentes marcados por corpos sexuados,
masculinos e femininos - que os definem em identidades determinantes de certos
comportamentos segundo normas e valores de uma inteligibilidade cultural -, mas que,
ao mesmo tempo, podem se revelar ndmades, contraditérios e descontinuos? Que
identidades de pessoas esses adolescentes produzem em seu cotidiano, em suas
experiéncias vividas, em suas praticas culturais, especialmente quando estdo
socialmente excluidos por questdes de raca, classe e género, no que diz respeito a
producio de suas identidades?

Uma possibilidade para tragar respostas, mesmo que provisorias, a estas
questdes, parece ser a aproximagdo das experiéncias vividas por adolescentes com a
cultura juvenil produzida nas periferias urbanas, dando visibilidade a participacdo das

meninas.

1.4 ADOLESCENTES, IDENTIDADES E SUJEITO NOMADE: UM OUTRO MODO DE
EXPERIENCIAR A ADOLESCENCIA

Como foi descrito anteriormente, a constru¢do da identidade sempre foi
considerada como um dos pilares da adolescéncia, sendo tema de estudos, andlises e
investigacdes de grande parte da psicologia do desenvolvimento. Nas abordagens
utilizadas nesses estudos, tanto a adolescéncia como a identidade sdo categorias
produzidas e explicadas por modelos que as concebem como naturais, constituidas por
uma esséncia ou unidade, muitas vezes passiveis de universalizacdo, ainda que se
considerem elementos sociais e culturais de sua producao.

Os modelos de ‘“adolescéncia normal” foram construidos na histéria da
psicologia, fundamentados em vertentes tedricas diferentes (caracterizadas por
esquemas evolutivos e funcionalistas), mas que convergem para a afirmagao de que a
adolescéncia € uma fase de transicdo cuja tarefa principal € estruturar uma identidade

estavel e unificada.
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Nesses modelos, o processo de transicdo, para o qual os adolescentes sao
interpelados, € constituido de inimeros acontecimentos nas esferas fisioldgica (inerentes
a puberdade), psicoldgica e social. Na primeira esfera, hd um corpo que desenvolve uma
maturagdo sexual numa intensa atividade hormonal, de crescimento fisico, de mudancas
na aparéncia fisica, principalmente relacionadas ao aparecimento dos caracteres sexuais
secundarios.

A outra dimensdo dessa transitoriedade que marca adolescéncia estd configurada
em torno da idéia de que os adolescentes estdo em um estigio que antecede uma
participacdo plena da vida social, com relatividade de direitos e deveres, de
responsabilidades e dependéncia, caracterizado por experimentacdes e transgressoes.
Esse estagio foi denominado “moratoria psicossocial” por Erikson (1987), Aberastury e
Knobel (1981).

Nessa “moratéria” adolescente, fundamentalmente assentada sobre o signo da
ambigiiidade17 e de relativa independéncia, eclode uma “crise normativa”, natural e
propria desta fase ou deste “momento evolutivo” do individuo, na qual hé a necessidade
de estruturacdo da identidade. Esta crise, também conhecida como “‘sindrome normal da
adolescéncia”, produz sujeitos ambiguos, confusos, perdidos, em busca de uma
identidade. Por essa razdo, o limite entre o patolégico e o normal na adolescéncia é
considerado por médicos, psic6logos e psicanalistas, uma questdo dificil de responder.
Nessa perspectiva, o adolescente vive em um estado borderline, limitrofe, normalmente
patolégico; portanto, marcado pela negatividade.

Exemplos desse “adolescente normal” podem ser encontrados em diversos livros
e manuais sobre a adolescéncia. A instabilidade emocional, as tensdes e ansiedades sao
caracteristicas descritas como “normais” nessa fase, como pode ser observado na
transcri¢do, abaixo, de um trecho de um livro muito utilizado por educadores, pais e
outros profissionais interessados pela adolescéncia:

2

E necessdrio entender que o adolescente normal vive momentos
progressivos e regressivos em funcdo das tensdes, internas e/ou
externas, que enfrenta. As tensdes internas sdo as modificagdes
préprias da adolescéncia, o incremento das pressdes instintivas, o
processo puberal e tantos outros aspectos. As externas referem-se a
relacdo do adolescente com as exigé€ncias da familia e da sociedade
(OUTEIRAL, 1994, p.6)

7"A origem da palavra “adolescéncia” em si mesma retrata esta ambigiiidade. Ela tem dupla raiz
etimoldgica: vem do latim ad (a, para) e olescer (crescer), e também de adolescere (adoecer) (Cf.
Outeiral, 1994) . Ou seja, a palavra adolescéncia pode estar representando tanto um estado de
adoecimento como de crescimento.
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Os adolescentes sdo representados como individuos em estado de turbuléncia,
crise, com os limites de identidade borrados, instdveis e incipientes. Nessas
representacoes se justifica a necessidade de experimentacdo de suas potencialidades, de
vivéncias intensas com grupos de pares, de relacionamentos intensos com adultos
significativos (pais, professores, ou outras autoridades adultas), comportamentos
transgressivos e desviantes e uma sexualidade “irresponsdvel”. Mas, por outro lado,
também se justifica a necessidade de controle e puni¢cdo por meio de técnicas
disciplinares educativas, para, assim, ajudi-los a definir seus limites e sua adaptacdo na
sociedade como um adulto normal.

As abordagens psicoldgicas que descrevem a adolescéncia como fase de “crise
normal” - que também influenciaram os estudos sociolégicos da juventude - conduzem
a conclusdo de que ha um certo “mal-estar” da juventude na sociedade moderna que
pode ser manifestado por conflitos com a ordem social, como aponta Lapassade (1968).
Ainda para esse autor, a crise da adolescéncia, que é da ordem do individuo, produz a
crise juvenil, que € da ordem do coletivo, o que deflagra esse periodo entre a infancia e
a vida adulta como um problema social.

Essas concepcoes da adolescéncia foram construidas e sao situadas na
modernidade, num momento das ciéncias iluminadas pela razdo, quando uma
compreensdo do mundo, da sociedade e dos individuos € baseada na busca da verdade,
das esséncias das coisas, dos mecanismos que compdem aquilo que existe. O equilibrio
e a ordem, a estabilidade e a coeréncia se tornaram a norma e o objetivo de uma
realidade social turbulenta e cadtica, sem rumos e indefinida, marcada por guerras
mundiais e profundas transformagdes econdmicas, que afetaram o espaco privado, da
familia e das intimidades (ARIES, 1981; LESKO, 1996).

Como os estudos feministas e de género tem evidenciado, a racionalidade
moderna € androcéntrica e heterossexual; mas também € branca e de classe dominante.
Nesse sentido, o modelo de adulto normal que se tornou uma meta para a adolescéncia
foi também produzido por essa racionalidade, situando em espacgos de exclusdo social e
marginalidade todos aqueles que nao conseguem, ndo podem ou nao querem se adaptar

a esse modelo.
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A concep¢do de adulto normal se aproxima do conceito de masculinidade
hegemﬁnica18 elaborado por Connel (1987), ou seja, uma forma hegemonica de
masculinidade que ndo se reduz a estrutura simplificada segundo a qual as relagdes
humanas sdo compreendidas pela dominacdo do homem sobre a mulher, mas se
constitui em relagdo a varias masculinidades subordinadas e em relacao as mulheres.

A masculinidade hegemodnica construida na modernidade €, portanto, a do
adulto, forte, branco, heterossexual, de classe dominante; e, nesse sentido, estdo
excluidos socialmente, mas nao eliminados, todos os outros homens e as mulheres'”.
Como nos adverte Connel (1987), a masculinidade hegemodnica nao estd representada
em um tipo ou tipos de homens, ou em um “papel sexual masculino”, nem mesmo se
refere a certos grupos de homens, mas a ideais culturais de masculinidade que produzem
estratégias bem sucedidas de dominagdo.

Diante desse quadro, como pensar a questdo da identidade e a adolescéncia em
contexto pds-moderno, pds-metafisico, onde a objetividade e suposta neutralidade da
ciéncia € questionada, onde a multiplicidade se sobrepde a unidade, onde as nocdes de
realidade e verdade cedem lugar para as de virtualidade, de simulacro e de aparéncia,
onde os feminismos contestam e enfraquecem a masculinidade hegemdnica?

Para responder essa questio, o percurso adotado aqui se situa nos meandros que
vao de uma unidade-identidade para uma identidade ndomade; construido nos espacos
de exclusdo social, de um pais subdesenvolvido, nas periferias dos centros urbanos, no
cotidiano, nas experiéncias de adolescentes e jovens negros e ‘“pardos” em uma
manifestacdo cultural juvenil, no graffiti e, principalmente, nas experiéncias das

meninas.

'® O conceito de hegemonia utilizado por Connel é emprestado de Gramsci e se refere 4 ascendéncia
realizada por um grupo em um jogo de for¢as sociais pelo qual outros grupos ndo sdo eliminados, mas
cooptados e subordinados. (CONNEL, 1987)

' As mulheres e as masculinidades subordinadas nio estio isentas de jogos de poder entre si, relacdes de
dominagdo e resisténcia estdo presentes entre pessoas e grupos sociais, criando estruturas hierarquizadas e
complexas, ndo fixas, onde um pode exercer dominio sobre o outro (as mulheres negras subordinadas as
brancas, homem negro heterossexual sob dominio do homem branco homossexual, etc.). Porém o
modelo e a referéncia de poder continuam sendo da masculinidade hegemonica.
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CAPITULO 2

CULTURAS JUVENIS URBANAS -
GRAFFITI, IDENTIDADE E GENERO

2.1 DEMONIZACAO DA JUVENTUDE E INVISIBILIDADE DAS MENINAS NAS
CULTURAS JUVENIS

As abordagens sobre adolescéncia e juventude t€m constituido um espaco em
que adolescentes e jovens sdo diagnosticados como “problema social”, evidenciando
temas como violéncia, criminalidade, gravidez precoce, evasdo escolar, doencgas
sexualmente transmissiveis, drogas e outros, refor¢cando a preocupacgdo e a ansiedade da
sociedade para prevenir os riscos e diminuir a vulnerabilidade que cerca este grupo
etario.

Estudos tém sido desenvolvidos para fundamentar as praticas preventivas junto
ao publico adolescente e jovem, muitas vezes representando o adolescente como

exposto a riscos constantes a si mesmo e a sociedade. Como complementa Lyra et al.:

Indo mais fundo, vé-se subliminarmente a emergéncia de um discurso
heterondmico no qual o(a) adolescente ¢ desprovido(a) de sua
positividade, em detrimento de um padrido que tem como referéncia a
vida adulta (LYRA et al. ,2002, p.12).

Austin e Willard (1998) ressaltam que as autoridades adultas t€ém diagnosticado
varios daqueles problemas da adolescéncia por meio das producgdes culturais e
preferéncias de consumo dos adolescentes, desconsiderando o importante papel
historico desses sujeitos como produtores, consumidores e disseminadores de novas
estéticas, novos produtos e novas préaticas e valores.

Consideradas muitas vezes apenas um “entretenimento”, negligencia-se a
seriedade das propostas de grupos e culturas juvenis enquanto agdes e praticas
significativas no campo social. A cultura juvenil tem a funcdo de transicdo para a
condicdo social adulta, por meio do desenvolvimento de rituais, simbolos, modas e
linguagens préprios, que marcam uma identidade distintiva de outros grupos etarios

(ABRAMO, 1994), e também forma um mosaico que cria espagos sociais nos quais os
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adolescentes podem expressar-se, engajar-se e transformar o meio onde vivem, as vezes
como resisténcia ao racismo, sexismo € a exclusdo social, as vezes como seus
reificadores, revelando a sua propria pluralidade.

As culturas juvenis sdo formagdes que se desenvolvem a partir da necessidade
de adolescentes e jovens - colocados em estado de moratéria social - de se
posicionarem no mundo e colocarem suas questdes diante da realidade com a qual se
deparam.

Criadas do intercruzamento de lazer, consumo, arte, cultura e midia, as culturas
juvenis delimitam espacos onde grupos de jovens constréem estilos préprios e
especificos para diversdao e acdo social, por meio de linguagens, roupas, musica,
simbolos, que os distinguem um dos outros e de diferentes grupos etérios.

Em meados do século XX, os primeiros estudos sobre a inter-relacdo entre
adolescentes, jovens e culturas juvenis, que colocavam a adolescéncia e a juventude
como um tema ou um fendmeno da sociedade moderna - fundamentadas
principalmente nas perspectivas funcionalistas da psicologia da adolescéncia e da
sociologia da juventude -, centravam suas andlises na tematizagdo desse grupo etdrio
como um problema, pela constante resisténcia a adequagio aos padrdes sociais € morais.

Essas andlises retratavam os grupos juvenis como delinqgiientes, rebeldes e
sexualmente desviantes, criando-se, no discurso cientifico, como evidencia César
(1998), figuras da adolescéncia contornadas por temas como “delinqiiéncia juvenil” e
“sexualidade adolescente”, ambas marcadas pela inadequacdo e instabilidade e,
principalmente, pela producdo de um adulto “ideal” ou “sujeito feliz” sobre o qual
“dispositivos da higiene” das préaticas educativas e psicoldgicas atuariam.

O entendimento das culturas juvenis, ainda nos dias atuais, é perpassado pela
premissa de que os adolescentes e jovens que dela participam estdo inseridos numa fase
de transicdo, caracterizada por “tempestades e tormentas”, como a descreveu Hall
(1904) e seus seguidores; ou, como descrito por Erikson (1987), Aberastury e Knobel
(1981; 1990), como um periodo de “crise de identidade” e “moratdria psicossocial”, na
qual ha intensos conflitos emocionais, lutos e perdas relativas a infancia .

Os grupos juvenis, caracterizados por apresentarem atos transgressivos e
rebeldes, auto-erotismo e oscilacdo entre heterossexualidade e homossexualidade, uso
de drogas e critica fervorosa as normas sociais, sdo entendidos como problemas,

justificados pela prépria crise pela qual os adolescentes passam.
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A tendéncia para formacdo de grupos na adolescéncia € analisada, nestas
premissas tedricas, como uma crise relacionada a procura por novas identificacdes -
diferentes daquelas acontecidas durante a infancia - que transmitiriam ao ego uma
vivéncia de poder através do grupo, por meio da criacdo de atitudes, simbolos, modas,
atividades, estilos, linguagens; que os instrumentalizariam para a formacao de sua
identidade pessoal e sua chegada a idade madura.

De acordo com uma série de estudos elaborados nas décadas de 20 e 30, pela
sociologia da juventude - baseada no funcionalismo, especialmente a tradi¢do da Escola
de Chicago - o que poderia ser chamado de uma crise normal da adolescéncia torna-se
um problema de delinqiiéncia, de rebeldia, de ameaca social, quando envolve
predominantemente sujeitos adolescentes de bairros pobres, na maioria negros ou

imigrantes, e de baixa escolarizacdo. Como analisa essa questdo Abramo (1994):

A nocdo bdsica que estrutura a perspectiva funcionalista desse tema
[desvio e delinqiiéncia juvenil] € a de que os jovens desses grupos,
geralmente de classes de baixa renda, vivendo um processo de
desorganizacdo qualquer que se caracteriza como uma situacdo de
anomia, ndo conseguem se integrar adequadamente (p.10).

Como ressalta a autora, a partir do discurso predominante de desvio e
delingii€éncia, presente nos estudos e pesquisas sobre juventude e grupos juvenis, muitas
instituicdes foram criadas na tentativa de diminuir ou evitar esses comportamentos
desviantes e transgressivos.

Depois da década de 40, os estudos tentam “normalizar” tais crises,
argumentando que a adolescéncia € uma fase de busca de si mesmo, de novos valores e
referéncias e reconhecendo haver uma natural processo de socializa¢ido e crescimento
por meio das  “subculturas juvenis” (PARSONS, 1942; EISENSTADT, 1976;
ERIKSON, 1987). Os adolescentes negros de classes baixas sdo aqueles para os quais as
institui¢des de puni¢do e controle foram criadas e continuardo a atuar, justificando a
exclusdo social, construindo uma politica representacional que os apresenta como
delinqgiientes e ameacadores da ordem.

O tema do desvio e delinqgiiéncia na adolescéncia tem seu declinio,
principalmente durante a década de 60, quando os atos transgressivos, adolescentes e
juvenis, sdo interpretados como uma tendéncia de mobilizacdo e mudanga social. Os

adolescentes seriam, a partir desse momento, representados como potencialmente
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capazes de construir uma visdo critica da vida social e atuar em favor de uma
transformacgdo do status quo. Quando introduzidos na vida social, eles se confrontam
com as contradi¢des da sociedade e reivindicam coeréncia e verdade.

A abordagem da juventude, que estrutura o entendimento das culturas juvenis, é
elaborada por autores como Mannhein (1968), Lapassade (1968), Foracchi (1972), Hall
e Jefferson (1982), que fazem suas andlises no campo das ciéncias sociais, trabalhando
com o conceito de juventude. Por outro lado, as abordagens psicoldgicas da
adolescéncia reproduziam ainda, nessa época, o modelo de crise normativa, nao
trazendo novidades para essa drea de estudo, mas ainda tendo um forte impacto nas
préticas psicopedagdgicas, como evidencia a andlise de César (1998).

No periodo dos anos 60 até meados da década de 70 surgem diversos grupos
juvenis que se retinem em torno de lazer, consumo, violéncia e criacdo de novas
alternativas de vida, sexualidade e politica. Uma grande complexidade, fundada em
diferentes manifestacdes e estilos de cada um desses grupos, cria um grande mosaico de
culturas juvenis, formado - apenas para citar alguns exemplos - por gangues, que se
envolviam com a criminalidade e disputas territoriais, e também por roqueiros, que
construfam um estilo baseado no lazer e diversdo em torno da musica; e também pelos
hippies, punks e skinheads, que constituiam estilos artisticos e culturais com postura
politica e reivindicatéria prépria no espaco social. Embora o tema do desvio e
delingiiéncia ndo sejam tdo centrais, em muitos estudos esses grupos sdo avaliados
como um problema social, como um reflexo da “revolta adolescente”, imaturidade, e
mal-estar proprio da idade; outras andlises os véem de forma positiva, como uma
juventude utdpica, inovadora e idealista — especialmente quando o foco sdo os
movimentos estudantis.

O surgimento de uma multiplicidade de culturas juvenis foi progressivamente
acelerado na década de 80 e 90, especialmente devido ao papel dos meios de
comunicacdo de massa, tornando a sociedade contemporidnea em um territorio
globalizado onde “tribos” de adolescentes e jovens ainda se multiplicam e outras se
mantém, com estilos, ideologias, objetivos as vezes comuns, as vezes divergentes .

As culturas juvenis tém-se constituido como um fendémeno globalizado sobre o
qual as avancadas tecnologias de comunicagdo tém exercido o papel de aumentar a sua
complexidade e acelerar o seu processo. Por essa razdo, manifestacdes juvenis, como o

punk, o clubbers, os goticos e o hip hop, mesmo tendo sido criadas na Europa ou nos
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EUA, podem estar se desenvolvendo nas mais diferentes regides e nas mais diversas
culturas. A transmissdo local e pessoal das culturas juvenis cede cada vez mais espagco
para uma transmissao transcultural, via satélite ou internet, que tende, a primeira vista,
a padronizar ou homogeneizar a juventude, transformando os simbolos das culturas
juvenis em bens de consumo.

No entanto, como advertem Beat e Tebbich (s/d), embora concordando com a
premissa de que a midia cria uma identidade transnacional em nivel simbdlico, isso ndo
quer dizer que cada cultura juvenil se manifeste da mesma forma em todo o mundo. O
uso da midia estd em funcdo também das diferencas culturais e individuais, das
oportunidades econdmicas, do contexto sociopolitico, promovendo diferencas locais e
regionais das culturas juvenis.

Ainda € necessdrio distinguir entre cultura juvenil, midia juvenil e indudstria da
cultura juvenil. A cultura juvenil € criada a partir das experiéncias vividas de
adolescentes e jovens, em contextos sociais determinados, como um modo de expressar
suas necessidades e aspiracoes.

De um outro lado, a midia para a juventude coopta as tendéncias culturais
juvenis antes que elas cheguem ao mainstreen, decidindo as informagdes dessas culturas
que devem chegar aos adolescentes, definindo o que eles devem fazer, vestir e falar,
para se sentirem parte daquela cultura juvenil. Dessa forma, a midia para a juventude
também define o mercado para o qual a industria da cultura juvenil vai atuar; ou seja,
determina os produtos comercializdveis da moda e seu publico-alvo.

A cultura juvenil, midia da juventude e industria da cultura juvenil estdo cada
vez mais proximas umas da outras, de modo que as culturas juvenis estdo-se tornando
manipuldveis pela midia e pela l6gica de mercado. Por essa razdo, Beat e Tebbich(s/d)
descrevem as culturas juvenis na era da informacdo como um “‘supermercado de estilos
de vida e cenas”, onde adolescentes e jovens podem se servir de diversas opcoes
oferecidas pela midia.

Diante desse quadro, desde a década de 80, a baixa participa¢do da juventude em
organizacdes e movimentos politicos € analisada como um desinteresse pelas questdes
sociais, o que acentua seu individualismo e o consumismo. Mas, como ressalta Abramo
(1997), os grupos juvenis que atuam na esfera do comportamento e da cultura no t€ém

sido considerados interlocutores possiveis pelos atores politicos, ou porque sdo
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informais ou difusos, ou por ndo levantarem questdes relevantes para a pauta da agendas
politicas.

Por essa razdo, Abramo (1997) evidencia as dificuldades encontradas em se
considerar os/as jovens (e adolescentes) como sujeitos, como capazes de formular
questdes significativas e a¢des relevantes, e de contribuir para a solucdo dos problemas
sociais. Essas abordagens (que podem ser tanto socioldgicas como psicoldgicas) se
voltam para adolescentes e jovens, descrevendo-os como um problema social a ser
resolvido e prevenido, onde irdo atuar as politicas publicas, as instituicdes e
organizagdes sociais.

Assim, os trabalhos desenvolvidos nesses espacos, apesar de hoje serem
marcados pela questdo da ‘“cidadania e juventude”, e ndo mais pelo “desvio e
delinqiiéncia”, ainda procuram atuar nos ‘“problemas sociais” da adolescéncia, como
acOes preventivas e interventivas. Os problemas relacionados com a sexualidade
(gravidez precoce, AIDS, doencas sexualmente transmissiveis, etc), a violéncia e as
drogas, sdo os principais alvos dessas acoes.

Nesse sentido, o foco central do debate concentra-se na dentincia dos
direitos negados (a partir da 6tica dos adultos), assim como a questdo
da participagdo sé aparece pela constatagdo da auséncia. Ou seja, 0s
jovens so estdo relacionados ao tema da cidadania enquanto provacio
e mote de dentincia e nunca —ou quase nunca - como sujeitos capazes
de participar dos processos de definicdo e invencdo e negociagdo de
direitos (Abramo, 1997, p. 28).

Diante desse quadro, as interpretagdes das culturas juvenis nesse momento se
afastam da visdao da adolescéncia, criada na década de 60 e 70, na qual a pessoa
adolescente seria essencialmente rebelde, idealista e agente de mudancga social,
aproximando-se de uma representacdo dos adolescentes atuais como individualistas,
consumistas e conservadores, indiferentes ao seu papel social e a politica.

Conseqiientemente, as culturas juvenis sdo representadas, por muitos estudos
académicos, assim como pela midia, como uma reacdo natural de uma fase da vida, a
adolescéncia, mas também como uma ameaca social a ser estudada, classificada e
controlada.

Pode-se, portanto, evidenciar que muitas pesquisas no campo da psicologia tém
como hipoétese que certas culturas juvenis € movimentos musicais de jovens (o rock, o
rap € o heavy metal) estdo relacionados com problemas psicossociais de adolescentes,

em especial os atos delinqiientes e o uso das drogas, bem como problemas psiquidtricos
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e satanismo (ROSENBAUM e PRINSKY, 1991; SINGER, LEVINE E JOU, 1993;
TOOK E WEISS, 1994).

Em trabalho sobre as imagens da galera funk na midia carioca, Herchmann
(2000a) ressalta que ha uma tendéncia de a imprensa criminalizar os agentes e 0s grupos
envolvidos nas manifestacdes culturais como o hip hop e o funk como meios de difusdo
da violéncia®. Como conseqiiéncia, a esses grupos juvenis sdo atribuidas uma imagem
sombria e passivel de um necessdrio controle e punicao.

Esta “demonizacdo” da juventude na década de 90, ja& descrita por Giroux
(1997), em sua andlise do filme KIDS, evidencia uma percepcao dos jovens urbanos
como ndao dotados de capacidade critica, com uma sexualidade sem controle e
irresponsavel, e como preconceituosos, hedonistas, drogados e violentos, decadentes e
imaturos.

Conseqiientemente, sdo desenvolvidas pedagogias e politicas conservadoras, as
quais, além de ndo propiciarem a adolescentes e jovens um senso de identidade ou de
perspectiva, incentivam hostilidade e indiferenca por parte da sociedade para com eles.

Tais politicas representacionais hegemonicas de adolescéncia ndo s6 produzem
os sujeitos que pretende retratar como também afetam a prdépria imagem que os
adolescentes tém de si proprios e aquela que os outros, adultos, tém deles.

Salles (1996), em uma pesquisa em escolas publicas, entrevistou adolescentes,
professores, pais, diretoras, buscando discutir as representacdes sociais dos adolescentes
e da adolescéncia. Os depoimentos coletados, mesmo sendo de pessoas de diferentes
classes sociais, idades e escolas, marcam uma tendéncia a homogeneizacdo da
representacao social da adolescéncia e do adolescente.

Esses depoimentos compartilham da seguinte representacdo dos adolescentes:
sdao individuos sem perspectivas, sem objetivo e irresponsdveis, hedonistas, liberados,
desinformados, apoliticos, individualistas, independentes e rebeldes; e da adolescéncia:
uma etapa em que se deve ‘“viver a vida”, namorar, dancar e se divertir, pois € um

periodo de menores responsabilidades.

* Herchmann ( 2000a) também ressalta que o fendmeno da violéncia é complexo e se manifesta de
formas diversas. Ele enfatiza o papel e o sentido da violéncia na cultura e sociedade: a violéncia pode-se
expressar tanto como um meio de reivindicar exigéncias sociais mais justas, como de construir novas
identidades culturais, ressimbolizando a situagdo de marginalidade, e dessa forma, encontrando novos
modos de superar a exclusdo social.
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As representagdes ambiguas da adolescéncia, como o estudo de Salles (1996)
exemplifica, afetam também as abordagens e praticas psicopedagdgicas atuais que
mantém o modelo de “adolescéncia normal” pelos discursos cientificos essencialistas,
funcionalistas e naturalizantes.

Lesko (1996) evidencia trés tipos predominantes de estudos psicopedagdgicos:
primeiro, aquele que enfatiza a adolescéncia como fase de transi¢do e o/a adolescente
como uma pessoa subdesenvolvida que passa por mudangas incontroldveis; outro que
tragca um modelo de adolescéncia determinado pelas mudangas hormonais e fisioldgicas
da puberdade, que justificam determinados comportamentos; e, finalmente, o terceiro,
que ressalta a influéncia dos grupos de pares no comportamento dos jovens, no sentido
de que os adolescentes necessitam desses grupos por ndao serem suficientemente
maduros, individualizados e autonomos.

Os trés tipos de abordagens psicopedagdgicas da adolescéncia reforcam a
representacdo da adolescéncia como naturalizada, portanto, abstrata, fora da histéria e
individualizada, e confirmam a idéia de que os adolescentes precisam ser controlados,
vigiados e protegidos. Tais discursos ainda fundamentam, tanto na academia como na
midia, as andlises das culturas juvenis contemporaneas como problemadticas, sobretudo
quando sdo manifestacdes de periferia’'.

Diante desses trés tipos de discursos, é o da sexualidade adolescente, suas
mudangas fisiolégicas e hormonais, o alvo de maior atencdo e cuidados. Ha uma grande
difusdo de trabalhos profildticos voltados para adolescentes, em diversas instituicdes e
organizacdes educativas que tém como foco a prevencao de gravidez na adolescéncia,
doencas sexualmente transmissiveis, AIDS; e hd um aumento, na midia televisiva e

escrita, de programas e colunas que oferecem aconselhamentos, orientacdes e

21 Na andlise do processo de estigmatizacio e glorificacio das manifestagdes culturais juvenis pela midia,
Hershmann (2000b) afirma que as difusdes mididticas das manifestagdes de grupos juvenis tém resultado
na criminalizag@o de seus agentes, reforgando e legitimando um quadro autoritario marcado pela exclusdo
social, a0 mesmo tempo que assenta as bases para sua glamorizacdo, abrindo espaco nos programas
televisivos e jornais para essas manifestagdes juvenis.

Essa ambigiiidade reforcada pela midia pode ser interpretada também como um processo de
dominag@o exercido pela cultura hegemonica sobre as culturas populares, que, da forma como descreve
Barros (1982), atua primeiramente operando de um ponto de vista ideolégico-repressivo, rejeitando e
demonizando tais culturas, e, depois, domesticando-as por um aparato ideolégico-cientifico. Transforma-
as, portanto, em objeto de estudo, para depois recuperd-las, pelos meios de comunicagdo de massa,
cooptando para a industria cultural, que as torna objetos de consumo, mercadorias exéticas, instrumentos
ideolégicos de inculcacdo pedagdgica. Dessa forma, podemos entender essas abordagens ambiguas e
contraditérias que incidem sobre as culturas juvenis de periferia, que nada mais sdo que um outro modo
de dominagdo e controle de adolescentes e jovens de classes populares.
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informacdes aos adolescentes sobre temas relacionados a sexualidade, nas tultimas
décadas.

Nesse contexto, os corpos adolescentes sdo entendidos por essas politicas como
aqueles que necessitam de préticas disciplinares e reguladoras, baseadas na
hierarquizagcdo de género e heteronormatividade, buscando eliminar qualquer
possibilidade de ameaga a valores e a ordem social e econdmica (GIORUX, 1997).

A sexualidade adolescente € descrita como imatura, irresponsavel e predatoria,
tendo como referencial basico o corpo masculino. As meninas adolescentes, nessas
representacdes, possuem corpos definidos como o outro do masculino, ndo como seu
oposto, mas como subordinados a ele. Ou seja, sdo corpos representados como um
espacgo passivo de sexualidade e prazer visual, e que se tornam muitas vezes “troféus”
de uma sexualidade predatéria que € conquistadora, misogina e homofébica e que
incide sobre o corpo masculino.

Os significados sociais e culturais que emergem dessa descri¢do da sexualidade
de adolescentes constituem regras e cddigos que formam explicita e implicitamente uma
cultura sexual da adolescéncia - que inclui e exclui comportamentos, papéis e préticas
sexuais - e também oferecem elementos para que eles/elas concebam a si proprios em
suas experiéncias sociais e pessoais.

Tais significados direcionam ndo apenas as metodologias de préticas educativas
e profildticas (que produzem e controlam os corpos adolescentes), como também as
proprias préticas culturais juvenis que, muitas vezes, parecem produzir e/ou reproduzir
as politicas representacionais da adolescéncia e das relacdes de poder que incidem sobre
o género e sexualidade.

Nos estudos sobre culturas juvenis, pouco se tem abordado sobre a participacao
das meninas. Elas estdo praticamente ausentes dos trabalhos etnograficos, nas matérias
jornalisticas e nos relatos de pesquisa. Mesmo quando elas aparecem nesses trabalhos, a
categoria de género € colocada em segundo plano, como mais uma varidvel a ser
analisada, mas pouco problematizada.

Essa constante “invisibilidade” das mulheres nos trabalhos sobre culturas
juvenis parece evidenciar um perspectiva de que elas ndo possuem um papel ativo e
crucial na producao dessas culturas. No entanto, a questio aqui levantada € se, de fato,
essa perspectiva corresponde as experiéncias vividas pelos adolescentes no processo de

constru¢do das culturas juvenis. Se corresponde, qual a dindmica de relacdo de género
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que perpassa essa posi¢ao? Se ndo corresponde, o que ocorre nos trabalhos e pesquisas
que submete as meninas a essa invisibilidade? Ou entdo, seria vdlido pensar que as
meninas ndo assumem uma posi¢do de mera “marginalidade” nas culturas juvenis, mas
de fato uma posicdo estruturalmente diferente, fundada na reprodugdo de um papel
secundério e de subordinacao na hierarquia de género da sociedade ocidental?

Em um dos poucos estudos que abordam essas questdes, McRobbie e Garber
(1982) posicionam as dimensoes da sexualidade e género como fundamentais para a
compreensdo das culturas juvenis. Elas afirmam que, se essas dimensdes estiverem
incluidas nas andlises dessas culturas, as meninas/mulheres alcancario maior
visibilidade como agentes de negociag¢do de outros espagos, oferecendo tipos diferentes
de resisténcia as concep¢des de subordinacdo feminina.

Elas apontam para alguns fatores criticos que nos podem auxiliar no
entendimento dessa invisibilidade das mulheres: primeiro, os trabalhos sobre culturas
juvenis, na maioria, sdo realizados por pesquisadores homens, e provavelmente isso tem
implicagdes nos interesses, metodologia e andlises dos resultados desses estudos™;
segundo, os relatos da midia sobre as manifestagdes culturais juvenis enfocam quase
que apenas Os seus aspectos violentos ou a associacdo (as vezes intencionalmente
forjada) entre violéncia e as culturas juvenis™, decorrentes de atividades de que as
mulheres sdo geralmente excluidas. Esses relatos tornam mais visiveis os homens e os
valores masculinos dessas culturas e, dessa forma, reforcam a idéia de que as culturas
juvenis sd@o predominantemente masculinas.

Estas autoras também argumentam a importancia de estar-se atento aos
meandros das experiéncias diferenciadas de classe social que estdo presentes na
participacdo das meninas, nas mais diferentes culturas juvenis. Em seu artigo, elas
apontam uma maior participacdo (e também visibilidade), nas culturas juvenis, das
meninas de classe média do que das de classe baixa, o que nos chama a aten¢ao para a

importincia de se colocar em questdo a categoria classe social quando se pesquisam nao

2 Apesar da importincia desse fator, as implicacdes de género das pesquisas sobre culturas juvenis
realizadas por pesquisadores homens nao foram aprofundadas neste artigo de MacRobbin e Garber.

* Micael Hershmann (2000a) aprofunda essa questdo ao estudar as relagdes entre a cultura funk e hip hop,
com suas imbricagdes raciais e de classe, e os meios de comunicacdo de massa. Ele diagnostica uma
tendéncia da midia em retratar o funk e o hip hop como manifestacdes de uma cultura de violéncia, ou
espagos marcados pelo trafico de drogas, “arrastdes”, organizagdes criminosas, seqiiestros e assassinatos,
e ndo tanto como diversdo, arte e cultura. Como conseqiiéncia, ela aponta a reificacdo de imagens que
“demonizam” a juventude urbana, negra e de periferia, reforcando e mantendo a sua situacdo de exclusdo
social.
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apenas as culturas juvenis, mas também as relagdes de género, evitando as armadilhas
da universalizacdo das experiéncias.

Ainda seguindo a andlise de MacRobbin e Garber (1982), a participacdo das
meninas de ambas as classes sociais nas culturas juvenis € mais fortemente
caracterizada como expressa na esfera do privado, nos espagos do lar, do encontros com
amigas no quarto, mas com pouco envolvimento com o0s espagos publicos, sendo
compreendida, portanto, como modelo complementar mas estruturalmente diferente da
participacdo masculina.

Diante do que foi exposto, o que chama a atengcdo nos estudos das culturas
juvenis ndo € apenas a invisibilidade das meninas, mas também uma lacuna em
considerar as culturas juvenis como espacos nos quais adolescentes podem formular
questdes significativas sobre si mesmos e também com relacdo ao campo social, como
genuinos interlocutores politicos e protagonistas de transformacdo social’’. Nesse
sentido, o consumo efetuado nesse “supermercado de estilos” nao pode ser pensado
como um simples ato de consumismo; deve ser considerado a partir das transformacoes
que adolescentes e jovens sdo capazes efetuar, quando submetem esses ‘“produtos
culturais” as suas proprias experiéncias vividas.

Diante da diversidade de culturas juvenis no espago urbano, pretendo centrar-
me num movimento cultural de periferia originado nas necessidades de jovens negros,
tanto de sociabilidade, como de mudanga da condicdo de exclusdo social que vivem. O
movimento escolhido é o hip hop, e o grupo de jovens desse movimento € o do/as
grdfiteiro/as, que tém transformado o espagco urbano, a comunidade, em lugar de lazer,
entretenimento, mas, principalmente, de luta e resisténcia por melhores condicdes de

vida e justica social e racial.

2.2 CULTURA HIP HOP : IDENTIDADES E EXPRESSOES DE SI NA PERIFERIA

O hip hop € uma cultura juvenil urbana, criada nos Estados Unidos por jovens
negros, caribenhos e hispanicos que viviam em situacdo de discriminacdo racial e
pobreza, durante as décadas de 60 e 70, na cidade de Nova lorque.

No Brasil, o hip hop chegou como uma expressao que visava a reconstruir a

identidade negra e a experiéncia juvenil de periferia, por meio do interesse em

24 Cf. Abramo, 1994; Abramo, 1998
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compreender a didspora negra no novo mundo, entender a questdo racial brasileira e
promover, com isso, um ‘“autoconhecimento” enraizado na experiéncia de raca e classe,
o que ndo era oferecido pela educagdo formal (SILVA, 1998).

O hip hop pretende ainda hoje, ampliar a auto-estima e a consciéncia social e
étnica, de forma a mobilizar novos comportamentos e reacdo critica nos jovens
(TELLA, 1998).

O termo hip hop foi usado para se referir a uma danca que tinha movimentos
como saltar (hip) e movimentar os quadris (hop), mas serviu para designar um conjunto
de préticas artisticas e politicas, muitas vezes chamadas de ‘“elementos”, exercidas
originalmente e principalmente por jovens em situacdo de exclusdo social. Esses
elementos sdo usualmente descritos como trés manifestagdes: musical (RAP, que é uma
sigla para rithmy n ‘poetry), plastica (graffiti) e corporal (breakdance)zs.

Embora seja uma cultura juvenil fundada na experiéncia de jovens negros norte-
americanos, verifica-se, como nos afirmam os trabalhos de Silva (1998) e Guimaraes
(1998), um posterior deslocamento dos simbolos afro-americanos para uma simbologia
afro-brasileira, com o objetivo de desenvolver uma melhor compreensdo da realidade
vivida pelo grupo e também proporcionar o que esse autor chama de um
“autoconhecimento”, baseado na experiéncia de vida.

Ter passado pelo processo de exclusio relacionado a etnia e a vida da
periferia surge como condi¢do para a legitimidade artistica. A mesma
experiéncia individual que € relegada a segundo plano nos bancos
escolares transforma-se em tema de reflexdo e de construcdo de
narrativa poética. E dessa experiéncia pessoal intransponivel que os
rappers®® extraem a matéria-prima para a composi¢do musical (Silva,
1998, p.30)

Apropriar-se das ruas € um dos objetivos do movimento hip hop, enraizado no
sentido de comunidade, na valorizacdo de bairros (na maioria, bairros das classes mais
baixas) e de favelas, de grupos e pontos de encontro, constituindo com essa rede
comunitdria o que chamam de posses ou crews que, para Andrade (1998), desenvolvem
uma ac¢do pedagdgica através da qual os jovens de periferia pleiteiam direitos, atingem

objetivos e intervém nas relagdes sociais.

» Cada uma dessas manifestacdes artisticas do hip hop seré descrita e exemplificada mais adiante.

% Ainda que este autor esteja focalizando suas andlises nas experiéncias dos rappers, a mesma
argumentacdo pode ser feita para os outros elementos do hip hop, como o graffiti e o break, que,
respectivamente, por meio de pinturas e danga, também expressam suas experiéncias pessoais e coletivas.
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Na acdo pedagégica, o grupo fortalece a sua identidade étnica e
geracional como condicio tnica de superacdo do mundo da exclusdo,
e mais ainda do mundo da violéncia simbdlica. Reafirmam, como
jovens, sua capacidade de apresentar idéias, compartilhar opinides e
sugerir mudangas sociais (Andrade, 1998, p.91)

As posses sdo grupos formados por jovens de uma mesma regido, que se
encontram regularmente para se apoiarem mutuamente, estruturarem as atividades e
eventos de hip hop, produzirem arte e desenvolverem conhecimentos. Nas posses, 0s
jovens, diferentemente das gangues, podem criar estratégias para reinterpretar a
experiéncia juvenil das ruas de forma reflexiva e construtiva.

De acordo com o estudo histérico e descritivo de Rose (1994), a emergéncia do
hip hop aconteceu quando a cidade de Nova lorque, durante o final da década de 60 e
durante a década de 70, atravessava um momento de forte declinio de ofertas de
emprego e de cortes dos servicos sociais, contribuindo para uma ma distribuicdo de
renda e para uma grave crise de habitacdo, redundando em desigualdades estruturais.

Os negros e hispanicos que viviam em Nova lorque representavam a parte mais
pobre da cidade, formando um grupo de desempregados e subempregados. Como
também havia nesta época pouco investimento imobilidrio, essa populacdo foi levada
para areas superpovoadas e sem infra-estrutura adequada; isso, conseqiientemente,
favoreceu um aumento significativo de uma populaciao sem-teto nesta cidade. ~ Nesse
periodo, a cidade de Nova lorque, que era considerada uma cidade rica, branca e
industrial, transformou-se em uma cidade economicamente desigual, multirracial e
prestadora de servico. Assim, a cidade foi dividida de forma predominantemente étnica
e econOmica, consolidando uma considerdvel “periferia desorganizada”.

As condig¢des sociais e econdmicas da cidade de Nova lorque tiveram, portanto,
forte impacto sobre as comunidades negra e hispanica. Como bem descreve Rose
(1994):

These communities are more susceptible to slumlords, redevelopers,
toxic waste dumps, drug rehabilitation centers, violent criminals,
redlining, and inadequate city services and transportation. It also
meant that the city’s ethnic and working-class-based forms of
community aid and support were growing increasingly less effective
against these new conditions.(p.30)”’

7 «“Estas comunidades sio mais suscetiveis aos “donos de favelas”, aos desenvolvimentistas, aos refigios
de traficantes, aos centros de reabilitacdo de viciados, aos crimes violentos, as hipotecas e aos servicos
municipais e de transportes inadequados. Isso também significou que o crescimento dos meios de
cooperagdo e apoio as comunidades vinculadas a etnicidade e classe operdria foram menos efetivos contra
essas novas condi¢des.” (tradugdo livre)
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Muitos bairros em que vivia uma populacdo negra e hispanica, dentre eles o
South Bronx (considerado o “berco da cultura hip hop), sofreram um processo de
desapropriacdo, demolicdes de residéncias e prédios comerciais, bem como de
enfraquecimento das instituicdes sociais e culturais - que poderiam de alguma forma
proteger essas comunidades-,com o objetivo de satisfazer interesses econdmicos dos
administradores e empresarios da cidade.

Esses bairros tornaram-se o simbolo da desigualdade social e econdmica dos
EUA e também foram representados pela midia e pelos grupos hegemoénicas como
territérios sem lei, onde reinavam o crime e a violéncia. Tal representacdo negativa,
imposta sobre esses bairros predominantemente negros e hispanicos, nio dava atencdo
a luta da maioria de seus moradores para sobreviver em uma situagdo tdo adversa e
injusta.

Diante desse quadro, contrariando as expectativas criadas pela opinido publica,
em um cendrio de ruinas, pobreza e falta de perspectivas, os jovens negros norte-
americanos, jamaicanos, porto-riquenhos e outros imigrantes latinos, trouxeram para
esses bairros pobres uma nova vitalidade, por meio de alternativas criativas, usando a
arte, o som e a danca para reinventarem suas identidades e sua pertenca na sociedade,
em uma situacdo de ampla adversidade e desigualdade social: nascia dessa for¢a jovem

0 movimento hip hop.

Hip hop culture emerged as a source for youth of alternative identity
formation and a social status in a community whose older local
support institutions had been all but demolished along with larger
sectors of its built environment(Rose, 1994, p.34)28

Reunidos em posses ou crews, jovens que tinham em comum a posi¢do de
marginalidade econdmica apropriaram-se de conhecimentos e de aparatos tecnoldgicos
para fazer deles instrumentos de arte, politica, cultura e entretenimento, sendo
atravessados pela experiéncia das comunidades ‘“‘afro-diaspdricas” americanas, pela sua

histéria, cultura e tradicao.

2 «A cultura hip hop emergiu como uma fonte de formag@do de identidade alternativa e status social numa
comunidade cujas instituicdes locais de apoio mais antigas foram destruidas, bem como outros setores
importantes” (traducdo livre)
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Nesse contexto, o hip hop se tornou um estilo onde o coletivo e o experiencial,
os temas contemporaneos e de ancestrais puderam ser trabalhados simultaneamente,
formando uma rede hibrida de comunicacao (Rose, 1994).

Pode-se entender, portanto, que o hip hop foi criado como mais uma expressao
da didspora africana nos EUA; mas surgiu também, e principalmente, como uma
negociacdo da experiéncia de exclusdo social e de opressio da comunidade afro-
americana e latina, com suas historias, culturas e identidades.

Ainda segundo Rose (1994), a expressividade do hip hop se desenvolveu no
coracdo das tensOes entre a decadéncia urbana da era pds-industrial, com suas novas
opressoes de racga, classe e género, e o bem sucedido projeto de uma sociedade
capitalista consumista e tecnoldgica.

Nas ruas, os jovens negros, caribenhos e hispanicos criaram, com o hip hop,
outras alternativas de identificacdo e expressdo de si mesmos, outras saidas criativas e
muitas vezes agressivas, construindo uma rede comunitaria e cultural prépria, em um
momento em que a expansiao e o desenvolvimento das telecomunicagdes iniciava um
processo de desfazimento das redes comunitdrias locais, e também quando a
reestruturacao da economia, no processo de “desindustrializacdo”, acentuava a exclusao
social desses jovens e dificultava ainda mais a mobilidade social.

Essa rede de comunicagdo estabelecida pelo hip hop tornou-se a fonte de sua
expansdo enquanto movimento cultural juvenil negro, mas, por outro lado, também se
tornou foco de interesse por parte da industria cultural. Esta, durante a década de 80,
com seus proprios instrumentos, ampliou espagos atingidos pelas mensagens do hip hop
(aqui pode-se ressaltar especialmente o rap), alcangando audiéncias de diferentes
classes socais, paises, culturas e posi¢Oes raciais. Em decorréncia disso, aumentou-se a
tensdo entre os interesses comunitarios € a fama, a resisténcia cultural e o modismo
passageiro, e entre a reelaboracdo das tradi¢des orais negras e as representagcdes
discriminatdrias da juventude negra.

O lema desses jovens americanos seria, portanto, “se ficarmos parados, ai é que
estamos perdidos”. Eles construiram, com o hip hop, uma rede cultural prépria, que deu
base para a formacdo identidades alternativas, criadas por estilos e linguagens, por
estabelecimento de grupos, por divulgacdo de nomes, de bairros e ruas. Essas
identidades, portanto, estavam arraigadas na experiéncia de comunidade, tornando os

grupos uma “nova familia” de vinculo intercultural.
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No entanto, ter o gueto ou outra experiéncia local como fonte de identidade
trouxe a tona questdes problemdticas para a representacdo social dos jovens
marginalizados, dando possibilidade para um projeto de controle, repressao e sua ainda
maior exclusdo social.

A énfase ao levar o gueto e as identidades locais para consciéncia publica
fomentou as fantasias das classes dominantes sobre a violéncia e o perigo que permeiam
as comunidades pobres, hispanicas e negras, o que fez aumentar o estigma de ameaca e
de marginalidade social de jovens (principalmente) negros e hispanicos nos EUA.
Adolescentes e jovens da periferia, por meio desses diversos pontos de vista culturais,
politicos e sociais construidos no hip hop, encontram nesta cultura juvenil um lugar
onde elaboram o sentimento de pertencimento e a produ¢do de uma consciéncia social,
fundamentais para formac¢do de suas identidades sociais e pessoais.

Saindo do contexto americano, Weller (2002), em sua pesquisa sobre “Miisica,
identidade e experiéncias discriminatorias”, realizada com jovens negros e de origem
turca do movimento hip hop nas cidades de Sao Paulo e Berlim, fez andlise comparativa
e documentiria dos dados empiricos coletados por entrevistas autobiograficas,
observacgdo participante e discussdes em grupo, verificando que a visao de mundo, a
acao coletiva e as estruturas de pensamento nesses jovens estdo vinculados a dois tipos
de grupo: grupos de orientacdo geracional e grupos de orientacdo ‘classista .

O primeiro grupo associa suas prdticas e discursos a geracdo a qual pertence.
Aderir ao hip hop € sentir-se incluido e integrado ao grupo geracional e as atividades do
bairro. Portanto, o hip hop, para esse grupo, € uma marca de expressao auténtica de sua
geracdo, uma forma de sociabilidade e de “desabafo” pela andlise critica da geracdo
paterna/materna (principalmente da figura do pai). Os raps se constituem de histdrias
individuais que relatam vivéncias e experiéncias vividas no contexto familiar (jovens
turcos de Berlin) e experiéncias de desintegracdo familiar e segregacdo sécio-espacial
(Jovens paulistanos).

Por outro lado, as questdes relativas a origem e a identidade étnica sdo pouco
abordadas como tema entre 0os jovens rappers paulistanos e berlinenses de orientagdo
geracional, e o sentimento de pertencimento acontece no sentido de incluir-se na
geracdo jovem e em situacgoes historico-biogrificas semelhantes.

Os rappers do grupo de orientac@o “classista” sdo destacados por Weller (2002)

por uma posicao tedrico-reflexiva em relacdo ao racismo e a segregacao, em ambos 0s
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paises. O hip hop possui, para este grupo, uma “missao sociopolitica”, sendo o rap um
instrumento de comunicacdo de uma mensagem de conscientizacdo da populacio
marginalizada para a constru¢do da identidade e memoria coletiva.

Em ambos os grupos, Weller (2002) conclui que o hip hop

Proporcionou a constitui¢cdo de novas formas associativas de vida que
passaram a substituir de certa forma os vinculos perdidos devido a
migracdo/imigracdo e/ou segregacdo espacial. Os objetivos e
interesses comuns e o reconhecimento de que ndo estavam soltos, mas
que faziam parte de um espago social de experi€ncias conjuntivas,
fortaleceu o espirito de coletividade, aumentando também a auto-
estima e levando-os a buscar novas formas de combater os problemas
enfrentados no cotidiano (p.19).

Por essas reflexdes, vejo que o movimento hip hop oferece elementos de
identificacdo e formagdo para adolescentes e jovens das periferias dos grandes centros
urbanos, suprindo a necessidade de sociabilidade e de pertencimento a uma geracdo, a
uma classe e a uma etnia, por meio de processos de conscientizacdo e de educacio,

traduzidos em préticas de lazer, cultura , arte e engajamento sociopolitico.

2.2.1 A musica ( rap, djs e mcs)

O rap é a expressdo musical do hip hop e significa, em inglés, “rhythm and
poetry” (ritmo e poesia) ; € constituido de uma musica discursiva, que tem como base
batidas ritmicas produzidas por toca-discos (denominados “pick ups”) e amplificadores.

Como jé foi descrito anteriormente, o rap originou-se da tradi¢ao oral africana,
mas faz uma fusdo entre essa tradicdo e a tecnologia e modernidade do Ocidente,
produzindo uma musica negra expressiva, elaborada por jovens de periferia sem muitos
recursos financeiros

As bases das musicas de rap sdo feitas pelo chamados DJs, usando discos de
vinil ja gravados; a proposta é fazer uma releitura de musicas, elaborando uma estética
sonora por meio de técnicas ou dispositivos sonoros denominados strach mixing, push

phrasing e scratching simples. Como descreve Shusterman (1998):
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O primeiro [scrach mixing] consiste na sobreposi¢do e mixagem dos
sons de um disco aos de outro que ja esteja tocando. O segundo [push
phrasing] é um refinamento dessa mixagem, onde o DJ coloca a
agulha para frente e para tras sobre o fraseado especifico de cordas e
percussao, acrescentando um forte efeito ritmico ao som de um outro
disco que estd tocando em outro toca-discos. O terceiro artificio [
scratching simples] consiste em fazer um scratching mais agressivo e
rdpido com a agulha sobre o disco, de maneira que a miisica gravada
ndo possa ser reconhecida, de intensa qualidade musical e batida
alucinante (p.147)

Produzidas e cantadas pelos chamados rappers, que tornam-se MCs (mestre de
cerimOnia), as letras dos raps possuem uma estrutura ritmada e rimada, cujo conteudo
se caracteriza por critica a ordem social, uma descri¢do do cotidiano de jovens que
vivem na periferia, permeada de conselhos e orienta¢do. A proposta é orientar e levar os
ouvintes a pensar, raciocinar e tomar uma posi¢ao diante do quadro social. O rap torna-
se um porta-voz da periferia, ou uma ‘“cronica das periferias dos grandes centros
urbanos” (GUIMARAES, 1998, p.160).

Em muitas letras de raps estdo presentes cenas violentas, muitos palavroes e
referéncias a drogas, e aparece uma critica agressiva ao sistema social e politico, bem
como as autoridades publicas e policiais brasileiras, retratando de forma bruta a
insatisfac@o dos jovens da periferia e seus sentimentos de medo e inseguranca.

A letra “Bomba H”, da banda de rap Face Morte, por exemplo, evidencia essa
caracteristica agressiva dos Rap:

S6 idéia forte, aqui é Face da Morte/que chegou pra ficar/ndo veio pra
rebolar/na batida que apavora/ o Rap é foda e ndo é moda/Foda-se
quem se incomoda/Revolucido no ar/minha rima é bomba H/ dificil de
segurar (...)

E importante ressaltar que muitos raps, ainda que descrevendo a violenta e
insegura vida da comunidade de baixa renda, chamam os jovens a auto-estima, enquanto
cidaddos de direito, negros, pobres e apontam para alternativas ao nao-envolvimento
com a marginalidade, o uso e o trafico de drogas, através das expressoes
culturais/artisticas e do “trabalho honesto”, ainda sem perder a consciéncia da situagdo
socioecondmica do Brasil.

Como exemplo, o mesmo rap citado acima, continua uma outra seqiiéncia de

versos de cardter mais pacificador:
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Eu cheguei pra somar/trocar uma idéia de irmao/E ai,
sangue bom? A coisa aqui ndo é facil nao/Cheirar
cola, fumar crack/ dar uns tiro ou tomar baque/encher
a cara de cachaca ou assistir o “Sai de Baixo”/ E
melhor pensar um pouco/ e ver qual droga eu me
encaixo/ Eu acho que nenhuma vale a pena/ To fora
deste esquema/Eu quero ir pra bem distante (...)

Outros exemplos sao transcritos a seguir:

Pode crer, ladrao/é Filosofia de Rua, irmdo, certo?/Periferia é a
solucdo, e muita paz interior no seu coracdo/E o jeito, sangue bom/A
paz interior ndo é dificil de se ter/Basta vocé acreditar mais em
vocé/tu, tudo, tudo depende da fé em si mesmo/ E cada um de nds
deve assumir o préprio erro/ eu sei. (Filosofia de Rua, “A Paz
Interior”)

Novamente mostro pra vocés/ A importancia de ser/ Negro por
inteiro/Reconhecendo o seu valor/E por favor, respeitando o irmio
mais claro/ que estd sempre do seu lado/ torcendo pra vocé vencer/E
cré na energia africana que emana/ Das sementes espalhadas/ pelo o
mundo inteiro/Seja escuro/ Mas seja escuro e verdadeiro/ Afro-
brasileiro/sabe quem eu sou?/ Afro-brasileiro/ Me diga quem vocé &
(Thaide e DJ Hum, “Afro-brasileiro”)

Os jovens da periferia t€m encontrado no movimento hip hop novos modos de
sociabilidade e novos modos de representacio social, o que lhes permite expressar suas
insatisfacoes e seus descontentamentos, tornando visiveis, em suas criacdes, as
injusticas sociais e os conflitos emergentes da sociedade onde nasceram e sdo criados,

desmontando a idéia de que o Brasil € um pais “cordial” e “pacifico”.

2.2.2. A danga (breakdancing)

O breakdancing é constituido de coreografias construidas por movimentos que
imitam a ruptura, na continuidade ritmica das batidas criadas no interior das mixagens
dos DJs de rap e de dance music. E uma danca acrobética e pantomimica, com
excessivas contor¢des fisicas, giros, paradas e movimentos de quadris (ROSE, 1994).

As coreografias sdo geralmente improvisadas e praticadas com os dangarinos
posicionados em circulo, onde entram e saem fazendo suas performances, construidas
pela combinacdo de movimentos fisicos e temdticos da cultura popular contemporanea e

de dangas africanas. O breakdancing é associado com a capoeira, de origem afro-
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brasileira, principalmente por causa da similaridade com os movimentos de giros,
posicionamento em circulo dos dancgarinos.

Como relata George (1998), a histéria do break inicia-se nos anos 70 e coincide
com a era da disco music, influenciada pelos passos de James Brown. Os primeiros
dangarinos de break eram negros e antigos membros de gangues de rua de Nova lorque;
depois, assimilado pelos hispanicos, tornou-se uma danga com tragos fortemente
competitivos.

Os grupos de breakdancing desafiam outros dangarinos para encontrd-los em
uma plataforma especifica, ou rua e esquinas, transformando o espacgo publico em pistas
de dancas.

O breakdancing chegou ao Brasil no inicio dos anos 80, sendo praticado
inicialmente nas pistas de saldes de baile de Sdo Paulo e, depois, nas ruas, trazido pelo
Nelson Triunfo (considerado um dos pioneiros do hip hop no Brasil). Entrando em
contato com o soul e funk, Nelson Triunfo formou um grupo de dangarinos, o Funk e

Cia. do Soul, e levou o ritmo do hip hop para a Pragca da S€ e Estacdo Sao Bento.

2.2.3 A pintura ( graffiti )

O graffiti é a expressdo grifica do movimento hip hop; caracteriza-se por
pinturas em muros, paredes, murais, carros de metrd, ou em qualquer outro espaco
inserido nas ruas de centros urbanos.

A prética do graffiti se tornou notéria em meados da década de 70, em Nova
Iorque, quando, as simples fags, foram acrescentados desenhos mais complexos e de
forte apelo visual. Essas composi¢des eram escritas em carros do metr6 da cidade que,
circulando por diversos bairros, levava a mensagem da periferia para além de seus
limites. Essa circulacdo do graffiti marcou a pratica como uma arte ndmade, que toma
as cidades como uma grande tela e que transforma o concreto acizentado das metrépoles
em cores, texturas, imagens e mensagens, oriundas dos adolescentes e jovens da
periferia .

Na fase inicial, as pinturas em carros do metrd novaiorquino ganharam maior
popularidade, com desenhos mais complexos, estilo 3-D, contendo caricaturas, figuras

de cartoon, cenas do dia-a-dia, agregados com letras e mensagens. Com tais desenhos,



61

esses jovens faziam as suas interpretagdes sobre a cidade e suas vidas (ROSE, 1994;
CASTLEMAN, 1999).

Os contetddos dos graﬁ‘itizg sdo variados, e as letras tém destaque nas
composicOes graficas. Por essa razdo, de acordo com Marques, Almeida e Antunes
(1999), muitos de seus protagonistas designam sua arte de writing (escrita), em vez de
graffiti, bem como se autodenominam writter (no entanto, no Brasil € mais comum a
expressdo grafiteiro, embora writter e graffiter também sejam encontradas).

O estilo € importante para o grafiteiro, e ele é alcangcado por meio das
habilidades no uso dos sprays e do talento para desenho. Nesse sentido, cada grafiteiro
procura ter seu préprio estilo, dedicando longo periodo de tempo no desenvolvimento
de técnicas de desenho e pinturas, ou aperfeicoando um mesmo desenho, em cadernos e
papéis, antes de fazé-los publicamente. Essa busca de virtuosidade nas producdes estd
relacionada a necessidade de reconhecimento por parte dos colegas, pretendendo que
seu estilo seja original e tnico.

A execugdo de graffiti € uma empreitada que requer tempo, muito trabalho e
risco. As vezes o trabalho pode durar um dia ou semanas. Muitas vezes, os desenhos
sdo feitos em lugares perigosos e nao autorizados, podendo haver confrontos com a
policia. Por essa razdo, o uso de sprays ¢ uma das marcas da técnica graffti, pois, além
de as latas de spray serem mais faceis de carregar, também permitem que o desenho seja

feito de forma rdpida, mas com detalhes.

Foto 2.1: menino fazendo graffiti com spray

2 A palavra graffti deriva do grego graphein (escrever).
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Segundo Castleman, (1999), os graffiti sdo identificados em quatro estilos
principais: a) Throw-up®: letras redondas, sem muitos detalhes, muitas vezes
monocromadticas, usadas principalmente para fazer graffiti sem permissdo, por serem
mais rapidas de produzir; b) Wild Style: letras entrelagadas, mais elaboradas e coloridas,
requerem habilidade criatividade do grafiteiro; c¢) 3-D: pegas de desenho, elaboradas em
trés dimensdes, com muitos detalhes de cores e tonalidades, requerem nocdes de luz e
sombra, bem como de perspectiva; e d) Free Style: € uma mistura — muito criativa -, dos
diversos estilos citados acima, o objetivo da maioria dos grafiteiros.

Apesar de os graffiti serem, na maioria das vezes, um obra individual, grande
parte dos grafiteiros prefere fazé-la junto a um grupo (ou crews). A formagdo da
identidade individual e coletiva no graffiti € necessidade central em suas praticas. Nos
grupos, eles discutem suas idéias, compartilham conhecimentos, planejam “rolés™!,
estudam os trabalhos de outros grupos de graffiti, e protegem uns aos outros nos

momentos de acao.

2.2 Produg@o coletiva de graffiti

Como o graffiti muitas vezes é considerado uma pratica ilegal (porque uma parte
dos graffiti é feita em locais nao autorizados), os adolescentes e jovens grafiteiros dao a
si mesmos nomes alegoricos, codificados ou em forma de simbolos (salvo algumas
excecodes). Assinam seus trabalhos com esses nomes, constituindo o que € chamado de

“tags”. (George, 1998).

% Os nomes dos estilos sdo utilizados em outros paises, inclusive no Brasil, sem tradu¢io, mantendo a
origem americana.

3! Pratica de se reunir em grupos para andar pelas ruas da cidade procurando espacos piiblicos onde
possam elaborar seus graffiti.
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Esses nomes sdo pequenos e estdo geralmente associados com o estilo, a
comunidade e interesses do grafiteiro; ou sdo simbolos de uma realidade diferente
daquelas que eles vivem em sua comunidade, familia ou na escola. Dessa forma, os
nomes escolhidos sdo importantes fontes de representacdo de identidades.

No Brasil, o graffiti chegou na década de 70, articulado com as outras
expressoes da cultura hip hop, tornando-se uma alternativa de lazer, diversdo,
sociabilidade, luta e resisténcia, para adolescentes e jovens, negros e pobres das
periferias brasileiras.

Apesar de ser considerada uma cultura importada da juventude norte-americana,
muito tecnoldgica, o hip hop assume, no Brasil, caracteristicas proprias, incorporando
elementos da cultura brasileira, da histria de opressdao dos negros e pobres, integrando
tragos das musicas e das dancas populares. Dessa forma, o graffiti pode ser afirmado
como uma manifestacdo genuina de adolescentes e jovens brasileiros urbanos das
periferias, que, muitas vezes, sdo marginalizados/as e representados/as como uma
ameaca social.

No Brasil também encontramos fags que sdo constituidas de iniciais de seus
préprios nomes € sobrenomes, 0 que se aproxima da pratica utilizada pela midia e
institui¢des de policiamento para ndo identificarem adolescentes infratores. Produzindo
essas fags, os/as grafiteiros/as denunciam ironicamente a propria pratica marginal do
graffiti.

Com o desenvolvimento de seu estilo, o grafiteiro se torna facilmente
identificado pelos pseudonimos que usa, tornando a pratica das “tags” mais relacionada
a uma assinatura artistica que constitui sua identidade e seu reconhecimento como
graffiters do que uma prética de ocultamento.

O graffiti, como cita Rose (1994), é uma forma de expressdo juvenil de rua
amplamente visivel e aceita pela populagdo como expressao artistica, ainda que muitos
grafiteiros sejam confundidos como fora-da-lei, delinqiientes e depredadores dos bens
publicos.

Apesar de o graffiti estar inserido em uma manifestacdo cultural juvenil mais
ampla, que € o hip hop - cuja maioria de integrantes € negra - os grupos de graffiti,
desde suas origens nos bairros pobres de Nova lorque, sdo constituidos de adolescentes

e jovens negros, mas também de muitos brancos ou de outra origem étnica.
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2.3 GENERO NO HIP HOP: E AS MENINAS DO GRAFFITI?

O que observo nos estudos sobre o hip hop , especialmente no Brasil, € uma
escassez de pesquisas que analisem outras expressdes do hip hop, como o graffiti € o
breakdance. Ressalto, ainda, que mais escassos sdo estudos sobre o lugar das mulheres
no movimento hip hop e, dentro desse movimento, o lugar das meninas no graffiti.

Como conjunto do movimento hip hop, os grupos de graffiti sdo constituidos
predominantemente de homens. O que nos chama a aten¢do € a pouca visibilidade que
as meninas tém no proprio movimento hip hop, como evidenciaram os trabalhos sobre o
tema. Esse dado corrobora as premissas segundo as quais as mulheres sdo posicionadas
nas culturas juvenis em plano secundédrio, uma vez que as implicagdes de sua
participacdo no desenvolvimento dessas culturas ndo sdo analisadas, como ocorre nas
pesquisas feitas por McRobbie e Garber (1982).

Marques, Almeida e Antunes (1999), estudando a cultura dos jovens graffiters
em Portugal, também evidenciam a predominancia de jovens do sexo masculino, apenas
encontrando uma jovem wriffer nos acontecimentos relacionados a essa arte. Numa
entrevista informal que realizaram com essa jovem, os autores mostram que ela
justificava a hegemonia masculina no graffiti, denunciando a indisponibilidade das
meninas em grafitar, para ndo se envolverem na dimensdo de risco inerente a essa
cultura.

Essa jovem ndo considerou que sejam os meninos que as impedem de participar
dos grupos de graffiti — ja que eles as ajudam dando conselhos e ensinando técnicas -,
mas as eventuais situacdes nas quais os grupos precisam fugir da policia ou ultrapassar
obstaculos, o que desencoraja as mulheres a serem mais assiduas nos eventos e
acontecimentos de graffiti.

Por outro lado, como os préprios autores desse artigo ressaltam, esses dados nao
foram aprofundados e explorados em seu trabalho de campo, o que ndo lhes permite
interpretar a realidade vivida pelas adolescentes e jovens que fazem graffiti,
permanecendo essas experiéncias ainda sem maiores discussoes.

Também numa breve descri¢cdo sobre as participacdes das meninas no graffiti em
Nova lorque, Rose (1994) ressalta os aspectos que as diferenciam das experiéncias dos
meninos, enfatizando a sistemdtica marginalizacdo das mulheres como produtoras

culturais. Elas estdo sempre acompanhando os meninos grafiteiros e nunca formam
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grupos separados. Além do préprio risco inerente a pratica do graffiti, as meninas
ainda devem lutar contra o sexismo de seus colegas homens.

Temas como riscos e reputacdo estdo presentes nas falas das mulheres que
fazem graffiti, no estudo de Rose (1994). Os “rolés” realizados por meninos € meninas
para fazer graffiti em carros de metrd durante a madrugada, que é uma pratica comum
em Nova lorque, colocam em risco a integridade fisica de ambos; porém, para meninas,
ainda é acrescentada a tarefa de lidar com os boatos sobre promiscuidade sexual,
espalhados pelos proprios colegas de graffiti. Nesse sentido, Rose conclui que,
diferentemente dos meninos, as meninas que fazem graffiti devem proteger sua
reputacdo artistica, cuidando, também, da sua reputacdo sexual. Por essa razdo, hd um
desestimulo para a participagdo as meninas no graffiti, aliado, ainda, ao medo de
represdlias familiares.

Nesse estudo, Rose (1994) também observa que, apesar de os meninos e as
meninas produzirem ambos graffiti com temas que envolvem critica a realidade social,
os graffiti femininos possuem cores e imagens diferentes. Reduzindo o uso de cores
escuras, pretas, € de desenhos que simbolizem “morte e destrui¢cdo” - encontrados na
maioria dos graffiti masculinos -, as meninas priorizam cores claras, brilhantes,
desenhos de flores e paisagens, ainda que mantendo a mesma abordagem estilistica
desta arte.

Portanto, diante da histéria do graffiti, assim como na propria histéria do
movimento hip hop, observa-se uma constante auséncia ou poucas citagdes sobre
participacdes femininas nessa pratica; além de serem colocadas como secunddrias nas
analises elaboradas, conforme foi descrito acima, revelam-se subordinadas as
produgdes masculinas.

Os poucos estudos e pesquisas realizados estdo quase exclusivamente centrados
no elemento musical do hip hop, o rap, e situados na realidade norte-americana. Nesses
estudos podemos encontrar algumas andlises sobre a participagdo das mulheres,
especialmente as mulheres negras, que podem contribuir para a reflexdo sobre a
participacdo das meninas no graffiti no contexto das periferias brasileiras, tendo em
vista que o graffiti, enquanto elemento do hip hop, originou-se das mesmas raizes
culturais e geograficas do rap.

Em um artigo sobre rap e feminismo, O Connel (s/d) observa que as mulheres

rappers estdao estabelecendo batalha pela conquista de uma maior visibilidade social,
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fundada sobre uma perspectiva que denuncia a desvalorizagdo das experiéncias,
pensamentos e atitudes das mulheres. Para essa autora, apenas nos ultimos dez anos
algumas mulheres rappers ganharam considerdvel reconhecimento e respeito na
América como cantoras e letristas. Influenciadas principalmente pelas mulheres do
blues, essas rappers t€ém abordado o tema da sexualidade feminina para se manifestarem
como sujeitos sexuais, € ndo objetos sexuais, € assim construir uma imagem positiva
para si mesmas.

Como O’Connel relata, os raps femininos pretendem promover a importancia da
mulher, o desenvolvimento da auto-estima, questionando a posi¢ao estereotipada de que
sao sexualmente submissas. Conseqiientemente, as rappers americanas em suas
descri¢cdes nas letras de rap que produzem, oferecem imagens positivas de mulher, que
contradizem o esteredtipo imposto sobre as mulheres negras americanas, diminuindo
suas inibicdes e insegurancas sexuais. Dessa forma, desfazem-se a si mesmas da posi¢cao
de vitimas, dando-se possibilidadede apoderamento.

Seguindo uma andlise muito proxima a descrita acima, Rose (1994), em seu
estudo sobre rap, também se interessou pela posicdo de mulheres negras que sdo
rappers nos EUA. De acordo com essa autora, os raps produzidos por mulheres negras
sao compostos pelas articulagcdes dos medos e dos prazeres que estdo presentes nas
experiéncias de jovens geralmente relegadas para a margem do discurso publico. As
mulheres negras no rap se tornam vozes de resisténcia que sustentam um didlogo
constante com suas audi€ncias, com os rappers masculinos e com a sociedade.

Nessa perspectiva, o foco temdtico pode ser considerado como a principal
diferenca entre as realizacOes culturais das mulheres negras rappers e dos homens
rappers. Enquanto os homens fazem um critica social que denuncia os modos de
policiamento e violéncia sofridos pelos homens negros de classe social baixa, os temas
das mulheres rappers fazem suas contestacdes principalmente na arena da politica
sexual.

As mulheres rappers, ao colocarem, como temas centrais de suas musicas, as
suas experiéncias de mulheres e de negras, tornaram-se sujeitas a serem representadas,
uniformemente, como “vozes antisexistas da musica rap”. Por outro lado, essa
representacdo proporcionou um enfoque problemdtico da midia para os homens

rappers, que passaram a ser representados como completamente opostos as mulheres
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rappers e descritos como uniformemente sexistas, atraindo um policiamento ainda
maior sobre eles.

Dessa forma, a representacao que posiciona as mulheres e homens do rap como
opostos oculta as possibilidades efetivas de um processo de didlogo entre os homens e
mulheres no rap e nao da conta da natureza complexa e contraditéria do didlogo sexual
no rap.

Rose (1994) argumenta que, apesar de serem em menor quantidade que os
homens, as mulheres rappers tém um papel proeminente e substancial, e a andlise de
suas contribuicdes pode confrontar a natureza das expressdes populares e das
identidades sociais femininas e negras, em todas as suas contradi¢cdes e complexidade.

Um aspecto importante ressaltado por Rose neste seu estudo sobre as mulheres
negras no rap americano é que tais mulheres estabelecem um didlogo, tanto com
homens, como com mulheres de classe baixa, criando um espago publico de reflexao,
especialmente para as negras, que pdem em questdo os padrées dominantes da
sexualidade feminina negra, uma vez que estes as submetem ao papel de meros objetos
sexuais.

Comparando os estudos de rap e graffiti - embora incipientes, ainda mais
quando se trata da realidade brasileira -, ambos demonstram que a experiéncia feminina
no hip hop € marcada por lutas pela afirmacdo das mulheres enquanto produtoras
culturais, uma luta agregada as outras lutas inerentes ao préprio movimento hip hop,
todas elas relativas a discriminagdo racial e a exclusao social.

Finalizando, diante das andlises do espaco das mulheres negras americanas no
rap, pergunto se podemos fazer analogias com as suas implicagdes, quando abordamos
mulheres adolescentes do graffiti brasileiro. Como relatei anteriormente, a visibilidade
das meninas adolescentes no graffiti é raramente avaliada nos trabalhos académicos e da
midia. Até que ponto € possivel fazer uma aproximagao das suas experiéncias, em busca
de evidenciar mudancas na forma de compreender as producdes culturais do hip hop
brasileiro, contestando os discursos dominantes, particularmente aqueles que dizem
respeito as questdes de género ? E qual o impacto dessas questdes nas produgdes de

identidade desses adolescentes participantes do graffiti?
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Diante destas questdes, ficam claros os objetivos que proponho atingir:

a)

b)

imergir nas experi€ncias vividas por grupos de adolescentes e jovens que
fazem graffiti;

compreender heuristicamente e multirreferencialmente, por meio dessa
imersdo, a experiéncia de identidades de meninas grafiteiras em seu
cotidiano;

analisar, tendo como meio de acesso as experiéncias de identidades de
meninas que fazem graffiti, as questdes de identidade e adolescéncia no

periodo contemporaneo e suas implicacdes em praticas educativas.
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CAPITULO 3 - A
FENOMENOLOGIA HEURISTICA DA EXPERIENCIA DE
IDENTIDADES

“Deixar aparecer o que se mostra, parece-nos
uma proposta pertinente frente ds nossas
intencoes, se considerarmos que  esse
aparecer, enquanto descobrir-se do fendmeno,
é capaz, pelo proprio ato de descobrir-se, de
revelar o movimento interno de sua
constituigdo enquanto tal”32

3.1 FENOMENOLOGIA HEURISTICA E MULTIRREFERENCIALIDADE

Diante do objetivo especifico de apreender os significados das experi€ncias de
identidades de meninas em grupos de graffiti, principalmente tendo como fundamento
as perspectivas de Ardoino (1998), Moustakas (1990) e Lapassade (1998), optei por
uma abordagem multirreferencial do fendmeno estudado, utilizando o método
fenomenolégico de coleta e andlise de dados, associado ao etnogréfico de complemento.

A investigacdo e andlise fenomenoldgica €, segundo a expressdo de Critelli
(1996), o “talhamento de um olhar”, fundado no fendmeno da experiéncia vivida, numa
perspectiva relativa e provisdria, meramente existencial, que se reflete sobre os modos
de ser-no-mundo e as tramas de significados que os individuos tecem como mediadoras
entre eles e as coisas experienciadas.

A experiéncia vivida se constitui no cotidiano, na interagdo de elementos
sociais, culturais e psicoldgicos,produzida na relacdo dialdgica, pré-reflexiva, intuitiva e
ticita, da pessoa com o meio, com a histéria (individual e coletiva), com a cultura, com
as crengas e valores. Com excecdo das abordagens marxistas da vida cotidiana, as
principais correntes do cotidiano assumem posicdes nitidamente fenomenoldgicas O
olhar fenomenolodgico €, segundo Pais (1990), aquele intuitivo, mais “bisbilhoteiro”,

mais matreiro, que se imiscui na multidio que pretende estudar, acotovelando,

32 Naffah-Neto, Alfredo. Poder, vida e morte na situagcdo de tortura: esbogo de uma fenomenologia do
terror. Sdo Paulo, Hucitec, 1985, p.72.
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apalpando-se — € um olhar arruadeiro. A compreensdo do cotidiano € possivel por esse
olhar arruadeiro que recorre as experiéncias vividas pelos individuos.

Portanto, estudar a experi€ncia vivida de adolescentes em seu cotidiano, tendo
como meta compreender a constru¢do da identidade pessoal, inevitavelmente requer
uma abordagem que pretenda reunir os elementos diversos que a constituem, com o
intuito de produzir um conhecimento dialeticamente total e particular e que, por essa
razdo, explicite significados e sentidos do fendmeno investigado (que nunca sao prontos
e cristalizados, pois sdo instavelmente contingentes e construidos).

Nesse ponto de vista, para se conhecer a experiéncia vivida, é necessirio um
pensamento complexo que reina dimensdes separadas do conhecimento. A
complexidade do conhecimento é o “tecido que junta”, produzindo a sua totalidade
contingente, ou seja, que religa o objeto estudado ao seu contexto de forma dialdgica e
a partir de uma causalidade circular (retroativa e autoprodutiva), € ndo positivista e
linear (MORIN, 1997). Assim sendo, a producdo de conhecimento da experiéncia vivida
acontece por uma abordagem multirreferencial.

Tendo como fundamento o pensamento complexo, a abordagem

multirreferencial € definida por Ardoino (um de seus principais conceituadores) como

uma leitura plural de seus objetos (préticos ou tedricos), sob diferentes
pontos de vista, que implicam tanto visdes especificas quanto
linguagens apropriadas as descricdes exigidas, em fung@o de sistemas
de referéncias distintos, considerados, reconhecidos explicitamente
como nao redutiveis uns aos outros, ou seja, heterogéneos (Ardoino,
1998, p. 24).

7z

A intencdo é colocar o plural nas ciéncias do homem e nas ciéncias da
educacdo a fim de que os seus objetos possam ser heuristicamente observados,
descritos, questionados e representados a partir de perspectivas multiplas, ou seja,
multirreferencialmente™.

A perspectiva multirreferencial, do ponto de vista da pesquisa, pressupde um
rompimento da fidelidade do pesquisador a um tunico paradigma epistemoldgico e
metodolégico. Diante disso, vérios campos disciplinares se tornam possiveis para a

constru¢cdo do conhecimento do fendmeno investigado. O conhecimento construido

3 Para Ardoino, a multirreferencialidade é uma multiplicidade de olhares e de esclarecimentos que se
utiliza de diferentes linguagens descritivas e interpretativas que de fato derivam de paradigmas distintos e,
por essa razdo, ndo devem ser confundidas ou reduzidas umas as outras.
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multidisplinarmente € resultado de uma atividade denominada bricolagem, e se constitui
como um tecido onde as disciplinas que o produzem ndo se reduzem umas as outras.

De acordo com Lapassade (1998), a bricolagem deve ser considerada como
uma parte essencial do procedimento cientifico, pois possibilita um arranjo dos dados
do trabalho de campo, para onde convergem diferentes teorias € metodologias sobre um
mesmo objeto de estudo, para compreendé-lo a partir de multiplas perspectivas.

Desse ponto de vista, o estudo da experiéncia vivida por adolescentes, tendo
como foco a compreensdo da identidade pessoal, ndo esteve inserido em um modelo de
pesquisa que procura reduzir, decompor e categorizar, € que resulta em um
entendimento meramente unidimensional. Adotando uma abordagem multirreferencial,
enquanto bricolagem disciplinar e metodoldgica, este estudo pretendeu produzir uma
pluralidade de olhares e de linguagens necessarios a compreensao do fendmeno que esti
sendo estudado, que € intrinsecamente complexo.

Na perspectiva adotada, o método heuristico se fez necessario - por meio de
uma busca fenomenolégica dos significados das experiéncias de adolescentes no graffiti
-, combinado (ou poderiamos dizer bricolado) com uma etnografia complementar que
descreve os sistemas de significados sociais e culturais do cotidiano de jovens que
participam dessa manifestacao cultural juvenil.

Lapassade (1998), em seu estudo sobre a cultura hip hop, diferencia a etnografia
naturalistica (cldssica) da etnografia de complemento (que ele adota), caracterizando
esta ultima como uma técnica complementar da pratica de campo, que ndo necessita,
como a primeira, de uma instalacdo do pesquisador no campo investigado, mas de sua
participacdo (ora secunddria, ora ativa) em algumas das atividades e manifestagdes
principais produzidas por uma determinada cultura, independentemente do local onde
elas ocorrem.

A composi¢do dos dados do trabalho de campo também nao se reduziu ao
método de entrevista, mas envolveu, ainda, uma coleta heterogénea de dados:
producdes artisticas (musicas, raps, graffiti, desenhos, poemas, etc.); anotacdes de
observacao; fotos; revistas; livros; sites na internet; e elabora¢do de um video.

Esses dados da experiéncia vivida pelos adolescentes — em especial a
experiéncia de meninas que praticam graffiti -,foram arranjados e reunidos em uma
sintese criativa, por meio do método fenomenoldgico heuristico de pesquisa, tal como

desenvolvido por Clark Moustakas: é um processo de investigacdo da experiéncia
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humana que busca descrever os significados da experiéncia vivida por meio de uma
sintese criativa (ou uma re-criagdo dessa experiéncia vivida), produzida pelo
entendimento intuitivo e tacito do pesquisador, e que procura corresponder ao quadro de
referéncia da pessoa que experiencia.

A opg¢do por esse método de pesquisa € justificada primeiramente por estar
familiarizada com os fundamentos fenomenoldgicos de investigacdo (tendo em vista
este ter sido utilizado na dissertacdo de mestrado) e também por ser mais adequado a
compreensdo de experiéncias vividas, que sdo o objeto de andlise do presente projeto.
A pesquisa heuristica “ ...se refere ao processo de busca intrinseca através da qual se
descobre a esséncia’ e significado da experiéncia e desenvolve métodos e
procedimentos que proporcionam investigacoes e andlises” (MOUSTAKAS, 1990,
p.9). Esses procedimentos sdo organizados em 6 etapas bdsicas:

1.  Compromisso inicial:

Corresponde ao interesse intenso que o pesquisador possui pela questio da
pesquisa e que estd carregado de significados pessoais e sociais relevantes. Este
compromisso € construido por meio de um didlogo consigo mesmo, ou seja, de uma
pesquisa interna com o objetivo de descobrir o tépico e a questao.

2. Imersdo:

Nesta etapa, o pesquisador entra em um processo de imersdao na questdo que foi
definida e clarificada, o que o capacita a se manter nos termos intrinsecos da mesma.
Dessa forma, o pesquisador estd alerta a todos os significados da questdo nos contextos
sociais (reunides cientificas, leituras, artes, cotidiano etc.), ou seja, tudo que possa
oferecer possibilidades de entendimento do fendmeno.

3.  Incubacgdo:

Caracteriza-se como um momento em que pesquisador se retira do foco
intensamente concentrado na questdo. Esse processo propicia que a dimensdo ticita
interna alcance possibilidades mais completas, ou seja, que a dimensdo técita e a
intui¢do continuem a clarificar e ampliar o conhecimento em niveis fora da consciéncia
imediata. Possibilita a revelacdo de qualidades adicionais do fendmeno, ou uma visdo de

sua unidade.

0 conceito de esséncia ndo como algo atemporal e imutdvel, aquilo que sempre estd 14 e pode ser ou
nao desvelado; mas a definimos, assim como fez Sartre, como “uma concatenacio de aparéncias”, aquilo
que ¢ capaz de ser manifesto por uma série infinita de manifestacdes individuais. Portanto, a esséncia de
qualquer experiéncia nunca ¢ apreendida completamente (Moustakas, 1990).
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4. lluminagdo:
Corresponde a abertura e receptividade do pesquisador ao conhecimento tacito e
intuitivo, possibilitando novos entendimentos e/ou modificando os antigos. Nesta etapa
se constréi uma sintese do conhecimento fragmentado em uma nova descoberta sobre o

fendmeno investigado.

5.  Explicagdo:

Constitui o esfor¢o do pesquisador para examinar o que tem sido despertado na
consciéncia, procurando entender as camadas diversas do significado da experiéncia. No
processo de explicacdo, o pesquisador se utiliza da focaliza¢do e do aprofundamento e
reconhece que os significados sdo unicos e distintivos para uma experiéncia e que eles
dependem do quadro de referéncia interno daquele que experiencia. Este processo
requer do pesquisador atencdo apurada a sua prépria consci€ncia, aos sentimentos,
pensamentos, crengas e julgamentos, enquanto um prélogo para o entendimento, que é
derivado das conversagdes e didlogos com os outros. Finalmente, hd uma descri¢do
compreensiva de temas centrais e dominantes que sdo desenvolvidos. O pesquisador
coloca juntos os significados descobertos e os organiza em uma descri¢io compreensiva

das esséncias da experiéncia.

6.  Sintese Criativa:

E a fase final da pesquisa heuristica. Nesse momento, o pesquisador estd
familiarizado com todos os dados e com seus temas principais e ja tem descritos os
significados da experiéncia como um todo. Esta etapa apenas pode ser alcancada por
meio de capacidade ticita e intuitiva, quando o pesquisador € desafiado a produzir com
0s componentes € temas principais uma sintese criativa. Geralmente, as sinteses
criativas tomam a forma de descri¢des narrativas, exemplificando com o material verbal
e com outros exemplos (Também podem ser expressos por meio de poema, estoria,
desenho, pintura e outras formas criativas). A sintese criativa possibilita uma leitura
multirreferencial das articulacdes entre experiéncia de género, cotidiano e identidade,
por meio de uma bricolagem conceitual e metodolégica, que proporciona uma
compreensdo mais pluralista € menos unidimensional do fendmeno estudado.

Moutakas divide estas etapas em trés fases: 1) imersdo - exploragcdo da questao,

tendo experiéncia do pesquisador relevante; 2) aquisicdo - coleta de dados por meio
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procedimento espontineo e nao rigido; e 3) compreensdo - andlise dos dados
construindo descricdes e sintese criativa de todos os fragmentos, criando novos
significados do fendmeno.

A intersubjetividade € aceita na construcdo de um conhecimento nao
substancializado, mas  “mestico”, ndémade e heterogéneo, que  possibilita a
compreensdo dos aspectos latentes e mutantes das relacdes sociais e das préticas
educativas. Ou seja, o meu olhar como pesquisadora pretende ser dirigido para os
sentidos, desejos e vontades dos participantes da pesquisa € para 0s meus proprios,

considerando os aspectos que subsidiam estas relagdes sociais e préticas educativas

3.2 IMERSAO

Olhar arruadeiro® no cotidiano do movimento hip hop e grupos de grafiteiros

O transito nos espagos ocupados pelo hip hop brasileiro, enquanto psicéloga,
mulher, pesquisadora, parda e nordestina, me fez emergir na complexidade — no sentido
utilizado por Morin (1997) - do percurso adotado. Elementos diferentes foram por mim
coletados, apalpados, perdidos, revelados, investidos de afetos e razdo; e também
reunidos como bricolagem, onde um nao se reduz ao outro, mas que formam um tecido
multirreferencial, onde imagens da questdo adolescéncia e identidades podem estar
retratadas. Eu descrevo a seguir o relato de minha imersao no cotidiano de adolescentes

e jovens do movimento hip hop e meu caminho para os grupos de grafiteiros/as.

Quase meia-noite, o CD de rap comecou a tocar os primeiros acordes, as
primeiras batidas. Um voz entrava nos meus ouvidos...

“Perigo, perigo, perigo...eu nao desisto, ndo, eu nio desisto [...]JO Rap
€ um vicio/ Fundamental, politico pra guerrear/Insisto, ndo, eu nao
desisto da paz que tanto exijo/ que tanto solicito para amar/Convoco
meus mano e minhas mina/levante a mao pra cima/ eu quero ver/
segue a rima” (Xis, “Perigo”)

3 “QOlhar arruadeiro” é uma expressdo utilizada pelo sociélogo portugués José Machado Pais, que
siginifica aquele olhar que vagueia nas ruas, foca o cotidiano, os detalhes e desapercebidos (Cf. Pais,
1993, p.106)
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Periferia , perigo, conselhos, auto-estima dos negros, diversao, atitude, politica,
violéncia, musica, lugar das mulheres. Eram estes os temas que permeavam meus
pensamentos enquanto ouvia e iniciava a minha imersao no hip hop brasileiro.

O rapper Xis continuava seu rap...”’segue, segue a rima, segue, segue a rima,
ladrao/ segue, segue a rima, segue, segue a rima, irmao!”

Talvez ndo me sentisse “ladrao” ou “irmdo”, mas subversivamente eu seguia a
rima, mergulhava e procurava apalpar o cotidiano dessa cultura juvenil.

Nos primeiros momentos de imersdo, eu tinha as entrevistas impressas de
revistas e sites da internet, fotos de graffiti, as letras de raps sobre a mesa. Eu olhei e
pensei neles e nelas. As minhas primeiras impressdes sobre o hip hop brasileiro eram:
quase todos negros, brasileiros, pobres, quase todos meninos, morando na periferia. A
maioria parecia ser de rappers, nos materiais que obtive inicialmente sobre o hip hop.
Poucas eram divulgagdes sobre outras manifestagdes como o breakdancing e o graffiti,
e menos ainda falava-se sobre as meninas.

Continua a ouvir um CD que fazia uma coletanea de raps e que veio junto com a
Revista “Som na Caixa”, especializada em black music brasileira; mais um rap tocava e
trazia mais mensagens para mim sobre o hip hop:

Periferia, sangue bom/ Preste atencdo/ Realidade na moral/ Na batida
deste som/Iniciando uma viagem em sua mente/mensagem
positiva/ldéia consciente/ Vamos lutar pelo povo da favela/ Pretos e
brancos/ Pobres juntos/ Vamos nessa/Vejo mano matando mano/
barracos caindo/ enquanto a burguesia “ta a pampa sorrindo/praticando
corrupcio/ e ndo fazemos nada/ vivemos em condi¢do precéria/E na
favela/ Crianga ndo é mais esperan¢a/O brinquedo que tanto sonhou/
Agora é lembranga/ Eles j4 sabem as condigbes que seus pais
tem/Trabalhando pesado/ Muito cansado/ sempre devendo
alguém/Chegou a hora de sair dessa situagdo/ NOs temos o poder/ A
liberdade de expressdo/ Nao seja marionete do sistema” (Realidade
Urbana. “Marionete do Sistema”)

Eu percebia que, diante da diversidade de temas que os raps abordavam, a
violéncia ainda € aquele mais estd presente em suas producdes. Nio tanto com o
objetivo de suscitar mais violéncia, mas de enfatizar a proposta de criar para ela novos
sentidos, como um meio de dar visibilidade a desigualdade social, a marginalidade
juvenil e aos problemas com drogas e falta de perspectiva do jovem brasileiro,
proporcionando um espago de conscientizacdo e convocando a uma ag¢do proativa da

juventude, para a transformacao da realidade social.
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O percurso desta investigagdo pode ter varios inicios, mas escolhi o primeiro
contato com adolescentes e jovens do rap. Apesar de a pesquisa ter-se delimitado,
posteriormente, em grupos de graffti, foi neste primeiro contato que as primeiras
reflexdes foram feitas, o que me impulsionou a seguir por outros caminhos.

O primeiro contato com membros do hip hop aconteceu numa palestra de Hip
Hop e Oficina de Rap realizada pelo grupo Tropa de Elite, de Brasilia, no II Seminario
Vem Ser Cidadado, Faxinal do Céu-PR, em novembro de 1999. Apés a palestra, houve
uma oficina de rap de que participei, aprendendo algumas técnicas de DJs. Conversei
com alguns integrantes do grupo e tirei algumas fotografias.

Na experiéncia que tive em Faxinal do Céu, com o grupo Tropa de Elite,
chamou-me a atencio a forte mobilizacdo desses jovens em protagonizar acdes sociais
transformadoras da realidade da periferia. Sentia-me empolgada com a vontade de
mudanca desses jovens. Porém, quando perguntava sobre as mulheres do movimento,
eles falavam de forma reticente que havia algumas, mas que eram poucas.

Durante a oficina de rap, foi evidente a habilidade dos DJs em manipular as
pick ups (toca-discos especificos para tocar rap), a rapidez na troca dos discos e
movimentos ritmicos no manusear. Quanto ao trabalho de MCs (mestres de cerimonia,
quem conduz o rap) que pratiquei na oficina, percebia que os movimentos que eram
ensinados, a forma de cantar e de se comportar nas apresentacdoes eram agressivos e
masculinos, € eu me sentia fazendo uma performance masculina quando ensaiava os
“passos” dos rappers no palco.

Nessa experiéncia, fazia indagacdes sobre o lugar das mulheres no hip hop, ja
que o movimento se configurava cada vez mais como masculino para mim.

Ainda com a inten¢@o de imergir no universo da cultura hip hop, decidi procurar
0 movimento hip hop campineiro. O primeiro contato aconteceu em maio de 2000, no
bairro de Sumaré, na regido metropolitana de Campinas/SP. A insercdo nessa
comunidade foi proporcionada por dois moradores, que eram meus amigos: um mulher,
Francisca, e seu filho adolescente, Cristiano. Ambos, no momento, eram locutores de
uma radio comunitdria e, portanto, bastante conhecidos naquela regido.

Apresentaram-me aos grupos de rap e Cristiano esteve sempre presente quando
realizei as entrevistas com os jovens € mesmo quando participei de um evento de cultura

negra. A companhia desses moradores, bem como a minha freqiiéncia a sua casa, criou
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um clima de maior confianca dos entrevistados e da comunidade em geral com relacdo a
minha estada no bairro.

O contato com o hip hop produzido no bairro de Sumaré caracterizou-se como
um estudo-piloto da metodologia adotada e também como uma forma de eu me inserir e
situar socioculturalmente as vivéncias do hip hop em Campinas.

Meu periodo de insercdo nessa comunidade foi de quatro meses, quando realizei
entrevistas com alguns moradores do bairro, com uma banda de rap, formada por trés
rapazes, € com um rapper de outra banda. Participei também de um evento sobre cultura
negra, em uma das avenidas principais do bairro, quando foram feitas apresentacdes de

bandas de rap, break e jogos de capoeira.

Foto 3.2: Capoeira em evento de hip hop e cultura negra
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As entrevistas foram gravadas e transcritas; foram tiradas fotografias do bairro,
de graffiti em muros e da participacdo dos integrantes do hip hop no evento; foram
gravadas musicas, coletadas letras de rap, reportagens de jornais e panfletos. Todos
esses materiais foram produzidos e/ou indicados pelos entrevistados.

A intenc¢do inicial era continuar com o trabalho de pesquisa com esses mesmos
jovens; porém, comecei a encontrar certa resisténcia deles a participacdo nas entrevistas.
Primeiramente, muitas entrevistas eram marcadas e, no entanto, eles e elas nao
compareciam e nem justificavam a falta; e logo em seguida, as bandas entrevistadas se
desfizeram, tornando o contato com eles mais dificil®’. Observei, também, na fala dos
moradores da comunidade, uma certa rivalidade entre os grupos da regido.

E interessante observar que o contato realizado nesse bairro da periferia de
Campinas aconteceu em um periodo de intensa viol€ncia, seqiiestros e assassinatos, com
forte divulgacdo da midia. Era um bairro considerado perigoso pelos moradores da
cidade. No entanto, os encontros com o0s jovens rappers — todos homens - foram
cordiais, proficuos, e também me sentia confortdvel naquele lugar. As mulheres
convidadas a participar ndo compareceram aos encontros.

Dos encontros e desencontros com esses jovens, a partir das andlises das
entrevistas, observacdes e contato com os materiais do hip hop citados pelos
entrevistados, delineei algumas consideragdes sobre o envolvimento de adolescentes e
jovens no hip hop:

i. necessidade de compreensdo de si proprio e de seu contexto social,
através de suas raizes historicas e culturais;

ii. énfase no sentido de grupo e de comunidade, procurando ser um
integrante ativo e produtivo, com um projeto de conscientizacdao

aperfeicoado constantemente;

%% Imagens captadas por Cristiano (Fotos 3.1; 3.2), morador da comunidade e colaborador da pesquisa. A
foto estd desfocada devido ao equipamento utlizado que nio era de adequado a situacéo.

7 Pode-se entender também esta resisténcia dos grupos de rappers como uma necessidade para preservar
uma certa autonomia e como receio em se aproximar de uma pesquisadora que ndo convive em sua
comunidade e faz parte de um outro grupo social, considerado por eles como elite e de classe dominante.
Nesse sentido, ¢ marcada a diferenca na relacdo pesquisador-pesquisado. No entanto, a resisténcia que
possivelmente pode ser produzida nesta relagdo entre mim (pesquisadora) e os grupos de rap de Sumaré
(pesquisados) necessitaria de maior aprofundamento, o que nao foi feito neste trabalho, pois ndo se
adequava aos seus objetivos..



79

iii. valorizacdo da liberdade de agdo, de expressdo e de criacdo através

da busca de autonomia e rejei¢do a qualquer forma de dominagao e

exploracgdo;
iv. necessidade de transformar a realidade social com suas idéias.
V. expressdo cultural eminentemente masculina do hip hop,

caracterizando-se como agressiva € marginal, revelando a realidade
de homens jovens da periferia. ;
vi. destinacdo, as mulheres - quando sdo referidas - de papéis

secunddrios e idealizados no papel de irmd ou mde.

Esses resultados comecaram a formar em mim uma primeira imagem da
constituicdo da identidade pessoal desses adolescentes: poderia expressar um processo
de constru¢cdo de um sentimento de pertencimento a uma comunidade de fala ideologica
e sociohistoriamente situada, no qual a consciéncia de si e a consciéncia social estdo
imbricadas, conduzindo a uma necessidade de superacao da situacao de exclusdo social,
juntamente com transformagao de si.

Nesse processo, 0 hip hop, no caso o rap, € um instrumento de expressao de si
préprios e de conscientizagdo social, por meio do qual a masculinidade € afirmada,
reproduzindo os papéis hegemonicos e dicotdmicos de homem e mulher, sendo o espaco
publico apropriado pelos homens e o espaco privado, subordinado e ocupado pelas
mulheres.

Essas andlises foram preliminares, mas ja corroboravam os resultados de alguns
estudos, como o de Rose (1994), Silva (1998), Andrade (1997), O’Connel . No entanto,
muito pouco ainda poderia eu dizer sobre a experiéncia das meninas no hip hop,
particularmente no graffiti, tendo em vista ndo terem elas sido entrevistadas e nem ter
havido um maior contato com suas produgdes.

Quando consultei um site sobre hip hop, indicado por um dos entrevistados
(http://www .realhiphop.com.br), encontrei uma coluna escrita apenas por mulheres do
hip hop®® que tratava sobre a situacdo das mulheres no movimento. Transcrevi dois

trechos, que me chamaram a atencdo, de um artigo assinado por Alessandra F.:

8 No entanto, depois de atualizacdes e reformulacdes no site esta coluna foi removida, sendo as
responsaveis pela coluna transferidas para outros setores do site.
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E evidente e inegivel que nés, mulheres enfrentamos maiores
dificuldades, afinal, vivemos em uma sociedade patriarcal, sexista e
machista e muitos dos adeptos do Hip hop, apesar de intitularem-se
como defensores dos direitos iguais, ainda nio se libertaram da
educacgdo que receberam desde que nasceram.

T4 mais que na hora das mulheres se unirem para montar grupos de
rap, break e graffiti. Nao precisamos nos contentar e, Sermos apenas as
minas dos caras que fazem algo dentro do Hip Hop. Temos nossa
prépria voz e facamos com que ela seja ouvida com garra e
determinacdo (...)Ndo aceite submissdo, mas lute por seus ideais”

Nesse discurso, encontrei falas de resisténcia das mulheres em face do hip hop:
ao mesmo tempo em que denunciavam e confirmavam a posicdo de subordinacio e
ocultacdo das mulheres no movimento, apontavam para uma reacdo e uma necessidade
de ac¢des proativas por partes das meninas, ndo apenas diante da situacdo de exclusdo e
de discriminagdo social, mas também de género. Essa experi€éncia me pareceu ser
marcada pelas questdes de género, tendo impactos em suas experiéncias de identidades.

Neste momento, para que pudesse produzir um retrato mais diverso de
adolescentes do hip hop da regido, decidi ampliar meus interesses para as atividades hip
hop na regido central da cidade, onde jovens de diversos bairros de Campinas se
encontravam.

Ali pude ter acesso aos adolescentes e jovens do hip hop campineiro, tendo
como intermedidrio um jovem chamado Curumim®’, responsével por oficinas de graffiti
em diversas instituicdes e projetos educativos da cidade. Conheci este grafiteiro, que
depois se tornou um dos participantes da pesquisa, apos uma oficina de graffiti realizada
em novembro de 2000, em uma Organiza¢do Nao-Governamental.

Curumim indicou-me eventos da cultura hip hop, sites na internet, filmes e
revistas e também colocou-me em contato com adolescentes, meninas € meninos, para
serem entrevistados. Por ser ele grafiteiro, os contatos que me indicou eram com de
grafiteiros e grafiteiras, mudando o rumo da minha imersdo na cultura hip hop - dos
espacos ocupados por rappers para aqueles onde grafiteiros assumiam seu lugar.

Diante desse novo rumo, iniciei as entrevistas com alguns dos adolescentes que
fazem graffiti em Campinas. Uma das diferencas encontradas entre adolescentes
rappers do estudo piloto e os que fazem graffiti, é que estes ultimos participavam mais

proativamente de trabalhos educativos, em instituicoes, escolas, O.N.G.s e prefeitura.
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O graffiti, ao contrario do rap, foi apontado pelos jovens entrevistados como
pouco valorizado, por ser pouco rentdvel para os patrocinadores. Por essa razio,
denunciavam pouco investimento financeiro em seus trabalhos e para sua divulgacao.
Além disso, o custo para o material de trabalho é muito alto para eles. Dessa forma,
esta vertente do hip hop, juntamente com o break, ¢ marginalizada, quando comparada
com a eminéncia do rap, o que provoca um certo desconforto dentro do movimento hip

hop de Campinas, como relatou Curumim:

Porque o graffiti e os b.boys, os breakers, nao aparecem na midia,
ndo t€m um rendimento financeiro(...) Se a gente nio correr atrds e
ndo conseguir uma tinta mais barata, ninguém vai bancar a gente. Nao
que seja facil gravar um cd, mas depois que é gravado, o retorno é
muito maior que no graffiti (...) 0 movimento € assim, no meu ponto
de vista, ‘tava andando separadamente, o b.boy de um lado, o rapper
no outro, os grafiteiros de outro. Af tentou dar uma juntada, mas ainda
estd meio que engatinhando (Curumim, 22 anos, grafiteiro)

Neste percurso, no qual me aproximei das experiéncias de adolescentes e jovens
no hip hop, encontrei-me com meninas € meninos que fazem ou se interessam pelo
graffiti (Que, juntamente com o rap € o break, constitui o hip hop). O espacgo do graffiti
percorri com a atencdo voltada as experiéncias das meninas, embora ndo tivesse
abandonado a dos meninos.

Entrevistei dois adolescentes, uma menina € um menino, que trabalhavam como
“guardinhas”(office-boy/girls) em uma empresa de telecomunicagdes de Campinas.
Esses adolescentes foram indicados por amigos que trabalhavam na mesma empresa e
que haviam observado que eles gostavam e participavam do hip hop. As entrevistas
foram realizadas no restaurante da prépria empresa.

Neste periodo também foram entrevistados mais seis jovens, 3 meninos € 3
meninas envolvidos com um determinado grupo de graffiti de Campinas, tendo um
indicado o outro, formando uma rede de contados muito préoximos onde todos se
conheciam. As entrevistas - realizadas em lanchonetes e pragas do centro de Campinas,
indicadas pelos proprios adolescentes - foram individuais, gravadas e transcritas, das
primeiras impressoes, feitas por mim..

Além das entrevistas, tirei e revelei fotos de graffiti, de dancarinos de break e

shows de rap; transcrevi letras de rap, bem como arquivei reportagens sobre os

3% Nome ficticio sugerido pelos jovens que participaram da pesquisa.
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principais expoentes do hip hop; participei de eventos de hip hop e visitas a lugares que
sdo pontos de encontro de jovens que se identificam com o hip hop (pracas, lojas e
bares); assisti a filmes e videos sobre hip hop.

E importante ressaltar que, devido a grande quantidade de eventos e
informativos (sites, jornais, revistas, programas, video, filmes, etc.) envolvendo bandas
e grupos do hip hop, eu me restringi aqueles indicados pelos participantes da pesquisa
como relevantes em suas vidas, e que poderiam me ajudar a compreender mais
profundamente os temas levantados por eles nas entrevistas.

O “Hot Sunday” foi um dos eventos citados nas entrevistas. Acontecia uma vez
por més, aos domingos, das 13 as 15 horas, em Campinas, entre os anos de 2001 e 2002,
na Concha Acustica do Centro de Convivéncia ou na do Parque Taquaral. Aconteciam,
nesses encontros, apresentacdes de grupos de rap da regido, de breakdancing e graffiti.
Uma das entrevistadas levou-me para conhecer ndo apenas o projeto inicial desse
evento, que foi apoiado pela prefeitura de Campinas, mas também algumas posses da
cidade.

No projeto40 encontrei a seguinte epigrafe: “Chegou fim de semana todos
querem diversdo...logo mais quero ver todos em paz!” (Racionais MC’s). Lendo esta
frase, eu tinha identificado um necessidade de jovens de periferia e constatado que o hip
hop poderia ser um instrumento importante para satisfazer a necessidade de diversao,
lazer e paz. O “Hot Sunday” era uma acontecimento que movimentava as tardes de
domingo em meados de 1988, e que os integrantes do hip hop campineiro queriam
reviver.

O objetivo do “Hot Sunday” era o de recuperar a cultura popular de jovens da
periferia, proporcionando lazer e também o desenvolvimento, no jovem, de espaco para
reflexdo sobre as questdes socioecondmicas de seu cotidiano.

Em um dos encontros do “Hot Sunday” no Parque Taquaral, chovia muito.
Enquanto caminhava em direcio a Concha Aciustica, eu percebia um publico
diferenciado entre os esportistas de classe média que, mesmo com a chuva, faziam seu
cooper e seus exercicios. Muitos jovens, a maioria negros, com roupas largas, bonés,
correntes, andavam em grupo, rindo, conversando, mesmo molhando-se na chuva. Eles
invadiam aquele espaco que, naquele momento, era deles. Alguns corriam da chuva e de

longe ouviam-se as batidas de rap, grupos se apresentando. Na Concha Acustica alguns

40 Ferreira, J. F.; Ximenes, T.; Neger Projeto- Hot Sunday — Novo Milénio, 2000.
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jovens, meninas € meninos, estavam atentos aos grupos que se apresentavam, outros
dangavam, outros se protegiam da chuva.

Entre uma apresentacdo e outra, um locutor divulgava eventos de hip hop que
aconteceriam naquele més, e estimulava a platéia a participar. No final da tarde,
encerrado o evento, eu sentia um clima de paz e diversdo entre jovens que em outros
ambientes eram olhados como marginais e criminosos, suscitando medo. Naquele lugar,
no Parque Taquaral, eles e elas rompiam com o estigma com que eram marcados €
encontravam a esperanca. E eu tinha uma forte impressdo de ver, nos olhos deles e
delas, o orgulho de serem jovens de periferia, negros e produtores de cultura.

E, ainda no projeto do “Hot Sunday”, mais uma epigrafe tirada de uma letra de
rap: “Acredite mais em si para poder viver. A esperanca € um motivo para vencer. Vocé
¢ livre e forte, grite bem forte: a vitdria € nossa!!!” (Filosofia de Rua). A convocatdria
para uma melhoria da auto-estima, um estimulo para vencer, ou sobreviver a uma
realidade adversa, era mais uma caracteristica que ficava fortemente em minha imersao
na cultura hip hop.

Ainda que, nos relatos das entrevistas, alguns dos entrevistados criticassem o
“Hot Sunday” por valorizar o rap em detrimento dos outros elementos, revelando uma
certa desunido entre as diversas expressdes do hip hop, o evento significou um avango
na proposta do hip hop campineiro de criar um espago de lazer e conscientiza¢do para
jovens de periferia de Campinas.

Pesquisando o cardter educativo que permeia os objetivos do movimento hip
hop, decidi participar, em outubro de 2000, do evento ‘“Pai: Her6i ou Vilao?”,
promovido pelo Projeto Quixote, do departamento de Psiquiatria da UNIFESP, Sao
Paulo/SP . Nesse evento, adolescentes criaram graffiti com o tema paternidade na
muralha do presidio Carandiru (agora desativado, demolido e transformado em drea de
lazer), em S3o Paulo. O evento aconteceu em um domingo, durante todo o dia. Havia
muitos integrantes do hip hop campineiro, com a participacdo de rappers, breakers e
Mecs. Eu era uma das poucas mulheres presentes e me aproximava das rodas de rappers,
onde cada rapper entrava e cantava seus versos. Enquanto isso, muitos meninos
pintavam seus graffitis no sol quente de domingo. E eu me perguntava: e as meninas?
A dificuldade de encontra-las ficava mais evidente no universo do hip hop.

Um grande evento de graffiti estava para acontecer em Campinas. Era a I Mostra

de Graffiti, da Coordenadoria da Juventude da Prefeitura organizada em parceria com a
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Unidao de Grafiteiros de Campinas. Depois de vérias reunides e debates, o evento
aconteceu em setembro de 2001. Eu estava empolgada em participar e observar a
participacdo das meninas do graffiti num evento desse porte. Afinal, apenas tinha
conversado e entrevistado algumas, porém ndo as tinha visto em interacdo com outros
grupos de grafiteiros. Devido a importancia do evento, desenvolverei um relato mais
extenso sobre ele.

Um dia quente de sabado. Cheguei por volta das 11 horas da manha ao local;
havia poucos grafiteiros e, menos ainda, grafiteiras. Alguns participantes estavam
escolhendo seus espacos nos muros; outros ja iniciavam suas producdes; outros, ainda,
estavam apreensivos com o atraso da chegada das tintas para o trabalho. Eu caminhava
por entre os jovens, fotografava, filmava e observava seus gestos, movimentos, ouvia
algumas conversas...eu sentia calor, como estava quente! Observei alguns graffitis que
estavam sendo produzidos...um deles, de uma jovem da cidade de Sao Paulo, que estava
em seu espaco de produgdo, iniciando seu trabalho. Ela olhava em um caderno onde
havia o desenho que seria exposto no muro, € langava o spray ...as tonalidades das cores
se aproximavam do lilds e azul claro. Naquele momento, era a tinica menina que fazia
graffiti na Mostra. Alguns meninos a observavam, conversavam com ela, e ela interagia

de forma espontanea com eles.

Foto 3.3: Local da I Mostra de Graffiti de Campinas

Muitos ainda estavam perambulando pela rua, encontrando conhecidos,
conversando, observando as producdes que estavam delineando suas formas. Alguns
faziam comentdrios, perguntas e sugestdes ao trabalho dos companheiros. Outros
sentavam na cal¢cada observando o movimento, esperando algo. Em alguns momentos

eles chamavam alguns conhecidos, em outros ficavam calados. Eu continuava na minha
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intencdo de observar, fotografar e filmar. O que aconteceria com aquele espaco? Que

cores surgiriam? Como seria a participacdo das meninas?

1 —r _~1.-"-‘-"

Foto 3.4: Produg¢do de graffiti da I Mostra de Graffiti de Campinas

Encontrei alguns participantes da pesquisa, que acabavam de chegar ao local.
Um deles estava na organiza¢cdo do evento. Ansioso, corria de um lado para o outro,
cumprimentou-me com entusiasmo, especialmente por saber que estava registrando com
fotos e filmagens a Mostra. Estava nervoso com os imprevistos do evento, demonstrava
indignacdo com a falta de compromisso de alguns organizadores e apoiadores da
Mostra. Eu ouvia atentamente o que dizia, e chegava a ficar nervosa também: afinal era
um evento importante para o graffiti de Campinas, e eu ja estava envolvida com os
interesses desse grupo. Ele corria para outro lado da rua e entdo eu me aproximei de
uma menina grafiteira que havia entrevistado; ela também parecia nervosa com a
“desorganizacdo” que permeava a Mostra, reclamava do atraso das tintas e me falava
que esse atraso tinha “outros interesses”, reclamava do atraso de suas companheiras de
crew, e parecia preocupada com a hora, ja que logo teria que sair para trabalhar em
outro lugar. O que me chamou a atencdo era que falava de uma certa preocupag¢ido com
relagdo ao descaso para com as meninas, em termos de distribui¢ao de tintas e de espaco
para grafitar.

Logo em seguida, chegaram as tintas. Muitos corriam para o carro onde elas
seriam distribuidas. Cada conjunto de tinta era designado a uma respectiva crew inscrita
no evento. Havia muita ansiedade, tudo parecia confuso e alguns ndo estavam satisfeitos

com o que recebiam. No entanto, rapidamente as producdes comecaram a aparecer nos
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muros. Cada grupo em seu espacgo, grupos interagiam, concentragdo, busca de fidelidade
entre o desenho do papel e o desenho a ser exposto no muro. Havia seriedade no que

faziam, compromisso, cuidado com as cores, materiais, respeito uns com os outros...

Aqueles muros progressivamente estavam adquirindo cores, desenhos,
expressoes, mensagens, beleza, indignacdo, verdades, identidades, marcas da
expressividade de jovens que queriam colocar seus nomes na cidade que os anula, os
marginaliza, em seu cotidiano, em seus atos como protagonistas de acdo social. Eu

estava encantada.

Foto 3.5: Producdo graffiti na I Mostra de Graffiti de Campinas

Ja passava da uma hora da tarde, alguns faziam lanches ali mesmo, garrafas de
refrigerantes faziam parte da cena...e eu filmava os muros que eles pintavam. Observava
que tdo poucas meninas estavam ali, uma delas nada fazia, a ndo ser segurar sua filha no
colo, sentada na cal¢ada, acompanhando o namorado que pintava. Eu soube depois que
ela também € grafiteira. Ok, uma foto para elas. Fui até a primeira grafiteira que
encontrei, aquela da cidade de Sao Paulo. Esqueci de comentar que ela tinha tragos
orientais... Naquela Mostra, eu evidenciava a diversidade étnica dos grafiteiros, muitos
negros, muitos brancos e pardos, classes sociais...ndo posso afirmar agora, mas a
maioria parecia ser de periferia, mas outros pareciam de classe média. Nem todos
moravam em Campinas, alguns vinham de cidades préximas, outros da regido sul e
nordeste! Estes dltimos vieram apenas para a Mostra de Graffiti de Campinas, muitos
viajando até 2 dias de Onibus. Mas, voltando ao desenho da grafiteira da qual falava
anteriormente, vi que o seu graffiti estava quase pronto. Cores pastéis, suaves € uma

borboleta. Gostei do desenho, fiquei por alguns momentos contemplando-o. Conversei
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um pouco com ela, estava satisfeita com o resultado, e ela me mostrou o desenho no
papel. Como o desenho estava fiel a sua proposta no papel! E eu, obviamente, fotografei

a obra.

Foto 3.6: Graffiti de uma menina na I Mostra de Graffiti de Campinas

Olhei para trds e mais umas trés meninas estavam no inicio de seus trabalhos,
muito concentradas. Fiquei parada, olhando o que faziam, e tirei algumas fotos. Andei
mais um pouco, eu estava com fome, ja eram quase quatro da tarde...Decidi ir embora,
mas antes olhei ao redor: alguns desenhos se delineando, outros terminando, outros ji
terminados. Os muros daquele espaco ja eram outros!

No domingo eu voltei. Cheguei a tarde, por volta das 3 horas. Poucos
continuavam 14 fazendo seu trabalho, a maioria das produgdes estava pronta. Era um
outro lugar agora. Encontrei uma menina adolescente fazendo uma fag, na verdade
aprendendo a fazer uma tag, sendo ensinada por um garoto, ela estava muito feliz com o

resultado. E ainda mais feliz quando a fotografei: sentia-se realizada!
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Foto 3.7: Menina na I Mostra de Graffiti de Campinas

Alguns graffiti fotografei com seus autores; outros autores ja haviam ido
embora, e outros estavam por terminar. Encontrei-me com alguns grafiteiros da
organizagdo do evento. Pareciam frustrados com o resultado do evento, a
desorganizacdo e a falta de compromisso de alguns apoiadores. Alguns deles mostravam
visivelmente uma fisionomia cansada, sentados no meio-fio da cal¢ada... Eu fui olhar a
producdo das meninas. Surpresa: um desenho aparentemente simples, mas cheio de
significados. Pareciam trés meninas enforcadas, ou presas com um lenco, talvez fossem
marionetes. Detalhe: a crew, chamada “censuradas”, € formada por trés meninas. O que
queriam dizer com aquilo?

Estavam quase todos recolhendo seus materiais e indo embora. Decidi ir embora
também, mas percebi que um grupo de 5 meninos € uma menina se reuniu para fazer um
rolé, entdo eu os segui. Nao foram muito longe, pararam préximos de onde estdvamos, e
com o que sobrava do material, fizeram trow-ups. E ali estava ela, a menina, que parecia

liderar o grupo, e que fez sua assinatura ...em um lugar proibido!
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Foto 3.8: Grupo fazendo rolé€ na I Mostra de Graffiti de Campinas

A minha participacdo nesse evento foi fundamental para conhecer outras
meninas que fazem graffiti e aproximar-me mais da Unido dos Grafiteiros de Campinas.
Marquei outras entrevistas com meninas e, a partir da proposta dos participantes da
pesquisa, juntei-me com a Unido dos Grafiteiros de Campinas, para elaborarmos um
video sobre as meninas do graffiti. O meu relacionamento com eles e elas tornou-se
mais préximo e, saindo da posicdo de mera pesquisadora, sentia-me integrada com o
grupo, sendo convidada para eventos, festas e até aniversarios.

Iniciamos, em novembro de 2002, as primeiras reunides para discutirmos o
roteiro e finalizamos a edicdo em julho de 2003. A idéia inicial era fazer um video de
qualidade que mostrasse o cotidiano de grafiteiros/as. Havia muito entusiasmo tanto por
parte dos homens como das mulheres. Durante as discussdes com os participantes,
sugeriram algumas situacOes para serem registradas: uma reunido da Unido dos
Grafiteiros, captando alguns depoimentos; um “rolé”, isto é, um encontro de
grafiteiros/as que andam pelas ruas procurando muros ou outros lugares para grafitarem;
algum evento organizado de graffti; uma producdo coletiva de graffiti .

Um profissional de video - integrado a proposta do trabalho - nos acompanhou

nesse processo, captando as imagens de cada uma daquelas situacoes.
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O primeiro dia de filmagem foi de uma das reunides da Unido dos Grafiteiros.
Aconteceu no Paco Municipal de Campinas, em um sabado, as 13h. Aproveitei a
reunido para conhecer os outros participantes desse grupo e falar para eles da proposta
do trabalho. Havia 13 participantes, sendo apenas 4 meninas. Uma delas carregava a
filha no colo. Observei, durante toda essa reunido, que as meninas sentavam juntas e
participavam ativamente das decisdes; que, em muitos momentos, elas discutiam os
assuntos entre si, enquanto os meninos pareciam desinteressados, conversavam sobre
outros temas, riam e brincavam. Depois da reunido, alguns depoimentos com as
meninas foram tomados; também acompanhamos e filmamos um rolé, no qual havia
uma meninas e trés meninos.

O segundo dia de filmagem foi a pré-estréia da Casa do Hip Hop de Campinas.
Foram captadas algumas imagens de meninos e meninas fazendo graffiti e gravou-se um
depoimento de um grafiteiro sobre participacdo das meninas no movimento hip hop.

Para o terceiro dia de filmagem, combinamos que haveria uma producao coletiva
de graffiti e muitos falavam da importincia de as meninas estarem participando, tendo
em vista que o video tratava delas. Um dos grafiteiros da Unido conseguiu um muro
autorizado, em uma viela, para a producdo. Marcamos um domingo para fazermos as
filmagens. Esperamos, nesse dia, por quase duas horas as meninas chegarem para a
filmagem da producdo e nenhuma delas apareceu. Fizemos as filmagens com a
expectativa de que alguma das meninas viria participar, porém nenhuma pdde
participar. Decidi entrevistar os meninos para saber o que eles pensavam da auséncia
das meninas. Eu perguntava a eles: e as meninas? Eles respondiam com tom de
brincadeira com frases do tipo “Elas devem estar em casa lavando louga”, ou “Vocé
sabe que as mulheres sempre atrasam, devem estar se maquiando, se arrumando” ou
“Hoje ndo é 8 de marco, o dia delas, elas sé aparecem no dia delas”' e, a0 mesmo
tempo, falavam da importancia e necessidade das mulheres no movimento hip hop, e no
graffiti especificamente.

As imagens foram captadas de modo espontaneo, procurando estar em sintonia
com o movimento do grupo, sem procurar direcionar cenas. Eu optei em captar os
detalhes que constituem o cotidiano daqueles jovens naquelas trés situacoes.

O tempo de filmagem foi de cerca de trés horas, das quais fiz uma pré-edi¢do de

um hora aproximadamente, com a inten¢@o de selecionar as imagens que evidentemente

*! Essas falas foram registradas em video, porém nem todas foram colocadas na edi¢io final.
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tratavam da questdo da mulher no graffiti. Depois mostrei para alguns participantes do
video a pré-edi¢do, procurando, junto com eles, pensar na finaliza¢do. O entusiasmo em
ver sua imagem, suas producdes e seus amigos no video ficou evidente. Outro dado
interessante que percebi foi a mobilizagdo das meninas quando viram a sua auséncia no
ultimo dia da filmagem, quando houve a produgdo coletiva, e, principalmente, ouvindo
os registros dos comentdrios dos meninos. Elas criticaram muito a postura dos meninos,
tentaram justificar a auséncia, e decidiram marcar um rolé apenas de meninas para
integrar suas imagens ao video.

Infelizmente o rolé das meninas ndo aconteceu, houve desencontros, falta de
horério e de comunicag¢io, o que me obrigou a optar por fazer a edicdo do video sem
este momento. Minha intencdo era editar junto com alguns dos grafiteiros as imagens
captadas, reduzindo o video para 10 minutos, mas, pela dificuldade de horario e tempo
habil (os meus prazos académicos estavam expirando) para marcar uma data vidvel para
todos os interessados na a edi¢do, tive que fazé-la apenas com o profissional que captou
as imagens.

Editado o video, foram marcadas duas reunides para que aqueles que dele
participaram (embora nem todos pudessem estar) e outros integrantes do hip hop
pudessem assistir, comentar e modificar o que fosse necessario. Muitas sugestdes foram
feitas sobre musicas a serem colocadas, retirada de algumas imagens e a necessidade de
outras falas e, principalmente, a necessidade de um rolé apenas das meninas € uma
resposta delas aos comentérios dos meninos no video. Muitos/as se surpreendiam com
suas imagens e falas no video, riam uns dos outros e assistiram atentamente ao video
quantas vezes foram necessdrias. Foi marcado mais um dia para fazer a filmagem de
algumas imagens, mas ndo houve tempo para a organizacdo de um rolé das meninas
para ser acrescentado no video. A edigio final do video® foi realizada com as alteracdes
sugeridas.

O que mais me interessou naquelas reunides foi a mobilizacdo que o filme
causou, nos meninos € nas meninas, para o debate da questdao de género no hip hop. As
meninas questionavam as falas dos meninos no video e a postura deles no hip hop.
Alguns meninos se reconheceram como machistas e outros responsabilizavam as

meninas pela pouca mobilizacdo no sentido de serem mais proativas no movimento.

20 CD-Rom do video “E as Meninas do Graffiti?” se encontra anexo.
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Elas rebatiam as criticas dos meninos com agressividade e ironia, e eles ora se
defendiam ora procuravam compreender a situagao.

Ap6s os debates suscitados pela mostra do video, muitos/as reconheceram a
importancia de um debate de género no hip hop, e também evidenciaram que sdo poucas
as oportunidades de isso acontecer.

Toda a produgdo do video* tornou-se um meio rico para uma maior
aproximacao dos grupos de graffiti de Campinas, um maior envolvimento com seu
cotidiano e a dinamica das relagdes que acontecem nesses grupos. Durante esse tempo,
observei mudancgas na participacdo da meninas e mulheres nos grupos de graffiti: de
uma certa passividade diante da organizacao das atividades do graffiti, o que as levava a
ter pouca visibilidade, mostraram-se mais proativas € comeg¢avam a assumir maior
comando na organizacao dos eventos.

Um dos exemplos dessa mudanca foi a “Pré-estréia” da Casa do Hip Hop de
Campinas, que aconteceria com uma Mostra de Graffiti organizada pela Unido dos
Grafiteiros de Campinas. Observei, numa das reunides da Unido, que as mulheres,
mesmo sendo minoria, estavam a frente da organizagado, fazendo contatos e assumindo a
responsabilidade pelo evento, juntamente com outros grupos do hip hop e a prefeitura.

A temadtica “género”, colocando as mulheres como foco foi entdoenfatizada ,
sendo expressa nas paredes da Casa do Hip Hop. A conversa com algumas grafiteiras e
rappers femininas, revelou claramente essa mudanga na participacdo das mulheres do
hip hop como podem comprovar os depoimentos abaixo:

T4 mudando, e depende de mim, depende das meninas, depende de
todo mundo...acho que vai mudar. Acho que isso ai abre o leque para
mostrar vdrias coisa. A gente estd realizando um movimento das
mulheres do hip hop. Isso ja foi falado no férum mundial, e tem
contato com gente do pafs inteiro. Estamos nos organizando para
formar uma entidade mesmo. Este ¢ de Campinas, mas também tem o
de Sdo Paulo, de Limeira A gente pretende ter contato, a gente quer ter
pagina na Internet. Queremos formar uma resisténcia mesmo. Sei que
com o tempo nao serd apenas das mulheres do hip hop, vai ter apoio,
por exemplo, do movimento das lésbicas de Campinas, porque tem
Iésbicas no hip hop, tém gays também.... Tudo tem no hip hop, de tudo
tem. Entdo € um assunto bastante valido. Preconceito, discriminagao,
violéncia contra mulher. Eu estou super empolgada! (Madrcia,
grafiteira campineira)

Elas comecaram a seguir o processo. Os movimentos exigem a
questdo da forca, mas mesmo assim elas enfrentaram o desafio. Elas
comegaram dai, dentro da danga mesmo cavaram o seu espaco. Hoje

# A descrigdo da produgio do video serd detalhada mais adiante no item “Procedimento de Pesquisa”.



93

elas dancam de pé de igualdade com qualquer um, ou melhor ainda.
No break tem sido um avancgo...aqui temos dancarinas de break
fantésticas, no graffiti...por exemplo, aqui hoje, organizamos junto
com a Unido dos Grafiteiros, um posse daqui da cidade. A direcio
dessa atividade tem muito mais a participagdo das mulheres. Os
homens do graffiti ndo organizaram nada!!! Quem organizou, falou
como tinha que ser, foram elas trés. Entdo no graffite, tem tido um
avango muito significativo.

(Marcus, integrante do movimento hip hop de Campinas)

Mas eu ja vejo varias mudangas que sdo significativas. No caso do
graffiti tem muitas mulheres, inclusive as pessoas que mais ajudaram
neste evento s@o mulheres, que sdo linha de frente, tem atitude, que
exerce até uma certa lideranca inclusive sobre os homens, que é uma
coisa muito legal que ndo existia se a gente pensar em dez anos atras.
Isso € algo recente.

(Jorge, integrante do movimento hip hop de Campinas)

Dentro do movimento as mulheres t&€m ocupado seu espago, no que
ela pensa e no que ela quer falar. Eu tive a coragem de enfrentar a
familia, e dizer que € isso que eu quero fazer, entdo td, quero ocupar
espago, se eu ndo ocupar outro vai ocupar. E assim ser exemplo para
outras mulheres. Se as pessoas falam que € um movimento s6 de
homem, entdo eu quero mudar esse movimento. Eu sei que tem outras
meninas que curtem, muitas, ndo é coisa sé para homem. Nao existe
isso.

(Rose, rapper campineira)

Essas mudangas na participacdo das mulheres no hip hop, especialmente seu
efeito no graffiti campineiro, esteve evidente no III Férum Social Mundial que
aconteceu em Porto Alegre/RS, em janeiro de 2003, onde concomitantemente aconteceu
o Encontro Nacional de Hip Hop.

Observei, nesse evento, uma descentralizacdo da forca do hip hop no Estado de
Sao Paulo, tornando mais participativos os grupos e posses de outros estados brasileiros,
buscando unido e organizac¢do no hip hop, enquanto entidade com forcas politicas em
nivel nacional.

Apesar de desconfianga e critica por parte de muitos integrantes do hip hop
quanto a vinculagdo politico-partidaria de muitos membros — o que levaria a uma certa
institucionalizacdo do movimento -, para muitos, esse encontro significou a abertura de
um espaco para aglutinar todo o movimento, para uma a¢ao conjunta desenvolvida por
todos. Mas o que ressalto nesse processo desencadeado no Encontro de Porto Alegre foi

a participacao das mulheres.
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As mulheres visivelmente assumiram a linha de frente na organizacdo do
Encontro de Porto Alegre, fazendo pautas das reunides e debates. Havia mulheres de
todo o Brasil, aumentando sua visibilidade e atuacdo na organizagdo de discussdes do
movimento hip hop. Pude observar, em uma das mesas de debates do Encontro
Nacional de Hip Hop, onde havia seis pessoas, que cinco delas eram mulheres e, destas,
quatro eram negras, colocando a questdo da ragca no debate de género. O relato de um
dos participantes, para mim, expressa o sentimento central sobre esse esse encontro:

(..)brigaram, disseram ‘“‘queremos uma mas assim, que a questdo de
género seja representada (...)Elas que conduziram o debate, e foi show
de bola! Foi fantéstico. Elas nos colocaram numa posi¢do em que todo
mundo levantou e bateu palma, foi uma emogdo. As pessoas
choraram, homem dando depoimento do tipo “por que ndao podemos
abracar um companheiro nosso, beijar no rosto e dizer que € nosso
irmdo” Por que a gente tem que dar esta visdo preconceituosa e
conservadora? A gente tem que vir aqui e esquecer a hipocrisia de
lado, esquecer os valores conservadores. Assim foi fantdstico, e elas
que direcionaram isso. Ndo teve uma mesa em que os homens

conduziram e os homens foram a atrag@o principal....
(Marcus, integrante do hip hop campineiro, presente no Encontro
Nacional de Hip Hop em Porto Alegre/RS)

Tinha bastante mulheres politizadas e isso que era legal, mulheres
com atitude, que estavam 14 para bater de frente e colocar a questao de
género, apesar de que isso ndo foi muito discutido, mas foi uma das
grandes reivindicacdes, tanto que preciso revelar uma foto que tem

todas as mulheres que estavam no evento.
(Cintia, rapper e dancarina de break paulistana, presente do Encontro
nacional de hip hop em Porto Alegre)

A participagdo das mulheres no Encontro Nacional de Hip Hop tornou-se um
incentivo para um maior nimero de mulheres do hip hop se organizarem enquanto
forca politica e de resisténcia, para ocuparem um lugar de destaque no hip hop e na

sociedade. Uma rapper campineira que participou do encontro relatou o seguinte:

Mas esse ano, como teve encontro nacional de Hip Hop, que foi a
preparacdo para o Férum que vai acontecer esse ano, € que nio tem
data marcada, foi um marco para nés, porque as mulheres estavam 14
para debaterem, para discutirem, e no Férum Paulista de Hip Hop
também teve a discussdo de género, que foi criado um nucleo de
mulheres dentro do movimento hip hop, ndo sé em nivel de
municipio, mas em nivel de estado, e levei essa proposta para l4. As
mulheres de outros estados se interessaram e se engajaram numa luta
para fazer um encontro nacional de mulheres do hip hop. Surgiu até
uma idéia de formar uma secretaria, e fazer uma coisa grande. A gente
estd comecando agora. Estava conversando com as meninas do graffiti
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para dar andamento a esse nicleo de mulheres essa semana agora,
para ver como vai ser, como vai rolar. De repente a gente pode discutir
género, mas nao género assim, tipo eu sou feminista, e o cara é
machista, porque se ndo tem um estudo amplo da coisa para ficar
discutindo... porque na minha opinido se eu vou discordar do cara s6
porque ele ¢ homem, esta se reproduzindo o machismo, ndo esta sendo
feminista. A gente estd querendo discutir alguma coisa, temas como
violéncia doméstica, mulheres no mercado de trabalho, uma série de
coisas. De repente isso é importante para nés. Parece que tem ai uma
secretaria de mulheres, e o hip hop pode integrar essa secretaria. E no
Foérum a gente estava discutindo tudo isso, também temos contatos,
usando e-mails direto, para estar se organizando e fazendo com que as
mulheres dentro do movimento Hip Hop se destaquem, ndo fiquem
mais na sombra dos homens.

(Rose, rapper campineira, presente no Encontro Nacional de Hip
Hop)

Outros eventos que, para mim, marcaram a maior atuacdo das mulheres no hip
hop foram os da comemorag¢ao do Dia Internacional da Mulher, em 8 de marco de 2003.
Embora tenham acontecido em Sao Paulo, a minha participacdo foi importante para um
melhor entendimento da atuagd@o atual das mulheres no hip hop. O primeiro deles foi a

Mostra de Mulheres no Hip Hop (Show do Projeto “Minas da Rima”).

MULHERES

FAZENDO _
., o SHOW COM O PROJETO
HIEIOe "MINAS DA RIMA" E CONVIDADAS

Com rappers, h-girls e grafiteiras.

Local: Boulevard 8ao Joao - Centro
Data: 8 de marco de 2003, a partir das 14h.

PREFEITUNS 11 F

S 5 SaoPaulo
i s PSS s

IR MK F 5 50 AEYETR

Figura 3.9: Folder “Mostra Mulheres no Hip Hop”

Enquanto procurava a praca, em S3o Paulo, onde aconteceria o evento, chovia
muito e eu ouvia a batida de uma musica negra cantada por uma mulher. O som
aumentava e eu ja via ao longe o palco. Chegando ao local, ndo havia muitas pessoas
assistindo (provavelmente a chuva tinha sido um empecilho), mas 14 estavam elas

cantando, dancando fazendo graffiti. O publico era formado, em sua maioria por
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homens, que assistiam ao evento de pé, quietos e sem muita vibragao. Eu me aproximei
de algumas meninas que estavam na organizacdo do evento e fiz algumas entrevistas
com elas sobre a participa¢do das mulheres no hip hop. Sentia uma boa receptividade a
minha pesquisa e obtive livre acesso aos bastidores, observando o entusiasmo das
mulheres nas tarefas de realizacdo do evento como uma conquista sua no hip hop.

O “Show Mulheres do Rap” , em uma casa noturna, também fez parte da
comemoracao do Dia Internacional da Mulher em Sdo Paulo. Foram em torno de trés
horas de shows com cantoras de rap paulistas, que traziam em seu discurso a situacio e
a vivéncia de mulheres negras no hip hop e na sociedade. E, para finalizar, ainda
fazendo parte dessa comemoracdo, no Centro Cultural Sao Paulo, em 27 de marco de
2003, participei de um debate - “Mulheres no Hip Hop” - que contou com
personalidades importantes da cena do Hip Hop paulista.

Promovido pela Coordenadoria Especial da Mulher, Coordenadoria Especial da
Juventude, Secretaria Municipal da Cultura e Prefeitura de Sao Paulo, teve como
debatedores: Daise Benedito (Fala Preta!), Eliane Cavalheiro (Geledés), Sharylaine e
Rubia (Projeto Minas da Rima) e Mano Brown (Racionais MCs). Os ouvintes do debate
eram formados principalmente por jovens participantes do movimento hip hop e outros
interessados em conhecer o0 movimento.

Nessa imersdo no cotidiano de jovens que participam do hip hop, principalmente
nos grupos de graffiti, compus, em ordem ndo necessariamente cronoldgica, mas repleta
de sentidos, os significados que apreendi - enquanto pesquisadora, de outra classe social
- das vivéncias compartilhadas nos encontros com esses adolescentes e jovens do hip
hop. Entrelacando-me nesses significados, foi possivel tragar o maior entendimento das

experiéncias de identidades de meninas que fazem graffiti.
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3.3 AQUISICAO
PROCEDIMENTOS DE COLETA DE DADOS

Para a coleta de dados foram feitas:

1. Entrevistas* semi-dirigidas e espontaneas com 18 adolescentes e jovens
integrantes do movimentos hip hop campineiro e paulistano (11 mulheres e 7 homens).

As entrevistas foram imediatamente transcritas e as observagdes e impressoes
do momento foram anotados.

No universo das 11 mulheres entrevistadas, as entrevistas que seguiam o
roteiro pré-definido - explorando aspectos de participacdo delas no hip hop, questio de
género e aspectos pessoais de formacdao de identidades - foram realizadas com seis
delas. Nas outras cinco participantes, as entrevistas se caracterizaram como um
aprofundamento da questdo da participacdo das mulheres no hip hop e da participagcao
delas no Enconto Nacional de Hip Hop em Porto Alegre/RS, em janeiro de 2003.

Do mesmo modo, dos sete homens entrevistados, quatro seguiram aquele
roteiro pré-definido, e aos trés restantes foram feitas as entrevistas espontaneas sobre a
participacdo das mulheres no hip hop e a participacdo delas no Encontro Nacional de
Hip Hop.

Ap6s cada entrevista semi-dirigida, os dados foram analisados, descritos e
retornados aos participantes. Nesse momento de retorno, outros dados e significados

surgiram ampliando a andlise dos resultados.

2. Participacao de eventos de hip hop e graffiti.

As atividades realizadas, nos eventos de hip hop, foram: observagao
participante, anotacdes de situagdes que podem ajudar na andlise dos depoimentos,
entrevistas com participantes do evento, fotografias e capta¢do de imagens em video de

jovens fazendo graffiti.

* Cf.Roteiro (Anexo I); bem como duas entrevista com participantes da pesquisa (Anexo II; Anexo III).
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3. Arquivo de producoes realizadas da cultura hip hop

Foram coletadas durante todo o tempo da pesquisa informacdes sobre a cultura
hip hop tanto do Brasil como do exterior, bem como transcritas e gravadas letras de rap,
arquivados artigos de jornais e de revistas especializadas em hip hop e/ou graffiti com
reportagens sobre os seus principais expoentes; € armazenados € impressos textos
provenientes de sites destinados a divulgagdo da cultura hip hop.

Esse arquivo teve objetivo de comprender de forma mais ampliada a cultura
hip hop, bem como estar mais familiarizada com os termos e citacdes provenientes dos

entrevistados, facilitando a analise das entrevistas.

4, Producio de video

Surgido da idéia de alguns entrevistados da pesquisa, durante seis meses foi
realizado um video sobre o comportamento de grupos de grafiteiros homens e mulheres
de Campinas, para captar novos dados para a andlise dos resultados, bem como para
dialogar os resultados obtidos nos depoimentos anteriores com o0s participantes da
pesquisa. Por essa razao, o video foi construido juntamente com os adolescentes e jovens
pesquisados, desde a proposta e elaboragdo do roteiro a edicao das imagens.

Um produtora de video foi contratada para a captacido e edi¢do das imagens
para garantir uma boa qualidade das filmagens, porém submetida as contribui¢des dos
adolescentes e jovens e aos objetivos da pesquisa.

A produciao do video seguiu os seguintes passos:

a) Contato com os membros da Unido dos Grafiteiros de Campinas
expondo os objetivos do video e ouvindo as idéias e sugestdes sobre o roteiro.

b) Reunidao com profissionais (um camera e um editor de imagens) da
produtora de video junto com dois membros da Unido dos Grafiteiros. Nessa reunido
assistimos videos sobre graffiti — levados pelos grafiteiros - e descrevemos alguns pontos
do roteiro. Fizemos a opcdo por um roteiro pouco rigido, definindo alguns assuntos a

serem captados e editados™.

45 O roteiro encontra-se anexo.
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c) Participa¢dao de um reuniao da Unido dos Grafiteiros de Campinas para
se fazer a primeira filmagem. Foram captadas imagens da reunido, de um “rolé” e de
entrevistas com trés grafiteiras.

d) Filmagem da “Pré-estréia da casa do Hip Hop de Campinas”, captando
algumas imagens de meninos ¢ meninas fazendo graffiti e de uma entrevista com um
grafiteiro.

e) Filmagem do chamado “Rolé das meninas”, captando as esperas,
conversas e dinamica de um rolé€, bem como o inicio e o final de uma produgdo coletiva
de graffiti.

f) Selecdo e pré-edicao de imagens, de um total de cerca de trés horas de
filmagens, que enfocavam a questdo de gé€nero. O resultado da pré-edicao reduziu o
tempo de video para aproximadamente 30 minutos.

g) Reunido com o grupo de grafiteiros que participou do video para
assistir a pré-edicdo do video aos seus critérios e anotar as primeiras reagcdes deles
diantes das imagens filmadas e as idéias para a edicao final.

h) Edicdo final do video

1) Reunides com os participantes do video observando suas reagdes

diante da finalizacdo da edicao e corrigindo detalhes da edicao.

A producdo desse video trouxe importantes dados para as andlises dos
resultados e se tornou uma forma de os grafiteiros se véem e construirem novos
significados sobre suas atuacdes dentro do graffiti, especialmente no aspecto relagdes de

género.
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3.4 COMPREENSAO
3.4.1 DESCRICAO DOS PARTICIPANTES DA PESQUISA

Participaram da pesquisa 18 adolescentes e jovens do hip hop, sendo 14
campineiros - 10 grafiteiros/as, sendo 6 mulheres*® e 4 homens'’; 3 rappers, 2 homens
e 1 mulher; e 1 homem, que participava da organizacdo geral do movimento hip hop - e
4 paulistanos, sendo 2 rappers e 2 grafiteiras.

A coleta de dados consistiu em fazer entrevistas semidirigidas (cf. o roteiro de
entrevista em Anexo I) e espontaneas, em eventos de hip hop e também em obter os
produtos culturais do movimento hip hop citados como aqueles com os quais eles mais
se identificavam. Esses produtos consistiam em musicas, graffiti, fotos, livros, sites na
Internet, etc, que poderiam ser produzidos por eles mesmos, ou nao.

O numero de entrevistas analisadas, combinadas com os dados coletados do
trabalho etnogrifico de complemento, obedeceu o critério de saturagcdo, de Muchielli
(1991), definido como um fendmeno que aparece na pesquisa qualitativa, apds um certo
tempo, quando os dados coletados passam a deixar de oferecer novas configuragdes de
significados.

Analisando o histérico do fendmeno, constatei que o hip hop entrou na vida
dos entrevistados por meio da familia, principalmente por irmdos e por amigos da
mesma rua, ou mesmo bairro, também através de programas de rddio e de eventos
promovidos pelo movimento hip hop de Campinas. Nenhum desses meios parece
predominar, mas hd uma acentuada influéncia dos irmaos e amigos, como motivacao
inicial para participar desse movimento.

Caracterizando melhor os entrevistados, registramos que havia predominancia
da cor negra e parda entre eles, sendo apenas cinco de cor branca, 2 meninos e 3
meninas. Eles proprios tiveram dificuldade na descri¢do de sua cor ou origem étnica,
definindo a si mesmos como ‘“brasileiros” ou “misturados”, revelando a miscigenagao
das racas, em que se identificam.

Os entrevistados estudavam ou gostariam de estudar, em escolas publicas,
sendo que 17 deles finalizavam ou tinham concluido o ensino médio, em tempo
compativel com sua faixa etdria. Apenas duas entrevistadas ainda estavam cursando o

ensino fundamental, também em tempo condizente com a faixa etdria correspondente.

% Duas das mulheres grafiteiras também sdo dancarinas de break.
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Todos revelaram interesse em terminar os estudos e fazer faculdade ou curso técnico,
com exce¢do de um jovem, que ndo demonstrou interesse em profissionalizacdo. Uma
das entrevistadas estava cursando faculdade de pedagogia Em 7 dos entrevistados ndo

foi possivel obter essas informacdes.

Nome™ idade® Sexo Raca/etnia escolarizacio classe participacio cidade
social no hip hop
PAULA 17 Fem. Negra Meédio completo || baixa Simpatizante Campinas
rap e graffiti
A.T.L. 21 Fem. negra Médio baixa grafiteira Campinas
completo
N.D.F. 14 Fem. branca Fundamental baixa grafiteira Campinas
incompleto
L.L.N. 14 Fem. negra Fundamental baixa Simpatizante Campinas
incompleto graffiti
S.E.S 18 Fem. branca Meédio completo || baixa grafiteira Campinas
Marcia 21 Fem. negra Médio baixa grafiteira Campinas
completo
Curumim 21 Masc. branco Meédio completo || baixa grafiteiro Campinas
Juliano 18 Masc. negro Meédio completo || baixa grafiteiro Campinas
P.O. 18 Masc. pardo Meédio completo || baixa Grafiteiro e || Campinas
rapper
C.C. 18 Masc. branco Meédio completo || baixa grafiteiro Campinas

Tabela 1.  Adolescentes e jovens entrevistados seguindo o roteiro de entrevistas semidirigidas.

(23 negra____| Médio completo |

Marcus Masc Médio 1pleto‘ baixa Membro do Ai Campinas
hop campineiro

Jorge Medic _Campinas
Sérgio édio ¢ rapper Campinas

Tabela 2: Participantes do movimento hip hop entrevistados no processo de imersao.
Entrevistados seguindo um roteiro espontaneo, no evento do Dia das Mulheres, em Sao
Paulo
B Entrevistados seguindo um roteiro espontineo sobre o Encontro Nacional de Hip Hop na
Pré-Estréia da “Casa do Hip Hop” em Campinas

7 Um dos homens grafiteiros também produz e canta rap.
* Todos os nomes sdo ficticios e escolhidos pelos préprios participantes da pesquisa.
% Idade relatada quando foi feita primeira entrevista.
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As entrevistas foram realizadas nos locais - indicados pelos proprios
entrevistados - com comodidade para eles e facilidade de condugdo. Duas entrevistas
ocorreram no seu proprio local de trabalho, um restaurante de empresa, onde os
entrevistados eram “guardinhas”; uma entrevista foi feita em um pequeno shopping
center, proximo ao bairro de moradia da entrevistada; oito entrevistas foram realizadas
no centro de Campinas, nos bares, pracas e lanchonetes, freqiientados por eles.

As demais oito entrevistas aconteceram de modo espontdneo ou semi-
estruturado, em eventos de hip hop.Todos os entrevistados relataram viver em bairros da

periferia de suas respectivas cidades.

3.4.2. DESCRICOES INDIVIDUAIS DAS EXPERIENCIAS

A organizacdo dos dados de cada participante da pesquisa seguiu a
metodologia de andlise da pesquisa heuristica, que procura descrever os significados
compartilhados das experiéncias dos entrevistados, primeiramente por meio de uma
descricdo individual e, depois, por uma descri¢ao coletiva.

As descrigdes individuais foram articuladas de acordo com os objetivos da
pesquisa, conforme as etapas que seguem:

1- Reunido e organizacdo — em seqiiéncia - de todos os dados de cada
participante, descrevendo a narrativa como um todo. Organizaram-se os dados em trés
tipos arquivos: arquivo de entrevistas; arquivo visual (fotos e imagens de video dos
participantes, suas producdes e, mesmo, algo significativo, citado por eles); e arquivo de
documentos (revistas, musicas, letras de musica, sites da Internet, impressos pessoais de
projetos e fanzines, notas de observacao e desenhos).

2-Imersdao em todos os dados, com intervalos de descanso, e retorno ao
material até se chegar a producdo de uma descri¢do dos significados. Essa imersao
consistiu em leitura exaustiva das entrevistas, dos documentos, visuaisS e escritos,
anotando-se os temas significativos que surgiam, até ser possivel descrever a
experiéncia individual de cada participante.

3—Retorno a cada participante, para compartilhar as descri¢des produzidas,
revisdo da descri¢do juntamente com cada sujeito, correcao e aprofundamento dos temas

pouco explorados, em uma segunda entrevista.
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4- Producao das descri¢des individuais definitivas, reunindo os dados iniciais
com os aprofundados, na entrevista de retorno.

5- Andlise de todas as descri¢des individuais reunidas, releitura até se chegar a
uma producdo coletiva, apreendendo os temas significativos de todas as experiéncias.

6 - Sintese criativa, finalmente, reunindo os novos significados e temas das
descri¢des anteriores, sob a luz de uma postura tedrica que ndo exclui a subjetividade do
pesquisador no fendmeno estudado, nos periodos de incubacio e de imersdo. A sintese
incluiu o relato da observacdo participante, trechos de entrevistas, fotos, ilustragdes,
letras de musica, falas, desenhos e graffiti.

Os dados das descricdoes individuais foram organizados em 4 grupos: a)
meninas que fazem graffiti e/ou participam do hip hop; b) meninos que fazem graffiti
e/ou participam do hip hop; e d) rappers e grafiteiras entrevistadas em eventos de hip
hop, que surgiram nas entrevistas espontaneas de aprofundamento.

O foco das andlises centrou-se no primeiro grupo, formado de meninas
adolescentes e jovens, conforme o objetivo do geral do trabalho, que trata do estudo da
adolescéncia. No entanto, as experiéncias descritas dos outros grupos foram de
fundamental importdncia para a maior compreensdo da dinamica das relacdes
interpessoais e de género que acontecem no hip hop e , mais especificamente, no

graffiti, compondo os elementos de construcdo de identidades em cada grupo.
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3.4.2.1 Meninas que fazem graffiti e participam do hip hop

PAULA
MORRER NA MADRUGADA:
DISCRIMINACAO, PRECONCEITO E INDIVIDUALIDADE

“Pra morrer na madrugada basta ser preto, pobre e suspeito”, frase de um rap
do grupo Consciéncia Humana, citado por Paula como marcante em sua vida.

Nome escolhido pela co-pesquisadora: Paula

Idade: 17 anos

Classe social: baixa

Bairro: D.I.C

Participacdo no graffiti: identifica-se com o movimento hip hop, principalmente o rap, e namora um

grafiteiro, embora seja apenas uma simpatizante do movimento.

Cidade onde mora: Campinas/SP

Estado Civil: Solteira, sem filhos

Cor: Negra

Grau de instrucao: médio completo, concluido em escola publica

Profissdo: estudante e “guardinha”

Pessoas com quem reside: mae, pai, e dois irmaos homens.
Arquivo de Entrevista: 02
Arquivo de Imagens: 00
Arquivo de documentos: sifes na
internet, letra do rap O Homem na
Estrada, biografia e musicas da Lauryn
Hill, rap americano, revista Raga, Som
na Caixa, 4lbum de recortes de

matérias, de letras e de fotos do hip hop
e musica negra.

a) Quero ser reconhecida como mulher, negra e que gosta de rap

Passei a ouvir Lauryn Hill, citada por Paula, uma cantora americana, uma
mulher que expressa suas realizacdes e desejos de uma forma tao especial que, mesmo
sendo negra, mulher e cantora de rap, foi a primeira artista de hip hop a ganhar cinco
prémios Grammy ( tradicional premiagdo da misica americana) em uma sO noite,

tornando-se um destaque internacional.
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 THE MISEDUCATION OF
LAURYN HILE

Figura 3.10: capa cd da Lauryn Hill

Lauryn Hill é uma das poucas mulheres a cantar rap. Ela participava de um
grupo chamado Refugges e, depois que decidiu comegar uma carreira solo, produziu e
compOs a maioria das can¢des de seu primeiro dlbum — Miseducation of Lauryn Hill -
que Ihe rendeu os prémios e o reconhecimento do Grammy”’.

Em uma de suas entrevistas sobre este esse dlbum, a cantora Lauryn Hill
comenta que suas cancdes sdo enraizadas em suas experiéncias vividas, e o fato de ter
produzido esse dlbum a fez adentrar em um territério predominantemente masculino da
industria fonogréfica, no qual teve que lutar contra um certo preconceito e descaso por
ser mulher e negra. Porém o seu reconhecimento veio por meio do publico e das
premiacoes.

Paula disse em sua entrevista sobre esses fatos: “qual o negro que ndo fica
orgulhoso com isso?(...)Tem os Racionais (MC) que ganharam o prémio aqui no Brasil
como melhor video do ano, mas o que eu gostei foi da Lauryn Hill, ela venceu”. Talvez
nesse momento ela ji estivesse falando dela, com uma satisfacdo visivel, com uma
identificacdo com aquela cantora, que expressava um desejo de ser reconhecida como
mulher, negra e participante do hip hop.

Paula é uma menina negra de 17 anos, que se envolve no movimento hip hop
principalmente como ouvinte de rap e como namorada de um grafiteiro. Mora em
Campinas com os pais (a mae é bidloga e o pai € auxiliar de servicos gerais) € um irmao

mais velho(desempregado), de 24 anos, e outro mais novo, de 11 anos (na sexta série).

% Informagdes retiradas do site http://www.laurynhill.com
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Ela estudou em uma escola publica, finalizou o ensino médio, e trabalhou

como ‘“guardinha” desde os 14 anos. Paula quer vencer, assim como Lauryn Hill

“venceu”.

b) O pessoal do bairro todo, se nao é samba, é rap...

Paula foi envolvida pelo hip hop, que agora faz parte de sua vida, de sua

comunidade, de sua escola e de sua familia. Apesar de o interesse ter comec¢ado por

meio de programas de rddio, a motivacdo aumentou depois que comecou a hamorar um

menino que fazia graffiti. Embora ela ndo considere que tenha sido o namorado que fez

crescer seu gosto por hip hop, acha que um dos motivos que a mantém namorando o

rapaz talvez seja o envolvimento dele com o hip hop.

Ndo € que eu goste do hip hop por causa dele...é que dia de domingo
tem um programa ‘“Balanca o Rap” e toca aqueles tipos romanticos e
ele gosta, e eu gosto do que ele faz também porque se ele fosse um
funkeiro ou sertanejo eu acho que ndo ia gostar ndo.

Embora valorize também o graffiti e o break, ndo se interessa em falar sobre

eles. De uma forma geral, o hip hop € importante para ela - principalmente o rap - por

ser uma cultura juvenil que faz parte de seu cotidiano, presente no dia-a-dia de seu

bairro, parte do convivio com seus amigos, irmaos, colegas e namorado.

Na escola assim...tem muita giria do hip hop...todo mundo em casa
gosta, meu irmao...eu gosto também... Tem a raddio 105 que a gente
ouve e toca bastante rap... eu com graffiti, break, ndo sou muito
assim, € mais a musica mesmo. O pessoal do bairro todo se ndo é
samba, € rap...

(-..)

P: Quando o graffiti ou o hip hop lhe chamou a atengdo?

Paula: (...)Acho que em 98, quando eu comecei a namorar 0 meu ex-
namorado que gostava de rap mais do que eu, e é grafiteiro, e ele
ouvia, né? Af eu comecei a gostar, vi que era legal.

P: Parece que vocé comecou a se interessar pelo hip hop através de
seu namorado...

Paula: Até entdo eu ndo conhecia, conhecia as musicas, mas o mundo
ndo.”

Pude perceber que Paula valoriza qualquer forma de expressdo que revele, de

maneira critica, as verdades que acontecem no mundo, especialmente no Brasil. Como o

rap, o hip hop brasileiro em geral, € um modo de expressdo com agucada funcdo de
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criticar, justifica-se o grande interesse dela por este estilo musical. Gostaria que o hip
hop brasileiro, tivesse maior visibilidade; que, da mesma forma que o americano, fosse
reconhecido como um espago de protesto. O hip hop parece oferecer uma abertura para
que se revelem as queixas advindas da experiéncia de cor e classe social, impregnadas
da consciéncia de injustica social, temas sempre presentes nas letras de rap. Nesse
sentido, Paula expressa incomodo e indignagcdo diante das injusticas sociais e de
discriminacao racial no Brasil, relatando que, por ser negra e pobre, se sente afetada e

identificada com a luta contra esse problema.

Paula: Eu vejo que quem dita a lei € o dinheiro, se vocé é pobre ou
negro as portas se fecham...eu acho que o rap mostra isso, a gente
quer aparecer, lutar pelos nossos direitos, eu acho que a elite, a
burguesia, como eles dizem, controla tudo, o dinheiro controla tudo, é
isso af...

(...)

P: O hip hop € uma forma de colocar isso em evidéncia...

Paula: 90% do rap € negro, ndo tudo, porque tem bastante branco no
hip hop, mas 90% € negro, e o que eles reivindicam nas musicas é
igualdade, tanto pela condicdo social, pela cor, mais ou menos isso...

Paula expressa, de forma indignada, que ndo quer mais ser discriminada e
também quer justica social para si, tendo consciéncia do peso contra seu grupo social.
Nesse sentido, deseja igualdade de direitos, respeito pelas diferencgas e a diminuicdo dos
crimes e o uso de drogas, entre os jovens. Ela tem como um ponto de referéncia a letra
do rap “Um Homem na Estrada”, dos Racionais MC , que se tornou uma espécie de
“hino” para seu grupo. Esse rap narra, em primeira pessoa, a histéria de um homem
negro, pobre e ex-presididrio, descrevendo aquilo que ele gostaria de ser, mas que seria
impossivel, pois inatingivel em sua situagdo comprometida e estigmatizada, havendo,
em sua fala, forte critica as autoridades policiais e as condi¢des sociais.

Paula concorda com as criticas contidas nesse rap e relaciona-o com um amigo
do irmdo, que estava preso e sofria muito ao apanhar dos policiais, mesmo nao tendo
cometido um delito grave. A mae visitava o rapaz na prisdo, todo o domingo, € o irmao
dela o visitava, as vezes. Paula se revolta com esse fato, pois sabia que certas pessoas
fazem coisas piores do que o amigo do irmdo, mas, por terem dinheiro, ndo ficam na
prisdo por muito tempo.

Conforme a sua fala, “(...) vocé é o que vocé ouve (...) ndo é sé6 a misica, é o

estilo de vida diferente. Quem escuta rap tem uma cabega diferente”, posso concluir
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que, ao gostar de rap e se identificar com o hip hop, Paula estava revelando que ela é
uma “cabeca diferente”, pessoa indignada e critica em relacdo a realidade em que vive,

aspirando por mudanga, justica social e arte.

¢) O rap é coisa masculina, muito pesado para mulher...ou mulher é mulher,

homem é homem.

Paula nao sente o hip hop como um estilo adequado para mulheres, por ter uma
estética violenta, com muitas girias e palavrdes, sendo uma “coisa bem masculina”. Ela
tem medo da violéncia que pode acontecer nos eventos publicos de hip hop, e também
considera que esses lugares ndo sao para mulheres.

No hip hop e nas expressdoes do rap, o corpo da maioria das meninas, na
perspectiva de Paula, ndo € um corpo desejado pelos meninos, por apresentar
comportamento masculinizado, seja nas roupas, seja nas girias. “ As meninas que
imitam os homens do hip hop ficam “feias”, porque parecem homem, deveriam se
comportar como mulheres, serem mulheres. Nesse sentido, Paula aprecia a distin¢do de

papéis e de estilos, entre homens e mulheres.

“Ah, sei 14, eu ndo acho bonito, acho feio mulher assim que fala que

nem homem, e que se veste que nem homem...mulher é mulher,
homem é homem.”

Apesar de gostar de rap e de se identificar com seu espago, Paula, numa
aparente contradi¢do, revela que ndo € um estilo para meninas serem protagonistas.
Nesse sentido, sente-se mais a vontade para envolver-se apenas indiretamente com o
rap e o hip hop. E uma consumidora dos produtos hip hop apenas, fortemente
interessada nas informacdes sobre o hip hop brasileiro e internacional, por meio de sifes
de internet e revistas, mas nao querendo se expressar através dele, em nenhum de seus
elementos.

E as meninas ...quais as diferencas, caso existam, entre meninos e
meninas no graffiti, ou no hip hop de uma forma geral?

Paula: E muito mano, masculino, sabe. Tem aquela coisa de “bate-
cabeca”, que é s6 homem mesmo. Fica um empurrando o outro e tal,
¢ uma coisa mais masculina de chegar e xingar...porque nao pega
bem para mulher xingar e falar giria, assim depende da giria...Eu nao
falo giria, mas conheco bastante. Acho que ndo pega bem eu estar no
servigo assim e falar giria, ndo da certo, eu acho que é bem masculino
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o rap. E tem homem que ndo gosta de menina que gosta de rap, ndo
que gosta, mas que anda que nem rapper, € uma coisa muito
masculina, muito pesada para mulher...

Paula se considera uma menina diferente das outras, porque curte rap, o que
parecia lhe dar satisfacdo. Porém, por achar que esse estilo é coisa de menino, tem um
receio de se tornar ‘“masculinizada” e, por esse motivo, procura reforcar a sua
“feminilidade” (nas roupas, namoros e projetos) e também demonstrar rejeicdo para
com as meninas que se comportam como “rappers”. Por outro lado, quando se compara
com outras meninas de sua idade e de sua comunidade, mesmo aquelas que nao sdo
rappers, se sente diferente, por ter um projeto de vida “mais maduro” do que elas, cuja
maioria parou de estudar, outras ou estavam gravidas ou ja tinham filhos. Paula deseja
estudar para ter ascensdo social, lutar pelos seus objetivos e ser independente. Ter
comecado a trabalhar cedo foi um marco importante em sua vida. Parece ter muita
satisfacdo pelo crescimento profissional e intelectual obtido através do trabalho na

empresa, de forma que sentia gratiddo pelas pessoas que lhe deram essa oportunidade.

d) Familia, informagdo, seguranca e conhecimento: sou diferente!

Paula vive numa familia que considera “assim normal”. A familia reside em
Campinas, interior de Sao Paulo, e, apesar de ndo ter sido necessdrio para a
sobrevivéncia familiar, ela trabalha desde os 14 anos. Todos da casa gostam de rap,
principalmente o irmdo mais velho.

Estar bem informada é um dos objetivos de Paula e informacdo € um dos
objetivos do hip hop. Ao se aproximar do movimento, ela percebeu ali um dos meios de
suprir sua necessidade de conhecimento e informagdo. Paula também gosta de ler
jornais e saber o que acontece em outros paises. Conhecendo informdtica e inglés, ela
fica muitas horas na Internet, procurando “coisas inteligentes”, sifes de musica, de hip

hop e samba.

“Bom, eu acho que sou uma menina culta pela idade que eu tenho,
ndo vivida, porque s6 tenho 17 anos, mas eu gosto muito de musica,
€u penso muito, eu sou uma pessoa que penso demais nas coisas que
estdo acontecendo, eu sou ligada no que estd acontecendo, eu leio
jornal todos os dias...”
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Paula se define como uma pessoa curiosa, que quer saber mais e que ja sabe
muito, também. Por esse motivo ela se considera diferente das outras garotas de sua
idade e do lugar onde vive, apesar de reconhecer que ainda € inexperiente.
Comparando-se com os dois irmaos, que ndo trabalham, acha que tem mais experiéncia
e conhecimento do que eles. Ela se sente ambiciosa, por querer ser bem informada e
diferente dos membros da familia, assim como das outras meninas, € desejar sobressair-
se intelectualmente. Pretende fazer faculdade, numa universidade publica, mas tem
davidas sobre o que escolher, se direito, andlise de sistemas ou psicologia, almeja uma
formacao superior, diferenciada. Acrescenta, de forma breve, o seu desejo de casar e ter
filhos, porque esse “ ¢ o sonho de toda a mulher”.

Paula mostra necessidade de apoio e seguranca através dos outros, revela esperar
que estes dessem limites a seus desejos. Naquele momento, parecia ser a mae (e a
familia) e o namorado as pessoas que supriam essa necessidade para ela.

Um experiéncia marcante, que a fez mudar a forma de se ver, foi o namoro, de
trés anos, com um grafiteiro, assim que comecou a trabalhar. Antes, ela se considerava
uma menina “mimada” e que recebia tudo o que queria da mde. O namorado a
convenceu de que ela ndo poderia ter tudo que queria, apenas através do “bater o pé e as
pessoas atendendo”, e que nem era necessario “‘pisar nas pessoas’ para conseguir o que
queria, porque um dia a situagdo poderia se reverter contra ela . Ser reconhecida e
respeitada como mulher, negra e alguém que gostava de rap, era o que ambicionava;

assim ela se sentia mais segura, com seus projetos de ascensao social.



N.D.F.
MENINA, PRECONCEITO E CENSURA:
QUEM NASCEU PARA VENCER, NAO HA MAL QUE DERROTE

Nome escolhido pela co-pesquisadora: N.D.F.

Idade: 14 anos

Classe social: baixa.

Participacdo no graffiti: grafiteira.

Cidade onde mora: Campinas/SP.

Bairro: Parque Tropical.

Estado Civil: Solteira, sem filhos.

Cor: Branca (define-se como “brasileira, misturada’).

Grau de instrucao: fundamental incompleto, em escola publica.
Profissdo: estudante e grafiteira.

Pessoas com quem reside: mae, pai, duas irmas e um irméo.

111

Arquivo visual: fotos fazendo graffiti, no
centro da cidade, participando de evento
de graffiti.

Arquivo de entrevista: 02

Arquivo de documentos: cds do grupo
Visdlo de Rua e Faccdo Central,
fotografias de graffiti, letra de “Marcas da
adolescéncia”, “Mulher de Malandro”,
“Dono do Tempo” de Face Cruel.

a) O mundo dd voltas e nao quero jogar fora minha adolescéncia

“O mundo dd tantas voltas, gera problemas, as conseqiiéncias eu jd

senti....marcas da adolescéncia’.

O rap do grupo campineiro Visao de Rua solta este refrdao, sendo Dina Dee e

Paula as MCs desse grupo, composto de duas mulheres e um homem, no backing vocal.

N.D.F. citava que este rap e o grupo Visdo de Rua, eram os que mais expressavam o

que ela sentia e pensava no momento € comentava o quanto se identificava com eles.

N.D.F. ¢ grafiteira (embora tenha relatado o desejo de ser rapper e Dj), tem 14

anos e vive em Campinas, em um bairro de classe média baixa. Considera a sua familia

uma das mais pobres de sua comunidade. Estuda em escola publica, cursando a 8 série

do primeiro grau

No momento, trabalha, desenhando graffiti comerciais, o que lhe da satisfacao.

Ao falar de seu bairro, disse que

“Meu bairro tem sete ruas, sé que as duas tltimas ruas, que € rua que
eu moro é a rua mais pobre do bairro, as outras t€ém mais dinheiro,
casa mais legal. Existe muito preconceito de um lado com o outro (...)
existe preconceito porque eu sou favelada, sou isso, sou aquilo.”
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Ela mora com o pai, desempregado, a mae, dona-de-casa, duas irmas mais
velhas € um irmdo mais novo. Apenas as duas irmds estam trabalhando e
sustentosustentam a familia. Ndo gostando de se identificar como branca, descre a si
mesma como “ morena ou misturada”. Diz ndo gostar do rapper Xis, por revelar nas
letras, idéias contra os brancos; NDF prefere concordar com a rapper Dina Dee, do
Visdo de Rua que dizia “eu sou uma mulher consciente, meu valor ndo estd na minha
cor, mas na minha mente”

N.D.F. cita o rap “Marcas da Adolescéncia”, cuja personagem, protagonista da
histéria cantada em primeira pessoa, ¢ uma mulher, provavelmente de Campinas, de
classe social baixa que, durante a adolescéncia se envolveu com um rapaz, “maior de
idade”, “forte e envolvente”, com quem tem um filho, mas que foi abandonada, quando
o rapaz foi preso por ter-se envolvido com drogas e com a criminalidade.

Ao dizer que ndo é como aquela adolescente, considerada “idiota inocente, que
Jjogou fora a adolescéncia se entregando ao cara errado” expressa, firmemente, que ela
propria ndo se sente “sexo fragil”. Ela quer ser valorizada como mulher, e ndo apenas
como objeto sexual, e deseja que as outras mulheres lutem para isso.

... ainda tem aquelas mulheres que sdo machistas, tipo tem preconceito
e acha que € sexo fragil, que a mulher € digna de pena, h4 mulher e
menina que se acha sexo frigil, que se acha digna de pena porque é
fragil. Eu ndo sou assim, eu sou FND, eu desenho muito mais que
muito menino, tenho idéias muito mais ampla que muito menino, e
ndo € pelo fato de eu ser menina que vai afetar o que eu penso, o que
eu faco e o que eu me sinto bem fazendo. Acho que o fato de eu ser
menina é um detalhe. E claro que tem coisas que menina ndo pode
fazer, como também tem coisas que menino nio pode fazer, mas acho
que vai da cabeca da menina mesmo, de ela se modificar e encontrar
seu lugar dentro do movimento

A protagonista do rap “Marcas da Adolescéncia” fala de uma vida de luta para
ser respeitada, enquanto mulher e adolescente, mde solteira na periferia, mostrando as
dificuldades financeiras e emocionais para se criar um filho sem pai; por fim, expressa
que quer ter um dia “bom com grana”e a “cabeca erguida”, bem como quer “educar seu
filho e, quem sabe, até ter paz”.

O drama cantado no rap retrata uma mulher atormentada pela culpa e pelo que
considera um vacilo da adolescéncia; sentindo-se desvalorizada, usada, traida,
prejudicada na periferia, por uma figura masculina, e abandonada pela sociedade, no

contexto geral, quer sair da condi¢do de vitima, reivindicando seus direitos, mas
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sabendo ser uma luta solitdria, agressiva e sem perspectivas, como falam os versos:
“Doa a quem doer/se foda eu levar/pois no meu perre sé eu quem sigo/tanto odio
acumulado/veja o que me tornei/ fria, a margem, calculista/ se pa homicida/ se pa mais
uma guiando a propria vida/ buscando a saida sem alternativa’.

N.D.F. mostra muita vontade de vencer, de superar os seus limites, sonha com
a verdade e sinceridade nos relacionamentos, e as vezes, fala da necessidade de ser
agressiva para mostrar o que sente e quer. Um exemplo disso, seria a frase do grupo

campineiro Visdo de Rua, ja mencionado: “Para quem quer me fazer mal vou dizer ‘ndo

#9051

d derrota/ que derrote quem nasceu para viver Ela nao quer para si o papel de

vitima, mas reivindicar e lutar pelos seus direitos, lutar para ser quem ela era, lutar para

viver.

b) A consciéncia das pessoas precisa mudar, grafito porque é isso que eu
quero: invadir a sua mente.

O interesse pelo hip hop comecou por meio de uma amiga que gostava de rap,
que a incentivou a fazer graffiti, também. Inicialmente, fazia pichagcées como forma de
transgredir, mas, como sempre gostou de desenhar, preferiu passar a fazer graffiti, por
achd-lo mais interativo. Por meio do graffiti poderia expressar melhor suas insatisfacoes
diante da realidade social, e também achava que combinava mais com isso do que com a
pichagdo.

P. Qual a sua participacdo no hip hop?

FND: Eu comecei através de uma amiga, um dia ela veio cantando rap
perto de mim, af eu me interessei € comecei a ouvir rap, e ai deu uma
idéia de primeiramente a gente comecar a pichar. (...) sé que af eu
comecel a fazer um desenho e ela disse “nossa, vocé desenha bem,
né?” Af ela falou “vamos comecar a grafitar!”. (...) s6 que aconteceu
uns fatos na vida de minha amiga e ai ela parou de grafitar. Eu
comecei a grafitar sozinha, e ai um dia num evento que teve no
aniversario de Campinas fui chamada por um amigo - o que mais me
incentivou mesmo e que também grafita - , para ver a gente
grafitando...e ele falou “olha, N.DF., se vocé quiser fazer, vocé pode
fazer, tem uma menina ai que ela disse que vai te ajudar” e ai eu falei
“beleza!”, e ai eu conheci essa menina e comecei a grafitar. A gente
fez o graffiti e disse para dar o telefone para ela ligar para a gente
comecar a grafitar junto. E af , firmeza, eu liguei um dia para ela e a
gente comecou a grafitar junto, a gente fez um grafite perto de minha
casa, depois fiz outro, outro, e eu comecei a conhecer mais pessoas
envolvidas com grafite, com hip hop, comecei a freqiientar os
eventos...

5t Cancdo “Meu filho, minhas regras”, Visdo de Rua.
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NDF nao gosta de verdades distorcidas, falsas, e por essa razdo diz identificar-
se com o hip hop, por ser uma forma de mostrar a realidade do Brasil. Nesse sentido,
acredita que o papel principal do hip hop é mudar a consciéncia das pessoas. Porém,
fica muito triste ao saber de casos em que as pessoas usam o hip hop para se divulgar,
ter fama e ganhar dinheiro apenas, sobretudo rappers. Quer que as pessoas sejam
verdadeiras, e ndo falsas, que digam “na cara” o que pensam.

Acredita que o fato de Brasil ser um pais marcado pela desigualdade social € o
que gera a maior parte dos problemas, especialmente a violéncia, que € praticada,
sobretudo, por aqueles que nao t€m condicdes suficientes para se sustentar, € por iSso
roubam. Para ela, se a desigualdade social diminuisse, atenuaria a revolta. Afirma que
“playboys”, pessoas que t€m dinheiro e discriminam os mais pobres fazem com que as
pessoas, incluindo ela prépria, expressem revolta contra o social injusto. Nao se sente
envergonhada de ser brasileira e, mesmo, ndo gosta dos que dizem isso; parece ter
orgulho de ser brasileira, orgulho de morar na periferia, de ser do movimento hip hop e,
de, mesmo tendo pouco dinheiro, poder ajudar os que tem menos do que ela. Critica a
atitude das pessoas que reclamam e nada fazem para haver mudancas no pais; aqueles
que tém uma mentalidade acomodada, o que € o maior problema do Brasil, ou seja, a
mentalidade que diz: “Eu tenho dinheiro, sou melhor, e vou discriminar”. Acredita que,
se as pessoas mudassem a mentalidade, o pais mudaria; portanto, ndo basta apenas dizer
que o governo € o responsavel pelo social.

Nao confia nos politicos brasileiros, mas ndo se sente muito segura em opinar
sobre o tema. Considera que a desigualdade social gera a discriminacdo que, por sua
vez, causa a revolta e violéncia. Faz, ainda, outra critica quanto a sociedade no Brasil:
considera a policia racista e preconceituosa. Contou que, depois de um evento no
Parque Taquaral, o “Hot Sunday”, seis viaturas pararam um Onibus, lotado de meninos e
meninas do hip hop, fazendo ameacas contra eles, porque alguns tinham xingado um
policial. Os policiais s6 liberaram o Onibus, porque as meninas comegaram um
“escandalo”, pois sabiam que, se eles pegassem os meninos, seria para dar uma surra
geral. Disse que se sentiu desrespeitada naquele momento, e questionou porque a
policia, que diz ndo ter tempo para proteger os adolescentes, naquela situagdo apareceu

com seis viaturas e policiais armados, para parar um Unico Onibus, com jovens voltando
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de uma festa, e mostrando uma tremenda forca. Ela relata o acontecimento com visivel
indignacao.

N.D.F. afirma que o hip hop tem o papel de mudar a cabeca das pessoas, pois as
letras de rap pedem para acabar com o preconceito, através da arte, das idéias, dos
pensamentos, e isso poderia fazer com que pessoas procurassem conhecer melhor
situagdes de desigualdade e reivindicassem mais justica. Mas sabe que muitos ndo
concordam com lutas para mudancas, nem se interessam pelas mensagens. De qualquer
forma, acredita que, quando as pessoas conhecem o raciocinio do pessoal do hip hop,
passam a ter idéias diferentes, o que poderia fazer melhorar e mudar o modo de pensar
das pessoas, passando elas a perceber que a culpa pela pobreza e inferioridade ndo é
problema s6 de alguns, mas de todos.

Para N.D.F., o hip hop quer invadir a mente das pessoas para mudar o que nao é
bom.

“O papel do hip hop é...ele serve para mudar as cabegas das pessoas,
vocé€ v€ musica que pedem para acabar o preconceito, porque a gente
estd ai para mostrar a nossa arte, para mostrar as nossas idéias,
entendeu? E tem pessoas que se interessam, por exemplo, vocé quis
fazer entrevista comigo, vocé se interessou pelo hip hop. Mas tem
pessoas que nado se interessam, nao concordam. Acho que o hip hop é
uma forma de a gente mostrar a nossa idéia, o que a gente pensa, €
para ver que tem pessoas que pensam que nem a gente. Mas tem
pessoas que depois que v€ 0 nosso raciocinio passam a ter uma idéia
diferente, talvez isso melhore, talvez isso mude, talvez as pessoas
criem consciéncia de que a culpa ndo é de um s6, é de todo mundo. O
hip hop quer “invadir a sua mente”, é isso mesmo! Invadir a sua mente
para mudar o que nao é bom”

¢) Sentir-se ouvida e respeitada como menina branca, pobre, e grafiteira!
“Quero ser uma mulher de fato”

N.D.F. estd vestida de preto. Pega suas tintas e sprays, conversa com sua
parceira de crew e discutem o que vao desenhar naquele muro. Ficam olhando para um
muro velho, pichado, depois pegam a tinta branca e cobrem a feiura do muro e a
pichacdo. O sol estd quente, embora nuvens comecem a fechar. Aquela duas grafiteiras
trocam idéias enquanto pintam o muro de branco, riem, discutem. Comecam a desenhar
com o spray, mexem a lata, miram e, de forma precisa, criam o contorno da obra que se
vai formando.

N.D.F desenha uma menina, talvez uma boneca de vestido azul e meias

coloridas, algo aparentemente singelo e simples, até perceber que, no desenho, o pé da
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menina/boneca estava arrancado e ela estava presa por uma corda - talvez fosse uma

marionete desenhada, talvez uma menina enforcada.

Foto 3.11: graffiti com desenho de menina sem pé

Nesse momento, ela revela o que pensa enquanto menina, grafiteira, brasileira
e de periferia. Expressa nesse desenho o sentimento de ser “podada” em suas
realizacdes, pela discriminagdo e desigualdade social.

Na entrevista, ela disse gostar de ser brasileira, de morar na periferia e de ser
do hip hop. No entanto, sente-se discriminada pelas pessoas de seu bairro por gostar de
hip hop e fazer graffiti. Ela ndo se identifica com os jovens de seu bairro. No hip hop se
sente também discriminada, por ser considerada branca. Preconceito e discriminagdo
sao fazem-na desanimar, mas ndo quer aceitar essa situagdo e deseja mudar a cabeca
das pessoas e ser quem ela é.

Relata que se sente mudada depois que comecou a participar do hip hop,
expressando-se mais, pensando e agindo melhor. Sente-se também mais respeitada e
aceita dentro do hip hop, porque é um espaco onde é ouvida e pode expressar as suas

idéias. Dessa forma, ela diz que pode ser confiante em si mesma.

P: Nesse tempo vocé percebe que mudou a sua mente?

FND: Mudou, e pra caramba! Todo mundo percebeu, todo mundo
sabe, mudou a minha mente com relacgdio ao meu convivio social,
tenho muito mais facilidade e oportunidade de falar o que eu penso.
Mudou a minha cabeca com relacdo a tudo, entendeu? Porque eu
tenho mesmo uma mente diferente, vocé ouve a idéia de uma pessoa,
ouve um rap, um grafite, e vé€ a logica da pessoa e essa passa a ser a
sua logica. Tem coisas que eu nao concordo, mas tem coisas que eu
concordo. Muda mesmo a sua cabega, assim, aquilo que vocé pensa,
voc€ passa a pensar diferente. Vocé passa a criar pensamentos
diferentes. Passa a agir diferente, e eu, particularmente, comecei a
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pensar melhor. A agir melhor, e a ser mais eu mesma, entendeu? Tudo
em minha vida melhorou porque eu passei a ver as pessoas de um
modo diferente, comecei a falar o que eu penso, e me respeitar por
causa disso.

Ela gostaria que houvesse um nimero de meninas maior no hip hop, interagindo
mais com o movimento. Ela também sente que ali ha preconceito dos meninos para com
as meninas e também das meninas para com as meninas. Ela ndo gosta do modo como
muitas delas pensam, achando que o hip hop € um movimento apenas para meninos,
porque isso impedem o aumento da participagdo feminina. Ela se sente muitas vezes nao
apenas discriminada pelas meninas que ndo fazem parte do movimento, por ser mulher e
fazer graffiti, como também agredida com a discriminacao contra as mulheres de uma
forma geral.

Depois que comegou a grafitar e ficar conhecida, surgiram alguns amigos, mas
considerava que muitos sdo falsos. Disse haver meninos que se interessavam por ela,
por ser grafiteira, por causa do reconhecimento que isso pode trazer. Reconhece que
cabe a ela distinguir quais as amizades falsas das verdadeiras, e também valorizar as
amizades anteriores. Por essa razdo, acha que fez muitos amigos depois que comegou a
grafitar, mas sem deixar os amigos de antes, tendo que ficar atenta as falsidades.

Ela gostaria que as meninas tomassem maior consciéncia de seu lugar na
sociedade e tivessem coragem de superar a barreira do preconceito. Fica satisfeita
quando vé que algumas meninas estdo mudando, fazendo aquilo em que acreditam, ndo

precisando dos meninos € nem de ninguém.

P: Diante disso, quais as diferencas entre meninos e meninas no hip
hop?

FND: O que eu vejo € que os meninos sdo em bem mais quantidades,
0s meninos sdo mais bem inteirados, eles freqiientam mais as coisas e
eles fazem mais pelo movimento. Vocé ndo v€ muitas meninas
fazendo rap, elas ouvem, mas ndo vé grafiteiras, ndo v&€ meninas DJs,
ndo vé muita mulher cantando rap....mas agora acho que a gente estd
se entretendo mais no negdcio, a gente estd se interagindo mais, se
interessando mais, a gente estd se identificando mais, acho que vai
mudar, acho que vai ter mais menina no movimento. Acho que esta
mudando...apesar de ter meninos dentro do movimento que tém
preconceito pelo fato de a gente ser menina, mas eu acho que vai
mudar, sim. Acho que a cabeca das meninas estd mudando, tem
meninas que fazem e tem meninas que tem medo de fazer, mas acho
que estd mudando a cabeca, mudando o pensamento, as meninas estao
se relacionando mais...
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P: Vocé acha que a pouca participacdo das meninas no hip hop tem a
ver com a cabeca das meninas?

FND: Acho que tem, acho até que as meninas nem se identificam,
porque tipo como jogar futebol, tem aquele preconceito de que futebol
€ para homem, ndo é para menina, entendeu? A partir do momento
que vocé vai mudando a sua cabeca, voc€ percebe que ndo tem esse
negdcio de sexo frigil, coisa de menino e de menina, vocé tem que
fazer o que vocé gosta, se as pessoas nao vao gostar e que vocé parece
menino fazendo...ah, vocé € vocé, pelo menos vocé estd sendo voce€, é
melhor do que lhe chamar de falsa. A partir do momento de que as
meninas vao tomando consciéncia disso, e que elas vdo descobrindo
que elas se sentem bem fazendo, tipo dangando, cantando ou
desenhando, acho que ai elas vdo se soltando, ndo s6 dentro do
movimento, em qualquer circulo social.

Na familia, N.D. F parece ter um relacionamento bom, mas distante, com o
pai e fica muito incomodada com a pouca aceitacdo por parte da mde do seu
envolvimento com o graffiti € o hip hop . No momento, porém, a mae estd mais
tolerante com a participacdo dela no graffiti porque tem conseguido trabalho
remunerado como grafiteira, sendo mais reconhecida em seu talento, o lhe d4 satisfacao.

Relaciona-se melhor com a irma e o irmdo, que lhe dio apoio nas brigas com a
mae e tem um relacionamento ruim com a irma mais velha, que a critica muito, também
por ser do hip hop.

Critica e fica triste com mae por ela julgar as pessoas antes de conhecer, o que
aconteceu com o ex-namorado, que ndo € aceito por ela por ser negro. A mae diz que
nao é o “cara” para ela. Ela ndo concorda e acha a atitude da mae preconceituosa.

Os amigos também tém uma grande importancia para NDF, pois ela necessita do
apoio, da seguranca e da confianca deles para poder se mostrar e ndo se sentir tio
sozinha. Ela tem uma amiga muito significativa que representa a seguranca € 0 apoio
que diz precisar para ser ela mesma. Foi com a convivéncia com essa amiga que as
grandes experiéncias foram vividas, possibilitando a perda do medo da mudancga, pois
sente-se segura com o apoio que tem com ela. Dessa forma, perdeu também o medo de
se mostrar, pois ndo se sente mais tao sozinha. Conclui que essa amizade foi 0 maior
acontecimento de sua vida, e disse que tudo que ela € hoje deve a essa amiga, até
mesmo a sua entrada no hip hop, pois foi com ela que comecou a ouvir rap.

Antes de fazer graffiti e participar do hip hop, N.D.F. ndo costumava conversar
com as pessoas, tinha muita dificuldade para falar e ser aceita. No hip hop, percebeu que

as pessoas respeitam as idéias das outras, considerando que cada um tem suas préprias
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idéias e ninguém deve ser discriminado por causa delas. Portanto, ela reconhece que
tinha medo de ser recriminada por falar o que pensava e, dentro do hip hop, perdeu esse
medo, sentido-se aceita por falar e fazer o que gosta. Passou a ver que isso ndo acontece
apenas dentro do hip hop, mas também fora do movimento, e se sente satisfeita em ser o
que € e em ter suas proprias idéias, sem se influenciar pelos outros.

N.D.F.percebe que mudou bastante depois que comecou a fazer graffiti; nao
apenas ela, mas outras pessoas também, melhoraram o convivio social, adquiriram
mais facilidade para falar e oportunidade para mostrarem o que pensam. Acredita que
hoje que a pessoa pode ter uma mente diferente porque ouve a idéia de uma pessoa,
conhece a sua légica e ouve um rap, vé um grafite e, segundo ela, essa “légica passa ser
a sua logica”. Faz pensar diferente, criar pensamentos diferentes, e agir diferente,
pensando e agindo melhor. Também percebe que seus relacionamentos mudaram,
comecgou a ver as pessoas de modo diferente, a falar o que pensa e a se respeitar por
causa disso. Deseja conseguir as coisas com seu esforg¢o, trabalho e talento.

E, finalmente, escuto agora Visdo de Rua...elas cantam “Temos duas
alternativas, ganhar ou perder, ndo hd outra escolha a ndo ser uma mulher de fato,
ciente de seus atos, ser uma mulher de fato, eu lhe garanto ndo ¢ fdacil”. N.D.F cita esse

rap como significativo para definir o que € ser mulher:

“Acho que ser mulher depende de suas idéias (...) ser mulher para
mim é vocé ndo ter medo do que os outros vao pensar de vocé, é ser
vocé mesma e lutar por aquilo que vocé quer. E ser uma pessoa forte e
ndo uma pessoa fraca. E mostrar que vocé é realmente um ser humano
(...) A partir do momento que uma menina luta pelo que ela quer, luta
contra o preconceito, ela se torna, sim, uma mulher de verdade. Par
mim mulher ndo € apenas um sexo, mulher € ter atitude”

Para N.D. F., ser mulher € assumir os seus atos, seus sonhos, suas idéias e seus
pensamentos. Ser mulher € assumir-se como pessoa sem medo, ser o que o seu coracao
e sua mente mandam. Portanto, ela ndo quer ser submissa, nem renunciar a seus

sonhos; quer ter atitude, assim ela entende que pode se tornar uma mulher de fato.
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L.L.N.

QUERO SER UMA MULHER INDEPENDENTE, TER UM CANTO, UM EMPREGO
SEM TER QUE CONTAR COM FAMILIA E PARENTE®*

Nome escolhido pela co-pesquisadora: L.L.N.

Idade: 14 anos.
Classe social: baixa.

Participacdo no graffiti: amiga de grafiteiros.
Cidade onde mora: Campinas/SP.

Bairro: Vila Unido III.

Estado Civil: Solteira, sem filhos.

Cor: Negra.

Grau de instru¢do: fundamental incompleto, em escola ptblica.

Profissdo: estudante.

Pessoas com quem reside: mae, pai, duas irmis.

Arquivo visual: fotos no centro da
cidade, Arquivo de entrevista: 02

Arquivo de documentos: cds do grupo
Visdo de Rua e Faccdo Central, letras da
musicas “Mulher de Malandro” e “Marcas
da Adolescéncia”, entrevista do Visdo de
Rua na revista “Planeta Hip Hop”

a) ‘“Chegou a hora da verdade, ndo dd para esconder...”

Estamos no centro de Campinas. Ela veste uma calca larga. Caminhamos até a

Estacao Fepasa, enquanto ela me conta a histéria do rap “Mulher de Malandro™...

Ela conta a histéria de uma mulher que casou, alids, ela ndo casou, ela
teve um filho com o cara, e o cara foi preso, e ele morreu...assim
morreram 111 no Carandiru e ela interpreta como se o namorado dela
tivesse entre os 111. Af ela tem que contar para o filho dela, conta a
vida dela que estd a maior dura, sabe que a mae dela morreu, ela vai
contando, e no fim ela conta para o filho dela. E ela s6 lamenta o fato
de o marido dela ter morrido, que ela tem ressentimento dele por ter
cometido crime e ter deixado ela largada com o filho dela. Gostei
desse porque é bem real, e “Marcas da Adolescéncia” é bem real
também, sdo bem reais, bem cotidiano, pode acontecer com qualquer
um.

L.L.N. preocupou-se em esclarecer para mim que ela ndo é “mulher de

malandro”, como diz a musica. Ela se identificou com este rap porque tem vdrias

histérias, na sua familia, parecidas com aquela contada pelo “Visao de Rua” - grupo

feminino de rappers campineiro-; por essa razdo, € o rap que mais “mexe”’ com ela. Da

mesma forma que mexeu com ela uma entrevista desse grupo, quando uma de suas

32 Retirado de um verso do rap “Mulher de Malandro”, do grupo Visio de Rua.
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integrantes falava de quando perdeu o filho na justica. Nessa entrevista, a rapper conta
sobre sua vida e das dificuldades que sofreu, enquanto mulher e mae solteira, e da
necessidade de ser tornar uma “mulher de atitude”, que luta pelos seus direitos, para ser
ela mesma.

O “Visao de Rua”, de acordo com L.L.N., descreve, em suas letras, muito sobre
o que é ser mulher. Nesse sentido, as mensagens desse grupo em seus raps € nas
entrevistas mobilizam L.L.N. a construir uma identidade enquanto mulher; sente
necessidade de ndo se tornar “mulher de malandro”, como algumas de sua familia... ela
quer ser diferente desse padrao, ser independente, ser ela mesma.

L.L.N. tem 14 anos, mora com o pai, a mae e duas irmas, uma com 6 anos e
outra com 10 anos. Estd na 8" série e diz ndo gostar de estudar. Estuda em escola
publica, que ela considera bem “padronizada”, “careta”. Ela é negra, mas as vezes se
sente confusa em se designar assim, achando-se uma mistura de muitas ragas.

Inicialmente, a musica rap foi o que a fez se interessar pelo hip hop; foi
influenciada pelos amigos homens da rua que ouviam cds de rap. As idéias e as criticas
feitas nos raps lhe chamaram a atencao, fazendo com que se aproximasse do hip hop , a
fim de conhecé-lo .

Ela se identifica muito com o hip hop, mas nao encontrou ainda nenhum modo
de expressdo no movimento para produzir, embora queira muito ter um, especialmente
entre o graffiti e o rap. No momento, seu envolvimento maior ¢ com um grupo de
graffiti, onde estdo alguns de seus amigos e amigas.

2

b) Se fosse menino, ndo seria tratada assim. Ser mulher é “foda’’, ainda mais
quando é negra e curte hip hop.

Pelo estilo de se vestir proprio do hip hop, ela se sente discriminada pelos
meninos de fora do hip hop, o que torna dificil seu relacionamento com esses meninos,
e acredita que, se ela fosse um menino, nio seria tdo discriminada. Por outro lado,

também ndo se sente respeitada pelos pais, por gostar e ter o estilo do hip hop.

P: E como vocé vé a diferenca entre os meninos e as menina,s dentro
do movimento hip hop?

LLN: A mulher é discriminada. Dentro do movimento e fora do
movimento. Na minha rua me apelidaram de ‘“casqueira”,
“maconheira”, porque nao gostam da miisica que eu gosto. Eu sei que
ndo sou casqueira. Hoje em dia eu nem ligo mais para isso.
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P: Vocé diz isso porque acha que se fosse menino ndo seria tratada
assim?

LLN: Sim, porque os meninos que curtem isso, eu acho que sio
menos discriminados. Porque € diferente a mulher usar calga larga e
uma blusa do Facg¢do Central, entendeu? E diferente mesmo. Mas é
um estilo, se vocé gosta ndo vai deixar de fazer isso. A discriminacio
& mais pelo estilo, porque tudo é muito no padrdo, entendeu? Menina
usa cabelinho solto, sainha, e as meninas que curtem rap elas ndo
curtem isso. Entdo elas sdo muito discriminadas. Tudo é muito padrao.
Se vocé € mulher vocé se veste assim, assim e assado, e se for homem,
assim, assim e assado, isso é uma coisa que irrita, porque tem que
ouvir muito por causa disso.

Essa discriminacdo por gostar do hip hop é refor¢ada pela sua cor e pelo fato
de ser pobre. Porém ela ndo quer se incomodar com as criticas € nem com o preconceito
e quer valorizar quem ela € e o que ela gosta. Percebe que estd se incomodando menos e
pretende ouvir rap por muito tempo.

Por outro lado, a discriminagdo por parte da familia e de amigos que sdo
importantes para ela ainda a deixa triste e magoada, especialmente quando vé que a
criticam por ser mulher e gostar de rap.

Nesse sentido, percebe que os meninos do hip hop também discriminam as
meninas, embora de maneira ndo tdo forte quanto aqueles de fora do movimento. Eles
tratam as meninas como diferentes, ndao valorizando muito seus trabalhos. D4 o exemplo
dela, que na rua onde mora, foi apelidada de “casqueira” e “maconheira” porque gosta
de rap. Como tem consciéncia de que ndo € “casqueira”, atualmente nao se importa
com os apelidos. Conta que um dia foi a escola usando roupa do estilo hip hop; alguns
meninos olharam e perguntaram “Que banco vocé vai assaltar hoje?”, e ela respondeu
“Ndo vou assaltar nenhum banco!”. Acha que os meninos de fora do hip hop apelidam
muito, e ela ndo gosta disso.

Nesse sentido, 0 namoro entre meninos € meninas do hip hop é muito comum,
porque eles se sentem parecidos, com as mesmas idéias e interesses, 0 que ndo acontece
com os meninos de fora do hip hop.

Embora haja discriminagdo por parte das meninas, acha que, no grafite e no hip
hop em geral, isso ndo € tdo forte. Acredita que alguns meninos tém que se
conscientizar de que as mulheres sdo iguais, ndo sao diferentes dos homens. D4 um
exemplo de uma amiga grafiteira, que considera discriminada, quando 0s meninos

fazem brincadeiras, dizendo que ela copia as idéias dos outros, ndo tendo a sua prépria.
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Tenho uma amiga que grafita e ai apelidam, fazem brincadeirinha
tonta, tiram com a cara dela, dizem que ela “suga” grafite dos outros.
Mas ela ndo “suga” de ninguém, ela tem idéia prépria, ela faz o que
ela estd fazendo e pronto...Acho que, sei 14, acho que tem que mudar a
situagdo da mulher dentro do movimento, a discriminacdo ndo é tdo
grande, mas existe. Tem que se conscientizar que a gente € igual a
todo mundo. Eu nd3o sou diferente de um homem. Posso ser
igualzinha, s6 que tem alguns meninos que ainda nao entendem.

Coloca um menino e uma menina (do graffiti) para alguém escolher ,
com certeza vai escolher o menino, por que? Porque mulher ndo sabe
fazer isso, ndo sabe fazer aquilo. A gente € duplamente discriminada,
além de ser mulher, curte rap e faz graffiti.

A culpa da discriminagdo € muito da mulher mesmo, tem muita
mulher que d4 muito mico, e ai acaba julgando as outras por aquela. A
mulher tem de se conscientizar que ndo é “lixo”. Acho até que é um
pouco a discriminag@o das meninas para com as meninas mesmo. Tem
meninas que se sentem muito incomodadas conosco do hip hop, com
nossas atitudes. A mulher precisa aprender a se valorizar.

¢) Sou meio doida, meio normal, mas da minha vida quem cuida sou eu.

LLN sente que o hip hop a tem conscientizado, e € esse papel de conscientizar
as pessoas que ela acha importante. Ela tem-se tornado menos “briguenta” e mais
calma, porque considera que o hip hop € uma cultura da nao-violéncia. Porém ainda

fica muito irritada quando falam mal das pessoas de sua familia.

P: E vocé sente que a discriminagcdo aumenta pelo fato de gostar do
hip hop?

LLN: Sim, ainda mais. Eu tenho varios motivos para ser discriminada,
se eu for me defender de cada um deles, ah, eu vou brigar com muita
gente.

P: Vocé acha que o hip hop a ajudou a se ver diferente?

LLN: Ah, ajudou, eu era muito brava antes, eu era muito briguenta, as
meninas acham que ainda sou um pouco...mas perto do que eu era, eu
brigava por muita besteira. Agora estou mais calma. O hip hop passa a
idéia de que ser violento ndo compensa, ser violento para qué?

Atualmente, ela ndo se importa com essas criticas e comentdrios, nem se
preocupa em se defender, porque tem consciéncia de que nada faz de errado, nem faz
mal a ninguém. Ela é enfatica quando diz que gosta desse estilo, gosta de ouvir rap, e

quem cuida da vida dela € ela mesma.
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No entanto, sente que isso atrapalha no relacionamento com os meninos de fora
do hip hop, até para namorar, pois eles interpretam de outro modo o que ela faz, ja que

7z

anda com muitos homens, e logo acham que € “maconheira”.

Ela relata que se sente vdrias pessoas, sentindo-se “doida” quando estd com os
amigos, € a0 mesmo tempo “normal” quando estd sozinha. Os amigos parecem lhe dar
maior seguranca para fazer coisas que sozinha ela ndo teria coragem, ficando mais

extrovertida e até brigando mais pelo que sente e pensa.

P: Fale-me um pouco como vocé se vé, as suas caracteristicas...

LLN: Eu me acho meio doida. Eu sozinha sou normal, agora se junta
com outras pessoas, voc€ acaba se estimulando, acaba brincando mais
do que devia, acaba arranjando encrenca, sabe? Se juntou com outra
pessoa, a LLN € outra pessoa, praticamente.

P: De repente vocé se vé como vdrias pessoas?

LLN: Nossa! Eu mudo de acordo com a situagdo, por isso eu me acho
doida...mas sozinha eu me acho normal, vou para escola, faco tudo
normal...estou na 8 * série, mas nfo gosto de estudar.

Ela se entristece com a miséria e a injustica social, fica muito indignada com a
situacdo de desigualdade no Brasil. Nao confia mais na policia, que também considera
muito injusta. Como ela quer entender as causas dessas injusti¢cas sociais, tem interesse
em estudar histdria, temas sociais, politica e, principalmente, as origens do racismo e da
miséria brasileira.

Quando aos sonhos e projetos, LLN quer continuar a curtir rap, a se envolver
com o hip hop. Pretende também ser promotora, porque gosta de trabalhar com a
justica, pois v€ muitas injusticas e se revolta com isso, € quer mudar essa situacao,
fazendo a sua parte. Acredita que cada um deve fazer a sua parte, porque sozinho
ninguém faz nada.

Mas, no momento, quer continuar a estudar e, depois, trabalhar e ter seu préprio
dinheiro, para deixar de depender dos pais. Acha que tem que correr atrds do que quer.

Pretendo ser promotora. Agora eu estou estudando, pretendo continuar
estudando, depois comegar a trampar, qualquer um, o que vier estd
bom, sé espero nao ficar dependendo dos meus pais muito tempo, nem
posso, ndo da para eles cuidarem de mim a vida inteira, né? Eu tenho
que correr atrds. Eu quero ser promotora porque mexe com justiga
mesmo. Vendo tanta injustica vocé acaba tendo uma revolta, queria
mudar isso. Vou tentar fazer a minha parte, cada um, na minha
opinido, tem que fazer a sua parte, porque sozinha a gente nio faz
nada. Tem sempre que ter uma mao a mais para ajudar.
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Ser mulher, para L.L.N., € assumir diversos papéis, como ser mae, esposa,

namorada, ser isso, ser aquilo, e ainda ser ela mesma. O homem, ao contrario, segundo

ela

2

€ uma coisa mais separada, ¢ mais sozinho. A mulher tem que se
dividir para tudo o que ela vai fazer. A mulher ndo é s6 um fisico, é a
cabeca. A mulher enfrenta uma batalha, ela € ainda muito atingida,
pela politica, pela discriminagdo. O homem sabe melhor se defender, é
mais independente., € mais livre de padrao. A mulher ainda tem que
seguir padrdo. Se vocé ndo € isso, é porque vocé ndo € certa .O
homem sofre pela aparéncia, a mulher sofre pelo psicolégico, ela se

mostra mais ferida por dentro.

Deseja ser também uma pessoa independente, que ndo se prende a padrdes de

comportamento, especialmente no que se refere aos padrdes impostos as mulheres.

“Eu odeio esse negdcio de padrao. Minha méae fala que eu ndo gosto
de ser normal. Ndo me agrada ser igual a todo mundo, ndo que eu
queria chamar atengdo (...) mas é que, sei ld, tem tanta gente no
mundo, e voc€ vai ser mais um, ndo, eu ndo quero ser mais uma.
Quero ser uma a mais, ndo mais uma. Tem que dar uma mudada, tem
que ser diferente. Nem que entdo seja com as suas roupas, mas com as
idéias, com o que vocé pensa (...) Nao quero participar de ‘revolucdo
robdtica’, que é os robds dominando, é o padrdo mesmo, é muito
normal. Até tento ser igual, mas ndo da, ndo me agrada, prefiro fazer
milhdes de vezes o que me agrada do que ficar agradando os outros
(...) tanto que eu curso rap, que é uma musica discriminada no Brasil,
€ eu sou o que eu sou, entendeu?

Ela deseja ser ela mesmo, com uma certa postura, valorizando-se. Deseja ser

respeitada e, para isso, acredita que deva respeitar os outros também.
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S.F.S

O GRAFFITI E MINHA ARMA E EU ESTOU NUMA LUTA: _
O CHORO PODE DURAR A NOITE, MAS A ALEGRIA VEM PELA MANHA

Nome escolhido pela co-pesquisadora: S.F.S.
Idade: 18 anos.

Classe social: baixa.

Participacdo no graffiti: grafiteira.

Cidade onde mora: Campinas/SP.

Bairro: Nébrega.

Estado Civil: Solteira, sem filhos.

Cor: Branca.

Grau de instru¢ao: médio completo.
Profissdo: grafiteira.

Pessoas com quem reside: mae, pai, um irméo.

Arquivo de entrevistas: 02

Arquivo de imagens: imagens em
video e fotografias

Arquivo de documentos: fotos de
graffiti, misicas de Lauryn Hill, e Bob
Marley

a) O graffiti é uma vdlvula de escape para o povo da periferia,

Saimos do centro de Campinas, chegamos ao muro onde S.F.S terminaria um de

seus graffiti. Proximas ao graffiti, ela me fala:

Eu estava de olho neste muro ha muito tempo. A dona nunca deixava,
mas eu terminei ontem, e ai comecei conversar com a dona, e ela
acabou deixando. Estou feliz porque meu ex-namorado saiu da cadeia,
aqui é o bairro dele, e foi pensando nele que fiz este graffiti. E o
graffiti que passa alegria. Passa alegria que as pessoas ndo conhecem,
¢ um boneco, assim meio abstrato. Em meio as tristezas, ainda ha
alegria, por isso as duas caras.

Diante de tantas tristezas, desigualdades sociais e de género, injusticas,
violéncias e drogas, S.F.S encontrou o hip hop e, nele, o graffiti. Para ela, o hip hop é
um escape, uma fuga com objetivos sociais; € o graffiti € a sua arma para expressar suas
vontades, sentimentos, pensamentos bons e ruins, € provocar mudancas internas em si
prépria e nas pessoas que assistem ao que ela chama de exposi¢do aberta pelos muros da
cidades. Por essa razdo, o graffiti lha da sentido e forca para continuar diante dos
desafios da vida; € algo emocionalmente muito importante para ela, uma “catarse”, uma

forma de expressar seus sentimentos.
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S.F.S mora em Campinas, em um bairro de periferia. Tem 18 anos, € grafiteira, e
terminou o colegial. Mora atualmente com o0s pais € um irmao, e os ajuda no restaurante
da familia. Sente-se muito amada pela familia, onde ela encontra apoio e segurancga.

E uma mulher branca e sente-se diferente, dentro de um movimento

predominantemente de homens e negros.

No comeco e até hoje quando eu freqiiento baile black, os caras
olham “nossa, que estranho” porque s6 eu de branca nos lugares. Mas
alguns de Campinas e outros de Sampa ji me conhecem e ndo tem
mais esse tipo de olhar, mas ja existiu muito disso. Hoje eu converso
com todo mundo, tenho muito amor pelo povo do movimento.

O que une S.F.S a eles € morar na periferia e o objetivo comum de luta contra as
desigualdades sociais. Sente-se na obrigacdo de entrar nessa luta, independentemente da
cor de sua pele, pois, de acordo com ela, o hip hop € uma arma que ela leva muito a
sério. Uma luta contra as tristezas, as injusticas sociais, em busca da alegria.

E uma indignacio com o que acontece em sua volta, as injusticas
sociais, € € o que faz a gente se juntar assim e buscar uma alegria.
Porque € uma alegria vocé estar dangando um break, dancando um
rap, fazendo um graffiti. Vocé estd expressando o que tem vontade e
0 que vocé vé ao seu redor.

Conheceu graffiti com um ex-namorado. Ela ja se sentia atraida pelo graffiti,
porém nessa €poca era colocada em segundo plano no grupo, uma espécie de
coadjuvante das atividades. Mas, ainda assim, sentia-se feliz em participar dos rolés e
daquelas atividades dos meninos.

Terminou o namoro, tornou-se independente do namorado e perseverou na
aprendizagem do graffiti, incentivando outros a participar. Sentiu dificuldade no inicio
na aprendizagem da técnica. Porém, mesmo “apaixonada” pelo graffiti nessa época,
sentia-se ainda distante do movimento hip hop. Aos poucos assumiu-se como grafiteira
e se engajou definitivamente no movimento. Viveu muitas experiéncias com grupos de
amigos, exercitando a pratica do graffiti, tanto no sentido de entretenimento, como de
oficinas e trabalhos sérios, e também como forma de transgressao.

Sente-se perseverante e paciente consigo propria no hip hop. Ela percebe que o
movimento € uma de suas armas, pois sente-se numa luta. Para S.F.S, o mundo ¢
desigual e injusto, mas pode mudar, principalmente com relagdo as desigualdades de

sexo. Resolver as desigualdades depende de cada um; nesse sentido, quer fazer sua parte
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e esforca-se para isso. Acredita que, com humildade e amor, muitas coisas podem
melhorar.

N3ao concorda com muitas coisas no mundo. Admira o Brasil, principalmente a
alegria do povo que vive, sofre pelas injusticas e desigualdades sociais, a fome e
pobreza, mas, ainda assim, procura meios para expressar alegria. Acredita que o Brasil
vai ser salvo pelas pessoas simples, ONGs, e ndo necessariamente pelo governo.

Ela apresenta esperanca no Pais e no povo brasileiro. O graffiti é para ela
essencial para essa mudanga: o muro com o graffiti € a expressdo das pessoas sobre o
mundo, o Brasil, a natureza, os sentimentos, para expressar coisas boas e ruins. Acredita
que o graffiti modifica internamente as pessoas, provoca uma mudanga de atitude e ndo
uma mudancga visivel, radical. A mudanc¢a depende de cada um, do amor de uns pelos

outros.

... porque o muro é um lugar onde todo mundo passa e vé. Alguém
estd indo comprar leite na padaria ou indo para o trabalho, ou escola,
todo mundo vé. Cada um vai assimilar de um jeito. Claro que ninguém
vai assimilar da forma como eu estava pensando o desenho, mas é
uma forma de eu estar falando para todo mundo.

No sentido de ser um instrumento de luta social, S.F.S. valoriza o hip hop
brasileiro por ter maior consciéncia social, enquanto um movimento da periferia. Critica
0 hip hop americano, porque enfatiza o dinheiro, consumo, mulheres (sendo “sexista”),
perdendo-se da proposta inicial. Por essa razdo, estd satisfeita com o hip hop brasileiro,
porque preserva a cultura.

Embora sinta que ainda hé divergéncias entre os quatro elementos™ e que é
necessario que haja mais unido no movimento brasileiro, tem clareza de que € natural
que em todo movimento organizado haja diferentes interesses e divergéncias. Acredita
que interesses pessoais com relacdo ao dinheiro e ao envolvimento com a politica
partidaria desunem os elementos do hip hop.

b) Tudo passa, tudo passa, tudo passa, as coisas boas e ruins, tudo passa.

Sente-se com uma pessoa que viveu muitas coisas dificeis. Essas experiéncias
poderiam transforma-la em uma menina envolvida com o crime ou com a prostitui¢ao.

Ela revela que esteve proxima do mundo das drogas e do crime.
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Um certo momento de sua vida, antes de participar do hip hop, envolveu-se com
drogas porque o bairro onde morava era dominado pelo trdfico e um ex-namorado era
traficante. Essa experiéncia a fez conhecer pessoas desse meio de criminalidade e
perceber que ndo € isso que ela quer. Saiu desse meio, porque diz ter “caido na real”,
separando-se daquele namorado que trabalhava no trafico depois que ele foi preso. E
aos poucos foi deixando de usar drogas e de se envolver com pessoas do trafico. Em
seguida, conheceu um rapaz, grafiteiro, comecou a namora-lo e, através dele envolveu-
se com movimento hip hop.

O que sente que pode té-la levado a envolver-se o mundo da criminalidade e das
drogas — e outros também - foi ver na TV pessoas tendo aquilo que os pobres querem e
nao podem ter por falta de dinheiro. Afirma que o envolvimento com o crime e o trafico
¢ uma maneira ficil de se conseguir o que quer, mas € um rumo ao abismo, o que ela
descobriu nesse meio.

Sua religiosidade foi outro motivo que ndo a deixou permanecer na
criminalidade e nas drogas. Ter Deus € a sua esperanca, considera que ele nunca a
deixou desistir ou fazer o mal. E uma pessoa que tem grandes sonhos e desejos, vé a si
mesma como perseverante, persistente; quer mostrar amor para as pessoas,
principalmente no hip hop, onde considera que ha muitas pessoas sofridas. Sente-se com
esta missdo na vida. Deus teve novamente um papel essencial em sua vida quando
sentiu que existiam outras saidas melhores que as drogas. S.F.S é de uma familia
evangélica, embora ndo se defina em nenhuma religido.

Acredita que Jesus morreu por ela e que ela precisa passar amor para as pessoas
- e assim ter o carater de Jesus - porque € o que Ele fez por ela.. Ela diz que, se Jesus
estivesse aqui, ele seria grafiteiro, estaria no hip hop, na periferia, lutando pelas coisas
certas.

Esperanca e vontade de lutar € o motivo e da forca para S.F.S continuar vivendo,

apesar dos momentos dificeis que tem vivido.

Tem uma frase do Brown que ele fala que tudo passa, tudo passa, tudo
passa...as coisas boas, as coisas ruins, tudo passa. Brown € um cara
sabio, mas ndo gosto do “estilao” dele, mas ele fala umas coisas
sabias, como nada como um dia apds outro dia, as vezes a gente estd
triste. A Biblia mesmo fala que a alegria vem pela manha, o choro

pode durar uma noite, mas a alegria vem pela manha (...) A gente sabe

3 0s quatro elementos de que ela fala sdo: o rap, Dj, graffiti e breakdancing.
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que a nossa luta vai ter um final feliz...ou ndo...mas a gente luta para
gente conseguir vencer e passar a voz da periferia. Durante a nossa
caminhada acontece muitas coisas ruins, falta de apoio, discriminacio,
a gente perdendo irmao, de tiro, de droga, e muita tristeza e eu sei que
a gente tem um galardao 14 no céu. Eu acredito muito em Deus e
minha vida estd na méo dele.

Um dos momentos mais marcantes da vida de S.F.S foi a perda de um filho,
quando ainda estava grdvida de trés meses. Ela desejava muito o filho, cujo pai era um
namorado que amou muito, que também fazia parte do hip hop e que foi assassinado. A
perda do filho e o assassinato do namorado foram outros momentos dificeis que
considera importantes para seu amadurecimento. Conta que fez, perto de sua casa, um
graffiti, em que expressou a raiva pelo assassinato do namorado, colocando ali
sentimentos e pensamentos que ninguém poderia relacionar com aquele acontecimento,
e que ninguém entende quando v€ o graffiti. Portanto, reafirma que o graffiti ¢ uma

forma de expressdo de tudo o que se vive.

O graffiti ¢ uma coisa que me completa (...) Eu, com um spray na mao
e com um muro na minha frente, estou feliz, eu posso expressar, as
vezes quando estou morrendo de raiva....assim, o meu namorado
morreu na semana passada, estou super triste, eu fiquei com
sentimento de revolta. O que € que eu fiz? Ao invés de me revoltar,
sair, usar drogas, ou bater em alguém, eu fui para o muro e
descarreguei toda a minha raiva. Quando acontece uma coisa legal na
minha vida, tipo “p0, consegui um emprego” ou “estou
apaixonada”...eu vou ao muro e faco um trampo 14.

Com essas experiéncias e o amadurecimento decorrente delas, S.F.S tem sonhos
e projetos que envolvem o graffiti. Ela deseja passar os conhecimentos que adquiriu
com o graffiti para criangas e adolescentes — e para todos que nunca tiveram acesso ao
graffiti - em oficinas em escolas e outras institui¢des. Ela quer fazer do graffiti a sua
profissd@o, ndo com interesse financeiro, mas com objetivos sociais, pois ela deseja
trabalhar pelo “povo da favela”. Um de seus projetos, portanto, é o fazer faculdade de
artes ou entrar na politica para usar o poder fazendo o bem para as pessoas.

Nesse sentido, sente-se muito orgulhosa de si mesma quando pode dar oficinas

para criangas carentes e percebe o interesse delas pelo hip hop e pelo graffiti.
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¢) Ser mulher: discriminacio, luta, conquistas no graffiti, uma dadiva de
Deus porque pode gerar uma vida.

S.F.S sente orgulho por ser mulher, aprendeu a ter amor por seu género (ou,
como disse, sua “sexualidade”) com a mae. A mie, considerada uma mulher forte, € um
exemplo para sua vida, porque comecou a trabalhar com 13 anos, depois que os pais
morreram, € sozinha sustentava a casa. Depois que se casou, teve filhos, continuou na
“linha de frente”, assumindo a administracdo do restaurante da familia e resolvendo
todos assuntos do estabelecimento. Portanto, ela parece ter orgulho de ser mulher na
mesma medida com que sente orgulho de sua mae.

De acordo com S.F.S, ser mulher € uma dadiva de Deus, porque pode gerar uma
vida, ter filhos, sendo naturalmente marcada pela capacidade de ser esperta, carinhosa e
mae. Nesse sentido, a capacidade de ser mae € a maior vantagem que as mulheres t€m,
quando comparadas ao homem. Por outro lado, ser homem € poder ficar, namorar e ter
relagdes sexuais com quem quiser e ainda ser respeitado por isso. Por essa razao, S.F.S
acredita que a maior desvantagem das mulheres estd na drea da sexualidade, e isso ndo é
diferente no graffiti ou no movimento hip hop.

Sentindo tal desvantagem no hip hop, principalmente por ser um ‘“‘meio
fechado”, acredita que tanto ela como as outras meninas devem se preservar das fofocas
dos meninos. Relata que eles falam mentiras tipicas de homens, ou seja, gabam-se da
quantidade de meninas com quem “ficaram”, fazendo com que algumas meninas fiquem
“faladas”. Por esse motivo, S.F.S prefere ndo namorar os meninos do hip hop, embora
tenha namorado alguns, pois essas atitudes dos meninos nao constituem empecilho para
namora-los.

“Ah, essa menina rodou a banca, ficou com tal, ficou com tal...” Isso

acontece. Mas assim, eu nio tenho problema nenhum, as vezes se
rolar com alguém do rap ou do graffiti aqui de Campinas, firmeza.
Entdo meu namorado era do movimento, mas era de Sdo Paulo.
Namorar [é uma coisa, mas ficar. O povo fala. Os caras ndo, quanto
mais € melhor “peguei aquela preta, peguei aquela loira, td tudo
lindo”, agora a gente (mulheres)?

Outra discriminagdo que as mulheres sofrem é com relacdo ao modo de se vestir.
Existe muita discrimina¢do para com as meninas que vestem calca larga, ou que tém

cara de “mau”, principalmente as meninas do rap. O pai de S.F.S a recrimina quando
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ela coloca uma calga larga. Até um menino — que nao € do hip hop — ja a discriminou
chamando-a de “mana”, ou seja, de “bandidona”.

No entanto, ela tem percebido mudangas no movimento hip hop com relagdo as
mulheres, principalmente no graffiti. Sente que as mulheres estdo ‘“ganhando”,
tornando-se mais visiveis. Conta que ja houve muita discriminagdo, e assim elas tiveram
que provar tudo em dobro, tendo sempre que fazer o melhor para conquistar um espaco.
Sente-se orgulhosa com a atitude das meninas do graffiti, porque conquistaram seu
espaco, tornando-se hoje “linha de frente” na organizagdo dos eventos. Ela deseja e tem
muita esperanga de que isso continue crescendo, até que a organiza¢ao das mulheres no
graffiti as leve a “tomarem a rédea” do movimento.

Acredita que as mulheres sdo melhores que os homens para tomar decisdes e
realizar atividades. Apesar de se sentir pouco acreditada pelos meninos, que duvidam da
sua coragem e determinacdo, ainda se sente com animo para seguir em frente nessa luta
por mais espaco para as mulheres no hip hop. Pensa que alguns meninos nio se
conformam com a mudanga de atitude das meninas do graffiti, principalmente porque a
sociedade brasileira (e campineira) em que vivemos € muito machista e, dessa forma, ali
permeia a idéia de que apenas os homens podem organizar grandes eventos.

Embora nao acredite que as mulheres sdo superiores aos homens — nio se
dizendo “feminista”- S.F.S. sente-se, enquanto mulher, até mais capaz que os homens,
embora veladamente os homens ndo concordem com isso.

Com relacao aos grupos de grafiteiros, percebeu que os homens estao cansados e
desanimados para a luta, por causa de muita traicdo e falhas no hip hop. Foi nessa
“falha do meninos” — como ela disse — que as mulheres entraram e assumiram a linha de
frente das organizacdes dos eventos. Cada vez que um trabalho organizado por elas é
aceito e valorizado, S.F.S sente mais forca para continuar em frente. O seu maior medo
€ quando alguém discorda de suas opinides, principalmente os meninos, porque acha
que podem estar discordando propositadamente.

Para S.F.S., as mulheres nunca devem desistir; ao contrario, devem lutar pelo
que merecem e precisam unir-se, conhecerem-se melhor e tornarem-se mais fortes. E
esse seu objetivo, enquanto mulher e grafiteira, dentro do hip hop e fora dele: lutar por

mais unido, contra as desigualdades e injustigas.
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LTA
NAO SEJA MARIONETE DO SISTEMA,
VENHA SE EXPRESSAR, NAO FIQUE Al PARADO*

Nome escolhido pela co-pesquisadora: LTA.
Idade: 21 anos.

Classe social: baixa.

Participacdo no graffiti: grafiteira.

Cidade onde mora: Campinas/SP.

Bairro: ?

Estado Civil: Solteira, sem filhos.

Cor: Negra.

Grau de instru¢ao: médio completo.
Profissdo: desempregada.

Pessoas com quem reside: mae e quatro irmas.
Arquivo de entrevista: 03
Arquivo de imagens: fotos
fazendo graffiti, imagens de
video fazendo graffiti
Arquivo de documentos: cépias
de desenhos, graffitis, fanzine,
projeto de hip hop, cds do grupo
Visdo de Rua e Facg¢do Central.

1. Hip Hop... cada X + Preta

LTA € uma negra, de 21 anos, que gosta de rap e de graffiti desde pequena.
Ela escolheu o graffiti como a forma de expressdo e trabalho que mais a atrai no
movimento hip hop e como um elemento fundamental em sua vida. Gosta de fazer
rabiscos, nomes, desenhos de flores e coragdes, letras redondas — porque é mais ficil e
mais rdpido (principalmente se estiver grafitando um muro nio autorizado, embora
enfatize que ndo costuma fazer graffiti em muros nao autorizados!)...

Seu interesse e sua identificacio com o hip hop se deu por sentir-se atraida
pelas culturas de rua e por atividades diferentes e alternativas de expressao. Por essa
razdo, prefere o lado que chama de mais “pesado” no hip hop, ou seja, aqueles mais
agressivos, criticos e contundentes, tanto no rap como no graffiti.

No segundo encontro que tivemos, mostrou-me sua pasta, onde guarda seus
desenhos, fazines, jornais. Em um deles, escolhido por ela, a palavra “Hip Hop” estava
desenhada e pintada em papel oficio com diversas tonalidades de verde e, no canto

inferior esquerdo, ela assina, também com uma caneta verde, o seu nome...Desenhos e

> Da misica “Marionete do Sistema”, do grupo Realidade Urbana.
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pinturas suaves, harmodnicos, mas que em si mesmos ndo me chamavam a aten¢do, a nao

ser por um detalhe: ela escreve, em preto: “CADA X + PRETA !!!”

CAPA X + PReTA 11

Figura 3.12: Hip Hop Cada Vez + Preta

Em um outro desenho, também escreve a seguinte frase: “menina mulher de
pele preta’e eu leio a frase em voz alta e olho para ela; depois, volto ao desenho
anterior e leio “cada x + preta”. Ela ri e apenas comenta que a questdo racial € um tema
marcante no hip hop.

Ela € preta, menina, mulher e grafiteira. Em suas producdes, faz questdo de
ressaltar orgulho por sua cor, afirmar, reafirmar sua identidade negra. E isso parece que
nem sempre foi assim...

LTA, no decorrer da entrevista, relata que melhorou sua auto-estima depois que
comecou a participar do hip hop. Agora ela se sente livre para falar girias, usar roupas
que antes tinha “vergonha” de usar e também sente menos “vergonha” de morar na
periferia e de ser negra. Nesse sentido, afirma que o hip hop tem a funcdo de “resgatar
a auto-estima do povo da periferia’, tem como objetivo trabalhar com o social (fazendo
oficinas de graffiti, por exemplo), para ocupar o tempo dos adolescentes e jovens com
atividades culturais (desenhar, cantar e/ou dancar) que resgatam sua auto-estima como
pessoa negra moradora das periferias urbanas. Assim, evita-se que fiquem ociosos para
praticar “coisas erradas”, como uso de drogas e préticas criminosas.

Ela se incomoda muito com a desigualdade social e o hip hop € um movimento
que busca diminuir essas desigualdades. Acredita também que esse movimento pode

ajudar os jovens a terem uma maior auto-estima.
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P: E qual o papel do hip hop no contexto do Brasil?

ATL: O hip hop trabalha bastante com o lado social. Os grafiteiros
fazem oficinas de graffiti. Tipo assim, o moleque que podia estar na
rua fazendo coisa errada, estd 14 na oficina de grafite, ou aprendendo a
dancar, a cantar.

P: Entdo € um movimento que ajuda os jovens a nao se envolverem
com “‘coisas erradas, violéncia, das drogas, do crime, € isso?

ATL: Sim, tem muito a ver com o resgate da auto-estima do povo que
mora na periferia.

Ela propria, em sua adolescéncia, participou de oficinas de graffiti e
encontrou no hip hop um espago afirmativo de si mesma - enquanto mulher, jovem,
negra, de periferia e que faz graffiti — para que ela seja ela propria diante dos outros, em

um mundo, em um pais, onde ela se sente discriminada e excluida.

b) Sou diferente, sou diferente de todo mundo...liberdade é meu lema.

Escuto este trecho do rap “Marionete do Sistema”, do grupo Realidade Urbana,

aquele que A T L disse na entrevista que era um dos que mais chamam sua atencao:

“Sobrevivente da miséria que invade a favela/, onde pode acreditar,/ ndo dd par vacilar/ pois
ndo ¢ ficcdo/ muito menos novelinha de televisdo/, periferia mord? / é vida real onde
dificilmente o mocinho ganha no final/ liberdade este é sempre foi nosso lema /e ndo seja mais
uma marionete do sistema”

Volto a sua entrevista e leio esta resposta dada por A . T. L.:

Em casa eu sempre fui a mais rebelde, é a que usa calga larga, € a que
anda com os meninos, € a que curte rap...

Nao seguir padrdo, buscar ser quem quer ser, parece um dos principais desejos
de A. T. L, uma mulher pobre, negra, que vive na periferia e curte hip hop. Nao ser
marionete do sistema, ser diferente, ser contundente e expressar-se, nao ficar parada.

ATL nasceu e cresceu em Campinas, onde mora com a mae e quatro irmas (duas
mais novas e duas mais velhas). Diz ser a “filha do meio” e, assim, sente-se como
“nada”, pois acha que ndao tem os mesmos beneficios que as irmas mais velhas e nem os
mesmos das irmds mais novas. Dessas quatro irmas, trés estdo com emprego. A mae
trabalha numa confeccdo. Parece haver dificuldade no relacionamento com o pai, pois
esse saiu de sua casa hd quatro anos e ndo se sabe mais nada da vida dele, nem onde

mora e nem o que faz. Conta que ele sempre foi uma pessoa distante.
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ATL ja finalizou o ensino médio e estava, no momento da primeira entrevista,
desempregada; atualmente trabalha numa rede de supermercados.

Desde o inicio da adolescéncia, gosta de rap, mas seu interesse pelo hip hop
como movimento cultural juvenil aconteceu apenas quando participou, ha alguns anos,
de uma oficina de graffiti. A partir desse momento, escolheu o graffiti como seu meio
de expressdo. Depois desse evento, participou de outros, estando muito satisfeita e
agradecida aos organizadores por terem proporcionado a ela o encontro com uma forma

tdo produtiva de expressao.

ATL: (...) quando eu ia para Sio Paulo eu sempre via o grafite...Daf eu
falei, € isso que eu quero!

P- Isso foi ha quanto tempo?

ATL: Acho que foi em 98.

P: Em 98 entdo vocé comegou a grdfitar...

ATL: E em 99 comecou a rolar uma oficina, que era (...) que dava a
oficina, ai eu comecei a fazer a oficina, dai, tipo assim, durou
pouquissimo a oficina, ndo sei o que rolou, acho que o pessoal
desanimou, ndo sei. Era para durar 6 meses, acabou durando sé trés.
Mas, mesmo assim, continuei a fazer em casa, rabiscando, e estou até
hoje.

Sente-se tratada de forma diferente pela familia, especialmente pela mae, que a
critica muito por causa de seu estilo de se vestir (ela costuma usar calgas largas, com as
quais, segundo a mae, fica parecendo um “moleque”), de seu envolvimento com o
graffiti e também por andar mais com meninos do que com meninas. Apesar de as irmas
gostarem de rap, ndo se envolvem muito com o hip hop.

Ela se v€ como uma pessoa muito briguenta e rebelde, ndo se sente uma pessoa
“boazinha”, que aceita tudo passivamente. Ndo é por acaso que A . T. L. tem
preferéncia por estilos mais “contundentes e fortes” no hip hop, achando que letras de
rap mais pesadas - e ndao as “bonitinhas” - sdo as que t€ém mais a sua “cara”, atualmente.

Um exemplo disso € grupo de rap de que gosta muito — e que se caracteriza
como a linha mais pesada do rap nacional — chamado Facc¢do Central que, em um de
seus videoclips, passou por polémicas, tendo sido proibido, acusado de fazer apologia as
drogas e ao crime.

Dentre as bandas femininas de rap, cita o Visdo de Rua, pois “apesar de serem
mulheres”, fazem um estilo mais pesado e, por essa razdo, diz gostar desta banda. No

entanto, acha “engracadinhas” a maioria das musicas de rap feitas pelas mulheres. O
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Visdo de Rua, porém, contraria essa regra, tendo até musicas mais fortes que muitas
bandas de rap masculinas. Quanto aos graffiti, prefere também os “muito loucos”, os
mais fortes.

Uma das experiéncias mais marcantes de A..T.L. aconteceu em S@o Paulo, ao
ser abordada por policiais, quando estava indo para uma festa a pé, com um grupo de
meninos. Os policiais acusaram o grupo de estar fazendo pichagées e de usar drogas,
porém ndo tinham provas; ela se defendeu e brigou com os policiais. Aproveitou o fato
de ser mulher para falar o que pensava, e nada aconteceu com ela. Os meninos foram
revistados e acharam drogas com eles, mas os policiais queriam mesmo as latas de
spray. Ela conta que ficou sem entender o que estava acontecendo, sentindo-se
desrespeitada.

Afirma que é contra o uso das drogas, apesar de respeitar aqueles que as usam.
Nao concorda com o uso e a apologia as drogas, que estd presente também no hip hop;
considera isso desnecessario e inutil. Conta que viu, em uma revista de rap, uma foto de
uma banda de rap cheirando “farinha” e achou aquilo um absurdo, pois prejudica a
imagem do hip hop que, para ela, ndo tem nada a ver com as drogas, e reforca o
preconceito para com aqueles que participam do hip hop, pois leva a sociedade a
consideréa-los drogados.

A . T. L. tem um namorado e, apesar de ele gostar do hip hop, ndo se envolve
muito com o movimento. Conta de outro namorado, que era pichador, mas que era
muito preconceituoso com relagdo as mulheres.

Para o futuro, pretende fazer graffiti mais interessantes (muito “l6ko”) e tao bons
quanto os dos meninos e também aprender novas técnicas. Ela terminou o ensino médio
e parece decidida a fazer vestibular em 2002. Pretende cursar educacdo fisica, pois
sempre gostou de esporte, especialmente de volei.

Nao quer sentir-se explorada, mas respeitada pelo o que é, pelo o que veste,
pelo modo de vida que escolheu. Parece sentir-se, também, atualmente, mais agressiva e
mais confiante para lutar pelos seus direitose escolhe a companhia de pessoas que

sejam como ela.



138

¢) Os meninos!!! Os meninos tém que aceitar mais a gente!

A . T. L. ressalta, nas entrevistas, a questdo do preconceito. Embora sinta que
hd, no Brasil, preconceito de raga, que é um dos temas marcantes do hip hop, ainda € a

discriminacao de género o que mais a afeta no hip hop e na sociedade como um todo.

Os meninos!!! Os meninos tém que aceitar mais a gente!! Ter mais
humildade, o que acontece muito é que eles vém, olham os nossos
desenhos e ddo risadinhas, eles tiram um barato da nossa cara, ao
invés de vir e falar ou ensinar, ndo, sdo poucos os que vém, dio uns
toques e incentivam, sd0 poucos...

Pretende que as meninas sejam mais respeitadas e valorizadas, pois percebe um
grande preconceito dos meninos para com as meninas, o que a deixa muito magoada:
sente que eles nao respeitam e ndo valorizam os trabalhos das meninas e nio acreditam

que elas sejam capazes.

P: E vocé vé diferencas entre meninos e meninas no hip hop?

ATL: Existe assim muito preconceito dos meninos para com as
meninas (risos)...

P: E como vocé sente esse preconceito?

ATL: Eu vou dar um exemplo que aconteceu no evento de
domingo...eu ia fazer um grafite com uma menina, nés éramos as
Unicas meninas que famos fazer. Tinha 6 equipes e sé eu e ela de
menina. Af tinha um painel para cada equipe, um painel novinho,
bonitinho. Af tinha um menino que tinha um painel, porque era um
para cada um, mas ele levou um a mais, um painel velho. Eu falei
assim, perai que eu vou pegar dgua, e a outra ficou 1. Af o menino
chegou para ela e falou assim “vamos trocar de painel?”, e af ele deu o
painel dele velho e pegou o nosso novo...Achei assim muito
desrespeito, tipo assim, porque ele foi justo na gente? Por que ele ndo
foi junto dos meninos para trocar o painel? Af eu fiz o maior escarcéu
...dai ele pegou e devolveu. Af eu falei assim para a menina, “po,
porque vocé deixou, né?” Ela falou que sendo ele ia ficar mordido
com ela... Eu disse que ndo, que tem que haver respeito...

P: Este fato quer dizer que sente que ha desrespeito dos meninos que
fazem graffiti para com as meninas...

ATL: Total, total...ele foi direto na gente, porque ele acha que se é
menina, a gente € boba, eles vao poder fazer o que eles quiserem,
pegar o nosso material, existe muito desrespeito.

No entanto, entende que eles ainda ndo valorizam as meninas no hip hop
porque elas estdo comecando agora a aprender a fazer graffiti, mas acredita que, a

medida que comegarem a fazer desenhos mais “lokos” (mais contundentes), eles vao
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valorizar. Pensa que o espaco das meninas no hip hop depende da perseveranca e da
atuacdo das meninas no movimento. Por essa razdo, ela mostra com tanto interesse a
vontade de fazer graffiti mais agressivos, mais parecidos com os dos homens, numa
tentativa de brigar para ser respeitada no movimento.

Nesse sentido, A . T. L. também prefere andar mais com os meninos do
graffiti, pois se sente mais identificada com os modos de eles agirem. Ela se magoa
porque as meninas sdo desunidas e mais competitivas, prejudicando uma maior
participacdo das mulheres no hip hop. Acredita que as mulheres devem fazer produgdes
mais “pesadas’ e criticas no hip hop, para ficarem em igualdade com os homens, ou até
melhores que eles.

Por outro lado, julga necessario que os meninos mudem a mentalidade com
relacdo as meninas, para que elas tenham mais espaco e respeito no hip hop. E
necessdario que eles sejam mais humildes e ajudem a melhorar a participagdo das
meninas.

O modo como as meninas se vestem também € alvo de preconceito. Sentem-se
sem saida, pois, se usam calcas apertadas, sdo chamadas de vadias e, se usam calgas
largas, sdo chamadas de ‘“sapatdo”. Considera que o modo de se vestir do hip hop é
também uma forma de protesto e de se mostrar diferente. Ela ndo gosta do estilo
“patricinha” de se vestir e prefere o estilo do hip hop.

E com satisfa¢io que conta que o nimero de meninas, embora ainda seja pouco,
estd aumentando. E preciso que elas se mostrem mais, tornem-se mais visiveis,
rebatendo as criticas do meninos.

T4 aumentando, mas pode ser mais. Acho que tem mais meninas que
fazem grafite, mas elas ndo mostraram a sua cara. Fazem seus
desenhos, mas fazem escondido, que nem eu fazia. Eu acho que tem
que mostrar a cara mesmo, a gente tem que quebrar os meninos!!
(risos)

No hip hop sente-se mais discriminada por ser mulher do que por ser negra
mas, na sociedade, a discriminacdo racial € maior, e duas vezes maior, porque ela

também € mulher.
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MARCIA

_ MORRER COMO REIL VIVER COMO ZKE:
“NAO QUERO MORRER POR QUALQUER COISA”

Nome escolhido pela co-pesquisadora: Mércia.
Idade: 21 anos.

Classe social: baixa.

Participagdo no graffiti: grafiteira.

Cidade onde mora: Campinas/SP.

Bairro: Nébrega.

Estado Civil: Solteira, com um filho.

Cor: Negra.

Grau de instru¢ao:médio completo.

Profissdo: grafiteira.

Pessoas com quem reside: mae e um filho de 2 anos.

Arquivo de entrevista: 02
Arquivo de imagens: fotos
fazendo graffiti, imagens de
video fazendo graffiti

Arquivo de documentos: rap do
Racionais MCs, notas de
observagio participante.

a) E meu povo, é minha gente, sao as minhas origens.

Marcia, de Campinas, vai atrds de seu filho de 2 anos, brinca com latas de
spray, segura-o no colo e organiza a divisdo do material para os grupos de graffiti no
evento da pré-estréia da Casa do Hip Hop; ela comanda a organizagdo da divisao dos
materiais, todos a escutam com atencdo e respeito, as vezes ela brinca e as vezes fala
com muita seriedade com eles, todos homens...

Mircia tem 21 anos, diz ter entrado no hip hop meio sem querer:
primeiramente, aos 17 anos era pichadora, e “automaticamente” ela conheceu o graffiti.
Embora considere que pichacdo e graffiti sio manifestacdes culturais diferentes, as duas
estdo muito préximas. Quando passou da “idade do picho” (que é o periodo da
adolescéncia), como diz, ndo queria deixar de participar de uma manifestacao de rua,
entdo decidiu entrar para o graffiti, também porque sempre gostou de desenhar e

rabiscar.

Eu comecei a pichar muito tarde, eu tinha 17 anos, ji. Na escola
mesmo, que eu ja dangava alguma coisa bem de levinho, ai comegou a
estourar o movimento em Campinas. Eu sou da primeira geracdo, da
primeira geracdo mesmo de pichacdo aqui de Campinas. Quando
comecou, veio um cara de Sdo Paulo, que por acaso foi meu
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namorado, mas antes, foi bem depois desse negécio do piche. E em
Sao Paulo ja tem uma tradi¢c@o toda de piche, af ele trouxe para cd e
comecou a fazer rolé, e automaticamente eu comecei, COmo uma coisa
nova. Passava a madrugada inteira correndo risco, tudo, comecei logo
de cara, comecei logo no rol€. Com ele. Af aprendi as coisas com ele,
aprendi como pegar o pico, aprendi de ibope, de lugar que aparece
mais, que todo mundo vai ver. Ai, com eles, comecou a surgir mais
pessoas. Tinha os meninos de Sao Paulo que ja fazia um tempo que
morava aqui, s6 que ele ndo lancava porque nao tinha piche em
Campinas. Quando a gente langou, todos comegaram a lancar, af
estourou. Qualquer molequinho pichava, era uma febre horrorosa.
Teve uma época, que foi o auge de popularidade do adolescente. S6
que comecou a me saturar, entendeu? Porque ji estava passando
daquela fase de adolescente, para uma coisa mais concreta, mais
duradoura, e o picho é muito passageiro.

Algo mais concreto, duradouro, e um projeto de vida ligado as suas origens € o
que parece experienciar Marcia, quando fala de seu envolvimento com o hip hop. O
movimento hip hop sempre fez parte da cultura de seu “povo”, quer dizer, de sua
familia, pais e tios. Ela nasceu em Campinas, mas sua familia é da Bahia, uma familia
que ela considera grande e que mora em um morro, um ambiente, segundo ela, “muito
hip hop”. Ela conta que o tio dangava break e a levava, quando crianca, aos eventos
onde ele dancava, pondo-a em contato com o hip hop desde pequena. Embora essas
sejam suas influéncias e justifiquem o seu interesse pelo hip hop , ela apenas teve o
conhecimento da histéria e proposta do hip hop depois que comecgou a fazer graffiti. O
seu povo € a sua familia, € a sua tradi¢do, e isso € muito hip hop para Mércia.

Nesse sentido, quando ela oferece oficinas de graffiti para as criancas, preocupa-
se com a mensagem que estd passando, buscando dar aquilo que recebeu e a fez ter as
opinides que tem hoje. Sente-se orgulhosa ao ver criancas e adolescentes aprendendo
graffiti com ela e por poder ensinar-lhes a técnica e a histéria do hip hop. Em suas
oficinas, hd maior interesse por parte das meninas em participar, o0 que pode ser
explicado por um provavel preconceito por parte dos meninos para aprenderem a fazer
graffiti com mulher. Porém, seu maior interesse ¢ “passar uma mensagem positiva” ,

porque essa € a funcdo do graffiti para ela.
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O graffiti além das oficinas, aquelas com as criangas...o graffiti tem a
funcdo bdsica par mim de retratar e passar mensagem positivas. Eu
ndo critico quem passa mensagem negativa, da mesma forma que nao
quero ser criticada. A arte € livre. Ele tem a fungdo de retratar o que
estd acontecendo de ruim, e tentar passar uma mensagem positiva.

Para Marcia, o hip hop brasileiro vive uma fase delicada, produtiva, porque esta
ficando muito visivel, fazendo com que pessoas (inclusive eu, como ela cita na
entrevista) queiram conhecé-lo, o que aumenta para ela a responsabilidade pela
mensagem que estdo passando, que necessita ser mais politica. Embora ache que € um
movimento bonito, de festa, que traz alegria, ele ainda precisa de organizagado. Ela ainda
vé que existem os “maus elementos”, que sdo pichadores que se dizem grafiteiros e
que, pela imagem negativa que passam, fazemcom que os familiares ndo deixem os
filhos participarem de oficinas.

Embora considere o graffiti brasileiro ainda atrasado com relagao aos EUA,
ainda assim acha que o nosso € melhor. A diferenca maior é que 14 hd demarcacdo de
territorios, com um grupo dominando outro, o que o torna mais violento. No Brasil, os
graffiti sdo feitos com grupos de amigos, o movimento € mais bonito, tem um lado
poético, e os grafiteiros sdo mais “comportadinhos”.

O Brasil € um pais muito criticado pelos brasileiros porque ndo olham para o
mundo, principalmente para os EUA que ela acha um lugar anti-humano, onde
acontecem coisas absurdas. O que mais a incomoda no Brasil € a falta de vontade dos
politicos e da sociedade, que poderiam estar investindo no hip hop, por exemplo, e ela

poderia estar empregada hoje, trabalhando com aquilo que mais se identifica que é o

graffiti.

Acho que falta de vontade dos outros, dos politicos, da sociedade. Eu
fico enojada com isso, € tanta coisa que se pode fazer....esse projeto
aqui, hd quanto tempo ja podia estar existindo? Eu poderia até estar
trabalhando aqui. Eu estou desempregada. E uma coisa que eu
gostaria, que todo mundo gostaria, e tem gente que pode fazer isso,
mas ndo tem vontade. Nao s6 nessas pequenas coisas, mas em tudo.
Esse negécio do Lula ai de matar fome, eu acho importante, mas nao
vai resolver.

Ela tem vdrios projetos, muitas idéias e vontade de realizar, na drea do hip hop,

com que ela quer trabalhar, embora ache muito dificil. Pretende, também, fazer
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faculdade de assisténcia social e, apesar de valorizar sua experiéncia, acha importante

estudar.

b) Viver a vida para o outro, individualismo e maternidade.

Mircia mora com a mae e um filho. O pai é separado da mde e tem outra
familia. Ela reclama do relacionamento com a mae, porque se sente muito diferente dela
no modo de pensar, mas revela que a experiéncia de ter tido filho a ajudou a reavaliar a
vida da mae e do pai.

Ela ndo se sente no direito de julgar a mde e tem que cuidar mais de si; percebeu
isso depois que teve um filho. Ela precisa da mae tanto quanto a mae precisa dela.
Mesmo tendo dificuldade de relacionamento, sente que uma precisa da outra. O pai é
separado da mae ha muito tempo, sofrendo a mae preconceito por parte dos familiares.
Ela conviveu pouco com o pai durante a infancia e, na adolescéncia, foi viver com ele e
a nova esposa, com quem teve problemas de relacionamento que a fizeram voltar a
morar com a mae. Essa experiéncia a ajudou amadurecer.

Sente-se uma pessoa muito confusa e com muita necessidade de protecao, muito
egoista e individualista, porém sempre se preocupou com o lado social. Apesar disso,
por ser reservada, sempre procurou preservar sua privacidade e ndo tornar publica a sua
vida particular Tem como companhia a mie, a filha e o namorado e se sente muito
responsdvel por essas pessoas e cobrada por elas; considera-se uma pessoa que vive

para vida da outra (revelando uma certa contradi¢do) e revela-se cansada com isso.

Agoniada e cansada mentalmente....eu gosto de escrever, e isso ji faz
bastante tempo, e agora nio consigo mais, e estou ficando louca. E
falta de tempo, mas quando tenho tempo eu me sinto cansada. Eu sinto
falta de uma atencdo para mim, entendeu?...Eu ndo me permito
reclamar...j4 que eu resolvi ser mae, eu tenho que assumir tudo, se
esse é mais um papel que tenho que assumir, paciéncia. E uma luta
constante.

A experiéncia mais marcante de sua vida foi ter um filho: deixou de ser muito
individualista, de viver nas baladas, drogas e festas, de uma hora para outra, para ter um

filho; optou por isso. Essa experiéncia a fez sentir-se mais consciente.



144

P: Fale-me de uma experiéncia marcante de sua vida.

Ser mde. Ela estd com um ano e quatro meses. Quando eu engravidei
eu pirei assim. Eu era muito individualista, tinha umas coisas assim
por exemplo, drogas, baladas, isso para mim fazia parte do meu
mundo. Eu deixei tudo de lado, joguei fora de uma hora para outra. Eu
poderia ter feito aborto, mas acho aborto assassinato. Agora ja era, e
disse ndo vou tirar. Se eu estou falando isso agora, eu até saberia na
época, mas nio saberia te falar, teria parado para pensar. Eu sei disso
porque eu penso nisso. Agora, antigamente nio, sei 14, a gente vive
diferente. Vive no mundo mais consciente, ligada em coisas mais
reais, tipo trocar fralda, necessidades bdsicas. As vezes vocé se perde,
€ muito mais louco que fumar baseado.

Antigamente gostava da banda de rock Legido Urbana e as suas cangdes
revelavam muito do que ela era, mas, depois que Renato Russo morreu, ela se
decepcionou e ficou tdo triste, que hoje ndo se apega a nada e ndo v€ mais ninguém
como muito melhor que outros. Tem uma frase do Mano Brown de que ela gosta muito
“Viver pouco como rei, viver muito como zé” e ela explica que viver muito como rei €
viver como ladrdao, que logo morre, e como zé, € viver a vida como ela vive,
honestamente e numa batalha. Ela ndo quer morrer por qualquer coisa. Para ela, € muito

dificil ser bom, perdoar, ver o primo assassinado e nio fazer nada, e também entender

que isso € um problema social.

c) Matar dois ledes por dia: para as meninas é o dobro.

Mircia € coordenadora de oficinas de graffiti ha alguns anos e participa hoje do
nucleo de mulheres do hip hop. Sente-se responsdvel pela mudanga de mentalidade das
pessoas com relacdo a questdo de género, um dos temas de suas oficinas.

Para ela, a principal diferenca entre os meninos e as meninas no graffiti € que
eles tendem muito mais a competir do que elas, tornando-se muito mais infantis. A
mulher tem aquele lado muito mais feminino, mas “bonitinho”, tem mais interesse pela
cultura e pelos assuntos politicos.

Ela sente que é muito dificil as mulheres serem aceitas, e para isso mudar elas
devem respeitar-se mais, mostrar suas opinides, provar todo dia que sdo capazes, duas
vezes mais que 0s meninos, porque elas enfrentam preconceito dentro do hip hop e fora

dele.
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Para as meninas é o dobro. E muito dificil. E dificil vocé ser aceita. Se
um cara ndo vai com sua cara, ndo tem jeito, entendeu? E
estranho...eu tenho um jeito meio agressiva, de falar e de ser mesmo.
Nio é dificil agradar as pessoas, é s6 com um tempo mesmo. E dificil
alguém me conhecer num dia e ir com a minha cara. As pessoas me
conhecem mais através do break....As meninas...primeiro a gente tem
que se respeitar muito, tem que mostrar no dia-a-dia quem vocé é, que
eu gosto disso, gosto daquilo. E tem que provar todo dia, o que ndo
acontece com 0s meninos...mas € igual, nessa parte € igual, s6 que se
no caso eles tém que matar um ledo por dia, as mulheres tem que
matar dois. Além de ter que provar tudo isso, a gente tem que vencer o
preconceito deles, temos que escutar os comentarios deles, e ndo ser
agressiva com eles, e em vez de reprimir, temos que mostrar
respeito...porque uma coisa é que dizem “ah, vocé é uma biscate”,
voce pode dizer “eu ndo sou um biscate”, mas no outro dia podem
falar de novo. Entdo vocé tem que mostrar todo dia. Tem muitas
cantadas, muitas, muitas cantadas. Tem que saber dar o fora certo,
entendeu? Sem deixar o cara com raiva de vocé, porque sendo ele vai
sair falando milhares de coisas.

Mesmo sendo mulher, ela sente que adquiriu respeito dentro hip hop. Mesmo
quando ficou grdavida, sentiu muito apoio dos meninos do movimento, percebendo a
preocupacao deles.

A participacdo das meninas no graffiti estdi mudando e acredita que isso
depende delas, que estdo se engajando mais, participando e organizando os eventos,

formando uma resisténcia no hip hop.

Tem muita coisa envolvida, acho que tem muito a ver com um tempo
para cd as mulheres estdo buscando. Isso tudo estd partindo de
movimentos individuais. Assim, se cada uma estd buscando ser
melhor no que faz, na profissao, tendo destaque como mulheres, como
profissional...entio tem acontecido mudangca nas pequenas coisas
individuais de mulheres. E que assim vem essa explosdo de mulheres

Pretende que o movimento de mulheres do hip hop em Campinas possa,
futuramente, juntar-se com outros grupos, como, por exemplo, 0 movimento lésbico de
Campinas, ja que existem muitas lésbicas e gays no movimento hip hop, que envolve
vdrias tendéncias.

Sente-se empolgada com a tendéncia para maior participacdo e engajamento das

mulheres no hip hop, o que chega a considerar uma conquista pessoal.
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3.4.2.2. Meninos que fazem graffiti e participam do hip hop

Curumim

Curumim tinha 21 anos quando fizemos o primeiro contato de entrevista. Ele
faz graffiti e ministra oficinas em vdrios projetos educativos. Possui uma participagao
muito ativa no hip hop de Campinas. Trabalha, também, como agente de saide na
prefeitura, tendo terminado o ensino médio. Mora com os pais € um irmao.

Ha quatro anos participa do hip hop de Campinas, desde quando havia poucas
pessoas fazendo graffiti. Conhece o hip hop desde a infincia, mas ndo se interessava
muito pelo movimento. Foi em um evento de que participou em Campinas que
conheceu o graffiti e se identificou com a sua proposta, ficando determinado a aprender
a técnica e a ideologia do hip hop Dessa forma entrou em contato com outros
grafiteiros mais experientes.

P: O que exatamente no hip hop chamou a sua atengdo?

C: O estilo, né? A comunidade que eu venho é uma comunidade bem
de periferia, e eu estava acostumado com as musicas e eu sempre
curti muito MPB, e era muito parecida as misicas de rap, desde o
inicio com Thaide, Pepeu e muitos outros, achava que era muito
parecido com as coisas que eu ouvia, eu vinha da comunidade CEBs
(comunidade eclesial de base), e tinha muito a ver as musicas que eu
ouvia na igreja...0 CEBs estd hoje abafado por causa dos
carismdticos...e 14 as misicas falavam muito da repressdo, tinha
musica que falava da ditadura, de liberdade ...e era muito parecido
com o movimento e me despertou esse interesse. E uma coisa que eu
acredito muito € que a galera que vocé comeca a andar, eu vejo muita
semelhanca entre MPB, rap e alguns estilos de rock. Se a galera de
minha rua tivesse conhecido, ou curtido o rock, eu teria me ligado
mais no rock que no hip hop, nao que eu ndo curta rock, assim tem
algumas, nio todas, mas boa parte ...eu curto rock, sim. Mas no hip
hop o que eu me identifiquei mesmo foi com o grafite, até por ndo ter
algo assim definido. No grafite, tem varios estilos de pessoas que
fazem o grafite, inclusive tem muita gente que € do grafite, mas curte
outro tipo de musica...Quem estd no grafite, pelo menos é o que eu
percebo, as vezes gosta muito mais de um estilo Rappa, mas para o
estilo dos b-boys do que para o estilo do rap...

Os temas sociais e politicos, relacionados a liberdade e critica a opressdo, o
atrairam a ouvir o rap. Nesse sentido, também identifica o rap com outros estilos

musicais da MPB, samba e rock, quando também abordam esses temas, nao querendo se

restringir apenas ao rap ou ao hip hop como cultura e movimento social.
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No entanto, atualmente escuta pouco rap, pois sente que OS rappers estao
muito fechados, sisudos e ligados com o rap americano. Essa atitude o tem desanimado
de ouvi-los. Acredita que o rap, em sua maioria, esta preocupado em seguir modismos.

A comunidade e os amigos o influenciaram a se interessar pelo hip hop, bem
como a igreja (CEBs) — embora agora esteja afastado dela - foi marcante para a sua vida
e o desenvolvimento de sua consciéncia politica e social, segundo revelou.

Percebe o hip hop como um movimento contraditério, incomodando-se
principalmente com o aspecto de comercializagdo. Nao quer que confundam o rap com
o funk e nem com o pagode. Enfatiza, também, que, apesar de um certo sucesso, por
causa do rap, o hip hop ainda tem mantido a sua ideologia e cultura. Por essa razdo,
procura diferenciar os grupos de rap que estdo na midia, para ndo generalizar e poder
reconhecer aqueles que ainda estdo dentro da proposta do hip hop.

No entanto, considera que hd muitos grupos de rap, “famosos” na midia de
Campinas, que estdo distorcendo a ideologia do hip hop, o que o deixa muito indignado.
Tais grupos, para ele, ndo s@o solidarios com os mais novos € com a sua comunidade de
origem, buscando apenas o seu sucesso. Um outro aspecto que o deixa incomodado, e
também desconfiado, é o “modismo” de se valorizar as letras de rap de presididrio e
traficante.

Considera que os graffiti de outros paises mais desenvolvidos sdo diferentes
porque sdo mais artisticos € possuem mais recursos € incentivos. Os graffiti brasileiros,
por outro lado, especialmente os de Campinas, sdao mais de protesto, necessitando de
mais recursos para evoluir e se aperfeicoar como arte. Mas ndo quer que vejam o hip
hop brasileiro, e o graffiti, como algo “miserdvel”, sem dinheiro, mas € preciso que
saibam que ndo ha interesse suficiente e divisdo justa dos recursos.

Acha necessério esclarecer que o graffti e o break se diferenciam do rap
porque ndo tém o mesmo retorno financeiro € nem, conseqiientemente, a mesma
divulgacdo na midia. Assim, hd necessidade de os grafiteiros se esforcarem muito para
encontrar o seu lugar e ter recursos para produzir o seu trabalho.

Nesse sentido, acha preocupante a falta de unidade no hip hop, quando se
valoriza mais o rap do que os outros elementos, havendo certa indisposi¢ao entre os
participantes, porém percebe que lentamente estd havendo mudancga nas organizagdes

dos eventos em Campinas.
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Curumim revela uma forte preocupacdo com a imagem do hip hop, e deseja
que seja um movimento unido. Ressalta, também, que o graffiti cresceu muito em
Campinas, apesar de, no inicio, muitos estarem interessados em sucesso, transformando
muitas vezes o graffiti em pichacdo. Mas quem estava interessado ainda faz graffiti até
hoje.

Ele tem sentido necessidade de se articular com as comunidades e outros
movimentos sociais ou com amigos para divulgar o hip hop e suas propostas. Fica muito
satisfeito com os resultados dos eventos de que participa com os mais jovens, apesar das
dificuldades financeiras.

Identifica-se com o hip hop como um movimento proprio da periferia e, por
essa razdo, gosta de ser grafiteiro e de ajudar, com esse seu papel, as comunidades mais
excluidas. Porém, a falta de recursos financeiros para fazer o seu trabalho o deixa muito
preocupado.

Ele parece ter dificuldades para falar de si mesmo e diz que gosta de se
preservar € manter as suas proprias convicgdes. Sente-se determinado a fazer o melhor
possivel daquilo que acredita. Nao suporta as indefini¢des, o que o faz considerar-se
uma pessoa nervosa, mas por outro lado, também se percebe uma pessoa trangqiiila.

Por ter sentido muito, quando crianga, a morte de um tio com quem gostaria de
ter compartilhado experi€ncias e cujo apoio gostaria de ter tido, e quer ser também uma
pessoa presente € um exemplo para seu irmao mais novo. Pretende fazer com o irm@o o
que ndo pode fazer com o tio. O graffiti ajudou-o a ter com o irmd@o um maior
entrosamento, a se sentirem mutuamente apoiados. Eles gostam de conversar sobre
assuntos pessoais e t€ém confianga um no outro .

Tem um bom relacionamento com o pai, que valoriza a cultura brasileira e as
“coisas simples”. Parece sentir dificuldade com a mae, que possui uma personalidade
mais forte . O pai, apesar de gostar e valorizar o graffiti, acha estranho fazer o trabalho
sem ganhar dinheiro, enquanto a mae ndo se interessa muito pelo que ele faz.

Curumim gostaria de ter mais liberdade para conversar de assuntos pessoais
com a mae e ou pai, mas nio a tem, € é com o0s amigos que ele conversa quando tem
algum problema. As conversas com a mae, por exemplo, sdo sobre assuntos “‘externos”
como drogas, politica, vida, e diz ele que ela ndo o conhece interiormente, € nem sabe

muito bem o que ele faz ou de que gosta.
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Ele questiona os rétulos e, mesmo achando importante o estilo para se ter uma
identidade, acredita que, quando se vira um rétulo, corre-se o risco de virar produto e
vender. Gosta da diversidade de estilos e acha que, portanto, o graffiti ndo precisa ter a
“cara” do hip hop, deve ter liberdade para outras pessoas de outros estilos de culturas
juvenis.

Nesse sentido, ele ndo gosta de seguir modismos, tampouco que as pessoas
fiquem presas aos modismos impostos pela midia. Quer ser ele mesmo, fazendo o que
acredita e ndo se vendendo para ter sucesso ou ganhar dinheiro.

Deseja ser um exemplo para os mais jovens, € o hip hop e o graffiti sdo formas
de ser esse exemplo; assim, pretende contribuir para diminuir as injusti¢as sociais,
apesar de ter consciéncia de seus limites. Mas ressalta que se sente responsavel pela
melhoria social e ndo gosta de comodismo.

Nao concorda com quem procura apenas seu proprio interesse (sucesso e
dinheiro) e apoia quem procura a verdade e a coeréncia nas idéias, porque da muita
atencdo as mensagens e aos conteddos das coisas. Ele também valoriza no graffiti
aqueles que tém perseveranga, ideologia e humildade e se interessa pela historia e as
origens do hip hop e das coisas, valorizando as pessoas que comegaram o movimento.

Segundo seu ponto de vista, os meninos gostariam de ver as meninas
participando mais do hip hop, porque isso poderia contribuir positivamente para o
movimento. Mas sente-se incomodado e ndo compreende certas atitudes das meninas
que, mesmo fazendo desenhos no papel, ndo t€ém coragem de grafiti-los em muros,
tornando-os publicos. Critica também as meninas que t€m medo de fazer um “racha” de

break com os meninos, deixando de mostrar suas capacidades.

P: E as meninas?

Curumim: (risos) Se tiver mais meninas, massa, vai trazer outra cara
para o movimento! As meninas que nio vao! Fazem desenho no papel
e ndo tém a atitude de ir para o muro, fica com medo. Falta atitude,
ndo entendo isso! (...) No rap, as meninas vao com uma cara de mano,
e ndo de menina. Nao podem vestir uma saia?! Fica estranho. Andam
gingando, falando giria, perdem a feminilidade. E muito foda. Mas
tem caras que gostam !”

Considera que as meninas do rap imitam muito o estilo dos meninos, tornando-
se masculinizadas. Nao gosta dessas atitudes das meninas, acha que elas nao precisam

seguir esse estilo, devem manter uma feminilidade, usando “roupas femininas”, ndo
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falando tantas girias. Ele reconhece que hd muitas que fazem graffti, dancam break, e

que sdo femininas, mas as do rap sao as que mais procuram ter um estilo masculino.

Juliano

Juliano faz graffiti. Mora em Campinas com os pais € uma irma. Ele possui 6
irmaos, trés homens e trés mulheres, sendo ele o filho mais novo. Tinha 17 anos no
momento da primeira entrevista, estava concluindo o ensino médio em uma escola
publica e trabalha como “guardinha” em uma empresa de tecnologia da regiao.

Apesar de ter-se identificado com o graffiti e ja ter feito alguns, ndo se
considera suficientemente conhecedor da técnica, desejando aperfeicoar-se com o
tempo, principalmente na técnica de desenho. De acordo com ele, ndo consegue
expressar o que sente no graffiti, nem sabe o quer comunicar, sentindo-se muito
limitado.

O irmdo mais velho, que considera alguém muito parecido com ele e que tem
como modelo de vida, o incentivou a escutar raps. No momento, esse irmao nao mora
mais na mesma casa e Juliano parece sentir muita falta dele.

Como percebeu que o hip hop espelha o cotidiano e o dia-a-dia de sua
comunidade, ele se interessou pelo movimento, procurando conhecé-lo mais.

Apesar de Juliano gostar de outros estilos musicais, prefere o rap. Acredita e
concorda com o que € dito nas letras de rap, principalmente quando fala da policia e do
descaso do governo para com a populacdo e a corrup¢do. Ele deseja que o hip hop seja
um instrumento de conscientizagdo para mudar a situacdo do Pais, e ndo apenas uma
diversdo.

Dessa forma, gosta da repercussao do hip hop na midia, porque assim pode
cumprir melhor seu papel de conscientizar e mudar a realidade social. Para ele, a
verdade da periferia necessita ser manifestada, portanto quer ver o hip hop crescendo
em producdo e divulgacgao.

Sente-se muito indignado pelo descaso do governo em reverter o dinheiro
publico em beneficios para a populacio, especialmente para a cultura; e acredita que
esse governo usa esse dinheiro para a corrup¢do. Portanto, sente necessidade de

expressar o que sabe sobre o governo, quer falar a verdade sobre a realidade social e
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denunciar a corrup¢do e a mentira. Ele quer que as injusti¢as sociais sejam mostradas e
que as pessoas sejam mais solidarias. Portanto, gosta de quem fala a verdade e a mostra
como ela é.

Para Juliano, tanto o hip hop como os espagos culturais sao meios de expressao
de sentimentos que podem ser uma forma de retirar os jovens da ociosidade da rua, das
drogas e da violéncia; mas, por outro lado, esses jovens precisam identificar-se
previamente com suas propostas.

Ele ndo entende porque Campinas tem tdo poucas casas culturais para o hip
hop, impedindo que o movimento cumpra a sua funcdo de ajudar os jovens a ndo se
envolverem com drogas e crime. Por essa razdo, demonstra a necessidade de buscar
apoio das pessoas do bairro e de politicos para que se mobilizem para a constru¢cdo de

espacos culturais em sua comunidade.

P: Qual a mensagem principal do hip hop?

Juliano: Conscientizagdo, o crime que ndo leva a nada, a droga que
ndo leva a nada, as causas do desemprego... O hip hop ainda da vérias
saidas. Por exemplo o break, quem faz break...para quem usa drogas
ndo tem nem condicdes de fazer break, de entrar numa academia de
break. E também ocupa o tempo da pessoa. Por exemplo no grafite.
No grafite a pessoa estd expressando o sentimento dela. Ela estd
ocupando o tempo dela basicamente naquilo, e af tira as pessoas das
ruas...Mas se tivesse uma boa casa da cultura aqui em Campinas,
como em S3o Paulo, que estd dando um 6timo resultado com os
jovens, tirando criangas de rua também...Se tivesse seria uma boa
porque tem muita gente que se identifica com o hip hop aqui em
Campinas Tanto € que 14 no bairro a gente estd pedindo isso, uma
praca, uma casa cultural, a gente fez um abaixo-assinado. O
coordenador do bairro perguntou o que a gente quer, e a gente fez um
projeto e passamos para o coordenador. Dai com o tempo ele vai
pegando assinatura, a gente vai ver se precisa mais de alguma coisa 14.

Ele acredita que o hip hop é um movimento para todos, sem discriminacao, e
gosta de ver que as meninas estdo participando mais do hip hop, mesmo percebendo o
seu estilo como mais leve e diferente, apesar de ter a mesma mensagem que 0S meninos.
Para Juliano, o hip hop € tanto para os homens como para as mulheres, mas prefere que
as meninas tenham um estilo mais feminino, tanto nas roupas como nas musicas.

P: E vocé vé alguma diferenca entre as meninas e os meninos no hip
hop?

Juliano: No som elas sdo bem mais leves, cantam mais musicas lentas.
As letras se identificam com os outros grupos.Tem umas que falam de
drogas, crimes, mas tem outros que € tipo Jazz, rithm n blues , sabe?
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Uma coisa mais suave. Mas os grupos do Brasil falam também da
realidade.

P: E como é para vocé as mulheres comegcarem a aparecer no graffiti,
ou no hip hop de uma formal geral?

Juliano: Ah, o hip hop é pra todo mundo, ndo é s6 para o homem.
Tanto € que tem vdrias meninas que se identificam no break, tem dj
também ...Acho que é universal, o hip hop é universal. E para todo
mundo, qualquer tipo de classe social.

P: E vocé gosta de ouvir som das meninas? Compra cds, vai para
shows...

JE que ndo tem muito, o rap estd crescendo, mas o hip hop assim,
ainda nio tem muitas gravadoras que da oportunidade. Acho que o
grupo tem que batalhar mesmo para ir atrds da gravadora...mas ji tem
varios cds de grupos femininos..Tem o Visdo de Rua, que € de
Campinas. Inclusive uma das integrantes é 14 do bairro. Mas ainda é
pouco, tem poucas mulheres no hip hop.

P: Mas vocé acha que tem meninos que olham desconfiados com a
presenca das mulheres no hip hop?

J: E, hoje em dia se percebe isso também, a gente percebe que muitas
tem o préprio estilo, um estilo livre, calca larga, e o pessoal olha assim
e diz “P0, a menina usando isso ai!”...

P: E o que é que vocé acha de meninas usando esse estilo masculino
no hip hop?

J: Tem umas que chamam aten¢do mesmo, acho que as mulheres t€ém
que usar roupas mais leves, tem muitas roupas de hip hop para mulher.

Também acha que o hip hop é para todas as classes sociais, pois deseja que
todos tenham igualdade de direitos. Ele se considera uma pessoa que quer conhecer a
realidade das coisas, entender o que se passa. Gosta de coisas criativas e de se divertir;
portanto, o hip hop é também uma forma de diversdo e consumo, mas que o torna mais

consciente e sabedor do que estd acontecendo.

P.O.

P.O. mora com os pais e um irmio. Ele se sente orgulhoso por fazer parte do
movimento hip hop de Campinas e, apesar de também fazer raps, dedica-se mais ao
graffiti. Tem 18 anos, ja finalizou o ensino fundamental e trabalha como técnico em
contabilidade.

Embora nem sempre se sinta capaz de fazer algo realmente de qualidade, gosta
de participar do hip hop. . Mesmo desejando ter outras atividades e outro emprego, nao

quer deixar de contribuir para o hip hop campineiro e nem deixar de fazer graffiti.
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Reconhece a importincia do irmao, que também faz graffiti, na sua
aproximacao com o movimento hip hop campineiro. Confia muito nesse irmdo e o tem
como apoio e referencial de vida e fonte de motivagdo para expressar de forma auténtica
seus sentimentos e idéias.

P.O. gosta mais do hip hop brasileiro do que o internacional, pois acha mais
importante passar uma boa mensagem, que conscientize as pessoas do que ser um
movimento artistico ou produto cultural, e o hip hop brasileiro tem esse objetivo devido
a situagdo social brasileira.

Sendo uma expressdo artistica que manifesta a realidade social, o hip hop o
atraiu porque se sente insatisfeito com a situac@o social na qual sempre viveu com sua
familia. O hip hop, ou melhor, o graffiti, tornou-se, para ele, uma forma de extravasar

sua insatisfacdo e revolta, e dessa forma o impediu de entrar no crime e nas drogas.

P: E quando foi que o hip hop chamou a sua atengdo?

P.O.: Foi em 1993, meu irmdo dava som, e ai teve o “Rap em
transito”. Veio o pessoal de Sao Paulo e a gente se interessou mesmo,
comecamos a desenhar e fomos atrds, né? Descobri mais sobre o
movimento e como comecou, entendeu? Vi que as pessoas estavam
expressando através do desenho, e ai a gente comegou a se expressar
também, mostrar o que a gente v€ af nas ruas, no nosso bairro, como a
gente se sente em nossa casa, no nosso pais, no mundo...Foi isso que
me chamou a atencdo mesmo.

(...)

P: E o que lhe chamou a atengcdo mesmo é o poder estar se
expressando através da miisica, grafite...

P.O.: E, e onde eu moro é um lugar bem pobre assim, e eu ji fiquei
bem revoltado assim...tentei me expressar para encontrar uma forma
de ndo entrar no crime, nas drogas.

Apesar de demonstrar esperanca, P.O. fica muito preocupado com a situagcao
socioecondmica do Brasil, citando a fome, as drogas e o trafico. Acredita que a
educagdo € a solugdo e o hip hop € uma forma de prevenir que os jovens entrem na
criminalidade e nas drogas, pois conscientiza as pessoas da realidade social e politica do
Brasil.

Portanto, para ele, a miusica deve ter o papel de fazer com que as pessoas
pensem, reflitam e se conscientizem, para que seja possivel construir “coisas boas”. Este
¢ para ele o papel do graffiti também e do hip hop de uma forma geral: conscientizar e

mostrar a realidade das ruas.
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Ele se vé como uma pessoa rebelde que expressa o que pensa € sente, € 0
graffiti se tornou um marco em sua vida porque mudou a sua forma de encarar e estar
no mundo. Assim consegue, por meio de uma arte - um elemento importante e que
integra varios aspectos de sua vida -, expressar as suas insatisfagcdes.

P.O. gosta de andar em grupos de amigos para fazer suas criacdes no graffiti,
pois ndo gosta de fazé-las sozinho. Nesses grupos também gosta de criar suas proprias
formas de se expressar, pois elas o ajudam a lutar pela verdade, seus desejos e sua
liberdade, que considera fundamentais para a sua vida. Nesse sentido, também ndo quer
ficar preso a um Unico modo expressdo, mas também quer produzir raps e andar de
skate.

O apoio dos pais € algo muito importante para PO: ele se sente seguro e
respeitado pelos pais, bem como também independente deles. O equilibrio familiar -
especialmente o relacionamento com o pai, que é marcante para a sua vida - &
necessdrio para ele sentir-se bem.

Percebe que héd preconceito com relagdo as mulheres no hip hop, devido ao
modo de elas se vestirem e de se comportarem, e também considera que as meninas sao
competentes em suas participagdes no hip hop. Ressalta que elas fazem coisas boas no
hip hop, porém vé€ que a dificuldade para um aumento da participagdo feminina vem
delas proprias, porque tém medo do que a familia e os amigos vao pensar.

Acha necessdrio ressaltar que os meninos apdiam as meninas no hip hop e que
ele também as apoia. Portanto, para ele, os meninos nao discriminam as meninas, mas

elas proprias se discriminam.

C.C

CC mora com os pais € um irmao mais novo, em um bairro de classe baixa de
Campinas. Ele anda de skate e faz graffiti, gosta de break, mas diz ndo gostar de rap.
Ele tem varios graffiti espalhados pela cidade de Campinas. Ele freqiienta uma escola
publica e estd terminando o ensino médio, pensa em trabalhar com graffiti ou desenhos,
talvez fazer faculdade de artes plésticas.

Ele ressalta que nao quer mais ser confundido com um pichador, mas

reconhecido como grafiteiro. Conheceu o hip hop em um evento, em Campinas, € assim
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descobriu que o graffiti combinava mais com seus desenhos e era uma boa forma de

expressao.

P: Qual o seu envolvimento com o hip hop?

C.C: No inicio eu nem gostava muito, nem curtia....Eu comecei a
gostar quando teve um evento em Maria Rosa, dai eu comecei a me
envolver mais. Eu ja gostava bastante de desenhar, a partir de 14 eu
comecei a treinar, a fazer grafite. Eu pichava antes também, s6 que eu
ja parei. Eu estou mais com o grafite, s6 grafite.

P: O que mais lhe chamou a atencdo no graffiti?

C.C.: Sei 14, é ser uma forma de me expressar, sem fazer mal a
ninguém, € isso.

P: Como e o que vocé expressa no gratfiti?

C. C.: Aquilo que eu vejo na periferia, o meu dia-a-dia, as coisas boas
€ as coisas ruins...

Com o graffiti, tem descoberto que gosta de ser produtivo e util para as
pessoas, participando de projetos educativos, através do hip hop, o que lhe permite,
inclusive, envolver-se na busca do respeito as pessoas que vivem a realidade da
periferia. Apesar de ter um bom relacionamento com a familia, ndo sente que ela € o
espaco onde pode expressar-se livremente; conseqiientemente, procura iSsoO em outros
lugares. Na familia, parece angustiado com o relacionamento que tem com o pai -
ausente e alcodlatra -, de quem parece sentir muita magoa.

CC quer expressar seus sentimentos no graffiti, ndo quer fazer “mal” as
pessoas. Mas sente que a falta de dinheiro dificulta a realizacdo de graffiti na quantidade
e com a liberdade que deseja. Gostaria de se expressar de uma forma mais artistica e
menos politica; por essa razdo, ndao pretende parar de fazer graffiti, mas aperfeicoar-se
como artista.

Ele parece ter dificuldades com as autoridades sente-se agredido e impotente
diante delas.

Ressalta que ndo discrimina e nem tem preconceito para com as meninas ho
hip hop, enfatizando que a pouca participa¢do feminina tem como causa o medo do
envolvimento em certas atividades mais “perigosas” e de serem criticadas pelo modo

como se vestem.
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P: Vocé vé diferengas entre meninos e meninas no graffiti?

C.C.: Tanto faz se for uma menina ou um menino para fazer grafite,
dancar ou cantar rap, mas tem mais meninos.

P: Mas por que vocé acha que tem mais meninas do que meninos no
hip hop?

C.C.: Acho que € medo. Porque a tnica cantora de rap que eu conheco
sd0 a Tum e a Dina Dee, e uma do Rio de Janeiro que canta rap, assim
mulher, mas tem pouca menina que canta rap.

3.4.2.3. Grafiteiras e rappers entrevistadas em eventos de hip hop

Cintia — rapper e dancarina de break paulistana

Entrevista realizada em 8 de marco de 2003, no evento em comemoragdo ao Dia das Mulheres, em Sao
Paulo.

Cintia tem 22 anos, é rapper e dancarina de break da cidade de Sdo Paulo.
Participa do hip hop desde os 13 anos, quando foi chamada para ser MC de um grupo de
rap. Depois conheceu Nelson Triunfo e aprendeu mais sobre a raiz do hip hop, que ela
diz ser o soul; nessa fase, dedicou-se a danga, porém recomegou a cantar trés meses
antes da entrevista, conciliando a dan¢a com musica.

Sente o hip hop ainda como um arena do machismo, no entanto acredita que isso
vem mudando a partir das iniciativas das mulheres do movimento - como o evento do
Dia das Mulheres - para transformar essa realidade. Quer fazer parte dessa iniciativa de
transformagdo, participando e dando forca a eventos como esses. As atitudes
“machistas” ndo a paralisam, mas elas se tornam-se um desafio para seguir em frente e
transformar essa realidade. Para ela, as mulheres t€m que ocupar seu espaco e lutar por

angariar o respeito das pessoas.

Parece uma grande guerra, mas se vocé enfrenta essa guerra, vocé
ganha com certeza. Quando a mulher coloca o pé na frente e diz “eu
sou mais eu”, eu sei fazer tdo bem quanto eles, ai eles ja ficam meio
com medo e comegam a respeitar, e também assim, o mundo é
machista, e no hip hop nao seria diferente.

Nesse sentido ela acredita que o machismo do hip hop € uma reprodugio do
machismo da sociedade.

No inicio do hip hop no Brasil, as mulheres eram mais inibidas, procurando
masculinizar-se para se inserirem no movimento hip hop: colocavam calga larga,

falavam como os homens, inclusive girias, e davam até “a famosa cogadinha”, tdo
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comum nos homens brasileiros. Atualmente, essa “masculinizagdo” ja ndo € mais
necessdaria e as mulheres do hip hop sd@o mais femininas do que no inicio do
movimento, mostrando agora mais sua beleza, ndo se escondendo em esteredtipos

masculinos.

Entdo, tanto na danca, que tem bastante (meninas). As meninas vao
dancgar, e os caras até viram as costas, mas elas estdo 14, estdo
dancando, estdo fazendo, e chamam eles para o racha, para ser tdo
igual como eles.

No entanto, ainda nos dias atuais sd@o poucas as mulheres que fazem parte do
hip hop e participam de eventos. Elas ainda ndo sdo convidadas e valorizadas como o
sd0 0os meninos, € ainda ndo sdo consideradas tdo capazes quanto eles

O contetido das producdes das meninas no hip hop estd cada vez mais politico,
procurando propor solucgdes, pois isso € uma “coisa de mulher, de mae”: procurar
solucdes para os problemas e ndo limitar-se a criticar porque sao maes.

Ela concorda com um dos iniciadores do hip hop americano, Afrikaa
Bambaataa, que pensa que as mulheres devem ser tratadas como verdadeiras rainhas.
Nesse sentido, os homens estdo procurando respeitar mais as mulheres, mas ainda t€m
medo de expressar sua afetividade para com os outros, mas a maior particio das

mulheres estd mudando isso, ou seja,

Estdo perdendo o medo de acharem que estdo virando bicha, ndo é
virar bicha, mas passar de verdade o amor que tem de irmio para
irmdo. E com a presenca maior das mulheres, e isto estd mudando
porque eles estdo perdendo a vergonha de dizer que amam o mundo, e
isso para mim é muito importante.

Fabiana - rapper paulistana

Entrevista realizada em 8 de margo de 2003, no evento em comemoracido do Dia das Mulheres, em Séo
Paulo.

O envolvimento de Fabiana com o hip hop comecou desde a década passada,
entre 1989 e 1990, quando conheceu alguns homens que faziam rap, e se motivou a
fazer rimas. Ela hoje tem 27 anos e participa ativamente de uma posse na cidade de Sao
Paulo e de um grupo de rap que ela considera diferente, porque fazem parte dele
educadores, pedagogos e estudantes de faculdade. Ela mesma estd cursando a faculdade

de Sociologia e costuma fazer um trabalho de educacao nas escolas e comunidades.
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Seu objetivo de vida € transformar a mentalidade das pessoas, principalmente
dentro do hip hop, estimulando uma maior busca de conhecimento, saindo dos temas
relacionados a criminalidade.

Ela relata que a maior discriminagdo sofreu foi dentro da familia, dos irmaos,
que queriam fazer rap, mas ndo tinham talento. Ela se sentia invejada pelos irmaos, que
nao acreditavam em sua capacidade. A unica pessoa de quem ela sentia apoio era a mae.

O preconceito, para ela, € uma dificuldade grande, pois, além de ser mulher, é
negra, e quer estar no hip hop. No entanto, acredita que as mulheres precisam conquistar
seu espacgo, vencendo o preconceito que, na maior parte, ¢ dos homens. Revela que,
para serem aceitas, muitas mulheres se vestem como homens, Isso, porém, ndo se aplica
a ela, que, embora use calcas largas e j4 tenha jogado futebol, ndo foi motivada pelo
desejo de ser aceita, mas por gostar.

Os preconceitos dos meninos revelam-se nas piadas que fazem e na exclusdo das
meninas nos eventos e outras producdes. Mas acredita que as mulheres estdo aos poucos
ocupando seu espaco, embora ainda seja desproporcional o nimero de meninas, quando
comparado com o de homens. Esse nimero desproporcional de meninas pode ser
justificado, também, pelo fato de que muitas das atividades necessarias no hip hop
precisam de certo conhecimento de tecnologia, que os homens dominam e, portanto,

conseguem “mexer’ nos equipamentos. Porém quando

...sobe uma menina para mexer nas pick ups, nossa, é uma festa. O
publico levanta e bate palma, porque é fantdstico. E o diferente, ji
estavam cansados de ver aquela mesma coisa, ai quando sobe uma
coisa totalmente diferenciada, ai a coisa fica fantdstica, o pessoal
gosta.

Para Fabiana, a mudanga na participacdo das meninas do hip hop se deve a
insisténcia e a luta de todas as mulheres em todas as dreas e a organizacdo de mulheres
no hip hop, o que estimula o envolvimento de mais meninas no movimento. Nesse
sentido, os homens estdo comecando a valorizar mais e a convida-las para eventos.
Aqui, neste evento, o que ela quer € mandar uma mensagem, falar do direito das
mulheres, conscientizar da historia de opressio das mulheres na sociedade,
principalmente para os homens.

E ela canta o rap que abriu o evento....
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..“Todas as mulheres atacam como cobra/ verdadeiras serpentes,
disfarce da hora, /tomando espaco do globo ocular,/ a sua casa caiu
elas vdo levantar,/ segura meu irmo, que elas estdo para chegar,/ e
tomaram conta de toda a cidade,/ a maioria absoluta de toda a
sociedade, /profissdes invejadas, a noite € uma crianga, entdo nao se
engane, /ndo perca a esperanca, /na vida elas atuam de forma
irreverente,/ verdadeiras artistas do subconsciente,/ nascem com
talento, /desenvolvem a defesa,/ obrigar isso também de forca e
beleza, /muitos estdo passando para o nosso lado, /buscando as luzes,
armando o barraco, /muitas mulheres posticas ou ndo, /carregam o
fardo, no corpo uma missdo, /muitos ainda acham, /mas eu tenho
certeza,/ a mulher estd aqui para ser dona do planeta.”

Jilia e Tereza — grafiteiras paulistanas

Entrevista realizada em 8 de margo de 2003, no evento em comemoracio do Dia das Mulheres, em Sao
Paulo. As duas foram entrevistadas concomitantemente.

Jalia tem 17 anos, faz graffiti e participa do movimento hip hop paulistano ha
trés anos, pelo qual se interessou em uma oficina de graffiti de que participou e gostou,
a ponto de optar por ser grafiteira. Tereza, 19 anos, também comecou a fazer graffiti e
participar do movimento hip hop em uma oficina de graffiti, sendo a inica menina da
turma.

Tanto Jilia quanto Tereza véem a participacdo das mulheres no hip hop ainda
minoritdria, em razdo do preconceito que hd entre as proprias meninas. Tereza acredita
que as meninas/mulheres devem lutar para fazerem o que querem e precisam mostrar
que ndo apenas os homens sdo capazes.

Nesse sentido, ha, para elas, diferencas entre meninos e meninas, no graffiti, e
no hip hop de forma geral. Elas relatam que ha preconceito ( e inveja) dos homens com
relagdo as meninas no hip hop — principalmente em relacdo aquelas que cantam rap -

mas € algo sutil, por meio de brincadeiras e certos comentarios.

O meu professor, que é grafiteiro, ele gosta das mulheres, mas fica
dizendo ‘““ah, mulheres sdo muito detalhistas!”. Se tem uma coisa que
ele ndo gosta no graffiti ele diz, “meu, vocé € muito detalhista”,
porque tem que ser da forma dele, porque (para ele) mulher pde

enfeitinho, sabe (fala de Tereza)

No entanto, acreditam que as meninas estdo aos poucos ocupando seu espaco.
Jalia e Tereza acreditam que seria necessdrio melhorar, na midia, a imagem da mulher,

que € sempre mostrada de forma vulgar, e conseguir maior adesdo das mulheres ao
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grafite. Pensam que aquelas que ja sdo grafiteiras, precisariam aperfeicoar-se mais e
nunca desistir, vencer barreiras.

Jualia sentiu preconceito da familia — que € muito religiosa — quando comecou a
ouvir rap e a fazer graffiti. Havia o receio de que ela se tornasse uma marginal,
principalmente porque a imprensa passa essa idéia a respeito do graffiti, confundindo-o
com pichacdo. Para Tereza, embora também tivesse havido certa resisténcia inicial, com
o tempo sua familia foi aceitando e entendo melhor a proposta do graffiti. Mas as duas
ainda relatam que sentem preconceito dos amigos quanto a forma como se vestem e por
causa do interesse pelo hip hop.

Tereza acredita que se deve mostrar na midia uma imagem positiva do graffiti,
evidenciando sua proposta social e politica, mesmo que ela pareca “agressiva”. Assim,
torna-se mais fécil a autorizacdo de pessoas para que grafiteiros usem muros, acabando,

inclusive, com a polui¢do visual.

Se a gente pede autorizacdo para a pessoa fazer um muro legal, ela
precisa antes estar acostumada com o graffiti, ver o graffiti. Se vocé
passa num lugar de periferia e tem um graffiti, vocé vai achar que é
coisa de maloqueiro. Colocam tudo igual, tipo quem usa drogas faz

graffiti.

O graffiti e o hip hop, para estas duas entrevistadas, tiveram importante papel
na melhora da auto-estima. Ambas acreditam que a proposta do hip hop é muito boa
para as pessoas da periferia.

Elas afirmam que as mulheres podem (ou devem) ser superiores ao homens,
tendo em vista a inferioridade que, durante séculos, lhes foi imposta. Portanto, para
elas, ndo é pedir igualdade, mas superioridade, para compensar a falha histérica. Para
garantir isso, as mulheres, ndo apenas no graffiti, devem valorizar-se e evoluir,

impondo-se e respeitando-se.
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Joao - rapper campineiro.

Entrevista realizada sobre o Encontro Nacional de Hip Hop em Porto Alegre, em janeiro de 2003, em
paralelo ao III Férum Mundial Social.

Jodo € rapper e coordenador de uma posse em Campinas, membro da
comissdo e do conselho municipal de hip hop. Participou do Encontro Nacional de Hip
Hop, que aconteceu no III Férum Social Mundial em Porto Alegre, em 2003. Uma das
maiores dificuldades que encontrou nesse Encontro foi a organizagao de pessoas de todo
o Pais, com tantos interesses diferentes e problemas de comunicacdo. No entanto,
considera positiva a realizacio do Encontro, por ter demonstrado que o hip hop
brasileiro ndo estd centralizado apenas em Sao Paulo, existem grupos, em outros estados
igualmente fortes. Apesar de nao ter havido, no encontro, uma pauta especifica para os
debates, houve muitos contatos e trocas de experiéncias.

Jodo considera o hip hop um movimento machista e preconceituoso, mas com
uma progressiva inser¢do das mulheres. Embora ainda sejam poucos os grupos de
mulheres no hip hop, cita, como bons exemplos, os grupos campineiros de rap
chamados Visdao de Rua e 4 Bases.. Ele acredita que, de certa forma, as mulheres
também refletem o machismo, tornando-se machistas também, embora isso esteja
mudando, ainda que de forma lenta. Percebe que as mulheres estdo tomando a frente
das organizagdes dos eventos, como resultado de debates sobre as questdes de género
entre elas.

Aqui a gente estd querendo montar um grupo de discussdo de
mulheres, aqui interno no Conselho, para discutir temas especificos e
depois levar para todo mundo, porque se ficar s6 entre mulheres ai
fica uma coisa muito fechada...As mulheres, as meninas estido
buscando mais por espaco.

Para ele, as mulheres estdo conquistando o seu espaco, ainda que ele mesmo
considere isso dificil por causa do machismo presente entre os homens do hip hop. Ele
se considera machista, mas deseja lutar contra isso, da mesma forma que deseja lutar
contra a sociedade capitalista que produz injusti¢as sociais.

A participagdo das mulheres do Encontro Nacional de Hip Hop revelou para ele
que elas estdo encontrando uma forma diferente de se relacionar e de se organizar, o
que influencia os grupos masculinos, também. Nesse encontro, as mulheres

praticamente direcionavam as discussodes, discutiam e davam a pauta das reunides, o que
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para Jodo foi algo muito interessante e positivo, principalmente por estarem ali incluidas
mulheres de todo o Brasil.
Ele espera que essa maior participagdo das mulheres contribua para melhorar a

convivéncia entre os membros do hip hop, especialmente entre homens e mulheres.

A gente fica falando, falando, e depois o cara escreve umas letras
vulgarizando as mulheres, ridicularizando, é muito complicado.
Quando elas estdo junto, af inibe a gente. De repente, o fato de elas
estarem buscando a organizagdo, trabalhando junto, vai mudando a
cara. E um dia, quem sabe, a gente pdra com isso, € a gente consiga
mudar pelo menos em nosso meio esse preconceito que a gente tem....

Ele avalia positivamente, também, a competéncia das mulheres do hip hop : suas
producdes sdo tdo boas quanto as dos homens, o que depende muito mais de cada
pessoa, do que do género dela; embora considere que da para identificar os trabalhos

que sdo mais femininos e os mais masculinos, isso nao interfere na qualidade.

Jorge — rapper campineiro.

Entrevista realizada sobre o Encontro Nacional de Hip Hop em Porto Alegre, em janeiro de 2003, em
paralelo ao III Férum Mundial Social.

Jorge é rapper e faz parte do Conselho Municipal de Hip Hop. Inicia a
entrevista, antes de qualquer pergunta, dizendo: “Eu sou o cara menos machista
daqui...pode anotar ai”. Participou do Encontro Nacional de Hip Hop em Porto Alegre
e considera esse encontro como espaco de discussdo politica dentro do movimento hip
hop. Ele afirma que o hip hop ndo possui espaco formal para essas discussdes e para
troca de experiéncia de grupos que vém de diversas localidades do Brasil com o
objetivo de construir uma “linha dnica para ser trabalhada pelo movimento todo
nacionalmente”, unir 0 movimento para uma acdo conjunta desenvolvida por todos.
Para Jorge, o hip hop ¢ um movimento informal, de rua, e se constitui como uma
resisténcia politica.

Pensa que é uma coisa que nasce da rua, apesar de achar que é
um movimento de resisténcia politica e de politica social, tal qual o
DCE e o sindicato, mas ele tem uma linguagem diferente, uma forma
diferente de atuar que estd ligada a questdo da cultura. Tem sido
assim desde a origem...na época da escraviddo, a gente ndo tinha
direitos civis ; portanto, os recursos que se tinha para fazer alguma
coisa era capoeira, a religiosidade, a cultura. Os escravos ndo podiam
montar uma associagdo de escravos para fazer discussdo, mas eles
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faziam através da capoeira, nos quilombos. E a cultura sempre esteve
ligada a tudo isso, como o canto falado na época, e que veio desaguar
no que é o rap hoje.

Jorge gostaria que o hip hop fosse um movimento mais organizado, embora nao
queira que se abra mdo da questdo da cultura ou se torne algo burocrédtico. O Encontro
Nacional de Hip Hop, segundo ele, teve essa funcdo e espera que o movimento cres¢a
como lugar de militdncia no qual se conscientizem politicamente as pessoas, mesmo que
1sso implique aparecer na midia ou em agdes nas ruas da periferia de Campinas.
Acredita que € necessdrio que haja uma midia propria, independente e alternativa para o
hip hop, para que se possa aglutinar o maior nimero de pessoas e estimuld-las ao debate

politico.

Acho que o principal papel do Férum seja esse. Acho que superou as
expectativas, tinha mais de 300 pessoas por 14, e teve uma discussao,
apesar da desorganizacdo e dispersdo, mas foi um momento
importante. Acho que temos que continuar aprofundando para chegar
aonde a gente quer. Como primeiro passo j4 foi 6timo assim, ja valeu.

O hip hop, como outras manifestacdes ligadas a cultura, para Jorge ainda € visto
de forma preconceituosa por parte de outras entidades politicas, como a CUT e os
sindicatos, ndo sendo considerado uma resisténcia politica. O Encontro Nacional teve
também como objetivo iniciar um processo para tornar o hip hop uma entidade com
representatividade em nivel nacional, para que nenhuma outra determine o que eles
devem dizer, construindo maior autonomia politica, o que ndo impede que o0s
“militantes” do hip hop filiem-se a partidos politicos.

A participacdo das mulheres no Encontro Nacional de Hip Hop foi considerada
por Jorge de forma positiva, pois o hip hop é, em sua maioria, um movimento de
homens, principalmente quando avaliado o nimero de mulheres em eventos e shows de
rap, por exemplo. Mas, quando o espaco € de discussdo politica, existe hoje uma
presenca marcante de mulheres, e isso aconteceu no Encontro Nacional de Hip Hop,
onde elas foram a “linha de frente”.

Ele concorda com a critica que fazem as s mulheres do hip hop, quando dizem
que ¢ um movimento machista, pois o hip hop reproduz o que acontece na sociedade, o

que € uma contradicdo quando avaliados os objetivos revoluciondrios do movimento.
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Argumenta que ndo se pode mudar o capitalismo, o racismo e outros problemas, se nao
se mudar a questao do machismo.

Qual que é o problema que eu vejo: a gente tem um olhar para as
mulheres, apesar de haver muita reprodu¢do de machismo no hip hop
que € o que tem na sociedade em geral e quem temos que lutar para
mudar, a gente pesa mais dentro de casa, nas coisas que sdo fora do
movimento. Por exemplo, por que hoje tem uma presenca maior de
mulheres? Porque é um evento que acontece durante o dia, que € mais
facil para elas estarem aqui, muitas dessas garotas se fossem para ir
para um baile, a familia ia repreender.

A repreensdo para as mulheres que participam do movimento € muito maior que
as dos homens, principalmente por causa do estilo de se vestir, como usar calgas largas,

0 que € visto como um estilo de marginal.

Vocé vé que tem uma participagdo das mulheres, mas que elas, por
exemplo, para usar uma roupa mais tradicional, ou se vestir como as
garotas que curtem pagode, porque uma garota que se veste com uma
calca larga, um boné, ela vai ser certamente...porque a sociedade como
um todo critica, se for pegar um Onibus, as pessoas vao olhar feio, vai
ter dificuldade para arrumar emprego. Os homens sofrem isso
também, mas acho que com relagdo as mulheres isso € mais forte.

Jorge afirma que o os homens do hip hop incentivam as mulheres a participar
dos eventos, e que eles valorizam a participacdo delas por ser nova e diferente. Ele
acredita que a maior dificuldade das mulheres € com a sociedade e a familia. Por outro
lado, reconhece que o movimento tem seus erros € que muitos raps vulgarizam as
mulheres.

Jorge também reconhece que hd mudancgas no hip hop quanto a participagdo das
mulheres, tendo surgido mais grupos femininos, discutindo a questdo de género de
forma espontanea, a partir de histérias de vida. V& que o aumento da participagdo e
visibilidade das mulheres no movimento incentiva outras a participarem. E essa é a

fun¢do das mulheres para mudar a caracteristica do hip hop como movimento machista.

Eu acho que as mulheres devem ser a vanguarda do processo. As
vezes o cara tem um grupo de rap e pensa assim “vou colocar uma
garota para fazer um backing vocal”, entendeu? Isso acontecia muito.
Colocar uma garota para fazer um backing vocal para dizer que ndo é
machista, “sou libertdrio, mas ela fica em segundo plano”. A Dina Dee
(do Visdo de Rua) é uma pessoa que quebrou radicalmente porque ela
gravou musicas onde ela canta e colocou homens para fazer backing
vocals, isso foi revoluciondrio. Isso tem um efeito, apesar de nao ser
uma coisa mais politica, talvez ela nem pensou, foi uma coisa
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espontinea, que provoca mudangas, provoca reagdes, as mulheres se
identificam, entdo tende a mudar daqui para frente.

O aumento da participagdo das meninas no movimento € considerado algo
“benéfico” para o movimento hip hop, pois estdo colocando em debate temas que os
homens ndo discutiam como, por exemplo, gravidez na adolescéncia. Muitos homens
que faziam letras de rap preconceituosas com relacdo as mulheres estdo comecando a
rever essas praticas.

Para eles, as mulheres atualmente estdo protagonizando e exercendo mais o seu
papel no hip hop; isso porque elas t€ém lutado para conquistar o seu espaco, fazendo
critica frontal aos homens, o que os agride e provoca mudancas, por fazer com que eles
revejam suas posturas.

No caso do graffiti campineiro, Jorge percebe que atualmente sdo as mulheres
que estdo na linha de frente, organizando eventos e tomando atitudes de lideranca, algo
que ndo acontecia ha alguns anos. Ele acredita que isso acontece porque nos espacgos
politicos € mais facil debater e discutir temas como a questdo género ,e as pessoas que
participam desses espacos sdo consideradas a “vanguarda do movimento”, o que nao

acontece com os espacos apenas culturais do hip hop.

Ainda tem a postura do cara que chega de repente num grupo de
discussdo politica e fala “porque os homossexuais...” nds temos que
dar espacos para eles, entrar na discussdo de orientacdo sexual, mas
dizer isso aqui nesse espaco ¢ muito facil, todo mundo aqui vai
concordar, dificil é vocé subir no palco 1d na periferia e dizer isso
numa letra sua porque de repente o publico pode ndo aceitar no
primeiro momento, tem que ter coragem, tem que ter consciéncia por
isso que eu acho que é uma coisa assim, acho que o rapper
homossexual que vai ter que cumprir esse papel, de subir, questionar,
e mudar valores de fato, sendo fica uma coisa meio hipdcrita.

Nesse sentido, parece haver dificuldade em trazer certos debates para espagos
culturais, onde ainda se reproduz uma postura preconceituosa; ou, mesmo, uma
contradi¢do no discurso libertario das letras e produgdes do hip hop e a pratica na vida
privada, também reproduzindo uma postura opressora e machista. Mas Jorge considera-
se uma pessoa otimista, que acredita que, com perseveranca, muita coisa pode mudar,

como muito j& mudou no hip hop nas dltimas décadas.
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Marcus — integrante do hip hop campineiro

Entrevista realizada sobre o Encontro Nacional de Hip Hop em Porto Alegre, em janeiro de 2003, em
paralelo ao III Férum Mundial Social.

Marcus entrou no hip hop campineiro por meio de um partido politico, o Partido
dos Trabalhadores de Campinas, que teve insercdo no movimento hip hop, com a
proposta de filiar ao partido alguns integrantes do movimento, construindo uma relacao
politico-partiddria no hip hop. Busacava, também, ajudar a construir uma proposta de
criacdo de assuntos voltados a comunidade negra, ressaltando a questdo racial. Sente-se
um interlocutor do movimento com o governo, por meio da coordenadoria da juventude,

J4 que a prefeitura atual € do PT.

Ou seja, eu sou o cara que media o debate em relacdo o movimento
social que é o hip hop da cidade com o governo. A gente fez uma
trajetéria no primeiro ano do orgamento participativo, a gente fez uma
conquista, fazendo que o OP reconhecesse o movimento hip hop,
(...)Qual era a proposta prioritdria do movimento nesse momento: era
a criacdo de uma casa do hip hop na cidade que possibilitasse a
constru¢do de vdrios projetos, dentre eles oficinas de graffiti, DJs,
b.boys...ou seja mostrar para a cidade o papel social que o hip hop
tem. Eu acabo fazendo esse papel de ser o interlocutor..

Considera a participacdo campineira no Encontro Nacional do Hip Hop muito
efetiva e organizada, porque houve uma preparacdo prévia, pautando um debate de
intervengao no encontro. A proposta principal que ele assumiu foi a de tornar o hip hop
um segmento social fundamental para constru¢do de uma nova sociedade, caminhando
para tornéd-lo uma entidade politica, social, organizada para intervir nessa construcio. O
objetivo principal do encontro, portanto, foi a troca de experiéncias entre grupos de hip

hop de todo Brasil.

Foi um sucesso, porque a gente viu dentro do Foérum Social
experiéncias que a visdo conservadora e discriminatéria de quem nao
conhece o movimento, v&€ que o movimento € o inico movimento que
representa a verdadeira juventude brasileira, aquela juventude que estd
jogada na favela.

Um dos resultados do Encontro Nacional de Hip Hop relatados por ele foi a
formagao de uma coordenacdo provisdria nacional para se constituir uma organizacao

nacional que tenha como objetivo estimular debates sobre o movimento hip hop e outras
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questdes, como homossexualidade, questdo de género e construcdo de um pais no
coletivo socialista. Para Marcus, existe um consenso, hoje, no movimento hip hop, de
que € necessdrio organizar € constituir o movimento como uma entidade, e de que as
pessoas precisam se politizar mais. Ele percebe, com satisfacdo, que hd mudanga nesse
sentido no hip hop brasileiro, porque historicamente o0 movimento discriminava quem se
envolvia com politica partiddria.

Marcus também observa mudanca quanto a questdo de género no movimento,
havendo avancgo nesse sentido. Os homens do hip hop estio come¢ando a reconhecer
que sd@o machistas e a ter disposi¢do para mudar, e as mulheres estdo avancando na sua
participacdo na organiza¢do do movimento. Cita que em nenhum outro lugar do mundo,
dentro das posses, tem-se constituido um coletivo de mulheres como acontece hoje em
uma das posses de Campinas, onde elas podem discutir separadamente suas questdes e
depois abrir para os outros integrantes da posse. Ele vé positivamente a participacao das
mulheres, considerando que elas t€m contribuido muito para a diminui¢do do machismo
no movimento, conquistando respeito.

Mas a vertente principal tem sido, mesmo, a intervencao firme, politizada, das
meninas do movimento, e isso que tem garantido a ampliacdo, a abertura de mais
espaco, o entendimento melhor das meninas do hip hop, em relagdo ao papel das
mulheres do movimento... Se hoje acontece uma brincadeira, coisa que ndo acontecia hi
20 anos, elas cobram na hora, dizendo: “ Que negdcio € esse, que companheiro é voce, o
que voc€ quer construir?” Isso tem contribuido bastante. Mesmo que ndo seja de

maneira consciente, eles entendem e, hoje, aquele que nao tiver respeito, serd cobrado.

No encontro Nacional de Hip hop a participag¢do das mulheres também
foi significativa, brigando por suas opinides e por seus espagos,
conduzindo os debates, trazendo a questdio de gé€nero a tona, e
criticando os valores conservadores e preconceituosos. Embora
acredito que seja algo “infimo” diante do que ainda precisa ser feito,
Marcus percebe um avango significativo com relacdo a questdo de
género, e também quanto a questdo politica, ja que ele acredita que as
mulheres t&ém maior sensibilidade politica do que homens.

A participacdo as mulheres no hip hop tem trazido para o debate temas que
anteriormente ndo eram discutidos, como DSTs, gravidez na adolescéncia, género e
sexualidade. As oficinas coordenadas por mulheres procuram discutir essas questdes,

tornando o hip hop um agente multiplicador na prética de prevencao.
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Ele ainda vé resisténcia, no hip hop, ao debate sobre a questdo da
homossexualidade, em razdo do forte preconceito, no movimento, com relagdo a esse
tema. Portanto, para ele, Féruns e encontros de Hip Hop tém como fungdo trazer as
questdes que encontram resisténcia para um debate com maior senso critico, evitando
que hip hop seja um modismo, mantendo a identidade do movimento e sua histdria,
mudando a sociedade para tornd-la sem discriminacdo com relagdo as mulheres e aos

homossexuais

Rose, rapper campineira.

Entrevista realizada sobre o Encontro Nacional de Hip Hop, em Porto Alegre, em janeiro de 2003, em
paralelo ao III Férum Mundial Social.

Rose faz parte de um grupo de rap hd uns quatro meses. Anteriormente apenas
curtia o hip hop, ndo se engajando em nenhum de seus elementos. Ela entrou em uma
posse de Campinas, exercitando nela o seu senso critico e percebendo a importancia de
participar do movimento hip hop, por ser mulher e ele ser um movimento de maioria
masculina. Apesar de perceber que muitas meninas apreciam o movimento, observa que
tém vergonha de pertencer ao hip hop por acharem que € s6 de homem.

O hip hop € importante para ela, por ajudd-la em sua auto-afirmacdo, como
mulher e como negra. Comecou a participar de féruns de hip hop em nivel estadual e
nacional, o que lhe permitiu conhecer outras mulheres do hip hop e estimulou seu senso
critico com relacdo a questdo de género no movimento € a questdo racial. Desses foruns,
surgiu um nucleo de mulheres, ndo apenas em nivel municipal, como também estadual.
Ela tem-se sentido motivada a fortalecer e desenvolver esse nucleo, estimulando outras

meninas a participarem dele.

A gente estd comecando agora. Estava conversando com as meninas
do graffiti para dar andamento a esse nicleo de mulheres essa semana
agora, par ver como vai ser, como vai rolar. De repente a gente pode
discutir género, mas ndo género assim, tipo eu sou feminista, e o cara
é machista, porque se ndo tem um estudo amplo da coisa para ficar
discutindo... porque na minha opinido se eu vou discordar do cara s6
porque ele é homem, esta se reproduzindo o machismo, ndo estd sendo
feminista. A gente estd querendo discutir alguma coisa, temas como
violéncia doméstica, mulheres no mercado de trabalho, uma série de
coisas. De repente, isso é importante para nés. Parece que tem ai uma
secretaria de mulheres, e o hip hop pode integrar essa secretaria. E no
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Férum a gente estava discutindo tudo isso, também temos contatos,
usando e-mails direto, para estar se organizando e fazendo com que as
mulheres dentro do movimento Hip Hop se destaquem, ndo fiquem
mais na sombra dos homens.

No Encontro Nacional de Hip Hop Rose percebeu que as mulheres estavam mais
presentes, o que a deixou emocionada, feliz e satisfeita. Tem muita esperanca de que o
nimero de mulheres no hip hop aumente, com mais participagdo politica, e que, em
nivel nacional as mulheres do movimento estejam mais proximas, comunicando-se
mais, fazendo amizades. Acredita que as mulheres sdo mais organizadas que os homens
e muitas delas estdo tentando organizar uma “marcha nacional de mulheres do hip
hop”. A intencdo é ndo aceitar a idéia de que o hip hop é um movimento masculino
sem espacgo para as mulheres. Rose quer que as mulheres debatam sobre o seu papel no
hip hop, conversem entre si, € se unam aos homens em um mesmo ideal, trazendo-os
também para o debate. Pretende que as mulheres se unam, evitando disputar entre si
um espaco.

Embora nao se tenha se sentido discriminada em nenhum momento, ouvia
expressoes como: “Vocé para nés é como se fosse homem”, que ela rebatia da mesma
forma: “E vocés para mim sdao como se fossem mulheres”. Nesse sentido, acredita que
as mulheres devem ter coragem de assumirem novas tarefas, pois existe espago para
1sso, mas elas devem conquisté-lo, tanto no hip hop, como na familia e na sociedade.
Ela relata com orgulho que € isso que tem feito, querendo ser exemplo para outras

mulheres, querendo mudar a idéia de que o hip hop € um movimento de homens.
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3.4.3 DESCRICOES COLETIVAS DAS EXPERIENCIAS

Baseados no conjunto das descrigdes individuais de cada participante da
pesquisa, mas também complementados pelos dados coletados durante o trabalho
etnogréfico, seis temas de experiéncias foram descritos. Esses serdo os elementos sobre
os quais serd desenvolvida a sintese criativa, como etapa final do processo de andlise

dos resultados.

3.4.3.1 Experiéncia de se identificar com a cultura hip hop :

O hip hop € uma cultura juvenil da periferia, caracterizada como uma
manifestacdo de rua fortemente enraizada na cultura negra e, por essa razao, impacta no
cotidiano dos/as jovens entrevistados, tendo em vista eles/as serem da periferia, a
maioria negro/as e de situagdo socioecondmica baixa.

A exclusdo social, a pobreza, a discriminacdo racial e de género marcam as
experiéncias desses/as adolescentes, direcionando suas escolhas e comportamentos, € a
forma como se véem. O hip hop parece ter-se tornado um catalisador do desconforto
diante da realidade social na qual vivem, constituindo-se um modo de expressao
fundamental.

Nesse sentido, todos os entrevistados aproximaram e escolheram o hip hop
como um instrumento de expressdo genuino de suas vidas, de seu cotidiano e de suas
insatisfacdes. Encontram nele um modo de produzir suas identidades, narrar a si
proprios e seus desejos. Torna-se, também, um meio de se sentirem pertencentes a um
grupo, a uma comunidade e a uma nac¢do, conhecendo a sua realidade social, histérica,
politica e econdmica; escapando da desesperanca; dando um sentido para suas vidas;
sentindo-se mais capazes de ajudar outros e também de encontrarem seu lugar no
espaco social.

A experiéncia de se identificar com o hip hop, tanto para 0s meninos, como
para as meninas, parece ser a experiéncia de encontrar respostas para suas proprias
vidas, marcadas pela exclusao social em varios niveis.

Parece também ser, por outro lado, a experiéncia de encontrar, nessas
respostas, as contradi¢des e ambigiiidades da propria vida, pois se deparam, no hip hop,

com situagdes que contradizem as propostas com as quais se identificaram, como a sua
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comercializacdo, busca de fama e dinheiro por alguns, desunido, falta de recursos
financeiros, discriminacio e sexismo, revelando a necessidade constante de sempre ter

que lutar pelo que eles/as sdo e acreditam.

3.4.3.2. Experiéncia de compromisso social

A adolescéncia é conceituada como um periodo de passagem, transitoriedade
entre a infancia e a idade adulta, um momento de experimentacdo para a realizacdo
plena como cidaddo, um periodo no qual se desenvolve autonomia para construir-se a si
préprio - revelando-se como ser em um mundo social, cultural, e histérico -, em que se
toma consciéncia de que se € responsavel pela constru¢do desse mundo.

Nos entrevistados/as, provavelmente devido a prépria situagdo social em que
vivem, o processo de se deparar como um ser em um mundo no qual sdo excluidos,
marginalizados e discriminados, produz uma insatisfacdo intensa diante da realidade
social e politica a qual sdo submetidos.

Essa sensacdo poderia redundar na entrada em um projeto de criminalidade ou
drogadicdo, como um dos meninos entrevistados citou, porém encontraram no hip hop
ndo apenas um meio de conhecer melhor o mundo onde vivem, mas também de se
sentirem compromissados e instrumentalizados para ajudarem na mudanga de atitude e
“mentalidade” da pessoas que constituem o povo € a nacdo a qual pertencem, e assim
lutarem contra as injusticas sociais e discrimina¢do de raga, cor e género.

Nesse sentido, também se pode observar, na maioria das entrevistas, uma visao
critica com relagcao ao Pais, mas também orgulho por ser brasileiro e poder contribuir
para um pais mais justo. Percebe-se, em alguns, também, um interesse em uma maior
politizacdo do hip hop, confluindo pata para uma organizacdo ou entidade de
caracteristica politico-partiddria. No entanto, ha criticas de alguns a esse interesse,
desejando manter a informaliddade ( ou ndo-formalidade ) no movimento. A
participacdo das mulheres nesse contexto € experienciada como mais politizada do que a
dos homens, que possuem interesses mais culturais no hip hop.

E interessante ressaltar que esse compromisso social ndo exclui e nem anula os
projetos pessoais de ascensao social, de profissionalizacdo, constituicdo de familia, de

estabilidade financeira e de realizacdo profissional.
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3.4.3.3 A experiéncia de pertencer a uma familia

Eles/as sao adolescentes que estdo em um mundo de que ndo gostam, que os incomoda
pelas injusticas sociais, onde eles/as t€ém que atuar e viver. A familia, para esses/as
adolescentes, torna-se necessaria como espaco de apoio e segurancga, definidora de seus
limites, e também uma referéncia enquanto origem e tradi¢do, influenciando o interesse
pelo hip hop.

Mas parece que um certo mal-estar se estabelece, algo falta: eles/as
demonstram que gostariam de ter, especialmente com o pai ou a mde, maior intimidade,
maior liberdade para falar de si mesmos/as, de seus sentimentos, seus problemas e
insegurangas. Nem sempre se sentem aceitos/as por serem quem sdo, por gostarem de
hip hop, por fazerem graffiti. As vezes os pais estdo distantes, s vezes estdo ausentes,
as vezes estdo presentes em brigas e discussdes; mas, ainda assim, os pais € irmaos sao
importantes, sdo queridos e respeitados.

Os irmdos tém, para os meninos principalmente, um papel fundamental no
contexto familiar, porque s@o pessoas que se tornaram modelos e referenciais, e lhes dao
seguranca; tém a funcdo de mostrar o mundo, leva-los ao hip hop - pelo rap ou graffiti -,
mas também de ser seu ponto de apoio. Alguns entrevistados, mesmo nio se
identificando com os irmdos/as, tornam-nos presentes como contraponto, em discussoes

e criticas, ou simplesmente alguém que ndo os incomoda e a quem respeitam.

3.4.3.4 A experiéncia de ser si mesmo/a

O hip hop € originado de uma necessidade de sociabilidade dos jovens da
periferia dos grandes centros urbanos e de afirma¢dao de uma identidade étnico-cultural;
nesse espaco, ele também oferece, aos jovens, elementos para a produg¢do das suas
identidades pessoais, da forma de se ver e de direcionar as suas experiéncias.

Nesse sentido, os/as adolescentes se reconhecem e desejam ser reconhecidos/as
e aceitos/as - pela sua comunidade, pela familia e pelos amigos- por gostarem e
participarem do hip hop, pela cor que t€m, por serem de periferia e por serem mulheres,
no caso das meninas. A necessidade de aceitacdo e respeito pelo que sdo constitui um

dos aspectos mais fundamentais de suas vidas.



173

O hip hop tornou-se um espago de aceitacdo que proporcionou a esses/as
jovens um aumento da auto-estima e uma maior valorizacdo de seus sentimentos e
idéias, bem como um instrumento para expressar a si mesmos/as, narrar a si proprios/as
e o seu cotidiano vivido. Nesse sentido, relatam estarem mais confiantes para lutar pelos
seus direitos, para dizer o que pensam e sabem, superar os seus proprios limites, para
preservar € manter suas proprias conviccoes e fazer aquilo em que acreditam, para
querer e lutar pela verdade, por seus desejos, pela sua liberdade e independéncia.

Um aspecto ressaltado por esses/as adolescentes foi considerar a si proprios/as
como pessoas que querem conhecer a verdade, a realidade social sem distor¢des, a
histéria e as causas das injusti¢as sociais. Percebem a si mesmos/as como mais calmos,
podendo transformar a sua agressividade, revolta e insatisfacdes em graffiti, quando os
fazem.

Eles/as parecem construir seus projetos de futuro de acordo com seus desejos,
procurando uma coeréncia com aquilo que acreditam; muitos/as desejam profissdes
através das quais possam lutar contra as injusticas sociais - fazer direito ou ser
promotora, por exemplo - ou continuar a fazer graffiti e desenhos, como artistas

plasticos ou educadores.

3.4.3.5A experiéncia de ter amigos/as

A necessidade de sociabilidade durante a adolescéncia € um traco marcante.
Muitas experiéncias e descobertas sdo realizadas nesse periodo. As culturas juvenis
possuem uma caracteristica intrinseca de engendrar um espaco no qual essa
sociabilidade pode acontecer.

Portanto, quando, em um determinado momento histdrico, os tradicionais
espacos de sociabilidade juvenis, como a escola e a igreja, estio perdendo sua
legitimidade, especialmente nas classes mais baixas, a rua se torna o lugar onde as
experiéncias dos/as adolescentes sdo compartilhadas, dando a eles/as um certo
sentimento de pertencimento e de comunidade.

O hip hop, identificado como uma cultura popular e de rua, parece ser, para
esses/as jovens, um espaco proficuo para o exercicio dessa sociabilidade, bem como da

segurancga, apoio e sentimento de pertencimento de que eles/as tanto necessitam.
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Nao é por acaso que muitos/as relataram que foram os amigos/as que 0s
motivaram a participar do hip hop e que é com eles que podem compartilhar seus
sentimentos, sonhos, medos, insegurancas € pensamentos mais intimos. S3o esses
mesmos amigos sua companhia , seu apoio para fazer seus graffiti, expressar suas idéias

e superar seus limites.

3.4.3.6 A experiéncia ser negra ou branca

O hip hop € um manifestacdo cultural juvenil urbana, enraizada nas tradi¢des
culturais negras, sendo mais uma das expressdes da didspora africana. Em um processo
de negociacdo entre histéria, cultura e identidades, juntamente com a experiéncia de
exclusdo social, o hip hop visa, em sua proposta, reconstruir a identidade negra e, no
caso do Brasil, colocar em destaque a questao racial e de classe.

Os/as adolescentes e jovens entrevistados/as ampliam, no hip hop, a sua auto-
estima enquanto negros, brancos e “misturados”, desenvolvendo, nesse sentido, uma
consciéncia social que os leva a comportamentos diferenciados e a localizacdo em
termos raciais que os fortalece, também enquanto pessoas que vivem a exclusao social.

A experiéncia de afirmar-se enquanto mulher negra ficou evidente nos dados
coletados, apresentando um processo de mudanga em seu auto-conceito, que caminha
do sentimento de vergonha e de inferioridade por ser negra para a aceitagdo e a
reivindicacdo de direitos pela sua condi¢do racial na sociedade

As meninas brancas do hip hop, do mesmo modo que vivenciam uma afirmagao
enquanto mulheres brancas, encontram resisténcia, dentro do movimento, para se
engajarem de forma legitima, tendo em vida que € um espaco originado da cultura negra
e constituido, em sua maioria, por negros. Essa resisténcia € revelada por desconfianca e
brincadeiras que associam a branquidade as classes dominantes, mas que se desfaz na
convivéncia entre os membros brancos e negros. No encontro do seu espaco dentro do
hip hop, as meninas brancas se dizem com “alma negra”, ou mesmo como “misturadas”,
ressaltando a miscigena¢do do povo brasileiro e a identificacdo com a cultura negra,
enquanto brasileira e de periferia.

A experiéncia de ser branca ou negra, apreendida principalmente nas entrevistas
da meninas, constitui-se, no hip hop, pelo desenvolvimento da compreensdo da
realidade vivida, da histéria e cultura, o que proporciona a elas auto-conhecimento e

formacdo de identidade, marcada pela cor
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3.4.3.7A experiéncia de ser mulher e gostar de hip hop

As meninas e os meninos entrevistados sdo sujeitos marcados por corpos
sexuados, femininos e masculinos, que ndo escapam a normas e valores de uma
inteligibilidade cultural que os definem e conduzem suas experi€éncias e
comportamentos. Mas que construcdo de género € essa, que perpassa a produgdo
também de suas proprias identidades pessoais? Que identidades sdo essas, que os
localiza em posicdes diferentes em suas priticas e desejos, em suas escolhas e
producgdes culturais?

Os/as adolescentes que participam do hip hop, especialmente os que estdo
envolvidos na pratica do graffiti, manifestam um embate no territério da politica sexual,
que se caracteriza pelas suas contradi¢des, omissdes, medos, descasos e indignagdes.

Foi realizada uma mesma pergunta a todos: “Quais as diferencgas, caso elas
existam, entre os meninos € as meninas no hip hop?”, porém, analisando o discurso de
cada participante, a relativa linearidade e concordancia nas respostas das perguntas
anteriores se rompe, revelando posicionamentos e experiéncias diferentes, que marcam
o corpo feminino, as meninas, com uma experiéncia de luta pessoal e publica entre uma
“visibilidade” e “invisibilidade” dentro do hip hop; ambas as posicdes sdo criticadas e
questionadas pelos meninos, pela familia e pela sociedade, tanto dentro como fora do
movimento.

Por um lado, as meninas experienciam uma mesma situacdo de preconceito e
discriminacao por serem mulheres e gostarem do hip hop, ou de ouvirem rap, ou de
fazerem graffiti; mas, por outro lado, respondem de forma diferenciada a essa situacao.
Elas reivindicam seu espago no hip hop e na sociedade, procurando ser mais agressivas,
assumindo um comportamento mais “contundente” e questionador.

Apenas uma entrevistada adota uma atitude de maior reserva, com maior
discricdo, por medo de ser criticadae ndo assume um posicdo mais proativa no
movimento. Ela exemplifica com o relato de algumas meninas ainda receosas - muitas
delas - de participarem do hip hop, pelo fato de ser esse um movimento masculino e
machista. Nesse contexto, as mulheres necessitam de coragem para assumirem sua
participacdo no hip hop, lutando para vencerem as barreiras que as impedem de se

realizarem no movimento.
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Elas demonstram necessidade de respeito e aceitacdo por serem mulheres,
negras e brancas, pobres, e gostarem e participarem do hip hop; traduzem essa sensacao
ao revelarem o desejo de “serem quem elas sdo”. Parecem querer se superar,
diferenciar, quebrar os padrdes que se impdem sobre seus corpos, para que possam
assumir a posicao de “verdadeira mulher”.

Nesse processo, escolhem o hip hop, um movimento predominantemente
masculino, para expressarem suas idéias, seus sentimentos, suas experiéncias, seus
desejos e prazeres; encontram, ali, o espaco de aceitacdo que lhes permite “serem quem
elas s30”, o que ndo exclui que ainda continuem lutando, mesmo dentro do movimento,
por esse espaco.

Muitas mulheres e homens relatam a necessidade de maior participacdo das
meninas no hip hop ou graffiti, especificamente; mas também revelam satisfacdo ao ver
que as mulheres, nos ultimos anos, t€m aumentado sua visibilidade, tornando-se, em
muitos momentos, a “linha de frente” das organizag¢des, mostrando-se mais politizadas,
também.

Essa maior participacdo € demonstrada pela experiéncia de mulheres ao
coordenar oficinas de graffiti e mesa de debates em eventos de hip hop, trazendo ao
movimento o debate de temas relacionados a sexualidade, gravidez precoce, género,
afetividade, DSTs/AIDS e homossexualidade.

Os meninos parecem assumir uma certa passividade, um posicionamento de
espectadores diante dessa batalha entre “visibilidade” e “invisibilidade” das mulheres do
hip hop. Querem que elas estejam presentes, produzindo graffiti, raps, fazendo “rachas”
de break; que tragam ao movimento as vivéncias femininas, as suas necessidades e
idéias; assim, todos afirmam que o hip hop é tanto de homens como de mulheres. A
maior participacdo das meninas, nos ultimos tempos, também tem transformado a
consciéncia de muitos homens do hip hop para assumirem-se como machistas e
sentirem-se dispostos a mudar seu comportamento, tornando-se, inclusive, mais afetivos
com seus colegas do hip hop.

Mas, por outro lado, eles ndo gostam que as meninas imitem o “estilo
masculino”, pois preferem que elas sejam “femininas” no modo de se vestir e se
comportar, trazendo leveza e sensualidade para o hip hop, sem deixarem de ser

proativas e participantes. Os rapazes valorizam aquelas que estdo dentro desse padrao.
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Dessa forma, os meninos parecem configurar um espaco diferenciado para as
mulheres, no qual constréem um padrdo de ser mulher no hip hop, que muitas vezes elas

ndo querem seguir, rejeitando com veeméncia o rétulo de “sexo fragil”.
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CAPITULO 4 -
SINTESE CRIATIVA

4.1 SER DIFERENTE E SER EU MESMA:EXPERIENCIAS VIVIDAS NA
CONSTITUICAO DA IDENTIDADE NOMADE NA ADOLESCENCIA.

Iniciei um “rolé” pelas culturas juvenis, até chegar nas periferias de Campinas.
Ouvindo batidas, scrachtching, vozes de jovens cantando suas vidas, encontrei-me com
o rap. Andei mais um pouco, conhecendo a cultura hip hop, caminhando em um
percurso onde via cores, desenhos, assinaturas e letras em muros e concretos que se
espalhavam pela cidade, desde a periferia até o centro. Eu me encontrava com o graffiti,
com as meninas e os meninos que faziam dele sua forma de expressao.

Eu, uma mulher, psicéloga, pesquisadora, entrando em espacos que eram
ocupados por grupos de adolescentes jovens de periferia, em sua maioria formados por
homens, tendo comigo um tema que me instigava: identidade na adolescéncia, no
momento contemporaneo. A pergunta que eu me fazia nesse percurso era até que ponto
as experiéncias de meninas, que sdo excluidas sociais, mas sdao também produtoras
culturais, podem contribuir para a compreensdo da adolescéncia de uma perspectiva
ndmade, estética, estratégica de constru¢do de identidade.

Discorrendo  fundamentos tedricos da teoria da adolescéncia, ressaltei a
importancia atribuida, por essas teorias, a formacdo de identidade coesa e coerente
como meta para finalizar a transi¢do entre infancia e fase adulta, que os adolescentes
sao impelidos a experienciar. Apontei, fundamentada em Maldonato (2001), que a
psicologia da adolescéncia foi desenvolvida na modernidade, quando a necessidade de
defini¢do de si, de identidade enquanto esséncia de si, € tema central e projeto de
formacao do adulto normal.

De um ponto de vista feminista, evidenciei que esse adulto normal da
modernidade € falocéntrico, heterossexual e de classe dominantes, aproximando-se do
modelo de masculinidade hegeménica™, excluindo as experiéncias de identidades de

pessoas que ndo se enquadram nesse modelo.

> Cf. CONNEL, R. W. Gender and Power. Califérnia: Standford University Press, 1987.



180

Perguntei-me como seriam constituidas essas identidades no periodo
contemporaneo, poés-moderno, quando a vontade de identidade fixa, estavel e essencial,
presente no modelo hegemodnico de adulto, € criticada em favor de uma perspectiva
ndmade, rizomdtica e multipla da identidade, compreendida pela figuracdo do sujeito
nomade descrito por Braidotti (1994).

Diante desses questionamentos, como seriam apreendidas as experiéncias de
identidades de adolescentes excluidos socialmente, produtores de cultura e envolvidos
por praticas de luta e resisténcia em uma cultura juvenil contemporanea .Encontrando,
em meu caminho, o hip hop e os grupos de graffiti, ressaltei as experiéncias das
meninas, pelo incdbmodo que sentia pela pouca “visibilidade” que elas tém nas culturas
juvenis e no graffiti, especificamente, e também nos estudos, pesquisas académicas e
nas matérias da midia.

Percorrendo o espaco do graffiti, mesmo com a aten¢do voltada as experiéncias
de identidade das meninas, ndo abandonei as experiéncias dos meninos, situando-as
naquilo que Pais (1999) denomina, fazendo analogia com a fotografia, de “zonas de
desatencdo”. Na pesquisa que desenvolvi, as experiéncias de meninas € meninos
compuseram uma imagem composta, respectivamente, de luz e sombras, zonas de
atencdo e desatenc¢do, onde seus retratos foram produzidos e conhecidos.

Dessa forma, foi uma retratagdo das experiéncias, a partir de diferentes angulos
de observacgdo; e também, por outro lado, a partir dos snapshots simmelianos, ou seja,
fragmentos espontineos da realidade (os detalhes que nos interpelam, o acidental, as
singularidades), para, num momento posterior, serem combinados, ou bricolados, com a
finalidade de melhor compreender o sentido do fendomeno (Pais, 1999).

Na composi¢do de experi€ncias, por meio de conversas, entrevistas, fotografias,
observacdes, participacdes de em eventos e contemplacdo de seus produtos artistico-
culturais, descricoes de significados individuais e coletivos foram produzidos,
fundamentados numa perspectiva fenomenoldgica heuristica de olhar para o cotidiano.
Dessas descrigdes, sete temas de experiéncias foram focalizados, constituindo sete
angulos de observacao do mesmo fendmeno: a experiéncia das meninas no graffiti.

Os temas de experi€ncias sdo: a) identificacio com a cultura hip hop; b)
compromisso social; ¢) familia; d) ser si mesmo/a; ) amigos/as; f) ser negra ou branca;
g) ser mulher e participar do hip hop. Reunindo as experiéncias que compdem esses

temas, encontrei identidades situadas em sentimentos de pertencimento.
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Em um primeiro olhar a composicdo, o foco vai para a experiéncia de
identificar-se com o hip hop e, dentro desse movimento cultural juvenil, a identificacao
com o graffiti. Dos dados de imersdao e das descricdes individuais e coletivas das
experiéncias dos participantes da pesquisa, percebo que, compromissados com a
expressdo cultural negra, de periferia e de juventude, jovens — tanto homens quanto
mulheres - desenharam e pintaram nomes e letras nos muros e paredes, cantaram suas
historias e dancaram nas ruas.

Esses jovens, portanto, do mesmo modo que Rose (1994) descreveu o hip hop na
realidade norte-americana, transformaram produtos tecnoldgicos e de consumo em
diversao, prazer e poder, reinterpretando a experiéncia de marginalizagcao e apropriando-
se simbolicamente do espago urbano por meio do sampleado, das cores, da danca e do
som, inscrevendo sua identidade “marginalizada” nas vias publicas.

Eu estava com eles e elas em “rolés” e ventos de graffiti, fotografando,
observando, conversando, e registrando a transformacgdo das ruas, pelo graffiti, em
centros provisorios de lazer, conscientizagc@o social e reivindicacdo para uma juventude
marginalizada, e também em palcos de denincia das contradi¢des da sociedade, do
crescente aumento da desigualdade de oportunidades entre classes sociais, de género e
racas, e de dentincia do monopdlio e manipulagdo da informacgao e do conhecimento.

Ainda que mergulhando em contradi¢des de interesses, como € possivel observar
nos dados coletados, o graffiti pode ser caracterizado como um esfor¢o para criar um
estilo ou uma imagem prépria que prioriza de forma mais ampla as vozes de
insatisfacao dos jovens, proporcionando reflexao e didlogo.

Em uma das reunides da Unido dos Grafiteiros, estavamos todos 14, homens e
mulheres, sentados no chdo do patio da Prefeitura de Campinas, discutindo o video que
farfamos. Eu observava depois a reunido daqueles jovens, cerca de 15, a maioria
homens, discutindo, resolvendo questdes, organizando eventos, oficinas, festas,
brincando e brigando uns com os outros, criando espaco para expressdo de idéias,

opinides e vivéncias.
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Foto 4.1: reunido da Unido dos Grafiteiros na Prefeitura de Campinas em 09/11/2002

Percebo dessa imagem uma apropriacdo simbodlica de um espago publico (a
prefeitura da cidade onde vivem), para criar um sentido de comunidade, de
compromisso social, de redes de sociabilidade, que configuram um espaco de
expressao, de decisdo, de transformacao de si e da sociedade.

Nao € de se surpreender também, que os principais temas de graffiti estejam
permeados de questdes de identidade e de localizagdo de pertencimento e que a €énfase
em nomes, guetos, grupos e posses aumenta significativamente.

As posses ou crews e os grupos de grafiteiros de Campinas tornaram-se
formacgdes sociais que provém suporte € um necessario isolamento que mantém esses
jovens em um ambiente seguro. Também servem como base para eles transformarem
habilidades e instrumentos tecnoldgicos aparentemente inexpressivos em matéria-prima

para criatividade e resisténcia.

Foto 4.2: Elaboragao de desenho para graffiti
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Foto 4.3: Criagao do graffiti

Os grupos de grafiteiros/as compdem suas obras a partir de sua experiéncia
pessoal, assumindo, a0 mesmo tempo, a posicdo de observadores e narradores dos
acontecimentos da comunidade, de suas relacdes interpessoais, de seus desejos e
frustracoes.

Por meio de suas narragdes, estabelece-se um didlogo com seus pares e sua
comunidade e com outros grupos, de outras localidades. Eles e elas usam as ruas, muros
e paredes, desenvolvendo suas criacdes em espacos publicos, eventos e oficinas, tendo
como base sua experiéncia pessoal e comunitaria, produzindo, por meio delas, outras
formas de comunicacdo e reflexdo coletiva.

Um exemplo é recordado pela foto abaixo. Estivamos em um ambiente préximo
dos lugares onde moravam os jovens. O grupo havia acabado de fazer uma produgdo
coletiva e estavam conversando sobre suas vidas, sobre graffiti, sobre decisdes e sobre
assuntos de sua comunidade. Alguns carros com amigos e conhecidos passavam e
buzinavam, eles acenavam e gritavam; outros paravam e cumprimentavam, € um outro
rapaz que se dizia grafiteiro (mas que eles ndo conheciam) sentou-se junto conosco e
pedia informagdes de posses e eventos. Nao havia mais graffti para fazer naquele
momento, mas estavam todos naquele espaco assumindo um territério, marcando suas

vidas em uma rede de sociabilidade enraizada na experiéncia local.
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Essa  experiéncia, portanto, tornou-se o fundamento da construcdo da
identidade, que se articula no desenvolvimento de autoconhecimento, presente na
valorizacdo do cotidiano vivido e conhecimento histdrico de sua situagdo de excluidos.
Como se evidenciar nas frase de algumas das meninas entrevistadas, quando
perguntadas sobre o que lhes chamou a atencdo no hip hop :

“Primeiro € meu povo, € minha gente, sdo as minhas origens.”
(Marcia, 21 anos, grafiteira)

“No hip hop...ser um barato alternativo, acho que ai eu me identifiquei
bastante, por ter sido criado e ser um barato da rua (mais préximo de
mim, da minha vida)” (S.F.S, grafiteira, 18 anos)

De acordo com os temas de experiéncia, a identificacdo com o hip hop estd
fortemente enraizada na vivéncia de pertencimento a um povo, a um local, a uma
origem, a uma familia e a uma classe social. No reconhecimento da condicao de uma
origem historicamente marcada pela exclusdo, o que inicialmente era vivido como
inferioridade é superado pela participacdo no hip hop por meio do desenvolvimento de
um sentimento de comunidade e compromisso social.

A experiéncia de compromisso social, portanto, articula-se com as experiéncias
de pertencer a uma familia e ter amigos/as, como fundamento para formacdo desse
sentido de comunidade e também de um projeto de vida, em que a experiéncia de si
mesmo/a reconhece a imprescindibilidade do outro ou as relagdes estabelecidas com os
outros para o desenvolvimento psicossocial.

Ainda sobre a experiéncia de si mesmo/a, os resultados encontrados nas
entrevistas e contatos com os jovens rappers durante o periodo de imersdo e nas

experiéncias de meninas e meninos no graffiti revelaram uma intensa busca de
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aceita¢do, compreensdo de si proprio/a, situada na consciéncia de pertencimento a um
género, a uma cor e a uma classe social.

Esse pertencimento, porém, ndo € entendido como fixidez de lugar, por meio da
qual as experiéncias sdo reduzidas a categorias, mas como confronto politico que
mobiliza espagos sociais, abrindo brechas para se expressarem e se revelarem, ao
mesmo tempo, como autores/as de si proprios € como produtores/as de novas
configuragdes sociais, mais inclusivas e justas.

Na aproximacdo da experiéncia de ser mulher e participar do hip hop esses
aspectos sdo ressaltados, trazendo - por meio de suas experiéncias, contradi¢des,
transgressao a normas e padroes de comportamento - outros sentidos e significados ao
hip hop e graffiti, que revelaram a mim uma identidade ndmade, multipla e
estrategicamente fundamentada no hip hop.

Embora sejam minoria, ainda, e haja resisténcia a participacdo delas no hip hop,
as adolescentes entrevistadas entram numa batalha por maior visibilidade no hip hop e
na sociedade, desvelando, com suas experiéncias, outros modos de ser adolescente, nas
culturas juvenis que rompem com a representacao de que essas culturas sao masculinas
e marcadas por temas como violéncia, drogas e delinqgiiéncia. Dessa forma, trazem ao
debate, além desses temas, também as questdes de género, afetividade,
maternidade/paternidade e sexualidade, como pdde ser observado nas oficinas € mesas
de debates que elas coordenam.

Na aproximagdo das experiéncias das meninas, o que poderia ser concluido -
por causa do nimero menor de mulheres no movimento expressando-se publicamente -
como uma reproducio dos papéis de género, reforcando a subordinacdo feminina, é
desestabilizado pelas expressdes da meninas do graffiti, pelos seus quase
desapercebidos atos transgressivos, que revelam em seus detalhes um modo outro de
conceber identidade e adolescéncia em um contexto pés-moderno.

No percurso desses detalhes despercebidos de experi€ncias, fotografei duas
meninas, uma de 14 anos e outra de 21 anos, uma negra e outra branca, fazendo juntas
um graffiti num muro autorizado do centro da cidade de Campinas, em um evento de
graffiti.

Elas s@o meninas, em uma cultura juvenil de periferia predominantemente
masculina: hip hop. Legitimaram um espaco de expressdao para si mesmas, fazem

graffiti. Uma € negra e outra é branca. Estdo num contexto de tensdes raciais ainda
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fortes, no pais da suposta “democracia racial”’, onde o/a negro/a ainda é alvo de
injusticas e exclusdo social, onde a cultura hip hop vai tornar-se uma resisténcia —

sendo, na sua origem, um movimento de jovens negros da periferia.

Foto 4.5: Meninas preparando muro para fazer graffiti

Elas estdo juntas em um trabalho comum, mas o que faz uma branca ali, no
espaco de jovens negros? O que fazem elas duas ali, tdo jovens, protagonizando uma
postura politica e de cidadania caracteristica do hip hop, quando a juventude de periferia
€ representada como violenta e ameacadora?

O que nés vemos sao atos transgressivos que as revelam como sujeitos nomades,
ou que constréem a possibilidade de nomadismo dentro da prépria experiéncia juvenil,
pois fogem a qualquer necessidade de fixidez em conceitos, padrdes e teorias.

Elas sao mulheres, adolescentes e jovens, sdo negras e brancas, sdo pobres e
fazem graffiti, o que aparentemente ndo nos chamaria a atencdo, se nao fossem as
representacdes hegemoOnicas que as confinam em espagos de exclusdo e invisibilidade, o
que se manifestou no graffiti que produziram naquele instante: trés meninas amarradas

ou enforcadas!
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Foto 4.6 : graffti produzido por grupo de meninas

Como um produto das necessidades e da condi¢ao pés-moderna - tendo em vista
que as expressdes culturais e artisticas sdo também moduladas pelas forcas sociais- , 0
graffiti das meninas parece ser uma expressdo da complexidade da experiéncia de ser
mulher, negra, branca, pobre e socialmente excluida na sociedade contemporanea.
Produzido e inscrito no centro de Campinas, esse graffiti marca no espago publico os
sentimentos de meninas que vivenciam a condi¢do de exclusdo social, geracional e de
género. A arte do graffiti, e a proposta social do movimento hip hop, proporciona a elas
elaboracdes de narrativas de self mais afirmativas de si mesmas.

O hip hop, portanto, originado da necessidade de sociabilidade de jovens de
periferia dos grandes centros urbanos e da necessidade de afirmacdo de uma identidade
étnico-cultural (SPOSITO, 1994), tem oferecido ao espaco urbano (bairros, ruas,
esquinas, escolas) elementos que configuram a experiéncia de identidades desses/as
adolescentes do graffiti: configuram suas falas e suas narrativas de self.

Os raps, as dangas, os graffiti, bem como os gestos, as girias € modo de se vestir
do movimento hip hop colocam em curso uma linguagem especifica que delimita os
espacos ideoldgicos e vivenciais dos adolescentes da periferia urbana brasileira.

Das experiéncias que foram apreendidas no encontro com grupos de
grafiteiros/as, cada narrativa de self de um adolescente de periferia participante do
graffiti parece ndo discorrer apenas sobre seu auto-conceito, como uma unidade
monolitica, mas revela-se em um nomadismo identitdrio, no qual estd contida a
identidade sociocultural construida pela sua comunidade de fala e origem, bem como as
configuragcdes de género, classe e raca.

Dessa forma, cada uma dessas narrativas de self dos/as adolescentes jovens

entrevistados/as contém uma multiplicidade de narrativas de selves, que se inter-
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relacionam com fronteiras moveis e de mutuas implicacdes. Isto &, as expressdes de
suas identidades também siao multiplas e se constituem pela flexibilidade da auto-
identificacdo, em um processo caracterizado pela multiplicidade de narrativas que o
representam.

Esses/as adolescentes de periferia, em um processo dialégico, mostram-se e sao
mostrados em sua comunidade por meio de seu corpo, posicionando-se diante do
contexto em que vivem. Por essa razdo, o visual e as peculiaridades das girias e gestuais
sdo aspectos importantes, marcando suas identidades pessoais com sentimentos de
pertencimento, situados historicamente em uma classe social, em uma categoria etdria,
em um contexto racializado e em um género.

Essas identidades parecem construir-se como uma préatica do “como-se”, ou seja,
como a define Braidotti (1994), um reassentamento estratégico, no qual experi€ncias
vividas passadas (individuais e coletivas) sdo resgatadas para a constru¢do de novos
modos de transformacdo da realidade social e de suas vidas no presente, bem como de
novos modos de legitimacgao politica.

O graffiti, enquanto parte do hip hop, torna-se um instrumento para esse
reassentamento estratégico que abre espacos para producdo de identidades ndomades.
Nesse sentido, essas identidades estdio em um constante processo de recriacdo de
significados, como se fossem cartografias que oferecem a esses/as adolescentes um
horizonte ou quadro de referéncias para constituirem-se a si préprios ndo como
“deslocados” que buscam uma identidade, € nem como sujeitos que rejeitam suas raizes
culturais e histdéricas cooptados pela cultura hegemodnica, mas como autores de si
proprios, situados socioculturalmente e marcados por um género.

Na aproximacdo das experiéncias das meninas do graffiti, esses espagos de
producdo de identidades nomades - enquanto recriacdo de experiéncias passadas,
fundadas em histérias coletivas e individuais -, pode legitimar novos significados que
atuam como forma de resisténcia a cultura imposta, ao modelos hegemonico de “adulto
normal” ou de uma “masculinidade hegemonica” e como forma de posicionamento de si
mesmas diante do mundo.

As experiéncias de identidades das meninas do graffiti desencadeiam a
articulacdo de processos proativos (que se dirigem a uma meta, objetivo, desejos ou
missdo de vida) e processos retroativos (reguladores do presente, muitas vezes

conservadores) que constituem narrativas de si proprias. Estas tornam-se vetores de
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orientacdo do comportamento, que ndo se caracteriza como determinista, mas &
estrategicamente determinado com fins politicos e pessoais de transformacdo da
sociedade e de si.

Os processos de orientacdo comportamental constituidos pelos esquemas de
processos proativos e retroativos assumem, nas adolescentes entrevistadas, uma
fundamental importancia enquanto nivel de desenvolvimento psicossocial, pois suas
escolhas possuem profunda significincia pessoal e social, construindo narrativas de vida
onde vdrios autores e personagens estdo presentes, mas cujo protagonista € a propria
narradora, interpretando e dando sentido a si prépria. Essas narrativas sdo compostas
por um conjunto de movimentos expressivos de si proprio, por meio de falas, graffti,
musicas, que mobilizam a capacidade de investimento afetivo, cognitivo e de acdo para
objetivos futuros.

Como suas identidades sdo formadas? Por aquilo que elas dizem que sdo, o auto-
conceito, que sugere uma ‘‘totalizacdo” proviséria de suas identidades, mas que,
diferentemente das identidades substancializadas modernas, sdo ‘“estrategicamente

reassentadas”™®

,com objetivo politico de conquista de espaco enquanto mulheres,
pobres, brancas/negras no hip hop e na sociedade. Nesse sentido, parece ser uma
identidade construida e realizada através da repeti¢do si mesmo, que se produz numa
continuidade e coeréncia, mas que, pelas “falhas” da propria repeticio que a constitui,
coloca-a permanentemente em risco, modulando seus aspectos ndomades e flexiveis.

Esses riscos acontecem no embate com o outro, pois a constituicdo do “eu” estd
implicada no “tu”, o outro que me interpela, € que, conjuntamente, se constitui. A
identidade € experienciada como uma metamorfose que ocorre nas interagdes sociais,
caracterizada por Ciampa (1998) pelas mudancas da consciéncia de si, que transformam
a mesmice de pensar e ser, assumindo-se como forma de personagens que se realizam
no ato, na expressao de si mesmos no mundo, através das praticas do graffiti.

Por essa razdo, considero que o processo de criagdo do graffiti ocorre como
resultado da condicdo sociocultural enraizada nas experi€ncias vividas na interacao eu-
mundo, sendo, portanto, realizado de modo relacional, enquanto fundamento da
formacdo de si mesmo, por meio de um pluralidade expressiva de nomes e cores. Nesse
sentido, essa situagdo adversa de discriminacdo - por serem meninas/mulheres de

periferia e que participam do movimento hip hop, que marca em suas narrativas a

5 Porém ndo de forma consciente.
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experiéncia de exclusdo social -, € experienciada no hip hop enquanto uma fungdo
criativa do organismo, a partir da percepcao de sua condi¢do social, que as impele a
superar-se e a aperfeicoar-se, para a construcdo de um conjunto de instrumentos e
objetivos que regulam suas atividades e comportamentos, estilo e plano de vida.

Para as grafiteiras, esses instrumentos sdo o graffiti ou oficinas de graffiti,
eventos e organizacao, formacgdes de posses e nucleo de mulheres, com os quais podem
expressar seus sentimentos e idéias com objetivos claros de “passar uma mensagem
positiva”, conscientizar a sociedade, criancas e adolescentes sobre a realidade social
brasileira, dando a oportunidade de construirem positivamente suas vidas.

O hip hop e os grupos de grafiteiros constituem redes de sociabilidade nas quais
meninos € meninas, mulheres, homens, negros, pardos e brancos se conectaram,
processando suas experi€ncias vividas na incorporacdo das contradi¢des inerentes as
relacdes interpessoais. Nessas redes de sociabilidade é onde encontro nas meninas do
graffiti o desejo de recriacdo de narrativas de identidade, onde a fala - a expressdo - é
uma decisdo para a transformacdo de si mesmas e do mundo, registrada nas vias
publicas, nos muros com as cores dos graffiti, nos raps, nas oficinas, nos debates e na
rua : construcdo de identidade por meio da concomitante constru¢do de um sentido de
comunidade baseado na solidariedade, amizade e compromisso.

Diante desse retrato das experiéncias de identidade de meninas do graffiti — por
meio de uma perspectiva nOmade e feminista - a adolescéncia pode ser entendida ndo
mais como uma forma evolucionista, linear e teleoldgica de subjetividade, mas como
uma fase de experi€éncias marcadas por corpos e géneros, como um conjunto de
multiplas referéncias situadas socioculturalmente.

Assim, em nosso mundo hoje, chamado por Giddens (2002) de “alta”
modernidade ou modernidade tardia - marcada pelo que ele denomina de “cultura do
risco” - o “eu” € construido reflexivamente em meio a uma diversidade de opcdes e
possibilidades, em circunstancias de incertezas e multiplas escolhas.

A identidade na adolescéncia nesse periodo € interpelada por meio de
subjetividades alternativas, ou, como nos descreve Braidotti (1994), por facetas de
sujeito ndmade - ndo fixo e rizomdtico -, no qual as incertezas, o devir e a
multiplicidade estdo presentes. No entanto, isso ndo quer dizer que, nas experiéncias da
meninas do graffiti, a formagdo da identidade ndo tenha tracos de essencializacdo em

suas narrativas. A conjugacdo “Eu sou”, remetendo a alguma caracteristica identitéria,
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esteve presente em quase todos os momentos de fala, revelando a experiéncia de
encontro consigo proprio ndo como uma meta para se tornar adulto, mas como uma
estratégia de luta para superar o sentimento de exclusdo social relativo a sua classe, ao
seu género € a sua cor.

Por essa razdo, encontro em suas falas expressdes tdo fortes como “cada vez +
preta” na entrevistade A . T. L. , ou a frase de L. L. N. “eu sou mulher, negra e gosto
de rap” . A definicdo de si propria, marcada pela exclusdo e superacdo de sentimentos
de inferioridade, aumentando a auto-estima, como muitas relataram.

Portanto, a formagdo da identidade parece ndo ser uma meta, mas um modo de
afirmacdo de si, tornando-a mais consciente de seus direitos e estimulando-a a lutar por
espacos na familia, na sociedade e na comunidade onde vive. Os tracos identitarios
pelos quais elas se auto-definem como “eu sou briguenta” (A.T.L., 21 anos), ou “eu
sou diferente das outras garotas” (Paula, 17 anos), estdo relacionados a essa batalha por
uma maior aceitacao de si, com vivéncias de confianca e valorizacio para “ser quem se
€” na relagdo com os outros, embora haja uma percep¢ao da multiplicidade e fluidez que

caracterizam as defini¢des daquilo que se “é.”

Eu me acho meio doida. Eu sozinha sou normal, agora se junta com
outras pessoas vocé€ acaba se estimulando, acaba brincando mais do
que devia, acaba arranjando encrenca, sabe? Se juntou com outra
pessoa, a LLN € outra pessoa praticamente. (LLN, 14 anos)

No percurso em que encontro grupos de grafiteiros/as, olhando de modo
arruadeiro a composi¢do dos temas experienciais, tendo como foco as meninas que
fazem graffiti, a experiéncia de ser diferente e ser eu mesma surge como tema central,
permeando os espagos que elas ocupam na vivéncia de suas identidades e constituicao
de suas narrativas de selves.

Aqueles/as adolescentes e jovens que encontrei nesse caminho sdo marcados por
corpos sexuados, masculinos e femininos - que os definem em identidades que os
conduzem a certos comportamentos segundo normas e valores de uma inteligibilidade
cultural -, mas que, ao mesmo tempo, revelam-se nomades, contraditérios e

descontinuos.
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4.2 HIP HOP ENQUANTO PRATICA DE EDUCACAO NAO-FORMAL:
EXPRESSAO EM CORES E NOMES NA FORMACAO DE AUTORES-CIDADAOS

Extrapolam os muros da escola, encontram-se nas ruas, uns € outras, maos se
tocam, cumprimentos, alguns sentam-se na calcada, em batentes e muretas, ou em pé,
estdo 14. Abrem mochilas, pegam sprays, olham, em cadernos, desenhos, pinturas, idéias
e sentimentos que constituirdo os graffiti. Pintam os muros da escola, e estdo do lado de
fora. Eles e elas estdo 14 criando redes de conhecimento mutuo, de identidades, de
conhecimento historicamente sistematizado. Elas e eles sdao grafiteiros, educadores no
sentido mais amplo — a0 mesmo tempo educadores e educandos.

Eles complementam as lacunas deixadas pela educacdo escolar, fazendo um
processo espontaneo, porém organizado, do que € denominado de educagdo ndo-
escolar.

Como temos visto, o hip hop € uma forma cultural, politica e comercial, que
emergiu de um contexto complexo de desilusdo e alienacdo da juventude negra e
hispanica durante a década de 70, em Nova lorque, possibilitando uma reinscricdo de
identidades e cria¢do de novos espacos de participacdo social.

Caracterizado como uma rede de comunicacdo intercultural, o hip hop
possibilitou uma ligacdo - por meio de atitudes, linguagens e vestimentas especificas -
entre questdes como desemprego, violéncia policial, drogas, exclusdo social e
econdmica e sexismo e as experiéncias locais e pessoais.

O hip hop tornou-se, para muitos jovens, a primeira forma de refletir
culturalmente e lingiiisticamente sobre os problemas de sua comunidade e do mundo,
bem como de elaborar uma reflexao critica a respeito de suas préprias experiéncias e
posicdes, tornando-se também o fundamento da auto-expressdo juvenil.

Os signos criados e enunciados pelo rap (fala) , pelo graffiti (imagem) e pelo
break (movimento) evidenciam o encontro de corpos que vivem na periferia e fora dela,
implicando, a0 mesmo tempo, o reconhecimento da coexisténciae o fundamento dela
para o reconhecimento do si-mesmo, enquanto singularidade e coletividade. O
adolescente de periferia, através da linguagem propria do hip hop, constréi um
sentimento de pertencimento a uma comunidade de fala, ideoldgica e sbcio-
historicamente situada, tornando-se consciente de sua realidade social e vivencial,

construindo a si mesmo e suas relacdes por meio dessa linguagem. Nesse processo
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podemos evidenciar o desencadeamento de praticas educativas identificadas como ndo-
formais e também informais.

Gohn (1997) caracteriza a educacao ndo-formal como um processo constituido
de quatro dimensdes: 1. a aprendizagem politica dos direitos dos individuos enquanto
cidaddos; 2. a capacitacdo dos individuos para o trabalho; 3. a aprendizagem e o
exercicio de prdticas que capacitam os individuos a organizarem-se com objetivos
comunitarios; 4. a aprendizagem dos contetdos da escolarizacao formal.

Na educagdo nao-formal hd uma intencionalidade dos sujeitos para criar ou
buscar certos objetivos através de acdes e prdticas coletivas, organizadas em
movimentos, organizagdes e associagdes sociais.

A educacio nao-formal € definida também por praticas em que o

compromisso com questdes que sdo importantes para um determinado
grupo é considerado com ponto fundamental para o desenvolvimento
do trabalho; esse compromisso torna-se mais importante do que
qualquer outro conteiido pré-estabelecido por pessoas ou institui¢des
(von Simson et al, 2002, p.10)

No movimento Hip Hop, as posses tém o compromisso de desenvolver uma acao
coletiva de juventude para uma conscientiza¢do politica e de exercicio de cidadania,
onde conteidos que nao sdo abordados com profundidade na escola formal (como, por
exemplo, o da questdo racial e origem étnica do povo brasileiro) sdo aprendidos por
meio das vivéncias dos participantes € a producgdo artistica e cultural do hip hop é
sistematizada. Portanto, as posses sdo consideradas como organizacdes que se
comprometem com a educagdo nao-formal (MAGRO, 2002).

O tempo de aprendizagem nas posses nao € previamente fixado, respeitando as
diferencas existentes para a reelaborac¢do dos conteddos. Esse aprendizado acontece no
ambito da comunicacdo oral e € carregado de representacdes e tradi¢des culturais, bem
como de emocdes, pensamentos e desejos, tornando-se espacos para a criacdo e
recriacdo do grupo, para o exercicio pleno de cidadania.

A educagdo que modela as praticas do graffiti procura transmitir conhecimentos
que ndo sdo obrigatdrios (como aqueles que os sdo nas escolas), ndo existe repreensao,
nem provas de avaliagcdo do aprendizado. O graffiti é a expressao como modo de
transmissdo e produ¢do de conhecimento, que gera a sociabilidade por meio de uma

pratica cultural de periferia. O processo ensino-aprendizagem € vivenciado enquanto
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prazer — e nao controle - enquanto prdtica e vivéncia social implicados, onde se
entrelacam os seus aspectos cognitivos e afetivos.

As caracteristicas de educagdo ndo-formal que evidenciamos no graffiti sdo
estampadas em espacos ndo apenas agradaveis, mas publicos ( as vezes transgressivos),
onde os limites se ampliam e se movimentam, e experiéncias sdo trocadas entre os
proprios grafiteiros e os aspirantes a prdtica do graffiti, que participam das oficinas que
aqueles oferecem. Ha, nesses grupos, improvisacdes, formacdo de novos grupos,

contato e relagdo com diferentes idades e geracoes.

Comeca na Secretaria de Educagdo, tem um projeto, que € mostrado
na diretoria da escola, e com esse projeto tem nossos objetivos. Af
comegamos com o graffiti, que passa a técnica, e falamos sobre a
histéria do hip hop (...) Ah, teve um aluno meu no ano passado, e ele
me ligou nesses dias para fazer um rolé com ele, e ai eu me senti
muito orgulhosa porque ele aprendeu comigo. Eu jd dei oficina até
para criancinha de entre 3 e 5 anos, mas a idade varia de escola para
escola, e também j4 tive aluno de 15 a 18 anos. (Marcia, 21 anos,
grafiteira)

A interacdo das instituicdes escolares publicas com o mundo vivido pelos seus
usudrios abre um espago para os grafiteiros atuarem no nivel da educag¢do nao-formal
em uma espago formal. Interagindo desse modo, eles trazem para dentro da escola o
debate sobre questdes pertinentes a realidade social e cultural em que as criancas e
adolescentes vivem, criando uma interlocucdo que estabelece uma alternativa de
informacao e de conduta aos alunos, promotora de uma visdo mais critica do mundo
que os rodeia.

Em cada oficina acontecem sessOes de conversa, memorias sociais e vivéncias
de infincia, debates de temas contemporaneos sobre satde, politica, questdes de género
e discriminacdo. O graffiti enquanto educagdo ndo-formal, considera e reaviva a cultura
dos individuos envolvidos, faz com que a cultura seja respeitada, possibilitando que a
realidade de cada um perpasse todas as atividades, com o objetivo de transformacao
social, dando condi¢Ges aos sujeitos que participam desse processo “ de interferir na
historia por meio da reflexdo e da transformacdo’.

Nessas oficinas de graffiti sdo estabelecidos vinculos afetivos entre as partes que
participam dessa proposta, o que favorece a reelaboracio da auto-estima, facilitando a

explicitacdo de sentimentos, emocdes € pensamentos, que permitem que os costumes e
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tradicoes da comunidade sejam respeitados e ressignificados, com o objetivo de

reapropriacdo da cultura popular.

Antes eu ndo conversava com ninguém praticamente, eu tinha uma
grande dificuldade de falar e nio ser aceita pelo fato de eu estar
falando. No hip hop eu descobri mais claro, convivendo com as
pessoas, que eles respeitam as idéias das pessoas, eles falam, cada um
tem sua idéia e ninguém vai discriminar vocé por causa de sua idéia 14
dentro. Eu tinha uma dificuldade para falar o que eu pensava, o que eu
dizia porque eu tinha medo de ser recriminada por disso, e dentro eu
ndo tenho tanto esse medo. (FND, 14 anos, grafiteira)

De acordo com os principios de educagdo ndo-formal relatados por von Simson

et al (2002), podemos encontrar no graffiti:

1.

3.

Cardter voluntdrio, pois ministram e participam das oficinas, bem como
tornam-se grafiteiras/os, aqueles que realmente desejam e se identificam com
essa expressdo, cujo espaco € adequado as proprias habilidades e

experiéncias vividas por cada grafiteira/o .

Oferecimento de elementos para a socializagdo e a solidariedade. As
oficinas e os rolés sdo quase sempre realizados em grupos de 2 ou mais
participantes, havendo trocas de experiéncias, desenvolvimento de amizades,
confianca, ajuda mutua em cada trabalho, sentimento de coletividade e de

pertencimento a uma comunidade situada geografica e historicamente.

Auséncia de formalidades e hierarquias. Nao ha institucionalizacdo de
liderangas, mas um processo natural, onde todos sdo potencialmente capazes

de ministrar oficinas, ensinar e ajudar outros a se inserir nas praticas do

graffiti.

Favorecimento da participacdo coletiva. No graffiti, como no hip hop como
um todo, hd engajamento de participantes de outras atividades politicas,
partidarias ou ndo, outros movimentos sociais, ONGs e manifestacoes
culturais e reivindicatérias. Um dos objetivos do graffiti € incentivar outras

pessoas a se engajarem em projetos sociais.
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5. Oportunidade de participacdo dos membros do grupo de forma
descentralizada. A escassez de formalidades e hierarquia no graffiti favorece
um contexto descentralizado, onde um ou outro praticante ou grupo, em
momentos diferentes, se sobressaem, sem necessariamente assumirem
posi¢des de lideranca, mas de coordenagdo de préticas coletivas em eventos

e oficinas programadas.

A participacao de adolescentes e jovens no graffiti tem demonstrado, a partir das
experiéncias descritas pelos entrevistado/as, o desenvolvimento de otimismo, auto-
estima e afetividade positiva, o que afirma a capacidade de eles/as serem agentes ativos
frente as principais tarefas da vida e na constru¢do de um projeto de futuro engajado
paralelamente com a transformacao de si e transformagao social.

A pratica do graffiti torna-se um processo educativo que visa a “autorizacao”, no
sentido colocado por Ardoino (1998), segundo a qual o/a adolescente desenvolve a
capacidade de se tornar um co-autor de si mesmo, resgatando uma educagdo para a
formacdo de “autores-cidaddos”, ou seja, para uma tarefa que mobiliza esses/as jovens
para formar-se segundo um modo integrado de atuar no mundo, posicionar-se
publicamente, expressar seus pensamentos € sentimentos, propor sonhos, objetivos e

estratégias. (Barbosa, 1998).

Eu tenho sonhos muitos grandes com o graffiti. Tem projetos que fico
tao feliz de estar passando os meus conhecimentos, o que eu sei sobre
o graffiti, sobre o hip hop para as pessoas que nunca tiveram acesso,
para criangas principalmente. Eu quero fazer do graffiti uma profissao
mesmo. Vou estudar para isso. Quero fazer minha faculdade de artes,
arte visual, vou crescer, fazer disso uma profissdo. Nao um produto,
uma forma de fazer dinheiro, mas uma forma de estar enriquecendo e
aprendendo a cultura dos outros. Trabalhar com o povo da favela, as
criangas e adolescentes, e quem saber, maior, ter um poder, entrar na
politica, fazer mais, de certa forma € um poder que se usado para o
bem tem muita utilidade. Eu comecei a dar oficina para crianca
carente, e eles ddo tanto valor, adoram, prestam aten¢do porque € uma
coisa que estd no meio deles. A cultura de rua, o hip hop, estdo vendo
graffiti sempre, entdo eles se interessam pra caramba, amam, pegam
um amor....eu fico tdo feliz. Eu quero fazer disso uma profissio
mesmo. (S.F.S, 18 anos, grafiteira)
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O desenvolvimento do otimismo, auto-estima e afetividade positiva desencadeado
na pratica do graffiti, enquanto movimento sociocultural, mobiliza esses adolescentes e
jovens a construirem um conjunto de interesses e planos de vida que permite superar a
vivéncia de marginalidade, exclusdo social e sentimento de inferioridade devido a sua
classe social, género e cor, em busca de realizagdes que sao valorizadas subjetivamente
e que direcionam o comportamento para um nivel mais funcional e criativo.

As experiéncias educativas no graffiti tornam-se estratégias privilegiadas de
desenvolvimento humano que ajudam os/as adolescentes e jovens a minimizar o
impacto da exclusdo social e a elaborar modos diferenciados de situar-se socialmente,
evitando outros modos, como a criminalidade, drogas e violéncia.

O reassentamento estratégico instrumentalizado pelo graffiti, que faz aqueles
meninos € meninas situarem-se socialmente, produzindo identidades nomades, cria um
quadro interno de multiplas referéncias (culturais, sociais, étnicas e de género) que lhes
possibilita tornarem-se autores de si préprios, criando aberturas para a transformacao
mutua de si e da sociedade.

O graffiti, enquanto parte de um movimento cultural e educativo popular, pode ser
considerado uma pratica de expressao de si, de aprendizagem do dizer sobre si préprio
por meio de desenhos, formas, tags e cores, que se espalham pela cidade, refletindo o
nomadismo dessa expressdo em espagos publicos e alternativos.

O ato expressivo que o graffiti suscita, afeta e determina aquele/a que o produz,
transfigurando um material pré-consciente, pré-verbal, no nivel da interacdo com o
outro, com a sociedade e com mundo. Assumindo o ato expressivo do graffiti, as
meninas determinam e identificam suas experi€ncias, reivindicando o seu lugar
enquanto sujeitos de direitos, legitimando sua a¢do no campo social. A expressao torna-
se uma decisdo que integra partes ndao assumidas de si proprias, em direcdo de uma
maior autonomia.

As experiéncias de identidades sdo apreendidas enquanto expressdes de si por meio
de uma formacao de autores-cidaddos, para a qual as praticas educativas em nivel nio-
formal do hip hop atuam, proporcionando um reassentamento estratégico, com o qual
as formas desenhadas e coloridas nas vias publicas dos graffiti sio como ‘“mapas

escritos no vento”, onde a cartografia de uma identidade ndmade se inscreve.
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4.3 VIDEO : “E AS MENINAS DO GRAFFITI”

(Vide CD-Rom, Anexo V)
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ao focar as meninas do graffiti, objetivei versar sobre trés temas - género,
identidade e adolescéncia - na cultura hip hop. Aproximei-me das experiéncias de
meninas que ndo se encontravam isoladas, mas inseridas em contingéncias,
acontecimentos, relagdes com outros/meninos, com a cultura, a raca/etnia, com 0s
aspectos socioecondmicos, afetivos, etdrios, ideoldgicos, cognitivos: experiéncias de
meninas no graffiti, parte de um movimento cultural juvenil da periferia, o hip hop, um
espago de dominio predominante de homens.

Experiéncias de meninas que transgridem, ocupam o espaco fincado pela
bandeira do macho, tentam construir outros corpos de mulher no espago urbano de
periferia, num embate consigo prépria, para ser o que se ¢ — nao como um nucleo
estdtico, estruturado e cristalizado naturalmente — mas como possibilidade estratégica de
reivindicar um lugar no mundo, ser reconhecida como ser que se expressa, cria, vivencia
seus sentidos, modula sua prépria voz - seja aguda, dissonante ou desafinada. Elas
marcam presenga nas ruas, pelas cores que sio grafitadas nos muros, e que revelam a
elas proprias suas identidades no transitar pelo espaco publico, mostrando a existéncia
vivida, do preto-e-branco as cores.

Diante dessas perspectivas, a correlacdo adolescéncia e identidade - pela qual ha
a necessidade de constituicdo de uma identidade coesa e congruente que esteja adaptada
aos projetos sociais e morais modernos - pode ser pensada nao mais sob o pré-requisito
de entrada no mundo adulto, mas fundamentada nas experiéncias vividas de
adolescentes que constituem identidades em devir e em processo constante de autorizar-
se.

Como foi anteriormente exposto, percebe-se o retorno da reflexdo sobre a
adolescéncia, ou o interesse por essa fase da vida, na ultima década, tanto por parte da
midia como pelas agéncias financiadoras de projetos voltados para a juventude. Nessas
representacoes mididticas e pedagodgicas, o adolescente e o jovem (colocados, muitas
vezes, como sindnimos, outras vezes considerados estdgios etdrios diferenciados) sdo
representados de forma contraditoria e ambigua, construindo um imagindrio que

interpela um modo de ver, de conceber o adolescente e de se relacionar com ele (ou
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mesmo com a categoria adolescéncia), também de forma contraditéria e ambigua
(GIROUX, 1997; PERALVA, 1998; SPOSITO, 1998; CESAR, 1998 ; CALLIGARI,
2000).

Os adolescentes sdo representados como espetdculo e ameaga: a0 mesmo tempo
que sdo louvados pela beleza, satde e forga, e considerados agentes sociais do futuro,
sdo caracterizados como delinqiientes, rebeldes, sexualmente irresponsaveis e imaturos
emocionalmente e cognitivamente; tais caracteristicas justificam o seu controle, puni¢ao
e exclusao.

Portanto, essas representacdes contraditérias da juventude na midia e também
nos trabalhos académicos, nada mais sdo que o registro da propria crise de sentido dos
adultos e da sociedade contemporanea. Diante de uma perspectiva na qual € definida
como uma categoria que “ndo €’ - ndo € criancga, ndo € adulto -, a adolescéncia se
configura, conseqiientemente, como uma categoria vazia, para onde se projetam o0s
desejos, as fantasias e os interesses de um mundo adulto.

Por essa razdo, raramente aquilo que € dito sobre os adolescentes emerge de suas
proprias vozes, mas € dito por meio de uma categoria vazia, denominada adolescéncia,
que € depositaria da prépria crise de sentido, de identidade e de lugar da sociedade
contemporanea.

De acordo com esse ponto de vista, o discurso hegemonico define e, a0 mesmo
tempo, produz os sujeitos adolescentes que ele quer retratar e, assim, justifica e
estabelece o controle das suas experi€ncias, desejos e prazeres, reproduzindo uma certa
da ordem social.”’

O que percebi na andlise das experiéncias de adolescentes e jovens em uma
cultura juvenil de periferias — e que abrange outras culturas juvenis contemporaneas -
foi que o sujeito adolescente possui a capacidade de formular questdes significativas no
campo social e politico e que suas falas estdo presentes em outras esferas, sdo falas
marginais, transgressoras, € que estdo construindo e produzindo também sentidos que
atuam tanto como uma forma de resisténcia como um modo de manter aquela ordem

social. De uma forma ou de outra, eles estdo presentes como produtores culturais, ainda

57 Para um melhor compreensdo desse ponto de vista, a andlise de Giroux (1997), no filme KIDS,
exemplifica como a producdo cinematografica pode criar certas imagens de adolescentes como uma
ameaca a sociedade e a eles proprios, que determinam uma necessidade social e estatal de seu controle e
punicdo, especialmente quando essas imagens incidem sobre adolescentes de classes baixas.



201

que, muitas vezes, escondidos atrds de politicas representacionais que os retratam como
uma ameaga a ordem vigente.

Essas vozes adolescentes podem ser escutadas no cotidiano vivido, nas praticas
culturais que eles proprios engendram; e que se tornam o meio pelo qual os adolescentes
constituem suas identidades coletivas e pessoais e também aprendem a narrar a si
proprios, suas histdrias e seus desejos.

As experiéncias de identidades dessas adolescentes e jovens que fazem graffiti
contribuem para uma compreensdo da adolescéncia no contexto contemporaneo,
ressaltando o nomadismo das experiéncias adolescentes no quadro das culturas juvenis.
Diante dessa perspectiva, a relacdo adolescente, identidade e educacdo, afasta-se da
necessidade de uma defini¢cdo de identidade como meta ou um pré-requisito para a
entrada no mundo adulto, pois ndo hd uma identidade, mas instantes de identidades,
sempre mutantes, em devir, em um processo constante de autorizar-se.

Assim como afirma Hall (1991), as pessoas apenas podem agir, falar, criar, e
refletir sobre suas proprias experiéncias se vierem de algum lugar, tiverem alguma
historia e certas tradicdes culturais. Dessa forma, a enunciacdo é uma posicionalidade.
Por essa perspectiva, as experiéncias das meninas do graffiti, situadas em uma cultura
juvenil de periferia, revelaram que esses/as adolescentes e jovens aprendem a histoéria de
seu passado, tradicdo, origens soOcio-culturais, ndo como algo naturalizado e
essencializado, mas construido coletivamente, politicamente.

A identidade na adolescéncia no periodo contemporaneo, quando compreendida
através dessas experiéncias, ¢ uma enuncia¢cdo como uma posicionalidade, construida
como narrativas que se fazem ndmades; embora nao seja concebida como perdida, sem
lugar, porque sdo situadas em um corpo, uma classe social, um género e uma raga,

revelando-se rizomdtica, e estrategicamente assentada.
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