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Resumo

Reafirmando as poténcias que existem na filosofia e na literatura, através de encontros entre
textos de Gilles Deleuze-Félix Guattari e de contos de Joao Guimaraes Rosa, este trabalho
discute a educacdo como plano de imanéncia, como promotora de agenciamentos, como
experimentacdo. Destacam-se também, neste texto, além de imanéncia e agenciamento, 0s
conceitos de rizoma; territorializacdo/desterritorializagao/reterritorializacdo; e rostidade. A
discussdo tedrica € atravessada por textos literdrios que vibram os conceitos. A literatura
pulsa criagdo, € ritmo que convida a. A arte, tdo presente nos escritos de Deleuze-Guattari,
atualiza também aqui os conceitos filosoficos, repetindo-os. Nessa repeticdo, em uma
escrita-experimentacdo, repleta de movimentos, atravessada, que pulsa, que segue
caminhos ftresloucados, que faz fugir e agir, que evita um unico rosto, reafirma-se a
poténcia da educacdo. Cumprindo seu papel de dissertacio de mestrado em Filosofia da
Educacio, o texto busca movimentar o nosso pensamento em uma area aberta, povoada por
filésofos e artistas, que a atravessam com seus saberes. Por sugestdo dos membros da banca
examinadora, anexei a dissertacdo o filme-apresentacio em DVD que fiz para a exposicdo
deste trabalho no dia da defesa. Uma experimentacdo também, outra linguagem para falar
desta e pensar a educacao.

Palavras-chave: educagdo-experimentagdo, imanéncia, rizoma, agenciamento, rostidade.

Abstract

Reassuring the potentiality of philosophy and literature, through encounters of texts by
Gilles Deleuze-Félix Guattari and short stories by Jodao Guimardes Rosa, we have
considered education as a plane of immanence, as a possibility of assemblage, as
experimentation. Other philosophical concepts will be observed in education: rhizome,
territorialization/deterritorialization/reterritorialization, and faciality. The theoretical
argument will be related to literary texts which are connected to the concepts. Literature
pulses creation, it is an inviting rhythm. Art, so present in Deleuze-Guattari’s writings,
actualizes the philosophical concepts, and it repeats them. In repetition, in an
experimentation-writing, full of movements, crossings, pulsations, that follows surprising
paths, that causes flight and acting, that avoids an only face, we can assure the potentiality
of education. It is a master’s dissertation in Philosophy of Education that aims to make our
thoughts of education more open, by interconnecting philosophy and art, and the ways their
specific knowledge is intertwined. A film-experimentation used to present this dissertation
is attached to the written material, as suggested by the examining board.

Key-words: education-experimentation, immanence, rhizome, assemblage, faciality.
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A Idéia
Augusto dos Anjos

De onde ela vem?! De que matéria bruta
Vem essa luz que sobre as nebulosas

Cai de incognitas criptas misteriosas
Como as estalactites duma gruta?!

Vem da psicogenética e alta luta

Do feixe de moléculas nervosas,

Que, em desintegracoes maravilhosas,
Delibera, e depois, quer e executa!

Vem do encéfalo absconso que a constringe,
Chega em seguida as cordas da laringe,
Tisica, ténue, minima, raquitica...

Quebra a forca centripeta que a amarra,

Mas, de repente, e quase morta, esbarra
No molambo da lingua paralitica.
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Leitura 2

Livro bom, mesmo, é aquele de que as vezes interrompemos a leitura
para seguir — até onde? — uma entrelinha...

Leitura interrompida?

Nao.

Esta ¢ a verdadeira leitura continuada.

Mdrio Quintana

Alguns autores t€m a capacidade de fazer com que seus leitores se coloquem em
movimento, em processo de mudanga. Sdo poténcias que arrastam, provocam e tém a
possibilidade de desalojar. E o caso dos autores estudados neste trabalho: na literatura, a
arte de Jodo Guimaraes Rosa; na filosofia, os escritos de Gilles Deleuze e Félix Guattari.

Nao pretendo explicar nem dizer o que eles tém em comum. Como professora-
leitora-pesquisadora, busco ferramentas para pensar as pessoas com quem trabalho, meus
alunos, e aquilo que nos envolve, a educagdo. Este foi o primeiro desejo que me levou a
academia.

O caminho percorrido trouxe-me, de maneira geral, mais perguntas que respostas.
Porém, esses autores, ainda que ndo tenham escrito especificamente sobre educagdo, fazem

vibrar interessantes conceitos, para os que aceitam o desafio de experimenta-los.

“(...) tomar este caminho de cd, louco e longo, e ndo o outro

encurtoso.” (ROSA, 2001a, p.111)

Em uma introducdo ao pensamento de Gilles Deleuze, Gallo (2003) apresenta sua
pretensdo, qualificada de “ndo pequena”, de nos desalojar de falsas certezas. O autor
acredita que Deleuze e Guattari t€ém essa possibilidade de potencializar o nosso pensamento

€

“(...) de promover no leitor, educador, ou ao menos alguém

preocupado com questées educacionais, essas conversagcoes e

guerrilhas consigo mesmo (...)” (GALLO, 2003, p.12)

Guerrilhas travadas, certezas ausentes.

Deleuze-Guattari cada vez mais proximos... Conceitos. E os meus lagos com a



linguagem e com a literatura sempre me apontando para um mesmo autor, Guimardes
Rosa... Fitas, afectos e perceptos. Sensagdes. Algo continua pulsando em nds. Algo
transborda. Algo devém.

Ao final do meu segundo ano no Programa de Pds-Graduacdo, deixando-me
atravessar também pelos “transversais”' e querendo aprender a ousar com esses colegas que
tive o privilégio de conhecer, decidi apresentar um projeto alternativo para a minha
dissertacdo de mestrado”.

Este projeto reafirma as poténcias que existem na literatura e na filosofia, através de
encontros entre textos de Gilles Deleuze-Félix Guattari e de Jodo Guimaraes Rosa. A partir
de alguns conceitos previamente selecionados dos filésofos e de uma selecio de
personagens do escritor brasileiro, busco linhas e cortes que ajudem a pensar a educacio, os
professores e os alunos.

O trabalho terd como suporte tedrico os livros O que ¢é a Filosofia?, Mil Platos e
Kafka: por uma literatura menor, de Gilles Deleuze e Félix Guattari, de onde serdo
selecionados os conceitos filoséficos de plano de imanéncia, agenciamento, rizoma,
desterritorializagdo, rostidade e experimentacdo. Foi nestes livros que encontrei a
possibilidade de ver a educag¢do como imanéncia, como promotora de agenciamentos,
como experimentacao.

Deleuze e Guattari defendem que a arte, a ciéncia e a filosofia sdo poténcias do
pensamento. O que escreveram juntos estd recheado daquilo que chamam de bifurcacoes
entre essas trés poténcias, pois uma pode atravessar a outra. Pretendo bifurcar também,
trabalhar no espaco entre a arte e a filosofia, tracar linhas e fazer cortes, deslocar, propor
conexodes, rizomar. De Guimardes Rosa empresto personagens que fazem parte de trés de
seus livros: Primeiras Estorias, Estas Estorias e Ave, palavra. Pretendo pulsar em outro

plano. As linhas se cruzam e eu ndo sei precisar se € Deleuze-Guattari que me remetem a

! Grupo de estudiosos, formado em torno do Prof. Dr. Silvio Gallo, com “o objetivo de desenvolver estudos e
pesquisas na area de Filosofia Contemporanea, voltados para uma interface - direta ou indireta - com o campo
da Educagdo. Retne professores da FE-Unicamp, professores convidados de outras instituicdes, alunos de
doutorado, mestrado e graduacdo em Educacdo (Pedagogia) e Filosofia e areas afins. Parte-se do principio
epistemoldgico de que Filosofia e Educacdo sdo dreas autonomas de saber que podem ser atravessadas
transversalmente, com contribui¢des originais para ambos os campos.” (texto capturado do sitio do grupo,
disponivel em < www.fe.unicamp.br/dis/ >. Acesso em 26/02/2007).

* Meu projeto inicial pretendia confrontar uma formacio marxista e as leituras mais contemporaneas que fazia
em um grupo de estudos sobre curriculo, sob coordenacdo do professor Edmilson de Castro, hoje no Espaco
Atual (www.espacoatual.com.br).




Rosa, ou se é o contrdrio. SO entendo que os textos que selecionei da literatura vibram
conceitos deleuzeanos.

Nesta dissertacdo, o desejo é aquilo que permite fazer as pontes e cruzar as
intensidades da filosofia, da literatura e da educagcdo: o meu desejo, as minhas
experimentacdes. Por isso, o titulo deste trabalho: experimentacdes. Poténcia na educagio.

Neste caminho ousado que pretendo seguir, ndo consigo deixar de pensar em certas
afirmacoes. Diz Gallo, “pensar a educacdo pode ser algo perigoso” (GALLO, 2003, p.17);
diz Riobaldo, “Viver é muito perigoso...” (ROSA, 1988, p.17); dizem Deleuze e Guattari,
ha “perigos proprios a cada linha” que nos compde (DELEUZE-GUATTARI, 2004a,
p-80). Avalio os meus perigos. Ndo quero usar Rosa para “ilustrar” Deleuze-Guattari.
Muito menos usar Deleuze-Guattari para “explicar” Rosa. Quero que conceitos e
personagens vibrem. Quero movimenta-los na discussdo sobre educacdo. Quero que o texto
pulse imanéncia.

Farei cortes, permitirei atravessamentos, para que a arte e a literatura ecoem no
plano de imanéncia educacdo. E, sabendo das dificuldades desta escrita em trés eixos,
permito digressdes, insercdes de lembrangas, de aforismos que escrevi’, de questdes que me
afetem ou ja me afetaram, a partir dos elementos selecionados na escrita desses autores.
Que se encontrem intercessores neste processo de experimentacao.

Esta é uma narrativa-dissertacdo que flui ndo flui. Deleu-guata-rosear a educacao.
Narrativa-rizoma que vai de um lugar para outro e continua sendo este. Narrativa-colagem.
Uma escrita que se interrompe e que se permite ser atravessada por Deleuze-Guattari-Rosa
e outros eus. Narrativa-bricolagem. Seria possivel inventar um outro jeito de escrever, que
escapasse ao modelo de dissertagio? E permitido fazer uma dissertacdio em um outro
formato? Escrita-experimentacao.

Narrativa esquizofrénica, que ndo explica os atravessamentos.

O senhor que me 1é me organiza (7) (1?7) (.), ou melhor, permite?

“(...) Sei que estou contando errado, pelos altos. Desemendo. Mas ndo
é por disfarcar, ndo pense. (...) Eu estou contando assim, porque é

meu jeito de contar.” (ROSA, 1988, p.82)

3 . ~ . . .
Os aforismos vém seguidos do trecho da obra que os inspirou.



Cada trecho pensado, escolhido, produzindo este. Um texto que empresta, rouba e
caminha, rizomando-se. Um patchwork de expressao. Em travessura académica aponto as
marcas em citacoes multiplas. Que o leitor me atravesse também com outros tantos desvios.

Dividi esta dissertacdo em partes, com a expectativa de que elas possam ser lidas
por “vérias entradas”, como disseram Deleuze e Guattari sobre a obra de Franz Kafka, ou
ainda sobre o livro Mil Platos. Sem hierarquia, sem capitulos numerados, personagens de
Guimardes Rosa atravessam os conceitos dos filésofos franceses, e sdo atravessados por

eles. Desejo de, como o Menino, de Primeiras Estorias,

“(...) ver ainda mais vivido — as novas tantas coisas” (ROSA, 2003,
p.51).

Por sugestdo dos membros da banca examinadora, anexei a dissertacdo o filme-
apresentagdo que fiz para a exposi¢do deste trabalho no dia da defesa. Uma experimentacao
também, outra linguagem para falar desta e pensar a educagao.

Pensar a educacdo deleu-guata-roseanamente, perceber, estranhar, deslocar-se,
devir, produzir linhas de fuga. Pensar os alunos, deixar de vé-los como um bloco, todos
transformados em um, despersonalizando-os (quando se diz: “a classe é assim”, torna-se
homogéneo aquilo que ndo ¢é). Percebé-los como multiplicidades.

Pensar a educacdo intensificando sensagdes. Diferir.

“(...) Eu sei que isto que estou dizendo é dificultoso, muito entrangado.
Mas o senhor vai avante. Invejo é a instrugdo que o senhor tem. Eu
queria decifrar as coisas que sdo importantes. E estou contando ndo é
uma vida de sertanejo, seja se for jagungo, mas a matéria vertente.
Queria entender do medo e da coragem, e da ga que empurra a gente
para fazer tantos atos, dar corpo ao suceder. O que induz a gente para
mds acoes estranhas é que a gente estd pertinho do que é nosso, por

direito, e ndo sabe, ndo sabe, ndo sabe!” (ROSA, 1988, p.83-84)

Deleuze e Guattari dizem que ndo hd algo a decifrar, ndo ha algo por trds das coisas
e das pessoas. Somos, professores e alunos, linhas. Linhas que se conectam, que se cruzam,

que se complementam, que seguem multiplos caminhos.

“(...) somos feitos de linhas. Ndo queremos apenas falar de linhas de



escrita; estas se conjugam com outras linhas, linhas de vida, linhas de
sorte ou de infortiinio, linhas que criam a variagdo da propria linha de
escrita, linhas que estdo entre as linhas escritas (...)” (DELEUZE-

GUATTARI, 2004a, p.66)

Somos linhas e a todo momento nos deparamos com linhas de segmentacdo dura.

Aforismo O1:

A escola & de segmentagdo dura e trabalha a partiv de
binarismos, ndo por multiplicidades. A segmentagdo
dura, através, por exemplo, de uma disciplina rigida,
tenta impedir as linhas de fuga.

DELEUZE-GUATTARI, 2004 - p.89

Ser linha e experimentar direcdes, formas e intensidades. H4 linhas que ndo se
deixam aprisionar (as de fuga), mas hd as que amarram e levam a segmentacdo dura (dos
territérios). Persistir desejante como professora, desejante de fuga. Escapar ao rosto tinico

de professora. Ficar sem rosto. Nao se reduzir a.

Aforismo 02:

Ndo conformidade. Impedir-se de se reduzir a
correlagdo biunivoca que a wmdquina-escola oferece:
professor X aluno. Ndo se introduzir em um rosto.

Possuir um: um rosto nao-conforme. Desviar. Devir.

DELEUZE-GUATTARI, 2004 - p.44-45

Sei que ndo hd em Deleuze-Guattari-Rosa a proposta de trocar um modelo pelo
outro, mas um desejo de buscar a poténcia daquilo que ndo se deixou aprisionar. Por isso,
nao hd respostas e caminhos tnicos. Certamente haverd outras indagagdes.

Deleuze, ao criticar os modelos transcendentes, baseados em uma esséncia do

sujeito, ndo propde em seu lugar o “pode tudo”:



“(...) Hoje em dia tornou-se corriqueiro observar a faléncia dos
sistemas, a impossibilidade de fazer sistema, em virtude da
diversidade dos saberes (“ndo se estd mais no século XIX...”). Essa
idéia tem dois inconvenientes: jd ndo se concebe um trabalho sério
sendo sobre pequenas séries muito localizadas e determinadas; e, pior
ainda, confia-se o que é mais amplo a um ndo-trabalho de visiondrio
onde cada um pode dizer qualquer coisa. (...) O que eu e Guattari
chamamos de rizoma é precisamente um caso de sistema aberto. (...)
Um sistema é um conjunto de conceitos. Um sistema é aberto quando
os conceitos sdo relacionados a circunstdncias, e ndo mais a
esséncias. Mas, por um lado, os conceitos ndo sdo dados prontos, eles
ndo preexistem: é preciso inventar, criar os conceitos, e nisso hd tanta
criagdo quando na arte ou na ciéncia. (...) os conceitos ndo sao
generalidades a moda da época. Ao contrdrio, sdo singularidades que
reagem sobre os fluxos de pensamento ordindrios (...)” (DELEUZE,

2006, p.45)

Estabelecer relagdes com circunstancias, pensar problemas que ndo conseguimos
resolver a partir dos paradigmas existentes. Alids, pensar sem paradigmas. Pensar por
conceitos movimentando o pensar a educagdo: conceitos sintagmaticos (ndo paradigmas),
conectivos (ndo projetivos), vicinais (ndo hierdrquicos) e consistentes (ndo referenciais)
(DELEUZE, 2004b, p.119).

Permitir movimentos, fluxos.

Lembranga de uma professora-aluna 01(2001) 4

“(..) Parece murto claro que, havendo a possibilidade (e existe na
minha escola!), devemos caminhar no sentido da implementagio
de um curviculo aberto e, para tanto, € preciso investir na
formagdo ¢ na capacitacdo dos profissionars, atvavés de cursos,
leituras e debates; reavaliar a viabilidade de participagdo dos
colegas; rever materiais, propostas e atividades na escola hoye.

HA espago para repensar a escola hoje. As cabegas pensantes devem

* Trecho do primeiro texto que escrevi no grupo de estudo sobre curriculo, em abril de 2001.



ocupar esse espago! E agir!”’

Conformar-se em ndo atingir a maioria, ndo criar um modelo a ser copiado. Lembra-

nos Nuno Fadigas:

“(...) Pensar é repetir diferencialmente a tradicdo. (...) é deixar-me
atravessar por (...), é deixar-me tocar por (...).” (FADIGAS, 2003,
p.58)

Deixar-se tocar, travessia. Repetir em busca do novo. Seguir caminhos tresloucados
como Fita-Verde, em “Fita Verde no Cabelo (Nova velha histéria)”, de Jodo Guimaraes

Rosa, do livro Ave Palavra:

“Havia uma aldeia em algum lugar, nem maior nem menor, com
velhos e velhas que velhavam, homens e mulheres que esperavam, e
meninos e meninas que nasciam e cresciam. Todos com juizo,
suficientemente, menos uma meninazinha, a que por enquanto. Aquela,
um dia, saiu de ld, com uma fita verde inventada no cabelo.

Sua mde mandara-a, com um cesto e um pote, a avo, que a amava, a
uma outra e quase igualzinha aldeia. Fita-Verde partiu, sobre logo,
ela a linda, tudo era uma vez. O pote continha doce em calda, e o
cesto estava vazio, que para buscar framboesas.

Dai, que, indo, no atravessar o bosque, viu so lenhadores, que por ld
lenhavam; mas o lobo nenhum, desconhecido nem peludo. Pois os
lenhadores tinham exterminado o lobo. Entdo, ela, mesma, era quem
se dizia: — “Vou a vovo, com cesto e pote, e a fita verde no cabelo, o
tanto que a mamde mandou.” A aldeia e a casa esperando-a acold,
depois daquele moinho, que a gente pensa que Vvé, e das horas, que a
gente ndo vé que ndo sdo.

E ela mesma resolveu tomar este caminho de cd, louco e longo, e ndo
o outro, encurtoso. Saiu, atrds de suas asas ligeiras, sua sombra
também vindo-lhe correndo, em pos. Divertia-se com ver as avelds do
chdo ndo voarem, com inalcangar essas borboletas nunca em buqué

nem em botdo, e com ignorar se cada uma em seu lugar as plebeiinhas



flores, princesinhas e incomuns, quando a gente tanto por elas passa.
Vinha sobejadamente.

Demorou, para dar com a avé em casa, que assim lhe respondeu,
quando ela, toque, toque, bateu.

— “Quem é?”

>

— “Sou eu...” — e Fita-Verde descansou a voz. — “Sou sua linda
netinha, com cesto e pote, com a fita no cabelo, que a mamde me
mandou.”
Vai, a avo, dificil disse: — “Puxa o ferrolho de pau da porta, entra e
abre. Deus te abencoe.”
Fita-Verde assim fez, e entrou e olhou.
A avo estava na cama, rebucada e so. Devia, para falar agagado e
fraco e rouco, assim, de ter apanhado um ruim defluxo. Dizendo: —
“Depoe o pote e o cesto na arca, e vem para perto de mim, enquanto é
tempo.”
Mas agora Fita-Verde se espantava, além de entristecer-se de ver que
perdera em caminho sua grande fita verde no cabelo atada; e estava
suada, com enorme fome de almoco. Ela perguntou:

“Vovozinha, que bracos tdo magros, os seus, e que mdos tao
trementes!”
— “E porque ndo vou poder mais te abragar, minha neta...” — a avo
MUrmurou.
— “Vovozinha, mas que ldbios, ai, tdo arroxeados!”
— “FE porque ndo vou nunca mais poder te beijar, minha neta...” — a
avo suspirou.
— “Vovozinha, e que olhos tdo fundos e parados, nesse rosto
encovado, pdlido?”
— “E porque jd ndo te estou vendo, nunca mais, minha netinha...” —
a avo ainda gemeu.
Fita-Verde mais se assustou, como se fosse ter juizo pela primeira vez.

Gritou: — “Vovozinha, eu tenho medo do Lobo!”



Mas a avo ndo estava mais ld, sendo que demasiado ausente, a ndo ser

pelo frio, triste e tdo repentino corpo.” (ROSA, 2001a, p.110-112)

Muitas e quase iguaizinhas escolas. Cestos cheios. Lobos. Professores, professoras,
alunos e alunas nascendo, crescendo e velhando. Fita-Verde se divertindo em seu caminho
outro, escolhido. Desejo. Um cesto vazio para buscar framboesas. Asas ligeiras.
Inalcangéveis borboletas.

Uma fita que enfeita e ndo amarra. Educacdo-enfeite. Amarragio educacional que se

faz para depois perverté-la. Enfeitar. Aticar. Enfeiticar.

Aforismo O3:
Pensar educagdo que ndo se prenda a requlamentagdes,
mas que possibilite viagens inicidticas e experimentagao.

DELEUZE-GUATTARI, 20024 - p.32

Uma fita que pode, inclusive, se perder. Perder-se no processo da educacao.

Aforismo 04:
Ao Invés de criar escolas alternativas, buscar
alternativas na educagdo. Aproveitar que algo sempre

escapa.

DELEUZE-GUATTARI, 2004 - p.96
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Pirlimpsiquice e o Plano de Imanéncia
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Em “Pirlimpsiquice”, conto roseano de Primeiras Estorias, o narrador conta sobre
um evento marcante na sua vida escolar: uma peca teatral. Experiéncia na imanéncia.

O teatro, que fascina e atrai adultos e criancas, nas escolas, até hoje, € utilizado
como atividade de grupo, como trabalho em equipe, como exercicio corporal e de leitura,
para experiéncia estética e cultural. Os tantos movimentos de captura da educacio.

Neste conto, por escapar aos estudos da noite, a atividade despertou inveja e criticas,
pois o ensaio didrio “roubava ao ensino” (ROSA, 2003, p.91) e até prejudicava o futebol.
Conflitos.

O professor de corografia e histdria-patria, Dr. Perdigdo, tinha como objetivos
mostrar que “longa é a arte e breve a vida” e que “representar é (...) viver além dos
levianos sentimentos, na verdadeira dignidade”. Exigia “decoro e firmeza” dos bons alunos

selecionados, “sempre diicteis” ao seu ensinamento (Ibidem, p.89-90).

“(...) cada um teve de ler do texto alguma passagem, extraindo de

si a melhor bonita voz, que pudesse; leu-se desabaladamente.”

(Ibidem, p.87)

O narrador, que nao era tdo bom ator, mas era aplicado, foi incumbido de fazer o
“ponto” e ajudar nos ensaios, ajudando os colegas a decorar suas falas.

Os alunos selecionados para os papéis principais, brigados na vida real, fizeram as

pazes, “tocaram de bem”, e decidiram juntos:

“— Ninguém conta nada aos outros, do drama!” (Ibidem, p.87)

A delicia do conto comeca aqui, com as dificuldades de se guardar o segredo. Os

meninos se viram envolvidos em um novo projeto:

“(...) teve-se ditvida. Se os outros alunos se embolassem, para a
forca quererem fazer a gente contar a historia do drama? Dois
deles preocupavam-nos, fortes, dos maiores dos internos, ndo
pegados para o teatrinho por mal-comportados incorrigiveis!
Tdozdo e o Mdo-na-Lata (...). E um, cd, teve a idéia. Precisdvamos
de imaginar, depressa, alguma outra estoria, mais inventada, que

lamos falsamente contar, embaindo os demais no engano.”

(Ibidem, p.88)
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Em situacdo de imanéncia cria-se uma nova historia.

Criar na educagdo.

E na filosofia?

Aprendi com Gilles Deleuze e Félix Guattari, na primeira parte do livro O que é a
filosofia?, que a filosofia € exatamente a acdo de criar conceitos, e que, ao criar seu
conceito, o fildsofo trabalha ainda com outros dois elementos: o plano de imanéncia e os
personagens conceituais.

Entender esses elementos exige de nds abertura. Aquele que ndo for capaz de se
deixar levar por caminhos outros nao consegue acompanhar esses dois fildsofos franceses.
Seguir por linhas desconhecidas, por poucos exploradas, faz parte de um processo de
pensar que eles chamam de “experimentacdo tateante”. Para eles, ndo existe nada de
universal, de transcendente. Medo do lobo. Ou da auséncia de um. E possivel, dizem eles,
que se retorne com os olhos vermelhos (DELEUZE/GUATTARI, 2004b, p.58), mas penso

que vale a pena tentar.

Mergulhos no caos-poténcia. Mergulho no texto:

“(...) consideremos um campo de experiéncia tomado como mundo
real, ndo mais com relacdo a um eu, mas com relacdo a um simples
"hd...". Hd, nesse momento, um mundo calmo e repousante. Surge, de

repente, um rosto assustado que olha alguma coisa fora do campo.

(...)” (Ibidem, p.28)

De onde vem o susto? Tombo na armadilha da imagem que remete a.

Brincando com as palavras imagino o rosto de um filésofo tomado por um
problema, “hd...”. Ele tenta resolvé-lo e em seu pensar sobrevoa um campo, “o mundo
calmo e repousante”. Algo chama sua atencdo. O sobrevoo lhe permite observar
movimentos infinitos que vém em ondas. Ele sente que precisa tracar um corte nesse
pensar, ou apenas deseja fazé-lo. Estabelece zonas de vizinhanca, ordenadas intensivas, e
cria um conceito, o seu conceito, assinado por ele. Como o “cogito”, de Descartes. Desta

maneira o filosofo interfere no mundo.

“Aquilo (...) foi de Oh. (...) Ao que sei, que se saiba, ninguém soube

sozinho direito o que houve.” (ROSA, 2003, p.86)
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Segundo Deleuze e Guattari, o que caracteriza o caos € “a impossibilidade de uma
relagdo entre duas determinagcoes” (DELEUZE/GUATTARI, 2004b, p.59).

Ou ainda:

“(...) Define-se o caos (...) pela velocidade infinita com a qual se
dissipa toda forma que nele se esboca. E um vazio que ndo é um nada,
mas um virtual, contendo todas as particulas possiveis e suscitando
todas as formas possiveis que surgem para desaparecer logo em
seguida, sem consisténcia nem referéncia, sem conseqiiéncia. E uma
velocidade infinita de nascimento e de esvanescimento.” (Ibidem,

p.153)

Criar um conceito filoséfico significa perceber e tracar um corte no caos-poténcia
do pensamento, é ndo se perder. E ser capaz de estabelecer a relacio entre duas
determinacdes antes ndo pensadas. O filosofo cria o conceito em um plano de imanéncia
tracado por ele.

E possivel compreender, entdio, por que Deleuze e Guattari chamam o plano de
imanéncia de “pré-filoséfico”. Simplesmente observar ou apontar um plano ndo é fazer
filosofia. Ainda que eu perceba o plano de imanéncia da educagdo, isso ndo quer dizer que
faca filosofia, ou filosofia da educagdo. E preciso criar sobre esse plano, criar no plano. A
filosofia é a arte de criar conceitos e sem essa criacdo ela ndo existe. Também ndo €
possivel dizer que o plano, de movimentos do infinito, esteja em algum lugar, pronto,

estatico, esperando para ser “utilizado”. O plano de imanéncia chamado educacio ndo €

algo estdtico, localizavel em algum “lugar”.

Lembranca de uma professora-aluna 02 (2005 )y

“C..) Antes, a chave de leritura humanista parecra dar conta de
nossas crises. Havia algo a buscar: o homem intervo, livve,
vacronal. A razdo, a objetividade, a [dgica, a ordem, eram
palavras fundamentars em uma discussdo sobre a escola. Hofe o
mundo mudou e parece que o olhar humanista ndo € suficiente

pAara que se faga uma lertura adequada das relagdes socrals.

> Parte de texto escrito para o curso do prof. Edmilson Castro.
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A teorria critica, de base marxiana, nos ensinou a ver as relagoes
de poder a partir de uma base material, econdmica. Passamos a
compreender as relagbes sociars como [utas de  classe.
Deveriamos [utar por uma emancipagdo. A classe dominada
deveria adquirir meros (entre eles o conhecimento) para chegar
ao poder. Haveria assim uma solugdo, uma sintese, um consenso.
Com Foucault, percebemos que o conflito estd na base de todas
as relagdes, mas ndo se resolve. Aprendemos com ele que as
verdades que sempre defendemos ndo passam de discursos e
que, portanto, s4o construgdes. Além disso, existe um jogo nas
relagbes, um Jogo de poder, que ndo € central, homogéneo,
intencional, 1deoldgico, de cima para baiko. Interessa a esse
autor tomar o poder pelas extremidades, buscar efetividade,
apontar heterogeneidades, capirlaridades, procurar em outros
nivers, revelar aparelhos de poder.

Em seu livro “Em defesa da sociedade”, Foucault deika bem
claro que essas sdo suas preocupagdes “metodologicas”. Ele
prefeve observar a definir, mas aponta o poder como guerra®,
como um enfrentamento constante. E o enfrentamento € rotina
na escola.

Se, por um lado, destroi-se a (déia do professor salvador
(vedentor, que “salva as criancinhas™) e isso tira um grande
peso das nossas costas; por outvo lado, coloca-se em nossas
mdaos a certeza de que sGo as nossas escolhas que criam os
discursos e as subjetividades. A propria realidade € um discurso.
Neste sentido, o texto de Larvosa “O enigma da infancra” é
extremamente  provocativo e revelador: “O  sufeito  do
reconhecimento € aquele que ndo € capaz de ver outra coisa
sendo a s’ mesmo, aquele que percebe o que lhe var ao encontro
a partir do que quer, do gque sabe, do que rmagina, do gue
necessita, do que deseja e do que espera. O sujeito da
apropriagdo € aquele que devora tudo que encontra,
convertendo-o em algo a sua medida’. Ele advoga, ao contrdrio,

% Em oposi¢do a um discurso filoséfico-juridico em que as relagdes de poder sio centradas nas idéias de lei,
unidade, sujeito (via contrato), Foucault (2000) apresenta um modelo histdrico-politico baseado em técnicas,
heterogeneidade, efeitos de sujei¢do. Este surge nos discursos apagados, escondidos, com locutores populares
e andnimos.
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que permitamos que o suferto da experiéncra venha a tona ¢ gue
aprendamos a conviver melhor com o deviv. E necessdrio ter

mars abertura ao inesperado.”’

Abrir-se ao inesperado. Ao inesperado imanente.

Dentro do plano tracado pelo professor, surgem outras possibilidades. No caso do
conto de Rosa, os alunos criam uma outra histoéria.

Mas antes de retomarmos o conto, talvez ainda seja interessante nos demorarmos
um pouco mais nas palavras “plano” e “imanéncia”. Busquei o diciondrio. No mundo da
educacgdo, a palavra ‘plano’ € algo corriqueiro (plano de aula, planejamento de turma, de
série, de disciplina...) e seu significado parece paralisante. Plano como tarefa burocrética.
Nao se parece em nada com a proposta de Deleuze e Guattari.

Do Dicionario Aurélio, selecionei duas entradas:

“(...)5. Qualquer superficie plana limitada, tomada isoladamente ou
em relagdo a outros. (..) 18. Geom. Superficie que contém
inteiramente qualquer reta que une dois de seus pontos.” (AURELIO,

1986, p.1344)

Enquanto as outras entradas me remetiam a uma idéia de projeto, estas foram as que
me fizeram pensar em tragado, que € o que nos pedem os filésofos: é preciso tragar um
plano. Porém, detecto problemas. O plano de imanéncia ndo é uma “superficie”. Logo na
primeira pagina do capitulo “Plano de Imanéncia”, Deleuze e Guattari apresentam-no

Ccomo.

“(...) Uno-Todo ilimitado (...). E uma mesa, um platd, uma taca. E um
plano de consisténcia ou, mais exatamente, o plano de imanéncia dos

conceitos, o planémeno.(...)” (DELEUZE/GUATTARI, 2004b, p.51)

Mesmo quando se referem a mesa, platd, taca, hd algo que vai além. A proposta é
nova, mas as palavras sdo comuns, até bastante desgastadas. Desviar-se do uso cotidiano
das palavras. Buscar. A histéria de Chapeuzinho Vermelho. Perceber o novo naquilo que se
repete — ndo € isso que fazem os filésofos e artistas? Guimardes Rosa: Fita-Verde em
Chapeuzinho. O novo no velho. Perceber o que Deleuze e Guattari estio criando...

Um vocébulo se destaca na citacdo anterior: planomeno. Talvez essa fosse a melhor
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palavra para indicar o que pensam os filésofos franceses, porque escapa a um termo de uso
cotidiano, principalmente na educagdo: plano. SO encontrei a palavra “plandmeno” no

Dicionario Houaiss:

“(...) Conjunto que retine todos os organismos que se encontram desde
a superficie até o fundo dos mares, rios e lagos, quer nadem, andem
sobre os leitos ou vagueiem com as correntezas. Etimo — do grego:

’

que estd sendo locado de maneira errante, que se move sem diregcdo.’

(HOUAISS, 2001, p.2234)

Parece que planémeno de imanéncia seria uma forma mais aproximada, em
portugués, daquilo que Deleuze e Guattari chamam de um todo ilimitado, uma vaga (onda)
que enrola e desenrola conceitos, movimentos infinitos, meio fluido onde se move o
pensamento, sem superficie ou volume, fractal, horizonte independente dos
acontecimentos, gigantesco tear, variacdo pura, intuicdes, algo a ser povoado, solo da
filosofia (DELEUZE/GUATTARI, 2004b, p.51-58). Um “ha...”. O plano de imanéncia tem
a profundidade que o plandmeno contempla: “da superficie ao fundo”. Destaco ainda, na
definicdo de Houaiss, as palavras “vagueiam”, “de maneira errante, que se move sem
direcdo”. Educacdo com essas caracteristicas.

Entretanto, mais importante do que plano ou plandmeno € a outra palavra proposta
pelos fildsofos nesse sintagma, exatamente a ultima: imanéncia. Afinal, ndo se trata de
qualquer plano. Deleuze e Guattari falam em plano de imanéncia. Eles rompem com a
transcendéncia. E isso nos assusta. Tao acostumados estamos com a idéia de uma educagio
transcendente, idealizada. Medo do lobo. Ou da falta da fita, que garante, segura. Mas nao

ha mais lobo.

Aforismo O5:

Sobre o medo do lobo. Se o uno & todo, o lobo faz parte.
Pensar a representagdo em oposicdo a & ficar no
dualismo. Ignorar o lobo? Nao. Diminuir seu tamanho —
até deixar de ser wmau. Devir-lobo — ser lobo, matilha.
Rosa, lauareté: o ongar de onga da onga do homem-

onga. Chico Buarque de Holanda, Chapeuzinho Amarelo:
lobo-lobo-bo -bo-bolo-bolo...
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Se a transcendéncia antes nos remetia a um mundo ideal, “a existéncia, real ou
ficticia, de uma dimensdo externa” (HOUAISS, 2001, p.2234), a imanéncia € atributo
pertencente a substincia em sua interioridade, inerente ao mundo concreto, a realidade
material em sua concretude. Poderiamos dizer: “delimitar a imanéncia”, se for dificil
“tracar o plano”. Educacdo - plano de imanéncia. Educag@o-imanéncia.

A medida que o tempo passava, no conto, os alunos se viram envolvidos cada vez

mais com a nova narrativa, a inventada:

“(...) a outra histéria, por nés tramada, prosseguia, aumentava,
nunca terminava, com singulares-em-extraordindrios episodios,
que um ou outro vinha e propunha: o “fuzilado”, o “trem de
duelo”, a mdscara: “fuca de cachorro”, e, principalmente, o
“estouro da bomba”. Ouviam, gostavam, exigiam mais. (...) entre
nos, era a “nossa estoria’, que, as vezes, chegdvamos a preferir a

outra, a “estoria de verdade”, do drama.” (Ibidem, p.89)

Havia, porém, “ftempos e contratempos” e os de fora do teatro comecaram, de
repente, a chamar os artistas de impostores, porque ficaram sabendo da “verdadeira estoria

do drama”:

“(...) De fato, circulava outra versdo, completa, e por sinal bem
aprontada, mas de todo mentirosa. Quem a espalhara? (...) O
Gamboa (...). Repetiamos, entdo, sem cessar, a nossa estoria, com

forte cunho de sinceridade.” (Ibidem, p.90)

Assim, havia trés histdrias: a primeira — da peca escolhida pelo professor, a segunda
— inventada pelos atores para esconder a da peca, e a terceira — inventada pelo Gamboa,
para desmerecer os artistas. O concreto e as linhas que o atravessam.

O plano de imanéncia diz algo do concreto, ndo existe fora da filosofia e ¢é
instaurado por ela. No exercicio de pensar, perigoso porque tem conseqiiéncias, porque
“ndo pensamos sem nos tornarmos outras coisas” (DELEUZE/GUATTARI, 2004b, p.59), o
filosofo cria seu conceito.

Como caracteristicas do conceito, em linhas muito gerais, € possivel destacar: 1. o

conceito € assinatura (por exemplo, o cogito é ‘“de” Descartes, criacdo sua); 2. &
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multiplicidade (porque diversos elementos o compdem, também multiplos); 3. ¢é
problematicidade (remete a um problema); 4. é heterogénese (ordena-se por zonas de
vizinhanga com outros conceitos); 5. é devir (porque tem historicidade, mas nao € histéria);
6. é incorporal (porque € sobrevoo, porque se efetua ou se encarna nos corpos, mas nao é
estado nem efeito); 7. é absoluto (por causa da condensacdo que opera e pelo lugar que
ocupa) e relativo (a seus préprios componentes, seus problemas)’.

O conceito ndo € uma proposi¢do, ndo tem a pretensdao de “definir”. Ele cria uma
realidade, gera acontecimentos. Deleuze e Guattari apresentam Platdo como exemplo. Ele
dizia que deveriamos contemplar as Idéias, mas precisou antes criar esse conceito de 1déia,
precisou estabelecer um mundo ideal onde as Idéias estivessem. E, a partir desse conceito,
surgiram as nogdes de representacdo, de simulacro...

O conceito € intensdo (com s mesmo, de intensidade, veeméncia, forca, energia,
aumento de tensdo) em todos os seus componentes, passa e repassa por eles em estado de
sobrevoo, de ritornelo, “imediatamente co-presente sem nenhuma distdncia de todos os
seus componentes ou variacées” (DELEUZE/GUATTARI, 2004b, p.33).

Gallo, em sua introdugdo ao pensamento de Deleuze e Guattari, remete-nos a idéia

de agenciamento ao falar sobre o conceito:

“(...) o conceito é um dispositivo, para usar o termo de Foucault, ou
um agenciamento, para ficar com um termo proprio a nossos autores.
O conceito é um operador, algo que faz acontecer, que produz. (...) é

uma ferramenta (...) que nos poe a pensar.” (GALLO, 2003, p.50-52)

E interessante observar que sobre o mesmo plano podem ser criados vdrios
conceitos, a partir de ordenadas intensivas diferentes (o neoplatonismo, por exemplo — e
tantos outros “neos” que nos afetam diariamente) ou porque o plano tem folhas que ora se

unem ora se separam (DELEUZE/GUATTARI, 2004b, p.76).

“(...) E e ndo é. O senhor ache e ndo ache. Tudo é e ndo é...” (ROSA,

1988, p.05)

7 Ver também GALLO, S. Deleuze & a Educacdo. BH: Auténtica, 2003. p.45-52.
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A arte e a filosofia sdo poténcias do pensamento® para Deleuze e Guattari. O plano
de imanéncia € da filosofia. A arte opera em um plano que eles denominam de plano de
composicao.

Nao hi filosofia para. A filosofia cria conceitos. Ndo h4 arte para. A arte cria
monumentos. Com a filosofia e a arte, penso a educacdo. A educagdo cria? Cria
agenciamentos, movimenta, agindo no meio, pelo meio. As trés histdrias da peca.

Pensar em imanéncia/composi¢do sem finalidade pré-definida é apenas um aspecto

da questdo provocada pelos planos. Eles continuam:

“(...) Problemas andlogos colocam-se para cada plano: em que
sentido e como o plano, em cada caso, é uno ou miiltiplo — que
unidade, que multiplicidade? Mas mais importantes nos parecem,
agora, os problemas de interferéncia entre planos que se juntam no

cérebro. (...)” (DELEUZE/GUATTARI, 2004b, p.277)

A idéia de um plano bifurcando o outro... A educacdo imanéncia, que planos
birfurca?

Deleuze e Guattari afirmam que o fil6sofo deixa transparecer, entre a imanéncia e o
conceito, uma existéncia fluida, intermedidria, que vai de um a outro. Eo que chamam de
personagem conceitual. Aquele rosto que surge e se assusta?

Novamente eles vao explicar por negativas, dizendo aquilo que os personagens
conceituais ndo sdo. Eles ndo sdo os representantes do filésofo (sdo seus heteronémios), e,
apesar de serem inventados, ndo devem ser confundidos com personificagdo miticas, com
pessoas literdrias, nem com herdis da literatura, que s@o inventados no plano de composi¢ao
da arte (Ibidem, p.86-88).

O personagem conceitual é condicdo para o exercicio do pensamento. Deleuze e
Guattari lembram que, ainda que ele ndo seja explicito ou que apareca muito raramente, ou
por alusdo, ele estd presente. Mesmo ndo nomeado, subterraneo, pode sempre ser

reconstituido pelo leitor. Lembra Gallo:

“(...) hd também os casos em que o filosofo ndo inventa heteronimos:

ele ¢ o personagem de si mesmo. Como mostrou Foucault (...), o autor

% Os autores afirmam, em O que ¢ a filosofia?, que as poténcias sdo trés: a filosofia, a arte e a ciéncia. Esta
terceira ndo faz parte do recorte deste trabalho.
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de um texto é uma fic¢do, uma fungdo-autor.” (GALLO, 2003, p.56)

Sdcrates, em Platdo, € personagem conceitual porque € aquele que expde e pode até
intervir na criacdo dos conceitos deste filésofo. Como poténcia, é o personagem conceitual
quem opera os movimentos que descrevem o plano de imanéncia e povoa-o de conceitos. E
o traco personalistico da criagdo filoséfica’. E ele quem faz viver os conceitos.

Os personagens conceituais nao se confundem com as figuras estéticas (personagens
literdrios), porque estas sdo poténcias da arte, poténcia de sensagoes.

A figura estética € a condi¢do para se produzir arte. Ainda que a arte e a filosofia,
como poténcias do pensamento, fagam ambas cortes no caos, ainda que possamos passar e
deslizar de uma a outra (quando uma personagem da filosofia, por exemplo, se torna
personagem de uma Opera: Zaratustra), a primeira opera sobre um plano de composi¢ao,
enquanto que a segunda opera sobre um plano de imanéncia.

Os autores lembram ainda que a diferenga existente entre um personagem conceitual
e um personagem da literatura é que, enquanto o primeiro potencializa os conceitos, o
segundo é poténcia de um bloco de sensacdes, de afectos e de perceptos'’, que vém da arte.

Comenta Deleuze:

“(...) Os perceptos ndo sdo percepgoes, sdo conjuntos de sensagoes e
de relagoes que sobrevivem aqueles que as experimentam. Os afetos
ndo sdo sentimentos, sdo estes devires que desbordam o que passa por

eles (ele torna-se outro)..” (DELEUZE, 1991, p.2)

Entretanto, como ambos 0s conceitos e as sensagdes estdo em planos que recortam o

caos, pode acontecer de um passar pelo outro:

“(...) O plano de composi¢do da arte e o plano de imanéncia da
filosofia podem deslizar um no outro, a tal ponto que certas extensoes
de um sejam ocupadas por entidades do outro.” (DELEUZE-
GUATTARI, 2004b, p.89)

? As determinacdes para o fazer filoséfico sio trés: os tracos diagramdticos do plano, os tracos intensivos do
conceito e os tracos personalisticos do personagem conceitual (DELEUZE/GUATTARI, 2004b, p.92 e 99).

19 Perceptos e afectos sio mais do que sentimentos, afeicdes e percepedes. O monumento que a arte constréi
se conserva, mantém-se em pé sozinho. O percepto € uma paisagem interior ao homem que existe na auséncia
dele. O afecto € uma passagem, € devir, € meio, algo que vai de um a outro. Veja também na segunda parte do
livro O que é a filosofia?.
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Os filésofos afirmam que autores como Kafka sdo filésofos “pela metade”
(DELEUZE-GUATTARI, 2004b, p. 89). Nao fazem sintese de arte e de filosofia, mas
bifurcam e ndo param de bifurcar os planos de composi¢cao e de imanéncia. Provavelmente
teriam dito o mesmo de Guimaraes Rosa se o tivessem lido.

Deixo-me levar pelo trio imanéncia-personagem conceitual-conceito da filosofia e
pelo trio plano de composicdo-personagem estético-monumento da arte. Decalcomania.
Deixo-me atravessar pelos dois para pensar imanentemente a educagdo, para pensar
conceitualmente o aluno. Deleu-guata-rosear. Escolho Fita-Verde e personagens de Rosa

para pensar os conceitos filos6ficos na educagao.

Aforismo 06:

Por que pensar uma escola que pretende transformar
todos no mesmo, a partir do sujeito branco ocidental
universal? E possivel pensar a educagdo para wmassas,

para todos, com singularidades-multiplas?

DELEUZE-GUATTARI, 2004, p.46

Lembranca de uma professora-aluna 03 (2002 )

“O que pode a escola? O que pode a educagdo? Perguntas bdsicas
depois de um ano de discussdo e reflexdo sobre curviculo...

A escola e a educagdo podem tudo.

1. O curviculo € o local da mudanga, € o espagco onde se colocam
expectativas e projetos de construgdo de um ser humano, qualguer
que sefa o wmodelo esperado (competente, vencedor, critico,
cradaddo...).

2. E a escola que, de maneiva organizada (ou ainda que cadtica),
possibilita ao aprendiz a escolha, o posicionamento (critico ou ndo)
perante o universo de situagdes enfrentadas no dia-a-dia escolar: E

0 momento de tomar partidos, unir-se a um grupo ou outro,

! Qutro texto para o prof. Edmilson. E ele teve e ainda tem a paciéncia de nos devolver, de comentar, de
rasgar, de nos tirar o chdo. E nés do curso sempre pedindo a la Rosa: “o senhor me organiza?”. E ele pede
mais leituras e mais textos, tirando-nos daquilo que denomina “pedagogia floral”.
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niciary/esbogar futuras opgoes.

3. A educagdo & o espago da formagdo e da informagdo. Até
socredades primitivas partem do exemplo a ser sequido. Na escola
se desperta o interesse do aluno para um ou outro aspecto da
socledade atvavés das disciplinas. Forma-se o ser humano através
da apresentagdo do conhecrmento humano acumulado, permitindo
que ele também construa o seu.

4. A escola € um mundo em miniatura e ensina ao aluno a vida em
grupo e em socredade. As oportunidades esportivas e de trabalho
em equipe Servirdo para FUturas experiéncias profissionals.

5 E nesse espago que se solidificam os valores morais e éticos,
amda que (mplicitos no processo da aprendizagem e nas relagdes
socras.

6. A escola € um espago controlado em que se pode fazer uma

leitura do mundo, e que prepara para ele.

()"

Pausa para respirar. Quem escreveu isto?!

Por outro lado, talvez a escola ¢ a educagdo nada possam fazer
pelo ser humano.

1. Os chamados “apelos do mundo” sdo bastante fortes e muitas
vezes sufocam e/ou impedem o trabalho de um professor e de uma
escola alternativa. As crengas ¢ os valores da familia ¢ do grupo
social a que pertence o aprendiz sdo elementos muito poderosos na
formagdo do ser humano.

2. O modelo socral vigente ou considerado superior € uma meta a
ser sequida ¢ nem sempre € o mesmo ndicado pela escola gque o
aluno fregienta.

3. Influéneras culturars seculaves muitas vezes servem de atalhos
que levam os alunos para lugares opostos aos que a escola aponta
como adequados. Pressdes culturais, raciais, podem fechar as
portas abertas pela educagdo, apontando para uma realidade
imutdvel. Pode haver até a confrontagdo, o questionamento, das
posigdes da escola.

4. Fatores econdmicos localizados ou globais interferem na vida do

aluno a ponto de levd-lo 4 evasdo. Podem também direcionar o
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trabalho das escolas e dos professores.

5. Conflitos emocionais surgidos fora do espago escolar também
chegam a  tirar o aprendiz da escola e atvapalhar o
desenvolvimento da crianga.

()

Evitando um posicionamento totalmente positivo da Fungdo da
escola e do papel exercido por ela na formagdo dos individuos de
uma socledade, ¢ evitando o olhar totalmente negativo, é
importante lembrar que, se a socredade como um todo educa
através de seus modelos ¢ exemplos, sem a escola, a srtuagdo
estaria amda pror. A educagdo abre sim portas e permite a escolha.
Palavras tdo parecidas estas: escola e escolha. O aluno aprende,
Nesse mero, A posicionar-se, criticamente ou ndo, perante a
socredade. (...) Alguns alunos vdo ouvir, alguns vdo voar..
Infelizmente para os educadores, nem sempre tudo corve bem. E
plantar sem saber se var haver cuidados com a planta... Ainda em
veferéncia ao filme*?, hd ocasibes em que nos restam, a nos,
educadores, como ao professor, apenas o vomito, os insultos e as
pedradas.”

Pausa 02. Respirar.

No dia da apresentagdo da peca, em “Pirlimpsiquice”, para desespero de todos, o
menino que representaria o papel principal recebeu a noticia de que seu pai estava a morte
e, por isso, foi levado da escola.

S6 havia uma solucdo: o ponto! O narrador ja decorara todas as falas de tanto ajudar
os colegas e, portanto, poderia substituir o ator principal. “Se disse — se fez. O

contentamento — o medo” (Ibidem, p. 93). Tudo certo. Até a roupa lhe servira bem.

“(...) Era a hora na hora. (...) Me punham para a frente. S6 ouvi as
luzes, risos, avistei demais. O siléncio. Eu estava ali, parado, em
pé, de fraque, a beira-mundo do piiblico, defronte. E, que queriam

de mim, que esperavam? (...) E oh! — subito a subitas, eu

12 “A Lingua das Mariposas”, filme de José Luis Cuerda, Espanha (1999). Texto escrito em novembro de
2002, depois que se viu o filme.
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reconhecia na platéia, tao enchida, todos (...)... oh! — e tinha-me
lembrado da terrivel coisa, meu-deus, entdo ninguém ndo tinha
pensado nisso antes?(...) o Ataualpa, primeiro, devia recitar uns
versos, que falavam da Virgem Padroeira e da Pdtria. Mas, esses
versos, eu ndo sabia! (...) Eu: teso e bambo, (...) mal em suor frio e
quente, ndo tendo dd-me-dd, gago de ééé, no sem-jeito, SO

espanto.” (Ibidem, p.89)

Houve vaias. Tentaram baixar o pano. Mas o pano ndo desceu! Os meninos
entraram em cena. E entdo aconteceu: eles passaram a representar. No comego a versao

mentirosa do Gamboa, depois a histdria inventada deles:

“(...) Palavras de outro ar. Eu mesmo ndo sabia o que ia dizer,
dizendo, e dito — tudo tdo bem — sem sair do tom. Sei, de, mais
tarde, me dizerem: que tudo tinha e tomava o forte, belo sentido,
esse drama do agora, desconhecido, estiirdio, de todos o mais
bonito, que nunca houve, ninguém escreveu, ndo se podendo
representar outra vez, e nunca mais. Eu via os do piiblico
assungados, gostando, sé no siléncio completo. Eu via — que a

gente era outros — cada um de nos, transformado.” (Ibidem, p.95)

Peca. Sobrepeca.

Imanéncia. Cortes no caos.

Aforismo O7:

Criar com os alunos ao invés de querer levar os alunos a.
Como & pretensiosa a idéia de levar todos ao mesmo
lugar! A educagdo pirlimpsiquice salta do plano
recortado e nunca mais se repete.

Para se fazer filosofia, a imanéncia deve ser tracada, personagens conceituais devem
ser inventados, € o conceito deve ser criado. Ndo sendo assim, nao ha filosofia.
Para fazer arte, ha de se tracar um plano de composi¢do, inventar personagens

estéticos, e criar um monumento. Ndo sendo assim, ndo ha arte.
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Na pirlimpsiquice da educag¢do ndo ha modelos rigidos, fixos, formas tnicas de se
fazer. Educacdo imanente exige sim que se trace um plano, mas € preciso que haja criacao

entre as personagens envolvidas.

“(...) Ah, a gente: protagonistas, outros atores, as figurantes
figuras, mas personagens personificantes. (...) O sucesso, que vindo

ndo se sabe donde e como (...)” (Ibidem, p.96)

Imanéncia. Sem idealizagdo.

Aforismo 08:
Ha poténcias que afetam o aluno, que diminuem ou
aumentam suas possibilidades de agir. Elas compdem,

decompdem, modificam ou nado, cada um.

Como Fita-Verde, os meninos atores escolheram caminhos outros, loucos, mais
longos. As vérias histérias pulsaram contiguamente no dia da apresentacao.

Eles tinham dado inicio a um processo que, espetiaculo, tinha que terminar.

“(...) A meio, a medo, acordava (...). O que: aquilo nunca parava,
ndo tinha comeco nem fim? (...) Cada um de nos se esquecera de
seu mesmo, e estdvamos transvivendo (...) E era bom demais, bonito
— o milmaravilhoso — a gente voava, num amor, nas palavras: no
que se ouvia dos outros e no nosso proprio falar. (...) S6 uma
maneira de interromper, s6 a maneira de sair — do fio, do rio, da
roda, do representar sem fim. Cheguei para a frente, falando
sempre, para a beira da beirada. Ainda olhei, antes. Tremeluzi. Dei

a cambalhota. De propdsito, me despenquei. E cai.” (Ibidem, p.96)

O fio, o rio, a roda.
Educar.

Brincar.
Transviver.

Experimentar possibilidades.
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Envolver-se.

Desejar o milmaravilhoso da imanéncia.

Aforismo 049:

Danga com fantasmas. Brincar nos estratos que nos
amarram. Na escola, fugir da escola. “Instalar-se (..),
experimentar as oportunidades (.), buscar espagos
favordvers (...), linkas de fuga (...), vivencid-las, assequrar
agul’ e ali conjungbes de Fuxos, experimentar (..)
intensidades (...)”” Mas evitando quedas suicidas.

DELEUZE-GUATTARI, 2004 - p.23-24
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Rizoma e a Terceira Margem do Rio



Rizoma € um conceito importante para Deleuze-Guattari. Mil Platos: capitalismo e
esquizofrenia tem seu primeiro corte chamado “Introducdo: Rizoma”. Percebendo a
existéncia de um paradigma arbdreo/arborescente na estrutura do conhecimento,
representado pela drvore, pela raiz, os filésofos subvertem-no e tomam como imagem um

sistema chamado rizoma:

“(...) aquele tipo de caule radiciforme de alguns vegetais, formado por
uma miriade de pequenas raizes emaranhadas em meio a pequenos
bulbos armazenaticios, (...) inumeras linhas fibrosas (...), que se
entrelacam e se engalfinham formando um conjunto complexo no qual

0s elementos remetem necessariamente uns aos outros e mesmo para

fora do conjunto.” (GALLO, 2003, p.93)
Rizoma tem estreita relacdo com multiplicidade.
Em carta a Jean-Clet Martin, Deleuze escreve:

“(...) Vocé percebe muito bem a importancia, para mim, da no¢do de
multiplicidade: ¢ o essencial. E, como vocé diz, multiplicidade e
singularidade estdo essencialmente ligadas (“singularidade” é, ao
mesmo tempo, diferente de “universal” e de “individual”). “Rizoma”
é a melhor palavra para designar as multiplicidades.” (DELEUZE,
2003, p.23)

Rizomatico também € o pensamento que se desdobra:

“(...) nunca hd um rizoma, mas rizomas; (...) sempre aberto, faz

proliferar pensamentos.” (GALLO, 2003, p.93)

Deleuze afirma que o rizoma ndo se julga pelo resultado final, mas pelo seu curso,

pela poténcia de sua continuacao:

“(...) opusemos os rizomas as drvores, ou antes, os processos de
arborizagdo como sendo limites provisorios que parariam um
momento o rizoma e sua transformacdo. Ndo existem universais,
somente singularidades. Um conceito ndo é um universal, mas um

conjunto de singularidades, onde cada uma se prolonga até a
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vizinhanga da outra.” (DELEUZE, 1991, p.7)

Os filésofos colocam o conceito em pratica ao escreverem Mil platés. E um livro...

“(...) feito de “platds” que se comunicam uns com os outros através de
microfendas, como num cérebro (...) Chamamos “platé” toda
multiplicidade conectdvel com outras hastes subterrdaneas superficiais
de maneira a formar e estender um rizoma. (...) Cada plato pode ser
lido em qualquer posicdo e posto em relacdo com qualquer outro.”

(DELEUZE-GUATTARI, 2006, p.33)

Construir uma dissertacdo-rizoma, que possa ser lida em qualquer posicdo, um
bloco em relagdo com qualquer outro. Fazer rizoma. Estranha vontade, que pode vir a
13 29 13 . : 29
estarrecer a gente”, como a personagem do conto “A terceira margem do rio”, de

Primeiras Estorias:

“Nosso pai era homem cumpridor, ordeiro, positivo, e sido assim
desde mocinho e menino, pelo que testemunharam as diversas sensatas
pessoas, quando indaguei a informagdo. (...) So quieto. (...) Mas se deu
que, certo dia, nosso pai mandou fazer para si uma canoa.

Nosso pai ndo voltou. Ele ndo tinha ido a nenhuma parte. S6
executava a invengcdo de se permanecer naqueles espacos do rio, de
meio a meio, sempre dentro da canoa, para dela ndo saltar, nunca
mais. A estranheza dessa vontade deu para estarrecer de todo a gente.

Aquilo que ndo havia, acontecia.” (ROSA, 2003, p.80-81)
Fazer rizoma com a “quase-tese” de Nise'":

“(...) Talvez uma das gentes, Gilles Deleuze, ndo pusesse desconfianca
de que nosso pai acontecia na superficie de um tempo feito o rio (...)”

(ANDRADE, 2006, p.125)
No conto de Rosa, o rizoma se faz pelo meio:

“Um rizoma ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre no

13 Elenise Cristina Pires de Andrade, que conheci no Transversal, defendeu sua tese de doutorado em 2006:
“A superficie ex-cri(p)ta em professores e professoras: curri, corre, colares, dores simulando siléncios
ensurdecedores” (referéncia completa na bibliografia). Com ela, quero aprender a ousar.
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meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo. A drvore ¢é filiacdo, mas o
rizoma é alianca, unicamente alianca. A drvore impbe o verbo ser,

«

mas o rizoma tem como tecido a conjuncdo “e...e...e” Hd nessa
conjungdo forga suficiente para sacudir e desenraizar o verbo ser.(...)
reverter a ontologia, destituir o fundamento, anular fim e comeco. (...)
0 meio ndo é uma média; ao contrdrio, é o lugar onde as coisas
adquirem velocidade. Entre as coisas ndo designa uma correla¢do
localizdavel que vai de uma para outra e reciprocamente, mas uma
direcdo perpendicular, um movimento transversal que as carrega uma

e outra, riacho sem inicio nem fim, que roi suas duas margens e

adquire velocidade no meio.” (DELEUZE-GUATTARI, 2006, p. 37)

Educacdo-rizoma adquire velocidades, r6i margens, e e e e e.

Aforismo 10:
Escola & lugar de fazer e de experimentar rizomas.

Rizomar.

DELEUZE-GUATTARI, 20024, p.35

Fita-Verde em seu caminho tresloucado, de casa até a casa da avo.
Fita-Verde inventa fita no cabelo. E leva o doce. E traz o cesto. E corre atras das
asas ligeiras. E diverte-se. E demora. E chega.

Educagao-rizoma sem hora nem data para chegar ou terminar.

“(...) esquecer ndo posso, do dia em que a canoa ficou pronta. Sem
alegria nem cuidado, nosso pai encalgou o chapéu e decidiu um adeus
pra gente. Nem falou outras palavras, ndo pegou matula e trouxa, ndo
fez a alguma recomendagdo. Nossa mde (...): — ‘C& vai, océ fique,
vocé nunca volte!” Nosso pai suspendeu a resposta. Espiou manso
para mim, me acenando de vir também, por uns passos. Temi a ira de

nossa mde, mas obedeci, de vez de jeito. O rumo daquilo me animava,
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(...) perguntei: — ‘Pai, o senhor me leva junto, nessa sua canoa?’ {(...)
Ele me botou a bengdo, com gesto me mandando para trds. "4 (ROSA,

2003, p.80)

Educagdo-rizoma, que ndo havia, acontecia.

Educagdo-rizoma, da ordem da alianga. Um a terceira margem. Um a observar, a
aprender com o outro.

O pai nao voltou, que ndo tinha ido a nenhuma parte. Estranha vontade de se
permanecer naqueles espacos. O menino acompanhava o pai a distancia, alimentava-o
(deixava comida para ele a beira do rio). Alianca.

Seus irmaos e sua mae decidiram se mudar. O filho ficou.

O rizoma tem, segundo Deleuze e Guattari, seis “caracteristicas aproximativas”
(DELEUZE-GUATTARI, 2006, p. 15-25) ou principios de:

a. conexao: porque qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado a outro;

b. heterogeneidade: porque os pontos ndo ficam homogéneos por estarem
conectados;

c. multiplicidade: porque ndo pode ser reduzido a unidade de sujeito ou objeto, e
compde-se de linhas, de anéis abertos;

d. ruptura a-significante: porque pode ser rompido, quebrado, e retomado em linhas,
especialmente as linhas de fuga;

e. cartografia: porque € um mapa produzido, desmontdvel, e permite multiplas
entradas e saidas;

f. decalcomania: porque € interessante colocar os decalques sobre os mapas e
perceber bloqueios, pontos de estruturacdo, além de evitar dualismos.

O rizoma conecta pontos quaisquer, ndo ¢ uno nem se torna dois, € feito de
dimensdes, de metamorfoses, sem estruturas, é conjunto de pontos e posicao nas linhas (de
segmentaridade, de estratificacio, de desterritorializacdo, de fuga), procede por variagcdes,
por expansdo, por conquista, por ruptura, por picada, busca agenciamentos, procede pelo

meio... Inter-ser, inter-estar, intermezzo.

“(...) O rizoma é uma antigenealogia. (...) Seguir sempre o rizoma por

' Nas citaces, aparece em fonte normal o que, no texto original, estava em italico.
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ruptura, alongar, prolongar, revezar a linha de fuga, fazé-la variar,
até produzir a linha mais abstrata e a mais tortuosa, com n dimensoes,
com direcoes rompidas. Conjugar os fluxos desterritorializados. (...)
fazer rizoma (...) Ndo devemos mais acreditar em drvores, (...) jd

sofremos muito.” (Ibidem, p.20 e 25)

O narrador de “A terceira margem do rio” sofreu e sofre novamente ao contar sua
histéria. No momento dramadtico final da narrativa, ja de cabelos brancos, o filho decidiu
que era tempo de o pai descansar. Entendia que era loucura, mas na sua familia ninguém

era doido. Ou, entdo, todos (ROSA, 2003, p.84). Chegou ao rio e:

“(...) Chamei, umas quantas vezes. E falei, o que me urgia, jurado e
declarado, tive que reforcar a voz: — ‘Pai, o senhor esté velho, ja fez
seu tanto... Agora, o senhor vem, ndo carece mais... O senhor vem, e
eu, agora mesmo, quando que seja, a ambas vontades, eu tomo o seu
lugar, do senhor, na canoa!...’ E assim dizendo, meu coragdo bateu no

compasso do mais certo.” (Ibidem, p.85)

Aforismo 11:
Hecceidades [: individualidade de um dia, de uma

estagdo, de um acontecimento.

DELEUZE-GUATTARI, 2002a - p.38

E o pai, depois de tanto tempo, o fez tremer, pois levantou o brago e parecia aceitar
o convite, a troca. Porém...
“(...) eu ndo podia... Por pavor, arrepiados os cabelos, corri, fugi, me

tirei de ld, num procedimento desatinado.” (ROSA, 2003, p.85)

Aforismo 12:
Entre dois hd toda sorte de “transportes”, um “jogo
natural  de  hecceidades,  graus,  intensidades,

acontecimentos, acidentes’’.

DELEUZE-GUATTARI, 20024 - p.38
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Deleuze e Guattari comentam a escrita de Mil Platos:

“Escrevemos o Anti-Edipo a dois. Como cada um de nés era vdrios, jd
era muita gente. Utilizamos tudo o que nos aproximava, o mais
proximo e o mais distante. (...) Ndao somos mais os mesmos. Cada um
reconhecerd os seus. Fomos ajudados, aspirados, multiplicados.”

(DELEUZE-GUATTARI, 2006, p.11)

O que € meu neste texto? Atravessada por tantos eus, tantas leituras? Quantos livros
ndo citados na bibliografia atravessam este texto e também sio atravessados por outros?
Quantas conversas com tantas pessoas por tantos lugares por onde passei existem naquilo
que sou, penso, falo, faco? Meus alunos, meninos e meninas — multiplicidade — diferenca.

Estranhamento com aquilo que nos forca a pensar. Processos. O filho que contou do

pai na canoa atualizava lembrangas, narrava o que viveu e revivia o narrado.

“(...) Digo: o real ndo estd na saida nem na chegada: ele se dispoe

para a gente é no meio da travessia.” (ROSA, 1988, p.51-52)

Na educagdo que busca o controle do grupo de alunos com travessias tdo singulares,
quanta pretensdo existe em acreditar em um tnico método, em um tnico material, em um
unico caminho que leve cada aluno a aprender!

Quanta pretensdo em cumprir o papel docente de avaliador!

Registros de uma professora — relatorio individual de habilidades e atitudes™:

“Habilidades: O aluno tem habilidade adequada de leitura e
interpretagdo de textos, mas ndo tem permitido que se avalie seu
desenvolvimento por causa de sua produgdo (como se pode
observar a partir de suas notas e das informagdes sobre suas
atitudes). Conseque estabelecer relagbes e coordenar informagdes
adequadamente, de acordo com seu repertério, mas raramente o

faz em algumas disciplinas.

'3 Texto escrito para boletim de aluno de Ensino Fundamental. Faz parte do histérico escolar.
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Atitudes: Ndo tem se concentrado regularmente nas aulas. Ouve
com pouca atengdo ou interesse. Quando se concentra, temi um
aproveitamento muito bom (em portugués, por exemplo). Sua
participagdo € wmuito irvegular. Freqientemente tem atitude
negativa em situagbes novas, fazendo reclamagbes com pouco
fundamento. Precisa ter uma atitude menos agressiva e wmais
positiva nas aulas (que ja se esbogou em alguns momentos em
algumas disciplinas a partir da wmetade do semestre) e maior
constancia no trabalho de sala. Precisa também demonstrar maior
responsabilidade com seus registros e materiais, além de
organizar-se para cumprir datas e metas de cada matéria. Tem
um relacionamento desigual com os colegas, apesar de ser um

membro querido no grupo.”’

Em busca de um aluno que se concentre “regularmente”? Que tenha atitude positiva,
ndo agressiva? Um aluno que seja constante, responsdvel, organizado, e que se relacione
com todos os colegas? Deste diz-se que tem habilidades que sdo consideradas “adequadas”,
mas como, se ele raramente produz?!

Busca-se um aluno ideal, modelo, e avalia-se a partir desse modelo. Como pensar o
aluno em imanéncia? Como pensar a educacdo em imanéncia, rizomdtica?

Abracar Fita-Verde e aceitar os caminhos tresloucados.

Permitir deslocamentos.

. Aforismo 13:
. Como é que um aluno & feito?

DELEUZE-GUATTARI, 20024 - p.42

Deleuze-Guattari afirmam que as multiplicidades dizem respeito:

“(...) a seus elementos, que sdo singularidades; a suas relacoes, que
sdo devires; a seus acontecimentos, que sdo hecceidades (quer dizer,
individuagcoes sem sujeito); a seus espacos-tempos, que Sdo oS
espagos-tempos livres; a seu modelo de realizacdo, que é o rizoma

(por oposicdo ao modelo da drvore); a seu plano de composicdo, que
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constitui platos (zonas de intensidade continua); aos vetores que as

atravessam, e que  constituem  territérios e graus de

desterritorializacdo.” (DELEUZE-GUATTARI, 2006, p.8)

Para Deleuze e Guattari, o ser €. Mas nunca é algo nem nada. O ser é livre de
metafisica e de caréncias e negatividades. O ser € expressdo, € univoco enquanto diferenga;
é acontecimento que se expressa em multiplicidades. E imanente. A partir de Deleuze, a
diferenca foi extraida do registro da representacdo e tornou-se livre. A diferenca é
poténcia'®.

Deleuze tirou a diferenca de seu estado de maldi¢do: a sua submissdao ou sua
oposi¢do no reino da identidade. Para ele a diferenca € inapreensivel, € principio ndmade e,
repito, ndo fundacional. Deformando o centro organizador da representagdo, Deleuze
afirma que a diferenca é primeira, mas irreconhecivel, porque sempre se remete a outra
diferenca, sempre diferindo, € devir. A diferenca deleuzeana é intensidade pura, é
imensurdvel; atrds da diferenca ndo hd nada. Nao € diverso nem diversidade.

Pulsa em mim a professora. Ah... Mas eu preciso dar aulas para um grupo, motivar
cada um dos meus alunos, ficar atenta e perceber cada um deles? Na escola estamos sempre
no campo da idealizacdo. Mesmo ao tentarmos escapar da avaliagdo em forma de uma letra
ou nota, apelamos para a narrativa, para uma escritura que tenta capturar o aluno e, mais do
que isso, tenta explicar por que teve este ou aquele comportamento, este ou aquele
desempenho, este ou aquele resultado. Trabalhamos com paradigmas de adequacdo, com
elementos como regularidade, constancia... Estou cercada na escola por objetivos, planos,
processos de avaliagdo, em um universo que tem a ver com os conceitos deleuzeanos de
segmentac¢do, ndo de movimento.

Observagao da pesquisadora: hd processos moleculares e molares na educagao.

Notas de uma aluna:

Molecular — Intensidade: gel, gasoso, pouco territorializado, liquido,
movimento de dificil captura

Experiéncia/Descondicionamento

'® Veja também o livro A Diferenca, organizado por Luiz Orlandi. Campinas, SP: Unicamp, 2005.
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Molar — Expensividade: sélido, fixo, territério, codificado

Representagdo/Explicagdo

Caimos sempre na armadilha molar, vivemos nela.

Desejar o molecular. Persistir desejante.

Tratos, contratos pedagdgicos... Alunos em sala de aula sem desejo.
Desprocedéncia.

Persistir desejante. Rizomar.

Aforismo 14:

Ha elementos que ndo chegam a tempo, que chegam
quando tudo acabou. Ha elementos que podem, ou néo,
provocar uma passagem, um devir ou um salto...
Neblinas, vazios, avangos e fracassos. Varidveis da

educagdo.

DELEUZE-GUATTARI, 20024 - p.41

O filho-narrador fugiu, mas continuou atraido pelo rio.

“(...) entdo, ao menos, que, no artigo da morte, peguem em mim, e me
depositem também numa canoinha de nada, nessa dgua, que ndo pdra,
de longas beiras: e, eu, rio abaixo, rio a fora, rio a dentro — o rio.”

(ROSA, 2003, p.85)

Na briga do certo-errado perceber ambigiiidades, como Riobaldo, em Grande

Sertdo: veredas.

“(...) Ha sempre pacto com um demoénio, e o demonio aparece ora
como chefe do bando, ora como Solitdrio ao lado do bando, ora como
Poténcia superior do bando. O individuo excepcional tem muitas

posicoes possiveis.” (DELEUZE-GUATTARI, 2002a, p.25)

Alunos, jagungos, onceiros, que ndo aceitam o assujeitar-se.
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Aforismo 15:
Alguns alunos devém em matilhas como chefe, solitario,

poténcia superior. Sdo os excepcionais.

DELEUZE-GUATTARI, 20024 - p.25

Educagao-rizoma busca a fluidez do rio, ndo se deixa conter:

Aforismo 16:

Aprender no fluido, permitindo infiltragdes de toda
sorte. Lembrar que o modelo hidraulico tenta sempre
conduzir o liquido a determinado lugar. O curriculo
hidraulico tem o objetivo de conter, de dirigir.

Deixar a agua fluir.
DELEUZE-GUATTARI, 20024, p.26-28

Educacdo-rizoma: eeeeeeeee...

e...

c...
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Nhinhinha e o Sobrinho do lauareté em Desterritorializacdo
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Em Mil Platés, “1933 — Micropolitica ¢ Segmentaridade”'”, Gilles Deleuze e Félix
Guattari afirmam que o homem € um animal segmentério e que a segmentaridade marca
todos os estratos que nos compdem (DELEUZE-GUATTARI, 2004a, p. 83).

Entretanto, observam que vivemos em um sistema politico moderno que comporta
subsistemas'® justapostos, imbricados, em um todo global “unificado e unificante”
(Ibidem, p. 85-86), e atravessado por linhas: linhas flexiveis (de cédigos e territorialidades
entrelacadas: tribos), linhas duras (para a organizacdo dos segmentos, para circulos de
ressonancia e para sobrecodificacdes generalizadas: impérios), e linhas de fuga (marcadas
por fluxos de descodificacdo e desterritorializa¢do: méquinas de guerra) (Ibidem, p.102).
Essas linhas e esses sistemas coexistem em um mesmo territorio.

Assim, um territério é feito de “fragmentos descodificados de todo tipo”
(DELEUZE-GUATTARI, 2002b, p. 218). Entender territério € entender o processo de
estratificacdo da terra. Seus estratos sdo como aprisionamentos de intensidades, sdo
singularidades fixadas para constituir moléculas maiores ou menores no corpo da terra e
incluir essas moléculas em conjuntos molares. Molar, para Deleuze e Guattari € 0 mesmo
que so6lido, fixo, codificado. Os estratos tentam reter o que passa ao seu alcance, capturam.

Fazem a codificacdo e a territorializagdo na terra.

“(...) Maria, Nhinhinha dita, nascera ja muito para miida, cabecudota
e com olhos enormes.

Nado que parecesse olhar ou enxergar de propdsito. Parava quieta, ndo
queria bruxas de pano, brinquedo nenhum, sempre sentadinha onde se
achasse, pouco se mexia. — ‘Ninguém entende muita coisa que ela
fala...” — dizia o Pai, com certo espanto. Menos pela estranhez das
palavras, pois so em raro ela perguntava, por exemplo: — ‘Ele
xurugou?’ — e, vai ver, quem e o qué, jamais se saberia. Mas, pelo

esquisito do juizo ou enfeitado do sentido.” (ROSA, 2003, p.67)

Territério, na linguagem, tem a ver com aquilo que € estdvel, com o que nos protege

do caos. Nao com a estranhez das palavras, o esquisito do juizo, o enfeitado do sentido —

7 Volume 3 da edigio brasileira.

1 . . . 7z . z o~ 7
8 Como exemplo, eles citam o funcionamento da burocracia, que s6 existe através de suas reparti¢des e s6
funciona através de seus deslocamentos de metas e de funciondrios.
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aquilo que desterritorializa.

Em “1837 — Acerca do Ritornelo”, de Mil Platés”’, os autores oferecem o exemplo
dos aparelhos de rddio ou de tevé como marcacdo de territério. Dizem que sdo como um
muro sonoro para cada residéncia, que fazem o vizinho protestar quando estd muito alto
(DELEUZE-GUATTARI, 2002a, p.116).

Na verdade, o territério é o “produto de uma territorializacdo” (Ibidem, p.120):

“O territorio é primeiramente a distdncia critica entre dois seres de
mesma espécie: marcar suas distancias. O que é meu é primeiramente
minha distancia, ndo possuo sendo distancias. Ndo quero que me
toquem, vou grunhir se entrarem em meu territorio, coloco placas. A
distancia critica é uma relacdo que decorre das matérias de
expressdo. Trata-se de manter a distancia as forcas do caos que batem

a porta.” (Ibidem, p.127-128).

Territério do professor. Territorio do aluno.

Tantos outros territorios.

O territério assegura e regula a coexisténcia dos membros de uma mesma espécie,
separando-0os, mas também torna possivel a coexisténcia de um mdaximo de espécies

diferentes num mesmo meio, especializando-os (Ibidem, p.128).

“(...) Nhinhinha com seus nem quatro anos, ndo incomodava ninguém,
e ndo se fazia notada, a ndo ser pela perfeita calma, imobilidade e
siléncios. Nem parecia gostar ou desgostar especialmente de coisa ou
pessoa nenhuma. Botavam para ela comida, ela continuava sentada, o
prato de folha no colo, comia logo a carne ou o ovo, os torresmos, o
do que fosse mais gostoso, e ia consumindo depois o resto, (...) com
artistica lentiddo. De vé-la tdo perpétua e imperturbada, a gente se
assustava de repente. — ‘Nhinhinha, que é que vocé estd fazendo?’ —
perguntava-se. E ela respondia, alongada, sorrida, moduladamente:

— ‘Eu... to-u... fa-a-zendo.” Fazia vdcuos.” (ROSA, 2003, p.68)

Nhinhinha n@o incomodava... Na escola, ndo incomodaria... Mas alguém

' No volume 4 da edi¢do brasileira.
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eventualmente iria achar algo “errado” nela. Serd?

Aforismo 17:

Nos territérios ha graus de destervitorializagdo e de
vetervitorializagdo que se precipitam e se alternam uns
sobre os outros. Somos afetados por essas varidveis
constantemente.

ldealismo € territorio construido. Mas sempre é afetado
por movimento...

DELEUZE-GUATTARI, 2005 - p.29

Ser atravessado por.

Afirmam Deleuze e Guattari:

“(...) dois conjuntos molares (...) sdGo permanentemente trabalhados
por uma segmentagcdo molecular, com fissura em zigue-zague, que faz
com que eles tenham dificuldade em reter seus proprios segmentos.
Como se uma linha de fuga, mesmo que come¢ando por um minisculo
riacho, sempre corresse entre os segmentos, escapando de sua
centralizacdo, furtando-se a sua totalizacdo. Os profundos

movimentos que agitam uma Sociedade se apresentam assim (...)"

(DELEUZE-GUATTARI, 2004a, p.94)

O mindsculo riacho, as brechas e as veredas observadas por outra personagem de

Guimaraes Rosa, Riobaldo, que se deixava atravessar e seguia distintos fluxos.

“(...) Diadorim — ele ia para uma banda, eu para outra, diferente; que
nem, dos brejos dos Gerais, sai uma vereda para o nascente e outra
para o poente, riachinhos que se apartam de vez, mas correndo,

claramente, na sombra de seus buritizais...” (ROSA, 1988, p.482)

Nos fluxos dos rios, Riobaldo percebia a intensidade daquilo que escapava. E nas

brechas que algo acontece, nos entremeios, nas veredas. Sdo as veredas de

desterritorializagdo.
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Para Deleuze e Guattari, o processo de desterritorializacdo ¢ um movimento de
abandono do territério, uma operacao de linha de fuga.
A escola tenta organizar os fluxos, mas ndo consegue impedir o vazar... Alunos e
A

professores sdo afetados por rios, riachos, por animais - como em “Meu Tio o lauareté”, por

pessoas....

Davina, aprendi a gostar de ler com vocé!

(Depois disso, o que pode acontecer?)

Agenciamentos que movimentam relagdes e processos de subjetivacio.

Fluxos territorializantes e desterritorializantes nos atravessam, como atravessam
personagens. Ha intensidade de fluxos na educacdo — para (re)territorializar e para fazer
fugir. Os processos e suas linhas.

Nas linhas que atravessam a obra de Gilles Deleuze encontramos diversas
referéncias a literatura. Em “A literatura e a vida”, um pequeno texto de Critica e Clinica
(1997), o autor explora uma caracteristica importante do texto literdrio e da sua obra
filosofica, o conceito de devir.

Deleuze inicia esse texto afirmando que escrever ndo ¢ impor uma forma a uma
matéria vivida, mas que, ao contrdrio, a literatura estd do lado do informe, do
inacabamento, sempre em via de se fazer. E processo, passagem que atravessa o vivivel e o
vivido, e por isso € devir, devir-mulher, devir-animal, devir-vegetal, devir-molécula, devir-
imperceptivel. Sdo devires que se encadeiam ou coexistem em niveis, em zonas de
vizinhanga, de indiscernabilidade, de indiferenciacao.

O devir-animal, afirmam Deleuze e Guattari, “ndo se contenta em passar pela
semelhanca” e constitui uma “irresistivel desterritorializacdo” (DELEUZE-GUATTARI,
1997, p.12). Esta no “‘entre”, no “meio”.

E dificil para mim falar de literatura, de atravessamentos, de entre-meio, sem pensar
em Guimarades Rosa. Fico sonhando com o que diria Deleuze se tivesse lido o conto “Meu

tio o lauvareté”, de Primeiras Estorias.

“__ Hum? Eh-eh... E. Nhor sim. A-ha, quer entrar, pode entrar... Hum,

Hum. Mecé sabia que eu moro aqui? Como é que sabia? Hum-hum...
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Eh. Nhor ndo, n’t, n’t... Cavalo seu é esse s6? Ixe! Cavalo td manco,
aguado. Presta mais ndo. Axi. Pois sim. Hum-hum. Mecé enxergou
este foguinho meu, de longe? E. A’ pois. Mecé entra, cé pode ficar

aqui.

Ha-ha. Isto ndo é casa... E. Havéra. Acho. Sou fazendeiro ndo, sou
morador... Eh, também ndo sou morador ndo. Eu — toda a parte. Tou

aqui, quando eu quero eu mudo (...)” (ROSA, 2001b, p.191)

Inicia-se assim o conto, um mondlo-didlogo de um onceiro que conversa com um
visitante, um viajante que lhe pede abrigo. Onceiro, matador de oncas. Em linguagem sem
linha reta, como diria Deleuze, em desvios necessdrios, o protagonista vai revelando a vida

nas coisas, vai se revelando.
Deslizar entre poténcias, deleu-quata-rosear... Atravessar.
Este, 0 meu desejo.
Tecer.
Filosofar a educagdo deleu-guata-rosa-davinamente...

Segundo o fil6sofo franc€s, o escritor € um homem que viu e ouviu coisas
demasiado grandes, fortes, irrespirdveis, que regressa de olhos vermelhos e com os
timpanos perfurados (DELEUZE, 1997, p.14). Com sua obra, Guimardes Rosa parece se
encaixar nessa descricao. Formou-se médico, trabalhou em um hospicio em Barbacena, mas
abandonou a medicina e dedicou-se a atividade intelectual, foi diplomata e escritor. Para
nos, criou o que Deleuze chama de povo menor, povo bastardo, inferior, sempre inacabado,
em devir. “Inventou” um povo que faltava.

Os andmalos no sertdo, espaco que Rosa chama de mundo, surgem a cada escrito
seu.

Ha uma funcdo de saide na literatura, segundo Deleuze, quando ela invoca a raga
oprimida de um povo. Rosa-médico-escritor concretizou-a com seus loucos, seus jaguncos,
suas criangas, seus animais. Uma mulher se destaca em sua obra: como nio pensar em
devir-mulher-jagunco de Reinaldo-Diadorim-Deodorina? Entretanto, eu me proponho aqui

a pensar outros devires, presentes em Primeiras Estorias: o devir-magia de Nhinhinha, em
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“A Menina de L4”; e o devir-animal desse matador de ongas, em didlogo com seu visitante.

O sobrinho do iauareté é um mestico, filho de branco com india. Seu interlocutor,
que ndo pronuncia uma palavra durante o conto, oferece-lhe bebida, cachaca. Enquanto
bebe, o onceiro vai revelando sua histéria. Onga-rizoma. Conta que era pago para acabar

com as ongas, mas com o tempo, arrependido, vai se identificando com elas:

“(...) Onga sufoca de raiva. (...) Onga é ongca — feito cobra... Revira
pra todo o lado, mecé pensa que ela é muitas, td virando outras. Eh,
até rabo dd pancada. Ela enrosca, enrola, cambalhota, eh, dobra toda,
destorce, encolhe... (...) A forca dela, mecé ndo sabe! (...) Ligeireza
dela é doida. (...) Mata mais ligeiro que tudo. (...) Apé! Bom, bonito.
Eu sou onga... Eu — onga!

Mecé acha que eu pareco onca? Mas tem horas em que eu pareco

mais. Mecé ndo viu.(...)” (ROSA, 2001b, p. 204)

Na literatura que € devir, ndo hd evolugdo, mas involucdo, simbiose, alianga. Devir é
rizoma, contdgio (DELEUZE-GUATTARI, 1997, p.19).
O contato tem papel importante nos movimentos de desterritorializacdo e de

(re)territorializag¢do. Tanto o contato com outras pessoas, como o contato com 0s animais.

Aforismo 18:
Hecceidade [I: modo de individuagdo, poder de afetar e

ser afetado.

DELEUZE-GUATTARI, 2002a - p.38

Na literatura que é delirio, defendida por Deleuze, hd espaco para um caboclo

roseano Vvir a rejeitar a civilizagao:

“Me deixaram aqui sozinho, eu nhum. Me deixaram pra trabalhar de
matar de tigreiro. Ndo deviam. (...) Ndo sabiam que eu era parente
delas? Oh ho! Oh ho! Tou amaldicoando, tou desgragcando, porque
matei muita onga, por que é que eu fiz isso?! Sei xingar, sei. Eu xingo!

Tiss, n’t, n’t!... Quando tou de barriga cheia ndo gosto de ver gente,
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ndo, gosto de lembrar de ninguém: fico com raiva. Parece que eu
tenho de falar com a lembranca deles. Quero ndo. Tou bom, tou
calado. Antes, de primeiro, eu gostava de gente. Agora eu gosto é so
de onca. Eu aprecéio o bafo delas... Maria-Maria — onca bonita,

cangussu, boa-bonita.” (ROSA, 2001b, p.191)

Ao invés de matar as ongas, ele comeca a protegé-las. O personagem disse que foi

facil fazé-lo, porque

“(...) on¢a ndo contava uma pra outra, ndo sabem que eu vim pra mor
de acabar com todas. Tinham diivida em mim ndo, farejam que eu sou
parente delas... Eh, onga é meu tio, o jaguareté, todas. Fugiam de mim
ndo, entdo eu matava... (...) Eh, juro, pra mecé: matei mais ndo! Ndo
mato. Posso ndo, ndo devia. (...) Gosto de pensar que matei, ndo. Meu

parente, como é que eu posso?! (...)” (Ibidem, p.206)

No sertdo-Brasil, o devir-animal passa pelo contdgio, pela matilha da onga. O seu
desigual, o seu andmalo, o bugreiro, aquele que vive pelas bordas, passa a se envolver com
elas, a ponto de contar que sente muito carinho por uma onga-fémea, a quem deu o nome de

Maria-Maria. Devir, processo:

“(...) Devir é, a partir das formas que se tem, do sujeito que se é, dos
orgdos que se possui ou das funcoes que se preenche, extrair
particulas, entre as quais instauramos relacoes de movimento e
repouso, de velocidade e lentiddo, as mais proximas daquilo que

estamos em vias de nos tornarmos, e através das quais nos tornamos.”

(DELEUZE-GUATTARI, 1997, p.64)

Onca e onceiro estdo juntos e “(...) agora, ela vai ter filhote nunca mais, ndo, ara! —
vai ndo...” (ROSA, 2001b, p.208)

E ainda:

“Nhem? Ela ter macho, Maria-Maria?! Ela tem macho ndo. Xo! Pa!
Atimbora! Se algum macho vier, eu mato, mato, mato, pode ser meu

parente o que for!” (Ibidem, p.208)
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No seu devir-onca, um devir demoniaco precedido por um “(...) frio, aquele friiiio,
aquela cdimbra toda... (...)” (Ibidem, p.234), ele vai contando que passou a matar homens
da regido, gente que ndo prestava, que ele mesmo levava para seus “parentes”... Alianca. O
homem em devir-onca.

Devir, processo de desterritorializagao.

Educag@o, movimento.

Pausa.

Quanto mais me aproprio dos escritos de Deleuze e Guattari, mais me encanto com
as fissuras, com as brechas, com os pequenos desvios. Sei dos riscos da idealizagdo, da
armadilha que promete uma educacdo redentora, da promessa de salvacdo que discursos
dos mais distintos territérios anunciam. Nao idealizo os conceitos deleuze-guatarianos.
Apenas vejo neles outra possibilidade de pensar o mundo.

Que ninguém queira criar uma educacido deleuzeana, ou, pior, uma pedagogia
deleuzeana. Que os movimentos de captura ndo o capturem assim, ndo o territorializem
desta forma. Que os seus escritos sirvam, ao contrario, como maquina de guerra, para nos
movimentar, para potencializar nosso pensamento (como diria o professor Silvio Gallo).

Nao vai dar para criar uma “agenda de desterritorializacdo” na educag¢io. Mas, como
postura ético-politica, querer evitar capturas pode ser arma interessante.

Que ninguém pergunte como fazer.

Apenas entenda-se que as tribos, os impérios e as maquinas de guerra coexistem.
Existem linhas de fuga na educagao.

Desterritorializar. Eu acho isso o maximo. Basta dizer a palavra e tropecar na

lingua, gaguejar... Trava-linguas lingiiistico-conceitual.

Devir, processo de desterritorializagdo que pode ser observado na obra de
Guimaraes Rosa.

Primeiramente, a desterritorializacdo da lingua. Quando os nossos filésofos
analisam a obra de Kafka, em Kafka, por uma literatura menor (1977), eles insistem em

apontd-la como exemplo daquilo que chamam de literatura menor. Menor, em nada
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pejorativo, € apresentado como exemplo de uma literatura que tem como caracteristicas: “a
desterritorializacdo da lingua, a ramificagdo do individual no imediato-politico, o
agenciamento coletivo de enunciagdo.” (DELEUZE- GUATTARI, 1977, p.28)

Na lingua menor de Guimardes Rosa hd uma multiddo, ndo uma somatéria de

sujeitos, mas o fragmentado, o nomade do territdrio brasileiro:

“(...) grupos minoritdrios, ou oprimidos, ou proibidos, ou revoltados,
ou sempre na borda das instituicoes reconhecidas, mais secretos ainda
por serem extrinsecos, em suma anémicos.” (DELEUZE-GUATTARI,
2002a, p.30)

Primeiras Estorias € um livro com vinte € um contos em que o primeiro e o ultimo
trazem um Menino que viaja de avido para o “lugar onde se construia a grande cidade”
(ROSA, 2003, p.49), em clara referéncia a constru¢do de Brasilia. Essas duas viagens
servem como uma espécie de moldura para todas as outras dezenove histdrias, outros
universos e classes sociais, loucos, miserdveis, adultos e criangas, fracos e fortes, crengas,
introspeccoes, relagdes de poder. O longe e o perto. O longinquo e o contiguo. Distante e
proximo. Caracteristicas apontadas por Deleuze e Guattari na literatura de Kafka, que
também se fazem presentes na obra de Guimaraes Rosa.

Os das margens, das bordas das minoridades, sao os andmalos:

“(...) ndo (...) um portador de espécie, que apresentaria as
caracteristicas especificas e genéricas no mais puro estado, modelo ou
exemplar tinico (...). O andémalo ndo é nem individuo nem espécie, ele
abriga apenas afectos (...). E um fenémeno, mas um fendémeno de

borda.” (DELEUZE- GUATTARLI, 2002a, p.27)

Em cada conto materializam-se vozes que falam dos mais distintos lugares.
Nhinhinha. O sobrinho do iauareté. Ramifica-se, assim, o individual no coletivo, o que da
ao texto um cardter politico que faz com que cada caso individual se torne “necessdrio,
indispensdvel, aumentado no microscopio” (DELEUZE-GUATTARI, 1977, p.26). Os
nossos filésofos afirmam, retomando Kafka, que “a literatura menor tem a ver é com o
povo” (Ibidem, p.27).

Esse conceito, menor, pensado na educagdo. Uma educagdo que tenha a ver com o
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povo, que materialize vozes, que faca ramificar o individual no coletivo.

Como trazer o Menor Politico Coletivo Lingiistico de Kafka

para a Educaglo??°

Pensar uma educacdo wmenor, a partir de Deleuze e

Guattari, ndo significa buscar uma mudanga determinada ou a

aboligdo de uma situagdo escolar. Escola

institucionalizado. Criar uma “outra” cartografia escolar pré-

definida nunca faria parte de uma proposta inspirada pelos

escritos desses autores.

Menor ndo significa, tampouco, vazio ou caos, a partir de

uma destruicdo ou da negagdo da educagdo. Estar, querer estar

menor, devir menor € postura ativa.

A educagdo menor tem a ver com desterritorializagdo que

passe por uma espécie de desorganiza¢do, de susto, por linhas de

fuga. Nao se deve fugir, mas fazer fugir. Isto aponta para uma ndo

saida ou talvez uma saida paradoxal, porque nido é tnica, nem

deveria ser capturada, copiada, reproduzida, arquitetada a priovi.

Palavras importantes em uma educagdo menor deveriam

ser desviar, relacionar, denegar. Cortar, romper a univocidade.

Nao rvecusar nem destruir, mas afetar. Abrir-se a conexdes, a

experimentagdes. Reformar. Rizomar.

Para dedicar-se a educagdo menor € preciso tornar-se um
professor feiticeiro (DELEUZE-GUATTARI, 2002, p.18). Arvastar

em diversas diregdes sem pretender-se maior.

Educagdo wmenor tem forga de desordem (DELEUZE-

GUATTARI, 1977, p.45).

Como em Kafka, algo mais chama a aten¢@o dos leitores de Rosa: a linguagem.

Deleuze e Guattari destacam o deslocamento lingiiistico do alemao kafkaniano, um alemao

que caracterizam como desterritorializado. O alemao € a lingua de uma minoria opressiva,

distante dos personagens de Kafka. O alemdo kafkaniano, de Praga, é “uma lingua

dissecada, misturada com tcheco e iidiche” (Ibidem, p.32). Kafka vai carregar a linguagem

de tensores, perverter a sintaxe, criar uma “lingua intensiva ou o uso intensivo do alemdo”,

uma lingua em experimentacdo. Guimardes Rosa também cria uma lingua que parece se

% Trecho de texto produzido para reuniio do Transversal, em 03 de outubro de 2007.

49



afastar do portugués. E como se aquele portugués nio fosse o nosso. Bolle (2004), em
estudo sobre Grande sertdo: veredas, destaca o aspecto da invengdo da escrita roseana®. A
partir de declaracdes do préprio Rosa em entrevista a Giinter W. Lorenz, o estudioso
enfatiza a ativacdo das energias de formacdo da lingua, a fusdo de elementos lingiiisticos
multiculturais e heteroculturais, e o mergulho tanto no material coletado nas cadernetas de
campo quanto no trabalho construtivo em cima deste material, de dentro para fora (BOLLE,
2004, p.404 e 410).

Na linguagem que € fruto de desterritorializacdo “ndo hd linha reta”, lembram
Deleuze e Guattari, a lingua tem que alcangar desvios para “revelar a vida nas coisas”

(DELEUZE, 1997, p.12). A lingua torna-se entao:

“(...) uma espécie de lingua estrangeira, que ndo é uma outra lingua,
nem um dialeto regional descoberto, mas um devir-outro da lingua,
uma minoragdo dessa lingua maior, um delirio que a arrasta, uma
linha de feiticaria que foge ao sistema dominante. (...) opera uma
decomposig¢do ou uma destrui¢do da lingua materna, mas também (...)

opera a invencdo de uma nova lingua.” (Ibidem, p.15)

Quanto mais bebe a cachaga, mais a linguagem do bugreiro de “Meu Tio o lauarete”
vai ficando entrecortada e reveladora dessa caracteristica importante que tem o escritor,
segundo Deleuze, que € a capacidade de decompor a lingua materna e de recuperar a voz e
a forca de uma lingua menor. Neste conto especificamente, Guimardes Rosa recupera o
tupi, o nhehengatu, e em alguns momentos leva a linguagem a uma “reviravolta
estrangeira”’, levando-a ao limite, entrecortando-a com esse linguajar que nos ¢é
desconhecido e que se parece mais com onomatopéias-barulhos de onga.

Em referéncia ao conto, que chama de obra-prima, a estudiosa Walnice Galvao diz:

“(...) O entrecho é terrivel: (...) o onceiro acaba preferindo as ongas,
vivendo entre elas e se acreditando uma. O efeito lingiiistico é dos
mais notdveis, porque elege uma mistura de trés canais de
comunicagdo, a saber: o portugués, o tupi do indio e as onomatopéias

da onga.” (GALVAO, 2000, p.64)

21 7 = . N . ~ _
Inimeros sdo os autores que se dedicaram a escrita roseana. Nao sendo este o objetivo deste trabalho,
limito-me apenas a citar um autor que se dedicou ao tema, enquanto criagdo.
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Haroldo de Campos afirma, em seu estudo sobre o conto, que Rosa faz uma
“revolugdo da palavra, e consegue fazer dela algo novo, autonomo, alimentado em
laténcias e possibilidades peculiares a nossa lingua, das quais tira um riquissimo
manancial de efeitos” (CAMPOS, 1970, p.72). Para este estudioso, o conto cumpre a
“metamorfose em ato” (ibidem, p. 73).

Uma leitura primeira do conto poderia simplesmente nos dar indicios de um caboclo
que se embriaga aos poucos e vai se “transformando” em onca diante dos olhos de seu
espectador. Enquanto sofre a mudanga, lanca interjei¢des e barulhos, onomatopéias surgem
no texto. Néo conhecer as referéncias do tupi nio nos impede de fazer a leitura do texto. E a
arte de Guimardes Rosa. Mas conhecer algumas delas certamente enriquece a leitura da
obra.

Campos destaca o uso intercorrente da interjeicio Nhem que funciona como uma
espécie de Hein? mas € antes nhenhem (do tupi) e que significa “falar” (CAMPOS, 1970,
p.73). Por causa deste e de outros recursos de “tupinizacdo da linguagem”, a lingua
inventada por Rosa fica “mosqueada de nhehengatu”, e prepara e anuncia 0 momento do
climax do conto. Este processo de vizinhanga, de um meio de vida que assombra o outro,
de transito, de mobilidade, é o que Deleuze e Guattari poderiam chamar de devir-onca.

O conto vai crescendo em causos e em usos menores da linguagem: Ti, n’t, aud, ixe,
eh-eh, axi, a-ha..., em uma espécie de sobreposicao de linguas. Campos (1970) afirma que
Rosa acaba criando o verbo “nheengar”, a partir do tupi, que, unido a forma “jaguareté”

cria jaguanhenhém, jaguanhém, o linguajar das ongas:

“(...) Eh, eh, eu fiquei sabendo... Onga que era ong¢a — que ela gostava
de mim, fiquei sabendo... Abri os olhos, encarei. Falei baixinho: —
“Ei, Maria-Maria... Carece de cacar juizo, Maria-Maria...” Eh, ela
rosneou e gostou, tornou a se esfregar em mim, mido, mia. Eh, ela
falava comigo, jaguanhenhém, jaguanhém...(...)” (ROSA, 2001b,
p-208)

Campos (1970) destacou também o vocdbulo macunc6zo. De acordo com o
pesquisador, em carta sobre o conto, Guimardes Rosa afirma que é uma referéncia ao

negro:
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“(...)... 0 macuncozo é uma nota africana, respigada ali no fim. Uma
contranota. Como tentativa de identificacdo (conscientemente, por
ingénua, primitiva asticia? Inconscientemente, por culminacdo de um
sentimento de remorso?) com os pretos assassinados, fingindo ndo ser
indio (onga) ou lutando para ser onga (indio), numa contradigdo,
perpassante, apenas, na desordem, dele, final, o sobrinho-do-iauareté
emite apenas aquele apelo negro, nigrifico, pseudo-nigrificante, solto
e 50, perdido na correnteza de estertor de suas ultimas exclamagoes”.
Cabe aqui observar que as vitimas prediletas da onca, na estoria,
eram, todas elas, pretos. Tentando dizer-se preto, o homem-onca
recorre a um ultimo expediente para trangiiilizar seu interlocutor e,

assim, ver se escapa a morte.” (CAMPOS, 1970, p.75)

Em um trabalho apresentado em 2004 no III Semindrio Internacional Guimaries
Rosa”, Valquiria Wey fez uma conferéncia sobre o processo de traducdo deste conto.
Segundo esta estudiosa, o autor oculta, durante todo o texto, a lingua indigena no
portugués, carregando a linguagem de possibilidades, de forca, de intensidades.

O protagonista mestico-indio, falando essa lingua cheia de desvios, sentindo o frio,
pondo as mdos no chdo, vai se aproximando de um enfrentamento final com seu
interlocutor que, assustado com a transformagdo que testemunha, aponta-lhe uma arma e

ouve:

“FEi, ei, que é que mecé td fazendo?

Desvira esse revolver! Mecé brinca ndo, vira o revolver pra outra
banda... Mexo ndo, tou quieto, quieto... Oi: cé quer me matar, ui? (...)
Veio me prender? Oi, tou pondo a mdo no chéo é por nada, ndo, é a-
toa... Oi o frio (...) Oi a onga! (...) Eu — Macuncoézo... Faz isso ndo, faz
ndo... Nhenhenhém... Heeé!...

Hé... Aar-rrd... Aadh... Cé me arrhbou... Remuaci... Réiucaanacé...
Araad... Uhm... Ui... Ui.. Uh... uh... éeéé... éé... é... é..” (ROSA,
2001b, p.235)

22 4 . . .
E um evento promovido pela PUC-Minas, Belo Horizonte. Costuma durar uma semana e traz autores,
promove cursos, palestras, comunicagdes e apresentacdes artisticas. Mergulho em Guimardes Rosa.
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Outras palavras chamam a atenc¢do e aumentam a tensio e o estranhamento desse

final: remuaci e réiucaanacé. Campos oferece uma leitura:

“(...) Remuaci (ré+muacikera) e Réiucaanacé (ré+iucd+anacé)
podem ser interpretados respectivamente como: Amigo + meio-irmdao
(ou aliado, um); Amigo + matar + quase parente; ambos sdo

compostos de extragdo tupi.” (CAMPOS, 1970, p.75)

E o conto termina, inacabado.

Inacabado porque podemos pensar que, como o visitante havia sacado sua arma,
poderia ter atirado no homem-onca, e o que lemos no final sdo apenas os seus rugidos, seu
fim. Mas é ele-onca quem conta a histéria, e uma pesquisa em um diciondrio de
“nheéngatu” (STRADELI, 1929) se faz reveladora, principalmente depois da referéncia ao
frio, ja destacado anteriormente, que o narrador identifica como algo que precedera sua
“metamorfose”. Uy significa “bebido”, u € o verbo “comer”, €e € o afirmativo “sim”. O que
diria uma onca depois de dar um salto, saboreando um visitante? “Uhm... Ui... Ui... Uh...

”»

uh... éeéé... éé... é... é..

A

ée
Devir-onga
Devir-indio
Caca-cacador
Caga-Dor
Dor

A

ee

Nhinhinha ndo incorpora elementos de outras linguas em sua fala, mas o estranho, o
esquisito e o enfeitado das suas palavras davam “a estarrecer de todo a gente” (ROSA,

2003, p.80).

“(...) Ela apreciava o casacdo da noite. — ‘Cheiinhas!” — olhava as

estrelas, deléveis, sobre-humanas. Chamava-as de ‘estrelinhas pia-
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pia’. Repetia: — ‘Tudo nascendo!” — essa sua exclamagdo dileta, em
muitas ocasioes, com o deferir de um sorriso. E o ar. Dizia que o ar
estava com cheiro de lembrang¢a. — ‘A gente ndo vé quando o vento se
acaba...’” Estava no quintal, vestidinha de amarelo. O que falava, as
vezes era incomum, a gente é que ouvia exagerado: — ‘Alturas de
urubuir...” Ndo, dissera so: — °...altura de urubu nao ir.” O dedinho
chegava quase no céu. Lembrou-se de: — ‘Jabuticaba de vem-me-
ver...” Suspirava, depois: — ‘Eu quero ir para 14.” — Aonde? — ‘Nao
sei.” Ai, observou: — ‘O passarinho desapareceu de cantar...” De fato,
o passarinho tinha estado cantando, e, no escorregar do tempo, eu
pensava que ndo estivesse ouvindo; agora, ele se interrompera. Eu
disse: — ‘A avezinha.” De por diante, Nhinhinha passou a chamar o
sabid de ‘Senhora Vizinha...” E tinha respostas mais longas: — ‘Eeu?
Tou fazendo saudade.” Qutra hora, falava-se de parentes jd mortos,
ela riu: — ‘Vou visitar eles...” Ralhei, dei conselhos, disse que ela
estava com a lua. Olhou-me, zombaz, seus olhos muito perspectivos:

— ‘Ele te xurugou?” (Ibidem, p.69)

Nhinhinha, a menina de 14.

Depois de um tempo, as surpresas (Ibidem. p.69-70). “(...) queria o sapo vir aqui” ¢
uma verdissima ra entrou na sala. “Eu queria uma pamonhinha de goiabada...” e chegou
uma dona de longe, vendendo-as. O que falava que queria, acontecia.

Para o desejo dos outros, sua resposta era: “Deixa... Deixa...”

Nhinhinha ndo atendeu quando pediram chuva para acabar com a seca. Mas, dias

depois, desejou ver o arco-iris.

“(...) Choveu. E logo aparecia o arco-da-velha, sobressaido em verde
e o vermelho — que era mais um vivo cor-de-rosa. Nhinhinha se

alegrou, fora do sério, a tarde do dia, com a refrescacdo.” (Ibidem,

p.71)

Nesse dia foi muito repreendida por Tiantdnia, e ninguém soube o motivo.
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Aforismo 19:
Hecceidades [ll:  intensidade, sem correspondéncia

anterior, de um acontecimento.

DELEUZE-GUATTARI, 2002a - p.38

Logo depois, Nhinhinha adoeceu e morreu.

“(...) Precisavam de mandar recado, ao arraial, para fazerem o caixdo
e aprontarem o enterro, com acompanhamento de virgens e anjos. Ai
Tianténia tomou coragem, carecia de contar: que, naquele dia, do
arco-iris da chuva, (...) Nhinhinha tinha falado despropositado
desatino, (...): que queira um caixdozinho cor-de-rosa, com enfeites
verdes brilhantes...(...) era para se encomendar o caixdozinho assim,
sua vontade?

O Pai (...) esbravejou: que ndo! (...)

A Mae queria (...). Mas, no mais choro, se serenou (...) num
pensamento: que ndo era preciso encomendar (...), havia de sair bem
assim, do jeito, cor-de-rosa com verdes funebrilhos, porque era, tinha
de ser! — pelo milagre, o de sua filhinha em gloria, Santa

Nhinhinha.” (Ibidem, p.72)

Lirismo capturado em santidade. A desterritorializacdo de Nhinhinha, sua forca de

magia, reterritorializada.

Aforismo 20:
Perceber as segmentaridades wolares e wmwoleculares
que nos atravessam  simultaneamente. Elas sdo
inseparaveis.

DELEUZE-GUATTARI, 2004, p.91

Na escola,

personagens vao aprendendo os cddigos e movimentando-se,

territorializam-se, estratificam-se. Mas hd experimentagdes, acontecimentos, e pode haver
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desterritorializacao.

O devir acontece ou ndo, ndo se fixa, ndo pode ser programado, planejado.

A educacdo € atravessada por nhinhinhas, onceiros, jaguncos, miserdveis e
poderosos, professores e alunos, com miultiplos processos e estranhamentos...

Valem os entremeios, as veredas. Valem as travessias.

Lembrar o conselho de Nhinhinha:
— Deixa... Deixa...
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Educacéo.
Tem momentos em que “parece ndo acontecer coisa nenhuma” (ROSA, 2003,

p-166). Ha outros, porém, que parecem ser bem sucedidos.

Sala de aula. Olhos na professora.

A aula sequia seu curso — momento de explicagdo.

De repente, alguém pediu a palavra — Brejeirinha:

“— Eu sei por que é que 0 ovo se parece com um espeto!” (Ibidem, p.167)

— mas ndo pretendia contar a ninguém!

Aforismo 21:
Ensinar sabendo que a linguagem trabalha com
ordens, percebendo  imposigdes. Vejam, leiam,
estudem, fagam, escrevam... E torcer para que haja
linhas de fuga.

DELEUZE-GUATTARI, 2005 - p.11

Aforismo 22:

Encontrar o cromdtico na escola, colocando “em
estado de variagdo o sistema das varidveis da’
educagdo. Buscar secretamente 0s espagos para
vespirar, as zonas de ressondancia, linguas secretas,

continuuns.
DELEUZE-GUATTARI, 2005, p.40 e 41

Escola — territério. Sala de aula — territorio. Aula — territorio.

Entretanto:

“(...) em muitos casos uma fungdo agenciada, territorializada, adquire

independéncia suficiente para formar ela propria um novo
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agenciamento, mais ou menos desterritorializado, em vias de

desterritorializagdo.” (DELEUZE-GUATTARI, 2002a, p.133)
Existe relacdo estreita entre territdrio e agenciamento.

“O territorio é, ele proprio, lugar de passagem. O territorio é o
primeiro agenciamento, a primeira coisa que faz agenciamento, 0
agenciamento ¢ antes territorial. Mas como ele jd ndo estaria
atravessando outra coisa, outros agenciamentos? E por isso que ndo
podiamos falar da constituicdo do territorio sem jd falar de sua
organizac¢do interna. Ndo podemos descrever o infra-agenciamento
(cartazes ou placas) sem jd estarmos no intra-agenciamento (motivos
e contrapontos). Nao podemos tampouco dizer algo sobre o intra-
agenciamento sem jd estarmos no caminho que nos leva a outros

agenciamentos, ou a outro lugar.” (Ibidem, p.132)

Motivos, contrapontos, sinais... Movimento, nomadismo.

Era uma manha de chuva.

“Partida do Audaz Navegante”, de Primeiras Estorias, comeg¢a com um grupo
reunido na cozinha: Maria Eva, estrelando ovos com torresmos € descascando mamoes
maduros; Mamae, “a mais bela”; Ciganinha, Pele e Brejeirinha, que “brotavam num

galho’’; e Zito, que sO este “era de fora”. Brejeirinha “formava muitas artes”, mas naquela

hora, ndo (ROSA, 2003, p.166 e 167):

“(...) Brejeirinha se instituira, um azougue de quieta, sentada no
caixote de batatas. Toda cruzadinha, tracadas as pernocas (...). A
gente via Brejeirinha (...). Aos tantos, ndo parava, andorinhava,
espiava agora — o Xixixi e o empapar-se da paisagem — as pestanas
til-til. (...) — ‘..E o cajueiro ainda faz flores...” — acrescentou,
observava da drvore ndo se interromper mesmos assim, com essas

aguaceirices, de durante dias (...).” (Ibidem, p.167)

Pestanas til-til na sala de aula. Nao sabemos quando alguém vai aprender. Deleuze

afirma que a aprendizagem € um processo que ndo se controla.

“(...) Nunca se sabe de antemdo como alguém vai aprender (...)
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Aprender é tdo somente o intermedidrio entre ndo-saber e saber, a

passagem viva de um a outro.” (DELEUZE, 2006b, p.237)

Admitir essa afirmacgdo € ver ruir a maneira como a escola se organiza, com tantas

tentativas de controlar e avaliar o processo de aprender.

Aforismo 23:
Lutar nas escolas contva o fascismo ¢ o desefo de ser

fascista. Ndo se controla o aprender.

DELEUZE-GUATTARI, 2004 - p.92

Brejeirinha era curiosa:

“(...) — ‘Sem saber o amor, a gente pode ler os romances grandes?>’
(...) gostava, poetista, de importar (...) sérios nomes, (...) tinha o dom
de apreender as tenuidades: delas apropriava-se e refletia-as em si —

a coisa das coisas e a pessoa das pessoas.” (ROSA, 2003, p.168)

Algo sempre em movimento em Brejeirinha, como em cada um de nds. Mas os
agenciamentos de cada um é que nos diferenciam: agenciamentos que territorializam ou
que desterritorializam. Movimentos de captura e linhas de fuga. No entre-dois, fazemos
escolhas, sempre. Alguns atravessam, outros ndo. Ah, a travessia tdo cantada por

Guimaraes Rosa. A terceira margem. O bugreiro-onga. O jagungo no sertao.

“Hoje, (...) enfim eu medito mais nessa agenciacdo encoberta da vida

(..).” (ROSA, 1988, p.205)

Deleuze e Guattari (2002b) afirmam que os agenciamentos sdo territoriais, porque
os territérios criam os agenciamentos.
Em Kafka, por uma literatura menor, os nossos filosofos lembram que o

. P . 24 N . .
agenciamento é objeto do romance™ por exceléncia, pois opera em um agenciamento

5o que ndo estiver em itdlico, na citacdo, deve-se ao fato de aparecer, no texto original, em itdlico. Foi a
maneira que encontrei para destacar o itdlico do autor.
 M4quina literdria. Tipo de texto.
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coletivo de enunciacdo, materializando as “vozes” de tantos; € em um agenciamento
maquinico do desejo, aquilo que move, que quer e faz a experimentac¢do, que a provoca,

que libera intensidades.

Agenciamento: buscar intensidades materializar vozes
— intenSdo importancia do fluxo rizoma
ndo tem um anico sentido outra coisa agindo
imanéncia

O plano de composi¢do de Brejeirinha € imanente:
“(...) — “Zito, vocé podia ser o pirata inglério marujo, num navio
muito intacto, para longe, lo-6-onge no mar, navegante que nunca-

mais, de todos?” (ROSA, 2003, p.168)
E ela se p0s a contar uma historia.

“(...) — ‘O Aldaz® Navegante, que foi descobrir os outros lugares
valetudinario. Ele foi num navio, também, falcatruas. Foi de sozinho.
Os lugares eram longe e o mar. O Aldaz Navegante estava com
saudade, antes, da miae dele, dos irmaos, do pai. Ele ndo chorava. Ele
precisava respectivo de ir. Disse: — ‘Vocés vdo se esquecer de mim?’
O navio dele, chegou o dia de ir. (...) O navio foi saindo de perto para
o longe, mas o Aldaz Navegante ndo dava as costas para a gente, para
trés. (...) Entdo, um pensou e disse: — ‘Ele vai descobrir os lugares,

depois ele nunca vai voltar...” (Ibidem, p.168-169)

Buscar outros lugares, descobrir, movimentar-se.

Desejo e agenciamentos.

Em texto traduzido por Tomaz Tadeu da Silva, Deleuze ressalta a importancia do
conceito de agenciamento. Deleuze afirma que esse conceito € a unidade em Mil Platés.

Segue um trecho da entrevista feita por Catherine Clément:

“Questdo — Mas qual seria a unidade de Mil platos, uma vez que ndo

* Aldaz, com L mesmo na “fala” de Brejeirinha, vira o nome da personagem. O titulo vem com U: audaz.
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hd mais referéncia a um dominio de base?

Gilles Deleuze — Seria talvez a nog¢do de agenciamento (que substitui a
de mdquinas desejantes). Hd toda espécie de agenciamentos, e
composicoes de agenciamentos. De um lado, nos tentamos substituir a
nogdo de comportamento por essa: dai a importdncia da etologia em
Mil platds, e a andlise dos agenciamentos animais, especificamente,
por exemplo, dos agenciamentos territoriais. (...) Nos agenciamentos,
hd estados de coisas, de corpos, misturas de corpos, ligas, hd também
enunciados, modos de enunciacdo, regimes de signos. As relacoes
entre os dois sdo muito complexas. Por exemplo, uma sociedade ndo
se define por suas forcas produtivas e por sua ideologia, mas, antes,
por suas “ligas” e seus “vereditos”. As ligas sdo misturas de corpos
praticados, conhecidos, permitidos (hd misturas de corpos
interditadas, tal como o incesto). Os vereditos sdo os enunciados
coletivos, isto é, as transformacdes incorporais, instantdneas, que tém
curso numa sociedade (por exemplo, “a partir de tal momento tu ndo
és mais uma crianga...”).

Q. — Vocé descreve esses agenciamentos, mas eles ndo estdo, me
parece, isentos de julgamento de valor. Mil platos ndo é também um
livro de moral?

G. D. — Os agenciamentos existem, mas eles tém, com efeito,
componentes que lhes servem de critério e permitem qualificd-los. Os
agenciamentos sdo conjuntos de linhas, um pouco como em uma
pintura. Ora, hd toda espécie de linhas. Hd linhas segmentares,
segmentarizadas; hd linhas que se afundam ou caem em “buracos
negros”; hd linhas que sdo destrutivas, que desenham a morte; hd,
enfim, linhas que sdo vitais e criadoras. Essas iltimas abrem um
agenciamento, em vez de o fechar. (...) Nos dominios os mais diversos,
deve-se considerar os componentes de agenciamento, a natureza das

linhas, os modos de vida e de enunciado.” (DELEUZE, 2003, p.6-7)

Os modos de vida e de enunciados. As linhas.
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Linhas criadoras...

No ano passado, propus um projeto a meus alunos de Ensino
Fundamental, de 6° a 9° anos, para mobilizd-los em leitura extra-
classe. Enfrentel meus fantasmas, o medo de “perder o controle”
sem a leitura de um unico livro para todos os alunos. Cada aluno,
durante o periodo de um més, deveria se dedicar a ler um género
literdrio: poesia, drama, ficcdo (contos e romance). Eu ndo sabia o
que podevria acontecer. “Leitura da Hora’...

Poesia foi um sucesso. O percurso levou alunos até a participarem
do “5° Concurso Brasileiro de Haicai Infanto-juvenil”, gerou um
concurso de poesia entre todos os alunos da escola (incluindo as
turmas das séries anteriores). No periodo dedicado ao teatro,
houve uma saida para assistirmos a uma pega fora da escola,
produzimos pequenas peg¢as e as representamos internamente. A
conversa entre os alunos sobre os textos lidos fez com que outros
alunos fossem  mobilizados para outras leituras. Abriram-se
caminhos, possibilidades. A poténcia dos agenciamentos.

Projetos como este permitem que cada um leia dentro de seus
interesses e de suas possibilidades. Teatro infantil e Shakespeare na
mesma sala — tudo bem! Possiveis desterritorializagbes em lingua
portuguesa: ler um texto mais dificil, conhecer e admirar outros
autores, sensibilizar-se esteticamente, perceber a literatura como
arte... Romper as linhas de segmentacdo dura impostas pela
instituicdo escolar para permitiv passagens. Sem a pretensdo de
criar um modelo fixo, um mesmo projeto que se repete a cada ano

da mesma maneira. Mas um desafio: o que propor em 2007?

Movimento de captura. Agenciamento territorializado.

A pedidos, fizemos um 2° concurso de poesias...

O modo de vida, os enunciados... O universo feminino daquelas que vivem naquela
casinha do interior. Zito, o0 menino de fora. Matéria viva. Quando Brejeirinha comeca a
contar sua histéria, “Zito sorri, feito um ar forte. Ciganinha estremecera, e segurou com

mais dedos o livro, hesitada” (ROSA, 2003, p.168).

63



Brejeirinha inventa sua histéria...  em conexao,

em conexao,
em conexao...

Quando a chuva parou, as meninas pediram licenga para ir espiar um riachinho, que
deveria estar cheio. Mamae deixou e Zito acompanhou-as. Ele e Ciganinha “em pé de paz,
fazendo sua experiéncia de felicidade” (Ibidem, p.170).

Quando Deleuze e Guattari estudam Kafka (1977), eles mostram como as duas faces
do agenciamento (a do agenciamento coletivo da enunciacdo e a do maquinico do desejo)

sdo desmontadas, combinadas e assinadas pelo escritor:

“Nenhum agenciamento maquinico que ndo seja agenciamento social
de desejo, nenhum agenciamento social de desejo que ndo seja
agenciamento coletivo de enunciagdo. (...) O essencial em Kafka é que
a mdquina, o enunciado e o desejo facam parte de um tinico e mesmo
agenciamento, que dd ao romance seu motor e objetos ilimitados.”

(DELEUZE, 1977, p.120)

Kafka, continuam os nossos filésofos, busca sempre o agenciamento novo, busca
apontar quando um novo agenciamento se esboca. Em Kafka, o enunciado € coletivo
porque jamais remete a um sujeito ou a um duplo. Ainda que o agenciamento seja dividido
em segmentos que sdo poderes e territérios a0 mesmo tempo, que sdo conjuntos de linhas,
que captam o desejo e territorializam-no, fixando-o em blocos regidos por leis
transcendentais, pode-se dizer que o0 mesmo agenciamento tem pontas de
desterritorializacdo, permite linhas de fuga, opera em um plano de imanéncia ilimitado que,
por sua vez, libera o desejo de todas as territorializagdes.

Vozes materializadas por Brejeirinha. Ficar e partir. Desejo de conhecer outros
mundos.
“—*O Aldaz Navegante ndo gostava de mar! Ele tinha mesmo que
partir? Ele amava uma mocga, magra. (...) Depois choveu, choveu. O

mar se encheu, o esquema, amestrador... (...) O navio parambolava...

Ele, com medo, intacto, quase nem tinha tempo de tornar a pensar
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demais na mog¢a que amava, (...) A moga estava paralela, 14, longe,

sozinha, ficada’ (...)” (ROSA, 2003, p.173)

De repente, quase sendo atingido pela dgua que Brejeirinha represara, alguém viu o

“Aldaz Navegante”:

“(...) a coisa vacum, atamanhada, embatumada, semi-ressequida, obra
pastoril no chdo de limugem, (...) chato, deixado. Sobre sua
eminéncia, crescera um cogumelo de haste fina e flexuosa, (...) o

chapeuzinho branco, ld em cima (...)” (Ibidem, p.173)

Brejeirinha, aproveitando-se da situacdo, comecou a enfeitd-lo. Os outros a
ajudaram. A 4gua j4 o movimentava e ficava a diivida no ar: serd que ele iria para o mar?

Enquanto isso, Zito e Ciganinha conversavam. Quando ele iria voltar? Ele era como
o Aldaz Navegante?

Brejeirinha suspirava: — “Ele vai conhecer os outros lugares...”.

O Aldaz partia, levado pelas dguas, para sempre. Mas ndo antes de Brejeirinha

recontar o final da historia:

“(...) — Agora eu sei. O Aldaz Navegante ndo foi sozinho; pronto!
Mas ele embarcou com a moca que eles amavam-se, (...). Eles iam sem
sozinhos, no navio, que ficando cada vez mais bonito, mais bonito, o

navio... pronto: e virou vagalumes...” (Ibidem, p.174)

Reterritorializagdo.
Nao a uma territorialidade anterior, diriam Deleuze e Guattari, mas a uma nova
territorialidade. Movimento de captura.

A moca foi com o Aldaz Navegante.

Aforismo 24:

Contra o homogéneo. Diferir.

DELEUZE-GUATTARI, 2002a - p.19
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Rostidade no Espelho



Aforismo 25:
Vigiamos os rostos nas salas de aula. Supliciamos e

excluimos os que perdem o rosto-aluno.

DELEUZE-GQUATTARI, 2005 - p.67

Em Mil Platés, mais especificamente em “Ano Zero — Rostidade™®, Deleuze e
Guattari (2004a) dedicam-se a discutir o conceito de rosto, ou ainda, de rostidade. Logo no
inicio do texto, apresentam o rosto como um sistema muro branco — buraco negro. Para
esses autores, o rosto se faz sobre o muro branco da significincia e no buraco negro da
subjetivacdo (DELEUZE-GUATTARI, 2004a, p.31-32).

O rosto se constréi por zonas de freqiiéncia e probabilidade. Em um momento,
neutraliza as expressdes e as conexdes que forem rebeldes as significacdes conformes. Em
outro, serve como lugar de ressonancia, selecionando um sentido e tornando-o de acordo

com uma realidade dominante.

“(...) Ah, meu amigo, a espécie humana peleja para impor ao latejante
mundo um pouco de rotina e logica, mas algo ou alguém de tudo faz

frincha para rir-se da gente...” (ROSA, 2003, p.121)

O rosto redundincia constr6i o muro do significante, escava o buraco da
subjetivacdo e tem relacdo com a linguagem. A lingua estd atrelada a tragos de rostidade
especificos: a linguagem do pai e do filho, do professor e do aluno... Aprende-se a ter um

rosto “conforme”.

Rostos de alunos... Rostos de professores...

Os rostos que exigimos na educagdo passam por idealizagbes.
O ser humano ideal, idealizado.

O aluno a ser formado, conforme.

O professor a ser formado, conforme.

Modelos: humanistas, construtivistas, criticos, pés-criticos...

E todos 0s —ismos.

%% No volume 03 da edicdo brasileira.
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Aforismo 26:

Perceber que a educagdo se conecta a estratos de
significancia e de subjetivagdo. Permitiv wmiltiplas
relagdes de rosto-paisagem.

Por que um s6 rosto aluno, eles = os alunos?

E um s6 rosto professor, nés = os professores?

DELEUZE-GUATTARI, 2004a - p.38

O rosto, continuam os nossos filosofos, nasce de uma maquina abstrata de rostidade,
que o produz por sobrecodificacoes (DELEUZE-GUATTARI, 2004a, p.33 e 35). Nao ¢
parte do corpo, a cabeca, a face. O rosto-conceito € porta-voz de escolhas e de elementos
organizados. A maquina tem o papel de detector de desviangas’ e de ordenagdo da
normalidade (Ibidem, p.45).

O rosto ndo € um universal.

Aforismo 27:

Esquecemos as diferengas em nome de um rosto-aluno e
de tudo o que ele representa. Buscar representacdes é
apagar singularidades. Rosto é politica. E uma produgdo

social.

A madquina abstrata da rostidade surge por uma questdo de economia e de poder
(Ibidem, p.42). Primeiramente em uma correlacdo biunivoca com o outro: homem ou
mulher, rico ou pobre, adulto ou crianca, professor ou aluno... Mas também por resposta

seletiva, em uma correlagcdo do tipo “sim-ndo” (pode ou ndo):

“(...) A cada instante, a mdquina rejeita rostos ndo conformes ou com

ares suspeitos.” (Ibidem, p.44)

*7 Deleuze e Guattari dio o exemplo do racismo como construgio dessa maquina abstrata, a partir de um rosto
Homem branco: os que ndo seguem o modelo podem apenas ser tolerados em determinados lugares e sob
determinadas condi¢des (em guetos) ou devem ser apagados (por serem negros, judeus, drabes...).
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“(...) Um certo rosto de professora é percorrido por tiques e se cobre
de uma ansiedade que faz com que chegue ao ponto de ‘ndo dd mais!’

(...) A professora ficou louca (...)”. (Ibidem, p.44-45)

Assim, o rosto € produzido na humanidade, mas interessante ¢ o homem ser capaz

de escapar dele, de desfazer o rosto e as rostificagdes:

“(...) se 0 homem tem um destino, esse serd mais o de escapar ao rosto
e as rostificagoes, tornar-se imperceptivel, tornar-se clandestino, ndo
por um retorno a animalidade, nem mesmo pelos retornos a cabeca,
mas por devires-animais muito especiais, por estranhos devires que
certamente ultrapassardo o muro e sairdo dos buracos negros, que
fardo com que os proprios tragos de rostidade se subtraiam a
organizacdo do rosto, ndo se deixem mais subsumir pelo rosto, sardas
que escoam no horizonte, cabelos levados pelo vento, olhos que
atravessamos ao invés de nos vermos neles, (...) Sim, o rosto tem um
grande porvir, com a condicdo de ser destruido, desfeito. A caminho

do assignificante, do assubjetivo.” (Ibidem, p.36)

Relagdes entre rosto, olhar e espelho me levaram a outro conto de Primeiras

Estorias chamado “O Espelho”.

“— Se quer seguir-me, narro-lhe; ndo uma aventura, mas experiéncia,
a que me induziram, alternadamente, séries de raciocinios e

intuicoes.” (ROSA, 2003, p.119)

O narrador buscava saber quem era ou como era, “no visivel”’: “hd mdscaras
moldadas nos rostos”. Retratos e fotografias ndo lhe serviam, porque, mesmo quando
tirados um apds o outro, eram ‘“sempre entre si muito diferentes”. E olhar-se em espelhos
tinha dois inconvenientes. Primeiramente, “os proprios olhos, de cada um de nos, padecem
viciag¢do de origem, defeitos com que cresceram e a que se afizeram, mais e mais. (...) sao a
porta do engano; duvide deles.” E depois, “sdo para se ter medo, os espelhos” (Ibidem,
p.120-121). Uma cabeca pesquisadora, diriam os nossos filésofos (DELEUZE-
GUATTARI, 20044a, p.61), que busca desfazer, atravessar...
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A experiéncia comegou porque um dia, por acaso, em um banheiro publico, o

narrador se assustou com a propria figura:

“(...) Explico-lhe: dois espelhos — um de parede, o outro de porta
lateral, aberta em dangulo propicio — faziam jogo. E o que eu
enxerguei, por instante, foi uma figura, perfil humano, desagraddvel
ao derradeiro grau, repulsivo sendo hediondo. Deu-me ndusea, aquele
homem, causava-me odio e susto, ericamento, espavor. E era — logo

descobri... era eu, mesmo!” (Ibidem, p. 122)

E ele passou a fazer o que ninguém tinha tentado antes: “(...) comecei a

procurar-me — ao eu por detrds de mim” (Ibidem, p.122).

Esquizo-analise.
Eu. Desejo de ndo entrar em um rosto,

de ndo agir em conformidade.

Essa possibilidade nao existe — o ndo rosto. Loucura!
Loucura? = “rosto conforme de enésima escolha” (Deleuze-

Guattari, 20044, p.45), mas ndo o ultimo.

Na escola, instituigdo disciplinar, ajo em conformidade e espero que

meus alunos também o fagam. Inserimo-nos em rostos.

Take the road less traveled by (Robert Frost), a long and winding
road (The Beatles).

Racho? Racharei? Eu we desterritorializo?>2
Sim, sim, sim.

Desejo de acertar. Mas ndo ha certo, logo ndo acerto.

Deleuze e Guattari afirmam que desfazer o rosto ndo € coisa a toa, que ele é uma
“organizacdo forte” (DELEUZE-GUATTARI, 2004a, p.58). E o narrador do conto de

Rosa confirma:

*¥ Na quarta capa do volume 03 da edigdo brasileira.
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“(...) Quem se olha no espelho (...) busca (...) é verificar, acertar,
trabalhar com um modelo subjetivo, preexistente; (...) ampliar o
ilusorio, mediante sucessivas novas capas de ilusdo. (...) Olhos contra
os olhos. Soube-o: os olhos da gente ndo tém fim. (...) o rosto, mudava
permanentemente. (...) necessitava eu de transveberar o embuco, a
travisagem daquela mdscara, a fito de devassar o niicleo dessa

nebulosa — a minha vera forma. Tinha de haver um jeito.” (ROSA,

2003, p.122-123)

ARl Acertar - ir de encontro a um modelo preexistente...
E ampliar o ilusério.

Buscar a “vera forma’?!

Nao mais. N@o existe uma, a unica, a verdadeira.

Querer-se miltipla.

Deleuze e Guattari lembram-nos de que nao hd algo pré-existente, que ndo existe,
por trds do rosto, um sujeito ou um significante ja presente, que “ndo se trata de um retorno
a.” (DELEUZE-GUATTARI, 2004a, p.36, 47, 50, 58). Mas é possivel que haja um
processo de desrostificacdo, um atravessar, passar o muro. Cruzar o muro e suas
redundéncias. Encontrar o buraco negro que aloja as redundancias, a consciéncia, as
paixdes... (Ibidem, p.59) Exercicios de polivocidade. Enfrentamento de devires, devires

reais, clandestinos:

“(...) Se o rosto é uma politica, desfazer o rosto também o é,

engajando devires reais, todo um devir-clandestino.” (Ibidem, p.58)

Desmontar o rosto que atribuimos a alguns alunos, a partir de um modelo.
Desmontar o rosto que nos atribuem os alunos, a partir de um wmodelo.
Tentar ndo ver esses tragos.

Experimentar lugares, evitar drvores em favor de rizomas.

Querer o miiltiplo, o polivoco, ao invés de permanecer preso a sistemas binarios.
(Ibidem, p.6O-61)

A experiéncia, no conto, continuou:
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“(...) interpenetrando-se no disfarce do rosto externo diversas
componentes, meu problema seria o de submeté-las a um bloqueio
“visual” ou anulamento perceptivo, a suspensdo de uma por uma,
desde as mais rudimentares, grosseiras, ou de inferior significado.
Tomei o elemento animal, para comeco.(...) — a onga. (...) aprender a
ndo ver, no espelho, os tracos que em mim recordavam o grande
felino. (...) olhar ndo-vendo. (...) Prossegui. (...) o elemento hereditdrio
(... E em seguida, o que se deveria ao contdgio das paixoes,
manifestadas ou latentes, o que ressaltava das desordenadas pressoes
psicologicas transitorias. E ainda, o que, em nossas caras, materializa
idéias e sugestdes de outrem, e os efémeros interesses, sem seqiiéncia
nem antecedéncia, sem conexdes nem fundura. (...) A medida que
trabalhava com maior maestria, no excluir, abstrair e abstrar, meu
esquema perspectivo clivava-se, em forma medndrica, a modos de
couve-flor ou bucho de boi, e em mosaicos, e francamente cavernoso,

com uma esponja. E escurecia-se.” (Ibidem, p.124-125)

Buraco negro. Despreenchido, esvaziado.
Houve entdo uma interrup¢do no experimento. O narrador passou a ter dores de
cabeca: “(...) De golpe, abandonei a investigacdo” (Ibidem, 125).

Um dia, uma surpresa:

“(...) Simplesmente lhe digo que me olhei num espelho e ndo me vi.
Ndo vi nada. So o campo, liso, as vdcuas, aberto como o sol, dgua
limpissima, a dispersdo da luz, tapadamente tudo. Eu ndo tinha
formas, rosto? Apalpei-me, em muito. Mas, o invisto. (...) Nada. (...) eu
ndo via meus olhos. No brilhante e polido nada, ndo se me espelhavam

nem eles!” (Ibidem, p.126)

Muro branco. Descodificado.
Inquietacdes. O narrador busca, identifica, interpreta, reconhece. Trabalha por
binarismos: preencher-esvaziar, escuro-claro... Mas Deleuze e Guattari ndo defendem uma

volta, um retorno a algo “atrds”, nem binarismos. Ao contrdrio, sugerem a busca de ‘“novos
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usos” para a maquina-rosto. (DELEUZE-GUATTARI, 2004a, p.59)

Desvario? Loucura?

“(...) Do que digo, descubro, deduzo. Serd, se? Apalpo o evidente.
Serd este nosso desengonco e mundo o plano — intersecc¢do de planos
— onde se completam de fazer as almas? Se sim, a “vida” consiste em
experiéncia extrema e séria; sua técnica — ou pelo menos parte —
exigindo o consciente alijamento, o despojamento, de tudo o que
obstrui o crescer da alma, o que a atulha e soterra?” (ROSA, 2003,

p-128)

Em que pese, nesta citagdo, a metafisica e a transcendéncia, tdo combatidas por
Deleuze e Guattari, podemos também ver nela a rostidade como resultado de
agenciamentos de poder, de planos que nos atravessam e nos marcam, que nos recobrem, a
partir de nossas escolhas. Cuidar-se e viver, a vida como experimentacdo, pressupde

desfazer-se daquilo que nos atulha e nos soterra.

Lembrete: na educagdo, desfazer-se do que atulha e soterra!

As implicagdes desse modo de pensar nos levam, na educagdo, a entender a forgca
dos agenciamentos e como somos marcados, afetados, por eles. Na educacido, e em outros
planos, hd rostos com os quais nos identificamos, alguns de que ndo gostamos, outros que
abominamos. “Para além do rosto” (DELEUZE-GUATTARI, 2004a, p.61). Evitar buscar

um unico rosto, uma Unica voz, para dar lugar a multiplicidade.

Aforismo 238:

As imposi¢bes sdo agenciamentos de poder que buscam a
univocidade. Ficar atento ao movimento denunciado por
Deleuze-Guattari:  “nenhuma  polivocidade, nenhum
trago de rizoma podem ser suportados: uma crianga que
corve, que brinca, que danga, que desenha, ndo pode
concentrar sua atengdo na linguagem e na escrita, ela
tampouco serd um bom sujerto.”

Perguntar sempre: por que ndo?

DELEUZE-GUATTARI, 2004a - p.48

73



74

Experimentacoes de Fita-Verde



Fita-Verde vem colorida e com a fita, que ndo amarra. Ela segue seu caminho

tresloucado e experimenta.

Caminho - rizoma

Experimentar — experimentagbes

Esta, uma dissertacdo de mestrado em Filosofia da Educacg@o. Filosofia, criacdo de
conceitos, atividade que movimenta o nosso pensamento. Nao reflexdo sobre educacio, nao
fundamento da educacdo, mas drea aberta, povoada por filésofos, cientistas e artistas, que a

atravessam com seus saberes (GALLO, 2004).

Filosofia da Educagdo — poténcia de atravessar

Aforismo 29:

Ha um lado nomade na educagdo, espagos moleculares
de intensidades liquidas, gasosas, de dificil estabilizagdo.
Aceitar a desestabilizagdo desses wmwovimentos na

educagdo & abrir-se para a experimentagio.

DELEUZE-GQUATTARI, 20024 - p.34-42

Abrir a educagdo. Pensar em seus planos, seus caminhos, seus deslocamentos, seus

poderes, Sua cara.

Deleu-Guata-Rosear a Educagdo
imanéncia
rizoma
desterritorializagdo
agenciamento
desrostificagdo

experimentagdo
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Fita-Verde evita nascer
crescer

velhar...

Inventa fita no cabelo e atravessa o bosque sem medo — lobo nenhum:

— lobo-bolo.

Fita-Verde € sabia.

A

Sabe que a gente “pensa que V€ as coisas.

Imanéncia

pulsar na educagédo

O caminho de Fita-Verde nao € o encurtoso.

Rizoma

segquir caminhos tresloucados na educagdo

Fita-Verde brinca com suas sombras, com suas asas. Diverte-se com o ndo voar das

avelds, com inalcancar borboletas, com ignorar flores.

Destervitorializagdo

fazer fugir na e pela educagao

Fita-Verde, filha, que a mae mandou.

Agenciamentos

observar o poder e o despoder agindo na educagdo

Fita-Verde, neta, entristece-se com a avo fraca e rouca.

Desrostificagdo

evitar um unico rosto, a rostidade tnica, na educagdo
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Fita-Verde, experienciando a vida e a morte.

Experimentagdo

for¢a na educagdo

Aforismo 30:
Educagdo e Involugdo: evitar filosofias salvadoras,

redentoras. Formar bloco “entre’’.

DELEUZE-GUATTARI, 20024 - p.19

As escolas ndo sdo instituicdes homogéneas, com alunos de um mesmo grupo, de
uma mesma camada social, todos se aproximando de um sujeito universal branco europeu,
para quem a escola moderna burguesa foi pensada.

Saturacdo.

Ainda que buscasse essa homogeneidade, haveria entdo a multiplicidade dos
agenciamentos individuais. Uma turma qualquer hoje, mesmo com dez alunos, tem fitas-
verdes, pirlimpsicéticos, nhinhinhas, iauaretés, brejeirinhas, riobaldos, bugreiros, meninos e
meninas, homens e mulheres que vivem também pelas terceiras margens... Pensar assim

deveria subverter a maneira como agimos.

Aforismo 31:
Pensar apenas em classe ou turma ou série é operar
uma maquina de retervitorializagdo depois de cada aula.

E 0 mesmo que buscar o homogéneo. E ndo perceber o

miltiplo no um.

DELEUZE-GUATTARI, 2004, p.84

29

Eu néo quero “outra” “escola”.

Nao quero salvar a institui¢do-paisagem e seus rostos professor-aluno.
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Aforismo 32:
A escola serd também prisdo até para quem, a la
Camdes, quiser “estar preso por vontade’.

DELEUZE-GUATTARI, 2006 - p.83-84

Mas aprendi com Deleuze e Guattari que em tudo ha territérios € movimentos que
desterritorializam e (re)territorializam. Na educagdo também. E existe forca de fuga na
educagdo.

Enquanto na institui¢do escola, preparar as aulas tendo a multiplicidade em vista.
Isto ndo significa espontaneismo. Significa propor questdes e atividades que permitam
desdobramentos.

Trabalhar o mesmo assunto da mesma maneira usando o mesmo material ano apds
ano revela um olhar dnico sobre as turmas. O discurso dos professores estd repleto de
exemplos: “No 6° ano trabalho este assunto, desta maneira...” “Os alunos de 6° ano sdo
assim...” Ou pior: “Os alunos do ano passado gostaram tanto desta atividade... Estes, ndo.
Como os alunos estdo diferentes.” Sim, estdo. Estdo ou podem estar em movimento. E

vivem em um universo de agenciamentos distintos.

Aforismo 33:
Aluno: paradigma do universal, territorializado. Rosto

que nos impede de ver a multiplicidade.

DELEUZE-GUATTARI, 2006, p.51-52

Abrir-se a experimentagdes. Quantos mais rizomas fizermos, mais aberturas teremos
para viver os ‘“‘sertdes” de nossas dreas. Fazer duas vezes o curso para correcdo de redacdes
de vestibulares na UNICAMP obviamente tem reflexos no trabalho que faco com os textos
dos meus alunos. Buscar na filosofia elementos para compreender meu trabalho também
tem impacto no meu jeito de ser, na minha vida profissional e pessoal. E tantas outras

coisas: gostar de ler, de escrever, de cantar, de estar com as pessoas...
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Mas os agenciamentos dos professores ndo garantem os agenciamentos dos seus
alunos. S3o as experimentagdes (ndo atreladas a experiéncias) que se fazem pelo meio,
pelas margens, pelas bordas, que podem levar a novos agenciamentos, a territorializacdo, a
um movimento de reterritorializacdo, ou a um processo de desterritorializacdo, via linha de
fuga.

Nao se esquecer de que educacdo hd estabilizagdo e desestabilizacdo de forcas, ha
movimentos e captura de fluxos. Captura-se inclusive aquilo que € avaliado como linha de
fuga. Até espaco para grafitti existe na escola: “aqui, nesta parede, pode!”

A educacio tem discursos sobre a igualdade, trabalha com métodos que privilegiam

0 grupo, o coletivo.

Aforismo 34

Envolver-se com educagdo significa entender bando e o
fendmeno de borda.

Onde estdo as fronteiras dos nossos territérios?

Desterritorializar!

DELEUZE-GUATTARI, 20024 - p.28

Temos politicas educacionais publicas para a escola na cidade, no campo, no estado,
no pais. Lembrar que cada vez que pensamos no grupo, em uma turma, em uma regido,
estamos nos referindo a uma média idealizada e deixamos a multiplicidade de fora. Nao se
contempla a diferenca como principio, como a consideram Deleuze e Guattari, em politicas
macro. Neste caso, o que se privilegia € aquele ser universal, aquele sujeito abstrato,
transcendente, aquele modelo rosto idealizado. Nas politicas publicas, julga-se, avalia-se a

partir desse paradigma.

Aforismo 35:
Olhar para um grupo e ver todos iguais € apagar o
outro, & entender a diferenga apenas na comparagio

com o Um ideal.
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Incomoda a alguns leitores de Deleuze e Guattari a falta de respostas ou de
propostas, mas eles ndo oferecem um modelo que substitua outro.

Um educador que sempre se preocupou com a “constru¢do” de um determinado tipo
de pessoa/sujeito, que acreditava ser capaz de fazé-lo dentro de uma outra teoria qualquer,

ndo consegue entender a vantagem de uma outra forma de enxergar o mundo.

Aforismo 36:
Todo bando tem fendbmeno dinamico de borda.

Sdo 0s andmalos.

Aforismo 37:
Estar andmalo é uma posicdo ou um conjunto de

posigdes em relagdo a.

DELEUZE-GUATTARI, 20024, p.26

Aforismo 38:
Desejo: ver-se andmalo como o que conduz as passagens

das multiplicidades e as transformagdes do devir.

DELEUZE-GQUATTARI, 20024 - p.53

Educagdo sem imagem previamente definida.

Educacgdo que se faz pelas brechas de atuacdo, nos muitos agenciamentos da escola,
como veredas que apontam singularidades e multiplicidades.

Se cada um aprende de um jeito diferente, em um tempo diferente, ndo acreditar que
se pode levar todo um grupo ao mesmo lugar, a0 mesmo tempo, no mesmo dia. A dnica
maneira de realmente ensinar seria a partir de uma relacdo de um para um — um aluno e um
professor — como fez Rousseau em Emilio? Nem assim.

Esgarcar modelos saturados. A escola instituicio tem uma funcdo coesiva na

sociedade, tem objetivos, tem um lugar a chegar, quer produzir identidades fixas, a de
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cidaddos adequados, responsdveis, que se submetam as regras do Estado. Desrostificar
paisagens Unicas e pensar, nesses espagos, a educagdo como poténcia, como possibilidade,
como experimentacdo, movimentacgoes.

Deleuze afirmou® que a aula é uma espécie de matéria em movimento.

A educacdo é movimento, ndo ponto de chegada. Por isso a travessia é tao

importante, por isso Guimaraes Rosa € presenca também forte neste trabalho.

Aforismo 39:
Educagdo ¢ “patchwork”, colcha de retalhos sem avesso
nem direito. E criagdo, composi¢do, invengdo.

DELEUZE-GUATTARI, 20024 - p.181-182

* A observagio foi feita pelo filésofo no filme O Abeceddrio de Gilles Deleuze — uma realiza¢io de Pierre-
André Boutang, produzido pelas Editions Montparnasse, Paris. No Brasil, foi divulgado pela TV Escola,
Ministério da Educacdo, com traducdo e legendas feitas pela Raccord (com modificagdes).
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