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RESUMO

A apresentagéo dos capitulos (momentos) da nossa dis-
sertacac pretende ser uma contribui@éo a0 estudo das manifesta-
¢oes que ocorrem na Cidade, elegende o Museu Argueologico de
Sambagqui de Joinville (MASJ), come palco privilegiado de sua
agcac e recriacgao, tendo como foco de analise a sua fungao soci-

al. Num pais com sérios problemas de Educacao, Cultura, Satde

e apresentando indices alarmantes de miseria absoluta, era de

se esperar gque o0s paradigmas da Museclogia no Mundo que SEO:
espagos concebidos para o envolvimentoc e participacgac da socie-
dade, espagos vivos e presentes nas dimensoces das realidades
soclals, espagos integrando as mais rigorosas formas de pesqguisa
cientifica e auto-financiamento, culminandc com exercicico da
tecnologia e criatividade, estivessem guase que ausentes do
cotidianc dos museus brasileirocs.

No CAPITULO I (PRIMEIRO MOMENTO), situamos as dimen-
so0es da criagac e desenvolvimento da InstituicgZo Museu ao longo
da Historia. Centramos nossas observacdes nas guestdes relacio-
nadas as transformacdes ocorridas quanto a forma e o conteudo
dos museus face aos paradigmas internacionais.

No CAPITULO II (SEGUNDO MOMENTO), com o propdsito
de compreender a conjuntura dos museus nos dias de hoje, tendo
como base a sua utilidade social, apresentamos divervas experi-
éncias, abrangendo varics paises, situando em campos de pesguisa
bastante recentes nos pais - Patrimonio, Argueologia, Educacao
e Museologia. Esse desafio levou-nos a investigacao do sentido
historicc dos museus, suas relacdes com o seu entorno social,

& contradigac presente entre Educacac como um ato global e per-

manente e, a impregnagao de préticae escolares no interior das
fungoes educativas nos museus. Essenciais para o desenvolvimento
de nosso trabalho, essas propostas inseriram-nos nas reflexoes
mais amplas sobre a contribuigao dos museus face a problematica

da (comunidade) sociedade contemporanea.



No CAPITULO III (TERCEIRO MOMENTO), '“escavamos" a
partir desse olhar necessario, a intimidade do Museu Arqueoldgi-
co de Sambaqui de Joinville. Contamos sua trajetoria desde sua
heranga de colecao ate sua historia de criacao, suas lutas,
SeUus personagens, sua rela@éo com a conjuntura da politica cul-
tural na década de setenta, suas realizacoes e frustragoes.
Identificando que, a criacac de Museus implica no desejo de
classes socials e interesses politicos. Mostrando ainda gue,
a2 permanencia de algumas instituigdes museoclOgicas no Brasil
da-se em virtude de pessoas bem intencionadas gue querem farzer
um trabalho de gualidade sem ter no entanto, recursos financei-
res e conseglentemente quadro de pessoal especializado, sendo
estas condigoes basicas para o funcionamento de gqualquer insti-~
tuigéo museolégica que pretende ser cientifica.

No CAPITULO IV (QUARTO MOMENTO), sintetizamos refle-
Xoes gue desenvelvemes ao longo dos Capitulos anteriores, basea-
das em categorias concelituais da Museologia, sugerimos algumas
iniciativas necessarias a sobreviveéncia de museus; em especial
os caminhos gque o MASJ, possivelmente devera percorrer. A Ultima
parte do capitulo (um olhar necessario), conscientes de sua
especificidade, face as nossas primeiras reflexdoes criticas
sobre a funcac social do MASJ, nestes vinte e cinco anos de
existéncia, abordamcs propostas quanto a2 relacaéo dessa Institui-
¢ac com patrimonio arqueoldgice e cultural da regido, as refe-
rentes implicacoes sobre a participacao das populacgoes circunvi-
zinhas na preservagac dos sambaguis. Apontamos a necessidade
de informatizacao do acervo e o investimento em pesquisas siste-
maticas em diversas areas afins e a emergéncia de situar esie
Museu.- no cenario das instituigoes cientificas que produzem
conhecimentos, divulgam, seja atraves de projetos museolégicos,
educativos ou arqueolégicos e propoem a sociedade uma utilidade

gsocial.
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A SUPOSTA EXISTENCIA

Como e o lugar

Quando ninguem passa por ele?
Existem as coisas

Sem serem vistas?

Existe, existe o mundo
apenas pelo olhar

Que 0 ¢ria e The confere
espacialidade?

Concretude das coisas:

falacia de olho enganador, ouvido e false
mac que brinca de pegar o nao

e pegando-o concede-lhe

& ilusao da forma

a ilusao maior a de sentido?

(Carlos Drumond de Andrade)



APRESENTAGAO

"Atraves da Europa Ocidental durante os seculos XVI, XVII, XVIII,
pessoas com dinheiro, tempo e inclinagéo estava coletando curiosidades,
obras primas de arte e antigiiidades, mas estariam elas colecionando? Seriam
elas inspiradas primeiramente pela ganancia, pela moda, pela paixao, pelo
conhecimento, pela curiosidade ou pelo prestigio social os quais vem com
a propriedade? Ou trariam elas objetos ao voltarem de suas viagens da mesma
forma que o turismo moderno faz, com lembrancas de visitas a paises estran-
geiros?"

Ao reconstruirmos um cenario historico sobre a signi-
ficagao do conceito e utilidade social do Museu temos centenas
de representacoes a respelito do tema. Segundo Le Goff (1984:37-
9), "os museus contemporaneos estariam ligados ac progresso da memoria
escrita e figurada da renascenga e a logica de uma nova "civiiizagao da
inscrigao", sendc possivel datar o séculec XIX como o da explosao do espirito
cimﬁifimacmmmoramﬂo“,como ¢ momentce de uma nova sedugéo da me-
moria (citado por Schwarcz, 1991). Na academia, & bastante co-—
nhecida dos profissionais de museus a definigac tradicional
(ICOM - Conselho Internacional de Museu) de Museu, que & uma
instituigao destinada a coleta, guarda, documentacao, estudo
e divulgagao - para fins educativos e de lazer - de evidencias
materiais da Natureza e da Cultura humana, em todos os locais
e em todas as épocas. Basicamente voltado para o Homem, o Museu

encontrar-se-ia a servigo da sociedade e de seu desenvolvimento,
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ficando explicada a sua importéncia no universo cultural das
nagoes e sua caracteristica gquase gue universal de entidade
sem fins lucrativos (Scheiner,1989). Grande parte dos especia-
listas da area e historicos das Ciéncias Humanas tém-se referido
ac museu relacionando-se a tais fungoes. Mas esta Instituicao
nem sempre foi publica ou esteve a servigo do desenvolvimento
integral da sociedade.

Para as pessoas, de um modo geral, o Museu significa
um lugar destinado a guardar objetos e coisas do passado. 0O
conceito de Museu como local destinado a produgao de novos co-

nhecimentos, um lugar gque preserva € recria a memoria, um espaco

vivo e presente na vida das pesscas, presente nas dimensoes
das realidades socials, um lugar provocador e ac mesmo instante
fascinante, um lugar gue nao esteja desvinculado da realidade
tecnologica, gque responda cientificamente pelo objeto, que dia-
logue com todos e seja utilizado por diferentes setores da so-
ciedade. Este Museu ainda e tido como ”exp@riéncia_ piloto',
e, com algumas excessdes, permanecem oS Miseus integrados ao
cotidianc de cidades, lugarejos e universidades.

Tendc como panc de fundo estas concepgoes, o objetivo
de nossa dissertagao € analisar a funcédo social dos museus nos
dias de hoje, e, em especial a utilidade de um museu local -
o Museu Arqueologico de Sambaqui de Joinville.

Estas indagagoes surgiram primeiro: em virtude de
atuarmos ha seis anos neste Museu e desenvolvermcs atividades
no setor educativo, atendendo quase que exclusivamente o publico
escolar infanto-juvenil. E, em segundo, levou-ncs a questionar
sobre a utilidade dos museus nos dias de hoje, alem do apoio

e atuacac ac Ensino Formal. A partir destes gquestionamentos,

passamos a refletir qual & a importancia do MASJ para a Arqueo-
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logia Dbrasileira, para a Museclogila, para a Educagac € para
a comunidade como um todo. Ja que, a criagao deste Museu fez
parte de um projeto museolégico tido como um museu de Argueolo-
gia "modelo" na década de setenta. Momento historico em que
a prétioa social dos museus no mundc passava por um periodo
de reflexao e experimentacac de novas alternativas museologicas.

Para compreendermos a conjuntura dos museus, face
as transformagSes histéricas, tivemos gue inicialmente investi-
gar alguns aspectes da criacao dos museus, abordando as nuances

do ato de colecionar e da instituicionalizacao deste espacgo
20 longo da historia, a gqual fundamentamos o Capitulo I (primei-

ro momento) desta pesquisa.

FPara obtermos respostas sobre a utilidade social do
MASJ, coiocou-~ge para nos como fundamental, sob pena de reduzir-
mos em muitc nossa agao, a necessidade de analisarmos diversas
experiéncias museoldgicas, abrangendc varios paises e situando
em campos de pesquisa bastante recentes em nNosso péis - Patrimo-
nio, Arqueologia, Educacac e Museclogia.

Este desafic levou-nos a estabelcer duas vertentes
para © nosso trabalho: de um lado, a investigagao do sentido
nistorico dos museus, suas relacoes com © seu entorno social,
a interagao entre conhecimento cientifico e populacac, a contra-
dicao presente entre Educagac como um ato global integral e
permanente e, a impregnacac de praticas escolares no interior
das fungSés educativas dos museus. De outro, elabeorande refle-
xo0es acerca da Arqueologia no Brasil, no sentido de compreender-
mog quals os objetives dos érgéos oficiais com a implantagéo
de um Museu de Arqueologia em Joinville., Assim, o Segundo Momen-

to da dissertagac fundamenta-se nestas guestoes. Sentimos difi-

culdade em articular a realidade museologica brasileira e outras
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realidades estrangeiras, pois, defrontamo-nos com a escassa
produgao bibliografica sobre os museus no Brasil, assim como,
sao poucas as obras traduzidas ao Portugués. Este fator vem
demonstrar a relevancia de estudos que contribuam para a analise
da dimensao social dos museus no pais.

Frente a estas indagagoes e posicionamentos surgidos
de nossa pratica inicial e buscando uma compreensac maior para
© nosso trabalhe, passamos a Mescavar® a intimidade do Museu
Arqueolégico de Sambaqui de Joinville. A partir deste olhar

necessério, contamecs sua histéria, suas lutas, seus personagens,
sua relagao com a politica cultural da década de setenta, suas

realizagoes e frustragoes. Identificando que, a criacao de mu-
seus implica nc desejo de classes sociais e de interesses poli-
ticos e o resultado dessa pesquisa consta no Capitulo III (Ter-
ceiro Momento).

Terminamos, fazendo algumas consideragoe sobre as
atividades realizadas no MASJ, a partir dos resultados obtidos
em avaliagoes e observagbes. A Ultima parte do Capitulo IV,
Um olhar necessério, conscilentes de sua especificidade, face
as nossas primeiras reflexoes criticas sobre a fungio social
do MASJ nestes vinte e cinco anos de existencia, abordamos Dro-
postas basicas quanto a relagao dessa instituicdo com o patrimd-
nio arqueolégico e cultural da regiao e as referentes implica-
goes para a sua sobrevivéncia e para a sua estabilizacao como
um museu que socializa o conhecimento sobre as primeiras ocupa-

¢oes na regizo e tém uma funcio social para a comunidade.



CAPITULD I

PRIMEIRO MOMENTO

DESCOBRIR. COLETAR, PRESERVAR:
ASPECTOS DA HISTORIA DOS MUSEUS.



DESCOBRIR, COLETAR, PRESERVAR:

ASPECTOS DA HISTORIA DOS MUSEUS.

INTRODUGAO

E bastante conhecida dos profissionais de museus

a definigao tradicional de Museu (ICOM - Conselho Internacional

de Museus -~ UNESCO), que €&, uma instituicio destinada a coleta,
guarda, documentacac, estudo e divulgacao - para fins educativos
e de lazer - de evidéncias materiais da natureza e da cultura
humana, em todes os locais e todas as épocas. Esta definigéo
inclui "institutos de preservacao, galerias, centros de documentagao,
sitios e monumentos arqueolégicos, etnogréficos e naturais, sitios e
monumentos historicos gque tenham natureza de museu, pelas atividades
de aquisigéo, conservagao e comunicacao, instituigaes que mostram espécies
vivas, tals comeo: Jardins boténicos, aquarios, viveiros, reservas naturais,
centro de ciencia e planetarios" (ICOM,1986:3). Assim, basicamente voltado
para o homem, o0 museu encontrar-se-ia a servico da sociedade
e do seu desenvolvimento, ficande, entao, explicada a sua impor-
tancia universal no universo cultural das nagces e a sua
caracteristica quase universal de entidade sem fins lucrativos

(Scheiner, 1989:59).
Entretanto, nem sempre foram publicos, ou assumiram
como fungoes sociais a pesquisa cientifica, a divulgagao

e a educacao. Nem tampouco estiveram preccupados em atrair
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um numero significativo de pessoas. Também esta definicaoc do

ICOM perde um pouco de seu signhificado, quando observa-se, gue
a grande maioria dessas instituicoes nac consegue realizar parte
das atribuigoes referidas.

Para compreender as transformacgoes ocorridas quanto
a forma e o conteudo dos museus ao longo de sua trajetoria,
faz-se necessario recorrer a breves referéncias sobre a histoéria
desta instituicao secular, especialmente oS museus europeus,
cujo medelo estendeu-se pelo mundo. Ressaltaremos tambem alguns
aspectos da historia museologica no Brasil, no sentido de resga-

tar algumas caracteristicas que estac, ainda hoje, presentes

nas COHCEDQ5BS e atividades do museus.

DESCOBRIR, COLETAR, PRESERVAR: A RELACAO HOMEM-COLECAO

A instituicaoc Museu tem sido tradicionalmente relacio-
nada a uma série de fungoes sociais. A origem da palavra museu
remonta a antigliidade grega, gquando o termo mouseion, ou "a
casa das musas" era uma mistura de templo e instituigéo de pes-
guisas, wvoitado sobretudo para o© saber contemplative e filo-
sofico 1 . Vinculados, desde suas origens, as classes dominan-
tes, © museu enguanto instituigaoc surgiu no século III a.C.,
em Alexandria. "Este Museu mantinha um vasto corpo de sabios e professo-

res, ocupados em levar as Ciencias Exatas alem dos dominios ja explorados

1.

Mnemosine, era uma Deusa, & mae das musas, mae das divindades, responsavel
pela 1nsp1ragao. Mnemosine preside a fungao poética dos artistas criadores
{os gregos faziam dela uma divindade!), Essz Deusa feminina revela as liga-
goes obscuras entre o rememorar e o inventar. A musa inspiradora da invengac
poética e ela propria, filha da memoria. (Meneses, 1991:11).
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por Aristoteles, Teofrasto, no dominio da Botanica... Heron, de Alexandria,
inventa a turbina a vapor... primeiro passo para a moderna maquina a
vapor. Arquimedes fundava a hidrostatica e trazia a mecanica contribuigSes
incontestaveis". Conforme Russio (1877), "este museu tinha uma proposta
universalista e por isso e considerado o primeiroc embriao do gue seria
atualmente a universidade",

Os museus herdaram em sua génese, o fenomeno social
do colecionismo. Para Gregorova {1980:19), "este foi o sentide histo-
rico - a percepgao da continuidade da evolugéo historica, gue leva a
uma necessidade de protecao ao que se refere ao passado - e que impulsionou,

em um determinado momento do processo cultural e sccial da humanidade,

a formacao de colegoes". Segundo Pomiam, "as colecoes estiveram ligadas
& necessidade de o homem relacionar o visivel (material-objetal) do seu
cotidiano ao invisivel no tempo (passado e/ou futuro) e no espago (regional
e/ou universal). As colegoes sempre foram constituidas para unir os "homens"
aos 'Deuses", na medida que podemos defini-los como conjuntos de objetos
naturais ou artificiais, mantidos temporéria ou definitivamente fora
do circuite das atividades econamicas, submetidos a uma protegao especial
e expostos ao olhar, acumulam-se com efeito nas tumbas e nos templos,
nos palécios dos reis e nas residencias de particulares" (citado por Brune,
1991:33).

Mas seréa que, atraves da Eurcpa Central, durante
os seculos XVI, XVII e XVIII, gente com dinheiro, tempo ¢
inclinagao estava: coletande curiosidades, obras primas de
arte e antigiiidades, mas estariam eles colecionando? Seriam
eles inspirados primeiramente pela ganéncia, pela moda, pela
paixao pelo conhecimento, pela curiosidade ou pelo prestigio
social os guails veém com a propriedade? Ou trariam eles objetos
ac volitar de suas viagens da mesma forma que o turista moderno

far com lembrancas de visitas a paises estrangeiros? (Hudson,
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1987:18). Ou teria sido a busca do "status, objetive do mundo cultural,
que, na medida em que contem coisas contaveis - livros e pinturas, estatuas,
edificios e musica - compreende e +testemunha todo o passado registrado
de paises, nagoes e, por fim, da humanidade". (Arend, 1972:254).

Segundo Hudson (1987:18), "foram os estudiosos renacentis—
tas que reavivaram o interesse pelos escritores, os dilettanti, "as pessoas
que se deleitam com as artes" dos seculos XV e XVI na Itélia, 05 connasseurs
que enchiam suas casas com estatuas gregas € romanas encontradas em escava-
coes, os viajantes a Italia e a Grécia". 0 que eles descobriam compra-
vam e mudavam de lugar (Antiquérios e Colecoes), e as vezes
0s estudavam no sentido formal, podia ser relacicnade a0
tempo e em relacao aos conhecimentos da época.

Como simbolo desse periode, pode-se destacar a
Galeria Uffizzi, na Italia. O Uffizzi, protétipo do Museu
da abertura Renascentista, revela segundc Russic (1879:04),
as seguintes caracteristicas: (a) primeirecs sintomas de um
acervo seletivo e representativo; (b) clara concepgao do
dialogo entre o Homem e a Arte, manifestagac de seu espirito;
(c) primeiras tentativas de ‘'especializacao", pois o© Museu
de Arte comega a ser cogitado como algo diverso dc Museu
de Ciencias; (d) tentativa de uma abertura mais popular,
embora dentro das limitacgdes do contexto social qgue lhe é
contempcréneo (”visitagéo aberta a todos'", restringe-se 20s
Jjovens artistas da época). Precisa ser mencionade o fato
de gque este Museu fol o primelro a ser projetado especialmente
para ser Museu. Até meados do século XVI, os Museus funcionavam
em velhos casteleos, casas, ou prédios fechados. 0O projeto
arquitetdénice previa um andar térreo para oS escritorios
(Uffizzi) administrativos da cidade e um primeirc andar para

as obras de Arte dos Medici.
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Os museus de Historia surgem como as galerias icono-
graficas dos castelos. Expbem, para a educacao dos visitantes,
retratos dos generais ilustres, fildsofos, sabios e artistas
que iluminaram as grandes fases do pensamento, como igrejas
medievais, atraves de seus afrescos e das esculturas do pértico,
explicavam aos fiéis, 0 Antigo e o Novo Testamento (Giraudy &
Bouilhet, 1990:25). Sob este impulso, nasce o primeirc Museu
Pedagdgico, o Ashmolean Museum, em Oxford (Inglaterra, 1683).
A disposicao espacial com salas, laboratorio e biblioteca,
revelava, jé neste momento, a preoccupacac de estabelecer e
criar uma relagac comunicativa entre exposicao e publico.
Seu regulamento e catélogo continuam, ainda hoje, em uso. "Contudo,
tantoe =a visitagéo as instituigoes da Igreja, quanto ao Ahsmolean, era
bastante restrita. No primeirc caso, a ela tinham direito os convidados
especiais da cﬁpuia da Igreja, os artistas e a elite governante, enguanto
ne segundo, era reservada a especialistas, estudiosos e estudantes universi-
tarios". (Suanc, 1986:25).

A situagaoc no seéculo XVII reflete ainda a vaidade
de seus donos. Somente viajantes distintos e cientistas podiam
apreciar as colectes e 0s seus Jardins botanicos dos principes
europeus. A partir de 1.700, a Galeria de Viena, o Palacio
Quirinal de Roma e o Escorial de Espanha permitiram a entrada
de pébiico, mediante o pagamento de uma taxa, e a Galeria
da Corte de Dresden (atual Alemanha), facilitou as visitas
a partir de 1746, (Hudson, 1977:07). 0Os donos das colecgoes,
alegavam gue © povo era mal educado e sem informagéo.

Foi a partir do seculo XVIII, que as colecées adgquiri-
ram um carater cientifico. A pesgquisa viu-se Dbeneficiada
pela expansao da Marinha Mercante e de Guerra, pois ambas

levavam missces cientificas ao redor do mundo. Impulsionados
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pela era das descobertas, o homem vai a campo com o intuito
de obter, registrar, catalogar e classificar. Mas para HamQ
{1993:3), "nem sempre os resultados correspondiam as expectativas.
Sem um objetive preciso e com problemas de conservacac das coletas, ademais
das doengas (expedigoes em diversos lugares do mundo}, a curiosidade
mundial era mais rapidamente satisfeita do que poderia ser =z necessidade
da ciencia". Sem davida, diversos fatores convergiram para o
encorajamento do colecionismo. Um grande numero de ciéncias
particularmente ditas de Historia Natural, encontravam-se

no estagic final, predominando a formagao de colecoes. Assim,

a formagao de colegdes € provavelmente quase tao antiga gquanto

0 homem e, contudo, sempre guardou significados diversos, depen-
dendo do contexto em que ge insiria. Na verdade, sao as
grandes colegées principescas € reais que vao dar origem

a2 instituicgdo Museu que conhecemos hoje.

DESCOBRIR, COLETAR, PRESERVAR: A RELAGAO HOMEM-MUSEU

Sob as luzes do Iluminismo, os Museus europeus,
gue nao haviam sido criados nem organizados para amplos publi-
cos, tambem foram atingidos pelos idearios de democracia
gue a burguesia empunhou durante a Revolugao Francesa e tiveram
suas colegoes reais transformadas em patriménios nacionais
(Lopes, 1988:1%9): passa-se da nogao de Colecac a Patrimdnio.

0s museus contemporaneos estariam ligados ao progresso
da memoria escrita e figurada da Renascenca e a logica de
uma nova 'civilizagao da inscricao", sendo possivel datar
o século XIX como o da ‘'explosdo do espirito comemorative",

como o momento de uma nova sedugac da memoria {(Le Goff, 1984:37-
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9, citado por Schwarz).

Com diferentes raizes e dando origem a afluentes
distintos, mas dentro de um mesmc contexto, surgem os dois
protdtipos desse momento: o Louvre e o Museu Britanico. O
Louvre foi o depositério privilegiado de uma estrategia que
visava retirar '"a arte francesa'" da exclusiva propriedade
da realeza e da aristocracia e expO-la ao interesse e admiracao
publica (Schwarz, 1989:22), Alem de incorporar a palavra
museu, o Louvre foi responsavel em esbocar a preocupagao
com a organizagao de museus e também, a preocupagac em relacaoc

a finalidade social dessa instituigho.-

Segundo Russio (1979:30), essa caracteristica de uti-
lizagao social se torna ainda mais evidente no Museu Britanico,
um museu resultante de doagoes individuais, de aquisices
pela Coroa, e que, sera, em carater efetivo, o primeiro Museu
realmente ;ﬂlblico. "Wale ressaltar que na Inglaterra, ate meados
do seculo XIX, nao se dava apoio aos Museus, justificando que nao era
de incumbéncia do Governc de Sua Majestade dar luxcs ao povo". A esse reg-
peito, HUDSON (1887:18), comenta gque nao se sente capaz de
chamar o Museu Briténico de Museu de Influénciaq ne sentido
que refletisse um conceito original e que tivesse uma importan-
cia no desenvelvimento e filosofia de outros Museus posteriores.
Fez muito para mudar a atitude do pUblico Britfnico ou pelo

menos ¢ publico Londrino, em sua maneira de ver museus e

2'O Museu do Louvre, na Frang@, foi aberto ao pﬁblico, na segunda metade do
seculo XVIII. Disponivel ao publico, indiscriminadamente, tres dias a cada
dez, com o proposito de educar a Nagao Francesa nos novos valores cla551cos
da Grecia e de Roma, e naquilo gue representava sua heranca conuemporanea.
Alem das colegoes reais, foi enriquecido por material vindo de Igrejas sa-
gueadas pelos revoluc1onarzos e, maigs tarde pelos botins de que Napocleao tra
zia de toda a Europa e ate do Egito (Suanc, 1986:28). "Parte des bens retirados
por Napoleao foranm, apes Waterloo, devolvidos. Pode-se, contude, gquestionar ¢ carater de patri-
monio nacicnal que assumiu este Museu",
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antiglidades. Seu impacto plblico foi congideravel, mas -sua
influencia como inovador nao se fez. Seu  lmenso tamanhé e
sua posicao impar como sOcio maior entre os Museus Nacionais,
tornou dificil para nés aquilatarmos seus resultados de maneira
objetiva. Como o Louvre, & uma grande loja com muitos departa-
mentos, sendo alguns muito melhores que outros.g

Nesse momento, quando diversos paises da Europa
mantinham colonias na América e Africa, o movimento de criagho
de museus e de sociedades antropologicas e etnoldgicas se

amplia. "E sem davida, em meio a, ou apds a grande revolucho romantica,

que surgem os museus de carater nacional e regional e, aos poucos, vai-

se formando a ideia dos museus comunitarios, especializados, monograficos
ou biograficos". (Russic, 1879:19).

A partir desse movimento, cria-se em 1816, o National
Museum, na Dinamarca, em 1836, o Museu Etnografico da Academia
de Ciéncias de S. Petesburgc, em 1837, o National Museum
of Ethnology, em Leider, em 1866, o Peabody Museum of Archaeology
and Ethnology. Nessa mesma répoca, em Washington, o Estade
Federal Americanc cria uma Fundacao para os Museus de (Ciéncia
e Pesquisa, a Smithsonian Institution.

Internacionalmente a criacao de museus se estendera
pelo resto do seculo XIX, seguindo modelos diversos: alguns
se basearac ncs padrSes do Peabody, focalizando, principalmente,

a Pré-historia, a Arqueologia e a Etnologia (Stocking Jr.,

3'O Museu Britanico foi criado por Ato do Parlemento, em 1753, As grandes
colegoes de Sir. Hans Slone, junto com os manuscritos de Sir, Hobert Harley,
Earl of Oxford, formam muitc da base original das colecoes. 4 entrada era
muito restrita. Muitos anos depoisde o Museu estar aberto, havia um limite de
60 visitantes por dia. Ate 1836, o Biblioteario principal, Sir. Henry Ellis,
encontrou apoio ac defender sua ideia de manter o Museu fechado aos sabados,
domingos e feriados, com ¢ argumentc de que era dever manter lenge a '"classe

vulgar", tais como, marinheiros gue vem do porto e garotas que eles possam
trazer consigoe (Hudson, 1987:18).
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1985:8). A originalidade maior desse periodo estéa materiali-
zada na experiéncia pioneira de c¢riagac do Museu Farnhann
(Inglaterra), pelo General Pitt-Rivers, em 1880. Segundo
Hudson (1987), "a primeira pessoa a estabelecer um museu arqueologico
e etnogréfico; nuseu planejado para ilustrar o desenvolvimento da cultura
humana a nivel mundial e fazé-lo com finalidade principal de educar foi
0 General Pitt-Rivers". Em 1884 ele comegou a ampliar seus interes-
ses ao estudo das antigliidades e, isto envolvia muita escavacao.
C objetivo inicial das pesquisas era refinar a sua tipologia
(& palavra €& sua), de cultura material e tambem, descobrir

novos objetos para a sua colegao. Mas percebeu qQue o0s objetos

encontrados serviam para esclarecer sobre a cultura do povo
gue havia criado os sitics, que ele estava escavando. Uma
vez ai, ¢ divisor entre Argueologia, Etnologia e Antropologia
deixavam de existir. Para Pitt-Rivers, "o valor  dos vestigios
vistos como evidencia, pode ser gue esteja na razac inversa de seu valor
intrinseco". Estudou e analisou o material encontrado do ponto
de vista de uma compreensao maior de como viviam nossos antepas-
sados. Com esse objetivo realizou muitos experimentos praticos,
tais como, kanpping flints (pedra de isqueiro), desenterrando
(antler) instrumento de pedra e ocossos, Media os animais modernos
e seus 08S0S para compara-1os aos 0ssos encontrades nas escava-
coes. Diz Hudson (1987), "nada igual ao Museu Farnhann e seus arredores
tinha visto ate entao". Continha colecGes de Antropologia e Histéria
Social, assim como objetos arqueolégicos de Cranbone Chase

e outros locals e era rodeado pelos Larmer Grounds, os . quais

ofereciam aos visgitantes um leque enorme de atividades de
lazer: uma galeria de arte, um coreto, casas de indios compradas
da Grande Exposigac, campos de Golf, hipdodrome, um teatro

ao ar livre, instalacoes para plaguentques ¢ um cercado com
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animais exdoticos. Tudo foi calculado para trazer gente ag
museu, freqlientemente  de uma distancia consideravel, afim
de que eles pudessem educar-se. Segundo Rivers, "o Museu tinha que

ir a0 encentro do homem comum, principalmente, despertando seu interesse

aos aspectos praticos da vida do paséado e em outras culturas®. Ao fazer
isso, ele era motivado principalmente pelas consideragoes
politicas, as quais n&c escondia. Segundo Hudson (1987),

"o munde do Museu nac conheceu muitos génios. 0 General Pitt-Rivers,
tem sem duvida de ser reconhecido como um deles. Ele estavae muito adiantado
para seu tempo, ao compreender que afim de atrair o publico em geral

um Museu tinha de ter algo mais que colegoes para mostrar”. "A pilula

Museu" tem gue ser adogada".4
Conforme Le Goff (1984:303), "o seculo XIX, esta dividido
entre o otimismo economico dos partidarios do progresso material e as
desilusoes dos espiritos abatidos pelos efeitos da Revolugao e do Empério”.s
"0s museus americanos sac o produto de um curioso enlace
entre o© templo antigo com o frontdc triangular e a basilica monumental
com a nave e cﬁpula: o Metropolitan Museum of Art, fundado em Nova Iorgue

em 1869, e o American Museum of Natural History, aberto em frente ao

4, :

0 Museu Farnhann foi construido numa propriedade herdada por Pitt-Rivers,
na qual ele realizou pesquisas, criando um novo modelo de Museu de Sitio Ar-
queologico. O General Pitt-Rivers, nascido em 1827, foi soldado profissional
durante grande parte de sua vida. Tornou~se amigo de Darwin e Thomas Huxley,
avo de Aldous Huxley. 0 Museu Pitt-Rivers em Farnhann foi aberto em 1885, em
um predlo que havia 51d0 escola para ciganos. Todas as salas e exp051goes
mantinham a supervisao de Arqueologos.’%stesmodﬂns, disse ¢ Gmwral,sao 0s  uni-
cos, foram certamente, as caracteristicas desse Museu® {Hudson, 1987:35). Porem este

Museu e guestionado por mostrar uma visao absolutamente evolucionista da
cultura humana, em lugar do relativismo cultural aceito atualmente.
5.

0 Romantismo volta-se deliberadamente para o passado. O pré-romantismo do
seculo XVIII tinha-se interessado pelas ruinas e pela antlguldade. 0 seu
grande mestre, Winckelmann, historiador e arqueologo, propos como modelo de
perfeicao a arte greco-romana e langou uma celebre colegao de Arqueoclogia,
os Monumenti antichi inediti spiegati ed illustrati, publicado em Roma em
1767. (Le Goff, 1984:303).
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Central Park, treés anos mais tarde, constituem exemplos bem tipicos dessa
referencia cultural. Neles, os mecenas, agrupades em conselhos de trustes,
subvencionados pelas mnunicipalidades e com bolsas privadas, substituiram
os papas e os principes da Europa". (Giraudy & Bouilhet, 1990:29).

Os primeiros museus latino-americanos foram criados
no século passado: Rio de Janeiro, 1818, Buenos Aires e Bogota,
1823, Mexico, 1825, La Plata, 1880. Reflexo pelo gual passavam
08 museus europeus, o5 museus Latino-Americanos foram fundados
pela iniciativa publica, ja como instituigdes de ‘'pesquisa,
como recintos abertos a populagao culta da época, incentivando

por vezes, 08 cursos de nivel superior", e, com a intengao
de "civilizar", ou seja, de trazer para o novo mundo os padroes
cientificos e culturais das nacoes colonizadoras.

No Brasil, segundo (Schwarz, 1988:26), "ate meados do
seculo XIX, toda ciencia era feita por viajantes estrangeiros, vindos
exclusivamente para coletar. Nesse sentido, a criagao do Museu Real (1818)
no Rio de Janeiro esta relacionado a um conjunto de fatores", O primeiro, €
que ele esta relacionado a medidas de modernizacao e de prestim
gio gue o© Principe Regente introduz no pais, como, por exemplo,
a transferéncia, para o Brasil da Biblioteca Real (1810),
hoje, Biblioteca Nacional. 0O segundo, € que ele constitui

6

& sublimagaoc do sonho da Casa dos Passaros. 0 terceiro,

e que ele resulta, também, de predilecdes e inclinacoes de
pessoas da Casa Real (Dona Leopoldina era uma apaixonada
por Historia Natural). E, o quarto, é que © Museu Real revela

uma grande preocupagac com o cientificismoe da época, do qual

6,
Anteriormente, a fundagao do Museu Real, em 1784, havia sido criado um or-

gao semelhante a um Museu de Historia Natural, que o pove cognominou de Casa
dos Passaros.
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reflete e resulta, uma nitida influéncia inglesa, que nesse pe-
riodec, atravessa e domina Portugal e vem plantar-se no Brasil
(Russio, 1979:02). Lembramos ainda, alguns poucos cascs gue
se sucederam nesse pericdo. A criacic dc Instituto Geografico
do Rio de Janeiro (1838), gque mantinha anexo o DMuseu, em
Belém de Para a criacdo da Sociedade "Filantropica, (1838),
que possuia um Gabinete de Histdria Natural e Etnografica',
atualmente Museu Paraense Emilio Goeldi. Da mesma forma,
surgido de entidade particular em 1876 €& o Museu Paranaense,
oficializado em 1883. (Russio, 1979). A +tendéncia adotada

nos primeiros tempos da Republica, segue os moldes pré-existen-

tes do Periodo Colonial, que era a criagdo de Museus Provinci-
ais, depois Estaduais. Nesse contexto nasceu o Museu Paulista,
edificio destinado a comemorar nessa Independéncia, cuja
origem do acerve se da a partir da Colegao do Major Sertdrio
(1892). Em 1903, no Ric Grande do Sul, nascia o Museu JGlio
de Castilho (Russio, 1979), mudangas Vao ocorrer nesse cenario
sO0 a partir do Movimento Modernista 22/30.

Para o final do século XIX e inicio do século XX,
os Museus continuam a proliferar-se, mas agora jé come ”depési—
tos ordenados" de uma cultura fetichizada e submetida & 1b6gica
evolutiva (Schwarz, 1988). Alguns ja ccm meio século de existén-—

cia, como por exemplo, o Museu Britanico.
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CONTEUDO E PAPEL SOCIAL DOS MUSEUS NO SECULO XX

"E como ficou chato ser moderno
Agora gquerc ser eterno'.

(Carlos Drummond de Andrade)

0 apogeu dos museus no mundo  como instituigﬁes
cientificas da-se especialmente na Europa nc final do séculc
X1X. De acordo com Le Goff {(1984:304), no final dc seculo
X1X, e inicio do séculc XX, a crise do progressc que se esboga,

determina ncvas atitudes em face do passado, do presente

¢ do futuro., Nesse periodo, oS museus, vivem uma "explosao do espi-

rito comemorative", que para Le Goff (1974), esta € a chamada "era dos mu-
seus", e que acabara por volta de 1920 (citado por Schwarz, 21).
Durante muitoe tempo, 08 museus de Antropclogia
foram ccncebidos a imagem de outros estabelecimentos do mesmo
tipo, isto e, como conjunto de galerias em que se conservam
objetos: colisas, documentos inertes e de algum modo fossilizados
atras de suas vitrines, completamente destacados das sociedades
que os produziram (Lévis-Strauss, 1975:419). Atingidos pelas
grandes transformacoes econdomicas e, nao mais se adaptando
ao ritmo e a efervescéncia dos meios de comunicagéo de massa,
cs museus e seus contetdos nao respondiam as necessidades
e inguietacoes da sociedade poOs-industrial. A esse respeito,
Hannah Arend (1972:259), comenta que, "a indistria de entretenimentos
se defronta com apetites pantagrélicos, e visto seus produtos desaparecerem
com o consumo, ela precisa oferecer constantemente novas mercadorias”.
Nessa situagao premente, os que produzem para o©0s meios de
comunicagaes de massa esgaravatam toda a gama da cultura

passada e presente; alem do mais, nao pode ser fornecido
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tal gqual é; deve ser alterado para se tornar entretenimento,
deve ser preparadc para consumo facil. Nesse sentido Walter
Benjamim, discute as tendeéncias relacionadas a "era da reprodutibi-
lidade tecnica", em que o real possula uma aura. "Generalizando, pode-
mos dizer que a tecnica da reproducio destaca do dominio da tradigao o obje-
to reproduzido. Na medida em que ela multiplica a reprodugao, substitui
a existeéncia Unica da obra por una existencia serial. Esses dois pProcessos
resultam num violento abalo da tradigao, que constitui o reverso da crise
atual e renovagéo da humanidade. Eles se relacionam intimamente com os
movimentos de meesa, em nossos dias. No interior de grandes periodos

historicos, a forma de recepgao das coletividades humanas se transforma

ao mesmo tempo que seu modo de existencia" (Benjamim, Walter,1993:169).
¢ museu, dispensével, e nao acompanhando tais transformagaes,
"assume ares de ilha protegida e calma, volta-se para si mesmo, deixa
de ter apelo junto ao publico, sobrevive pela inercia". (Suano, 1986:50).

X medida em que os arquedlogos e etndlogos tornam-
se mais académicos e voltam-se para as atividades de pesquisas
nas Universidades em formagéo, observa-se nesse momento ©
inicio do esvaziamento dos museus e, conseqlientemente, as colegaes
cientificas perdem o prestigio e deixam de ter influéncia.
Esse desvio pera as Universidades ocorreu enr virtude das
mudangas tedOricas, resultando na abertura de ncvas frentes
de estudo. Essa mudanga ‘nc  cenéario museologico provocou,
inclusive, a deterioragao e conseqliente perda de muitos objetos,
até mesmo coleg&es inteiras, em gquase tTodos o= museus do
mundo.

As discussoes sobre o papel social dos museus datam

do inicio desse século e tem-se transformado num fio ceondutor

das indagagoes scbre esta instituicao nessas Ultimas décadas.
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A  "causalidade" e a ‘'naturalidade" das colegoes
museolégicas comegaram a ser ccntestadas no periodo entre
as duas guerras mundiais, apesar de ja denunciadas por alguns.
pioneiros da museologia nc séculc passado. "A necessidade de derru-
bar as convengaes para preencher o espago entre o que o5 museus estavam
fazendo e ¢ que o mundo esperava deles passou a ser reclamada'". (Hcrta,1987:
167). Segundo Witlin (in, Horta), "a resposta a esta Ultima questao so
comegou a ser dada a partir dos Gltimos "trinta anos"', em que, paralelamente
ac desenvolvimento da museologia enquanto ciéncia (e na@o apenas “técnica"

de organizar, conservar e expor os objetos museolégicos, terreno da museo~

grafia), assistiu~se ao surgimento de uma nova escola dehistoricgrafia,

a chamada "nova historia", aliada aos avangos da Antropologia e das Ciéncias
Sociais. Uma nova museologia surge assim (antecipando-se a uma novissima
museologia que se apoia nos principios da ecologia) como disciplina especi-
fica dentro do vasto campo dos estudos da cultura material" (1987:167). Os
objetos de museu podem ser assim nao so uma "lembranga" daquilo
que a historia esqueceu de registrar (ou de convencionalizar)
come ainda os tijolos ceocncretos e nao distorcidos para a
censtrucao dessa '"nova historia". Surgem, a partir dessas
tendéncias (criagac americana), os primeiros parques nacionais,
assim como nos paises nérdicos, a dos principais museus ao
ar livre consagrados a etnologia regional, diante da decadeéncia,
do folclore, da arte popular e das tradig5es gue anteriormente
nao tinham direitc de cidadania (Giraudy & Bouilhet, 1990:30).
Nesse memento, a instituicac museu passa a ser vista como
um  instrumento também de educagao, gque na concepgdo de um
dos pensadores da moderna museclogia, Hugues de Varine, "este mu-
seu deve apresentar-se como uma "universidade popular", porgue & um Iugar
para todos, aberto ao usco de todos, que pode ser visitadoe em diferentes

horarios e quantas vezes deseje" (1979). Conforme Bruno {(1984:22),
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"essa crise formal vivida pelo museu, a partir dessa época, e responsével
pelo surgimento da museclogia, uma vez que aquele nao poderia permanecer
distante das exigéncias sociais e, portanto, era necessario iniciar um
longo processo de discussao sobre a razao de sua existgncia".7

"0s museus Latino-americanos viveram por décadas uma historia
de mendicancia e nomadismo, amontoados em cantos de bibliotecas, pratica-
mente sem qualquer apoic estatal ou da iniciativa privada". (Lopes, 1988:
22). Ja os museus americancs foram em grande parte responsaveis
per  significativas mudangas nc campo da apresentagao des
exposigoes. No inicio, foram as reconstrugoes artificiais

de ambientes, os dioramas ou cenarios de tamanho natural.

Atualmente, nc Palais de La Découverte, em Paris, visitantes
integram-se ao cenario. "Constata-se, o8 cabeios emn pé, uma descarga
elétrica de 300.000 volts, subindoc sem riéco em uma plataforma prevista
para esse fim; ou, no Science Center Toronto, assistindo a um filme experi-
mental encomendado ao arguiteto americano Charles Eames pela IBM sobre
a nogao de poténcia dez (Powef of ten), compreende-se visualmente, em
cinéo minutos, gracas a um relégic contador de anos-luz, come se passa
do infinitamente pequeno, com um movimento browniano dos”étomos, ao infini-
tamente grande, saindo de nosso sistema solar e mudando de galéxia" B(Girau—

dy & Bouilhet, 199@).

7.

Em 1946 ccnstitui-se uma entidade ligada a UNESCO (Conselho Internacional
de Museus - ICOM), com sede em Paris, psra discutir os rumos da Museologia
nc mundo. Para o ICOM, a museologia e uma ciencia aplicada que estuda a his-
toria des museus, seu papel na sociedade, seus sistemas especificos de pes-
quisa, de ccnservacao, de educagao e organizacac (ICOM, 1986:03).

8.

"A museografia ¢ respoﬁsével pela foerma como o museu concretiza a relagao entre o homem e ¢
objete, pois & o conjunto de procedimentos que permite a "passagen" do universo, objetual, mate-
rial, concreto, ao universo conceitual, simbolico e abstrato". (Bruno, 1984:29),
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Ao iniciar-se a decada de 50, ressurgiu o interesse
pelos museus, a museologia estrutura-se ccmo disciplina cienti-
fica, e incorpora-se o cocnceito de "museu dinamico" (Educagao,
Corservagao e Protegao do Patrimdnio Universal). Segundo
Goldschmied (1986:13) "todas as alternativas de agao acima citadas,
foram geradas para serem utilizadas como ‘'"mecanismos de homogenizagéo
e universalizacao da cultura dominante". Fortemente marcadsa peLos
movimentos socliails, a década de 60 vém desencadear questSes
acerca dos papéis reservados acs museus. Nesse momento a
Etropa ccmega a dinamizar seus museus, assim como os Estados

Unidos e parte de paises em desenvolvimento. Comecam & nascer

0S Museus regionais e locais, e no ambito museologico, esses

fatores correspondem a politicas de reconhecimento das diversi-
dades culturais e historicas. Esse discurso ""mopulista" fez
ccm  gue o0s  bens culturais deixassem de concentrar-se nos
museus nacionals. Simultaneamente a esse movimento, o0s museus
avangavam também como agentes de comunicacaoc de massa, encampan-
do para si tarefas educativas e de agaoc cultural, acenando
em alguns momentos a missao de 'educar o povo' (educagao
pepular). Entendemos como Moreira (1989:138),"que tal como os mu-
seus nacionais e tradicionais foram veiculos de um modelo econdomico centra-
lizado, contribuindo entre outras coisas para o processo de unificag%o
sccial a escala nacional (ricos e pobres, explorados e exploradores,
"todos portugueses"), os noves museus vac ser a expressao do novo modelo
de desenvolvimento descentralizado, ccontribuindoe da measma forma, para
um processo de unificagéo sccial, so que agora e de acordo com as novas
necessidades, efetuando nao a uma escala extra-regional, mas sim intra-
regional (ricos e pobres nac e verdade, somos todos populagao?)".

A partir da década de 70, ccnceitos como: "educacao

popular', "desenvolvimento global', "democracis cultural',
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passaram a fazer parte dos discursos museologicos. 0s museus
comegaram a buscar ume insergac maior ns comunidade, procurando
conscientizar scbre a preservacac da sua propria histoéria.
Surgiu na Franga, em 1971, o ccnceito de ecomuseu, que associa
0 meio-ambiente a expressao museografica e, em 1872, no Chile,
¢ cconceito de museu integral a servigo do desenvolvimento
(Varine-Bohan, 1987:38). Foram a partir desses novos pontos
de vista que se desenvolveram as experiéncias pioneirsas
de "Le Creusot-Monteau Les Mines", ccordenadas por Varine-
Bohan de 1971 a 1982, meterializando ¢ conceito de ecomuseus,

estabelecendo, assim, um novo rumo para a pratica museologica.

"Um museu sempre € a expressao € o reflexo da classe social gque o cria.
Nesse sentido, pode-se afirmar gue um museu que! expresse a complexidade
da sociedade da gual forma parte, nao pode existir. Por isso surge a
necessidade de criar um novo conceito de museu, no gual cada individuo
possa encontrar os elementos basicos para seu desenvolvimento, como ser
humano e membro dessa complexa sociedade atual. Portanto, © museu do
futuro, tem que ser obra coletiva e cooperativa, na qual todo membro
da comunidadg ocupe o lugar que lhe & correspondente”. (Varine~Bohan,
198%:81).

Na América Latina, os esforgos de muitos profissionais
como, museélogos, educadores, arqueélogos e diversos especialis-
tas tém permitido o repensar das experiéncias museoldgicas,
embora a situagac dos museus em sua maioria permanecem reiratan-
do os problemas de nossa realidade instavel e de dependencia

econdmica e cultural. Vivenciamos no Brasil, ccnjunturas

em gue se desenvolvem novas pesquisas 1nuseolégicas e debates
sobre a fungac social dos museus, face aos paradigmas da

sociedade atual. Nesse contexto, € importante citar a atuacgao
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dc Museu Lazar Segal (SP), do Museu dc Indio (RJ), do Museu
de Arqueclogia Etnologia da USP (SF), do Museu de Arqueoclogia
do Sul (Taguara - RG), do Museu do Marajd (Para-Belém) e
dc Museu Arqueclégico de Sambaqui de Joinville (SC). Apesar
des diversos problemas enfrentados, téem atuado sistematicamente,
buscando maior interacac cocm & sociedade, a partir de suas
especificidades,

Discussoes e prospectivas, estas nas guais inserimo-
nos, investigando mais de perto, "a funcdo social dos museus nos

dias de hoje".



CAPITULO II

SEGUNDO MOMENTO

- PATRIMONIO. ARQUEOLOGIA. EDUCAGAO:
A PROSPECTIVA DOS MUSEUS LOCAIS



INTRODUGAOD

"A tarefa a ser realizada nac & a conserva-
¢ao do passado, mas o resgate das esperan-
cas do passado,.

Heje, entretantc, o passado e preservado
como a destruigac do passado".

(Adorno e Horkheimer, 1979:15)

Nesse Capitulo, consideramos, em um primeiro momento,
em que espac¢os da preservacac e educagao situam-se as atividades
museologicas. Como subsidio para a formulagac de nossa proposta,
que € inicialmente analisar a FUNGAO SOCIAL DO MUSEU ARQUEOLOGI~
CO DE SAMBAQUI DE JOINVILLE, consideramos essencial, relacionar
aspectos do universo da Arqueologia e da preservacio na regiac
de Joinville e tambem no pais. Nesse sentido, observou-se que,
praticamente todo o trabalho museoldgico, inovador ou nao, rea-
lizado a partir da década de 50, simultaneamente em VArios pai-
ses do mundo, deu-se de forma isolada. Apenas as atividades de
profissionais como. Georges Henrei-Riviére, Georges Bazin, Mar-
cel Evrad e Hugues de Varine-Bohan, tornaram-se conhecidas mun-
.dialmente. No panorama brasileirc, os Museus carecem de inter—
cambio e de andlise de seus resultados frente As suas interven-
¢oes. A bibliografia a respeito é bastante escassa. SO como ex-
emplo, podemos citar o conteGdo do livro "Bibliografia Museolo-
gica", obra nacional no genero, realizada pelo Museu da Repibli-
ca, em 1990, Nele sao citados mil e quinhentos livros sobre Mu-

seclogla e Museografia. Destes, vinte e nove sao de autores bra-
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sileiros, ou seja, dois por cente, que incluem documentos norma-
tivos do MEC e do SPHAN e revistas deste Utimo que Jja nac se
editam mais. Assim, com o proposito de compreender a conjuntura
dos Museus, de modo especial as experiéncias locais, face aos
movimentos e crises a partir das transformagSes contemporéneas,
investigaremos a fungac social dos museus regionais, observando
qual o significado dessas acOes para a experimentagao e analise
dos processos de Salvaguarda, participacac e comuniicacao das

referéncias patrimoniais na sociedade.

A ARQUEOLOGIA E O PUBLICO

A Arqgueologia, que teve sua origem vinculada aos sa-
ques, as expedigoes coloniais, ac espirito roméntico de colecio-
nadores, apresenta, na atualidade, reflexces acerca de sua uti-
lidade social.

Os meilocs de comunicagéo, especialmente a TV e a indas-
tria do turismo alteram o nosso modo de ser e a propria maneira
de percebermos o mundo. 0Os shoppings tomaram o lugar das pragas,
dos museus, dos encontros e dos passeios. Em fungao de sua tra-
jetoria historica, € muito natural que a Arqueologia, esteja
distante do cotidiane das discussodes na sociedade, como um todo.
De acordo com Funari, Larry Z. Zimmermann e Steve Dasovich,
{1989:1), constataram que, "a Arqueologia, nos Estados Unidos, e consi-
derada, na melhor das hipoteses, como tendo pouca utilidade pratica. Para
a grande maioria, trata-se de um hobby exotico, uma ramo da historia que
nos da poucce mais do gque uma interessante perspectiva e, talvez, um pouco
de curiosidade intelectual". A esse respeito Funari (1993:01, inedito) le

vanta um guestionamento: “Seria diferente a situagac entre nos, com uma
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Argueologia muito menos enraizada do gue a norte-americana?"

"Ne Brasil, para as pessgas comuns, a Arqueologia, se significa
alguma coisa, e uma pratica aventureira gue deve ser levado a cabo no Egito
ou em qualquer outro lugar, mas nao no Brasil, ja gue nos faltam piramides
e outras ruinas interessantes. A Argueologia pré-histérica, no que diz res-
peito ao0s nativos americanos, & comumente desprezada com uma desnecessaria
procura por indios barbaros e incivilizados. A Unica excegao e o caso da
midia e, como efelito colateral na populagao, e seu interesse pelos mais
antigos vestigios humanos descobertos no pafs". Os  livros didaticos,
uma das fontes mais utilizadas, no Brasil, como em outros paises
da America Latina, transmitem informagoes fragmentadas sobre
a realidade da ocupacgao Pre-colonial e sobre as minorias Eticas.
Ou seja, revelam gquase que total desconhecimento da contribuicao
realizada pela Arqueologia, Etnologia e Lingliistica. Tais livros
contribuem para veicular representacgoes ideoldgicas qgue acabam
per reforgar o preconceito e a desinformagao. "Na academia, por ou-
tra parte, a Arqueclogia ¢ ainda considerada como auxiliar da Histéria;
ela pode prover ilustragoes incidentais de fatos conhecidos desde documentos
contemporaneos nos periodos historicos e coletar artefatos prée-historicos”.
(Funari,1994,inédito). Funari (1994), teoriza, afirmando que esses
fatores ligados a compreensao da Ciéncia Arqueoldgica no Brasil
sao decorrentes do desenvolvimento histdorico no pais e da disci-
plina, e também devido ao establisment argueologico que contro-
la, largamente, a materia no pais". "Em contrapartida os museus com
herdeiros do elitismo cultural do século passado, gque o definiu e elegeu co-
mc templos do saber burgues e do intelectualismo ocidental, fazem de seus
objetivos academicos a sua razao de ser". { museu apresenta para o publico,
“"conhecimentos", "conceiltos", "idéias'", "artefatos", nao importa
se esta relagao e puramente estetica. Experts fornecem produtos
culturais, capital cultural para o visitante, manufaturas para

o cliente. O museu supermercado & simplesmente o local fisico
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para esta transacac (Shanks e Tilley, 1987:9¢1). Esses autores
chegaram a propor um "programa de acgac museologica, para © arqueologo,
gue abrange dois pontos principais. Em primeiro lugar, a introdugac de con-
teudos politicos nas exposigaes convencionals permite mosgtrar como o passado
pode ser manipulado e mal representado a partir de propésitos atuais. Em
segundo lugar, enfatizam o carater transitorio e constantemente mutavel
das exposicoes, reforcando a ideia de autoria. Neste caso e a teoria argue-
oldgica o que sustenta o programa de defesa e socializagdo do Patrimonio”
(1987:58, citado per Funari). Deste modec entendemos, que a
Preservacgao, notadamente, ganha um novo sentido. Possibilita-se

a sociedade nele representada a interagac com o processo de

preservacao, levando em conta as questoes do melo-ambiente,

a diversidade soOcio-economico-cultural e, como centro dessa ali-
anga, a propria geréncia da comunidade sobre o© gue deve ser

preservado.

ASPECTOS DA ARQUEOLOGIA NO BRASIL

Os museus foram as instituicgoes pioneiras no processo
de sis%ematizagéo das ciéncias no pais. Enquanto o6rgaocs de pes-
quisa, antecederam em muitos anos o surgimento das primeiras
universidades brasileiras. Segundo Funari (1994, inedito), a
"Argueologia no Brasil desde seus primordios, esteve ligada a influéncia

estrangeira e patrocinic do Estado"™

1.

Conforme Funari, (199& inedito), "Peter Wilhelm Lund, estudloso, nascido
em Copenhague em 1801, & considerado o primeiro que tratou da Pre~Historia
Brasileira. Chegou ac Brasil em 1825, permanecendo _por tres anos e voltando
em 1833. Lund estabeleceu um laboratorio pa}eontologlco numa peguena cidade
da Provincia de Minas Gerais, Lagoa Santa, onde encontrou fosseis humanos e

animais™.
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O Museu Nacional, foi o primeiroc Orgac a nivel nacio-
nal a encarregar-se legalmente pela Argueologia no Brasil. La-
cerda (1905) relata gue, "quando da instalagac dc Museu Real, aprovei-
tou-se uma importante cclegao minarologica com mais de tres mil amostras,
classificadas pelo estudioso e pioneiro em analise de material litico, o
alemao Charles Werner, um dos fundadores da geologia moderna" (1876). Nes-
se mesmo periodo, "Karl Rath (1871), estudou os montes de conchas (samba-
quis) e o estudioso alemao Fritz Miiller foi admitido no Museu Nacional como
pesquisador de material natural e humano" {Funari, 1994). Nesta época,
a pesquisa cientifica ainda estava longe de ser sistematica

no pais. De acordo com Funari (1994), "todas estas atividades eram

devedoras do carater iluminista da corte real brasileira, D.Pedro e sua
visao europeia. Havia uma regponsabilidade oficial em diferentes campos,
tal como Paleontologiz e Etnologia. Ladislau Neto {(1876; 1885; 1885) como
diretor do Museu Nacional foi talvez, o primeiro brasileiro z estudar expli-
citamente e escrever scbre Arqueologia como tal".

Dando prosseguimento'a tradigéo Naturalista, no final
do séculc XIX e inicio do século, dois museus foram responsaveis
pelos avangos dos estudos arqueolégicos no pais, particularmente
ne que se refere a"Paleontologia, o atual Museu Paraense Emilio
Goeldi e o Museu Paulista. O nicleo inicial do Museu Goeldi,
concretizado em 1871, esta ligado a "Sociedade Philoméitica"?
Sua Historia nao € muito diferente de outros museus brasileiros,
repleta de contratempos chegando até a ser fechado em 1881,

Reaberto em 1891, sob a direcac do estudiocso suigo Emilio Goel-

2.

"A Sociedade Philomética, fundada em 1866 por Domingos Soares Ferreira
Penna, naturalista e secretario da entao Provincia do Grao Para foi respon-
savel pela origem do Museu Paraense Emilio Goeldi. Desde 1871, o Museu con-
tou com os trabalhos de pioneiros no estudo da geologia da AmazSnia, tais
como Ferreira Penna, Charles Frederick Hartt, H, Shmith e Grville Derby. Mas
aos poucos fol se tornande "uma simples e rotineira repartigéo pﬁblica,igual

a tantas outras que vegetaram durante os anos do Imperio na Provincia do Pa-
ra'... (Lopes, 1988:28},



33

di. Goeldi, explorou a Bacia Amazonica, organizandc dentro das
mais exigentes em matéria de museus cientificos do mundo, "as se-
coes de Zoologia, Boténica, Etnologia, Etnografia, Geologia, Mineralogia, a-
lém do Parque Zoobotanico" (Cunha, 1986:09). Dentro dessa dinamica,
o Museu, aos poucos,fol reconhecido nacional e internacionalmente
por suas colegoes cientificas, bem como, pela qualidade de suas
investigacoes ao longo das décadas.

A partir da "crescente importancia do Estado de Sao Paulo
na Federagdo e, tambem, como resultado da sua hegemonia economica, houve

uma substituigéo, no pais, da Corte no Rio de Janeiro pela nova elite pau-
lista, Isto explica o papel que 0 Museu Paulista exerceu no seu campo desde

o inicio do século" (Funari, 1994). Dirigido em seus primeiros
anos (18%4-1916) pelo naturalista-viajante e zoGlogo Hermann
Von Ihering, ¢ Museu Paulista incentivou a pesqguisa em ciéncias
naturais e ofereceu grandes contribuicoes no campo dos estudos
paleontolégicos no PBrasil (Lopes, 1988). Em seu discurso de
posse, Ihering ressaltava a importancia desse Museu para o ensi-
no e & pesguisa, em funcao da inexistencia da universidades
ou mesmo escolas de formagao de professores que se comparassem
as existentes na Europa, esses fatores, segundo ele, contribuiam
para o "grande atraso da ciencia no pais". A egse respeito Funari
(1994), comenta que, "embora Ihering fosse um racista, ainda que tenha
defendido o exterminio dos indios nativos no Brasil, e a despeito do fato
dele ter-se oposto a ideia de que montes de conchas eram evidencias de as~
gentamentos humanos pré—histéricos, ele poderia ser considerado como o pri-
meirc ideologo conservador da Argueologia brasileira". Na mesma tenden-
cia, Funari (1994), destaca o pioneirismo de Teodoro Sampaio
{1916;1918;1922), que foi, talvez, o melhor exemplo desta gera-

cao de scholars, nenhum dos quais arquedlogos profissionais:

ele produziu um ensaio geral sobre '"Arqueologia Brasileira®
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(1922) e era alguém que acreditava sinceramente que marcas nas
rochas poderiam ser interpretadas como escrita Hieroglifica.
Esta estagnacao das pesquisas arqueoclogicas, era de-
corrente em parte a revisao dos conceitos e interesses na area
da Antropologia. Esta ciencia apoiou-se, durante muitcs anos
na coleta da cultura material do "homem primitivoe'". A partir
des anos 30, o interesse dos pesquisadores, desloca-se para
¢ estudc e comportamentc do povo brasileiro moderno, "envolvendo-
se em discussoes acerca da mistura racial, que envolvia muito mais os negros
do que os indios" (Prous, 1991:11). Conseglientemente, neste periodo

0s museus brasileiros participam, segundo Russic (1977),de uma

longa fase de inercia.

De meados da década de 20 até os anos 40, assistimos
no Brasil aalgumas mudangas importantes no cenaric politico,
soclal, cultural e educacional. Neste periodo,Edgar Roquette
Pinto a frente do Museu Nacional, criou sua divis@o de Educagao,
com o Servigo de Assisténcia ao Ensino e, posteriormente surgiu
a idéia de criagao do Servigo de Extensao (ver item sobre "Edu-
cagao em Museu'", abaixo). A criacdo da primeira Universidade
do pais, a Universidade de $S8o0 Paulo (USP), no inicio dos anocs
30, foi conseqiiéencia desta nova situacac. Como um efeito colate-
ral, a Arqueologia comegou a levar o publico em consideragfo
e tentou pela primeira vez, levar a cabc uma analise taxonomica

cientifica {Funari, 1994)?

3.

Alguns museus de geologia foram criados nesta época, como o atual Museu da
Escola de Minas Gerais de Ouro Preto, o Museu Vicente Pallotti (RGS), criado
em 1935, o atual Museu de Ecologia Fritz Miiller, fundado em Blumenau (SC), o
Museu Municipal de Campinas, de Historia Natural de 1938 (Lopes, 1988:33),
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A Arqueologia e a Pesquisa Universitaria

ApGs a Segunda Guerra Mundial, o pals passou a viver
um periodo de maior abertura."A democracia significou a introducao
des interesses populares no discurso intelectual e a expanséo da universida-
de e de outras instituicoes de ensinc por todo o pais" (Funari,1994). Or-
tiz (1985:108) "“analisa esta tendencia participativa, pela via da organi-
cidade da Cultura, a favor de uma transformacao economica". A incapacidade
dos intelectuais tradicionals de elaborarem um planc nacional
de cultura nao €& casual, mas estrutural. Por isso o Estado se

volta para um novo tTipo de intelectuasl, aquele gue representa

a possibilidade real de consolidagac de uma organicidade politi-
ca e ideoldgica: os administradores%

De acordo com Prous {(1991:11), "este periodo caracteriza-
se pela atuagao de grandes amadores, cujas vidas foram em boa parte dedica-
das a Argueologia, e pelo despertar das instituigoes oficiais, que procura-
ram criar centros universitarios de pesquisas arqueolégicas, com a colabora-
950 de profissionais estrangeiros, visando a formacao de especialistas lo-
cais. Dentre as personalidades, talivez seja, a de Guilherme Tiburtius, a
mais marcante". Imigrante Alem3o, chegou ao Brasil no seculo passa-
do. Simples artesao em Curitiba, interessou-se pelas antigiida~
des indigenas e reuniu magnifica colegao de instrumentos e es~
queletos provenientes de Sambaquis do Norte de Santa Catarina
e do Parana, e de pegas do Planaltoc Paranaense. Suas notas sao
repletas de informagoes, conservando, assim, informagdes sobre

sitios desaparecidos, como também parece ndo ter sido ultrapas-

4.
Neste periodo foi fundado também, a Sociedade Brasileira para o Progresso

da Ciencia (SBPC).
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sada pelos mails recentes sobre a area (Prous:12). 0O resultado
desta magnifica colegaoc foi a criagao do Museu Arqueoldgico
de Sambaqui de Joinville, em 1969 {ver cap.IIlIl, sobre a trajeto-
ria deste Museu). £ importante assinalar que este colecionador
("estudioso"), além de resgatar praticamente tode © material
procedente de sitios arqueologicos destruidos ou agredidos,
teve a preocupagéo de registrar informaqSes a respelto das con-
digoes dos artefatos encontrados. Com a colaboragao do geografo
paranaense Joaoc J. Bigarella e a esposa Iris Bigarella, publicou
um grande numerc de artigos: monografias sobre sitios hoje arra-

sados, esbogo de tipologia e analises quimicas de materiais,

realizados com a colaboracao da Universidade Federal do Parana.
Vale ressaltar que uma grande parte significativa de suas anota-
goes estao em alemao e continuam sem tradugao e sem publicagao.
Conforme Funari (1994), "todo esse periodo anterior & introdugac da
Arqueologia no mundo academico do Brasil (isto e, antes dos anos 50), ¢
comumente desprezado pelos estudiosos da Historia da Arqueologia Brasileira.
Entretanto, a publicagao dos primeiros manuais e o inicio dos estudos de
colegao nao deveriam ser substimados, considerando-se que a Arqueologia
no Brasil continua vagarosamente atras de alguns outros paises da America
Latina. 0 gue significa que este periodo de formacao deveria ser reinterpre-
tado como um importante marco delimitador'. Embora nao sendo reconheci-
do como cientista e arquedclogo (década de 50/60) é atraves de
suas investigacgoes e de seu espirito pioneirc que € explicitado
0 rigor e a seriedade dispensado a esse acervo arqueolégico,
bem como, para com o Patrimonio Arqueolégico de Santa Catarina.
Para o Pré-Historiador. Andre Prous (1991), Guilherme Tiburtius
fol enguadrado pela Arqueclogia Brasileira na Categoria de "Ama-
dor", cujo conceito para multos '"profissionais" brasileiros,

possuia uma conotagao negativa. O que nao existe em outros pai-
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ses, pols estes profissicnais recebem treinamento adequado e
sao integrados as pesquisas oficiais.

Este Acervo era um dos maiores com referencia
especifica & grupos Pré-Historicos Litoraneos. A criagao de
um Museu cientificamente elaborado para abrigar tal Acervo,
representou um marco Iimportante para a Argueclogia Brasileira
na década de 60.

Segundo Funari (1994), foi neste contexto gue a Arque-
ologia academica ou erudita foi criada sob a direcao do Humanis-
ta brasileiro Paulc Duarte. Duarte, come um destacado intelectu-

al, foi capaz de criar a comissao de Pré-Historia da Universida-

de de SEo Paulo (USP) em 1952,° e redimensionar as caracteristi-
cas da materia no Brasil. Estudou sambaguis (1952:1955;1968;
1968) e tambeém trabalhou incenssantemente para convencer Joseph
Imperaire e Annete Laming-Emperaire (1975) a realizarem pesqui-
sas de campo no Brasil. Nesta trajetoria a favor da preservagac
dos sitios arqueozégicos e concomitantemente a luta pelza instau-
ragao de uma ciencia arqueologica humanistica no Brasil, Paulo
Duarte pode contar com a participacao de alguns profissionais,
como a do Antropélogo .. de Castro Faria, do Museu Nacional,
José Loureiro Fernandes, da Universidade do Parana. Depois do
Golpe Militar de 1964, o casal Clifford Evans e Betty Meggers
(Smithsoninan Institution), organizaram o Projeto Nacional de

Pesquisa Arqueologica (PRONAPA)Y, reuninde o Museu Paranaense

5.
Trata-se do Instituto de PréwHistéria, ac qual dei toda minha deéicagéo,
tode meu carinho, durante anos Fundei-¢ sob o patrocinic de outro Institu-

to, no qual trabalhei, que & o Musee de 1'Homme, de Paris, fundado e dirigi-
do, até a sua morte, pelo grande antropologa e etnologo Paul Rivet, o maior
americanista do tempo em que viveu. Foi Paul Rivet que me aconselhou a fun-
dar,nc Brasil, um laboratorio de pesguisas sobre as origens do Homem paleoca-
mericano. {(Funari, in: Idéias, Paulo Duarte e o Instituto de Pre-Historia:
Documentos Ineditos).
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Emilio Goeldi, o Patrimonio Brasileiro (entdoc chamado SPHAN,
atualmente IBPC) e um nGmero significativo de profissionais
do Sul e do Nordeste (Funari, 1994)? Para este autor (1994:158)
"isto tudo foi possivel, gragas a colaboracao de intelectuais com a repres-
sao. Os militares souberam usar o clientelismo a favor de redes de apoio
ao regime... O regime nao eliminou as redes de clientela, mas centralizou
e controlou". £ importante ressaltar que em contrapartida, varias
instituicoes importantes e "pesquisadores alheios a essas discussoes
nac comungaram do "Esquema PRONAPA"™" (Prous,199i), como o Museu Nacio-
nal, o Museu de Antropologia da Universidade Federal de Santa

Catarina, o Museu Paulista e o Instituto de Pre-Historia (IPH),

da Universidade de Sao Paulo. Segundo Prous (1991), o pesquisa-
dor isclado mais famosc desse periodo, talvez seja o Pe.J.A.Rohr
célebre por sua incansavel atividade na defesa dos sambaquis
catarinenses e pela riqueza dos sitios que escavou.

£ neste contexto, meados da deéecada de 60 e inicio
da década de 70, que nasce ¢ Museu .Arqueolégico de Sambagui
de Joinville. Influenciado pelo dinamismo dos museus americanos,
pela i1ideologia tecnicista e incorporando as funcoes educativas
e de comunicagao social dos museus dessa época, o0 projeto do
Museu Arqueologico de Sambaqui de Joinville atestava seu compro-
misso com as visoes de progresso das ciencias e eficiéncia da

tecnica. Para a elaboragac e construgao desta Instituigao Cien-

tifica, pioneira no Sul do Brasil neste periodo, o Poder Publico

6.

De fato, enquanto as autoridades governamentais e universitarias brasilei-
ras negavam verbas a Argueoclogia Humanista proposta por Paulo Duarte, im-
plantava-se um Programa Nacional de Pesguisas Arqueolégicas {PRONAPA) coman-
dado por norte-americanos ligados ao Departamento de Estado dc EE.UU. e a
CIA. (Funari, 1994, in Ideias).
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Municipal contou com ¢ apoic do Ministério de Educagaoc e Cultura
(SPHAN) atraves da realizagac de convenios (Ver Cap.III). A res-
peito do aparato criado pelo Regime Militar de 1964 & 1885,
Funari (19%94), analisa que, "as autoridades brasileiras combatiam em
primeiro lugar, o humanismo. Logo, os cortes nos orgamentos das Universida-
des afetavam em primeiro lugar as Ciencias Humanas e Sociais. No caso da
Arqueclogia Humanista, restricdes orgamentarias significavam um poderoso
meio de impedir seu desenvolvimento". "Assim a Arqueclogia Brasileira estava
novamente nas maos de diretores de Museus e outros Funcionarios burocrati-
cos'.

A década de 80 trouxe para nosso pais perspectivas
de uma retomada no ambito da Historia das Ciéncias. "Cursos de

Graduacac em Arqueologia foram criados em algumas Universidades, notadamente
na Universidade de Sao Paulo e na Universidade Federal de Pernambuco. No
inicio dos anos 80 cria-se uma Sociedade de Arqueclogia Brasileira (SAB).
Assim o "establishment arqueolﬁgico", ou a “gﬁragﬁo pioneira", atraves da
criacao dessa Sociedade, estabeleceu uma estrutura hierarquica que a habili-
ta a controlar o desenvolvimento da Arqueologia no pais" (Funari,1994,i-

nedito). Observa-se,nesse sentidc que a Argueologia Brasileira,
assim como os museus e demals ciéncias, assumiram diferentes
gapéis ac longo desses anos. Alguns museus due atuam na area
da Arqueologia, e a prépria Arqueologia, incorporaram a partir
das novas reflextes sobre a utilidade social da ciéncia, ati-
tudes com relagac, ao entorno social, a ligagaoc com multiples
pﬁblicos e a responsabilidade sccial quanto. ao retorno do de-

senvolvimento das pesguisas.
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PATRIMONIO E PRESERVAGAO: TRACOS DAS PRIMEIRAS OCUPACOES NO

LITORAL NORTE DE SANTA CATARINA

0 litoral Norte de Santa Catarina € reconhecido como
uma das regioces favoritas da ocupagac Coletora~Pescadora, gue
ocorreu por velta de 5 mil anos atras. Estes povos adaptados
a vida do litoral em funcao desses locals possibilitarem ao
homem fonte abundante de alimentacao e sobrevivéncia. Sac conhe-
cidos como Sambaguiancs ou Construtores de Sambaquis. Ao longo
da paisagem, por vezes, depara-se com grandes elevagoes de con-

chas, Possuindo dimensoes variadas, atingindo até centenas de

metros de comprimento e com altura maxima de trinta metros (ca-
talogo do MASJ, 1991). Conforme a regiac, esses sitios arqueclo-
gicos ou montes de conchas, recebem denominagﬁ@s variadas pela
populagac local, como por exemplo, casqueirco, cascalhos, caiei-
ras, sernambis e outros.

0 advento do "progresso', trouxe para a cidade modifi-
cacoes na fachada e nos espagos. Apesar das transformacoes urba-
nas, que ocorreu com ¢ desenvolvimento industrial nas Ultimas
quatro decadas, a paisagem da cidade ainda conserva tragos dis-
tintos das primeiras ocupagoes humanas, num sentido de superpo-
sicho. Apresentam-se neste cenario as primeiras construgoes
humanas que ocorreram por volta de 3.000 a.C. e 1.000 d.C.,
aproximadamente, conhecidas como Sambaquis. Posteriormente a
essas ocupagoes Pré-Cabralinas e de Horticultores ceramistas,
por volta de 1851, Joinville foi ocupada por imigrantes Ale-
maes, Suigos, Noruegueses e Lusos-Brasileiros.

0 desenvolvimento industrial aceleradc e, consegliente-

mente,as transformacoes urbanas desordenadas provocaram signifi-

cativos danos para a Historia da ocupacao no litoral brasileiro.
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Grande parte dos sitios argueologicos foram completamente des-
truidos, em alguns casos, parcialmente. Apesar da existéncia
ainda significativa,desse tipo de sitic arqueoldgico (sambaqui),
no Litoral Norte de Santa Catarina, com mails intensidade em
Joinville, sabe-se, perfeitamente, que uma fonte inestimavel
de informagoes sobre a Pré-Historia Brasileira perdeu-se. Esses
restos de artefatos (sedimentos) trarao algum tipo de informacao
historica, guando for mencionado ¢ asfaltamento de ruas em cida~
des proximas ao litoral catarinense; talvez, também, um estudo
mais acurado sobre a sedimentagao do aeroporto em Joinville

no final da década de 50, e a peregrinacac das caieiras no Esta-

do. Andre Prous (1991:11) comenta que, "colecionadores como 0 medico

L. Gualberto (Sao Francisco do Sul) e Simoes da Silva (Rio de Janeiro),
publicaram notas sobre os instrumentos encontrados nos sambaquis destruidos,
jé que as municipalidades usavam as conchas para pavimentar as estradas
litoraneas. E, ainda, os sedimentos de sambaquis foram utilizados com fre-
gliencia, como adubo para hortas caseiras e contribuiu para a construgao
de algumas centenas de casas. Na primeira decada do seculo XX, o cal ers,
depois da erva-mate, o produto mais comercializado em Joinville",

A destruicao de nossa Prée-Historia nac foi maior em
fun¢do da preocupacgac e dedicagao de algumas pessoas formida-
veis. Temos para a regiao norte de Santa Catarina na década
de 50 e 60 a presenca ativa do Colecionador (estudioso) Guilher-
me Tiburtius. Tiburtius, resgatou centenas de artefatecs, esque-
letos humanos, ossos de animails, fragmentos da cultura material

Pré-Colonial e Colonial. Preocupou-se com as informacdes a res-

peito dos objetos e sitio em si. Suas notas sao repletas de
informagoes, conservando detalhes e indicagoes sobre sitios
ja desaparecidos. Lutou para que os sambaguis fossem considera-

dos Patrimbénio, acompanhande o desenrclar das renvidicagoes
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do Humanista Paulo Duarte, em Sao Pauloc junto ao Governo Federal
para a promulgagac da Lei de Protecao dos Sitios Arqueolégicos
no Brasil, O resultade de seu trabalho, inicialmente materiali-
zado em uma magnifica "Colegao!, foi posteriormente transformado
em "acervo" para a criagaoc do Museu Arqueolégico de Sambaguil

de Joinville, (1969).

PATRIMONIO, PRESERVAGCAC E (PARTICIPAGAO?)

A maneira mais cOmoda e tranqliila, que normalmente

as politicas culturais utilizam para justificar a preservacaoc
da Memoria, da histdria e da cultura € apelandc para a criagao
de novos museus e centros de memorias. Assim,o discurso da pre-
servagéo, torna-se vazio, dissociado e distante da sociedade,
gque €, novamente sacralizado. Entendemos que nao ha planejamento
sem a participagao social. O que devemos preservar? Por que?
E, comc devemos preservar? Tracc comum nas politicas de preser-
vagao no Brasil é a atengao dispensada a determinados "patrimd-
nios", em conformidade com as politicas vigentes. Segundo Fene-
lon {1992:29), '"neste pais, a politica cultural do Estado tem sido con-
ceituada como o conjunto de principios filoséficos, polj'.ticos doutrinarios
que orientam a acao dos orgaos governamentais, marcando sua intervengao
nas mais diversificadas manifestagoes sociais - sempre pautada pelos erite-

rios do mercado e do consumo cultural. No tocante as politicas de preserva-
¢ao do Patrimonio Historico, seja no ambito federal como no estadual e muni-

cipal, estas agSes‘guardam sempre & marca da improvisagéo e da impiria,
ou da manipulagao e do uso politico da cultura". A criagao do SPHAN, Ins-

tituto do Patrimonio Historicc e Artistico Nacional, em 1937,
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hoje transformadc em Instituto Brasileirc do Patrimonio Cultural
(IBPC)7 , foi resultado das preocupagces de alguns intelectuais
e patriotas (entre eles, Rodrigo Mello Franco de Andrade, Clado
Ribeiro Lessa, José Mariano e LOcioc Costa, sem esquecer Mario
de Andrade e © poeta Carlos Drummond de Andrade). A busca de
uma identidade nacicnal proépria e de valores autenticamente
brasileiros, levam a criagao de um planc que nao € exclusivamen-
te estético, mas volitado para a questao cultural do pais. "Este

cenario, configura, tambem, o resultade de um processo de conscientiza@éo

em termos de nacicnalidade, desenvolvendo-se continuamente com explos&es

ciclicas: os episodios de 22 e 24, a Revolta Paulista de 32 e a Reconstitu-

cionalizagao em 45". De acordo com Funari (1994), de "1920 a 1940,

ocorreram mudangas importantes no Brasil. Rebelioces, revolugoes e ditaduras
andaram passo a passo com transformagoes culturais: modernismos e ideias
tardias, fascitas e comunistas, levaram a emergéncia do povo no discurso
intelectual. Os intelectuais vinham agora ac encontro dos interesse popula-
res e as massas eram o objeto do discursc intelectual e, ainda o publico
principal deste discurso". Lembramo-nos da tao conhecida busca da
"brasilidade" no periodo Vargas. E, ainda, da caracterizagao
de um modelc de Identidade Nacional Popular na decada de 60
e 70.

Em termos de preservacao do Patrimdnio Arqueoldgico
Brasileiro, nesta época (decada de 60) o Humanista Paulo Duarte,
- lutava Jjunto ac Governo Federal para a aprovacaoc da Lei de Pro-

tecao dos sitios Arqueoldgicos. Gragas & sua insisténcia e capa-

7.

"Este érgéo mudou seu nome varias vezes (Secretaria do Patrimonio Histori-
co e Artistico Nacional, Fundacao Nacional Pro-Meméria e atualmente Institu—
to Brasileiro do Patrimonio Nacional). Existe um Departamento Nacional en
Brasilia, € um orgac de controle burocratico e os escritérios regionais sao
usualmente dirigides por pessocas politicamente indicadas, as vezes auxilia-
das por Arqueologos, Arquitetos e outros" (Funari, 1994, inedito).
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cidade intelectual foi aprovado em 1961 a Lei de Protegao dos
Bens Pré-Historicos (Lei n® 3924/1961). A respeito da atuagao
de Paulo Duarte, Funari (1994) diz, "Duarte nac era apenas um diretor
de Museu pretendendo ser um Scholar, como era usualmente o caso antes e
depois dele, mas ele era um intelectual e um ativista dos Direites Humanos,
gue lutou para introduzir principios éeticos na propria Argueologia como
disciplina. Assim come Pauleo Duarte, tivemos outras pessoas que foram im-
prescindiveis na construgac de Leis de ProtegBo e especialmente em relagao
a prépria tarefa de "cuidar" e por a "mao na massa', quando nada existia,
e se havia as Leis, elas de forma alguma, eram cumpridas'. Nesse sentido

¢ importante destacar a personalidade de Pe. J.A.Rohr, célebre

por sua incansavel defesa dos Sambaquis Catarinenses, Tiburtius
(Joinville - SC), pela abnegacac em defesa dos sambaquis no
Litoral Norte de Santa Catarina, D.Aytai (SP), Joao J. Bigarella
e Iris Bigarella, companheiros de Tiburtius, nas pesqguisas,
e contribui através da Universidade Federal do Parana para gue
fossem publicade, monografias e notas sobre as intervencoes
nos sitios arqueologicos de Santa Catarina e Parana. E necessa-
rio destacar que o Brasil possui, a nivel constitucional, Legis-
lagao especifica de Protegao a bens culturais desde 1937. Com
o passar do tempo, a existéncia de oOrgaos federais de Patriménio
Historico foram se somando a instituigdes estaduais, sobretudo
na Decada de 70, e o aparecimento dos conselhos municipais, ao
iongo da década de 80. Vale ressaltar que, concretamente, no
final da década de 60 inicia-se mais um estagio em favor da
Preservagac dos Sitios Argueologicos no Sul do Pals, que era
a criacac do Museu Arqueclogico de Sambaqui de Joinville (1963/

1666/1972). Embora aparentemente descomprometido com a ideologia

vigente da época, caracterizou o modelc e a inspiragac do inves-

timento tecnocratico do Regime Militar, em detrimente a implan-
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tacac da Arquecliogia Humanista de Paulo Duarte no Instituto
de Pré-Historia da USP. Desde sua implantagdo, vinculou o dis-
curso pela Preservagao do Patrimdnio Arqueoldgico e Cultural
da Regiac. Esta 'agao", provocou a neutralizacdo do processo
de destruigac dos Sitios na cidade. Por outra parte, ha que
se discutir a sua fungao social para a Arqueclogia, Museoclogia
e Ciencias afins e na comunidade como um todo, mediante a sua
"ambiguidade' ao longc desses anos. (Ver Cap. III Momento).

Diz Paul Valery, "a historia e o mais perigosoc produto fabri-
cado pela quimica do intelecto. Pois suas propriedades sao capazes de produ-

zir os acontecimentos, ou impedir que eles sejam produzidos". "Fazem sonhar,
embriagam os povos, egendram neles falsas lembrangas, exageram seus refle-

xos, conservam suas velhas feridas, atormentam-nos no seu repouso, conduzem—
nos ao deliric de grandezas ou de perseguigao, tornam as nacoes amargas,
soberbas, insuportaveis e vas" (in Ternes, 1993:83). Joinville, em
seu contextc historiografico, herdou ao longo dos anos o mito
do colonizador, o mito da cidade dos principes e mais recente-~
mente, cidade das bicicletas e Manchester Catarinense. Poder-
se-la criar um novo slogam para a cidade justificando o destaqgue
dessa regiao, na existéncia significativa de sitios arqueoldgi-
cos de tipo Sambaqui. Entendemos que a preservacao do Patrimdnio
Arqueoldgico, Cultural e Natural passa - pela identificacgao dos
individuos primeiramente como cidadaos, em que o© desejo ou o0
impulso pela preservagao nao seja somente o ato de celebrar
o "monumental' passado académico, mas sim uma tentativa de pro-

mover novos valores baseados em uma concepcgac completamente

transformada da tradigéc e patrimanio, ou seja, a reapropriacao
da cidadania. Fato que torna ainda mais premente a necessidade
de iniciativas que introduzam também aspectos desse campo do

conhecimento nos Museus Brasileiros.
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A COMUNIDADE E O PATRIMONIO

"Joinville preserva seu Patrimonic Historico e Cultural”. Esta
afirmagao anula a possibilidade de refletirmos e situarmos essa
cidade no cenario das cidades brasileiras gue trazem C¢consigo
o desafeto ao Patrimdonio. No panorama das tradicoes, essa cidade
representa um marco importante na trajetéria, do processo de
ocupagao Pré-Colonial e Colonial no Brasil.

Predominantemente alema, foi crescendo e mudando de

tamanho as custas dos noves imigrados; pois as circunstancias
ambientais indicavam absoluta precariedade em todos os niveis:

condicao de moradia, condigao de trabalho, clima, alimentacgao,
saude, educacao, estava tudo para ser feitoc. "Em busca da terra
prometida', mas de olho no outrco ladce do mundce - a Alemanha, =a
cidade aos poucos fol mudando de fisionomia.

Nesse movimento de transformagaes, com a enirada em
cena de novos personagens historicos, como, © telégrafo, o auto-
mével, o cinema, a escola, a industrializagéo, perdeu-se muito
da memoria local. Nao sG os bens representativos e edificados
pelas elites, mas tambem os usados pelas classes populares.
Jeudy (1990:08), discutindo o problema da preservagéo e do monu-
mento histoérico, aborda o principio de que a salvaguarda pura
e simples, nao basta, ela deve ser estimulada por um interesse
coletive de apropriagac e de reconhecimento. A introjecac dos
tragos, dos valores, da cultura se da mediante vivéncia cotidia-
na, que pode ser abandonada por circunstancias historicas,
ou  em contrapaftida, pode ser realimentada como fonte da
Historia e da Cultura ("antigo ao novo"). "Essa alianga reencontrada

entre +tradigao e modernidade e reforcada pelo papel da Etnologia. E,
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que faz com gue novas concepgaes do patrimonio fundamentam-se numa dinamica
de memoria coletiva. Rompendo, dessa forma, com o determinismo da monumenta-—
lidade propondo um plano cientifico e de natureza prospectiva a genese dos

novos patrimonios". {Jeudy, 1980:08).

O RELATO, O ESPAGCO, A MEMORIA

A alusao a um episddioc ocorrido na década de oitenta
em Joinville que, embora nos parecendo aparentemente insignifi-

cante, reflete, em parte, a arbitrariedade do setor publico

em relagao a paisagem citadina, bem como a geréncia dos cidadaos
em torno de seu patrimdnio. Hoje, a atual praga "Dario Sales",
fol totalmente desvirtuada de seu aspecto historico e paisagis-
tico. Arvores centenarias davam um toque todo especial ao
cenario da praga no centro da Cidade. Com certeza essas Arvo-
res, ou aguelas arvores foram referéncias e escondiam historias
e segredos de muitas pessoas que por ali passaram e nao resistie-
ram ao convite da sombra acolhedora. Outro detalhe que merece
ser registrado, era a existéncia de um parque infantil. Nao
se tratava de um expressivo playcenter, mas milhares de criancgas
nos seus mundos encantados se deliciaram daqguele pegueno
parque. Hoje, jé adultos, recordam com nostalgia e fascinagao,
08 passelos aos domingos com passagem obrigatéria no pargue,
depois de olhar\ as vitrines das lojas com o©s pais.a Basta

salientar que a destruicao da praga aconteceu na calada ds

8.
Vale lembrar que, nesta epoca, naoc havia Shopping Center na Cidade.
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noite, para que se evitassem protestos de rua, ou gualqguer
outro tipo de descontentamento.

Adornc, chama a atengéo sobre o©s riscos da perda
de nossa memoria. Para ele, "o expectro da humanidade sem memoria...
em uma tecnologia galopante de produgac de massa onde os homens deverao
ter quatro empregos completamente diferentes em sua vida, as qualidades
herdadas e toda produgéo cultural que o8 rodeis estac desacreditadas".
Ha portanto, o perigo econdomico, gque todo o patrimdnio cultural,
a Historia ira para a lata do lixo, e segunde Adorno, esse
€ exatamente o grande perigo para noés (in Silver, 1988:187).

Num artigo publicado no jornal local, silvio Borges, protesta

pela falta de respeito com o patrimonico e a coletividade,
Em nome de um gerenciamento publico e da modernidade, a Historia
da seu ultimo testemunho de resisténcia, arvores sao cortadas,
pragas, casarces, casas, vilas, igrejas, sambaquis e homens.
Sao destruidos ou esquecidos, relegados ao abandono. Observa-
se . nesse-. sentido,que, "a ideia de conservacao naoc se define
em termos arqueolégicos ou esteticos da tradicao do patrimanio, mas dentro
do processo de decisac economica ou urbzaLn}':s‘cica“s.3 Maurice Habwachs
nos lembra da importancia dos espacos para a construcgac da
memoria coletiva. Argumentando sobre as pedras da cildade,
desenvolve as seguintes premissas: "Se entre as casas, as ruas
e os grupos de seus habitantes, nao houvesse apenas uma relagEO inteiramente
acidental e efemera, os homens poderiam destruir suas casas, seus quartei-
roes, sua cidade, reconstruir e reconstruir sobre o mesmo lugar uma outra,

segundo um plano diferente, mas se as pedras se deixam transportar, nao

e tao facil modificar as relagoes estabelecidas entre as pedras e os

9,
Yves Lequim, texto mimeocgrafado, Ministerio da Cultura, Missao do Patrimo-
nic. (Citado por Jeudy).
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homens". De acordo com Roberto da Matta (1991:48), "pracas publicas
e monumentos sac simbolos de poder". Tudo o que diz respeito ao
poder politico €, na nossa sociedade (brasileira), conotado
como duradourc ou eternc, € marcadc pelos monumentos e palacios.
0 poder como ordenador supremo de um mundo penetradce por
todo o tipo de conflito situa-se naqueles espacos de confluéncia
do tempo e de unidades sociais. Assim,nas cidades ocidentais,
as pragas e adros, gue configuram espagos abertos e necessaria-
mente publicos, servem de foco para a relacaoc estrutural
entre individuo - o 1lider, o sante, o messias, o chefe da

igreja ou do governo - & © pove, a massa, a coletividade

que lhe € oposta e o complementa. Observa-se, nesse sentido,
que, mesmo dentro da atual crise de valores, o vandalismo
exercido contra os monumentos ainda soa como um Sacrilégio.
Isso expressa o quanto a idéia de monumentalidade esta associada
ao sagrado, ao poder. A questac nao esta para a defesa natural-
mente de uma meméria coletiva, ou de patrimanio, nos moldes
do purismo nostalgico, contrario aos ritmos das transformagoes
urbanas. A problematica presente € a insergdo do passado
nos contextos atuais sem desfigura-los completamente. Nao
ge trata de algo Compérével a representacac das escavacgoes
arqueologicas, ou de passar a idéia do "arqueblogo como herdi',
de tipo que acontece, no Centro Viking Jorvik (Inglaterra).
O trabalho, € aparentemente téo revolucionadrio que o rétulo
"museu'", nao pode ser dado ao Centro Viking Jovik. Segundo
Shanks e Tilley {(1987:86), o Centro €& um projeto da guarda
Arqueolbgica e sua intengao ¢ lembrar as pessoas de um esquecido
mas importante e excitante pedace da historia Inglesa, e

ao mesmo tempo explicar, como os arquedclogos desenvolvem

suas tarefas (livro guia-oficial). Os visitantes fazem uma



50

viagem no tempo com carros do tempo, em uma rua e uma travesgsa
no Viking Jorvik completado com sons, cheiros e modelos de pes—:
socas. Um guia para escavacoes argueologicas é seguidc por expo-
sigoes convencionais e uma loja do museu. Tao grande é a auten-
ticidade da repreSentagéo & reoonstrugéo do passado, que a téc-
nica cientifica tem que ser mostrada ao visitante. E a ciéncia
exclui o visitante - o manequim de branco olha no microscépio,
mas nao para o visitante. Jorvik e descrito como uma experien-
cia, e como qualguer experiencia ele apenas acontece, assim
como a emocao da descoberta, descobertas de tesources, de artefa-

to estético, do artefato carregado de informagao. "A  galeria e

a loja do museu sao o objeto comodificado do trabalho arqueologico e a rea-
lidade da compra comoda, e o objeto retificado na exposicao seguida de uma
oportunidade de comprar um momento de experiéncia, comprar o passado (peda-

gos de vigas com 1.000 anos de idade)".

Por outra parte, nao se trata de descobrir o gue o©
tempo recobriu, mas sim compreender a urgéncia do perigo da
perda dos tragos ainda atuais, vivos, que comprovam um passado
que nao estaria verdadeiramente morto. Em seus territorios,
0s grupos soclals sofreriam com © desaparecimento de seus refe-
renciais culturais. Walter Benjamin (in Balle, 1992:139) propoe,
nesse sentido, a leitura da grande cidade contemporanea, utili-
zando como método a escrita da cidade, reclamando o seu direito
ao passado. Dessa forma, o escritor {(historiador, arqueélogo,
grifo nossoc), & "arrastado para a rua'. Eassa concentragéo sobre
¢ material lembra a maneira como, num Museu, por meic de deter-
minados artefatos, apresenta-se a cultura de geragoes ha muito
tempo desaparecidas. Este "olhar museologico" € aplicado a lei-

tura do presente.
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MUSEU, EDUCAGACO, EXPERIENCIA E PERSPECTIVA

Cbmo vimos ate agora, oS museus fizeram uma longa
caminhada histérica. Desde o seéeculo IITI, em Alexandria, onde
aparece pela primeira vez o Museion, o museu tem sua historia
ligada a evolucao do pensamento humano, relacionando-se aos
diversos processos de mudangas economicas, sociais e culturais.
Segundo Wulf (1987:07), "somente a burguesia amadurecida do seculo

XIX separou as areas [ no museu ] e criou para isso locais especiais. No

interior das colegOes desta epoca estao da mesma forma, segundo & ideologia

- os objetos em si, separadamente, destacados e as obras atribuiveis,
nas quais seé expressava a vontade de forma do homem. Com o surgimento
do historicismo, o© aparecimento unico de um objeto entra em conflito
com um novo interesse historico-cultural. O historicismo traz as primeiras
exposigaes teméticas, embora os tipos de objetos fossem ainda relativamente

- 10 . . .
homogeneos ~ . O crescente interesse na cultura, todavia, confronta as exposi-

95es COmo problema da recepcaoc. Quanto menos base cultural portavam
os visitantes, tanto mais necessitavam os expositores explicar seus objetoes.
Este € o nascimento da pedagogia do museu, que se manteve ate hoje em
diferentes variagaes".

Na compliexa relagéo Museu e sociedade, 0 museu
tem sido visto enguanto guardiac dos objetos produzidos por
diferentes povos em distintos periodos historicos. E tambem
a idéia do museu como banco de dados, como um dos suportes
da memoria, como instituicao cientifica, do museu como palco
10.

0 primeiro museu & criar um servigo educativo permanente fol o Louvre, na

Franca, em 1880. Pioneiro nesse sentido foi tambem a criacac em Surrey, In-
glaterra, do primeiro Museu especialmente para criancas.
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de agoes educativas do museu cenario-exposicac. "Independentemente

da sua filosofia, area de atuagdo ou museografia (técnica de exposigao),
todo o museu, estando aberto ao publico transmite uma mensagem, educa atra-
ves do objeto a qualquer pessoca que nele entrar, seja qual for a sua classe
social, sexo, idade, raca ou escclaridade. Esta caracteristica coloca os
museus dentro das instituicoes de educagac permanente", {Barreto,1993:
19). E necessario dizer que € absolutamente indispensavela agao

articulada com as demais praticas sociais globais, priorizandoc
a participacac conjunta.

A fungac dc museu,enguanto agéncia educativa responsa-

vel ﬁela mudanga de mentalidades, difunde-se com maior intensi-

dade a partir da década de 50. Nogao esta, formalmente definida

a partir da década de setenta. "0 projeto burgues de utilizar os mu-

seus para educar o povo nos gostos definidos pela classe dominante comegou

a darémostras de exaustao a medida que o conceito de educagac passou por
rmﬂséd'(Barreto, 1993:43). No seculo passado, temos o conceito
de Eéucagéo enraizado na sociedade de classe privilegiada, onde
0 poﬁto—chave do processo era agquisigao de informacao factual.
"0 tr%go mais original deste seculo, na Educagao, e o deslocamento da forma-
géo péramente individual do homem para o social, o politico, o ideolégico.
Embor% haja ainda muitos desniveis entre as regiaes e paises, existem ten-
dencias universais, entre elas, a de considerar como conquista deste seculo
a idéga de que nao existe idade para a Educagao, de que ela se estende
pela Qida e que nao e neutra. A educacao deste fim de seculo tornou-se per-
manente e social". (Gadotti, 1993:268). O processo educativo sera,
antes de qualgquer coisa, uma transmissao de algo que torna o
homeméznaduro. Este algo e definido como cultura, e portanto,
pode gser designado como verdadeira "bagagem cultural". Sera
um é "haver" gue sobrepoe a realidade anterior

e : que permaﬁeceré a0 homem como um capital,
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do qual o vai desfrutar e que vai entrete-lo (Furter, in
Gadotti, 1993). Entendemos, como Brandao (1984:65), que a educagao
precisa ser permanentemente universalizante, aberta, absoluta-
mente democratica e precisa se constituir como um dominio
do saber que, muito mals amplo do gue a escola e o sistema
escolar, acabe sendo o da propria cultura pensada como Educagao.
A escola passou a ser defendida como mais um dos agentes
educacionais formais, que nao excluem outras instancias educati-
vas. Diz Mcluhan, "um dia passaremos nossa vida inteira na escola;
um dia passaremos nossa vida inteira em contatc com o mundo, sem nada
que nos separe dele...", € ainda, "o arquiteto de amanha sera capaz
de se langar na apaixonante tarefa que ¢ a criacao de um nove ambiente
escolar. Os estudantes nele evoluirac livremente, guer espago gque Llhes
foi concedido seja delimitado por uma pega, um edificio ou edificios,
ou quer seja bem mais vasto. Nesse dia, educar-se sera sinonimo de aprender
a querer progredir, a melhorar; nesse dia, educar nao sera sinonimo de
formar, manter homens a meio caminhc de suas possibilidades de desabrocha—
mento, mas ao contrario, abrir-se a essencia e a plenitude da prépria
existéncia", (in Gadotti, 1993:285)M

"0 sistema educacional e seus auxiliares, departamentos pedag6~
gicos em Museus foram, tradicionalmente, definidos como importantes ferra-
mentas para a reprodugéo das relagaes sociais, ‘transmitinde um saber
verticalizado', reforcando ideclogicamente estruturas hierarquicas e

reproduzindo desigualdades sociais e culturais". (Funari, 1993:51). Nes-

11.

Mauricio Tratemberg, pensador critico da estrutura policialesca e burocra-
tica da escola afirma que "as areas do saber se formam a partir de praticas
pOlltlcaS disciplinares, fundadas em vigilancia. Isso significa manter o a-

juno sob um olhar permanente, reglstrar contabilizar todas as observagoes e
anotagoes sobre os alunos, atraves de boletins individuais de avallagao, ou
uniformes-modelo. Dessa forma a escola se constitui num observatorio politi~
co, um aparelho aque permite o conhecimento e o controle perpetuc de sua po-
puiagao atraves da burocracia escolar do orzentador educacional, do p5100w
logo educacional, do professor ou até dos proprios alunos. (Gadottl, 1993:
261-262).
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se sentido, Paulo Freire afirma que, "nSo basta saber ler mecanica-
mente que 'Eva viu a uva'. E necessario compreender qual a posicao que
Eva ocupa no seu contexto social, quem trabalha para produzir uvas e
quem lucra com esse trabalho". (in Gadeotti, 1993).

A partir da nova concepgac de educagao, que nao
sé restringe ao espago escolar formal, mas como uma atividade
de criagao e aprofundamento pessoal sociel, cultural e permanen-
te "inseparavel da vida politica“, 08 museus, a0s poucos, passaram
a atuar na perspectiva da educagao continua.

A grande identidade entre os museus de todos os

tipos, tantc nos paises hegembnicos como periféricos, é o

servigo educativo. Em quase todos os programas desenvolvidos
as premissas comuns séo; desenvolver a criatividade infantil,
propiciar maior envolvimento com os aspectos da realidade
historica e cultural (nacional e regional) e, principalmente,
contribuir para o ensino formal. De acordo com Bruno (1984:229),
"a maioria dos museus latino-americanos desenvolvem atividades voltadas
para as criancas e, geralmente, essas experiencias ocupam um lugar que
deveria ser da escola, que por sua vez e deficitiria em muitos paises
des@apartetﬂ>gontuwnte“.Este pensamento vem de ehconiro com
a avaliag§0 que Pierre Furter (1974:96) faz com relacgac
a cultura de denominacac na América Latina. "Na America Latina,
mais que outras regioces a situagac atual & resultante de uma colonizagao
-que criou sociedades fragmentadas, onde coexistiam elites~tradicionalmente
identificadas com a cultura das metropoles - e populacoes esparsas e
isoladas que lhes pareciam tao estranhas e longinquas como os povos
estrangeiros”. Seguindo esta tendéncia geral, conforme Funari
(1993:52), "desde o seculo XIX, um Museu Nacional (casc Uruguaio) iria

incumbir-se de forjar uma identidade européia abastada, que cpunha ¢ europeu/
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civilizade/abastado e sua cultura a ignorancia e atraso de indigenas,
negros e gente pobre em geral". Nesse sentido, € importante destacar
as experiéncias realizadas pelo Museu Antropoldgico do México.
Seu objetivo € explicar a Histdria e costumes do pals, destacando
as caracteristicas nacionais. Da mesma forma apresenta-se
o Museu do Banco Central, em Quito e o Museu de Antropologia,
em Lima, Peru. Destacamos mais uma vez, o trabalho realizado
pelo Museu do Indic (Ric de Janeirc), Museu do Marajoc e o
Museu Arqueclogico de Sambagui de Joinville (SC), que, com
imensas dificuldades, realizam um trabalho no sentido de atraves

de suas exposigoes, despertar o publico infanto-juvenil para

a importancia ‘'historica dos aspectos da ocupagac Pré-colonial
e Colonial no Brasil'. Ao lado das constantes atividades
educativas estes museus estao caminhandc para uma integragao
maior com 0 seu entorno social. Cabe ainda ressaltar a importén«
cia dos Museus Paraense Emilio Goeldi e o Museu de Arqueologia
e Etnologia da USP, o "extinto Instituto de Prée-Historia da USPY
ambos com estruturas bem mais estaveis que ©s demals museus
brasileiros. Este Ultimo, possui uma importancia historica
significativa. Foi por intermédio de Pauloe Duarte, criador
desse Instituto, que & Arqueologia humanista no Brasil deixocu
suas raizes e, a partir de sua atuagao materializada posterior-
mente em exposigao, concretizou-se um museu de experimentagéo
cientifica e pedagogica. Vindo a partir do final da década
de setenta a contribuir, imensamente, com as experiencias museolo-
gicas e educativas no Museu Arqueoldgico de Sambaqui de Joinvil-
le, como em outras instituigaes-brasileiras.

Observou-se, também, que nas uUltimas décadas, o0s
museus abriram suas portas para atender os escolares, confundin-

do suas acgoes especificas as experiéncias educativas cferecidas
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pelo ensino formal. "A Educagao dentro de um museu ¢ mais do que...
a guantidade de onibus escolares que param na porta: € antes de mais nada
um estado de espirito, ume conscientizagao profunda”" (Trudel,1991:389,

citado por Barreto). O Brasil nao esta alheio a essas tendénci-
as. 0 agravante nesse sentido e que as experiéncias realizadas,
sofrem pela descontinuidade e, em geral, nac tem sido publica-
das, por isso a dificuldade de analisa-las. "0 importante", diz

Georges Henri-Riviére, "eé mesmo receber uma grande quantidade de pﬁblico
¢ disse se vangloriar do que constatar se o visitante tirou proveito de
sua visita, verificou, enriqueceu seus conhecimentos e fez intercémbio,

agugou sua curiosidade e seu espirito critico, cultivou sua sensibilidade,

sentiu prazer, estimulou sua criatividade, melhorou seu modo de vida, priva-

da e plublica" (in Giraudy & Bouilhet, 1990:92).

TENDENCIAS DA EDUCAGAO QUE CONVIVEM COM

O UNIVERSO DOS MUSEUS

A atuagao do museu como ageéncia educativa cultural
resulta principalmente das transformagSes ocorridas com o pro-
prio conceito de Educacac. Em contrapartida, os Museus nao per-
tencem ac campo da educagéo escolar, seriada, sistemética, in-
tra-escolar. Situam-se no campo da Educagao nao escolar, na
qual, mediante uma grande diversidade de experiéncias, que rela-
cionam préticas educativas e comunicagéo socilal, buscam-se novas
alternativas para seu papel social (Lopes, 1988:38).

Os museus americanos foram 0S pioneiros em experiénci-
as pedagbdgicas e foi ali que a fungao educativa se afirmou

como uma das principais funcoes a serem desempenhadas pelos
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museus. Estes museus, disponde dos mais variados recursos
tecnicos e pessocal qualificado foram os primeircs a desenvolver
experiencias estimulativas para o publico infanto-juvenil.
Em geral, seguem como principio pedagbdgico de que, a relacio
da percepgac da crianga estid baseada na expectativa da experien-
cia pessoal interativa com o objeto ou a natureza. Citamos
entre tantos casos, o Museu de Historia Natural do Smithsoniam
Institution, em Washington, o Exploratdérium de S&o Francisco
€ o "Brooklyn of Arts and Sciences, em Nova Iorgue, © primeiro
museu que decidiu atender as 300 mil criangas do bairro com

temas que as interessassem (Barreto, 1993:33).12 Foram sem

duvida inovadores, cuje modelo serviu de inspiracao aos outros
museus americanos, assim como para outros museus no mundo.
A procura por parte das escolas e muito comum nos paises
de primeiro mundo. Assim como os museus intensificam suas
atividades, de modo a atrair um numeroc significativo de usuarios

em potencial.

12,

Para Mouro (1979:105) "a abertura de uma serie de museus de criangas em
outros paises trouxe uma pergunta. Deverao ser construidos museus especiais
para criangas? ... Nao seria... um elemento cerceador? Na saida de um  dos
museus infantis no exterior, um garoto afirmou: agera quero ir a um museu de
verdade... Nao seria mais certo ter sessoes de atendimento infantil nos mu-—
seus 4o que os museus especiais? 0 museu amplo, aberto cheio de mensagens o-
cultas em suas obras que a crianga vai retirando pouco a pouco e interpre-
tando livremente... este € o museu da crianga (citado por Barreto,1993:33),
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EDUCACAO PERMANENTE E EDUCAGAO PATRIMONIAL

Ne Brasil esta relagao de escola com © museu €
bastante confusa e delicada. Conceitos e praticas da educagéb
vao impregnar as atividades dos museus. Como primeiro indicio
temos a tendencia e o reflexo da corrente Escolanovista.
Nessa 'pedagogia", o centro da acac educativa passa a situar-
s5€ na relagéo aluno professor. A aprendizagem deve passar
a realizar-se em ambientes motivadores, com diversidade de
materiais didaticos, que estimulem as aptidoes e os interesses

pesscais. As escolas mudariam seu aspecto sombrio, disciplinado,
silenciosc e assumiriam um lugar alegre, movimentado e multico-

lorido (Lopes, 1988:44). Segundo Gadotti (1993:148), "o res-
peito apregoade pela Escola Nova equivale, muitas vezes, a
renunciar a direcao educativa, a apontar as influéncias com as quais
a2 burguesis impregna tode o social, sobretude hoje, quando ela domina,
nos paises capitalistas, os mais poderosos meios de comunicagﬁo, de informa-
cao e de formacio da mentalidade popular. Educar naoc e ser omisso, ser
indiferente, ser neutro diante da sociedade atual. Deixar a crianga a
educagao espontanea da sociedade € tambem deixa-la ao autoritarismo de
uma  sociedade espont&nea. 0 papel do educador e intervir, posicionar-
se, mostrar um caminho, e nao se omitir".

E assim, sob =a égide do uso educacional dos museus,
através da influéncia de Anisio Teixeira, introduz-se o©s
"velhos museus" a pratica cotidiana dos educadores. 0 Museu
Nacional foi pioneiro nesse sentido. Roquete Pinto durante
a sua gestac neste museu criou a Divisao de Educacao, (1926-
1935), assim como Venancio Filho  trouxe, de suas excursoes
aos Estados Unidos, contribuigoes acerca da educagac aos museus

daquele pais. E, Sussekind de Mendonga, apresenta em 1946,
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gquando concorria ao cargo de chefia da recém-criada segao
de Extensao Cultural desse museu, uma monografia, gue constituil
um documento para a discussac da questao educacional dos
museus no pais (Lopes, 1988). "0 educador brasileiro Pauloc Freire,
herdeiro de muitas conguistas da Escola Nova, denunciou ¢ carater conserva-
dor dessa visfo pedagogica e observou corretamente que a escola podia
servir tanto para a educacao como pratica da dominagao quanto para a
educagac como pratica da liberdade... A educagao nova nao foi um mal
em si, como sustentam alguns educadores "econteudistas". Ela representou,
na historia das ideéias e praticas pedagégicas, um consideravel avango".

(in Gadotti, 1993). Ainda que as ideias Escolanovistas tenham

significado um avanco para o rompimento de inércia em que

sobrevivem os museus brasileiros; inserindo nocs esforgos
por modernizacoes (modelos internacionais), essas concepgoes
impregnaram, desde entao, nossos museus de seu papel de comple-
mento ao Ensino Formal {Lopes, 1988:46).

A partir do final da década de 60 e inicio da década
de 70 o Programa Nacional de Museus, passa a adotar como
linha de agac os pressupostos da Educagaoc Permanente, definidos
pela UNESCO. Datam dessa época as experiéncias de educagao
popular desenvolvidas por Paulo Freire. 5Sua metodologia influen-
ciou outros autores do mundo inteiro. "Ambas - a Educacao Popular
e a Educagac Permanente - apesar de suas diferengas significativas propuse-
ram-se a enfrentar a mesma necessidade de propostas globalizantes para
a questao educacional brasileira, gque superassem os programas paleativos
de alfabetizagao, que se sucediam no pais" (Lopes, 1988:47). No caso
do Brasil, o©0s museus nac assumiram as propostas de educacgao
popular. "Estiveram ausentes, ou pelo menos nao participaram ativamente
dos movimentos de educagéo e cultura deflagrados na decada de sessenta".

Por outro, presenciamos nesse periodo uma proliferacao de
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centros culturais, casas de cultura e museus. Nessa época,
inicio da década de setenta, era criado o Museu Arqueoldgico
de Sambagqui de Joinville. Nasceu sob influéncia dos modelos
de museus americanocs. Adotou logo de inicio o discurso da
"Educagao para o povo". "Museu gue ndo educa naoc é museu",
assim eram suas chamadas jornalisticas. Priorizou o atendimento
a¢c ensinc formal. Em parte adotou as linhas propeostas pelo
Programa Nacional de Museus (Ver Cap.III). Em linhas gerails,
© Programa Nacional de Museus concebia os Museus como "Agéncias
educativas-culturais", em uma linha de Educacao permanente

que visava possibilitar tanto o atendimentc alternativo,

de natureza nao convencional, como o desenvolvimento de acoes
complementares ao ensino formal de carater experimental,
procurando adequar em maior grau a educacao a realidades sbdcio-

econdmica e cultural da clientela. (MinC, 1985:07). Em termos
gerais, o programa pretendia orientar todos o©s museus do
pais para atender as necessidades educativo-cultural. A Educacgao
Permanente inspirou propostas como o MOBRAL e, reduzindo-
se no caso ao ensinc supletivo para adultos, apresentou-se
como solugao para a Iimpossibilidade do sistema educacional.
fornecer a forga de trabalho exigida pelos anos do "milagre
brasileiro" (Lopes, 1988:50). Para Arouca, a Educagao Permanente
se apresenta como a ”solugéo parcial ou mesmo complementar para os
impasses da universalizacao do ensino formal" (1983:115). As praticas
escolares foram introduzidas nos museus no auge do movimento

Escolanovista. Servindo-se dessa ideia,nao € dificil compreen-
der o© porqué de um grande numero de escolas que procuram
os museus. Elas buscam ilustragbes e complementacdes aos
Seus cursos, concepgoes estas, também, herdadas das experiéncias

da Educagac Permanente "importadas" para © pals que reduzem
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0s museus a complementariedade da escola.

O Programa Nacional de Museus, atualmente desativado,
buscou a partir de 1983 dar outra dimensao para 0S museus
bragileircs. A base conceitual do programa era enriguecida
com a referéncia tedrica de grandes pensadores da Educagao.
Paulo Freire, Furter, Dewey & outros. "Norteavam suas intengoes
as orientagaes emanadas do II Plano Setorial de Educagao, Cultura e Despor-
tos 1980/1985. 0 documento do Programa Nacional de Museus estabelecia
uma diferenca entre acao complementar e agao Alternativa da Escola Formal.
A primeira complementaria os conteudos curriculares da escola e a segunda

seria dirigida aos grupos nao atendidos pelo sistema formal de Ensino"

(Barreto, 1993:47).

Nesse periocdo eram tambem introduzidas no Brasil
as discussdes da Educagao Patrimonial. "Educagao Patrimonial e =z
traducao para © portugués do conceitc Heritage Education nascido na Ingla-
terra". (Candau, 1987). Esta metodologia foi introduzida, no
Brasil por Maria de Lourdes Parreira Horta, quando era chefe
da Divisao de Acervo Historico e Artistico do Museu Imperial.
Horta define Educagao Patrimonial como ‘Yo ensino centrado no
objeto cultural, na evidencia material da cultura. Ou ainda, © processo
educacional que considera o objeto como fonte primaria de ensino" (1983).
Umn dos objetives a ser atingideo com o desenvelvimento de
experiéncias com a Educacgao Patrimonial seria a de transmitir
a crianga e ao adulto a importancia do museu como parte
da vida comunitaria, local onde se preserva a memoria cultural

e local onde se educa permanentemente pela fonte de imagens,
idéias e testemunhos da capacidade criadora do homem em seu
processo evolutivo, dado pelos museus.

Alguns museus brasileiros adotaram esta metodologia

em suas atividades educativas. Experiéncias significativas
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foram realizadas, mas na sua grande maioria nao tiveram conti-
nuidade, e as que conseguiram implementar-se falta analise
dos resultados. Dentre os museus que adotaram inicialmente
esta linha de investigacao estao, o Museu Imperial (RJ),
Instituto de Pre-Histéria da USP, atualmente Museu de Arqueolo-
gia e Etnologia (8P), Museu Lasar Segal (SP), Museu Arqueolodgico
de Sambaqui de Joinville (Sc)l3 e ouiros por todo o Brasil.
Deve~se ressaltar gque esta linha de interpretacac do objeto
cultural, permitiu a utilizacao pelo museu de uma metodclogia

capaz de resolver em parte a interferencia dos modelos do

ensinc formal nas praticas educativas desenvolvidas até entao
pelos museus. Criou-se malor densidade em relacao as avaliagoes

acerca do envolvimento do pﬁblico com o Patrimonic. Ela especi-
ficou as bases em que o© trabalho educativo dos museus podem
ser desenvolvidos, e esse trabalho pressupoe lidar com a
mudanga de atitude com relacao aoc patrimonic cultural, apelando
mais para o sensivel e o emocional (Candau, 1987:33). Conforme
Candau (1987}, "tanto a Educagao Permanente, como a Educacgao Patrimonial,
ambas sao convergentes. Sendo a finalidade da primeira o aprofundamento
tanto da experiencia pessoal quanto da vida social global, que se traduz
pela participagao efetiva, ativa e responsével de cada sujeito. E & segunda
que & o enriquecimento do homem como ser total. Assim a Educagéa Patrimonial
pode ser considerada uma das areas de intervengao da Educacao Permanente,
capaz de permitir, atraves da interpretagao do objeto, a leitura dos
contextos nacional e universal da cultura, o que viabiliza a extrapolagao

da cultura®,

13,

As experi@ncias com relagéo a Educaqéo Patrimonial no Museu Arqueolégico
de Sambagui de Joinville anallsaremos no guarto momento desse trabalho (IV).
A partlr da nossa experlenc1a, tragaremos alguns pressupostos dessa relacao
”ambigua” entre teoria e pratlca.
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Na verdade, estas propostas nao sao faceis de serem
assumidas concretamente. Entendemos, como Lopes guando analisa
a situacao da relagac entre museu e ensino formal, "o problema es-
ta em que a contribuicdo dos museus a educacao nao deveria ser tratada
prioritariamente nem apenas do ponto de vista de enriquecer, complementar
curriculo, ilustrar conhecimentos teoricos, nem tampouco a partir de
propostas de intervengao direta no processo educacional que dificilmente
nao se comprometeriam com o© desempenho como um todo das seqﬁéncias longas
e rotineiras das relagoes formais da aprendizagem escolar' (1988).

Estudos recentes mostram poucas modificacgoes neste

guadro. Os museus continuam sobrevivendo em consegiiéncia

do numero de alunos gque vem &0 museu a procura de complemento
as suas atividades escolares, mas por cutre lado, ©0s "museus tam~
bem nao estao aparelhados com recurscs humancs para contribuir com o
ensino formal". 0 problema, também, € gque no caso da Educagao
em museus, usa-se, com freqﬁéncia,o discurso abrangente e ingues-
tionavel da formagao cultural, permanente ao longo de +teoda
vida, fungao essa atribuida aos museus; e na pratica como
nao ha maiores comprometimentos com politicas educacionais
e culturais que avancem para atingir, efetivamente, a grande
maioria da populagao do pais, a solugcao é complementar &
escola (Lopes, 1991).

0 gqgue norteia a nossa reflexac € a discussao do
sentido mais amplo da contribuigao dos museus a Educacgao.
Que essencialmente esta imbutida no problema da Fungao Social
dos Museus da atualidade, da sua relagao de producado de conheci-
mento e separagéo da produgao intelectual dentro das proprias
estancias dos museus. A ciéncia museoldgica ha que refletir
sobre os limites da escolarizagac dos museus especialmente

no Brasil, onde a maioria dos museus nao possui em sSeus
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quadros funcionais especialistas e pesquisadores ou, © que
€ mais agravante, a atuagao permanente do Musedlogo. Nesse
sentido, consideramos essencial a participacac efetiva dos
museus nas dimensoes goclials, culturais e gducacionais, como
mais um dos espagos possiveis, de produgdo, divulgagio e
socializagac das experiéncias humanas. Como diz Hannah Arend:t
"a educagao & o ponto em que decidimos se amamos o mundo © bastante para
assumirmos & responsabilidade por ele e, com tal gesto, salva-lo da ruina
que seria inevitével, nao fosse a renovagac e a vinda dos novos e dos

jovens., A Educagéo é, 't:ambém, onde decidimos se amamos nossas criancas

o bastante para nao expulsa-las de nosso mundoe abandona-las a seus proprios

TOGWrS05 € TAmpouco arrancer de suas maos a oportunidade de compraendew

alguma coisa nova e imprevista para nos, preparando-as, em vez disso, com

antecedencia para a tarefa de renovar um mundo comum". (1972:247).

A MUSEOLOGIA E AS TENDENCIAS CONTEMPORANEAS

0s temas principais entre amigos e inimigos dos
Museus se deu desde a Revolugaoc Francesa guando “reliquias“
Aristocraticas e religiosas foram primeiro salvas do vandalismo
politico e depois exibidas ao pOblico. Praticamente todo
o0 trabalho inovador que provocou profundas modificacoes na
Museologia surgiu a partir de 1950 na Franga, notadamente
atraves da participacac dos profissionais, Georges Henri-
Riviére, Georges Bazin, Marcel Evrad e Hugues de Varine Bohan.
Egses profissionais comecaram a questionar os museus tradicio-
nais, cujo . modelo, o método de analisar o fendmeno e o]
patrimonio cultural, foi imposto pelos museus eurcpeus aos
museus nao europeus (Varine-Bohan:1974:12). Estas modificagoes

foram decorrentes como resposta a crise advinda do impacto
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da industrializagao e da grande tendéncia de especializacso
do conhecimento. Desse modo, comegou a surgir novos debates
e realizar-se algumas experiéncias inovadoras acerca do papel
social dos museus na sociedade contemporanea. £ atualmente
reconhecido que a funcac do Museu nao pode limitar-se ao
ato de recolher, restaurar e expor os objetos que compreendem
© seu acervo. Cada vez mais a pesquisa, a divulgacao, a sociali-
zacac do conhecimento e a participagac da comunidade tornaram-
se elementos determinantes das fungoes sociais de museus.
De wum lado, temos um publico que olha para uma exposicao.

De outro, uma populagac que gere o seu patrimonio. A primeira
14
imagem, nao refere-se ao museu-supermercado, ou "museu templo"

cujos objetos, densamente expostos, constituem para uma grande
parte da populagac, ainda, a imagem dominante do museu. Dizendo
de outro modo, os primos pobres da museologia. Fala-se da
colegac exposta segundo as mais modernas técnicas da museografia
e museclogia e com recursos e meios financeiros elevados
gque, no entante, estac ainda direcionados para os objetos,
atraves dos quais estabelecem uma comunicacao univoca em
relacao ao pﬁblicomvisitante. Temos neste quadro, os museus
de ciéncia e tecnologia que permitem acima de tudo a manipulagio
e a experiéncia, "os objetos funcionam, tem-se a sensagao de que tudo
é explicado". "O de maior dimensdo no momento ¢ o da Cidade das Ciéncias
e das Industrias em La Villete, Paris. Com sete andares, conde o visitante

pode realizar os mais variados experimentos de som e otica. Entrar no

14,

Um exemplo da sacralizacao dos objetos nos museus e da prépria transforma-—
¢ao de museu em "altares do templo", é o Museu Nacional de Ontéric, no Cana-
da, que anuncia em seu frontao: "Os trabalhos de Deus atraves dos tempos, as
artes do homem atraves dos anos" (Suano, 1986:90).
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mundo dos microbios e até sentir o cheiro... O Lawrence Hall of Sciense
da Califdérnia e o Launch Pad de Londres que permitem experiéncias com
o proprio corpo, tais como fazer o proprio elétro—cardiograma ou utilizar
a transpiragao das maos para produzir energia"(Barreto,1994:36). "A lei

da gravitagao €, para muitos, uma nogao abstrata da qual podemos tomar
consciencia facilmente por uma série de experiéncias "aperta-botdo",
tais as apresentadas no Smithsoniam de Washington, e no Deutsches Museum
de Munique", (Giraudy & Bouilhet,1977:35), "aberto em 1925159 que
serviu de inspiragao para muitos museus americanos, comoc o de Chicago.
Estes novos museus de experimentagéo, tem recebido algumas criticas pois,

em muitas situagoes assemelham-se a “"Disneylandia". Em contrapartida,
seus criadores argumentam que nao se deve esquecer que estes museus foram

criados com uma vocagac educativa. Com principios e métodos cientificos
solidos procuram desenvolver e despertar a curiosidade e o desejo de
aprender” (Barreto,1994), "museus ou centros de ciencias e de tecnica
se apresentam como espacos de reflexao, de experimentagéo e aquisigéo
de conhecimentos. A introducao de um questionamento acerca das relacgoes
entre tecnologia e a sociedade, alem da vontade de mostrar o papel dos
erros parecem anunciar um programa epistemologico cada vez mais global.
Nesses novos templos da cultura viva, comega a ser abordada a relacgao
complexa entre ciencia e ideologia" (Jeudy,1990:103). Conforme Hudson
(1989:112), "um museu de ciencia e tecnologia que n3c estimule seus

visitantes a pensar sobre as conseqliencias humanas e sociais do desenvolvi-

15,

Este Museu teve seus anos dourados ac redor dos anos de 1920, em parte de-
vidoe a obrigatoriedade que todo estudante deveria frequenta-lo pelo menos uma
vez por anc. Seu fundador passou a Historia come um notével arrecadador de
fundos que soube combinar o publico com o privado de forma muito produtiva...
Mas a dependen01a do dinheiro provenlente das industrias criou problemas no
que se refere a contextualizacao da produgac industrial e tecnologlca. Isto
piorou com o Nazismo, e © museu passou a ser um museu "puramente de tecnolo-
gla" Atualmente o seu mérito reside em ser ponto de encontro dos campos ci-
entlflco, industrial e tecnologlco... "As pessoas que controlam a industria
Alema sentem que este e um museu deles" (Hudson citado por Barreto,1994:52}.
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mento esta agindo de forma irresponsavel e retrogada... assim, um dos
papéis dos museus € envolver e motivar seus visitantes". A este respeito,
Giraudy e Bouilhet (1990:61), propdem a "educagio do olhar". "0 vi-

sitante de museu, amador da arte, especialista, pesguisador turista,
universitario ou estudante pode aprender a educar seu olho e saber ler
as formas. O problema do olho € que o mesmo orgaoc com o qual lemos, atraves—
samos & rua, escolhemos uma fruta, e também o que pode refinar-se ao
contato com obras e aprender delas nuances e sutilezas que levam a contem—
plagao ao deleite, e também da curiosidade a descoberta e a COmpreensao
dos fatos culturais e cientificos". Outra tendéncia atual siao os

Museus de Historia e Etnologia. "A  Etnologia  regional, comegou

a ser utilizada com maior intensidade nos paises industrializados, no
periode em gue a fase de sua histéria, designada como 'pés»moderna',
desvela uma paixaoc coletiva por uma volta ao passado. Por outro lado,
a Etnologia luta contra a nostalgia excluindo-a de sua prépria esfera
semﬁntica, mas e no entanto conduzida por ela e por essa folclorizacao"
(Jeudy,1990:42). Por exemplo, © Museu Castelo, York: Cabana
Charneca (Inglaterra), que exibe um quarto de época. "Tipico do

Nordeste de Yorkshire... tecidoc de fio feito em casa e espartanoc... A
lareira era o centro da vida familiar, provendo nac 86 calor e conforto,
mas um lugar para a velha panela de cozinhar ate a fervura sobre a turfa
brilhante. Pao foi assado aqui: a massa fol mexida no parapeito da janela.
Em frente ao fogo ha um trapo de casa ou um '"tapete" de 1la tosquiada. ..
A mobilia feita no pafs, reflete uma tradicio do artesanato nio sofisticado
que quase foi perdido. Ja no console da lareira existem penduricalhos
€ ornamentos - o par de vasilhas para o cachorro de Staffordshire, o
elegante vidro do broche redondo, bengalas e um barato, mais charmoso
relogio alemdo. Na janela pendura-se uma '"bola de bruxa". A sua superficie
vitrea popularmente fazia refletir o poder de qualguer bruxa ou diabo"

(Shanks e Tilley,1987:76). A esse respeito Shanks e Tilley,
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abordam que, "o quarto de epoca', € atrativamente misterioso,
mas por outro lado, € um instante estatico, revela um momento
desconectado e quanto mais completo for o inventario do guarto,
mais ele tera a dizer aos visitantes, o minimo que eles sabem...
"0 quarto de epoca nac € uma réplica mas um simulacrum, uma copia exata
do original que nunca existiu. Situagao idéntica pode ser tambem constatada
em inumeros museus de Provincia em Portugal, em particular vilas e aldeias
onde o esforgo abnegadc da populagac "poe em pe" um "verdadeiro Museu.
Com salas de exposigaes permanentes, em busca do passado, amontoam-se
milhares de objetos supostamente organizados. Em nome da Etnografia recons-—

titui-se interiores e cenas da vida rural por meic de manequins de lojas
retocados para o efeito. Jornalistas sao convidados, durante semanas

o museu e visitado. Depois acalmam-se o8 animos, o8 objetos comegam a
confundir-se, passado e presente se misturam. Visitado o museu, jé 1a
nao se volta. Na ausencia de espetaculo este discurso esgota-se sozinho"
(Moutinho,1989:28), Considera-se, atualmente, que transportar
material de um lugar para outrc €& inevitavelmente dar a este
material um toque de romantismo, esquecendo dos problemas
da vida cotidiana desse passado. As lutas de classe, o esforgo
para sobreviver, a escassez, as doengas, os conflitos de
geragoes. Este mesmo enfoque critico é feito para os museus
ac ar livre, gue em lugar de fazer histdoria social realizam
estudos de folclore (Barreto,1994:17)16 . Qutro exemplo de
reconstituigac dos aspectos do cotidiano & o Museu (site

museum} de Williamsburg, na Virginia '"nfoc se  tentou romantizar

16,

0 folclore, aoc produzir 81mulagoes de anlmagao, responde ao desejo smmplo~
rio de prolongar 0 que esta morto ou que poderia morrer. Ele parece fazer re-
viver a emogao contida no esterlotlpo enquanto a Etclogia parece perseguir
um trabalho de conceitualizagao do vivido (Jeudy,1990).
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a vida daqueles tempos... A historia inclui os menos privilegiados e
os descontentes.,.. Devemos descobrir um passado... que tenha relevancia
para todos... mostrar mais claramente a contribuicac dos residentes negros
gue constituiam perte da metade da populagéo e faziam =z maior parte do
trabalho pesado. Réplicas de mobilia sao feitas nas proprias oficinas,
na presenca do publico (Hudson,1987:146, citado por Barreto}.
"Em Champlite, na Haute-Sa5ne, e um padre que vai prolongar a obra empreen-
dida por seu pai, de coletar todos os objetos-tragos da vida economica
e teécnica do passado, do habitat e modos de vida. Sob seu impulso, atelieres
inteiros sac reconstituidos no castelc que vai se tornando um grande

museu. Numa aldeia proxima, em Chateau-Lambert, ele criou um museu ao

ar livre com instrumentos agricolas. No plano social, esse museu anima
toda uma transmiss@o de cultura, associando camponeses, Jjovens e velhos,
a sua operaqéo que mistura o folclore, a etnologiame o retorno possivel
a atividades artesanaig" (Jeudy:26). "Trabalho similar acontece no
Museu do Marajo em Cachoeira do Arari (Para/Brasil). O ponto de partida
foi um prédio abandonado, sede de uma fabrica falida, na beira de um
rioc. Este Museu naoc nasceu por Decreto ou como proliferacao de uma institui-
gao cientifica. Foi simplesmente o instintivo manifestar-se de uma comunida-
de, sob orientacao de pessoas com raizes completamente diferentes a qual
coube & tarefa de provocar respostas e coleta~-las num certo esquema"
(Gallo,1989:91). "Praticamente sem recursos, transformou-se num verdadei-
ro centro de recuperagac da economia local e da cidadania, revalorizando
o homem Marajoara, permitindo que seu contato com =a populagéo branca
fosse realizade em termos mais equilibrados. Revitalizou o artesanato,

levando ao crescimento economico da regiac, atraves da venda desse artesana-
to re-elaborado e da constituigac de um museu historico com pecas arqueoléw
gicas, que atral centenas de turistas" (Barreto,1994:48). "Aceitando o

dado que o brasileiro tem os olhos na ponta dos dedos, em muitas ocasices

o visitante e convidado a manusear os objetos: o vira-mundo do escravo
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fujéo, no préprio pescogo, transforma a informacao em experiéncia sensorial
inesquecivel® (Gallo,1989). "Um exemplo da re-elaboragac do artesanato
esta constituido pela "traduggxo" em pontos de cruz de desenhos da ceramica
Marajoara a& fim de que as bordadeiras os reproduzam em panos de pratos
para vender" (Barreto,19G4). De acordo com Hudson, os Museus
"devem ter sentido dentroc da estrutura politica e econdmica do pais em
gue se encontram o que pode envolver metodos de arrecadacao de fundos
e organizacac que muito provavelmente os puristas nao VAo gostart{1987:173.
Ou para citar as palavras proferidas por Giovanni Gallo,
"0 Museu cresce e vira noticia ou entao desmorona feito tapera'. '"Mas

0s museus nunca podem perder de vista... © aparente paradoxo de que o
sucesso da popularizagao, depende diretamente de uma profunde pesquisa

cientifica" (Hudson,1987:176).

MUSEUS E A VIDA COMUNITARIA

Com referéncia aos museus gue trabalham com a histéoria
social, com a vida cotidiana das pessoas, e que "agem como uma espe-
cie de parteira da nova conscj.éncia", temos algumas experieéncias sig-
nificativas. Por meio de formas diferentes, encontradas caso
a caso por cada comunidade, esses museus sao concebidos como
instrumentos de desenvolvimento e, neste sentido, as populagoes

sao agentes, tanto da preservaghao, como da construcao de
seu acervo e de seu patriménio. Como agentes de mudangas
as populagoes '"nao olham para a exposicao (colegao). Olham-se no seu
patrimonio” (Camacho,1989:133-134). 0 despontar das atividades mseokégicas
relacionadas a participagéo coletiva apareceu com a criacaoc
dos ecomuseus. Um dos primeiros inspiradores dessa concepgao

de Museu, que foi tambeém responsavel pelas grandes transforma-

coes da museologia contemporanea, ¢é Georges Henri-Riviére.
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Seu conceito de museu é: "instrumento concebido, moldado e operado
conjuntamente pelo publico (constituido pelas autoridades locais e pels
populagac local). O envolvimentoc da autoridade publica da-se atraves
dos experts e dois recursos. 0O envolvimento da populacao depende das
suas aspiragoes, conhecimentos e abordagens individuais. E um espelho
onde a comunidade ve a si prépria para descobrir sua imagem e no qual
procura uma explicacac para o territorio do gual faz parte e para as
populagoes que a precederam... £ um espelho que a populacac mostra aos
visitantes para ser melhor compreendida, de forma que sua industria,
costumes e identidade inspirem respeito. E a expressao da humanidade

e da natureza. Coloca o ser humano em seu ambiente natural, retrata a
natureza tanto na sua condigao selvagem quanto nas adaptagoes provocadas

pela sociedade tradicional e industrial® (Hudson,1987:29). 0 primeiro
ecomuseu constituido com esse nome surgiu na Franca em 1971,
Juntando~se os ideais de duas pessoas: Georges Henri-Riviere,
que gueria contextualizar as exposicoes e Hugues de Varine-
Bohan, que desejava fazer um museu democratico, gerido igualmen-
te pelos profissionais e pela comunidade local. "o ecomuseu de
Creusot-Montceu-les-~-Mines ocupou uma area de 500 quilametros quadrados,
situado em Sadne e Loire, no desvio das vias de comunicacgac que circundam
as cidades de Creusot (siderurgia) e de Montceu les Mines (carvao), com
cerca de 150 mil habitantes" {Varine-Bohan,1987:37). "0 centro desse mu-
seu estilhagado foi um castelo onde a familia morava. No castelo guardavam-—
se colegoes de reserva, constituidas por objetos que perderam seu valor
funcicnal e emocional, mas ainda tinham algo essencial para contar sobre

a comunidade e seu ambiente" {(Barreto,1998:25). "0s habitantes locais
viviam o museu na sua operacionalizacao, como tambem construiam dia-a-
dia as experiencias sociais, participande na criagao de programas, planejan-

do e inventariando todas as atividades, Jjuntamente com os profissionais

tecnicos, pesquisadores e animadores culturais que moravam na propria
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comunidade, interaginde nas relagoes dessas comunidades; eram sujeitos
¢ ao mesmo tempo objetos da investigacac social. Sua originalidade constitui
no agrupamento de dezoito municipios da regiéo, verdadeiro museu descentra-
lizado. Atuou extramures criande wuma rede de ‘'antenas diversificadas
e descentralizadas, pequenas estacoes ou mini-museus, em cinco regioces
ligadas & historia social e preccupagoes dos seus moradores" (Giraudy &

Bouilhet, 1990:39). "Por diversas razoes a experiencia nao teve sucesso
a longo prazo. Por um lade o Governc Franceés nac via com bons olhos a
proposta de gestao popular e, na Franca nao e facil instituir fundacoes
particulares que permitam a continuidade de um museu independente do

estado" (Barreto,1994). A experiéncia do ecomuseu, atuou como

un fator determinante de construgao comunitaria. Mesmo nao
tendo continuidade, permitiu que outros museus saissem de
seus preédios em busca da participacao da sociedade, agora
ja com possibilidades tedricas de avaliagao. Segundo Hudson
(1986:163), "esse museu constitui a maior inovagao dos ultimos 50
anos. Pode ser definido por sua determinacao de envolver a populagao
local no seu planejamento, eiaboz‘agéo conceitual e por considerar os
recursos de uma area como um todo, sem distinguir muito claramente o
ambiente natural das criagoes humanas entre passado, presente e futuro".

A partir da exper‘iéncia do ecomuseu de 'Le Creusot-
Montceu-les-Mines" (1972 & 1982) e do encontro em Santiago
do Chile em 1972, que adotou uma definicao para os Museus
da América Latina, testemunhamos novas reflexoes e conseqliente-
mente algumas aplicacoes museoldgicas em diversas realidades
sociails e culturais. Foi no México que as resolugdes entao
tomadas no Chj,.le. (1972), tiveram um reflexo imediato. "C conceito
de Museu Integral', que é uma instituicao ao servicgo inseparavel da socieda-
de que lhe da vida. Capaz de estimular em cada comunidade uma vontade

de agao, aprofundando a consciencia eritica de cada um de seus membros.



73

Buscando os fundamentos da agao nas condigOes historicas de desenvolvimento
de cada comunidade. A este museu, compete igualmente uma pratica direta
nos processos de desenvolvimento fazendo uso gda interdisciplinaridade
em particular na area das ciencias humanas" (Mcnltinkua,19853:31~432).17 "o

ploneiro nesta nova forma de gestéo, foi o Museu Antropozégico do Mexico.
Toda a planificacac e realizacdo das atividades entfio desenvolvidas era
realizada por especialistas a partir do Museu Nacional, afastande por
conseguinte qualquer razao que justificasse a participagao dos grupos
locais" {Moutinho,1989). A partir do projeto 'Casa del Museo",

organizaram-se grupos onde se discutia e estudava as tematicas

das exposigoes. A casa em exposicac foi montada pelas pessoas

das comunidades e todas as exposigoes estao baseadas na vida
cotidiana constituidas através de imagens e elementos plasticos.
"Este Museu tem uma politica que €& comum a museologia mexicana: a) a
visita aos museus deve ser livre e voluntaria; b) as atividades devem
acontecer em lugares de facil acessc; c¢) os programas de visita devem
estar previstos para o tempo livre, ou seja, fora do horario de trabalho;
d) as condicoes de participacac devem ser minimas e de facil cumprimento;
e) € desejével que as atividades sejam subvencionadas pelos préprios
participantes" (Bar‘reto,199§l:08). As tendéncias da nova museoclo-
gia, provocaram experiéncias similares em museus de Portugal,
como, a revitalizagéo dos estaleires de madeira no rio Tejo,
fruto da acao do Ecomuseu do Seixal em defesa do patrimonio
naval do rio. Em Monte Redondo, a acao do museu junto as

costureiras da regiéo, permitiu uma valorizagao profissional

17.

A diferenca basica entre a definigéo adotada para Museus em geral e para
os Museus da America Latina em particular, reside em gue nos museus Latino-
americanos nao ha referencia a finalidade de deleite (Barreto,1994:13), Ain-
da nesse sentido concordamos com Barreto quando afirma'de nao ver nenhum in-
conveniente em que um museu do terceiro mundo ofereca deleite mos seus visi-
tantes".
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€ social destas. Em Portimao a meméria da vida industrial
cria condigoes de desenvolvimento para o turismo cultural
e cria também condigoes para o reencontro com a identidade
real da regiac. Em Setibal, um vasto programa de Histdria
a0 vive mobiliza milhares de jovens em busca de um passado
menos mistico da Histéria de Portugal (Moutinho, 1989). "Fruto
tambem desse movimento & o0 Ecomuseu de Haute-Beauce, situado numa zona
relativamente rica, mas ficou no desvio dos grandes movimentos dos ultimos
decénios, e espreitada pelo grande fturismo americano, mostra as capacidades

de mobilizagao de uma populagio numa sociedade liberal tradicional. Ele
€ de alguma forma, o revelador de uma identidade comunitéria implicita,

que permite a ela melhor defender-se, explorando seus melhores trunfos,
tantos culturais como economicos" (Varine-Bohan,1987:44). Conforme
Moutinho (1989), "esta diversidade de areas de intervencac, nao exclui
o fate, de que outras instituicoes estariam mais vecacionadas para uma
ou outra destas atividades, nem a existencia de muitas outras iniciativas
atraves do pais. O problema reside no fato de que a nivel local, tais
instituicoes ou nac existem, ou repousam na inercia do service publico¥
"Um outro projeto de agao museolégica teve lugar na Suecia e buscava
igualmente aprofundar a participacao das populacdes. Em conjunte com
R
© Centro Nacional do Teatro (Riksteatear) e o Centro Nacional dos Concertos
(Rikskonseter) estas instituigoes tiveram por objetivo descentralizar
as manifestacoes culturais, consolidar os recursos da vida Cultural de
cada regiao, estimular & promogio de atividades culturais por meio de

grupos inovadores, desenvolvendo novas propostas criativas. Exposigoes
X + ~ " - * ~ ’ -~ *
com a participagac de sindicatos, escolas, assoclacoes, comites culturais,
bibliotecas e outras entidades sac realizadas. Varios temas compoem o
cenario das exposicoes (contextos sociais, ecologia, artes, artesanato,
entre outros). A exposigao nac & considerada como um fim, mas sim um

meio de integragéo das populagaes distantes dos recursos dos grandes



centros de midia, No fundo o C.N.S.E.I., & um organismo que presta assisten—
cia aos grupos que tendo uma mensagem a transmitir carecem de um conselho
ou de um apoio material (Moutinho,1989:39)}% Uma das propostas
para aproximar diferentes pUblicos ao Museu foi desenvolvida
no Museu Paraense Emilio Goeldi (Para-Brasil). A experiencia
deu-se com a montagem de uma exposicao intitulada "Ciéncia
Kayaps: Alternativas contra a Destruigao". "Produto de longo trabalho
de pesquissa Btnobioiégica coordenado peloc Dr. Darrell Posey na comunidade
de Gorotire, as margens do Rio Fresco no Sul do Para., Foi montada em
Belém do Para, no proprio Museu Goeldi. Concebida com a assessoria da

comunidade Kaiapo, seja através da discussao do projeto na propria aldeia,

seja contando com consultores nativos permanentes da exposig:}ie. Un casal
de Kayapo e seus filhos juntaram-se a equipe por dquatro meses, auxiliando
na concepgao da exposigdo que objetivou repassar ao publico a rigueza
dos conhecimentos desse grupo, acumulados ao longo dos seculos. Em razao
do dialogo com a comunidade indigena, a inauguracac contou com a presenga
de cerca de 100 indios Kaiapo e durante sua exibigao publica foi visitada
por diversas comunidades indigenas da regiao" (Ham(,1993:12). Na mesma

tendéncia temos a experiéncia implantada pelo Museu Argueologico
de Sambaqui de Joinville em 1991, com a realizagic de um
projeto de pesquisa Arqueozégica, numa comunidade periférica
da cidade. A concepgao inicial era de envolver a populacgao
na discussaoc sobre a preservacao dos Sambaquis, ja que estas
viviam sobre e ao redor de um deles sem saber exatamente

o porqué do desejo incansavel deste museu em dizer que era

18,

Atualmente muitos museus complementam suas exposigoes com atividades para-
lelas, que podem acontecer dentro da mesma sala ou em 1ugares paralelos. Esm
se trabalho de apoio, compreende, oficinas de manlpulagao de materlazs, vi-
deos, slydes, enoenagoes, experlen01as cientificas. Também ha atividades es-
pecialmente programadas para crisncas, como jogos de encaixe, "sgla das des—
cobertas {Smitsoniam}, teatro de marionetes ou esculturas comestive%s {Cen—
tro Pompidou-Paris), existe ainda salas reservadas para contar historias.
(Barreto,1993:36),
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preciso preservé~lo. Foram realizadas varias atividades em
conjunto com essa comunidade, envolvendo associagéo de morado-
res, escolas e outras entidades no sentideo de envolve-1os
no projeto de preservacac (Ver relato da experiéncia, Cap.III).
Essa experiencia dita por comunitaria foi encerrada em 1992,
pois o projeto em andamento naquele periodo priorizou somente
a "preservacao e a conscientizagao daquela comunidade, de que o Sambagui
era um bem patrimonial e que cabia a Ciencia & evidente, com a ajuda
deles dar conta de preservar". De qualquer forma, este trabalho

do Museu com esta realidade, possibilitou novos encaminhamentos

quanto aos objetivos da preservagac e do envolvimento da

Instituicao Museu com problemas emergenciais e soclais. Para
Bruno (19981), "a dinamica institucional deste museu, notadamente nos
(ltimos anos em nada diferencia-se ao Museu de Pre-Histoire d lle~-de-
France, situado na cidade de Nemours na Francga, nem de outros museus
regionais de Arqueologia, localizados na Inglaterra e nos Estados Unidos.
As experimentagoes vinculadas a Educacao Patrimonial coloca-o em parceria
com muitas instituicoes do Mexico, Canada e Portugal, nascidos sob a
inspiracac da nova museologia".

Do ponto de vista de papel social dos museus, vemos
notadamente, contribuicoes museolégicas significativas. vem
na maioria das vezes, de paises ditos de primeirc mundo,
e come diz Varine-Bohan, com quase melio séculoc de atraso.
Observa-se que as regras de consumo do discurso museologico
sao em parte exteriores ao produto musedlégico. "Na nova sociedade

da informagéo, ¢ recurso—chave, passou a ser a informagéo,o conhecimento
e a criatividade". Estas preocupagoes conduzem-nos a reflexces
sobre a integracao dos museus na comunidade. A cada dia multi-

plicam-se o numero de museus, sendo gue O0s museus que ja

existem carecem de estrutura para o seu funcicnamento. Nas
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grandes instituicoes ha um grande desajuste entre os objetivos
do discurso museolégico € a percepcao que o, publico em geral
tem dos museus. Por outro lado, o©0s pequenos museus sofrem
de um grande mal, ¢ desajuste entre contextos socials e inicia-
tivas museologicas. £ necessario refletir se o papel do museu
& de incrementar programas para ¢ ensino formal, elaborar
a venda do artesanato, intervir nas resolugoes de_ saneamento
basico e outros, substituindo em alguns casos, as instituigées
responsaveis pela prestagao do servigo publico. Ou seja,
a discussao gque se coloca & talvez, da intervengao dos museus

junto as instancias correspondentes, exigindo neste caso,

qualidade e acesso de todas as criangas nas escolas. Discutindoe
e conscientizando as comunidades em relacao aos seus direitos
enquanto cidadaos, a uma participagac efetiva no mercado
de trabalho e conseqlentemente, a gqualidade de vida. Ao discutir
as tendéncias que permeiam os museus hoje, Moutinho (1989),
se assegura de dois argumentos. De que ¢ Mussu tradicional
ndo & instrumento de Educagdo na medida em que a percepgao
das colecoes &, no essencial, superficial, sectaria, como
também, nao & de estudo na medida em que a informacao prestada,
nac faz apelo a reflexao nem a consciencia critica de cada
um. Paralelamente a modernizacac dos museus que se traduz
numa nova encenacao museolégioa, a idéia de aprofundar a
dimensao espetaculo manifesta-se numa outra forma de museologia
tradicional, geralmente denominada de museu vivo. Esta denomina-
¢ao Qque se presta alias a confusdes, nao representou uma
alteracao nos objetivos culturais da museologia tradicional,
mas tao-somente uma forma diferente de transmitir o mesmo
discurso. Nesse sentido, deve~se em primeiro lugar, guestionar-

se sobre os beneficios que o pUblico recebe daquilo que esta
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acontecendo nos museus, daquileo que poderia e deveria estar
acontecendo neles. Resta-nos analisar as tendéncias atuais e

refletir "atraves de um olhar brasileirc, esses 'novos tempo,

novos museus'',



CAPITULO 111

TERCEIRO MOMENTO

ASPECTOS DA HISTORIA NO MUSEU ARQUEOLOGICO
DE SAMBAQUI DE JOINVILLE



ASPECTOS DA HISTORIA NO MUSEU ARQUEOLOGICO

DE SAMBAQUI DE JOINVILLE

INTRODUGAO

"0s homens construiram templos para seus Deuses,
fortalezas para seus reis, desenharam parques pa-

rs suas estatuas dedicaram pracas as suas v1to~
rias, construiram casas para suas familias, zoo-
légicos para seus animais raros, e museus para ©
seu patrimanio cultural™.

(GIRAUDY,D. & BOUILHET,H. 1990:14)

Neste capitulo, faremos um inventario critico sobre
a criagao do Museu Arqueoldgico de Sambaqui de Joinville (MASJ).
Observando particularmente as diferentes etapas de implantacao
das atividades relacionadas a Ciéncia Argueologica neste Museu,
vem como, a relagac deste com o patrimonio local e o seu gZrau
de proximidade com os paradligmas da museclogia nos dias de hoje.

Nao se trata de um simples inventario, porque a pes-
quisa pretende '"escavar" a intimidade do Museu, de sua historia
e de seus problemas,

A opgao pelo Museu Argueoldgico de Sambaqui de Join-

ville, permitiu "o envolvimento do pesquisador com um tema contemporaneo

e que se desdcobra no seu espaco, mesmo de atuacao e legitimacao evidencia
certas determinacoes e situagbes gue nao necessariamente sac tao evidentes
em outros casos. E, e impossivel nao se dar conta Go papel de subjetividade

enquanto fator de qualidade do trabalho na medida em que a penetracac desta
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subjetividade & um instrumento essencial na construgao mesma do objeto de
pesquisa". (Pereira, apud Velho, 1980:158).

Nosso instrumentce de trabalho foram entrevistas semi-
estruturadas com os fundadores do Museu, primeiros funcionari-
os, primeiros visitantes, publico infanto-juvenil, populacao
circunviginha a Sambaqui, responséveis tecnicos e dirigentes.

As entrevistas formalis e informais foram precedidas
de contatos telefoOnicos, ou pessoais, com os fundadores do Museu
e demais envolvidos, para solicitar o encontro e a autorizacao
das informagoes. As entrevistas foram registradas de duas for-

mas: através de gravagac em fita cassete e também através de

anotacoes. Houve casos em que o entrevistado manifestou descon-
forto frente a possibilidade de estar sendo gravado. E importan-
te narrar,aqui, que ocorreu casos em gue o0 entrevistado apresen-
tou problemas de audigao, em fungao de sua idade bastante avan-
cada, desta forma as observagaes num primeirce momento ficaram
comprometidas. Sendo necessario retornar outras vezes para com-
pletar a entrevista. Além das entrevistas, foram utilizadas
outras fontes documentais, como, atas, estatutos, histdricos,
relatérios, boletins, folhetos, documentos de arquivoes, recortes
de Jjornails, projetos de pesguisas arqueozégicas, projetos museo-
logicos, projetos de pesquisas arqueologicas, projetos museolo-
gicos, projetos educativos e planejamento de acoes culturais.
Encontramos, no decorrer da analise dos documentos,
distintas abordagens sobre o mesmo problema. Em relagao as en-
trevistas e os artigos de jornais, estes, nos deram uma visao
parcial e pessoal, produto da vivéncia, a abnegacao, o desencan-
to, ou a militancia cultural. A analise documental como um todo
forneceu dados essenciais ao tema: A funcao Social deste Museu

para a regiéo e para a historia da Arqueclogia Brasileira.
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Ha inicialmente, nesse Museu, peculiariedades que
merecem ser c¢itadas e que posteriormente, ao longo do trabalho
(Quarto Momento), serao tratadas com mais profundidade. A pri-
meira diz respeito a participacao, poderiamos dizer apaixonada,
de uma Comissac, que esta presente praticamente em todos os
eventos relacionados a guarda do "Patrimonic Monumentc' na Cida-
de. A segunda, é que a criacdc deste Museu esta relacionada
a discursos de transformagoes dos Museus, introduzidos no Brasil
na decada de 60 e 70. A terceira, reflete a preocupagac de criar
um Museu especifico de Arqueclogia, destinados a preservar o8

Sitios Arqueclogicos da regiao. Sendo gue © humanista Paulo

Duarte, na Universidade de Sao Paulo nao recebia recursos finan-
ceiros do Governo (a sutil arma era a falta de verbas, 1964~
1969) para dar prosseguimento a instrumentalizagao do Instituto
de Pré-Historia, desta Universidade. Assim, os objietivos da
Arqueoclogia Humanista de Duarte eram recusados, impedindo o
seu desenvoelvimento no pai$. E, a quarta, resulta dessa experi-
éncia “ambigua“, a implantacao do servigo educative no Museu,
em termos de institucionalizagao, pode ser conslderada como
impar na regiao e pioneira no pais.

Nossa intencao nesse capitulo. & trazer a tona as
questoes ligadas ao coidiano de um Museu local, sob a luz da
versac dos fatos, nao como principio de verdade absoluta.

Utilizamos, na redacgao final, a propria linguagem
cologuial dos entrevistados e observados, porque entendemos
gque assim podemos mestrar a realidade, tal como & por eles per-
cebida e, do mesmo modo, permitir ao leitor uma leitura menos
densa. Os moldes de uma dissertagac de Mestrado e da linguagem
escrita dificultam a apresentacao da simultaniedade da realida-

de.
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A INTIMIDADE DO MUSEU ARQUEOLOGICO DE SAMBAQUI DE JOINVILLE

A pré-histéria do Museu Arqueoldgico de Sambaqui
de Jeoinville, remonta ac trabalho desenvolvido pelo pes-—
quisador e coleciconador Guilherme Auguste Tiburtius. Nascido

em Berlim, a 17 de outubro de 1892. Chegou zo Brasil em 1908,
vindo a residir,em 1910, em Anitopolis - SC. Foi ai que iniciou

as atividades de coleta, recolhendoc sobretudo artefatos indige-
nas. Posteriormente, passou a escavar sitios arqueolégicos.
Em 1841, escavou o Sambaquil de Areias Pequenas, e logo em se-
guida o de Linguado. Concomitantemente reuniu pecas provenientes
do Planalto Catarinense. Taio (Alto Vale - SC) e objetos do
Planalto Paranaense. Posteriormente & esse trabalho, realizou
escavacoes em sitios arqueoldgicos de Itacoara (Joinville),
Enseada (Sac Francisce do Sul), Araquari, Linguado, Barra do
Sul, Conquista, Marienthal, Rio Pinheiros, Poco Grande e outros.
Foram aproximadamente quarenta anos, em que Tiburtius dedicou
sabados, domingos e feriados na busca de artefatos arqueologi-
cos. Normalmente eram pecas gue apareciam em desmontes crimino-

sos, tao comuns na época anterior ao surgimento da Legislacho

A palavra Sambaqui seria derivada de tamba (marisco) e ki (amontoamento),
em Tupi trata-se portanto, de uma acumulagao artificial de cgnchas de molus-
Ccos, vestigios da alimentagao de grupos humanos. PROUS, Andre. Arqueologia
Brasileira. Ed. da Universidade de Brasilia, UNB, DF, 1992, p.204,
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de 1961.2 Esse esfor¢o incansavel resultou numa grandiosa Cole-
gao Arqueoldgica; e no agrupamento de informacbes sobre os siti-
08 arquecldgicos desaparecidos no litoral catarinense. Informa-
coes estas de suma importancia para o entendimento da histéria
da ocupagao pré-histbérica (Relatdrio do MASJ, 1973).° Nesse sen-
tido, é importante mencionar a reflexdoc de Hilda Anna Kresch,
94 anos, a respeito do trabalho desenvolvido por Guilherme Ti-
burtius.E conhecedora deste Acervo, pois esteve a colegéo expostsa
no Museu Nacional de Imigragac e Colonizagao, num periodo de
nove anos. E ainda acompanhou Tiburtius em algumas situagoces

de coleta nos Sambaquis. Segundo Krésch, "a dedicagao dispensada

por Guilherme Tiburtius merecia um tratamento todo especial, num lugar onde
se pudesse estudar com mais profundidade cada detalhe do Acervo. Pois foram
aproximadamente quarenta anos, em que todos os domingos, este senhor se
dirigia aos Sambaquis para resgatar ¢ material disperseo, frute de desmontes
indiscriminados. A iniciativa de se criar um Museu permitirie diversas lei-

. £ s - . . 4
turas clentificas do Acervo Arqueoclogico existente sobre a regiao”.

"Ela {a Colegao) tornou-se conhecida nos circules cien-
tificos, devotados ao assunto gracgas aos diversos li-
vros ilustrados com fotos, desenhos, que o Sr. Guilher-
me Tiburtius editou. Assim, embora sendo ainda desco-

nhecido do grande publico, ela € conhecida e admirada

por muitos cientistas brasileiros, ingleses, argenti-

nos, Jjaponeses, etc., que visitaram (em Curitiba) na

residencia do Dr. Guilherme Tiburtius".

(Jornal A Noticia, 23.07.63).

2.

Legislacao Brasileira, protetora das jazidas pre-historicas. Lei n® 3824,

de 26 de julhe de 1961. Dlspoe sobre os monumentos arqueologlcos e pre—hls~
toricos.
3.

Ver PROUS, Andre. Arqueologia Brasileira. UNB. Br38111a, 1989. Sobre refe-
réncia ao trabalho desenvolv1do por Guilherme Tiburtius, p.11.

4.

Hilda Anna Kresch, 94 ancs; essa pessoa formidavel escreve sobre a histo-
ria da Cidade. Trabalha com elementos historicos relacionados a coloniza-
cao e imigracao alema. Diz ela que comegou a escrever porgue percebeu que a
historia acs poucos estavs sendo esquecida. Procura recuperar todos os as-
pectos da vida, inclusive a cullnarza, fato que considera importante resga-
tar. {Entrevista realizada no dia 08.03.94).
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PERSONAGENS ENVOLVIDOS NA CRIACAO

Felizmente, a atuacao de Tiburtius, materializada na
colegao e nas atitudes referentes a preservacac dos sitios ar-
queclogicos na regizo, sensibilizou, na década de sessenta,
um grupo muite especial.

Este grupo mais conhecido como a Comissao do Museu
Nacional de Imigragao e Colonizagdo, estd presente em pratica-
mente todos os assuntos relacionados a guarda do patrimcnio
monumente” na Cidade. Caracterizam-se pela iniciativa da criacao

do Museus Nacional de Imigragao e Colonizacdo no final da década

de 50.5 Vejamos guem sao esses personagens:

Carlos Ficker, historiador e primeiro diretor do Museu
Nacional de Imigracao e Colonizagao de Joinville (ja falecido).

Carlos F. BSchneider, segundo diretor desse Museu,
atualmente atua na Comissao como Diretor e Historiador. Hilda
Anna Kresch, pessoca bastante expressiva, escreve sobre a Memoria
do Imigrante Joinvilense. Segundo Hilda, "é necessario resgatarmos
todos os aspectos da historia do imigrante, inclusive as receitag caseiras
de como se preparavam determinados alimentos no inicic da colonizagao, se-
nao, aos poucos, essas coisas vao desaparecendo”. Helga Schmidt e Edith
Wetzel desenvolvem atividades no Museu (M.N.I.C.J.)6 , desde
1961. Nani Keller, Hort Ulippel e Kurt Rosemberger, deram inicio

- nos trabalhos pela Comissao a partir de 1968. Este ﬁltimo, em

5.

Em 1957 o Palacio dos Principes foi vendido pelo dominio Dona Francisca Da-
ra a Prefeitura Municipal de Joinville. No mesmo anc foi criade pela Uniao
© Museu Nacional de Imigragao e Colonizagao.

6.
Museu Nacional de Imigragéo e Colonizagao de Joinville,
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(1963) nome da Comissao, foi incumbido da tarefa de levar ao
Prefeito Helmuth Fallgatter a proposta de adotar Lei, Jjunto
ac Governo Estadual, para protecaoc e fiscalizacao dos sambaguis
aqui na regiao, sob responsabilidade direta do Setor Publico.
Poderia ser utilizado como exemplo a Lei que fol adotada pelo
Estado de Sac Paulo, que se baseou nos Codigos de Minas e Leis

Complementares.7

Observa-se que era uma Comissao sui generis; seus
membros realizam os trabalhos voiuntariamente, sem honorérios,
sem regimentc ou qualquer regulamentacao.

Praticamente todos os eventos relacionados a "guarda
do Patrimbénic Monumento" na Cidade, teve a participagao, direta
ou indireta, desse nlcleo cultural. A criagao do Museu Nacional
de Imigragao e Colonizagao de Joinville, a participagado junto

ao Poder PUblico Municipal para a compra da "Colecao Guilherme

Tiburtius" em 1963, dando a origem a criagao do Museu Arqueolo-
gico de Sambaqui de Joinville, a Casa da Memoria do Imigrante.
A compra da casa do primeiro Prefeito de Joinville, vindo esta
a transformar-se em Museu de Arte. A Casa do Artista Plastico
Fritz Alt, hoje Museu. 0 tratamento das casas enxaimel. A res-
peito das casas enxaimel, Hilda Anna Kresch (94 anos), fala
como se alguéem tivesse pregado uma pega: "se nos (na ComissZo) sou-
bessemos que essas casas voltariam a ser moda na Cidade, nao teriamos cons-
truido uma casa enxaimel nos fundos do Museu Nacional de Imigragao e Coloni-

zagao. 0 medo era que com o passar do tempo essas casas desaparecessem com-

pietamente",

7.

Denota-se que apesar da existencia da Lei n? 3964, de 26 de ju%ho de 1961,
que dispoe sobre a protegac dos Sitios Arqueolégicos, a destrgigao dos Sam~
baquis era fregiiente, sem um controle mais efetivo do Setor Publico e exi-
gencia da aplicagao da Lei.
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Segundo a Comissao, "eles tém plena consciéncia de que nao
sao profissionais de Museus, ou seja, museologos. Mas que, no entanto, estio
ajudando a engrandecer e registrar a historia dos imigrantes, dos seus cos-
tumes e de suas tradigaes. Em suas viagens particulares, sempre procuran
visitar os Museus, sejam eles no Brasil ou no exterior, para ampliar seus
conhecimentos e direciona-los a melhoria deste Museu (M.N.I.C.J.). Lamentam
porem, que apesar dos esforgos, recebam apoio somente dos Prefeitos de Join-
ville, mesmo sendo este Museu Patrimonio da Uniao". {(Relatdrio das Ati-
vidades dos 25 anos do Museu Nacional de Imigragao e Colonizagao
de Joinville, 1961-1986).

Esta Comisséo, portante, interveio junto ao Executivo

Municipal para que fosse adquirida a "grande e famosa Colecao

Guilherme Tiburtius".

Logo depois, em 1963, conseguiram gue o Prefeito Hel-
muth Fallgatter, dispensasse cerca de 20% do orgamento municipal
para a compra da "Colegao Guilherme Tiburtius"? Vale lembrar
que a aguisicao da Colegao representou alguns cortes de verbas
e de algumas obras, bem como, a posicao inicialmente contraria
do Poder Legislativo.

Entre os membros da Comissac que estiveram negociando
os tramites da compra Jjunto ao Prefeitoc e a Camara Municipal
& importante mencionar a participagac de Hilda Anna Kresch e
do historiador Carlos Ficker (ja falecido). (Jornal A Noticia,
10.01.77).

Neste mesmo ano (1963), enquanto a Colecao ficava

8.

A compra da Colecao Guilherme Tiburtius pelo Prefeito Helmuth Falggatter,
em 1963 (Lei n® 620 de 09 de julho de 1963), desencadecu a criagao do Museu
Arqueologico de Sambaqui de Joinville. Vale ressaltar que a aguisicao desta
Colegéo representou cerca de 20% do Orcamento Municipal. Ainda neste mesmo
ano (Lei n® 637 de 9 de novembro de 1963}, o Executivo Municipal encaminhou
a compra de um terrenc para abrigar esta goiegao. Vindo esse Museu a ser
criado oficialmente em 22.12.1969 na gestao do Prefeite Dr. Nilson Bender
(Lei n? 1042 de 22.12.69).
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“abrigada no Palacio dos Principes - sede d¢o Museu Nacional de Imigraééo
e Colonizagao - o Governo Municipal comprava uma area de terra para ali,
futuramente construir um predioc para a implantacdo de um Museu Arqueclogi-
co". (Histdrico do MASJ, 1973).

A criagac oficial do MASJ em 22 de dezembro de 1969
(Lei n® 1042), a principio, contemplou algumas aspiracoes:

1. "Guilherme Tiburtius, na decada de sessenta, se encontrava
jé com idade avangada, com problemas de salude e com dificuldades financeiras
para manter e conservar a Colegao". "A existéncia de um espaco cientifica-
mente elaborado para este tipo de Acervo deixou Tiburtius trangiiile e reali-

zado". "Embora a Colegac estivesse abrigada no Museu Nacional de Imigracao

e Colonizagao, aquele lugar nao oferecia seguranca e condicoes de tratamento

museolégico. 0 Acervo Arqueoiégico apresentava—se dispare ac enfoque aborda-
do pelo Museu Nacional de Imigracac e Colonizacao. E o volume e o peso desse
material estava comprometendo as estruturas do predio desse Museu".g

2. A atuagao da Comissac, demonstrava a existéncia
de um grupo (Elite Cultural), preocupado em preservar os aspec-
tos do processo de Colonizagao e Imigracdoc em Joinville.

3. A aguisicao da "Grande Colecao Guilherme Tiburtius"
pela Prefeitura signifipava a necessidade do Setor Publico jus-
tificar a importancia de preservar o "Patrimdnio", justamente
no momento em gue a Cidade estava sendo "vitima" do desenvolvi-
mento urbano. A criacac de um Museu especifico de Argueologia
¢ com um Acervo significativo do ponto de vista quantitativo,

implicava, neste momento, em um investimente +turistico. As man-

9.

No anc de 1969, iniciou-se a construgao da prlmelra ala do edificio, abran
gendo uma area de 438m° , totalizando 766m de area construlda COm recursos
proprics da Prefeitura Munl01pal e dos advindos do Ministerio da Educagac e
Cultura, mediante convenios celebrados. A 14 de outubre de 1972 ¢ Museu Ar-
queologlco de Sambaqui de Joinville dava inicioc a sua tragetorla Museoioglca
na regzao.
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chetes dos jornais da Cidade e do Estado, anunciavam a criacao
do MASJ como uma iniciativa importante para a regiao e o Estado,
utilizando com freqiiencia o nimero de pegas do Acervo de Tibur-
tius para Jjustificar o grande empreendimento da iniciativa pu-
blica: "Adquirida pela municipalidade a Colegao Tiburtius com cerca de
15 mil pegas, na suas maloria, recolhidas em Sambagquis de Santa Catarina
e Parana - Exposigaoc provisoria no Museu de Imigragcao e Colonizagao, ate
a construcac do predio proprio". (Jornal A Noticia, 22.07.63). "Join-

ville acaba de assentar as bases da uma Instituicaoc que seguramente vira

a ser o maior e mais importante Museu Arqueolégico de Sambaqui do Mundo".
(Primeiro paragrafo do artigo acima citado).

No mesmo ano de criagao do MASJ (1969), o entao Pre-
feito Dr. Nilson Bender autorizou a construgac da primeira ala
do Museu. "Na epoca a Professora Iraci Schmidlinlo entrou em contato com
o Dr. Renato de Azevedo Soceiro, Diretor do Departamentc de Assuntos Cultu-
rais do (MEC) Ministerio de Educagio e Cultura e em exercicio na Direcao
do Instituto do Patrimonio Histdérico e Artistico Nacional {IPHAN), para
que esse orgao desse assessoria a criagac do Museu. Nac houve em nenhum
momento desinteresse ou descaso por parte do IPHAN em oferecer apoio a cria-
gao do MASJ. Sempre fomos bem aceitos. Dr. Renatoc A. Soeiroc e o Dr. Alfredo
Thecdoro Rusing (Museélogo do IPHAN), viam o Projeto desse Museu como uma
experiencia museologica inovadora para Joinville e para o Brasil, Jjustamente
porque estava se edificando um museu moderno, um museu didético".11

Nesge periodo, década de sessenta e setenta o MEC

estava num processo de implementacao de politicas culturais

regionais. Assim a idéia da criacac do Museu (P.M.J.) e da as-

10.
Atual Secretaria de Educagéo do Municipio.
1.
Professora Iracy Schmidlin, entrevista em 23.11.93:
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sessoria técnico-cientifice do IPHAN, veio contemplar o desejo
das duas Instituicoes.

Estes fatores todos, levaram a um convenio entre a
Prefeitura Municipal de Joinville e ¢ Ministéerio de Educagao
e Cultura. A Prefeitura Municipal caberia arcar com as despesas
de pessoal, manutengéo e financiamento, concessao de verba anual
para a aquisigao de equipamentos técnicos para o laboratbrio,
verbas para pesquisas de campo e aumento do Acervo, promogao
gde curscs e conferéncias, bem como zelar pelo Sambaqui do Rio
Comprido e divulgar trabalhos cientificos. Ao IPHAN competia:
a concessao de verbas no orgamento, emissio de parecer técnico-
cientifico, arbitragem nas divergéncias administrativas entre
a Diregao do Museu e autoridades superiores e, apoic Jjunto a0
Conselho Federal de Cultura.

A planificacaoc e a realizagao do projeto desse Museu
contou com a participagéo de especialistas da area. Sabino Bar-
roso, arquiteto, que pertencia a equipe de Oscar Niemayer, ela-
borecu ¢ Projeto de edificagac. Ficando a orientagao técnico-
cientifica da montagem sob a coordenacgac do museélogo do Insti-
tuto do Patriménio Historico Nacional (IPHAN), Dr. Alfredo Theo-—
doro Rusins, com assessoramentc do Arguitetc Antonio Alberto
Cortez e do entao Académico Afonso Imhof (vindo a ser o primeiro
diretor do Museu); sendo o projeto de ajardinamento de autoria
do Arguiteto joinvilense Dagobertc Kochntop. (Historico do MASS,
1873).

Em 05 de setembro de 1972, iniciaram-se og trabalhos
de mudanga da "Colegao Guilherme Tiburtius", para o novo Museu.
E no dia 14 de outubro de 1972 foi oficialmente inaugurado.
Estiveram presentes na solenidade pessoas da comunidade, repre-

sentantes oficiais do Municipio, do Estado e da Unizo. Entre
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eles, Dr. Renato Azevedo Soeiro, Diretor do Departamento de
Assuntos Culturais do MEC em exercicio na direcao do IPHAN,
representando S.Exa. o Ministro da Educagao e Cultura, Senador
Jarbas Passarinho; Dr. Harcld Kormann, Prefeito Municipal de
Joinville, professor Silvio Coelho dos santos, Diretor do Museu
de Antropologia da Universidade Federal de Santa Catarina, re-
presentando o Reitor da UFSC; Dr. Alfredo Theodoro Rusins assis-
tente do Diretor do IPHAN, Padre Jocao Alfredo Rohr, Diretor
do Museu do Homem de Sambaqui e Presidente do Conselho Estadual
de Cultura.

Foi aberto ao publico em 18 de setembro de 1972. Fi-
cando a monitoria sob responsabilidade do zelador. Este atendia

0s visitantes e fazia as atividades de guarda. 0O trabalho de
limpeza em geral era realizado por sua esposa, ambos inicialmen-
te morando no apartamento do Museu.

Em dezembro deste mesmo ano o Museu foi obrigado a
paralisar seu atendimento. Pois, por duas vezes consecutivas,
a Cidade foi atingida pelas enchentes. E o© Museu; iocalizado
em regiao de facil acesso as aguas em decorréncia do nivel do
mar e a proximidade com o rio Cachceira, foi atingido pelas
inundacgoes.

Somente em fevereiro de 1973 & que a Prefeitura Muni-
cipal designou funcionarios para este museu.

Na fungao de Diretor, foi nomeado o professor de Hig-
toria Afonso Imhof; permanecendo neste cargo por dezesseis anos
(1973-1989}. E para desenvolver atividades de Secretaria, assu-

. f . Z ,
miu Bllvio Borges1 , estando neste Museu cerca de doils anos.

1z2. .
silvio Arlindo Borges. Escritor e Diretor de Teatro, coordena a area de

Comunicagao Social no Coléegio Bom Jesus de Joinville {SC).
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Silvio se emociona ao falar desse primeiro momento do museu:
"Wiemos para esse lugar praticamente sem estrubura nenhuma. Trouxemos uma
escrivaninha e uma maquina de escrever, daguelas super pequena e por sinal
ela era do Afcnso. Faziamos tudo. O Afonso escrevia artigos para os Jornais,
artigos para as Escolas, eu fazia o trabalho de Secretaria, de Monitoria,
traduzia textos em ingles, em alemaoc. Aos poucos fomes dande forma e con-
teudo aos trabalhos., O predio era novo, moderno, um Jardim planejado, a
exposigao de longa duracao elaborada pelo Rusins era nova e tematizada,
mas faltava o essencial, dar vida =zo museu", "Me apaixonei inicialmente
pela ideia do Museu de Arqueologia. Posteriormente, a conviver com outras

referencias bibliograficas nas areas afins, como Historia, Sociologia, Mu-

seologia, Antropologia e outros; e acabel me apaixonando pela Antropologia,
a tal ponto de assumir esta ciencia como capaz de nortear varias concepgoes
de mundo. Incorporandec—-a nos meus discursos com os visitantes no museu e
principalmente no atendimentc aos estudantes; enfim, adotei-a nas minhas
relacoes como um todo".

0 vinculo de Afonso com a area de Arqueologia comegava
em 1970, gquando ainda era estudante de Historia. Nesta época,
lecionava em escolas do Municipio e do Estado. Na ocasiao, par-
ticipou dos trabalhos de pesqguisa que estavam sendo desenvolvie
dos pelo Arquedloge Walter F. Piazza, Juntamente com 05 alunos
da Faculdade de Filosofia, Ciéncias, Letras e Artes de Joinvil-
le; no Sambagqui Rio Comprido, situado no Bairro Boa Vista.

Conforme depoimento da atual Secretaria de Educagao

13

do Municipio "A nomeagao de Afonso Imhof para administrar este museu

13.

Em 1971 a professora Iraci Schmidliin esteve presente no processo de imple-
mentagéo do Museu Arqueolégico de Sambaqui de Joinvilie, junte ac Ministerio
de Educacao e Cultura (MEC) e IPHAN. Atuava como Secretaria do Departamento
de Educagao e Cultura do Municipio.
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representou para o Municipio, um investimento tecnico significativo. Pois
apesar de nao ser um profissional com formagao especifica em Argueologia
ou Museologia, ele se apresentava comc um quadro da area, com grande capaci-
dade e interesse em desenvolver as fungoes num Museu de Arqueologia".l4

0 museu comegou a tomar corpc e forma a partir de
1973. Foram contratados funcionarios, investiu-se no equipamento
do auditério, da biblioteca, do escritdrio, e para o "Laborato-
rio-deposito”, além das mesas, cadeiras e armarios, foi solici-
tade a aquisicao de equipamentos para a area de Antropoliogia,
sendo adquiridas nos Estados Unidos, vindos com recursos prove-—

nientes do Conselho Federal de Cultura.

Na concepcao de Afonso Imhof, ex-diretor do Museu,
o objetivo maior, no inicio, era criar uma estrutura significa-
tiva, capaz de movimentar diversas atividades de Museu. Permi-
tindo, desse modo, um uso mais elaborado pela comunidade em
geral. A intensac de criar na Cidade um modo diferente de gerir
um Museu, voltado a participagao da comunidade, permitiu uma
certa movimentacac e um pioneirismo. DNossa prioridade maior
foi exatamente atender ao publico em formagaoc, ou seja, aluncs
e professores. Na condigéo de conhecedores da érea, sabiamos,
de antemao, das dificuldades com relacao ao ensinoc de prée-histé-
ria regional, e dos aspectos ligados & questdo cultural nos
curriculos escolares. Entao, partimos para a dinamizagao das
atividades,

Foi nessa perspectiva que ¢ MASJ na década de 70 de-

sencadeou diversos trabalhos.Implantou o servigo educative com

atendimento de escolares no Museu e nas Escolas. Abriu suas

portas para o publico em geral. E possibilitou a utilizacgao

14.

A nomeagéo do Diretor contou com a aprovagao do Dr. Renato de Azevedo Du—
arte Soeiro. IPHAN - MEC,
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das dependéencias do Museu, mais especificamente o auditorio,
para a realizacao de diversos eventos culturais, funcionando
como Centro Cultural. Grupos de Vanguarda na area artistica
e cultural faziam daquele lugar, ponto de encontro. "Atividades"
como exibigao de filmes do circuito comercial do cinema de arte
e cultura, assumindo em alguns momentos a fungao de clube de
cinema. Filmes de cinematecas, filmes e documentarios fornecidos
pelas Embaixadas da Franga, Alemanha e do Conselho Brita-
nico l? eram exibidos com fregiiéncia e sempre suas programagoes
foram tematicas. (Documento do MASJ, 1975).

Na decada de oitenta o museu recebe a visita de pes-

guisadores da Universidade de Sao Paulo. Nasce a partir da rela-
gao com os pesquisadores, um convenio entre a USP e MASJ. O
resultado inicialmente deste trabalho fol a Tese de Doutorado
do Antropélogo Fisico Dr. Walter Alves Neves. Estudando o acervo
esqueletal existente no MASJ, levantou premissas importantes
sobre A Paleogenética dos Grupos Pre-Historicos do Litoral

)16

Sul do Brasil, Parana e Santa Catarina (1984 . Com relagéo

a esta pesquisa, ¢ measmo autor juntamente com a Museéloga Maria
Cristina Bruno, do Instituto de Preé-Historia da USP (atualmente,
Museu de Arqueoclogia e Etnologia), elaborou uma exposigao tempo-
réria, denominada "0ss0s para Oficio“, neste Museu.

Em 1988, foi criado o primeiro Projeto Educativo com

bases na metodologia da Educagac Patrimonial, concebido per

15.

Estes filmes ou documentarios eram cedidos ao Museu Arqueolégico de Samba-
qui de Joinville, mediante convenio celebrado entre os Consulados.
16. .

Walter Alves Neves, Doutor em Ciencias, Pesquisador do Museu Paraense Emi-
lio Goeldi, foi professor e pesquisador na Universidade de Sao Paulo em 1981
-1985, retomando o vinculo com esta Universidade em 1993, Dedica-se a Antro-
pologia Biologica, a Biologia Humana e a Arqueologia Pre-Historica. (Cienci-
as em Museus, Vol.l, nr.l, abr.1989).
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Maria Cristina Alves, do Setor Educativo do MASJ, e Maria Cris-
tina Bruno (op.cit.). Sistematizando desta forma as agoes educa-
tivas voltadas ao Ensine Formal.

Ainda nesta década, 0 Museu muda de diregéo, assumindo
0 carge a Historiadora Sandra Guedes. Guedes tenda resgatar
0 dinamismo do Museu da década de setenta, investindo com inten-
sidade na divulgacao das atividades desenvolvidas pela Institui-
Cao.

Implanta publicagoes internas (Boletins), da continui-
dade aocs Projetos Educativos jé institucionalizados e permite,
atraves de Convénio Cientifico entre (MAE/USP) -Universidade
de Sao Paulo - Museu de Arqueologia e Etnologia), a reestrutura-
¢ac da "Exposigao de Longa Duracgao" em 1991. Assim o Museu se

apresentou a comunidade com uma '"nova disposicgao museolégica".

INFRA-ESTRUTURA

O preédio do Museu foi construido com fins especifica-
mente museologicos, obedecendo a um estudo de profissionais
de Museus, na elaboragao do Projeto, teve a participagzo do
Arguiteto Sabino Barroso, conhecidc come um dos membros da equi-
pe de Oscar Niemayer. Na época prestava servigos ao Instituto do
Patrimonic Historico e Artistico Nacional (IPHAN-MEC), e do
Museologo Alfredo Theodoro Rusins, tambem funcionaric deste
orgao.

Como Museélogo, Rusins wvinha prestando servigos a
varias Instituicoes MuSeolégicas do pais. "Sua aproximacao maior
com Joinville, deu-se a partir da aquisigao da "Colegao Guilherme Tiburtuis"
pela Prefeitura Municipal de Joinville, em 1963, e da compra de uma area
para a construgio do Museu, quando na ocasiao foi consultado por esta Insti-

tuigéo. Trabalhou intensamente na planta de edificaQSes, dando assessoria
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na implantacac do museu como um todo".i7

0O edificio localiza-se no centro da Cidade, proximo

a0 Arquivo Historico Municipal, a Casa da Cultura e do Teatro

Municipal (em construg&o).le

A professora Iracy Schmidlin comenta, "que havia um plano
do Prefeito Helmuth Fallgatter (1961-1965) em transformar esta area central

em um "Centro Civico", permitindc dessa forme uma maior integragao entre

. R : .o . 19
as instituigoes culturais e o publico consumidor®,

"A concepgaoc arquitetanica do Museu contempla a tendencia da
moderna museologia". (Relatoric privado, 1977). Dos 766 m° de area

construida, 350 m* estao ocupados com a exposigao de longa dura-

cao. Existe ainda uma outra sala, reservada para possiveis amos-
tras temporarias, com uma area de 150 m?. Além das duas salas
agui menciconadas, esse Museu conta com a sala de adminisﬁra@éo
{(Diregao), com telefone direto e ramais para outros setores;
instalado no ano de 1974. A biblicteca e especializada, e come-
gou as atividades dois anos depois da inauguracac oficial. Foi
implantada efetivamente em 1978, e neste ato, 0 Museu homenageia

o Museblogo Alfredo Theodoro Rusins, dando-lhe © seu nome a

17.

Alfredo Theodoro Rusins, era museologo e ocupava a assistencia do Institu-
to do Patrimonio Hlstorlco e Artistico Nacional (IPHAN-MEC), desde 1965, na
area relacionada a Argueologia.

18.

As obras de construgac do Teatro Municipal estac paralisadas por falta de
recursoes, As verbas destinadas a construgao do Teatro foram "“desviadas" pelsa
Fundagao Cultural de Joinville no periodo de 1989 a 1991. Em 1983, foi ins-
taurada uma CPI na Fundagac Cultural de Joinville para apurar as irregulari-
dades.

19.

0 Plano Diretor elaborado na Administracao Fallgatter (1961~ 1965), revisa-

do nas Admlnlstragoes de Bender {1966-1970) e de Kormann (1970~ 1972) apesar

de sua aprovacac na Camara em 1966, como plano basico, ate 1973, nao havia
side adotado oficialmente. Na gestao Pedro Ivo {19?3~1977) o planc & trans-
formade em Lei n? 1262/73. Regulamentando o chamado Plano Basico de Urbanis-
mo, sob a otica de 1965, que previa para o centro da cidade, dois grandes
locais: o Centro Civico e o Centro Comercial "Ternes Apolinario". Joinville
e & construgao da cidade. Joinville SC, 1993.
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Biblioteca, pois Rusins doou a sua biblioteca particular ao
Museu em 1977,

Tem um apartamento destinado a pesquisadores e estagi-
arios, Vago no inicio das atividades de estruturacac do Museu,
este apartamento serviu de moradia para um casal de funcionarios
(zelador e servente). Ha uma lavanderia e cozinha, para uso
cotidiano., Ha um auditorio que foi planejado para apenas 35
lugares, na ocasiao, foi sugeridoe por Hilda Anna Kresch.

"Bastante aproveitado na decada de setente pele Museu, no desen-
volvimento das atividades educativas e culturais. Palestras, seminarios,

sessoes de curtas e slides eram realizadas com fregiiencia e, oferecidas

aos alunos ¢ comunidade em geral, inclusive, com horarios especiais aos

sabados e domingos". "Atualmente, recebemos telefonemas de professores que
nac estac atualizados com a programagao do MASJ, solicitando visita e filmi-
nho no auditorio". No fundo do auditoric existe uma sala pequena,
reservada ao acervo audiovisual. Existe ainda, a reserva tecni-
ca, antes denominada de deposito, que abriga o Acervo Arqueold-
gico e Etnografico. Dispde, atualmente, de trés salas, totali-
zando 8% m®, podendo a area ser ampliada em mais 12 m’. Tem
um laboratério, sala do setor educativo e sala do setor de mu-
seologia, estas salas foram adaptadas para estes setores no
ano de 198¢,

Ha um estacionamento proprio e um jardim interno e
outro externo. Este Jjardim foi planejado para atender tematica-
mente a especificidade do MASJ. Sua organizagao paisagistica

procura incorporar elementos da flora regional, numa tentativa
de contextualizar a vegetacao que o homem sambaquiano possivel-
mente desfrutava. Foram plantadas palmeiras nativas, butia,

jeriva, inga, palmito, bromélias. "Sendo um prédio elaborado especial-

mente para ser Museu, sua localizagao oferece problemas".
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Em termos de seguranca, corre-se o risce, freqilentemen-
te,de as dependéncias serem atingidas pelas enchentes. Foi cons-
truido sobre regildc de manguezal e préximo do Rio Cachoeira
(ao lado). Situa-se ao lado de uma via publica, gue prejudica
intensamente a visitacao da sala de exposicdo permanente, com-
prometendo a leitura da exposigac por causa dos ruidos.

No periodo da projecdo e edificacao do Museu, Rusins
sugeriu a Prefeitura Municipal de Joinville que comprasse o
terreno aos fundos do Museu, para futuramente pudesse ser ampli-

ado.

A ORIGEM E ORGANIZAGAO DO ACERVO

A origem do acerve do Museu Arqueolégico de Sambaqui
de Joinville, precede a sua criagéoao . 08 antecedentes deste
museu encontram-se relacionados na "Colecao Guilherme Tibur-
tius", a partir da aquisicaoc pela Prefeitura Municipal de Join-
ville, em 1963, (Lei Municipal n¢ 620). Na época da compra ficou
estabelecide a necessidade de se criar um museu arqueologico
para abrigar este acervo. Em 1969, atraves da Lei Municipal
n¢ 1042, o acervo de Tiburtius ganha um espaco especial, e a
cidade passa a conviver com um Museu de Arqueologia (oficialmen-
te inaugurado em 1972).

Da inicio as atividades, sem definir propriamente
o acervo, as condig¢bes de tratamento e a politica de aquisicao.
20.

Ver sobre o trabalho de Guilherme Tiburtius, neste Cap.III, que aborda os

aspectos da criagao do MASJ, bem como, sua importancia para a Argueclogia no
sul do pais.
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Adquiriu ao longo dos anos (1969-1993), uma serie de doacgodes
de particulares, bem como, incorporou cobjetos provenientes de
desmontes de sitios arqueoiégicos, pesquisas de salvamento em
sambaquis e de pesquisas sistematicas.

"Desde a compra da "Colegéo Guilherme Tiburtius", guando deveria
ter-se promovido um inventario dos objetos, ate o presente momento, nao
ha sequer um registro do acervo. 0 livro tombo existente, limita-se a regis-
trar o numero de pegas recebidas por doagaes ou ceoleta de campo, sem contu-
do, descreve-ias individual e pormenorizadamente". {Alves, 1993:4). Pro-
va dissc, que conforme relatorio das atividades do museu, veri-

ficaram-se diferengas quanto a descricac do numerc de artefa-

21

tos "~ existentes no museu e quanto a quantidade e a tipologila

em relagaoc a "Colegao Guilherme Tiburtius" e as demais aquisi-
coes.

Em um historico do museu, de 1972, o numero de pecgas
&€ estimado em 12.200 (doze mil e duzentas), ja em um artigo,
datado de 1975, €& apresentado o acervo com mais de 15.000 (quin-
ze mil) pegas. No catalogo da Exposicio de Longa Duracgio "Pré-
Historia Regional de 1991', se faz uma estimativa em torno de
12.000 (doze mil). O mesmo procedimentoc observou-se em relacao
a outras doagoes e material procedente de pesqguisas (salvamento
e sistematicas). O material proveniente da pesquisa de salvamen-
to do Sambaqui Rio Comprido (Bairro Boa Vista), realizada pelo

Arquedlogo Walter Piazza, na década de setenta, e a Colecgao

21.

FUNARI, descreve artefato, como todo produte do trabalho humano, (literal-
mente, "o que € feito com o engenho humano"). Possui, necessariamente, duas
facetas inseparaveis: uma materialidade fisica (do que € feito o artefato) e
uma atividade humana de transformagoes. Podem ser atividades em artefatos fi
xos ou monumentos (muros, colunas, etc.), e artefatos moveis (vasos de cera-
mica, instrumentos de pedra, etc.). Constituem juntamente com os ecofatos (e
videncias ambientais) e biofatos (vestigios de plantas e animais), o objeto
de estudo da Arqueologia (Funari, 1988:78).
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Morrc do Ouro, tambem resultante de pesquisa de salvamento em
1879/1980, foram doados ac MASJ, apenas com documentagao parci-
al. 0 mesmo aconteceu com a pesquisa do Sambagui Ilha dos Espi-
nheires I1, em 1981.

Pode~se observar, atraves dos documentos e relatorios
do Museu, que desde sua inauguragéo (1972), houve preocupacao
com a organizagéo do acervo. Freglientes eram os pedidos enviados
& Prefeitura Municipal, para que instrumentalizasse as dependén*
cias da reserva técnica, na época, denominada de deposito,
como também, a solicitacao de gquadros tecnicos para atuarem

na organizagao, tanto do acervo bibliografico, como no acervo

em geral, "A partir de 1987, com a ampliagao do quadro de pessoal, elabo-

rou-se uma proposta de trabalho sistematico que, em funcao de inumeras ou-
tras atividades e falta de recursos materiais, nao pode ser implantada"
(Alves: 1993:02). Conforme Maria Cristina Alves, responsavel
pelo setor de museologia, "o acerve encontra-se ainda acondicionado
precariamente, tanto naguilo que diz respeito a embalagem, guanto a sistema-
tizacao por tipologia, materia-prima e procedéncia".z2 De acordo com a
matéria-prima, tem-se a seguinte situacao:

"~ Artefatos 1iticos - acondicionados em grandes caixotes, sem
separagao por tipologia ocu sitio. Encontram-se limpos e embalados em plésti—
cos; artefatos osseos e conchiferos - acondicionados em caixas de madeira
ainda sem qualquer tratamento; ceramica - os vasilhames encontram-se limpos
e cobertochom capas plésticas; os fragmentos estac separados por sitios,
em caixas de madeira sem gualquer tratamento; cestaria - encontram-se limpas

e cobertas com capas plasticas; acervo etnografico - colares e plumarias

22.

No final de 1993, Maria Cristina Alves, elaborou um projeto para a organi-
zacao do acervo do MASJ (Organizacao de Documentagao e acervo do Museu Ar-
queolégico de Sambagui de Joinville). Desde entao, tem dedicado-se intensa-
mente no desenvelvimentc desse trabalho.
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indigenas estao sendo tratadas sob orientagac do Conservador do Museu de
Argqueologia e Etnologia da USP, pois foram atacados por cupins, estao acon-
dicionados em armario de ago. Arcos indigenas estao ainda em tratamento;
- acervo esqueletal humano - em decorrencia de analises realizadas pelo
professor Dr. Walter A. Neves, e sob sua orientagéo, encontram-se quase
que totalmente organizados e classificados dentro das normas recomendadas
(exceto uma pequena parte da Colecao Tiburtius); restos Osseos - acondicio-
nados em gaveteiro de acgo e em caixas de madeira, sem tratamento; - outros
vestigios - material orgénico e sedimentos (amostras), estao ensacados em
caixas de papeléo e madelira; - acervo iconogréfico - sem gualquer tratamento

até o presente momento. Estdc guardados na cabine do auditorio, onde tem

apenas um desumidificador de ar"., (Alves, 1993:16-17).

Vale lembrar gque o museu nao esta informatizado. Mas
desde o inicio de 1990, este desejo tornou-se ponto de pauta
em planejamentos e relatdorios dessa Instituigao, encaminhados

a4 Fundagao Cultural de Joinville.

FILOSOFIA E POLITICA DE EXPOSICOES

As exposigbes do museu foram tematicas. A primeira
exposicao foi concebida por um dos idealizadores desse Museu,
Alfredo Theodoro Rusins (IPHAN-MEC). Segundo esse Museodlogo,
este periodo (década de setenta), "propicia ume vivenciacio de proces-
sos democraticos nas instituicoes culturais'. '"Precisamos ter uma conscién—

cia nacional de museus'". "Museu que nao Educa nao e Museu". (Relatdrio de

Atividades do MASJ, 1973). Este museu constitui-se, no inicio
da decada de setenta, motivo de artigos na imprensa qQue o qQuali-
ficava como incovador, introduzindo pela primeira vez na cidade

o conceito de Museu educativo e dinamico, que o Professor Afonso
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Imhof trouxe de suas experiéncias no magistérioedevisita a ou-
tros museus do pais, como também frutos da assessoria do Mused-
logo Alfredoc Theodoro Rusins, que inspirado pela museologia
contemporanea, especialmente dos museus americanos, incorporou
na implantagao do museu, metodologias similares.

A exposicao permanente, '"Colegao Guilherme Tiburtius",
destinava-ge a apresentar didaticamente ¢s slementos culturais
do Homem de Sambaqui: sua inventividade, os instrumentcs de
trabalho, a arte, os costumes funerarios e esteticos. Conforme
projetc inicial, havia mais duas salas para exposigoes tempora-
rias. A primeira exposigao temporaria, também foi concepgao

de Rusins, com a participacac de Afonso Imhof e, era dedicada

23

ao Sambagui Rio Comprido, resultadc dos trabalhos de pesquisa

desenvolvido pele pesquisadeor Walter F., Piazza e Afonszo Imhof.
A complementagac da visita acontecia com o convite para os visi-
tantes ou estudantes dirigir-se ao Sambaqui Rio Comprido, loca-

lizado no bairro Boa Vista, distante do Museu 4 km, dos quais

23,

0 Sambaqui Rio Comprldo esta situado no Conjunto Re51den01al Tupy, bairro
Boa Vista. Até a decada de sessenta, uma grande parte dessa area circunvizi-
nha ao Sitio Arqueologlco, era praticamente de manguezal. No inicio da deca-
da de setenta, o Arqueoiogo Walter F. Piazza da Universidade Federal de San-
ta Catarina, juntamente com o Professor Afonso Imhof, alunc do Curso de His-
toria da Faculdade de Ciéncias, Letras e Artes de Joinville, realizaram pes-—
quisas arqueolédgicas no local, sob o patrocinio da Fundigac Tupy S.A. 0 a-
cerve proveniente desta pesquisa foi doado para o Museu Arqueoiéglco de Samm
bagui de Joinville. A Prefeitura Munlclpal de Joinville, atraves de doagao
da Fundigao Tupy S.A., adquiriu a area que circunda o 51t10, mediante Lei n@
1.126/02/07/71, responsabilizando-se pela urbanizacao da area, atualmente
praga, mantendo o Sambagui em estado de conservacao permanente, incluindo a
manutengao, limpeza, como tambem a preservacao do bosgque, em anexo, sera in-
corporade ao Patrimonio do MASJ. (Relatorio, 1974). Observou-se que desde a
inauguragéo do Museu (1972), ate heje, as solicitagaes por parte do Museu a
Prefeitura Municipal de Joinville, praticamente $30 as mesmas. Seguranca
contra a invasac de populares, embora tenha sido construidc uma cerca. A=
gressao ac material arqueologlco atraves da retirada de sedlmentos pela po-
pulagao local, como tambem, este espago é utilizado com fregiiencia pelas
criancas para brincadeiras diversas (escorregador, ete. ). Em contrapartida,
a populacao local, reevindica a reurbanizagac, para que este local, venha a
tornar-se efetivamente um espago de lazer, onde a comunidade realmente sin-
ta-se contemplada.
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2 km, eram de estrada de barro. Foi utilizado inUmeras vezes
comec resultado de uma experiencia impar, no campo dos museus
de Arqgueclogia, que até entaoc encontravam-se por todo pais.
"Alem de servir como atrativo ponte turistico, tém finalidades didaticas.
Ali sao ministradas aulas aos estudantes, tanto o0s gque moram agui, como
08 que passam por essa Cidade. © préprio visitante, ac entrar no Museu,
e esclarecido devidamente guanto ao significado que engloba um Sambaquil,
e, em seguida € convidade a complementar sua aprendizadem "in loco" em um
sitio pré-historico, podendo ser considerado como "um museu vive'. A partir
de 1974, o diretor desse Museu sugeriu a criagac de placas in-

formativas sobre os museus da Cidade, bem como, a possibilidade

do turismo visitar "in natura" um Sambaqui em Joinville. Alem
da visita ao Sambaqui Rio Comprido, estas exposigoes tinham
como "linguagem de apoio", roteiros em portugués, alemao, ingi@s
e francés, este ultimo foi traduzido pelo Pré-Historiador, fran-
cés, naturalizado brasileiro André Prous, da UFMG em 1974.

A exposicao de Longa Duracao, situada na época, na
sala II, intitulada Exposigéo Permanente "Guilherme Tiburtius",
teve um periodo bastante longo de existéncia (de 1972 & 1991).
A partir de 1991, com & participagéo de pesquisadores do Museu
de Argueologia e Etnologia da USP e do Museu Paraense Emilio
Goeldi, Jjuntamente com a equipe do MASJ, sob coordenacac de
Sandra Guedes (diretora), foi c¢riade um '"novo cenario", para
apresentar os aspectos das primeiras ocupagdes do litoral norte
catarinense. De acordo com Sandra Guedes, diretora dc Museu
nesse periodo (1989-1992), "a exposicao de longa duragao do MASJ, exis-
tente desde a inauguragéo do Museu em 1872, encontrava-se defasada tecnica
e cientificamente, apesar de ter sido, na epoca de sua concepgéo,considerada
moderna". (Boletim do MASJ, n® 04, 1991). Os objetivos da reformu-

lacao da exposicac sao: 1) apresentar para o grande publico
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os tragos culturais dos grupos humanos pré-historicos que ocupa-
ram a regiao de Joinville; 2) Caracterizar o perfil das ocupa-
coes dos Sambaquis; 3) Divulgar, atravées da comunicagao Museo-
Eégica, os resultados das pesquisas realizadas na Instituicgaoc;
4) Experimentar recursos museogréficos adequados a divulgagao
sobre Argueologila; 5) Subsidiar museograficamente a implantagéo
de projetos educativos.gﬂ Dioramas, com & representagéo de um
Sambagul em area de mangue, associado a esculturas de arames,
representando o homem sambaquiano, em suas atividades de coleta

de moluscos, e polimento de um artefato litico, sao parte dos

cenarios existente. Assim como uma maguete, com a 1ocalizagéo

de vinte e nove sambaguis, faz parte do ambiente. Outro detalhe,
s30 o0s bonecos em tamanho normal. Ha um cenaric onde foi confec-
cionado wum boneco representande o primeiro momento de pesquisa
na regiéo, onde a personalidade de Tiburtius & representada.
No segundo momento, aparecem mais dols manequins vestidos de
Arqueélogos, representando & pesguisa hoje. Tragos genéticos
e diferenciacao entre sexo e idade e marcas do trabalhc (Neves,
1984), subsisténcia e tecnologia, Mundo simbolico, outras socie-
dades e & preservaqéo, sao temas, tambem presentes em vitrines
e gaveteiros. "Agora o publico em geral, nao ¢ mais convidado para visitar
um sambaqui, ele pode ver dentro do proprio museu”. Além das exposigaes
de longa duragac, o museu realiza exposicoes temporarias e iti-

nerantes. A primeira temporaria foi a "Colecazo Sambaqui Rio

24,

A concepgaoc museologica da exposicao de longa duragfo, gque esta atualmente
‘no Museu € de autoria da Museologa do MAE/USP, Maria Cristina Oliveira Bru-
no. Bruno, vem prestando assessoria e contribuindo imensamente com este Mu-
seu desde a década de oitenta. Seu primeiro contato com o Museu deu-se atra-
ves de um estégio no final da decada de setenta. Posteriormente, passou a
realizar exposigoes, cursc e projetos educativos, prestandc assessoria e
contribuindo para que o MASJ fosse divulgado enquanto Instituigao cientifi~-
ca, e destacando-se como um dos Museus dinamico no pais.
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Compride", depois, a "Exposicao Ossos para Oficio", elaborada
pela musedloga Maria Cristina Oliveira Bruno, na época Institu-
to de Pré- HistOria USP (IPH), atualmente Museu de Argueclogia
e Etnologia - USP (MAE), pelo Antropéloge Fisico Walter A. Ne-
ves, Museu Paraense Emilio Goeldi, e pelo Arqueoclogoe Afonso
Imhof, Museu Argueologico de Sambaqui de Joinville. Essa exXposi-~
gao € a apresentacao museografica e museologica dos resultados
das pesqgulsas desenvelvidas no acervoe esqueletal do MASJ, pelo
Antropélogo acima citado, como tese de doutoramento apresentada
na USP. 0O objetivo inicial dessa exposigao era transforma-la

em 1tinerante. Vindo esse desejo ser concretizado somente em

1993. A partir de sua itinerancia, pode percorrer varias insti-
tuicoes no pais (museus, universidades e escolas)?5 Esta amostra
¢ o resultado de um trabalho interdisciplinar entre museélogo,
antropologo e arquedlogo. Inicia-se neste periodo no museu,
a ideia de envolver mais intensamente o publico com os resulta-
dos das pesquisas, estimulando-os atravées de exercicios experi-
mentails, a criagéo de conceitos acerca do que presenciou na
visita. Uma outra exposicao temporaria, foi a "Sambagqui Morro
do Curo: Momentos de Pesquisa'" (1989), concebida por Maria Cris-
tina Alves e Adriana Pereira, funcionarias do MASJ. Inaugurando
a produgac cientifica, ja de um quadro tecnico da propria Insti-

tuigao. A Sala de Experimentacao, criada por Maria Cristina

25,

"Visando a implantagao e divulgacao de exposicoes, gerenciamente de Sitios
Arqueologicos e 1mplantagao de programas de interesse comum", teve inicio no
final de 1992, os tramites para um convenio entre a Fundagao Cultural de Jo-
inville (Museu Arqueologlco de Sambaqui de Joinville) e Habitasul Empreendi-
mentos Imobiliarios Ltda. A partir de 1993, este convenio passou a vigorar e
como reflexo deste trabalho, existem duas Exp081goes A ﬁxp051gao "OSS0S PA-
RA OFICIOV, e a Exposigac "S$.0.S. SAMBAQUIS", itinerando por Universidades,
Museus e Escolas de todo o Brasil. E, ainda, outros eventos paralelos sao
patrocinados por este convénio, conforme texto citade anteriormente.
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Alves, do MASJ, (1990), e resultado de uma exposicac temporaria.
0 objetivo era discutir a partir de um cenario pré-estabelecido,
com objetos relacionados as atividades do homem de Sambaqui
(laminas de machado, batedores, guebra-cocos e cutros) e adicio-
nado a linguagem de apoio, a "fungao dos objetos em cada socie-
dade". Atraves do exercicio de experimentar, & atividade de
lascar a pedra, polir, afiar, quebrar coco, o visitante era
estimulado a opinar livremente sobre as possiveis fungoes dos
objetos. "Informagdes sobre polimento era completada com um texto: Tecnolo-
gia litica: aspectos do polimento". {Alves, 1990, Boletim n? 02).
Estas indagagoes eram frutos das experiéncias, até entdo vivida
peloc publico infanto-juvenil, atendidos nos projetos educativos.
Fol elaborada recentemente uma exposicac temporaria, em conjunto
com © Museu de Antropologia da Universidade Federal de Santa
Catarina, abordando os aspectos da Cultura Acoriana neste Estado.
O tema era "A Lenda das Bruxas". Esta atividade contou com uma
significativa participacao de alunos, periodo em gue nos progra-
mas escolares, havia a discussao sobre o "Folclore em Santa
Catarina"™. A primeira exposicao Itinerante do Museu foielaborada
pelo Professor Afonsc Imhof, diretor do mesmo, cujo objetivo
era levar os aspectos da Arqueologia atual, aos estudantes e
servindo ao mesmo tempo de subsidio para o professor ministrar
as aulas. Esta exposicao era uma sintese da "Exposicac de Longa
Duragao Colecac Guilherme Tiburtius'. Acompanhcocu o "Projeto
Educativo o Museu vai a Escola" de 1976 a 1986. Uma outra EXpO-
sicao Itinerante, foi a, "Nos e o Sambagui'" (1987). Criada em
1989, com a intengac de percorrer as escolas, é a Exposicao
Itinerante "$.0.3., Sambaquis", foi resultado de pesquisa da

equipe do MASJ, sob a coordenacao de Sandra Guedes. O objetivo

da elaboracac dessa exposigac estava relacionado com a falta
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de divulgagao sobre a localizacgao dos sitios de tipo Sambagui
em Joinville e ainda o grave problema da destruicao dos mesmos.
Ela & composta de painéis fotograficos e duas maquetes. Esteve
26

itinerando em escolas da regiao e tambem pelo sul do pais.

Ao longo dos vinte e cinco anos este Museu recebeu

de outras Instituicoes, algumas exposicdes, como, "Exposicao
Temporaria Museu do Indio", (1874, RJ), "Exposicao Temporaria
Sepultamentos Indigenas Pré-Cabralincs" (1979}, ‘'composta de

enterramentos exumados pelo Arqueclogo Pe. Joao Alfredo Rorh".
0 interessante & gue esta Exposicac, vem para o Museu no sentido

de suprir as expectativas do publico em relagao a primeira pes-

quisa de opiniao, realizada em 1978. Conforme dados, o tema
da Exposigao Permanente Colegao Guilherme Tiburtius, que mais
impresicnou o publico em geral, foi o "FIM", cujo acervo exposto
era um sepultamento de adulto e um outro de crianca {Relatorio
de Atividades, 1879). "A Exposicao Sao Paulo Antes da Historia"
(Institutc de Preée-Historia, USP/1989), "montada experimentalmente
na Estacac Sao Bento do Metro, em Sao Paulo, esta exposicio foi elaborada
para ser levada as escolas e, conseqgiientemente, atingir um numero maior
de pessoas... Pretende abolir falsas ideias sobre Pre-Historia e tambem
denunciar a deterioracao do patrimanio arqueolégico deste Estado". (Bruno,
1984:309). A Exposigao Itinerante Pré-Histdria Brasileira: As-
pectos da Arte Parietal",(Instituto de Pré-Histdoria, USP/1989),
"o objetivo desta exposicao é& denunciar o amador inconseqiente
como um dos grandes responsaveis pela nao preservagac do patri-
monio e pelo desrespeito a Argueclogia como Ciéncia". E, a "Ex-
Para a realizagao desta proposta Museoclogica, o Museu contou com a parti-
cipagac da Estagiaria do Curso de Historia da FURJ (1988), Waldete Nichres, ...

que, levantou dados historicos (Atas, Leis, Jornais e outros}, sobre os Si-

tiog Arqueologicos da regiao. Hsta pesquisa ainda nac esta totalmente con-
cluida.
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posigao Temporaria O presente do Passado", sintese dos trabalhos
de pesqguisa do Arqueélogc Pe. Alfredo Rorh, realizado em Santa
Catarina, organizado pelo Instituto Brasileiro de Patrimonio
Cultural (5C/1992).

De acordo com os dados coletados através dos documen-
tos, relatdrios e outros, nac existe uma proposta filoséfica
delimitada. Existe pressupostos e finalidades que foram deter-
minados guando da criacac do museu e formalizacao do regimento,
porém o estatuto e o regimento nao foram definidos em virtude

27

da Fundacao Cultural de Joinville’ (PMJ), Instituicio a qual

0 Museu & subordinado, nao ter ainda concretizado a sua propria

estrutura legal (estatuto e regimento). Vale destacar que foram
elaboradas propostas de reformulagéo do regimento, inUmeras
vezes, (1973,1975,1976,1990,1992).

Conforme regimento de criagac o Museu tem por finali-
dades: a) Recolher, classificar, estudar e expor os objetos
de valor Arqueoclogico referentes a area do Municipio de Joinvil-
le e outros; b) Realizar pesquisas de campo, de conformidade
com © que estabelece a Lel n% 3924, de 26/07/61; c¢) Promover
conferencias e fazer publicacoes dos resultados coligidos, refe-
rentes ao assunto de sua especificidade; d) Manter biblioteca
especializada e promover intercambic cultural com outras Insti-
tuigSes congén@res do pais e do exterior:; e) Promover, sempre
que houver condicoes, cursocs e exposigoes sobre Arqgueclogia
Geral, Brasileira, Regional da area de Joinville; f) Exercer
fiscalizacao de protegac aos sitios arqueologicos, sobretudo
27. N .

A FUNDACAO CULTURAL DE JOINVILLE, Fundagao de Cultura e Arte, foi criada

pela Lei ne® 1853 de abril de 1982, E uma Entidade sem fins lucratives, vin-
culada a Prefeitura Municipal de Joinville.
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nos sambaquis, dentro de sua area de atividades, contra qualquer
tentativa de mutilagao ou destruigao, conforme disposto na Lei
ne 3924,

Esta fdefinicao, ao longo dos anos, tem projetadc dis-
cussoes acerca de sua finalidade enguanto Instituicao pelo gua-
dro funcional atual, pois em muitos casos, a propria determina-
¢a0 do regimento nio é cumprida. Como percebe~se também que,
as designacoes para o seu funcionamento, transcederam as normas
previstas, comc € o caso da sducagéo. Resta, no entato, adequé-

las as necessidades da fungao de um museu nos dias de hoje.

A RELAGCAO PUBLICO E MUSEU

Este Museu, desde a sua inauguragao, procurou atrair
um publico diversificado. Inicialmente intensificou suas agdes
para o atendimento a escolares da regiao. Divulgou suas ativida-
des na midia, e envolveu grupos de vanguarda do cinema na sua
producao cuituralaa . Criou dois concursos. Um era a elaboragao
de redagéo sobre os Museus da Cidade, destinado ac p&blico es5C0o-
lar de 12 a 42 séries do 1°¢ grau de Joinville. E. o segundo
concurso era oferecido aos artistas da Cidade, cuje objetivo
~era a produgac de um painel artistico para o MASJ.

Diz, o Diretor desse Museu um ano depois da inaugura-

28.

Foram realizados no auditorio varias programagoes c1nematografzcas, matine
infantil aos sabados as 15 h, 16 h e 17 h, e aos domingos sessac para Jovens
e adultos, dentre elas, a semana do Cinema Alemao, que aconteceu em margo de
1976, coordenado por Silvio Borges (funcionarioc deste Museu).
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géo, "o nosso papel de momento & corrigir uma inversao de valores, isto
é, derrubar o preconceito aos museus... A maloria das casas adaptadas que
se intitulam Museus realmente nac o sac, porem, sao museus do secule passa-
do... Penso que um museu tem gue servir, nac a uma classe restrita, mas
a um publico heterogéneo". (Relatorio, 1973).

A década de setenta foi marcada por atendimentc ao
ensino formal, onde dois projetos educativos foram elaborados,
Juntamente c¢om uma exposigéo gque, era uma sintese da ﬁxposigéo
Permanente '"Colecao Guilherme Tiburtius". E, ainda, atendimento
aos postos de Alfabetizacao do MOBRAL e os cursos de Supletivo
do Municipio.

A biblioteca,no final de setenta,encontrava-se bastan-
te especializada e estava a disposigac do publico para consul-
tas, especialmente para professores da regiac. Atualmente,encon-
tra-se em parte desatualizada e sem pessoal gqualificado para
dar encaminhamento na organizagao do acervo, gue teve inicio
a partir da criacac em 1969, sendo consultada praticamente pelo
gquadro de funcionarios do Museu.zg

Cursos e encontros cientificos foram realizados e
oferecidos aos estudantes e professores da regiéo e 4o pais,
como, "Arqueologia Pré-Historica", Prof? Albino Balthazar Eble
- UFSC (1975). "Arqueologia Pré- Historica Brasileira", Prof¢
Dr. Igor Chmyz - UFPR/MAAP (Co-promogac, UFSC, PMJ, MASJ/1975).
"A Evolugao do Homem", Prof? Paulo Roland Unger - FURJ, (Co-
promogao UFSC, PMJ, MASJ/1976). "Teoria e Métodc da Argueologia

A exemplg da situacao de desatu§1izagao de alguns setores do MASg, temosg
uma sitgagao semelhan?e com relagac aocs jornais que estg Instituigao recem
bia. Ate o final da decada de oitentg recebia-se, A’Noticia, 0 Estado, Jor-
nal de Santa Catarina e a Folha de Sao Paulo. No inicio de noventa ficaram

somente os jornais, A Noticia e a Folha de Sac Paulo. Atualmente nao recebe-—
se nenhum deles.
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Americana", Prof? Albino Balthazar Eble, (Co-promogac UFSC,
PMJ, MASJ/19876). "Historia e Arqueoclogia das Comunidades Espa-
nholas e ReducgOes Jesuisticas", Profe Dr. Igor Chmyz - UFPR,
{UFSC, PMJ, MASJ/1976). "Heranga e as Possibilidades do Trata-
mento Museolégico”, Prof? Maria Cristina 0Oliveira Bruno - IPH/
USP (FCJ, MASJ/1987). "Museu e Educacao'", Prof? Evelina Grunberg
- Fundagao Nacional Pro-Memoria (FCJ, MASJ/198%9). "Principios
da Museologia", Prof? Maria {ristina Oliveira Bruno - IPH/USP
(FCJ, MASJ/1990). "i? Workshop Brasil Estados Unidos: Métodos
Arqueolégicos e Gerenciamento de Bens Culturais", IBPC, UFS5C

(1990).

Sempre que possivel, egsse Museu se disst a atender
o publico escolar do periocdo noturno, com mais intensidade na
década de setenta e para o final da década de oitenta em diante.
Atende de tercga-feira a domingo (9:00-12:00h/14:00-18:00). Apre-
sentando freqliencias variadas, o Museu €& visitado anualmente
por mais de 15.000 pessoas (fig.01). Recebe, estudantes de pri-
meiro e segundo graus, levados por suas escolas, um pﬁblico
significativo da cidade, visitantes leigos, incluindo turistas
nacionais e internacionais, estudantes universitarios, pos-gra-
duados e pesquisadores.

Possui materiais de divulgagao, incluindo boletins
técnicos, cartoes postais, Selos alusivos aos sitios arqueolégi-
cos de tipo sambaqui (1982/1993), Catalogo da Exposicao de Longa
Duracaoc "Pré-Historia Regional"', folders de divulgagaoc de expo-
sigoes Itinerantes ("Ossos para Oficio" e "8.0.35. Sambaguis®").
A partir de 1989, Sandra Guedes (diretora), investiu com maior
intensidade na publicidade do MASJ. Fol criadc um logotipo para
o Museu, sendo confeccionado camisetas, bonés, réplicas de pegas

arqueologicas, o primeiro informative do MASJ, cartazes e ou-
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tros, estando a disposicao para a venda no rol do museu ("loji-
nha”).aGEm ancs anteriores, foram elaborados materiais de audio-
visuais como, slides e filme super 8 sobre as programacgoes edu-
cativo-culturais no Museu, as quais eram apresentadasem cursos,
seminarios e eventos na regiac e no pals. Recentemente (1993),
foi produzido sob coordenagac da Prof2 Maria Joni Maiochi (dire-
tora), um video sobre os programas de Educagao desenvolvidos

peor esse Museu atualmente,

PROGRAMAGAO EDUCATIVA

As atividades Educativas foram incorporadas na progra-
macao do MASJ, desde sua criacao. "Museu que nao educa nao €
museu', "museu e um complemento da escola", "é um lugar onde
0s professores levam seus alunos para ilustrar com © real o
que lhes foil explicado em aula", e uma escola viva, exercendo
papel preponderante na Educagao do aluno, do joinvilense e do
turista". Inumeras vezes encontramos em relatorios, textos e
artigos, dirigidos a imprensa, as Secretarias de Educagao e
a eventos em geral, a citacao do conceito de Museu, vigentes
na época, nas atividades desenvolvidas por este museu, princi-
palmente entre 1973 a 1983,

Deu inicio as suas atividades, sistematizando os pro-

jetos educativeos, come, "A Escola no Museu'" e o '"Museu na Esco-

30.

A partir de 1992, nac houve mais a publicacao de boletins internocs, {parou
ne n? 05), bem como na reprodugao de parte do material de dlvulgagao como ca
miseta, boné e outros. Vale ressaltar gque as camisetas foram conseguidas a-
traves de patrocinio de uma malharia na cidade, nao onerando o Museu e a Fun
dagéo Cultural de Joinville, ac contrario, os valores correspondentes as ven
das desse material eram reembolsados a esta Fundagéo.
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la". O projeto "A Escolaz no Museu", representou os primeiros
passos de um trabalho de Educagao Popular, principalmente, esco-
lar (Imhof, 1979). Foi concebidc por Afonso Imhof em 1973, apos
ter estagiado em outros Museus. Porem, segundo Imhof, difere-
se radicalmente de outros projetos ja existentes. De inicio,
0 projeto tinha como finalidade trazer a comunidade ao Museu,
para que esta o conhecesse e o valorizasse pela sua importancia
aos estudos cientificos e a preservagac do Patrimdnio Arqueclo-
gico da regiao.

Em sintese, o projeto acontecia assim: 1) havia um

contato inicial entre Escola e Museu; 2) o0s escolares eram re-

cepcionados no Museu; 3) acontecia uma palestra ilustrativa
com dispositivos das Exposigoes, ocorrendo discussoes e manipu-
lacao de pecas do acervo; 4) depois dessas etapas, em grupo
de quinze, os alunos eram encaminhados as exposigoes; 5) recrea-
gao e lanche; 6) voltavam ao auditdOrio para assistir filmes
de 16 mm e Super 8:; na escola o8 professores aproveitavam a
vigita para ministrar as aulas.

0 segundo projeto "G Museu na Escola", feil criado
em 1976 e, consistia numa apresentacgao didatica sobre as metodo-
logias utilizadas pela sintese da Exposicgao Permanente do Museu
(Plane jamento, 1978). Reunida em quatro vitrinas-valises, faceis
de transportar, foi utilizada pelc Museu para desenvolver ativi-
dades didaticas nas escolas de toda regiac. Este projeto passou
a atender especialmente o©s escolares, como complemento ao pro-
grama de ensino. Servindo come recurso adicional ac ensine de
Prée-Historia e Historia. Vindo a suprir também as dificuldades
de deslocamento dbs alunos que moravam na periferia da Cidade,

Em 1978 foi celebrado um convénio com a Secretaria

de Cultura, Esporte e Turismo, Museu Arqueolégico de Sambagui
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de Joinville e Secretaria de Educagao, para que fossem vinculada
a Exposigac Itinerante (acima citada), e outras atividades de-
senvolvidas pelo Museu, a programacao escolar.

A partir de 1887, com a abertura da Exposigéo "Ossos
para Oficio", o projeto "A Escola no Museu", foi oferecido as
areas de Ciencias e Biologia. Nesse periodo foi feito uma esco-
lha gquanto ac uso didatico das Exposicbes e dos espacgos no Mu-
seu. A sala de Exposicao Permanente foi trabalhada com alunos
de 1% a 52 serie do 12 grau. O tema gerador era "a relagao do

homem com o meio ambiente e a influéncia do meio na produgao
da cultura material". Enquanto que a Exposigao Temporaria "0ssos

para Oficio", foi explorada principalmente por alunos de 72
serie do 1% grau. O tema norteador era o mesmo, sO0 que, as dis-
cussoes partiam das evidéncias do corpc humano para a analise
da cultura material como um todo.

"Negte mesmo ano foi possivel reduzir o© atendimento escolar,
apenas de uma turma para cada periodo {matutino/vespertino), o que favoreceu
a qualidade do trabalho". (Relatorio dos Projetos Educativos/1987).

A participa@éo de Maria Cristina 0. Bruno do Instituto
de Pre-Histdria da USP, em atividades do Museu, a partir de
1986, marcou novos rumos acerca do trabalho museologico e educa-
cional. Resultados de suas reflexces, foi um primeiro momento,
a experimentacao de projetes pilotos, destinados a refletir
sobre o envolvimento do publico de diferentes faixa-etarias
e grau de escolaridade no Museu como um todo. Maria Cristina
Alves, coordenadora dos projetos educativos nesse periodo, jun-
tamente com duas estagiarias, ensaiaram as primeiras discussoes
elaboradas por Bruno, a respeitc da metodologia da Educagao

Patrimonial. Atenderam alunos com idade de 5 a 8 anos do Centro

de Recreacac Infantil (CERI) Sao José e alunos de 3% serie do
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Colégio dos Santos Anjos.

De 1988 a 1994, as atividades educativas, assumiream
como ponto de partida a metodologia da Educagao Patrimonial.
Projetos tematizados sao criados, enfocando & analise do objeto
e ou da cultura material."0 mais importante no processc do pu-
blico com o Museu e que ele desenvolva a reflexdo a respeito
da Historia que esta sendo mostrada, que consiga ler o mundo
com um olhar tridimensional e que a percepgao seja o caminho
da descoberta de novos conceitos e conhecimentos a respeito
doc mundo e da realidade cultural de cada grupo nos diferentes

momentos historicos".

Com bastante fragilidade inicia-se um novo projeto
educativo, em que as questces da metodologia acima proposta,
tem gque dar conta de responder pels participacao efetiva dos
alunos, na descoberta de novos conceitos sobre a vida do Homem
Sambaquiano, a sua relagac com o meio-ambiente e conseqglientemen~
te, o resultado de sua producac material e cultural para a so-
ciedade atual, ou seja, por que estudar estes poOvVosS e por que
preservar o passado?

0 setor educativo comega a instrumentalizar-se e assu-
me uma caracteristica didatica. O trabalho & implementado com
mais recursos humanos e materiais. Dois profissiocnais com Licen-
ciatura em Historia passam & atuar especificamente neste setor.
Salas saoc improvisadas, como também, novos recursos didaticos
comegam a ser testados. Assim, o primeiroc projeto com base na
Educagao Patrimonial é posto em pratica, sendo concebido por
Maria Cristina Oliveira Bruno (IPH/USP) e Maria Cristina Alves
do MASJ. Com o titulo: "A ESCOLA NO MUSEU", posteriormente foi
acrescentado "Pré-Histdria Regional', comega a ser desenvolvido.

Em sintese, os objetivos sao: 1) despertar interesse pela Pre-
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Histéria da regiao; 2) conscientizar o pUblico sobre a importan-
cia da preservacao do patrimonic; 3) criar uma consciéncia da
importancia dos Museus como locais de cultura, ensino, pesquisa
e lazer; 4) apresentar aspectos da pesquisa arqueolégica; 5}
provocar a inquietagac, o questionamento e o raciocinio légico
na tentativa de contribuir para a Ciéncia; 6) desenvolver nos
grupos a necessidade de os visitantes divulgarem ¢ Museu na
comunidade. 0 desenvolvimente do projeto acontecia em cinco
etapas ou, como eram chamados "momentos". Explorava-se os aspec-

tos da realidade de cada escola em particular, o local, o bairro
e a existéncia de Sambaquis na regiac, onde os escolares mora-

vam. Em seguida, os alunos eram estimulados a conhecerem o jar-
dim do Museu, explorando a flora existente, logo apos a visita
no Jjardim, o grupoc era convidadoe a entrar na sala de Exposigéo
Permanente. Nesta salsa, apés questionamentos a respeitc da regi-
ac e da historia da Cidade, o grupo participava de um jogo.
Cartelas com fotos de cenas do cotidianoc de grupos pré-histori-
cos eram distribuidas e, em grupos os escolares salam pelo Museu
a procura de informagoes, como por exemplo: o que véem; quais
e como sao os objetos; como foram produzidos; quais as possiveis
fungdes de tais atividades, caga, coleta, pesca; como esses
grupos na Preé-Histdria se relacionam com o meio-ambiente; como
seriam fisicamente. 0O grupo deveria localizar na exposigéo 05
aspectos referentes as indicagoes das cartelas, com a participa-
gao do Educador. No terceiro momento, j& no auditério, os alunos
discutiam a partir da projegao de slides, os procedimentos meto-
dolégicos utilizados em pesquisas arqueolégicas. A preservagao
do meio-ambiente, incluindo as regioes de manguezais e a relagac
estreita dos sambaguis com o ecossistema fazia parte das indaga-

goes. Por Gltimo, apresentava~-se uma cena de um sepultamento,



117

evidenciado em campo, servindo de base para introduzir o grupo
na discussao sobre as evidéncias culturals do esqueleto (corpo),
como, diferengas entre sexos (cranio, bacia), auséncia de carie,
marcas do trabalho. Na sala da Exposigao "Ossos para Oficio",
08 grupos exercitavam gas 1nformag5es, tentando localizar estas,
em seu cerpoe. Havia um momento para recreagéo e depols eram
convidados a vivencilarem Jjogos dramaticos. Cada grupo em parti-
cular, recebia novamente uma cartela onde indicava a atividade
lidica a ser desenvolvida (representacao teatral da pesca, cole-

ta de moluscos, caga, lascamento, Confecgao de instrumentos
de trabalho). Conforme a apresentagao dos grupos, gquestionamen-

tos eram feitos sobre a avalicao das informagoes vivenciadas
por cada aluno naquele periodo no Museu. A avaliacao do projeto
acontecia no final do trabalho {(em média 4 horas) e, aluno,
Professor e Educador respondiam uma avaliacao escrita, enviada
pelc professor pestericrmente, ao Museu.

Na organizagao do projeto previa-se que a equipe
do setor educativo retornasse a escola que participou do¢ proje-
to, para buscar as avaliagoes, assim como, aproveitaria o momen-
to para estreitar as relagoes entre Escola e Museu. Em fungéo
da falta de estrutura do Museu, nao foi possivel realizar tal
objetivo, o que em parte trouxe alguns problemas quanto a anali-
se das avaliagoes, pois muitos professores nao encaminharam
o formularioc ao Museu.

Alem do projeto acima citade desenvolvido de 1989
a 1992, que atendia alunos de varias series, aconteceram outras
experiéencias piloto. Projetos para Exposigdes Temporarias, como
por exemplo "Pré-Historia Brasileira: Aspectos da Arte Parie-
tal", IPH/USP (Itinerancia no MASJ em 1989). "Exposigao Itine-

rante $.0.5. Sambaquis'", e a Exposicac Temporaria "A Lenda das
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Bruxas"'". Neste projeto piloto foi realizado experiencias de
"contar histérias“, recuperando os aspectos do ato de contar
estorias na infincia e a importancia desse processo para a ima-
ginagao criativa do ser humanc. Este enfoque era norteado a
partir dos trabalhos que foram realizados pelo estudioso dos
aspectos da cultura Agoriana em Santa Catarina, "Franklin Cas-
caes". Em sintese, a Exposigao e o Projeto Educativo apresenta-
vam através das fotografias elaboradas por Cascaes, todo o ima-
ginario de um povo migrante, mediante as suas herangas culturais
trazidas de um outro territorio.

Uma outra experiencia realizada e que, € a primeira

intervengao extramuro do Museu, foi o projeto "Reurbanizacao
e Preservacac do Sambaqui Espinheiros II'". Uma experiéncia edu-
cacional, que teve inicio em 1990 e que sera descrita no préximo

paragrafo.

ATIVIDADE EDUCATIVA EXTRAMURO

Conforme Lei Federal n¢ 3824/61, que dispoe sobre
o "Monumentos Arqueoldgicos e Pré-Histdricos", pela Lei n? 1042
de 22 de dezembro de 1969, que criou o MASJ e pela Lei Organica
do Municipio de Joinville, que em seu artigo 163, paragrafo
unico, estabelece que o Museu é responsavel pela protegao dos
Sitios Arqueoldgicos existentes no Municipio; observa-se que
ate o momento, o Museu tem atuado precariamente na preservacao
deste acervo "imovel".

Palestras, conversas, ameagas, placas proibitivas
e cercas ao redor dos Sambaquis teéem sido a metodologia mais

utilizada.
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A partir de 1990, ¢ Museu resolve experimentar novos
procedimentos com relacac a preservagac e a comunidade circunvi-
zinha ao Sambaqui. A situacao mais problematica dentre os vinte
e nove "sitios", aproximadamente, era na Vila Paranaense, Bairro
Espinheiros, proximo a Fundigao Tupy S.A.

Na década de oitenta, grandes extensces de mangues
foram ocupados como local de moradia, assim como o Sambaqui
serviu de terreno para a construcac de casas. Esta situacao
era o reflexo da migracac de pessocas que moravam no campo e
em fungao da propaganda sobre os beneficios da industrializacao
em Joinville, vieram para "a Cidade". A maioria dos moradores
dessa regiac eram migrantes do Estado do Parana e de outras
localidades de Santa Catarina, com renda mensal de ate treés
salarios minimos.

Em um levantamento realizado pelo Arquedlogo Rossanc
Lopes Bastos, do IBPC, em 1988, um total de 32 casas deveriam
ser removidas e trés recuadas do Sambaqui Espinheiros II.

0 uso do Sambaqui pelas criangas, como campo de fute-
bol, escorregador e outras brincadeiras, era  fregliente, ja
que este era o© unico lugar seco, sem interferéncia das marés.
Constatou-se ainda, gque grande parte das criancas cursavam entre
a 12 e 52 série do 19 grau e tinham entre nove e doze anos de
idade. Algumas criancas cursaram somente atée a 38 série, pois
por serem os mais velhos deviam cuidar dos irmaos menores para
que a mae tivesse condigdes de trabalhar.

Tendo como referencia tal realidade, fol delineado
um projeto, com a intensao de envolver esta comunidade na pre-
servacao daguele sitio arqueolégico.

Uma das Instituicoes envolvida inicialmente, foi a

Eeccla Municipal Dr. Jose Navarro Lins. Iniciou-se uma serie
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de estudos do Programa Escolar, para adaptar um novo conteudo
programatico, incluindo a idéia de um Projeto Interdisciplinar.
Observou-se que pela dimensac da experiencia, seria viavel,
trabalhar naguele momento somente com duas series, 42 e 72 sé-
ries. Apés a adaptacac da proposta curricular, foi apresentado
e discutido com as Direcoes da Secretaria de Educacgac do Muni-
cipio. 0 tftema gerador das atividades com a Escola, moradores
£ criangas passcu a ser a Migragao.

A prepara@éo dos professores para a inclusao de assun-
tos, que nao faziam parte da programacac formal da escola, deu-

se através de encontros realizados na propria Escola. A proposta

inicial do Museu era promover "oficinas educativas". Em contra-
partida, a Secretaria de Educacgao alegou qgue estas oficinas,
comprometeriam o ano letivo da Escola. Paralelamente a esses
encontros, foram criados materials didaticos como: mapas, kits
didaticos, material bibliografico e uma proposta interdiscipli-
nar com base no tema gerador '"migracao". Elaborou-se nessa car—
tilha, varias sugestoes de atividades gue poderiam ser aplicadas
no dia-a-dia escolar pelos professores. Outro recurso didatico
planejado e gue ficou a disposigéo da Escola, fci a ida da Expo-
sigac Itinerante "S.0.S. Sambaquis". A inclusic da Exposigao
nas atividades como um todo, teve como objetive complementar
as discussdes ja elaboradas e estender & problematica acs demais
alunos e moradores da regiao que nao estavam diretamente envol-
vidos com a tematica.

A monitoria da Exposigao $.0.S. Sambaquis, foi reali-
zada pelos alunos de 42 g 7% geries, ap0s terem participado
de estagios no Museu. Estes alunos estiveram também nos traba-
lhos de monitoria de visitas de alunos de outras Escolas e da

populacao em geral no Sambaqui II, em virtude da pesquisa ar-



121

queclogica de salvamento gue estava acontecendo ali, naguele
local.

Previa-se que o processo de Educacao Patrimonial,
tantoc para as criancas quanto para adultos, seria fortalecido
pela participagac e acompanhamento da pesquisa Arqueolégica
de salvamento na parte do sitio gue muitcs deles colaboraram
para destruir. (Guedes, Boletim MASJ, n? 05). A pesquisa teve
ainda como objetivo a liberagac de uma Aarea para a exXecugao
da infra-estrutura sanitaria exigida pela populacio.

Em muitos momentos, os moradores reclamaram da falta

de clareza quanto aos critérios adotados na assisténcia das

familias. O processo de relocagao das familias que moravam sobre
o sitio (32) refletiu diretamente na relacio do trabalho educa-
tive que estava sendo encaminhado até aquele momento. O trabalho
de relocagao era de responsabilidade do Nicleo de Bacias Hidro-
graficas - NBH (Prefeitura Municipal de Joinville). As familias
ganharam o terreno para construir suas casas, mas nao tinham
condigoes para fazer a mudanga e muitc menos construir a nova
casa. Na verdade, o Museu ficou numa posigao bastante desconfor-
tavel, pois ac mesmo tempo gue buscava a integracao na comunida-
de representava a ameaga as familias. "Isto foi discutido durante
as reunioes gue aconteciam no bairro. Percebeu-se que o que motivou as fami-
lias a sairem do Sambaqui fol a possibilidade de terem um egpacgo definitivo
e livre de qualquer interferencia"., (Silva, 1991, Boletim n?¢ 02),
Outra parte das atividades foi a visita desses morado-
res ao Museu, pols a maioria deles, assim como as criangas,
nunca tinham visitado um Museu. A idéia de gue um "“monte de
conchas'", que ha pouco tempo servia de aterro, horta e parque
de diversces, pudesse ter algum valor cientifico, "soava muito

estranhamente'", para a comunidade.
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Para o Argueoclogo Paulo A. D. de Blasis (MAE/USP),um
dos responsaveis pela pesquisa arqueclogica, "foi uma experiencia
nova trabalhar num sitio arqueologico dessa envergadura em area urbana,
com a participagao cotidiana envolvente e curiosa, da populagéo local nas
escavagoes", (1991, Boletim MASJ, n? 02).

A fase seguinte desse trabalho consistia na montagem
de uma Expmnsigéo. "As agoes desencadeads pelo Setor Educativo e a Pesqui-
sa Arqueologica de salvamento no Sambaqui deveriam trazer subsidios necessa-
rios para a formulagcao da Mostra, enquanto gue os aspectos historicos e

culturais da populagéo contempor&nea seriam levantados atraves de entrevis-

tas realizadas pelos alunos (das series envolvidas) com seus familiares;

ohjetos representativos de suas vidas, emprestados femporariamente & Mostra"
(Alves, 1991, Boletim MASJ, n¢02). Durante a Pesguisa Arqueolo-
gica nesse sitio foi recolhido "1ixo contemporaneo', presente
na superficie do Sambaqui. O objetivo, segundo Maria Cristina
Alves, que concebeu a proposta museclogica, era de incluir estes
objetos contemporaneos na discussao da funcao da Arqueologia
na atualidade. "Naoc sera apenas o objeto '"antigo de Museu" que
estara presente nos questionamentos acerca da fungao social
da preservacao". Esta proposta nac chegou a ser executada, como
também, outros encaminhamentos do projeto nao tiveram continui-
dade.

A primeirs fase que incluia, inicialmente, duas turmas
da Escola Municipal Dr. José Navarro Lins, nos trabalhos, mais
a populagac circunvizinha do sitic, em parte foi concluida.
A populagac do lado leste do Sambagui nao participou das ativi-
dades planejadas pelo Projeto {ao todo eram cerca de 875 fami-
liasg, préximas ac Sambaqui). A pesquisa arqueolégica de salva-
mentc terminou, liberando a area para a abertura de uma rus,

assim como as obras de infra-estrutura sanitarias deveriam
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ocorrer. Até o momento, a populacio reclama pelo término da
urbanizacao doc local.

ApOs esta primeira etapa (1991), avaliou-se a riqueza
dessa experiéncia, mas que por outraparte ¢ Museu deveria dar
continuidade a.esse trabalho. Freqlientemente, os moradores, assim
como o8 aluncs que envolveram-se no Projeto, visitam o Museu
e questionam quando a equipe voltara ao “Sambaqui”. Alguns mora-
dores, atualmente cuidam para que o sitic nao seja agredido,
ou que durante a noite nao sejam construides casas, como acontecia
cerca de dez anos atras. Sem recursos financeiros e com proble-
mas de recursos humancs, os trabalhos nesta regiao estac para-
dos. Esporadicamente o Museu visita a regiao. No planejamento
de 1993, ficou definido que nc segundo semestre de 1984, o Museu
retomaria os trabalhos na Comunidade Vila Paranaense, na tenta-

tiva de fazer valer a idéia da Educacgao Integral e Permanente.

REAVALIANDO?

A partir das primeiras avaliagOes em relagaoc ao traba-
lho desenvolvido com a Escola Municipal Dr. José Navarro Lins,
na epoca do Projeto na Vila Paranaense, alguns encaminhamentos
foram tomados, como por exemplo, a criagéo de Programas Educati-
VoS,

Em 1993, teve inicio um Programa de Atendimento ao
Ensino Formal. Neste Programa ha dois projetos em desenvolvimen-
to: "O Homem Sambaquiano: Sua alimentagac, sua moradia", desti-
nado ao pﬁbzico escolar de 32 serie do primeirc grau; e "O Homem
Sambaguiano ¢ sua Tecnologia', oferecido aos escolares de 5@
e 72 series do primeiro grau. A preocupacac central do Programa

nao é complementar o Ensinc Formal, mas €& de criar no pUblico
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infanto-juvenil wuma relagac mais especulativa a respeito do
passado e do presente. Atrai-los para o Museu e transformar
este espago num lugar possivel de criar e experimentar novas
idéias, e um dos dese jos imbutidos na metodologia dos dois pro-
jetos.

Descreveremos brevemente como acontece a realizagéo
do Projeto (01) "O Homem Sambaquianoc: Sua Alimentacao, Sua Mora-

dia', para a 32 série do primeiro grau.
12 MOMENTO: Recepgao

A relagac com o© grupo inicia com a recepgac € exposi-

cao da primeira atividade a ser desenvolvide, ou seja, assinatu-
ra do livro de visitantes. A importancia da identificagio dos
aluncs para o envelvimento nos trabalhos, assim come, o valor

documental daguele livro sao discutidos.

2% MOMENTO: Viagem ao Tempo

Na sala do Setor Educative € feito um trabalho para
estimular a imaginacac dos alunos. Propoe~se fazer uma viagem
imaginaria através dos tempos, retornandc a Pré-Histéria desta
regiao.

Para participarem do jogo, os alunos sao divididos
em grupos (quatre)} obedecende as cartelas coloridas distribui-
das ac entrarem no Museu (alaranjada, preta, branca e vermelha).

Os grupos, jé. organizados, recebem uma caixa com a
cor correspondente, que sO podera ser aberta apds entrarem na

Exposigao (costuma-se chaméa-los de pesquisadores livres ).
3¢ MOMENTO: Observagao e Analise do tema — MORADIA E ALIMENTACAO

Através da observagcac atenta do Cenario I {diagrama

com a representacac do ambiente onde estac localizados os Samba-
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quis na regiac), os diferentes grupos passam a pesguisar e rela-
cionar o cbjeto da caixa com a Exposicac procurando obter inter-
pretagaes de aspectos do cotidiano do Homem de Sambaqui mais
especificamente, a "Alimentacao e Moradia" (meio—-ambiente, cole-

ta, caga e pesca).

Dinamica de cada grupo

Grupc 1 - Meio-Ambiente: cor alaranjada, caixa contendo uma
cartela com a seguinte pergunta: quais os locais que na atual

regiao de Joinville ¢ homem sambaquiano escolheu para morar,

por Qqué?

Grupo 2 -~ Coleta: caixa vermelha contendo conchas (marisco,
berbigao e ostra) e cartela com a pergunta: identifique 0s ele~
mentos da calxa e estabelega qual a sua importancia na vida

do homem sambaguieiro,

Grupo 3 - Pesca: caixa preta contendo ogsos de peixe e cartela
com a pergunta: a que tipo de atividade esses objetos estao
ligados e que aproveitamento, ¢ homem de sambaqui poderia fazer

desses 088087

Grupo 4: Caga: caixa branca contendo ossos de animais e a se-
guinte pergunta: a que tipo de atividade esses objetos estao
ligados e qgue aproveitamento ¢ homem de sambagul poderia fazer

desses 0ss0s7?

49 MOMENTO: Contextualizacao da Tematica

Volta-se a sala do Setor Educativo, para que os grupos
apresentem seus Ttrabalhos aos demais. Na apresenta@éo, cada
grupce deve manipular os objetos (da caixa), explorando as infor-

magoes pela cultura material. O Educador do Museu deve observar
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os conceitos utilizados pelos alunos, incorporando-os a tematica

e ao cotidiano do aluno.

52 MOMENTO: Lanche no jardim do Museu

X

6¢ MOMENTO: Avaliacao

De volta & sala do Setor Bducativo, cada alunoc recebe
uma folha e saoc estimulades para usar a imaginagac, fazendo
um desenhc sobre 6Vﬁais significative da visita.

Para desenvolver essa atividade os alunos podem vol-

tar, se desejarem, a Exposicao para observar e desenhar-a sala

do Jetor Educativo,

Ao final, wvoltam a sala do Setor Educativo, onde co-
mentam sobre os obstaculos e avaliam o envolvimento como um

todo.

Fei observado que as atitudes e o envolvimento dos
alunos varia de acordo com a Escola de onde provém. Se a Escola
possui uma forte programacao cultural e costuma envolver os
alunos em atividades desse tipo, as criancas reagem positivamen-
te com malior intensidade. De maneiraz geral, os alunos desenvol-
vem as atividades propostas com grande entusiasmo. E, normalmen-
te, ao final do trabalho, comentam, "que pena que ja acabou'.

0 Projeto destinado a 58 e a 78 séries, segue praticamente o
 mesmo ritmo metodologico.

Normalmente & feito uma avaliagéo das atividades a
posteriori, isto &, os professores recebem uma ficha a ser ava-
liada na Escola, depois ¢ encaminhado ao Setor Educativo do
Museu.

A criagao deste Programa Educativo, juntando as expe-

riéncias ja vivenciadas pelo MASJ ao longo desses anos, estimu-
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iou, e esta, assessorando o Arquivo Histbérico de Joinville a
implantar o seu Setor de Educagao. Atualmente esta em andamento
um Programa Interinstitucional, cujo Projeto (01) "O Homem Sam-
baguiano; sua Alimentacao, sua Moradia", esta associado a um
outro Projete do Arquivo Histérico, destinado também ac publico
escolar de 32 serie do 1? grau, intitulado: "A Historia que
nos vamos contar". Como € uma experiéncia piloto, este Projeto
foi concebido para atender inicialmente os estudantes da Escola
Piblica Municipal. Antes dos alunos serem atendidos no Arquivo,
eles devem vivenciar as experiéncias sobre as primeiras ocupa-
coes historicas, no Museu Arqueclogico de Sambaqui de Joinville.

Em sintese, a discussao que permeia os objetivos de
tal programa, € envolver outras Institui¢oes da Cidade na pro-
blematica da preservagao do Patrimonio Arqueoclogico e Culturall
"A discussao da Histéria, Cultura e Memoria de uma sociedade nao estéo res-
tritas a Escola ou Museu, precisam envolver outras Instituigaes gue traba-
lhem com diferentes aspectos e momentos vividos por esta sociedade, para
que assim, sua historia seja discutida, respeitada e preservada”. (Progra-
ma Interinstitucional - MASJ e AHJ, 1994).

Até o momento nao foi realizada avaliacao a respeito
do trabalho como um todc. Foi previste refletir esta primeira
fase da experiencia, no final desse semestre, mas em fungéo
de contratempos de ambas as Instituicoes, foi adiada a avaliacao
para ¢ final do segundc semestre deste ano.

Quanto a divulgacac da programacao Educativa do Museu,

no primeiro momento, gque vai da criacao até o conhecimento da

existencia desta Instituicao, acontecia atraves de artigos em
jornais, chamadas em radios, cartas expedidas as Secretarias
de Educagéo e a Diretores de Escolas, entregues diretamente

a2 professores. A partir de 1986, teve inicio a realizacgao de



128

reunioes especificas para professores de areas afins (Historia,
Geografia, Biologia e outras), assim como os Diretores das Esco-
las foram convidados para discutir a programagao Educativa do
MASJ. Observou-se que o© resultado nao foi o esperado, houve
pouca participaqéo de professores. Neo entanto, ao decorrer do
ano, professores scolicitam & visita. "Falta continuidade entre divul-
gacao e participagao". (Relatorio de Atividades Educativas, 1987).
ATtualmente, alem de circulares enviadas as diversas
Instituicoes de Ensino da Cidade informando sobre a programacao
anual do Museu, teve inicio uma Oficina Educativa, destinada

a professores que lecionam para a 3% série do 1¢9 grau {inicial=-

mente para professores da rede publica municipal). O objetivo
¢ discutir as possibilidades educativas de um Museu, bem como,
analisar esta relacgao confusa entre Educacdao em Museu e Ensino
Formal.

A primeira fase teve inicio em fevereiro de 1994 no
MASJ, com a ccordenacgao da equipe do setor Educativo deste Mu-
seu, Elizabete Tamanini e Denise A. da Silva, com a participacao
da Professora Terezinha Fernandes, responsavel pelo setor Educa-
tivo do Arquivo Historico, e ainda com a presenca de Coordenado-
ras de Ensino da Secretaria de Educacgao do municipio. A segunda
fase da Oficina esta prevista para fevereirc de 1995,

As atividades desenvolvidas atualmente pelo setor
de Educacao sao: - Programa de Educagao no MASJ Projeto (01)
"0 Homem Sambaguianoc: Sua Alimentacgao, Sua Moradia' (32 serie),
Projeto (02) "O Homem Sambaguiano e sua Tecnologia" (58 e 782
series). - Programa Interinstitucional - MASJ e AHJ; - Projeto
kits didaticos; - Assessoria didatica a professores; - Projeto

Piloto de Formagao de Professores de 2% grau, em fase de estru-

turacao.
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Todas as atividades seguem uma sistematizacac. Os
kits didaticos sao normalmente emprestados a professores de
Ciéncias e Biologia. Com freqgiiéencia alunos solicitam este mate-
rial para aulas e Feiras de Ciencias.

0 maior problema atualmente do Setor Educativo do
Museu e a falta de recursos humanos para poder implementar o0s

trabalhos.

RECURS0S HUMANOS

Conforme convenioc celebrado na criagao do Museu, entre
o Instituto do Patrimonic Historico e Artistico Nacional-IPHAN,
do Ministério da Educagdo e Cultura e a Prefeitura Municipal
de Joinville, Clausula I -~ compete a Prefeitura Municipal de
Joinville: e) criar o quadro de funcionarios do MASJ, submeten-
do-c & aprovagao superior do IPHAN; I) manter os funcionarios
e o funcionamento do MASJ; g) submeter a aprovacao do IPHAN
gualguer substituigao ou nomeagao de novos funcionarios, cabendo
ao Orgac do Ministério da Educagio e Cultura o direito de veto;
h) incluir no Orgamento da Prefeitura Municipal verba.(anual
para atender as despesas de pagamento dos funcionarios, para
manutengac do Museu... como um todo . (Diaric Oficial - Secao
I - parte I/junho de 1972).

Da criagac do Museu até o momento, administraram esta
Instituigao trés Diretores. O primeiro diretor foi Afonso Imhof,
gque era professor, especlalizou-se em Argueologia, Antropologia
e Museologia. Acompanhou o processo de criagao e estruturacao
do MASJ. A indicacao para ocupar ¢ cargo de Diretor foi pela

Secretaria do Departamento de Educagac e Cultura do Municipio,
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Professora Iraci Schmidlin, com a aprovagac do Prefeito Harold
Kormann e do Diretor em exercicio no IPHAN - Renato de Azevedo
Duarte Soeirc no final de 1972, assumindo oficialmente a fungao
em fevereliro de 1973, deixando o cargo no inicioc de 1889.

A segunda pessoa a assumir a Diregao do Museu foi
a Prof2 Sandra Guedes em 1889. Sandra Guedes, erz Doutora em
Historia pela Universidade de Sao Paulo. Foi indicada para assu-
mir o carge pelo Prefeito Luiz Gomes, permanecendo no Museu
até fevereiro de 1993. A Diretora atual € a Prof? Maria Joni
Maiochi. Licenciada em Historia e com especializacao em Antropo-

logia. A sua indicagao partiu novamente da Prof? Iraci Schmi-

dlin, atual Secretaria de Educagao do Municipio, com a provagao
do Prefeito Wittich Freitag (1993).

0 Museu iniciou suas atividades com apenas quatro
funcionarios: Diretor, Secretario, Guarda-jardineiro e zeladora.
Um ano depois assumiu a fungao de recepcionista, Selma Marcos
da Silva. Atualmente trabalha no Laboratorio com a cura do acer-
vo Osseo humano. Assim como muitos funcionarios gque passaranm
por este Museu, e agueles que continuam, Selma desenvolveu uma
serie de atividades. Viveu o Museu desde seus primeiros passos
e tem uma memoéria precicsa sobre varios aspectos de sua traje-
téria. Ja citamos no inicio do Capitulo, a participacao signifi-
cativa de Silvio Borges, que além de ser secretario, biblioteca-
ric e monitor, movimentou os bastidores do c¢inema no Museu.
Marta Haismann, deu inicio a organizagaoc do acervo bibliografi-
co, assumindo também outras fungaes, como auxiliar de pesquisa,
monitoria dog projetos educativos. No final da decada de setenta
havia 8 funcionarios.

A década de oitenta foi marcada pela participacao

do pesqguisador Walter Alves Neves (Museu Paraense Emilio Goel-
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di/CNPg) e da Musedloga Maria Cristina O. Bruno (IPH/USP). Ne-
ves, estudou o acervo argueologicc fisico (remanescentes Osseos
humanos) da Instituigcao. Resultado dessa pesquisa foi a tese
de Doutoradc na USP e a montagem da Exposigac Temporaria "Ossos
para Oficio", em 1986; Jjuntamente com Maria Cristina Oliveira
Brunc. Desde 1980, Dr. Walter A. Neves vem prestandc assessoria
e contribuindo significativamente com ¢ Museu. Publica suas
pesquisas aqui realizadas, em varias revistas cientificas. A
convivéncia dos dois pesquisadores com as atividades do MASJT,
estimulou a wvinda de estagiérios e de outros pesquisadores,

como do Bidlogo Levy Figuti (MAE/USP), do Arquedlogo Paulo A.

D. de Blasis (MAR/USP) e da Arquedloga Mariza Coutinho Afonso
(MAE/USP). Este grupo comegou Ssua atuacac no Museu através do
desenvolvimento e coordenacao da pesquisa arqgueclédgica de salva-
mento no Sambaqui Espinheiros II -~ Vila Paranaense, em 1991.
Neste mesmo ano prestaram consultoria cientifica para a montagem
da Exposigao de Longa Duracao "Pré-Histdéria Regional'. Atualmen-
te, analisam o material arqueclogico procedente desta pesquisa
€ suas visitas ao MASJ, acontecem conforme disponibilidade dos
trabalhos que eles desenvolvem no Museu de Arqgueologia e Etnolo-
gia da USP., Ha uma grande rotatividade de funcionarios, princi-
palmente de 1991 em diante. Entre 1987 a 1991, houve um aumentoc
no quadro de funcionarios assim como teve a participacao de
muitos estagiarios especialmente provindos do Curso de Historia
da FURJ-Joinville. Quase sempre o motive da nao permanéncia
e a falta de perspectiva profissional e a questao salarial.
Nao existe uma.politica de recursos humanos definida pelo Museu,
Agssim como a Eﬁéf@itura Municipal de Joinville nao tem plano
de cargos e salarios. Os profissionais que foram contratados

atée recentemente eram admitidos no Museu com uma determinadsa
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fungac, como por exemplo, Técnice em Administracac e, respondem
por atividades de pesguisa cientifica no acervo, na Museologia,
na Educacao, e © que € mais grave, com remuneragac a nivel de
2% grau. Atualmente eles lutam para conseguir o reconhecimento
de seu titulo universitario, alegando inclusive que o trabalho
na area de Museologia, Educagao e Laboratério nac poderia ter
sido feito se eles nido entendessem scbre cada Ciéncia em parti-
cular. Comenta & atual diretora, "...Nao entendo como uma Instituigao
criada sob a perspectiva de um Museu cientifico, ainda nac tenha criado

um  guadrc sistematico e permanente de pesquisadores para suprir realmente

as necessidades de um Museu".

De 1990 em diante, a Prefeitura Municipal de Joinvil-
le, comegou a realizar concursocs, mas O problema e que na,maio-
ria das vezes, nao Sdo abertas as vagas para profissionais de
museus. Uma das funcionarias atuais fez concurso para musedloga
em 1993, passou em primeiro lugar e até o momentc nac assumiu
a fungao.

0 quadro atual de recursos humanos esta composto pela
Diretora Prof2 Maria Joni Maiochi. Por Selma Marces da Silva,
Setor de Laboratorio, gue trabalha no Museu a vinte e um anos
e, €& especializada em cura de remanescentes 0sseos humancs.
Maria Cristina Alves, entrou no Museu na decada de oitenta,
atuando em varios setores, come Biblioteca, na organizagéo do
acervo, no Setor Educativo com¢o coordenadora de projetos, assu-
miu em 1989 o Setor de Museologia. Atualmente esta desenvolvendo

um projetc de Organizacgac e Documentacao do Acervo do Museu,
f licenciada em Histdoria com especializacac em Museologia. Maria
Terezinha Teoretti, atua comc auxiliar de Museclogia, tem forma-

cac em Geografia e era professcora da Rede Municipal de Ensino.

Por motivos de saude foil transferisa para ¢ Museu. Denise A.



da Silva, desenvolve atividades no Setor Educativo, e licenciada
em Historia e lecionava em Escola do Municipioc. A partir de
1989 pediu transferencia, trabalhando somente meio periodo no
Museu. Elizabete Tamanini, diniciou suas atividades no Museu
cComo estagiéra do Curso de Historia da FURJ/Joinville, foi admi-
tida para o Setor Educative em 1989. Atua na criacao e execugao
da Programagac Educativa, Jjuntamente com Denise. Faz POs-Gradua-
cao em Educacac na UNICAMP/SP. Maric Sergic Celski de Oliveira,
€ Gebgrafo concursado, entrou recentemente e esta desenvolvendo
atividades relacionadas a preservacao e Inventario dos Sitios
Arqueologicos em Joinville. Ha trés guardas, que na falta do

Jardineiro ou da recepcionista, ajudam na manutengéo. Tem uma
recepcionista, uma secretaria e o jardineiro. "0 Sr. Amilton (jar-
dineiro} € uma pessoa qgue contribui com ¢ Museu desde a decada de setenta.
Auxilia nos servigos gerais de todos os setores, E o jardim do Museu, o
qual ele cuida, jé foi motive de premiagaoc em concurso, sobre "A mais trata-—
da e conservada area publica" em 1977. 0O Museu~ tem ainda um vigia
que cuida do Sambaqui Rio Comprido, atualmente ele visita outros
Sambaguis préximos a este,
Conforme a opiniao de um funcionario atual, o "grande

"mo" do Museu e a falta de um quadro de pesquisadores permanente. Por outra
parte dificilmente um pesquisador se sujeitaria aos baixos galarios ofereci-

dos pela Prefeitura".



CAPITULO TV

QUARTO MOMENTO

A FUNCAO SOCIAL DO MUSEU ARQUEOLOGICO
DE SAMBAQUI DE JOINVILLE



A FUNGAO SOCIAL DO MUSEU ARQUEOLOGICO

DE SAMBAQUI DE JOINVILLE

INTRODUGAO

"Nao ha um Unico documento de cultura que

nao seja tambem um documento de barba-
rie. £ a mesma barbarie que o afeta, tam-
bem afeta o processc de sua transmissao
de mao em mao".

(Walter Benjamin. In, Chaui:1990).

0O desenvolvimento desse capitulo ou guarto momento,
estd centrado nas questoes que emergem do universo de informa-
goes coletadas.

Ao inves de analisarmos cada item descrito e observado
em particular, procurou-se observar as questces que, inicialmen-~
te emergem da realidade do Museu Arqueoclogico de sambaqul de
Joinville e que, estao inseridas em dimensGes mais amplas como:
"A Fungao Cientifica", "A Fungdo Educativa" e "A Funcho Social™.

Abordar estas questoes nao € tarefa facil. Alem de
nao existir critérios de analise, deparamo-nos com concepgoes
de Museus diferentes e até em alguns casos, opostas. Pars essas
discussoes, adotaremos inicialmente, as categorias de analise
de animagao cultural de Varine Bohan (1987), por considerarmos

essenciais ao conjunto das experiencias museologicas.
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Em um segundo momento, nossa preocupacao maior concen-
tra-se no que nos parece de fundamental importancia para este
trabalho - apresentar algumas propostas para a atuagao dos Mu-
seus nos dias de Hoje, considerando, também, gue o objetc que
trabalhamos apresenta peculiaridades, especialmente com relagao
a forma que a Arqueclogia & transmitida, inclusive nos Muséus.

Sendo assim, este "momento" representa o ponto de

convergéncia de nossas investigagoes e trabalho pratico.
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INTERPRETANDO "O OLHAR": A ANIMACAO COMO PRATICA CULTURAL

Conforme Varine Bohan, a animagao cultural esta inse-
rida em '"tres grandes categorias’: a terapeutica, a promocional
€ a conscientizante (1987).

"A animagao terapeutica € feita para as pessoas e nunca por
elas, Elas sao os objetos e, teoricamente os beneficiarios. Grupos de 3%ida-
des - a escola, a gual Paulo Freire chama de concepgio Bancaria de Educagﬁo,

estes e outros grupos se vem a operar uma gama de atividades, qualificadas
de animagao. 0 discurso conclui pela necessidade de enriquecer e valorizar

a vida destas pessoas pelas praticas: o tedio é que estas praticas sao sem—
pre as mesmas, e nac tem nada a ver com o exercicio da iniciativa mais ele-
mentar da populacao interessada. A comunicacac se faz no sentido unico. E o
chamado paternalismo democratice”. {Varine Bohan,1987).

A segunda, a animagéo premocional, "o objetiveo desse tipo
de animagaoc € a difusd@o do produto e em nenhum caso a satisfacio do publico,
que jamals foi escutado, muito menos auscultado". Dominantes nos museus,
a animagao promocional quando é direcionada ao publico escolar
"nao tem por objetivo, salvo raras excessoes, satisfazer as necessidades
deste pﬁblico (sejamos francos e lucidos) ou mesmo de responder a demanda

demanda pedagégica expressa pelos professores.l Ha para esse tipo de anima=~

A nossa experiencia pessoal contempla algumas destas afirmagoes. A escola
vem ao museu em busca de "algo". Mas nem sempre este "algo" existe. Se o Mu-
seu naoc realizar um trabalho previamente com os professores, muitos deles vi
sitam o Museu, porque a Diretora mandou, ou porque era Dia do Indzo e mui~
tas vezes chegam a trocar o nome da Instltulgao, "Museu de Imigrante", "Mu-

seu do Pr1n01pe” O, ainda, o que & mais grave, resclvem fazer uma turne em
todos os Museus da 01dade, nao esquecendo, evzdentemente, do Arquive Histo-
rico, em um unico perlodo, pois esta tarefa esta prevista no "Programa Esco-
lar". Em contrapartida, nem sempre oS museus tendem a oferecer programas sis
tematicos com metodologias especificas, exposigoes elaboradas cientificamen—
te, "oficinas educativas" e infra-estrutura, o que faz com gue tanto o pro-
fessor como o aluno sejam desrespeitados. "A Escola finge que ensinz e o Mu-
seu simula uma utilidade social”.
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cac somente duas motivagoes principais: justificar a existencia da Institui-
cao-Museu, e valorizar o patrimonio".

A terceira, "a animagéo conscientizante € a proposta de agao
e desenvolvimento comunitario. Ela e a condigac da mobilizagac dos autores-
atores—criadores deste desenvelvimento. Deve estar presente em cada fase
dinamica: agéo, pretexto, iniciativa, e a agao de desenvolvimento propria-
mente dito" (Varine-Bonhan, 1987:89-90).

Nesse sentido, observamos que o Museu Arqueologico de Sambaqui
de Joinville, sofre dos mesmos problemas dos Museus do pais: problemas de
infra-estrutura, recursos humanos, baixos saiérios, amadorisme, diletantis-
mo, trabalha-se quase de graca por respeito a ciencia e por resisténcia
historica e auséncia de definicdo politica. Nao hé uma metodologia definida
sobre a organizagac do Museu como um todo. Cada dirigente cria uma forma
particular de atuar, muito embora tenham respeitado as definigoes de cria-
géa. A esse resgpeito, encontramos problemas quanto a leitura
da documentagéo do Museu. Existem documentos que ftratam sobre
0 mesmo assunto, mas aparecem com datas diferentes sem referén-
cia ao original e o que € mais problematico, com outros titulos,
dificultande qualquer tipce de pesguisa. Estes fatores demonstram
a falta de quadroc profissional especializado, vindo a respaldar
as analises acima elaboradas por Varine Bohan, sobre a utilidade
dos Museus.

Em um artigo elaborado por Brunc e Aratjo (18.05.92)
em comemcragéo ao Dia Internacional dos Museus, os autores co-
mentavam gue 'no Brasil, temos poucas razoes para comemorar. Esperamos
ter, quando os nossos museus, no lugar da troca de diretores e das simples
reformas fisicas, conquistem autonomiz e condicoes profissionais e polﬁticas
para ¢ desenvolvimento de um real processo museolégico”. Prioriza-se a cri-

agao de novos Museus, em detrimento da instrumentalizacao e
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~ .- . 2
dinamizagao dos museus ja existentes.

Por outra parte, a instituigao Museu continua a desper-
tar na populagao um sentimento de sacralizacgac, curicsidade
e de desatualizagao, incluindo neste guadro a prépria imprensa.
"Muitas pessocas ainda se deslocam ate o Museu Im Griestorn em Salzbourg
(Suica) para ver a partitura original de "Noite Feliz",...ou ate Ulm, na
Alemanha, para ver, no Museu do Pao, 4000 anos da Historia do Trigo (Barre-
t0,1993:32), ou também em Joinville para visitar o "Palacio dos Principes",
que € na verdade o Museu Nacional de Imigracac e Colonizagao de Joinville.
Esta casa ou "Maison de Joinville", foi idealizada para uma visita do Prin-
cipe Frangois Ferdinand (Franga) a esta cidade, a qual, nao chegou a aconte-
cer. E, em Sao Paulo, para ver o "Memorial da Independencia" - Museu Paulis-
ta (Museu do Ipiranga), este, '"nao e apenas um monumento arquitetanico,
mas a reincarnagac figurada de um ato de construcac da nacionalidade...
e que atraves da evocagéo, permite a celebragao, com efeitos pedagégicos.
Esta verdadeira catedral civica e ainda um local de culto para muitos romei-
rog", (Funari, 1993:53).

Entendemos como Varine Bohan (1987:143) que, 'nos sis-
temas politico-culturais evoluidos do munde industrializados e de seus sate-
lites subdesenvolvidos, a decisas emana de uma superestrutura tecnocratica
estreitamente dependente de uma elite que detem o monopéiio do poder, do
ter e do saber. Tem por miszsao servir 3 cultura, sendo que esta ¢ essencial-

mente definida como uma combinagao de patrimonioc sacralizado [monumento]

e de criacac artistica profissional".

2.

Recentemente foi publicadc um artigo, reclamando pelas condigoes estrutu-
rais dos Museus no Brasil, "A cultura publica no Brasil sofre de uma esqui-
zofrenia museologaca. Enguanto investe em obras novas e injeta recursos em
lnstltulgoes prlvadas, perde contato com a propr;a realidade: deixa seus mu-
seus em estado precarlo e estatico... Segundo o Instituto Braszlelro de Geo-
grafia e Estatlstlca, 0 Brasil tem aprox1madamente 0 mesmo numero de Museus
qgue os EUA:1225, sendo que a populacac americana e quase 70% superior a bra-
sileira (Jornal Folha de Saoc Pauloc, 05.09.94 - ilustrada)".
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No Brasil e em geral em Joinville, confirmandc as
categorias de Varine Bohan, as classe dominantes decidem o que
deve ser lembrado e esquecido de acorde com seus desejos e inte-
resses e nao de acordo com a realidade histérica de cada grupo
gque constituil uma determinada sociedade.

Esta classe, um pouco burguesia industrial, outro

3 aliada aos interesses da politica

pouco, portadora de munus,
ditatorial da década de sessenta e setenta, cria mais um Museu,
neste caso o Museu Arqueologico de Sambaqui de Joinville.

Longe da burocracia das Universidades que, segundo

Rusins “era o grande problema do marasmo em que se encontravam os Museus,

nascia um protétipo de Museu com caracteristicas eminentemente cientifica
e educativa".

Marilena Chaul refere-se ao discurso da teéecnica e
da organizagao, ou dizendo de outro modo, "o discurso competen-
te" como forma de estabelecer uma crenga na realidade em si
e para si, da sociedade... '"com o fenomeno legislador, etico e pedago-
gico fundado na transcendencia das ideéias e dos valores, para converter-
se em discurso anonimo e impessoal fundado na pura racionalidade de fatos
racionais... Deixou de ser proferido do alto para fundar-se no racional
inscrito no mundo e proferir-se ocultando o lugar de onde e pronunciado.
Ganhou nova cara: tornou-se discurso da cientificidade ou do conhecimento".

(Chaui, 1990:10-11). A cientificidade nao s0 permanece, Como

3.

Segundo Russio (1977) no Brasil os Museus e outras organizacoes culturais
guardam até hoje, em seus postos de dlregao vestigios do paternalismo, dg
velha estru’sura patriarcal e das influencias familiares a estes cargos  pu-
blicos, no inicio do processo de industrializacao brasileira, tanto a aris-
tocracia rural decadente, como a nova peqguena burguesia urbana gue, ascen-
dendo ao poder sem grandes tradigoes, buscou sua expressac social na cultu-
ra {citado por Lopes, 1988:48).
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ganha nova feigao. Esse traco marcard praticamente ¢odas as
atividades, desse periodo (1964/1985). InUmeros oérgiocs foram
ativados dentro da politica cultural, visando a centralizacao
do poder nas maos do Governo Federal, o que se revelou mais
tarde, um fracasso, deixando sulcos profundos até nossos dias.
"Esta ligagao entre Arqueclogia e Politica apresenta~-se, contudo, sempre
mediatizada. Nao se trata apenas de justificar certas relagoes de poder,
ou de fortalecer certas ideoclogias, mas de legitimé-las pela presenca de
testemunhos materiais que deem sustentacao cientifica a essas pretensoes"

{Funari.1988:71). Ainda conforme este autor, "a dependencia da
Arqueologia em relagac as autoridades, da-se pelo fato desta Ciencia neces-

sitar de verbas vultuosas para a pesquisa, tendo gue submeter-se a aprovagao
de orgaos de financiamento, em geral Estatais e, as vezes, Privado". (Funa~
ri,1994). Assim, a mautengaoc da desigualdade social e sultural
e possivel gracas & criacio de mecanismos representados nas
Instituigoes por onde emanam as atividades de poder.

Verifica-se que essa tendéncia cientifica implantada
nos discursos do MASJ, a partir de sua criagéo, existe, mas
nao se sedimentou suficientemente na pratica. Prova-se isSso
pelo fatc que, em nenhum momento, ¢ Museu teve em seu quadro
funcional um Arqueéiogo, um Museélogo ou um Antropologo, embora
tenha sido definido comec clausula de convénio entre IPHAN-MEC
e PMJ, a competéncia de instrumentalizacio técnico e cientifica
desse Museu, por ambas as Instituigaes.

Segundo Funari (1994,inédito), "estes fatores sao decor—

rentes do establisment arqueoiégico (que) estava se colocando, no final

dos anos 60 e nos anos 70, sob o Governo Militar e uma sociedade patronal,os
Arqueélogos brasileiros treinados para transformar-se en impiricistas e
deterministas eaolégiccs nao estavam interessados no cumprimento de seu

papel como defensores de uma especifica abordagem cientifica... A Arqueo-
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gia brasileira estava novamente nas maos de diretores de Museus e outros
funcionarios burocraticos". Nesse sentido, €& compreensivel que nao
se tenha formado, neste Museu, um quadrc de pesquisadores perma-
nentes e, conseglentemente, o desenvolvimento de pesquisas ar-
queologicas em outras areas afins, nesta regifo. O que se expli-
ca, tambem, o grande avanco dessa Instituigéo em relacdo ao
desenvolvimento de projetos educativos. Conforme observou-~se,
nos Documentos das Finalidades da Criagaoc, naoc consta referéncia
a um setor de Arqueologia, Museologia ou Educacao. As caracte-
‘risticas arquitetdnicas contemplavam a funcionalidade da concep-
cao de Museu Moderno, o que demonstra um certo desconhecimento
do funcionamento de um Museu de Arqueologia. Inicialmente, a
assessoria cientifica ficou a cargo do IPHAN-MEC, mais especifi-
camente sob responsabilidade do Museologo Alfredo Theodoro Rusis
(Cap.III).

0 Antropologo Fisico Walter A. Neves (Museu Goeldi/
CNPq), ac iniciar pesquisas no acervoe desse Museu, na década
de oitenta, destacou a preciosa estrutura do MASJ, colocando
a importancia desses aspectos, como um pontce significative na
estruturagao de Instituicdes Arqueoldgicas e Museoldgicas no
Brasil. Por outro lado, observandc o acervo existente € o resul-
tado das pesquisas na Arqueologia e na Antropologia, até entaoc
realizadas no Sul do Brasil, percebeu a fragilidade do Museu,
Ao terminar sua Tese de Doutoradc, cujo titulc & a Paleogenetica
dos Grupos Pré-Historicos do Litoral Sul do Brasil (Parana e
Santa Catarina) em 1984, Neves propoe "um programa amplo de restaura-
cao, cura e organizacao das colegdes antropologicas existentes no sul do
pais. Isto se deve, primeiramente, pelo proprio compromisso das Instituigoes
com a manutencao do acervo arqueolégico nacional e, em segundo, por ser

um trabalho de base, pré—r‘equisi't:o para gualquer analise futura. Ainda se-



143

gundo Neves, este trabalho de base depende, e claro, muito mais das Insti-
tuigaes locais do gque do empenho pessoal de gualquer pesqguisador. No entan-
to, para que ele possa ser desenvolvido, as Znstituigaes locais terac neces-
sidade de, pelo menos, mao-de-obra tecnica especializada, inexistente no mo-
mentc". (Neves, 1984:180).

A vinda deste pesquisador parea o Museu e postericrmen-
te a participagao da Musedloga Maria Cristina Bruno, foi indis-
pensavel, delimitando um novo "momento para esta Instituicao".
Foram estes professcres que instituiram a pesguisa no préprio
acervo, dando inicio a sistematizagao e a organizacac da pesgui-
sa cientifica na area de Antropologia Fisica e da Museologia.

Além da publicacao das pesquisas realizadas, Neves e Bruno con-
tribuiram inicialmente para prover esta Instituicao de pessoal
treinado no tratamento do material Osseoc humano e, em segundo
lugar, introduziram discussoes sobre a necessidade de sistemati-
zagao de projetos educativos, mediante a criacac de exposicoes
que considerassem a relacao homem e objeto e a transformacao
do visitante em publico potencial de museu, muito embora, essa
preocupacao estivesse presente desde a primeira Exposic¢ao criada
neste Museu. A diferenga conceitual entre o "primeiro momento!
(1969-1986) e, ¢ "segundo momento', do Museu € gue no "primeiro
momento" vivide por esta Instituicao, objetiva-se ensinar o
publico a visitar os Museus, especialmente os moradores de Join-
ville, dentro de wuma concepcac liberal-elitista de Educagzo
PGblica ("é preciso dar Cultura é Educacao ao povo"'). No "segun-
do momento'" (1986-1994), inicia~se a concepcac de discutir-se
a problematica da cultura e da Educacao com o publico.

Outro ponto basico que dificulta a criagac de progra-
mas interativos no MASJ, como a criagéo de novas exposicoes,

projetos educativos e de projetos Arqueologicos, € a falta de
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uma politiéa de gerenciamento do acervo em uma dimensac mais
ampla. Neste caso, incluindo a descrigao, a historia e os obje-
tivos de cada colegéo, sejam elas cientificas, ou as usadas
para a difusio de programas educacionais e cientificos; e, ainda,
a interacao dos sitios arqueoldgicos que, até o momento nao
foram cadastrados e definidos na perspectiva de uma definicao
de politicas de preservacdo, pesquisa e participacao da comuni-
dade por esta Instituicao. A esse respeito, Neves (1984) aborda
gue "so a formacac de grupos de pesquisa mais ou menos regionais & que

podera garantir a continuidade e a qualidade do acervo ja existente",
Este painel pricipia & mudar & partir do final da

déecada de oitenta, quando aparece nesta Instituicac a preocupa-—
gao por definigdo de programa e conseqiientemente a definigao
de projetos especificos para cada area. Este programa previa
uma abrangéncia maior em relagio aos estudos da Cultura local,
incluindo pesqguisas em Sambaguis e em outros aspectos da ocupa-
¢ac colonial, como por exemplo, "A Danga de Sao Gongalo na Re-
giao". Destas questdes propostas por este Programa (1988), o
projeto viabilizado foi a Educagao.

Em 1982, a Profé Sandra Guedes, como diretora, retoma
o dinamismo do Museu,vivido nos primeiros tempos de criagao
e tenta projetar o Museu na Midia. Criou um prejeto pioneiro,
que foi atribuir as pessoas proprietarias de terras, cujo -
Sambagui .esteja localizado nesta area, as responsabilidades
de preserva-los, integrando~se com o MASJ, na defesa do Patri-
ménio Arqueolodgico da regido.

Com a .intencaoc de permitir um avangce cientifico do
MASJ, e conseqlentemente nas pesqguisas arqueolégicas do Litoral
Catarinense, Dr. Walter Neves, retoma as questOes por ele levan-

tada na decada de oitenta (acima citado). Propdss na ocasiao
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(1990), discussces mais densas a respeito da ocupagaoc pré-colo-
nial do 1itoral norte catarinense, gerenciamento de sitios ar-
queologicos, a participagao da populagao no conhecimento da
Argueologia sobre a regiao e outras questoes pontuais. Conforme
parecer do Museu, a respeito de tal proposta, o projeto apresen-
tava~-se bastante interessante, e gue alguns projetos propostos
por Neves, jé estavam em andamento como por exemplo, '"Pesqgquisa
historica sobre Sambaquis, cadastramento e mapeamento dos siti-
0s, pesquisa sobre a historia do colecionador Guilherme Tibur-
tius". 0 gue observou-se e que estes projetes estao ainda estag-

nados e sem continuidade. A proposta de Neves era, a partir

desse levantamento, criar foruns e debates, estabelecendo um
programa a medio e a longo prazo, ¢ que nac aconteceu.

Atualmente com um quadro tecnico, embora reduzido,
mas apresentando um amadurecimento intelectual significativo
a respeito da utilidade, cientifica, educativa e social de um
Museu, estao retomando estas guestoes, com malor densidade.
Pode-se afirmar gue uma das caracteristicas significativas desse
Museu ao longe dos anos, fol © pegueno numero de funcionarios
em proporgéo ao seu trabalho realizado.

Do ponto de vista do papel social de um Museu na atua-
lidade, o que a Nova Museologia propoe & o respeito e a partici-
pagao do publico no processo e na construcio da Memoria (Cole-
Qéo) a ser preservada. "Nada é mais irritante para o publico que defron-
tar-se com o tratamento de uma materia que parece infantil se comparando

ao tratamentc que tem sido dado a mesma pela imprensa, o radioc e, especial-

mente televisao. Uma apresentacac infantil [ingenua] imediatamente produz
completa rejeigao: as pessoas sentem que, em lugar de receberem respostas
razoaveis para quesices levantadas com maturidade, sac tratadas como crian-—

cas as quais da-se um doce e manda-se brincar"., (Hudson, citado por Barreto,

1993:567,
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REFLEXOES SOBRE AS AGOES EDUCATIVAS NO MASJ

A principal novidade introduzida por este Museu, na
decada de setenta foi, a criagac do servigo educativeo, vindo
a ser uma das atividades suportes para esta Instituigao, confir-
mando nesse sentido a analise de Varine Bohan a respeito da
animacac promocional em Museus.

Assumiu, inicialmente, as linhas de agéo da Educagéo
Permanente, introduzidas no pais pelos especialistas da Unesco,

situando-s¢ na concepgéo_do Programa Nacional de Museus. "Em um
primeiro momento, & Educagac Permanente foi apoiada pelos partidarios do

desenvolvimentismo nacionalista e, posteriormente foram sustentadas pelos
governos militares". De acordo com Lopes (1988:50), "a Educacao Perma-
nente inspirou propostas comc o MOBRAL e, reduzindo-se no caso ao ensino
supletivo para adultos, apresentou-se como solugao para a impossibilidade
do sistema educacional fornecer a forga de trabalho exigida pelos anos do
‘milagre brasileiro'".

Sob estas concepgoes iniciais de Educacao, que estimu-
lava o©0s DMuseus a desenvolverem propostas alternativas, mails
flexiveis e complementares ao ensino formal, & que o MASJ, des-
ponta como uma Instituicdo Dinamica e Cientifica. Este Museu,
passa a oferecer, ac ensinc formal, o que os curscs de formacao
e capacitacao nao ofereciam aos professores da Regiao. Atuou
como reparador das falhas do Ensino de Historia e Pre-Historia,
uma vez que o curriculo escolar apresenta distorcgoes, e ainda
hoje, constata-se através da analise de questionarios respondi-
dos por professores, gue sao pouccs 0s professores que tém con-
digdes de ministrar aulas de pré-historia. Deve-se ressaltar
também, os problemas decorrentes com & defasagem dos livros

didaticos. Com a intencac de solucionar estes problemas foi
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criadc o Projete "A Escola no Museu" e o "Museu na Escola"
(1973/1986). Em sintese, os dois Projetos caracterizavam-se
por apresentar o0s aspectos da Pre-Historia Regional e, simulta-
neamente, em transmitir nogdes basicas sobre sitios arqueologi-
cos e a importancia da Argueologla nesse DProcesso. Observamos
tambem que, nessa primeira fase dos trabpalhos educativos, havia
a preocupagéo de utilizar a exposicac como suporte museogréfico
para, a complementagéo dos conceitos utilizados anterior a vigie-
ta. Outra Atividade que considera-se piloneira no Brasil, era
a inclusac da visita ao Sambagui Rio Comprido, como parte 4o
trebalho de leitura da Exposigdo Permanente. Além de servir
como cenarioc para a complementagao de informacdes sobre a pré-
historia da regiso na época (década de setenta), o Sambaquil
Ric Comprido foi utilizado comc um Iecurso turistico para a
Cidade. Outro detalhe significativo, era a utilizagao de materi-
al visual, como slides, filmes 16 mm € Degas arqueolégicas.
Esses dois projetos eram destinados ao pﬁblico visitante esco-
lar, atendendo também grupos do MOBRAL e Supletivo. No inicio
dos projetos, Tficou caracterizada a dificuldade de interagao
do trabalho educativoe do Museu com as Instituicoes Educacionais.
As Escolas vinham espontaneamente, muitas vezes sem consulta
prévia sobre as possibilidades do Museu atendé-las. Assim,varias
turmas eram atendidas em um mesmo dia e, em muitos casos, apenas
participavam da apresentagéo da Exposicao. Fator relacionado
4 propria politica educacional gue nao prioriza a formagac
e o desenvolvimento efetivo e integral do individuo, como também
a desinformagao & respeito das possibilidades culturails e educa-
tivas de um Museu. Em contrapartida,como ¢ Museu ocupa uma posi-
gao comoda em relagac ao ensino formal poils necessita dessa

nelientela para justificar a sua existéncia', nao se compromete
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com as transformagoes da estrutura Educacional. Esses, por sua

vez, em alguns casos, consideram servico educativo,o atendimento

aungrande nUmerc de escolas,sem necessariamente refletirem estes
resultados, pois o que € mais importante para este tipo de tra-
balho é numerco de alunos e nac a qualidade da relacdo estabele-
cida entre o estudante e o Museu. Apoiados na concepcgao da Mu-
seologia, diriamos "que este processo ¢ gerado a partir da relacho entre
o homem e o objeto em um cenario" (Russio, 1981). Por um bom tempo,
centenas e centenas de criangas visitavam o Museu, no dia do
Indio e no aniversaric da Cidade, depois de terem ido ao Museu

Nacional de Imigragao e Colonizagao de Joinville.

"Supomos que, sem duvida, faga parte da experiencia de vida
de cada um de nés, jé ter pelo menos presenciado em Museus uma visita do
tipo crocodilo,4 com o professor ou o0 guia na frente e as criancas em fila
dupla de maos dadas atras. Ou quando as criancas nao sao muito obedientes,
as visitas ‘''rebanho", em que o professor envergonhado ou o guia irritado
insistem em recomendar "naoc toque", "facga silénsio”, copie as etiquetas"
(Lopes, 1988:55). Contrariando a este modelo, temos em Buenos
Aires (Argentina) o Museu Participativoe de Ciéncias, instalado
em 1988, onde o primeiro cartaz na entrada diz: "Proibido nao
mexer" e o lema da Instituicao &: Ougo e esguego, vejo e lembro,
fa¢o e compreendo" (Barretoc, 1993:36).

Em relagao as questdes de integracao do Museu com
a Escola e a participagac do professor, a Mesa Redonda do Chile
(1972) apontou algumas iniciativas: "0s servicos oferecidos pelo

Museu, em bases regulares, deveriam ser incluidos numa politica educacio~

T .
"Moro e Virella (1981) se refere as visitas "ecrocodile fashion", deacritas
pelo Conselho de Escolas inglés, e comentam gue na Espanha o mais indicade
seria chama-las de visitas "estilo rebannho" por sus maior desorganizacao (ci
tado por Lopes, 1988:55)".
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nal”, assim como "Programas de treinamento deveriam ser estabelecidos
para professéres de diferentes niveis educacionais {primario, secundario
e universitario)" (Alencar, 1987).

Nesse sentido, o MASJ, ac lado do desenvolvimento de
suas atividades, passa a oferecer cursos, seminarios e debates,
relacionados ao tema da PréwHistéria, Antropologia e Argueolo-
gia, sob diferentes abordagens. Como forma de assegurar a utili-
zacao do Museu pelas Escolas, comprometendo-as com as atividades
da Instituicao, em 1978, este Museu juntamente com a Secretaria

de Educagéo do Municipio realizam um convénio. Por outro lado,
os Museus, assumiram a postura de laboratorios do ensino formal,

espagos de complementariedade. "Dal nao e dificil compreender porque
as Escolas ﬁrocuram,nos Museus, ilustragao para suas aulas e nac espagos
que despertem a criatividade e a imaginagao do aluno" (Lopes, 1988).

Para sistematizar estas agoes que ocorreram a partir
de sua criacao ensaiamos dois periodos: o "primeiro momento"
gque € a adocac do discurso de Educagao Permanente da UNESCO,
respaldado pelas concepgaes do Programa Nacional de Museus,
gque vai de 1973 a 1986, e ¢ 'segundo momento!", que & a fase
em que, ¢ Museu, passa & adotar ag linhas m@todolégioas da Edu-
cagac Patrimonial, entre 1987 a 1994.

0 "segundo momento" & marcado, como ja foi mencionado
anteriormente, pela atuacaoc de dois pesquisadores: o Antropélogo
Fisico Dr. Walter Neves (Museu Paraense Emilio Goeldi /CNPq)
e da Musebloga Cristina 0. Bruno (IPHAN/USP).

'"A Exposicao deve ser a materializacac de uma ideia” (1984;58),
£ com base nesta concepgac que. Bruno passa a refletir com a
equipe do Setor Educativo do MASJ, a necessidade de sistematiza-

caoc e planejamento de atividades educativas, tendo como referen-

cial tedrico a Educacao Patrimonial.
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Desse modo, esta concepgao de Educagao, traz implica-
gaes guanto a forma de conceber as Exposigées. "Bagicamente, elas
devem ter uma mensagem coerente a passar, em que o0s objetos sejam usados
como palavras concretas para gue possa se estabelecer a comunicagéo. Isto
implica, num estagic anterior, a propria reformulacao do trabalho de pesqui-
sa do Museu, liberando-se da preocupagéo exclusiva da exploragéo formal
e material do objeto e partindo da interpretacac desse objetc em seu contex-
to histérico, social e tecnolégico, significativos para a sociedade de hoje"
{Alencar, 1987:143).

Nesta mesma linha de interpretagéo, "econtribui o grande
educador Paulo Freire, ao considerar que fazer a historia sipnifica estar

presente e, nao simplesmente, estar representando” (1981:29 in Funari e
Alves...). Assim, uma la2mina de machado (litico), que uma crian-
ca possa manusear, tocar e guestionar, vale por algumas aulas
dadas.

Este novo procedimento metodclogico com relacaoc aos
projeteos educatives causou um certo descontentamento por parte
dos professores. O atendimento passou a ser sistematizado, rece-
bendo uma turma por periodo e, ainda,os projetos oferecidos eram
tematizados. Apés avaliagSes preliminares de professores, a
respeito do atendimento, constatou-se que uma grande maicria
de professores considerava o trabalho inovador e interessante,
mas que, por outra parte, deveria-se dar mais contelQdo ao aluno.
Constata-se, aqul, a dificuldade do professor em aceitar a idéia
de ir ac Museu e nao complementar o contelde que estava proegra-

mado. Reforgando o acima exposto, observa-se que a visita aoc

Museu gignifica em primeiro lugar um complemento ac ensine for-
mal. Neste trabalho,ha que se destacar a avaliacac do aluno.
Normalmente esta categoria, avalia a visita como boa, seja ela

somente a visita a Exposicgao, como tambem aquele procedimento
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em que o grupc e envolvido em projetos tematicos (exercicios
de experimentacao e interpretacao da cultura material). Percebe-
se que estas posicgoes revelam, na verdade, que o fatodeo aluno
estar fora da escola Jja € o suficiente para avalia-lo como
uma agﬁo positiva. "Podemos escapar desta tendencia se construirmos
um curricule escolar que englobe a realidade de vida dos estudantes, um
curriculo de Historia gue seja verdadeiro e que estabeleca liames significa-
tivos com o presente" (Collicot,1990:109 in Funari e Alves...).5

Entendemos, como Lopes {(1988:57), que as dificuldades

que os Museus vivem sao '"decorrentes de sua condicao de Instituigao

do saber oficializado que, assim como a Escola, integram sistemas educacionais
¢ culturais empenhados na manutencao da ordem vigente. E no interior desses
sistemas, as orientacdes oficiais tém atuado no sentido de fortalecer saidas
para os impasses da relagao museu-escola, aprofundando ainda mais o compro-
metimentc dos Museus com as perspectivas escolares".

A partir das experiéncias realizadas com a Metodologia
da Educagao Patrimonial, constatou-se, no MASJ, problemas com
a realidade do trabalho museologico. A Exposigao de Longa Dura-
géo cuja permanéncia foi de dezenove anos nac correspondia aos
pressupostos levantados por Bruno (1989:185) de gue, "qualguer
proposta educativa desenvolvida em Museus deve estar apciada em Exposigaes
que, museograficamente, traduzam temas/conceitos/ideias bem definidos".

0 plUblico em geral saia do Museu sem uma nogac con-—
creta do que era um sitio arqueocldgico de tipo Sambagqui, como
5. . i

fSabe-se que a Egucagao, assim~como o §nsino de Historia tem sido no Brasil
vitima de distorgaoc e manipulagao ideologica. Conforme Funari e Alves {
07) "Durante o Regime Militar, houve grande repressac {Alencastro, 1994),
Paulo Freire e a educagao humanista foram perseguidos (Freire,1994) e as au-

toridades chegaram ao ponto de tentar retirar a Historia da Escola de pri-
meiro grau, substituida pelos "Estudos Sociais" {Dias, 1980:135).
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também nao entrava em contatc com o0s aspectos da Argueologia
na Regiac. Na abertura do Museu, estes elementos conceituais,
de certa forma, eram discutidos quando o publico era convidado
a visitar o Sambagui Ric Compridc. Esta etapa de trabalho com
o publico foi praticamente abandonada a partir da década de
oitenta, restringindo-se apenas a eventuals grupos gue, por
iniciativa propria questionavam a localizacac e a possibilidade
de visistas, incluindo também turmas de escolares.

A elaboracgio da nova Exposicac de Longa Duracac "Pré-
Histdria Regional", (1991), caracterizou o inicio da agac museo-

légica tendo como suporte, as avaliacoes do publico e, em espe-

cial, as levantadas pelo atendimento educativo. A partir de
1992 observou-se que a preocupacac guantoc ac atendimento ao
pﬁblico, prendeu-se ao fato de considerar, em primeiro lugar,
o conhecimento do universo do publico, para dai, atuar de forma
mais concreta. A criagao de programas de atendimento ao ensino
formal em 1993, objetivou atuar sistematicamente, considerando
a maturidade do publico escolar em relagac ao conhecimento de
Pré-Histdéria e Arqueoclogia, baseados, no principios da Educacgac
Patrimonial, que em sintese tem; "o objeto natural e cultural como,
ponto de partida, como realidade basica da qual pode depreender um universo
de informacoes e colocagoes" (Horta, 1983:07). Nesse sentido, e im=-
portante mencionar gue © processo deo conhecimento deve se fazer
mais pelo sensivel, concreto, visual, tatil e, acima de tudo
o emocicnal. As atividades consolidadas a partir destas experi-
éncias, tém a intengao de despertar a curiosidade, a imaginacgao,
a paixao do publico por situagoes instigadoras. Para reagir
de maneira afetiva diante da Historia, dos cobjetos, das pragas,
dos monumentos, dos museus e das relacoes ecoldgicas e preciso

ter uma atitude ativa. Este principio critico e dinamico =0
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é adquirido a partir do conhecimentc de tais realidades, sobre
as quais pode atuar. "Diferencia-se, entao, dos mecanismos utilizados
pela escoela que privilegiam as ideias e palavras".

Deve-se ressaltar, gque a fragilidade do MASJ esta
relacionada com a falta de uma definicao filosofica e politica
desta Instituicac no cenaric das atividades desenvolvidas. Por
um lado, a partir da criagao de programas educativos e Exposi-
coes, passa a definir caracteristicas deste trabalho. E, conse~
qientemente, colocasse a disposigao do publico. Como foi destaca-

do ao decorrer dos capitulos, este Museu ceontribui de forma
significativa com o Ensino Formal. Experiéncias educativas pio-

neiras foram realizadas e, com uma certa regularidade, comprome-
teu-se especialmente com informacoes sobre a pré-histéria da
regiac. Considera-se que o despontar para as atividades educati-
vas era uma forma também de compensar a falta de profissionais
em outras areas de pesguisa. Coloca-se como um dos Museus no
Brasil gue conseguiu implementar e dar continuidade ao servigo
educativo. 0O gue possibilita reflexoces a respeito da utili-
dade de um Museu na atualidade. Tem sido uma de nossas preocupa-
coes, atualmente, a reflexac sobre a transferéncia mecanica de
métodos e praticas utilizados na Escola para as instancias do
Museu.

FPor outro 1lado, constitui, um dos problemas a
regularidade de pesquissa museolégica, considerando. o© "“homem"
(publico) e o "objeto" (vestigios arqueocldgicos). A maioria
dos vestigios arqueologicos provenientes ou nao de pesqguisas
carecem de registros dentro de uma relagao institucionalizada
e multidisciplinar. Estes fatores também acarretam descontinui-

dade das propostas entre o0s demals setores do Museu. Contudo,

deixa de acontecer, o que € prioritaric em uma instituicao
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cientifica - o elo entre os pesquisadores e o publice e, entre
a pesquisa da realidade museolégica,6 sua divulgagéo e sociali-
zagac , fazendo com gue as atividades figquem no limiar das cate-
gorias de animagéo terapéutica e promocicnal apresentadas por

Varine Bohan.

"UM OLHAR NECESSARIO!"

Ac longo desta dissertagao, Jja foram apresentados

diversas consideragoes a respeito da criagao dos Museus, dos

paradigmas da museologia na atualidade e do desenvolvimento
museologico desencadeado pelo Museu Arqueoldgico de Sambaqui
de Joinville a partir de sua especificidade.

Entretanto, gostariamos de reafirmar alguns pontos
que deram origem a esta pesquisa:

- A questzao da criagcac de Museu pasSa quase sempre
pela definigao do gue € patrimonio e gual a utilidade dele.

Por que 1ir a um Museu? Para wver por que o passado
existe, para ser educado? As respostas a essa questao oferecidas
pela exibigao do Museu sac inadequadas no seu mascaramento,
nas relagtes contraditdrias guardadas na experiéncia social
contemporanea. (Shanks & Tilley,1987:96). Sac os grupos dominan-
tes que decidem o que deve ser objeto de referéncia e comemora-
6. i
De acordo com Hamu (1993:06) "infelizmente os museus brasileiros continuam
a reter artefatos e’objetosﬂirremediavelmente desestabilizados ou sem Btilim
dade a pesquisa. Inumeros sao os objetos despgovidos de origem e nao sac pou
cas as colecoes que nada tem a ver com a missao do Museu que a detem. Racio-

nar em termo de quantidade em lugar de qualidade ainda € uma heran¢ga persig-
tente dos gabinetes de curiocosidades".
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¢cac, atravées de arquivos, monumentos e Museus. "Tornar-se senhores
da memoria e do esquecimento € uma das grandes preocupagoes dos grupos,
dos individuos que dominaram e dominam as sociedades historicas". {Le Goff,
1980:13).

Nos capitulos estudados verificou-se que ha tendéncias
e grupos interessados em que © mito da autenticidade cultural
sobreponha-a. 0s conceltos de eqgliidade cultural. As ExposigSes
atuais, em mulitas situagaes, mesmo que neguemosconcretamente,
subjetivamente passam ac publico a concepcac da superioridade
da sociedade cientifico-tecnolodgica contemporanea em relagao
as outras culturas, especialmente as tradicionais. 0 que deve-

ria-se levar em conta € que as alternativas culturais sao di-
versas e gque podem ser comparadas e nao enguadradas em modelos
hierarquizados. A esse respeito Leone (in Shanks & Tilley, 1987)
aborda que a estrutura social do cientista & replicada quando
0 seu trabalho € mostrado aoc publico, num ritual de performance
publica. Assim, muitas vezes o publico ao sair de um Museu €&
fatalmente distituido da esfera da cultura, das relagoes com
o =meu meic ambiente, de sua heranga mitica, estética e de sua
maneira de explicar o mundo.

Os Museus tradicionails atuam come inibidores das res-
postas colocadas atravées da dinamica cultural, mantem o status-—
quo, mitificam © passado. Ha, no enﬁanto,experiéncias incvadoras
tentando sobrepor ac modelo de Museu anonimo e af6nico, como
aguelas destacadas nos capitulos anteriores.

Ha que se destacar que, "as mudangas economicas e culturais

que estao ocorrendo no mundo, e particularmente em muitas areas subdesenvol-
vidas constituem um desafio a museologia [ mas isso nao quer dizer que esteja
nela a solugao dos problemas da sociedade decorrentes pois]muitos dos pro-

hlemas da socledade contemporénea tem suas ralzes en situagaes de injustiga
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que nao podem ser resolvidos até que as ditas injusticas sejam retificadas
e a solugao dos problemas nao depende de uma S0 ciéncia, assim como a deci-
sao sobre as melhores solugoes néo cabe a um S0 grupo social, mas requer
a participacac consciente e comprometida de todos os setores da sociedade®
(Hudson, citado poer Lopes,19903:31). Nesse sentido, os Museus
locais devem atuar em consonancia com diversos processos histo-
ricos, nao perdendo de vista as dissemelhan¢as e semelhancgas,
tendo como principio basico, o respeito pelo publico e pela
comunidade.

A analise da fungio social do Museu Arqueologico de
Sambaqui de Joinville leva-nos a conclusao de que este Museu
nasceu com a incumbéncia de fugir dos modelos j& existentes
no Brasil. Inicialmente, incorporou o modelo de Instituigao dina-
mica com base nas diretrizes da politica cultural do periodo
do Regime Militar. Instrumentalizou-se em termos de infra-estru-
tura, sendo considerado como um dos Museus de Arqueoclogia no
Brasil que apresenta melhores condigoes de trabalho. Introduziu
na regiao o conceito de Museu como uma Instituigao Cientifica.
Tanto que, um dos argumentos utilizados por outras Instituigoes
na Cidade para justificar o seu dinamismoc, & porgque este Museu
e de Ciéncia. Por outro lado, existe um sério problema, a falta
de recursos humanos. Se o Museu prosseguir nesta marcha lenta,
ha o perigo de definhar-se ou para sermos otimistas na concepgac
- do senso comum, "virar depésito de coisas antigas".
Acompanhamento das atividades cientificas, manutencao

fisica, capacitagao profissional e destinagéo de orcamento anual

- . ~ - .
do Municipio para o Museu sao elementos acordades no convénio.
Observa-se neste sentido que os acordos do convenio celebrado
na época, para a criacgao e manutencac do Museu, estabelecido

entre a Prefeitura Municipal de Joinville e o Ministério de
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Educagao e Cultura (MEC-IPHAN) foram cumpridcs em parte e somen-
te ate um periodo. A partir da década de oitenta as relacgoes
com o IPHAN, nao eram tao presentes e, os relatorios deste Museu
para este Orgao deixaram de ser encaminhados. A partir de mea-
dos de oiltenta passa a receber influencia de pesquisadores do
IPH/USP e MPEG/CNPg. De acordo com Funari (1994, inédito) nos
fing dos anos setenta, os cientistas sociais brasileiros estavam
liberados para reintroduzir discussoes livres na academia e
como resultado a Histéria, Antropologia ou a Socioclogia torna-

ram-se cientificamente estruturadas no pais e reconhecidas am-
plamente, com diversas escolas interpretativas ou tendéncias.

0 que nao aconteceu da mesma forma com a Argqueologia. "o
establisment arqueoiégico, impermeével a mudangas, continuou a controlar
recursos para trabalhos de campo" {(Funari, 1994) .7 Assim sua utilida~
de social na regiac reduziu-se praticamente ao atendimentc do
ensino formal, incluindo o p&blico escolar e professores da
regiao. Cumprindo com uma das funcoées basicas na concepcao da
Museologia nos dias de hoje, que € a funcao educativa. Em termos
de pesquisas no interior e exterior da Instiﬁuigéo ocorreram
poucas iniciativas, e estas quase que, todas desenvolvidas por
pesquisadores de outras Instituigoes.

Para a Musecloga Maria Cristina 0. Bruno (MAE/USP),
"o MASJ destaca-se nc panorana museolégico do Brasil, pois teve um papel
pioneiro desde sua criag%o e tem conseguido manter, evidentemente com muito

esforgo, © dificil equilibrio entre o aprimoramento do conhecimente de seu

7.

Walter A. Neves (1988:20%) enfatiza que nem lei, nem determinagioc politi-
ca, nem vontade governamental ou competencia potencial pode sobrepor-se a0
corporativismo academico (in Funari, 1094)'",
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objeto de estudo e a conquista do publico a partir de sua atuacado, ou seja:
o exercicio teorico e pratico da museologia". {Boletim do MASJ,1991:38)

Segundo Kenneth Hudson (1988:4), para gue um Museu
possa destacar-se, $ac necessarias trés coisas: primeiro, "pesso-
as de visao e originalidade mental excepcionais, segundo... ter o clima
e estar no momente social adequado e, terceiro... meios para transmitir
os novos pensamentos"” {in Barreto, 1993:167). Joinville uma das
cidades mais rica do Estado, nao conseguiu ainda estruturar
uma Universidade, gue pudesse contribulr com profissionais
para a Area de Ciéncias Humanas na cidade (Museus, Arquivos
e outros). Em contrapartida,a propria Prefeitura Municipal de
Joinville vé os Museus, em si, com pouca utilidade social. Longe
das Universidades e com a oferta salarial baixa, dificilmente
um pesquisador sujeitar-se—-ia a ingressar nesta ardua tarefa
de "abnegacaoc".

A partir deste contexto, consideramos primordial sali-
entar que para o Museu Argueologico de Sambaqui de Joinville
ser reconhecido como uma Instituicao Cientifica dinamica e com
utilidade social, objetiva e subjetivamente, e preciso "Um olhar
necessario":

Para um Programa Institucional que. defina a filosofia
e as metas de intervengao social, aprofundando as relacdes entre
comunidade e Museu, incluindc nesta dimensao ¢ significade da
preservagac dos sitios arqueoldgicos na regifo, procurando des-
pertar o interesse e © respeito da comunidade circunvizinha
pela historia de ocupacio na regifo.

Para que ¢ Museu realmente evidencie sua area de estu-
do, oferecendo ao visitante possibilidades diversas de conhecer
o objeto arqueologico, ele precisa instrumentalizar as pesquisas

na area de curadoria, Arqueologisa, Museclogia e Educagac, tendo
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como base inicial, © processo de Documentacao, Preservacao e
Informatizagao.

Para tanto, & fundamental, gue em primeiro lugar, sela
implementada uma infra-estrutura bésica, considerande em segun-
do, a formacac de quadros locais de pessoal, para assegurar
uma estrutura de funcionamento permanente.

Para continuidade desse trabalho sera necessario, tam-
bém, realizar-se um mapeamento abrangendo um conjuntc de Museus
relacionados a Ciencia Arqueologica no pals, para precisar-se
o sentido de sua contribuigao atual a formagao e socializagaoc
do conhecimento a populacao brasileira. Iniciativas gque propoem
a integragao entre Museus de Arqueologia de outros paises, cons-
tituindo, assim, redes de informacao, a exemplo do que ja ccorre
entre Museus de outras areas de conhecimento, sera fundamental
para o acesso e a divulgacao das experiéncias cientificas.

Consideramos que & partir dessa estrutura basica o
Museu passa a atuar como uma Instituigéo que tem sua fungéo
gsocial definida, contribuindo dessa forma para as reflexoes
de condigao humana, diante dos paradigmas da Museclogia no Mun-

do.






GRAFICO DEMONSTRATIVO DE VISITAGAO E PROJETOS EDUCATIVOS

DE 1972 A 1993 (MASJ)

1 ) A
NDot D ONDOOrNDYEOONODODQ OO
h h hAKKGKKNGODOODGSGOQOGDOOG® 0 O
00 0000000 O0OO0O0O0 000 00 J0O0
L o o o R L A R S S Sl S S
ol ESCOLA ND MUSEL  —0——MUSELI HA ESCOLA it DIAS DE ey T T AL DE PUBLICE
FUNCIONAMENTO

* Em 1991 o Museu esteve fachado de julho a comeco de dezembro,
em virtude da Montagem da Exposicac de Longa Duragao "Pré- stw
toria Regional™.



QUADRO DEMONSTRATIVO DE VISITAGCAC E PROJETOS EDUCATIVOS

DE 1972 A 1993 (MASJ)
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Fig.1 - *Em 1991 o Museu esteve fechadc de julho a comego de de-
zembrg, em yirtud@ da montagem da Exposigéo de Longa
Duragao "Pre-Historia Regional®,
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ANEXO



ANEXO 1.

ROTEIRO DE PESQUISA DE CAMPO

DADOS A SEREM COLETADOS SOBRE O MUSEU ARQUEOLOGICC DE

SAMBAQUI DE JOINVILLE

Estrutura Técnica:

1. A criagéo do Museu precede © acervo?
1.1 0 edificio em que esta, foi construidec especialmente
para abrigar o acervo atual?
1.2 Possui dalas de exposigao?

1.3 Possui laboratorio?

’ ¥
1.4 Possui reserva tecnica?
Possui biblioteca?
1.6 Possui auditorio e sala de atendimente ao publico es-

colar?

2. Classificacao e organizacao do acervo.
2.1 Aspectos museograficos.
2.2 Organizagao dos objetos.
2.3 Linguagem de apoio.

2.4 Tecnclogia utilizada.

Politica Museografica:

3. Formagao do quadro administrativo e técnico ao longo de sua

Historia.

3.1 Politica institucional.

3.2 Critério de escolha.

3.3 Politica de Acervo.

3.4 Quem subsidia as aquisigoes para o acervo?

3.5 Quem financia as despesas de manutengao?

3.6 Qual & o acervo movel e imovel e quem faz as doagoes?
3.7 Qual é a politica museografica?

3.8 Familiaridade do publico com o contetdo das atividades.

4., Utilidade para a Comunidade:
4.1 Esta aberto ac publico?
4.2 Qual é o perfil do publico?

4.3 Possui servigo educativo?
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4.4 Esta adeguado as necessidades da comunidade em gue esta
inserido?

4.5 Qual € o indice de visitacao?



