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ARTE PARA EDUCAR OS SENTIDOS: A ATUACAO DA BRAVA

COMPANHIA NO PARQUE SANTO ANTONIO-SP

RESUMO

Este trabalho foi desenvolvido a fim de sistematizar e compreender a producio e as
atividades da Brava Companhia - coletivo teatral da cidade de Sao Paulo -, pois suas acdes
sdo um exemplo do que vérios grupos vém realizando em comunidades da periferia da
capital paulista, desenvolvendo uma pesquisa e criagdo cé€nica a0 mesmo tempo em que
agem politica e socialmente nos espacgos instalados. Assim, as praticas da companhia foram
observadas com o intuito de compreendé-las em sua potencialidade de mediagcdo para a
tomada de consciéncia de processos econdmicos e sociais que apartam os moradores do
Parque Santo Antdonio de uma emancipacdo humana baseada, sobretudo, em dignas
possibilidades materiais de reproducdo de suas vidas, bem como da liberdade de reflexao
acerca do mundo contemporaneo. O objetivo, portanto, foi delimitar as proposi¢des e
expectativas que os integrantes desse coletivo teatral travam e quais s@o as possibilidades
de repercussdo para as pessoas envolvidas nessa sociabilidade intermediada pelo fazer

artistico.

PALAVRAS-CHAVE: emancipag¢do humana; teatro de grupo; educacdo dos sentidos.
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ART TO EDUCATE THE SENSES: THE ACTION OF THE BRAVA

COMPANY IN PARK SANTO ANTONIO-SP

ABSTRACT

This thesis was developed in order to systematize and understand the work of Brava
Companbhia - theatre company from Sdo Paulo - insofar as it is an example of what has been
performed by many groups that have been working in communities on the outskirts of Sdo
Paulo, developing both a research agenda and a theatrical creation to the same extent they
act politically and socially in the areas in which they settle. Thus, it was observed how
Brava may establish mediations for political awareness of economic and social processes
that alienate residents of Parque Santo Antdnio from a human emancipation based mainly
on worthy material possibilities to reproduce their lives, as well as freedom of reflection
concerning the contemporary world. The aim, therefore, was to delimit the propositions and
expectations that members of this theater collective wage and what are the possibilities of

repercussions for those involved in this sociability mediated by making art.

KEYWORDS: human emancipation; theatre group; education of the senses.
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Memorial

O projeto de pesquisa que originou este trabalho foi sendo delineado desde o meu
periodo de formacdo na graduacdo, no curso de Ciéncias Sociais, na UNESP — Faculdade
de Ciéncias e Letras, em Araraquara.

Entre os anos de 2002 a 2005 realizei indmeras disciplinas, me inclinando, por
anseios pessoais, aos estudos da educacdo e cultura, sob uma perspectiva marxiana.

Os estudos do “jovem Marx”, Agnes Heller e Istvdn Mészaros foram a base para
algumas hipdteses de pesquisa que surgiram quando conheci os integrantes da Brava
Companhia em um encontro de grupos de teatro em Campinas, intermediado pelo grupo
Matula, de Bardo Geraldo, em 2009.

Posteriormente, ao assistir a peca A Brava, e participar do debate ao final do
espetaculo, ouvindo, atentamente, o que os participantes do grupo, bem como a plateia,
diziam, percebi que as minhas hip6teses iniciais poderiam seguir adiante em um projeto de
mestrado.

Nesse contexto, o projeto foi preparado para participar do processo seletivo da
Unicamp e da USP, visto que eu pretendia “testd-lo” fora da minha “casa de formagdo”,
com o intuito de ampliar as discussoOes junto de outros pesquisadores, professores e colegas
que poderiam contribuir com visdes e leituras novas.

Assim, em julho de 2009, realizei a minha inscri¢do para o processo seletivo da
pos-graduacdo da Unicamp, e, concluidas as fases de selecdo iniciei as atividades em
fevereiro de 2010, sob orientacdo da professora Patrizia Piozzi.

Pelas disciplinas cursadas na Unicamp, pelo contato com os colegas e professores,

e, especialmente, pela orientadora sensivel ao meu projeto e aos meus dilemas, e
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extremamente competente com as questdes tedricas pertinentes ao trabalho, ndo participei
do processo seletivo da pds-graduagcdo da USP e me concentrei em desenvolver o trabalho
pela Faculdade de Educagdo da Unicamp. E este trabalho que apresento aqui a todos

aqueles que, como eu, acreditam no potencial transformador da arte na vida das pessoas.



Introducao

Nada hd no intelecto que ndo tenha passado antes pelos sentidos

(Aristoteles)

O atual momento histérico tem se mostrado cada vez mais complexo e
carregado de angustia e incertezas tanto no que se refere as questdes materiais/objetivas,
ligadas ao meio ambiente, por exemplo, quanto as questdes subjetivas do homem. Valores,
ética e moral estdo cada vez mais orientados pela 16gica cultural mercantil, atropelando os
limites da solidariedade e da cooperacao entre os homens.

Com o intuito de compreender e agir para a reversao (ou avango, em outro sentido)
desse processo que vem moldando homens e mulheres cada vez mais individualistas e
esvaziados dos principios emancipadores da humanidade, a tomada de consciéncia dos
fatores que envolvem o momento histérico em curso e a sua superacao fazem-se urgentes.

Neste contexto, entendemos a arte por sua dimensdo educadora, como um dos
instrumentos de transformag¢do desse quadro tristemente desenhado pela prépria
humanidade. O espirito de mutabilidade presente no ser humano, desde os primérdios, tem
na arte a possibilidade de provocar, manifestar sentimentos, comportamentos, pensamentos,
tendéncias e esséncias da vida, assim refinando e ampliando nossos sentidos e reflexdo para
a compreensao dos homens em seus tempos e espagos.

A opg¢do em pesquisar as atividades da Brava Companhia deu-se pela repercussao
de seus trabalhos, pela sua luta e pressupostos politicos dentro e fora do Parque Santo
Antodnio, bairro localizado na periferia da zona sul da cidade de Sdo Paulo. Enquanto grupo

pesquisador e gestor de um espago cultural, a companhia propde a ampliacdo na cidade de



locais para a realizacdo de eventos artisticos livres do controle mercantil de produgdo e
comercializacdo da arte, além de mostrar uma preocupacio explicita com a formagdo de um
publico reflexivo acerca de suas condi¢cdes objetivas e subjetivas de vida. Dessa forma, este
trabalho buscou investigar como a educacdo dos sentidos, proposta nas atividades
realizadas pela companhia, pode ser efetiva em combater a logica cultural mercantil,
tendente a desumanizacgdo e fetichismo das relagcdes estabelecidas na atualidade.

De um modo geral, buscamos sistematizar e compreender as acdes da Brava
Companhia como um exemplo do que tem sido realizado por tantos grupos teatrais que vém
desenvolvendo um trabalho de pesquisa e criacdo teatral em comunidades pobres de
periferias, na mesma medida em que agem politica e socialmente nos espacos em que se
instalam.

Isto posto, o propdsito aqui € analisar e compreender a abrangé€ncia de atuacdo deste
grupo, no Parque Santo Antdnio, e sua relevancia nesta comunidade da zona sul da cidade
de Sao Paulo. Buscamos captar se, e como, suas atividades artisticas podem ser mediadoras
para a tomada de consciéncia politica dos processos econdmicos e sociais que apartam
esses sujeitos histéricos (moradores do Parque Santo Antdnio) de uma emancipacdo
humana baseada em possibilidades materiais dignas de reprodu¢do de suas vidas, bem
como na liberdade de reflexdo acerca do mundo, sem o filtro embagcado das relacoes
estabelecidas pelo mercado.

Para isso, este trabalho contou com uma pesquisa tedrica, apresentada no Capitulo I,
a partir da qual pudemos tomar contato com o pensamento de varios autores acerca da
importancia da arte e de suas formas de producdo na formagado dos individuos. Os capitulos
que seguem visam criar um panorama da producdo artistica e atuacdo politica da Brava

Companhia no Parque Santo AntOnio. Assim, concentramos nossa pesquisa nas atividades



realizadas ao longo de dois anos, 2010 e 2011, periodo em que a companhia foi
contemplada pela 16* Edi¢do da Lei de Fomento ao Teatro da cidade de Sao Paulo, o que
pode viabilizar muitas atividades da mesma.

Assim, fizemos visitas ao Sacoldo das Artes, local sede do Espaco Brava
Companhia, para conversar com os integrantes desse grupo teatral, para assistir aos
espeticulos, palestras, e cursos oferecidos por eles a populacdo do bairro. Também

utilizamos o  material  disponibilizado  pela  companhia em seu  blog

(http://blogdabrava.blogspot.com.br/), uma vez que ha grande oferta de fotos, documentos,
entrevistas, textos, agenda de apresentacdes que sdo alimentadas nessas paginas virtuais,
desde julho de 2007. O Projeto Brava Companhia, contemplado pela Lei de Fomento ja
citada, bem como os relatérios apresentados a Secretaria Municipal da Cultura, e as
publicacdes, Caderno de Erros (2010) e Caderno de Erros Il (2011), produzidas pelo
préprio grupo, também foram fontes importantes para a compreensao da trajetéria, atuagao
e transformacdo que os integrantes dessa brava empreitada realizam no Parque Santo

Antdnio.


http://blogdabrava.blogspot.com.br/

CAPITULO I

REFLEXOES ACERCA DA ARTE E DA EMANCIPACAO HUMANA

O ILUMINISMO

O século XVIII foi palco da emergéncia de uma nova sociabilidade urbana que
evidenciou novas préticas culturais e circulacio de bens simbdlicos. O pensamento
iluminista foi um momento de contundente reflexdo critica acerca da cultura e politica
vigentes na Europa, frequentemente gerados a luz daqueles outros espacos do globo até
entdo desprezados. O desenvolvimento tecnolégico desse momento historico possibilitou o
crescimento da produgdo e do consumo de bens simbdlicos que, associado aos ideais
iluministas, ampliou o debate acerca dos espacos capazes de gerar a emancipa¢do humana.

Ao analisarmos os trabalhos de Voltaire e sua grande contribuicdo a Historiografia,
tivemos um primeiro encontro com o I[luminismo enquanto fonte de uma nova filosofia que
emergiu, a despeito dos preconceitos existentes, na tentativa de trazer a tona estudos sobre
outros povos do planeta, valorizando as possiveis contribui¢des que esses trariam, pelas
suas organizacoes sociais e praticas culturais, para pensar um Novo Homem (livre da moral
religiosa e do autoritarismo absolutista). Embora esta valorizagdo ndo significasse, para
Voltaire, um pleno equilibrio entre os niveis de desenvolvimento das civilizagdes por ele

estudadas, mesmo os povos considerados barbaros, poderiam apresentar pontos positivos



frente a certas irracionalidades da cultura europeia'. Dentre essas irracionalidades, Voltaire
evidenciava a supersticdo e a intolerancia religiosa, bem como o egoismo e o
individualismo, como geradores de um comportamento ignorante e cego capaz, dentre
outras coisas, de deflagrar guerras atrozes.

Apesar de considerar haver um refinamento intelectual na Europa, esse refinamento
estaria circunscrito a pequenas “rodas” intelectuais. A grande massa populacional seria,
segundo o fildsofo, mais barbara que os povos africanos e americanos, pois esses europeus
ndo teriam sequer os beneficios da ingénua vida natural, nem o refinamento intelectual e
estético da elite de seu continente. Diante dessa perspectiva, podemos perceber o quanto,
para Voltaire, esse conhecimento humanista (das Ciéncias e das Artes) seria um poderoso
elixir para a libertacdio dos homens do irracionalismo da religidio e do autoritarismo

mondrquico. Assim, o autor escreve no seu Tratado sobre a toleréncia (1763),

Nao s6 € cruel perseguir nesta curta vida os que ndo pensam como nos,
como também suponho ser ousado demais pronunciar sua condenacdo
eterna. (...) Serd preciso que cada individuo usurpe os direitos da
Divindade e decida por sua conta a sorte eterna de todos os homens?

(VOLTAIRE, 2000, p. 123)

As palavras de Voltaire indiciam que, para ele, a tolerancia € passo fundamental
para se trilhar o caminho da emancipacdo humana contra a dominag@o das mentes e corpos

pelo dogmatismo religioso e pela subordinacdo ao Estado despético. Para o autor, a

"Em A filosofia da historia (2007), Tratado sobre a tolerdancia (2000) e em seus contos (1972) € possivel
observar, ainda que ele apresente a nog¢do de tolerancia as diferencas culturais, que hd uma perspectiva de
superioridade da civiliza¢do europeia em relacdo a outros lugares do planeta (Africa e América, por exemplo).



educagdo e as artes teriam meios de confrontar a domina¢do a que os individuos estdo
submetidos e revelar-lhes novas perspectivas.

Valorizando o conhecimento humanista, Voltaire cita as Ciéncias € as Artes como
as maiores “aulas de Historia” possiveis. Em suas palavras observamos tal concepgao:
Tirem as artes e o progresso da mente e ndo restard nada suficientemente digno de atrair a
atencdo da posteridade (VOLTAIRE, 2007, p.59). Esse interesse e paixao pelas artes fez
de Voltaire um dramaturgo ativo, e ator em algumas de suas pecas, como em Irene, de
1778.

De maneira geral, os iluministas enaltecem imensamente o papel que a producio
literaria assume contra o despotismo estatal e o fanatismo religioso no século XVIII. Seus
textos refletiam um novo intelectual, diferente da figura do filésofo metafisico, que olha
para sistemas abstratos, como também dos artistas financiados por mecenas.

As ideias de emancipacdo, instru¢do e educacdo fizeram crescer enormemente a
importancia do literato politico para o povo. Esse novo papel do escritor do século XVIII
mostra um novo texto, uma nova linguagem que visard ao contato mais préximo com esse
novo publico leitor. No entanto, de nada valeria uma nova linguagem se o povo, a que se
referem os pensadores iluministas, ndo tivesse meios de ler. Portanto, o debate pela
ampliacdo da educacdo publica, pela democratizacdo da cultura e divulgacdo do livro
(através da imprensa), atinge grande visibilidade.

A preocupacdo dos iluministas em democratizar a cultura caminha, portanto, lado a
lado com a perspectiva de manter um processo civilizatorio em curso. Segundo Condorcet
(2008), o acesso a leitura e as artes seria fundamental para o progresso humanista. Diderot
também trabalha nessa chave, especialmente quando ele pontua que o conhecimento € o

estudo da Historia, Filosofia, Moral, Ciéncias e Artes conduziriam o individuo a alcancgar o
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posto de “homem superior” (DIDEROT, 2000, p.89), capaz de compreender e reproduzir o
que é verdadeiro, bom e belo. Ainda sobre a moral, Diderot aponta sua clara posi¢dao
quando ele afirma que se o sistema moral estd corrompido, é inevitdvel que o gosto
também seja falso (DIDEROT, 2000, p.84). Portanto, pode-se compreender essa ideia como
uma visdo critica da sociedade da época e dos véus que impediam uma ampliacdo do
potencial humano, impulsionando o pensador a buscar, através da Educagdo e das Artes,
uma libertagcdo do olhar, do pensar e do agir.

Diderot (2000) trabalhard com a temética do Teatro como ferramenta a construcao
de um novo individuo e de uma nova sociabilidade. Em seus escritos sobre o tema, o
espaco do teatro possibilitaria apresentar o ser humano e suas nuances ao publico. Logo,
esse publico teria a capacidade de interpretar a arte, e desloca-la para sua propria realidade.

Assim, quanto mais numerosas as experiéncias artisticas e intelectuais do publico, maiores

seriam suas chaves interpretativas das virtudes e das injusti¢as de seu tempo.

O auditério do teatro € o unico lugar onde as ldgrimas do homem virtuoso
e as do pecador se misturam. Ali o pecador sente-se pouco a vontade com
a injustica que cometeu, sente pesar pelos males que praticou e se indigna

com o homem de seu préprio tipo. (DIDEROT, D. 2000, p. 89)

Nesse sentido, a emancipacdo humana se baseava em uma educacido universal,
publica e humanista, ancorada na escola, mas também, na ampliacdo da circulacdo do povo
em espacos artisticos, bem como na democratizagdo de producdes editorias.

Na obra Discurso sobre a poesia dramdtica (2006), escrita em 1758, Diderot
apontava para uma nova forma de fazer teatro, que se opunha ao teatro neocléssico francés

vigente. O fildsofo propds contetidos, formas e meios de interpretar que propunham o
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protagonismo do homem comum, e o realismo na cena. Suas proposi¢des estavam ligadas a
quebra do modelo aristocrético, vigente durante o absolutismo, por ele combatido, e eram o
prentincio de novos tempos.

Dentre as alteracdes propostas por Diderot, podemos citar a busca por uma
interpretacdo mais préxima do comportamento ordindrio. Ou seja, uma solicitacdo de que
todos os aderegos cénicos, assim como a pantomima (movimento corporal, gestual em
cena), evocassem a realidade: a verossimilhanca. Marvin Carlson, em Teorias do Teatro,
aponta para a importancia de Diderot para o padrao do teatro moderno, bem como para a

ampliacdo da func¢do pedagdgica deste.

Encarece também a instru¢do moral em detrimento do prazer como o fim
do drama, colocando assim seu argumento em harmonia com as maneiras
de ver gerais do Iluminismo. Desse modo, ele [Diderot] enfatiza ndo tanto

o prazer dado pela verossimilhanca quanto sua eficdcia em tal instrugdo.

(CARLSON, M. 1997, p.148)

Diderot e Condorcet apresentaram uma teoria da natureza humana, segundo a qual
todo homem traz potencialidades, abalando, desta forma, teorias que estabeleciam o dom e
a dddiva como algo divino. Diante disso, o empenho principal da humanidade deveria estar
na direcdo do fortalecimento de instituicdes sociais que visassem desenvolver essas
potencialidades, e que culminariam na igualdade entre os individuos.

A partir do século XVIII podemos falar de uma expansao da democratizagdo da
educacdo e do acesso a “alta cultura”. Nos textos iluministas, o povo, embora inocente e
ignorante, tem um potencial transformador imenso que deveria ser sistematizado pela

educacdo e pelas artes a fim de consolidar a sua emancipacao.
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A democratizag¢do da cultura e da educacao seria, para esses pensadores do século
XVIII, uma espécie de “porta de entrada” ao conhecimento construido historicamente pela
humanidade em funcdo da acessibilidade de sua linguagem. Por isso muitos deles, ao
produzirem seus textos literdrios, trabalharam com textos “leves” na forma, mas densos no
contetido moral e politico.

Essa perspectiva moralizante do teatro é fortemente trabalhada na obra de Diderot,
O filho natural (2008), de 1757, em que o autor desenvolve um enredo simples, mas com
personagens extremamente virtuosos, do ponto de vista moral. E a histéria de um homem,
Dorval, que, apaixonado pela noiva (Rosali) do seu amigo (Clairville), abre mao de sua
fortuna e seu amor, para garantir a felicidade daqueles que estdo a sua volta e, por isso, é
presenteado pelo acaso, garantindo a pureza da familia e livrando-se, ele mesmo, de
cometer um incesto.

Trés personagens protagonizam as principais cenas deste enredo. Sao eles: Dorval,
Rosali, Clairville. A peca tem inicio com Dorval, apaixonado por Rosali (noiva de seu
jovem amigo Clairville), preparando-se para ir embora da casa dos noivos para fugir deste
sentimento que se colocou contra os seus principios e virtudes. Mas Clairville, sem saber
dos sentimentos que seu amigo nutre pela sua noiva, tenta impedi-lo de partir para que este
o ajude a compreender o motivo das atitudes rudes e frias que Rosali tem tido com seu
pretendente as vésperas do casamento. Nao vendo outra saida, Dorval acata o pedido do
amigo e permanece com eles. Assim, ao sondar a noiva de Clairville, Dorval e a moca
acabam se declarando e surge entdo o grande conflito moral que permeara toda a peca.

Em respeito a seus principios morais, Dorval decide partir para impedir que os seus
sentimentos acabem com a sua honra junto de seu grande amigo. Em uma artimanha

dramatica Diderot cria uma situacdo inusitada que gera um mal entendido entre Constance
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— a irma de Clairville, que nutre uma paixdo secreta por Dorval — e 0 nosso heréi. Ela
acredita que Dorval estd apaixonado por ela e que este deveria assumir seu sentimento, pois
ndo haveria nenhum desrespeito a honra e a amizade de seu irmdo nessa situagcdo; ao
contrdrio, Clairville ficaria feliz de ver sua irma casada com tdo bom amigo.

Em uma de suas tentativas de convencer Dorval a ficar, ela apresenta a seguinte

argumentacao:

- Cabe (...) conservar ao vicio arrogante, um flagelo; as pessoas de bem,
um irmao; a tantas pessoas infelizes, o pai que elas esperam; ao género
humano, seu amigo; a mil projetos honestos, uteis e grandes, este espirito
livre de preconceitos e esta alma forte que eles exigem e que o senhor
possui... Renunciar a sociedade, 6 senhor! Apelo ao seu coragdo; consulte-
o e ele lhe dird que o homem de bem vive no seio da sociedade e apenas o
homem mau vive s6. (DIDEROT, D. O filho natural ou as provagoes da

virtude. 2008, p.74-75)

Enquanto a amizade, a honestidade, a tolerincia sdo apresentadas nesse fragmento,
a histdria se desenrola a garantir ao protagonista um desfecho feliz e em paz com seus
principios. Em outra artimanha do autor, Dorval descobre ser meio irmao de Rosali, e o fato
de ter resistido a essa paixdo pela amizade e respeito que tinha por Clairville, garante a ele a
manutencdo da honra da familia sem que um incesto, que estava sendo desenhado pela
possibilidade de fuga dos apaixonados (e irmaos), acontecesse.

Tem-se, portanto, o ensinamento para o publico, através desta peca, que a virtude,
uma vez preservada pela sensatez e generosidade, impede que um sofrimento maior se

instale.
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No conjunto de suas obras e reflexdes, Diderot apresenta ao publico e aos fazedores
de arte um novo gé€nero - o género dramdtico - e busca discuti-lo dentro de suas
perspectivas formais e de conteddo, atribuindo a este conteido uma preocupacio bastante
pedagdgica aqueles que o assistiam. Esta preocupacdo é observada no anexo da peca
Conversas sobre o filho natural, no qual o autor apresenta trés textos em que discute suas

propostas para a renovacdo do teatro, quebrando os paradigmas do teatro aristocréitico

europeu que vigorou até meados do século X VIII .

PRODUCAO CULTURAL NO SECULO XIX: INTERFACES COM A

POLITICA E A ECONOMIA

Durante o século XIX, com uma expansdo ainda maior do letramento e da imprensa,
0s jornais tornam-se mais acessiveis na Europa ocidental. Essa situagdo, embora positiva no
sentido do acesso, ampliou a participagdo da burguesia e de sua l6gica mercantil na
producio e distribuicdo dos bens simbdlicos. Uma critica muito apropriada a isso € narrada
na grande obra literdria de Honoré de Balzac, As Ilusées Perdidas.

Escrito entre 1835 e 1843, o livro retrata a vida de um jovem escritor, Lucien de
Rubempré, que sai do interior da Franca no inicio do século XIX em direcdo a Paris e
acredita que na capital conquistard fama e fortuna. Ao longo de sua trajetéria Balzac nos
mostra como Lucien, certo de seus predicados como literato - enaltecido em sua cidade
natal - entra em um mundo controlado pelos interesses mercantis da imprensa e vé seu
sonho de reconhecimento cada vez mais distante. Ao longo da obra o autor faz uma critica

sobre a necessidade de os escritores abandonarem seus projetos pessoais em troca de
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possibilidades reais de publicagcdo com textos encomendados pelos editores que esperavam
obras venddveis para um mercado consumidor europeu que crescia no século XIX.
Algumas passagens do texto nos mostram a desilusdo do préprio Balzac que vivenciou esse
processo contraditério de ampliacdo do mercado livreiro na Franca, em detrimento da
ascensdo da liberdade de criacdo. Em certo momento o narrador de Ilusdes Perdidas nos
diz: onde comeca a ambigdo termina a inocéncia (2007, p.59).

Assim, o controle econdmico da burguesia sobre a produ¢do editorial e a facilitacio
da linguagem e dos conteidos, imposta por ela aos escritores, teriam sido responsaveis,
novamente, por uma consciéncia transfigurada pela fabula da mercadoria e da mistica,
distante do conhecimento da realidade e da critica racional.

Esse controle da burguesia sobre os bens simbdlicos serd alicercado, em boa
medida, por uma politica liberal que se estabeleceu na Franga, no século XIX. Sobre esse
momento histdrico, a pesquisadora Ind Camargo Costa (2001) tratard da delicada relacao
entre arte e politica que foi sendo tecida nesse ambiente.

Segundo Costa (2001), a dura censura sofrida pelas artes e teorias sociais, imposta
por um decreto de 1848, do entdo Ministro do Interior da Franga, Leon Faucher, facilitava a
propagacio do idedrio burgués através do apoio a0 movimento pré-realista chamado Ecole
Du bon sens, iniciado em 1843 pela obra Lucrécia, de Frangois Ponsard (1814—1867)2.
Assim, a autora descreve o periodo em que Luis Bonaparte, primeiro deputado e depois
presidente da Republica francesa, j4 demonstrava seu autoritarismo, que ficou confirmado

com o golpe de Estado de 1851.

> CARLSON, M. 1997, p.266.
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Uma das estratégias de Luis Bonaparte, assumida com a mesma
ferocidade com que executou, baniu e perseguiu seus inimigos (até mesmo
Victor Hugo por ser contra a pena de morte), foi definida como "trabalho
da supressdo da memoria". Isso impedia que os massacres promovidos
desde 1848, assim como o motivo das lutas dos trabalhadores (miséria,
condic¢des de vida e trabalho etc., o de sempre), fossem mencionados em
quaisquer circunstancias — jornais, obras literdrias e demais formas
culturais. Para tanto, foi criada uma lei de censura rigorosissima, a qual
nada escapava, como ndo escapou o jornal de Victor Hugo, Madame
Bovary, de Flaubert, As flores do mal, de Baudelaire, para ficarmos s6
nesses exemplos mais conhecidos. Pecas originais ou adaptacdes de
romances de Emile Zola e dos irmdos Goncirert ficaram anos e anos (em
alguns casos, mais de vinte) retidas no departamento de censura. (COSTA,

1. 2001)

A postura de Faucher, segundo Costa, fora um fator decisivo para que alguns

artistas deslocassem os seus focos para outros temas que ndo as mazelas sociais e a

violéncia contra o proletariado franc€s, no tempo de Luis Napoledo. Seria, portanto, este

“trabalho de supressao da memoria” (COSTA, 2001), liderado pelo ministro, que langou

os artistas ndo adaptados aos pressupostos da Ecole Du bon sens a um duro departamento

de censura, ligado aos interesses da rica classe dominante. Como no exemplo do fragmento

acima, a autora cita o caso da poesia O Cisne, de Baudelaire - dedicada a Victor Hugo —

censurada por trazer o massacre do proletariado francé€s como tema.

Como contrapartida a esse sistema de censura, ocorreu a formacdo de um

movimento semiclandestino conhecido como Thédtre-Libre (Teatro Livre de Paris), em

1887, que visava, sobretudo, trabalhar com liberdade os temas proibidos. Andre Antoine
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(1858-1943) foi o trabalhador que idealizou esse movimento, € o amadorismo garantiu o
distanciamento das instancias de censura do Estado.

O Théatre-Libre estava conectado com os pressupostos do naturalismo francés, que
teve na figura de Emile Zola (1840-1902) seu fundador. Neste movimento estético, a luta
de classes era trabalhada como uma temdtica preferencial visto a sua ocorréncia no
cotidiano. Os episédios e desdobramentos das lutas populares na Franca do século XIX
foram importantes para a obra de Zola, que passou a retratar a situagao de pauperizacao dos
trabalhadores e suas manifestacdes contra um sistema que os oprimia de forma muito
incisiva. O romance Germinal, de 1885, retrata a vida e a greve de mineiros que lutam por
melhores condi¢des de sobrevivéncia, e foi escrito apds uma imersdao do autor em uma
mina de carvao francesa. Para Zola, a arte deveria ser feita com o mesmo rigor da ciéncia,
sendo o método o estudo cuidadoso dos fendomenos objetivos, e o designio uma andlise
exata do homem (CARLSON, 1997, p. 269). Assim, a preocupacgdo de retratar situagdes de
tensdo social da vida real era fundamental neste movimento estético. Também Jean Jullien,
um dos principais dramaturgos do Thédtre-Libre, dird: uma peca é uma fatia de vida
colocada no palco com arte (in CARLSON, 1997, p.273). Com essa preocupacdo de
radiografar o mundo real, o naturalismo apontava a necessidade de se analisar
cuidadosamente “as varias forcas que atuam sobre os personagens, expondo
minuciosamente as razdes psicoldgicas, fisiologicas, sociais € ambientais que determinam
as acoes” (CARLSON, 1997, p. 274).

Para os esteticistas, ligados & Ecole Du bon sens, o naturalismo era algo a ser
combatido como um mal, uma corrup¢do do belo nas artes. Contudo, as experiéncias do

Théatre-Libre e do Naturalismo espalham-se por toda a Europa, garantindo influéncia sobre
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importantes nomes do teatro, como o russo Stanislavsky e, posteriormente, Piscator e
Brecht.

Nesse contexto, toma forma a figura de um intelectual e artista militante, que, no
embate com a organizagdo social existente, traz para si a responsabilidade de trabalhar a
arte e a literatura como espacos de conscientizacdo e confronto contra as formas de
dominacdo do mercado, inclusive contra outros autores e artistas que se corrompem e se
rendem a l6gica mercantil.

Na obra Literatura e Revolucdo (1989), Victor Serge ird indicar um dificil conflito a
ser compreendido e superado, que diz respeito ao papel do intelectual e do militante. Para
ele, nao havia uma relacdo plena entre o intelectual e o povo, e essa cisdo deveria ser
superada com a emergéncia de um intelectual militante.

Serge evidencia o potencial da Literatura como ferramenta de luta e de reencontro
com os dilemas e sofrimentos a serem superados pelo povo. O autor ndo perde de vista as
determinagdes estruturais, tampouco a convic¢do de universais humanos, mas reconhece o
cotidiano e as prdticas particulares de grupos especificos como pontos a serem valorizados.
Para ele, a Literatura ndo deveria ser vista como rota de fuga do cotidiano, o que tenderia a
naturalizar as formas de vida existentes, mas ela teria como fungdo, e potencialidade,
suscitar a sensibilizacdo para uma esséncia humana, universal, nos espacos do cotidiano
concreto.

Apesar desta potencialidade de realcar a esséncia humana, o autor entende que os
escritores possuem e defendem uma ideologia. E, a depender da ideologia defendida por
cada autor, muitas vezes o potencial de ampliar as maneiras de sentir, de viver sua
interioridade, de compreender o outro, de se compreender, de amar, de se apaixonar

(SERGE, 1989, p. 34), que € o principal valor da literatura, ndo € alcancado.
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Diante desses pressupostos em relacdo a literatura, seu potencial humanizador e
seus entraves, consideramos possivel espraid-los as outras esferas da criacao artistica, sejam
elas o teatro, as artes plasticas, o cinema etc.

O pensador italiano Antonio Gramsci (2007) norteou essa reflexdo ao elucidar
alguns aspectos importantissimos na andlise da arte e da literatura. No contexto do
empobrecimento cultural, da fragmentacdo e da desarticulacdo da classe trabalhadora
italiana no século XX, apds a ascensao do fascismo, a fabrica teria perdido grande parte do
seu potencial revoluciondrio. Com isso, a saida seria buscar outros espacos de significacdo
e luta contra as desigualdades e injusti¢as sociais. Segundo Patrizia Piozzi, esses espacos
em Gramsci estariam na reabilitacdo da cultura como fonte de consciéncia do “homem de
massa” (PIOZZI, 2003, p.175).

Nesse sentido, em busca da emancipacdo humana e da transformacgao da realidade
social, podemos perceber um interesse do autor em valorizar os espacgos culturais, com uma
perspectiva universalista da arte (em relagcdo aos temas/obras, distribuicdo/acesso e
recep¢do) a “moda” iluminista, bem como uma valorizacdo da cultura popular pelo seu
apelo genuino, sensivel e soliddrio, embora com uma ligacio muito forte com o espirito
religioso, e por isso, passivel de cautelosa andlise. Com isso, o papel do artista para
Gramsci (aqui circunscrito na figura do escritor) seria o de recolher a sensibilidade e a
experiéncia populares e transformd-las em literatura universal, dando vida ao saber

intelectual:

Perfilando os nexos entre certos aspectos, mais ou menos visiveis, da vida
e cultura dos pobres e as obras daqueles escritores que, engajados de

varias maneiras nas lutas sociais de seu tempo, 'vdo até o povo' e neste
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percurso aprendem a captar seus sentimentos e aspiracdes mais profundas,
transformando, dessa forma, o saber em vida, e exercendo uma funcio
pedagégica fundamental no processo de cisdo entre o 'velho' e 0 'novo' e

na criagdo de uma ordem social e moral superior. (PIOZZI, 2003, p174)

Nesse sentido, a perspectiva de Gramsci de ampliar suas andlises aos espacos da
cultura e das artes, estd, de certo modo, conectada a perspectiva da pensadora hiingara
Agnes Heller, quando esta problematiza a ideia cldssica de transformacdo social liderada a

partir do movimento das fébricas. Segundo a autora,

Nao questiono o fato de que a classe operdria possui um papel histérico
extremamente significativo, pois a histéria contém exemplos eloquentes
disso. Minhas dividas referem-se apenas a teoria de que s6 uma classe
possa assumir o poder e ser a unica representante da transformagdo

(HELLER, 1991, p.17).

E complementa que quanto maior a aliena¢do produzida pelo modo de producio,
tanto mais a vida cotidiana irradia esta aliena¢do para as outras esferas (2008). Assim, ela
valoriza outros espagos de luta, tais como a arte e a filosofia.

Essa postura de Gramsci e Heller nos mostra uma clareza histérica dos autores, pois
as classes operdrias, dentro do sistema produtivo, foram perdendo, ao longo desse processo
histérico, parte de sua forca contestatéria, na medida em que a organizacdo capitalista
complexificou as formas de controle e alienacdo dos trabalhadores a fim de vé-los mais

subservientes no tempo livre de seus postos de trabalho, dominados ora pelo medo do
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desemprego, da miséria, da violéncia do Estado aliado dos industriais, ora pelo sonho do

consumo e da ascensdo social preconizados pelo discurso liberal.

COTIDIANO E ARTE

Agnes Heller d4 uma contribuicdo significativa para a compreensao da importancia
das superestruturas nos processos que visam a emancipacdo humana. Discipula do filésofo
Georg Lukadcs, ela encontrard terreno fértil, a partir dos textos do mestre, para discutir o
conceito de cotidiano.

Em O romance como epopeia burguesa’, Lukdcs sustenta que todo modo histérico
da existéncia humana possui sua prépria cotidianidade, entendido aqui como um complexo
jogo das relagdes a que cada grupo/individuo estd submetido sendo, a0 mesmo tempo,
sujeito e objeto dessas tramas. Ao analisarmos a Idade Média, por exemplo, podemos notar
que a vida cotidiana de um servo da gleba era diferente da vida cotidiana de um monge, de
um cavaleiro ou de um senhor feudal, mas havia um fundamento em comum que
demarcava o tempo e impunha um ritmo segundo o qual se desenrolava a vida de todos: a
sociedade feudal. E apenas a partir da consolidagdo do capitalismo industrial que a
sociedade atinge grande diferenciacdo das fungdes, dos ritmos, espagos e tempos do
cotidiano dos individuos, sendo, essa diferenciagao, um dos fundamentos da “liberdade”
burguesa. Assim, o advento da industria e do capitalismo, juntamente com as novas classes
€ as novas institui¢des politicas, trouxe consigo também uma multiplicacdo de existéncias

cotidianas, essencialmente diferente do que ocorria em épocas anteriores. No entanto, a

? In revista Ad Hominem 1 — Miisica e Literatura. Santo André: Estudos e Edicoes Ad Hominem, 1998.
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unidade relativa do universal e do individual € inalcancdvel na vida burguesa, segundo
Lukécs, pois a divis@o social do trabalho, que determina todos os aspectos da vida privada,
“condena toda a poesia civil burguesa a universalidade abstrata”. (LUKACS, 1998, p.96-
97)

A partir disso, segundo Agnes Heller, a vida cotidiana seria, antes de tudo, a
organizacdo da vida dos homens, e as suas acOes vitais repetidas fixar-se-iam,
estabelecendo um ritmo através do qual se desdobra a histéria individual de cada um. Nesse
sentido, a cotidianidade teria sua propria experi€ncia, sabedoria, horizonte, previsoes,
repeticoes e também as excecdes, vistas no cotidiano e ndo em oposicao a ele.

Para Heller, “a vida cotidiana ¢ o conjunto das atividades que caracterizam a
reproducdo dos homens particulares, os quais, por sua vez, criam a possibilidade da
reproducao social” (HELLER,1991, p.19). Assim, em determinado momento histérico,
seria na vida cotidiana o lugar da reprodu¢ao do homem concreto, que incorporaria, ao
mesmo tempo, os modos universais de comportamento e de desenvolvimento humano.

Segundo a autora, a divisdo social do trabalho € a base material a partir da qual os
individuos terdo de agir socialmente; nessa medida, os individuos encontrariam certos
limites estabelecidos pela sociedade capitalista, ja que a divisdo do trabalho dificultaria o
contato com a totalidade da realidade social, permitindo tdo somente um contato maior e
mais imediato apenas com determinado estrato ou camada dessa realidade. Essa limitagcao
do olhar, imposta pela estrutura do sistema capitalista, que tem se especializado cada dia
mais em controlar o campo de visdo dos individuos, direcionando seus olhares aquilo que
mantém a reproduc@o do proprio sistema, tem sido o maior trunfo para a manutencdo dessa
ordem que divide, segrega e “mutila” as possibilidades, sentimentos e potencialidades

humanas. Nesse contexto, Karl Marx afirmou que no lugar de todos os sentidos fisicos e
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espirituais, colocou-se, portanto, pura e simplesmente, a alienacdo de todos esses sentidos,
substituidos pelo sentido do possuir. (MARX, 2001, p.108-109)

Neste quadro sombrio, segundo Heller, a vida cotidiana do individuo, ja de inicio,
indicaria uma forte possibilidade de alienagcdo, pois somente a nocdo de relacdo com a
totalidade que compde a realidade na qual ele estd inserido pode possibilitar o
desenvolvimento da esséncia humana em determinado momento historico. No entanto, a
autora também considera que na realidade, os homens ndo sdo manipuldveis
indefinidamente em qualquer direcdo, pois sempre existe um ponto limite, um limes no qual
deixam de ser objetos e se transformam em sujeitos. (...) Assim como ndo existe nenhuma
relacdo social inteiramente alienada, tampouco hd comportamentos humanos que se
tenham cristalizado absolutamente em papéis (HELLER, 2008, p. 99, 106).

Nessa perspectiva, é possivel estabelecer uma relacdo entre o conceito de cotidiano®
de Heller e o conceito gramsciano de senso comum’. Para esses autores, as experiéncias do
dia a dia, nas quais a teoria ainda ndo fora elaborada ou compreendida, possuem um
potencial para se estabelecer como base para novas reflexdes e agdes para os individuos.

No entanto, ambos percebem a assimetria das forcas que se apresentam no
complexo jogo da sociedade de l6gica mercantil. Heller aponta que o individuo s6 pode
existir no mundo como sujeito que age, pensa € sente sempre como ser social e i1Sso
acontece muito antes de tomar consciéncia de tal realidade. Nesse sentido, € interessante

destacar o tratamento que a autora da a questdo do individuo e do processo de construgao

* A partir das proposicdes de Heller, apenas para estabelecermos uma base geral de andlise, e relacio,
poderiamos definir cotidiano como o conjunto de atividades de um individuo que sdo necessdrias a sua
sobrevivéncia. Contudo, se cristalizadas essas atividades, elas ndo ddo margem ao individuo de movimento e
de possibilidade de explicitacdo, o que configuraria a alienagio da vida cotidiana.

5 Assim, senso comum seria, para Gramsci, “a filosofia dos ndo filésofos” que nasce da experiéncia do dia a
dia, como um conhecimento pré-cientifico que deve ser superado, pois ndo hd elaboragao tedrica e, portanto,
pode estar repleto de contradi¢des e ilusdes, por estar relacionado, necessariamente, com a realidade objetiva
que contém esses substratos.
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da sua subjetividade a partir das acdes desse sujeito no cotidiano, tanto no sentido do
empobrecimento quanto do enriquecimento das mediacdes que transformam suas
acoes/atividades cotidianas.

Assim, o conceito sustentado por Heller de individuo particular € aquele que, de
dentro do cotidiano, apropria-se do mundo e, nessa atividade, toma consciéncia de si
mesmo e de sua realidade, simultaneamente, pois o sujeito €, em sua existéncia, um ser
essencialmente objetivo e subjetivo na realizacdo da efetiva praxis humana, a qual entrelaca
suas relacodes, conflitos, contradi¢des, avancos e retrocessos no (re)fazer constante de sua
individuagdo. Porém, a autora destaca que € num meio heterogéneo, préprio de um
cotidiano alienado, que todos os individuos vivem, constroem, se relacionam e se
constituem como sujeitos (ainda que abstratos), agindo como totalidade. Assim, a vida
cotidiana é a vida do homem inteiro, ou seja, o homem participa na vida cotidiana com
todos os aspectos da sua individualidade, de sua personalidade (HELLER, 2008, p.17).
Nela € que se realizam todas as suas capacidades intelectuais, habilidades, sentimentos,
paixdes, ideias, ideologias e, devido a isso, nenhuma delas pode se realizar em toda a sua
intensidade, por ser o homem da cotidianidade um individuo atuante e fruidor, ativo e
receptivo, mas sem tempo, nem possibilidade, dada a imediaticidade prépria do cotidiano,
de desenvolver inteiramente cada um desses aspectos.

No ambito da formacdo do individuo®, a individualidade para-si, que seria
constituida a partir da apropriagdo das objetivacdes para-si, representaria a busca de
superacdo do carater espontaneo e “natural” da sua individualidade. Tal superacdo deve

necessariamente resultar da sintese de multiplas relagdes sociais, operada pelo individuo,

5 ~ e . ., . .
Agnes Heller ndo utiliza o termo individuo da forma usual, ou seja, para referir-se a todo e qualquer ser
humano singular, mas sim para referir-se a uma tendéncia possivel na formagio do homem singular.
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mais ou menos consciente das condi¢des particulares de sua existéncia. Nesse sentido, o
género humano seria, para Heller, uma categoria que expressa o resultado da histdria social
humana e, portanto, a formacdo do individuo dar-se-ia através de um duplo processo de
relacdo com esse género, qual seja, a apropriacdo (subjetiva) das caracteristicas humanas
objetivadas e a objetivacdo individual mediada pelo que foi apropriado.

Nesse processo permanente do desenvolvimento individual temos, de um lado, o
universalmente humano, cuja apropriacdo faz de cada individuo um individuo humano; de
outro, hd aquilo que € particular, historicamente efémero e imediato, aquilo de que o
individuo tem de emancipar-se se quiser resgatar a dimensao universal. Mas, diante disso,
temos o fato concreto de que o mundo da cotidianidade ndo é conhecido; para ser
reconduzido a prépria realidade € preciso arranca-lo da familiaridade fetichizada e revela-lo
em sua alienagdo brutal.

Assim, quando os movimentos artisticos hegemodnicos de uma época forem
analisados como uma dimensdo que capta a esséncia fundamental do movimento histdrico
do periodo € possivel constatar, em sociedades com alto poder alienante — como a
sociedade baseada na ldégica cultural mercantil -, a alienagdo em sua condi¢do mais
imediata na vida dos individuos.

Deste modo, o questionamento de Victor Serge, o que é preciso, afinal, para que o
escritor fale as massas, contribua para a formagdo das consciéncias, seja um cidaddo do
nosso tempo? (1989, p.37), passa a ser também o questionamento de muitos autores e
artistas que vislumbram uma transformacao efetiva da condi¢cdo humana.

E partilhando desse mesmo questionamento que a Brava Companhia, em sua
atuacdo cotidiana, trabalha para elaborar uma real formagdo das consciéncias, buscando a

construcdo de caminhos para a compreensdo do momento histérico atual, que pode ser
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entendido a partir da caracterizacdo de Serge: o homem atormentado pelas lutas sociais,
pelas guerras, pela falsa prosperidade, pelas crises, pela fome, pelo terror, pelas
ditaduras, pelos armamentos, o homem-formiga caminhando sob os edificios, o homem-
forcado trabalhando nas correntes, (...) o homem, mais iludido (...) desdobrando de manhd
o seu ‘ jornal que tudo informa’ (1989, p. 37-38). No entanto, apesar das mazelas,
angustias e incertezas desse tempo, as potencialidades e possibilidades de encontro da
emancipa¢do humana existem através de algumas atividades, como o fazer artistico, por
exemplo, que nos capacitam e sensibilizam a olharmos de forma renovada para a vida la
fora.

Sob este foco, o teatro é visto como um espago que carrega potencialidades
transformadoras quando realizado com uma consci€éncia que preze a liberdade do fazer,
contraria a produ¢dao meramente comercial. Deste modo, a superficialidade do cotidiano
ndo terd uma preponderancia na obra, garantindo entdo ao individuo espectador a
capacidade de, a partir de suas experi€ncias subjetivas e objetivas, apreciar a arte sem a
“tutela” de uma l6gica que ndo humaniza.

Portanto, a perspectiva é que experi€ncias como o teatro da Brava Companhia
possam colaborar para distanciar o individuo de seu cotidiano limitante e conduzi-lo a um
espaco totalizante que permita ao espectador observar relagdes mais complexas da

realidade social.
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A POTENCIALIDADE EMANCIPADORA DO TEATRO

Ind Camargo Costa traz grandes contribuicdes para a compreensdo do teatro
enquanto uma atividade potencialmente humanizadora, capaz de nos tirar do lugar comum
para alcar nossa visdo para além daquilo que estd exposto e que € visto vulgarmente como a
esséncia da realidade, tornando-se, assim, uma atividade incontestavelmente politica.

Para a autora, o teatro é uma atividade politica por definicao por “convocar” pessoas
para a esfera publica. Segundo ela, qualquer atividade que ocorra na esfera publica - e
como esfera puiblica estamos nos referindo a tudo aquilo que ocorre fora do ambiente
doméstico - € politica. Essa perspectiva da autora pode ser exemplificada através da obra
“A constitui¢do de Atenas”, de Aristételes, no qual o filésofo estabelece as fungdes do
teatro e sua organizagdo pelo poder publico. Enquanto responsabilidade do Conselho da
Polis, os atores, participantes do coro e da coreografia, eram vistos como funciondrios
publicos e como tais deveriam receber saldrios. Assim, o teatro era regimentado pelo
Estado sendo impensavel fora da esfera publica/politica, como citado por Costa (2001).

Assim, Costa problematiza o conceito de Teatro Epico aplicado, inicialmente, a uma
relacdo de formas e contetidos especificos que visam apresentar discussdes claramente
politicas ao espectador de modo a possibilitar a reflexdo deste por meio de uma técnica de
distanciamento (de que trataremos mais adiante), como proposta por Bertolt Brecht.
Segundo a autora, uma vez que todo teatro € politico, por se realizar no espago da
convivéncia publica, o conceito de Teatro Epico deveria ser ampliado para toda realizagdo
teatral.

No entanto, segundo a pesquisadora, ndo estd em qualquer teatro a capacidade de

tornar visivel as essenciais contradicdes de uma sociedade, nem de possibilitar a reflexdo e

27



a fuga do senso comum para uma vida emancipada do fetiche e opressao de um tempo.
Essa seria uma escolha que os artistas fazem, conscientemente ou ndo, dos temas e formas
adotadas por eles para suas obras.

Por isso, a autora considera que, se todo teatro gira em torno da esfera publica e,
portanto, € politico, ndo ha neutralidade possivel no fazer teatral e a responsabilidade
ideoldgica do artista passa a ser indiscutivel. Sob essa premissa a autora diz: o teatro
politico desde sempre é muito mais politico quando se declara apolitico ou contra o teatro
politico (COSTA, 2001, p.113).

De modo semelhante a Costa, o dramaturgo Augusto Boal em sua introdugdo a
importante obra Teatro do oprimido, de 1974, se refere ao teatro como uma atividade

necessariamente politica. Segundo ele,

(...) politicas sdo todas as atividades do homem, e o teatro é uma delas. Os
que pretendem separar o teatro da politica, pretendem conduzir-nos ao erro
— e esta é uma atitude politica. (...) Pretendo oferecer algumas provas de
que o teatro ¢ uma arma. Uma arma muito eficiente. Por isso, € necessério
lutar por ele. Por isso, as classes dominantes permanentemente tentam
apropriar-se do teatro e utilizd-lo como instrumento de dominagdo. Ao
fazé-lo, modificam o proprio conceito do que seja o ‘teatro’. Mas o teatro
pode igualmente ser uma arma de liberac@o. Para isso € necessario criar as
formas teatrais correspondentes. E necessdrio transformar. (BOAL, A.

2010, p.11)

Nesse trecho Boal nos impele a pensar na forca do teatro como instrumento politico,

como uma arma. E essa arma pode ser usada por qualquer um dos lados dessa batalha: os
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que lutam por transformagdes sociais buscando o fim das injusticas sociais, violéncia e
manipulacdo, mas também aqueles que, beneficiados pela sua posi¢ao no sistema mercantil,
se esforcam pela sua manutencdo. Essa relacdo entre o teatro e a politica pode ser
claramente exemplificada quando nos referimos as concepcdes da Ecole Du bon sens e do
Théatre Libre, no item Produgdo cultural no século XIX: interfaces com a politica e a
economia.

Contudo, ainda que a experi€ncia artistica tenha a capacidade de tirar o apreciador
de suas relagdes e experiéncias efémeras e imediatistas, como compreendido em Heller,
esse espaco que contempla o extraordinirio ndo € em si mesmo desfetichizado. Dessa
forma, a potencialidade transformadora da reflexdo a respeito da prépria vida € um desafio
central para os artistas que buscam uma criagdo artistica com essa perspectiva.

O pesquisador Fernando Peixoto também nos indica, de forma bastante
contundente, que a producao cé€nica apolitica nao existe. Dessa forma, o termo “engajado”,
muitas vezes usado com o intuito de qualificar ou depreciar alguma produgao teatral, passa

a ser alvo de questionamentos e resignificagdes,

Engajado, o teatro sempre foi: ou na defesa de valores progressistas e
mesmo revoluciondrios ou, até por omissdo, empenhado na defesa de
ideias conservadoras. (...) Para o espectador, um espetdculo pode ser nio o
simples reconhecimento de sua subjetividade, mas sim o conhecimento de

sua existéncia como ser social (PEIXOTO, F. 1980, p.29).

E € essa a proposta de trabalho da Brava Companhia, como se vera a seguir: buscar
um teatro que tenha a capacidade de tirar o espectador do seu lugar comum, ou de

situacdoes, memorias e experiéncias sensoriais individualizadas, para alavancd-las a um
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estado maior, que contemple uma realidade complexa onde o individuo se perceba sujeito e
objeto, ator social de sua propria época. Para isso o grupo realiza uma pesquisa densa em
relacdo a perspectiva épica do teatro, resgatando estudos, experi€éncias e praticas que se

iniciaram na segunda metade do século XIX.

O TEATRO EPICO

Ap6s ter levantado os argumentos voltados a sustentar que todo teatro € €pico por se
realizar na esfera publica, o que o tornaria, deste modo, sempre uma manifestacao politica,
esse item visa apresentar as caracteristicas mais usuais, € um breve histdrico, para o que se
chamou, tecnicamente, teatro épico, tendo em vista a importancia desse modelo de teatro
para a producdo especifica da Brava Companhia.

Na obra O Teatro Epico, Anatol Rosenfeld ird fazer algumas consideracdes acerca
dos géneros literdrios que embasam as criacdes cénicas. Deste modo, o autor apresenta ao
longo da obra alguns tracos estilisticos que “enquadram” determinadas obras a géneros
literarios especificos, quais sejam eles, lirico, épico e dramdtico.

Assim, de maneira breve, apresentaremos aqui alguns apontamentos que nos
permitam compreender os tragos estilisticos fundamentais de cada género para entdo
prosseguirmos na discussdo do featro épico, do qual a Brava Companhia se coloca como

herdeira/produtora. Na classificacdo dos géneros literarios, Rosenfeld observa que,

Pertencerd a Lirica todo poema de extensdo menor, na medida em que nele

ndo se cristalizarem personagens nitidos e em que, ao contrario, uma voz
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central — quase sempre um ‘EU’ — nele exprimir seu préprio estado de
alma. Fard parte da Epica toda obra — poema ou nio — de extensdo maior,
em que um narrador apresentar personagens envolvidos em situacdes e
eventos. Pertencerd a Dramdtica toda obra dialogada em que atuam os
préprios personagens sem serem, em geral, apresentados por um narrador.

(ROSENFELD, A. 2010, p.17)

Deste modo, a produgdo lirica caracteriza-se por estruturas destemporalizadas e pela
subjetividade do eu lirico. J4& na producdo épica a narracdo se apresenta como um
importante trago estilistico. Segundo Rosenfeld, a funcdo mais comunicativa que
expressiva da linguagem épica dd ao narrador maior folego para desenvolver, com calma
e lucidez, um mundo mais amplo. Aristoteles salientou este traco estilistico, ao dizer:
‘Entendo por épico um conteudo de vasto assunto’. (ROSENFELD, A. 2010, p.25).

J4, em relacdo ao género dramdtico o autor sugere que nao ha a oposi¢ao sujeito-

objeto, como se apresenta na lirica.

E agora o mundo que se apresenta como se estivesse autdnomo, absoluto
(nao relativizado a um sujeito), emancipado do narrador e da interferéncia
de qualquer sujeito, quer épico, quer lirico. (...) no [género] dramdtico o
objeto € tudo, a ponto de desaparecer no teatro, por completo, qualquer
mediador, mesmo o narrativo que, na Epica, apresenta e conta o mundo

acontecido. (ROSENFELD, A. 2010, p.28)

Contudo, Rosenfeld aponta para a dificuldade de identificar, na prética, uma obra
que contemple de forma integral os tracos estilisticos de um género apenas. Por isso o autor

sustenta que, apesar de os tracos estilisticos fundamentais determinarem se uma obra

31



pertence a um género ou outro, ndo ha aquela que seja completamente “pura”, e isso nao
altera o seu valor. De acordo com Rosenfeld, o que existem sdo predominancias de recursos
estéticos que variam de acordo com o contexto histérico-social da sociedade produtora.

Sob esta perspectiva, Rosenfeld ird indicar em seu texto que os tracos estilisticos se
misturam de acordo com a criatividade, tempo histérico e intencao do artista, de modo que
podemos observar uma apropriacdo de recursos vistos mais usualmente numa producdo
épica para uma producdo dramadtica, e vice-versa. O autor também aponta para uma ampla
reflexdo da criacdo artistica que vai além da producgdo literdria, e que nos traz muitas
possibilidades de andlise dentro dos nossos estudos acerca do teatro.

Essas proposicdes acerca dos gé€neros literdrios citados por Rosenfeld nos fazem
refletir sobre o papel do texto no teatro, e ele préprio ao longo da obra exemplifica as
aproximacdes entre a “palavra” e a “cena”. Aproveitando as palavras de Fernando Peixoto,
basta ressaltarmos que “existe uma escrita literaria, também chamada escrita dramdtica
que, efetivamente, pertence ao dominio do teatro, mas igualmente tem seu espaco na
histéria da literatura. Existe uma escrita cénica, que desenvolve uma linguagem especifica,
que frequentemente parte da escrita dramatica. Mas nem sempre” (PEIXOTO, F. 1980,
p.24).

Ao longo da obra de Rosenfeld a discussao acerca da produgdo cénica esté posta, e
ele nos situa diante das diferencas principais entre uma obra épica € uma obra dramdtica
considerando ndo apenas sua forma, mas também questdes histdricas e sociais envolvidas
no fazer teatral. O contexto historico e social na criagdo da obra apresentado pelo autor estd
embasado na citacdo de Lukdcs: as formas dos géneros ndo sdo arbitrdrias. Emanam, ao
contrdrio, em cada caso, da determinacdo concreta do respectivo estado social e historico.

Seu cardter e peculiaridade sdo determinados pela maior ou menor capacidade de
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exprimir os tragos essenciais de dada fase histérica (Introducio a Asthetik de Hegel; In
ROSENFELD, 2010, p.32).

Assim, um fator importante de distin¢ao entre a épica e a dramdtica se apresenta em
relacdo ao tempo. Enquanto em uma obra dramética o tempo € linear e sucessivo, uma obra
épica apresenta um tempo que pode se apresentar fragmentado entre passado, presente e
futuro em espacos que se sobrepdem. Segundo Rosenfeld, as unidades de acdo, lugar e
tempo no género dramdtico visam criar um mecanismo que, uma vez posto em movimento,
dispensa qualquer interferéncia de um mediador, explicando-se a partir de si mesmo
(ROSENFELD, A. 2010, p.33). Essa perspectiva estd baseada na obra de Aristételes, o qual
encara a peca como um organismo, um sistema — neste sistema fechado tudo motiva tudo, o
todo as partes, as partes ao todo. So assim se obtém a verossimilhanga, sem a qual ndo
seria possivel a descarga das emogoes pelas proprias emogoes suscitadas (catarse), ultimo
fim da tragédia (ROSENFELD, A. 2010, p.33).

Em vista dessa estrutura, o texto dramatico precisa do palco para se concretizar,

é o palco que o atualiza e o concretiza, assumindo de certa forma, através
dos atores e cendrios, as fungdes que na Epica sdo do narrador. (...) Fortes
elementos coreograficos, pantomimicos e musicais, enquanto surgem no
teatro declamado constituido pelo didlogo, afiguram-se por isso em certa
medida como tracos épico-liricos, ja que a cena se encarrega no caso de
funcdes narrativas ou liricas, de comentdrio, acentuagdo e descri¢do que
nao cabem no didlogo e que no romance ou epopeia iriam ser exercidas
pelo narrador. O paradoxo da literatura dramadtica € que ela ndo se contenta

em ser literatura, ja que, sendo ‘incompleta’, exige a complementacdo

cénica. (ROSENFELD, A. 2010, p.35).
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Esta observacao pode se complementar com a perspectiva de Ind Camargo Costa de
que todo teatro € épico. O palco torna publico o texto, e mais do que isso, utiliza
ferramentas que “narram” a historia, para além do didlogo formal. Assim, mesmo aqueles
que se propdem a uma criacdo cénica dramatica, de modo algum conseguem fugir da ideia
de narracdo, propria da épica, gracas a complexidade de fatores que se colocam no palco
com a finalidade de “narrar” acontecimentos, mesmo sem o uso da linguagem falada.

No entanto, aquilo que se convencionou chamar de teatro épico, devido a relacao de
formas e conteidos especificos, comec¢a a se delinear na primeira metade do século XIX
com George Buchner e na sequéncia com Henrik Ibsen, segundo Rosenfeld. Assim, as
caracteristicas do gé€nero épico, usadas nas producdes dramaticas daquele periodo passavam
pela exposicdo no palco de episdédios ou estacdes, sem uma sequéncia cronoldgica no
decorrer da cena, bem como o uso de misicas e dancas ao longo da peca. Outro fator
importantissimo, segundo Rosenfeld, que determina essa carga épica para as montagens
dramadticas € a incorporagao de novas tematicas. Deste modo, o tempo e a vida malograda
passam a figurar na producdo dramdtica com certa intensidade.

Na rela¢do dos atores com o publico também ha uma mudanca essencial que vai
delimitando esse teatro épico. E o antiilusionismo, o ator jd ndo teme revelar que atua
para o publico. A ‘quarta parede’ do naturalismo é derrubada. O teatro ndo receia
confessar que é teatro, disfarce, fingimento, jogo, aparéncia, pardbola, poesia, simbolo,
sonho, canto, dan¢a e mito. (ROSENFELD, A. 2010, p.104)

O pesquisador Fldvio Desgranges aponta esse antiilusionisSmo como uma premissa
que deve ser contemplada por aqueles que se dedicam a realizar um teatro com perspectivas

épicas:
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Percebe-se que provocar a capacidade critica dos espectadores constitui-se
em desafio central para os encenadores modernos, propondo que a plateia
ndo se perca em um envolvimento emocional apassivador, abandonando-
se a corrente da narrativa, mas despertando-lhe a vontade reflexiva. O
teatro, para isso, deve ser apresentado enquanto fato teatral e ndo enquanto
fato real, ou evento que pretenda convencer o espectador que estd diante

da prépria vida. (DESGRANGES, 2004, p.4)

Este apontamento de Desgranges baseia-se nas concep¢des de autores, dramaturgos
e encenadores que, na segunda metade do século XIX e inicio do XX, passaram a se
dedicar a uma nova forma de encenagdo, baseada em estudos realizados com a arte asidtica,
mas também com perspectivas politico-sociais especificas aquele momento. Entre essas
figuras podemos citar alguns nomes, tais como Meyerhold, Brecht, Claudel, Wilder.

A ruptura da ilusdo do teatro sera realizada a partir de experimentacdes cénicas que

utilizam a pantomima e o elemento géstico: mimica, expressdes corporais ou fisiondmicas;

Brecht aplicou as licdes asidticas. A negacdo da empatia, da identificagdo
do ator com o personagem (...). Um passo pode significar uma jornada
inteira, o levantar de uma mio, um drama pungente, um ligeiro voltar da
cabeca, uma recusa terrivel. A codificacdo do gesto lhe dd ampla fun¢do
narrativa. Mais do que apoiar o didlogo, o gesto lhe acrescenta um
comentdrio épico. (...) A arte da omiss@o, para estimular a fantasia do

publico, é extremamente requintada. (ROSENFELD, A. 2010, p.114)

Para garantir a reflexdo e a diversdo algumas técnicas de palco foram pensadas por

varios dramaturgos e diretores que estavam, e estdo, ligados a perspectiva épica. Dentre
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essas técnicas, podemos citar algumas mais recorrentes nas encenagdes. Sdo elas:
fragmentacdo daquilo que € apresentado - sendo assim os didlogos e os acontecimentos da
peca ndo precisam ter, necessariamente, uma linearidade cronoldgica; a importancia da
musica durante o espetaculo, muitas vezes “quebrando” o ritmo de didlogos e cenas; o
palco ndo se restringe mais a um espago “cercado” - a peca invade os espacos do publico e
o publico o dos encenadores; assim como Erwin Piscator, outros fazedores de teatro épico
utilizam projecdes cinematograficas para criar ideias e realidades sobrepostas, assim como
para “narrar” sonhos, pensamentos, memorias das personagens em cena.

Esses sdo alguns apontamentos que julgamos necessdrios apresentar, para
construirmos um espaco de didlogo comum ao que, em um préximo momento,
analisaremos do fazer teatral da Brava Companhia. Contudo, considerando a importancia
tedrica, estética e politica de Bertolt Brecht para as concepgdes do teatro épico, faremos

aqui uma breve exposicao de suas ideias.

O TEATRO EPICO DE BRECHT

Bertolt Brecht (1898-1956), sem duvida nenhuma, é uma das figuras mais
importantes para a reflexdo acerca do teatro épico. Foi dramaturgo, poeta, romancista, além
de tedrico do teatro, o que lhe garantiu uma visibilidade mundial. Sua compreensdo acerca
do teatro foi bastante ampla, debatendo questdes que iam da estética, propriamente dita, a

politica, e as interfaces dessas duas esferas.
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Nasceu em Augsburg, Alemanha, em 10 de fevereiro de 1989, e morreu em Berlim
(oriental), em 14 de agosto de 1956. Filho de um diretor de fabrica de papel, catélico, e mae
protestante, estudou medicina e vivenciou os horrores da primeira guerra mundial como
enfermeiro em Munique. J4 escritor, com textos publicados em jornais alemaes desde 1914,
Brecht torna-se marxista e passa a produzir pecas, poesias e textos metodoldgicos sobre o
fazer teatral com uma perspectiva alicercada no materialismo histérico dialético. Assim,
seus trabalhos sempre estiveram conectados com a aposta na superacdo das contradigcdes e

desigualdades impostas pelo sistema capitalista.

Sua visdo revoluciondria, no entanto, passa a lhe trazer problemas com a ascensao
de Hitler e, em 1933, diante das perseguicdes que sofre pelo seu posicionamento politico se
vé obrigado a exilar-se na Austria, e posteriormente na Suica, Dinamarca, Finlandia,
Suécia, Inglaterra, Russia e, por fim, nos Estados Unidos. Em 1947 retorna para a Europa e,
em Berlim Oriental, cria, com o apoio do governo soviético, sua companhia de teatro, a
Berliner Ensemble.

Deste modo, Brecht esteve muito presente nas discussdes estético-politicas na
primeira metade do século XX, pois seus trabalhos tocavam em “feridas” muito profundas
da sociedade ocidental daquele momento. Vivenciou as duas grandes guerras mundiais e,
tendo sido perseguido pelos nazistas, viu-se obrigado a viver no exilio, onde, no entanto,
também ndo encontrou tranquilidade devido a sua aproximagdo com o pensamento marxista
e os ideais de uma revolucdo proletéria, tendo o teatro como forte instrumento de luta de
classe.

Contudo, o reconhecimento de seu trabalho (especialmente os seus textos para

teatro), desde muito jovem, € evidenciado, mas, € sobretudo, a partir das pecas A decisdo
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(1930) e A excecdo e a regra (1930) que Brecht inicia um movimento que ficard
profundamente marcado na histéria do teatro mundial, com experimentacdes por meio de
pecas didaticas que denunciavam injusticas sociais.

Assim, o teatro como instrumento didatico serd a base do trabalho de Brecht, que
via suas pecas como experimentos sociologicos a serem ferramentas de instru¢do do povo

oprimido. Como aponta Rosenfeld, para Brecht a forma épica seria

A Ttnica capaz de apreender aqueles processos que constituem para o
dramaturgo a matéria para uma ampla concep¢do do mundo. O homem
concreto s6 pode ser compreendido com base nos processos dentro e
através dos quais existe. E esses, particularmente no mundo atual, ndo se
deixam meter nas formas cldssicas [do teatro dramético]. (...) O peso das
coisas andnimas, nao podendo ser reduzido ao didlogo, exige um palco

que comece a narrar. (ROSENFELD, A. 2010, p.147-148)

Brecht se posiciona contra a forma cldssica do teatro dramatico, pois, para ele, esta
correspondia a um realismo ilusionista que, em nada, auxilia a reflexao do publico sobre
aquilo que esta sendo interpretado. O palco tradicional seria capaz de criar, naquele que
assiste, uma sensagdo passiva em relacdo aos didlogos, aos movimentos, aos cendrios, que o
deixa completamente a deriva do que lhe € apresentado. Por isso, o envolvimento racional
com o teatro, visando a reflex@o e a relacdo daquilo que € encenado com a prépria vida do
espectador torna o teatro brechtiano didatico. Para que essa reflexdo aconteca Brecht

apresenta, segundo as andlises de Rosenfeld, um

Palco cientifico capaz de esclarecer o publico sobre a sociedade e a

necessidade de transforma-la; capaz ao mesmo tempo de ativar o publico,
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de nele suscitar a acdo transformadora. O fim didatico exige que seja
eliminada a ilusdo, o impacto mégico do teatro burgués. Esse éxtase, essa
intensa identificagdo emocional que leva o ptiblico a esquecer-se de tudo,
afigura-se a Brecht como uma das consequéncias principais da teoria da
catarse (...). O publico assim purificado [pela catarse] sai do teatro
satisfeito, convenientemente conformado, passivo, encampado no sentido
da ideologia burguesa e incapaz de uma ideia rebelde. Todavia, ‘o teatro
épico ndo combate as emogdes’ (isso ¢ um dos erros mais crassos acerca
dele). ‘Examina-as e nfo se satisfaz com a sua mera producdo’ (em
Estudos sobre o teatro). O que pretende € elevar a emog¢do ao raciocinio.

(ROSENFELD, A. 2010, p.148)

A teoria brechtiana combate a arte ilusionista, e a determina como paraiso artificial
e volatil das emogdes através da catarse’. Assim, para Brecht, o teatro deveria ser um

instrumento a despertar o espectador para um questionamento que se iniciaria dentro da

’ Diante da possivel polémica acerca desta questdo, julgamos importante ressaltar que nio trabalharemos
profundamente com a oposi¢do tedrica dos pressupostos do distanciamento X catarse. No entanto, para uma
breve compreensdo dessa tensdo, podemos utilizar as palavras do pesquisador Fernando Peixoto, que utiliza a
oposi¢ao distanciamento/catarse, a partir das teorias de Brecht e Stanislawsky, respectivamente, em sua obra
O que é teatro (1980): “(...) Stanislawsky, desprezando - com razio — a gratuidade e a incerteza da romantica
ideia de inspiracdo, desenvolveu e sistematizou um ‘método’ para o ator, a partir de si mesmo e de sua
capacidade de observagdo. Fazer de seu préprio subconsciente um material utilizdavel pelo seu consciente. Sua
intencdo primeira, em perfeito acordo com a estética que defende, é fazer com que o trabalho do ator,
identificado ao maximo com seu personagem ao ponto de dar a impressdo que ambos sdo uma coisa so,
provocar a identificacio do ptiblico com este personagem, criando assim uma relacdo de vigorosa empatia e
verdadeiras emocdes entre palco e plateia. J4 Bertolt Brecht, ao contrdrio, acentuando que a busca desta
identificag@o foi uma técnica histérica valida em determinado momento, a servico de uma proposta ideolégica
da burguesia, propde, como técnica fundamental para um teatro a servico do proletariado, para a elevacdo
consequente de uma arte marxista, a técnica de distanciamento: que o ator nfo procure se anular diante do
personagem, ndo se confunda com ele, mantendo-se em postura de quem mostra um comportamento ao
publico, mostrando que estd realmente ‘mostrando’, utilizando mesmo as emogdes € os sentimentos, mas
sempre sabendo racionalmente como travar este didlogo essencialmente critico com a plateia. Impedindo que
esta se identifique e acabe sendo anestesiada pela representagdo. (...) Mas no fim de sua vida o préprio Brecht
se encarregou de desfazer esquematismos falsos. Uma resolu¢do no sentido de abandonar totalmente a
identificacdo, diz ele, ndo pode ser inteiramente aplicada. (...)N@o se trata de no teatro épico apenas
representar, enquanto no teatro antigo apenas se vivia o personagem. Na realidade se trata de dois processos
antagdnicos que encontram sua unidade no trabalho do ator: ‘sua interpreta¢do ndo comporta simplesmente
um pouco de um e um pouco de outro. E seus efeitos mais auténticos nascem da luta e da tensdo entre estas
duas contradi¢des, como também da profundidade da mesma”. (PEIXOTO, F. 1980, p.47-48)
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cena teatral, e atravessaria o espaco e o tempo artistico para a vida real. O principio do
distanciamento seria para o autor um fator determinante a assegurar a reflexdo. Deste
modo, ele sugeriu - o espectador ndo deve viver o que vivem os personagens, e Sim
questiond-los (BRECHT, B. 1978, p. 131).

Nos escritos do Pequeno Organon, obra de 1948 que reitera as principais
concepcoes do seu teatro, Brecht sustenta que, mesmo cientifico e com finalidade didética
(de trazer a tona as contradicdes e injusticas sociais do seu tempo), o teatro nao deveria ser
convertido a mera publicidade contrdria a um sistema econdmico oOpressor, tampouco
tornar-se desagradavel ao publico. O teatro épico, ou teatro dialético (como muitas vezes o
proprio Brecht se refere a sua concepg¢ao teatral), deveria manter-se divertido e prazeroso,
preservando o tempo histérico de quem assiste, mas utilizando recursos que suscitem a
reflexdo. O efeito do distanciamento, segundo o dramaturgo, transforma a atitude
aprovadora do espectador, baseada na identificacdo, numa atitude critica (BRECHT, B.
1978, p.42).

No Brasil, as ideias de Brecht aparecem timidamente entre os anos finais de 1940 e
inicio dos anos de 1960. As razdes e particularidades dessa situacdo, bem como o0s
percursos de um teatro épico-dialético no Brasil, serdo apresentadas brevemente para que
tenhamos condi¢do de discutir a atuacdo da Brava Companhia, a partir de um movimento

histérico, do qual ela € herdeira.

O TEATRO EPICO NO BRASIL

O Brasil, desde a década de 20 do século passado, vive uma fragmentagdo entre os

fazedores de teatro. De um lado, aqueles que mantém uma produgdo teatral pautada,
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principalmente, na arte europeia - embora atualmente possamos observar uma influéncia
crescente do teatro norte-americano, através dos musicais — e, do outro, aqueles que buscam
uma arte autenticamente nacional, integrada as realidades do pais.

Dentre os autores, dramaturgos, diretores e encenadores que buscavam, € 0s que
ainda buscam, uma perspectiva que contemple a realidade e a cultura nacionais, iremos
destacar os movimentos que se iniciaram nos primeiros anos da década de 1950, e que
tiveram o suporte tedrico do teatro épico brechtiano.

Segundo o professor e pesquisador teatral Alexandre Matte, o Brasil viu nascer em
1953 o Teatro de Arena. A principio era uma proposta mais econdmica em relacdo ao ja
estruturado Teatro Brasileiro de Comédia, o TBC. Neste primeiro momento, o Teatro de
Arena produziu pegas cldssicas numa roupagem menos sofisticada em relagdo aos
instrumentos ilusionistas (cendrios, figurinos, palco) dispostos pelo TBC. O palco italiano
foi alvo de transformacgao, dando aspecto de arena a apresentacdo, o que garantiu, inclusive,
0 nome ao grupo.

Contudo, apenas em 1956 - como descrevem MAGALDI e VARGAS (Cem anos de
teatro em Sao Paulo, 2000) -, com a chegada de Augusto Boal para o Arena, este introduziu
uma renovacdo significativa no modo de fazer teatro brasileiro, rompendo com
pressupostos estabelecidos por décadas.

Naquele momento, o Arena e o Teatro Paulista do Estudante (grupo de teatro
amador formado por jovens universitarios) passam a realizar uma frutifera parceria a pensar
um teatro nacional. Apesar de inimeros problemas financeiros, em 1958, estreia Eles ndo

usam Black-tie, de Gianfrancesco Guarnieri. Segundo MAGALDI e VARGAS,

41



Essa obra, levada quase em desespero de causa, se tornaria ndo s6 a
salvacdo do Arena, mas um marco fundamental no teatro brasileiro. Na
linha realista, em linguagem direta, Guarnieri tratava de problemas
urbanos (...). O espetdculo criou de imediato extraordindria empatia com o
publico (...). O éxito de Black-tie consolidou em definitivo a politica por
uma dramaturgia que fixasse os problemas nacionais, animando todo o
grupo a desenvolver um trabalho criador sem paralelo em nosso palco

(MAGALDI; VARGAS. 2000, p.289).

Alexandre Matte assinala que, durante a década de 1960, o Arena viveu e

apresentou a populagdo uma nova forma e um novo porqué de se fazer teatro:

Com temdticas histéricas e nacionais, tendo claro que para além do
estético o teatro teria também (e sobretudo) uma fungao social de despertar
da consciéncia critica e de tomada de partido, o grupo assumiu (de certo
modo) as proposicdes de Bertolt Brecht, aclimatando-as ao Brasil

(MATTE, 2003).

Assim como o Teatro de Arena, o Teatro Oficina, fundado em 1958, € marca
importantissima de uma teatralidade brasileira de ruptura com pressupostos estéticos
classicos. O Oficina teve papel fundamental, como nos situa o pesquisador, ao propor a
busca de novas e ritualisticas relagées com o publico e na representagdo de assuntos ditos

proibidos, malditos ou mesmo pouco afeitos ao teatro (MATTE, 2003).
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O pensamento de Brecht rondava, independentemente das diferencas entre o Teatro
de Arena e o Teatro Oficina, os dois grupos. Também outros grupos® fundados ao longo da
década de 60 e 70, especialmente no eixo Rio-Sdo Paulo, passam a pensar o teatro
brasileiro da perspectiva brechtiana, ainda que a censura e a perseguicdo fossem
empecilhos no fazer teatral dos tempos da ditadura.

Em 1979, quando a ditadura militar ji estava abrandada, e as organizagdes de
trabalhadores comecam a se reorganizar, nasce, na cidade de Sao Paulo, a Cooperativa
Paulista de Teatro. Sua fundagdo é, sem ddvida, um marco da unido dos trabalhadores
teatrais de Sao Paulo a garantir o fortalecimento desses atores sociais dentro das esferas

politicas que envolvem a arte. Como principais finalidades da cooperativa podemos indicar:

Reunir artistas e técnicos criando condicdes para o exercicio de suas
atividades, produzir, criar condi¢des de distribui¢@o, estabelecer contratos,
convénios, representar os seus associados, individual ou coletivamente,
promover cursos, debates e semindrios. Esses sdo alguns de nossos
objetivos. A produ¢do em grupo € a base da criacdo teatral. A Cooperativa
existe em fun¢do dos objetivos materiais e conceituais para fortalecer e
solidificar esse segmento da producgdo teatral. (Cooperativa Paulista de

Teatro, http://www.cooperativadeteatro.com.br/2010/?page id=5 Acesso

em 08/02/2012).

8 Vale esclarecer que, enquanto Teatro de Grupo, estamos nos referindo a uma forma de organizagio para um
fazer teatral que contempla expectativas comuns, do ponto de vista estético e ideoldgico, dos participantes.
Considerando que todo teatro é feito a partir de um coletivo de pessoas que estd integrado em um momento
especifico para a realizac@o teatral, o conceito de teatro de grupo extrapola essa ideia uma vez que ele foi
cunhado para se distinguir de uma forma de producdo que ocorre para uma montagem isolada para uma
temporada ao final da qual os participantes do projeto se dissociam para seguir projetos individuais.
Diferentemente, os grupos t€m certa longevidade e mantém-se conectados através das criagdes e estudos
sobre o teatro. Sobre este conceito ver Grupos Teatrais: anos 70, de Silvia Fernandes.
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A criac@o da Cooperativa €, portanto, reflexo desse momento de abertura politica
do pais, mas também de consci€ncia da classe artistica brasileira que ja havia assumido, e
passa a reiterar, a sua responsabilidade sociopolitica na luta por uma producdo livre,
preocupando-se, inclusive, com uma popularizacdo desses eventos através de uma
distribuicdo mais democrética.

Diante de movimento politico cultural apareceram mais e mais grupos teatrais em
Sao Paulo, espalhados por todos os cantos da cidade. Profissionais e amadores, situados no
centro da cidade ou nas periferias, com pesquisas estéticas que privilegiam o teatro épico-
dialético, e intensa relacdo com debates sociais e politicos que ultrapassam as questdes do
fazer teatral. O teatro realizado como espaco de encontro e reflexdo social e
amparado/cooperado pela Cooperativa Paulista.

A partir desse breve relato sobre o Teatro Epico e sua histéria no Brasil, podemos
partir para uma aproximacdo desta concepcdo teatral aquela realizada pela Brava
Companhia. Deste modo, podemos afirmar que a Brava é herdeira de uma visao que
compreende o teatro como um espago de producdo artistica, mas nunca desvinculado de
uma luta politica que vise a transformacdo social. E isso que procuraremos demonstrar nos

proximos capitulos, ao abordar a Brava Companhia, sua histdria, pressupostos estéticos,

politicos e formas de atuagdo.
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CAPITULO 11

Se vocé ndo estiver ardendo, ndo poderd inflamar ninguém.

(Iessénin, citado por Kusnet, E.)

BRAVA COMPANHIA

Ao entrar pela primeira vez no Sacoldao das Artes, no Parque Santo Antdnio - bairro
da periferia da Zona Sul de Sdao Paulo -, e ouvir as primeiras palavras dos integrantes da
Brava Companhia, foi possivel perceber que estdvamos em contato com um projeto

artistico que transcendia os limites do palco e do esporddico contato com o publico.

Seus integrantes, convencidos do papel da arte na educagdo dos sentidos, vém
desenvolvendo um trabalho artistico que preza pela formagao de um publico consciente de
sua condicdo e de sua potencialidade de transformacdo social, dirigindo-se aqueles que
estdo apartados dos espacos “privilegiados™ da arte - teatros, salas de concerto, museus e
cinemas - seja pela distancia geogréfica do centro, pela falta de recursos financeiros para

custear esse tempo de lazer, seja pela propria falta de hibito nessas atividades culturais.

O primeiro contato com a companhia ocorreu em Campinas, na sede do Grupo
Matula Teatro, no inicio de 2009, por ocasido de um encontro de grupos promovido pelos
artistas campineiros. Ao ouvir as descrigdes das atividades do coletivo paulistano foi
possivel estabelecer um fio condutor para um projeto de pesquisa que vinha se delineando

h4a alguns anos. Assim, passado este primeiro encontro, marcamos, pesquisadora e
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integrantes da Brava Companhia, em julho de 2009, uma visita a sede do grupo em Sao
Paulo, para conhecer o projeto artistico e as perspectivas ideoldgicas e politicas que

direcionavam suas acdes.

Em agosto de 2009 houve a primeira apreciagdo artistica do trabalho da companbhia.
O espetaculo A Brava, apresentado na sede do Engenho Teatral - coletivo estabelecido na
zona leste da cidade de S@o Paulo - e seguido de debate com o piblico, evidenciou que a
escolha deste grupo era pertinente ao projeto de mestrado, que pretendia compreender a
relacdio da arte como instrumento de reflexdo e emancipacdo humana. A partir deste
momento, as observagdes das atividades, e os encontros com os integrantes do grupo, se
fizeram mais constantes em visitas que ocorreram no Sacoldo das Artes, e em apresentacdes
dos espetdculos da companhia, realizadas entre 2010 e 2012°. Através dessas visitas,
entrevistas, consulta ao blog e publicagcdes do grupo fomos conhecendo sua historia,

pesquisa e produgdo teatral, sua ideologia e lutas no, e para o, Parque Santo Antdnio.

A companhia surgiu em 1998, quando seus primeiros integrantes, ex colegas de
escola (onde tiveram suas primeiras aulas de teatro com o professor Celso Solha), decidem
se reunir para fundar a ManiComicos. Nessa primeira fase do grupo, eles trabalharam em
diversos espetdculos sempre com a perspectiva de divulgar o teatro de forma democritica e,
para isso, concentraram suas apresentacoes em toda a periferia da zona sul da cidade de Sao
Paulo. Seus espacos de apresentacdes foram, entdo, as pragas, centros comunitarios, escolas

10
etc .

® Na apresentacio dos Anexos, pagina 132, pode-se observar uma tabela com as datas referentes s visitas
feitas ao Sacoldo das Artes para a realizacdo do trabalho de campo e apreciacdo dos espeticulos da Brava
Companhia.

19" As apresentacdes espalhadas pela cidade de Sdo Paulo ocorreram em escolas, pragas, parques, centros
culturais, etc. No cartaz de divulgacdo da peca Perfeicdo: quando a tempestade nasce das luzes, observamos a
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Cartaz de apresentac@o da Cia. Teatral ManicOmicos, peca Perfeicdo — quando a tempestade nasce das luzes,
em 2001 no Cursinho da Poli, Sdo Paulo

Durante essa fase inicial, o grupo, sem incentivo publico, custeou suas atividades
com empregos paralelos dos seus integrantes e vendendo seus espetdculos para associagdes
e centros culturais (SESI, SESC, por exemplo). Os recursos arrecadados foram, entdo,
destinados a manter as apresentacdes gratuitas em locais (pracas, parques e ruas da
periferia) em que a populagdo local ndo precisasse pagar.

Como ManiComicos, sete espetdculos'' foram montados e apresentados por toda a
zona sul da cidade de Sdo Paulo, além de outros bairros e cidades, onde participaram de
encontros e festivais de teatro de grupo. Durante esse periodo, os integrantes da companhia
perceberam a empolgacdo dos espectadores diante da forca e do magnetismo do teatro e
decidiram criar oficinas nos bairros e escolas publicas por onde haviam passado. Dessas

oficinas, surgiu um projeto mais amplo chamado “Arte por Toda Parte”, que recebeu

intencdo de formacdo de publico em espacos educacionais, neste caso especifico tendo sido a apresentacdo no
Cursinho da Poli (curso pré vestibular, estabelecido na Zona Oeste de Sao Paulo).

" Durante a fase Manicomicos o grupo montou os espeticulos que aparecem aqui listados: A farsa do
cangaco, 0xx! (1998), Caravelas de papel (1999), Muita sede (2000), Aprendiz de poesia (2001), Perfeicao:
quando a tempestade nasce das luzes (2001), Ombojera: uma histéria do mundo (2003), e Kauso: o maior
espetaculo da Terra (2005).
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incentivos da Secretaria Municipal de Cultura de Sao Paulo para ampliar as apresentagcdes
dos espetdculos e as oficinas de teatro. O sucesso do projeto se consolida em 2005, com
vinte e sete oficinas realizadas e um convite para estender a ideia para a cidade mineira de
Sao Jodo del-Rey, onde ocorrera uma oficina, e para onde parte dos integrantes se muda
com o intuito de multiplicar a prética de um teatro que desperte a criatividade, a expressao
livre de artistas e a discuss@o e reflexdo social com vistas a intervencdo politica dos

espectadores.

Em 1998, a ManiCdmicos surgiu, despretensiosa, da vontade de seis
amigos de fazer teatro. Inventaram um nome irreverente, criaram um
espetaculo “A Farsa do Cangaco, 6xx!” e comecaram a se apresentar na
regido onde moravam, a zona sul da cidade de Sao Paulo. Com a falta de
espacos adequados e a auséncia de atividades desse tipo na regido, ha 13
anos atrds, foi uma surpresa encontrar uma plateia dvida e entusiasmada
pelas ruas, pracgas, parques, centros comunitdrios e escolas onde a Cia se
apresentou. Foi nesse encontro com uma nova plateia que a ManiComicos
foi crescendo e desenvolvendo uma maneira prépria de fazer teatro. Hoje
estamos em S3o Jodo del-Rei/MG. Por estas minas continuamos a
aprender e a trocar este aprendizado com todos aqueles que tenham
vontade, fazendo, assim, o que muito gostamos: Arte por Toda Parte!
(Blog da Cia Teatral Manicomicos. Acesso em 10/07/2012

http://ciateatralmanicomicos.blogspot.com.br/search 2updated-min=2007-

01-01T00:00:00-08:00&updated-max=2008-01-01T00:00:00-08:00&max-

results=7)

48


http://ciateatralmanicomicos.blogspot.com.br/search?updated-min=2007-01-01T00:00:00-08:00&updated-max=2008-01-01T00:00:00-08:00&max-results=7
http://ciateatralmanicomicos.blogspot.com.br/search?updated-min=2007-01-01T00:00:00-08:00&updated-max=2008-01-01T00:00:00-08:00&max-results=7
http://ciateatralmanicomicos.blogspot.com.br/search?updated-min=2007-01-01T00:00:00-08:00&updated-max=2008-01-01T00:00:00-08:00&max-results=7

A Brava Companhia “comegou a nascer” em 1998, quando alguns jovens
que haviam descoberto o Teatro na escola decidiram formar um grupo,
que passou a atuar na regido sul da cidade de Sdo Paulo, apresentando-se
em pragas, parques, quadras e ruas. Em 2007, o grupo se divide e uma das
“metades” assume o nome de Brava Companhia. Nosso objetivo é fazer
um teatro divertido, que assume e cumpre uma fungdo social no mundo,
que é apontar e discutir alguns dos absurdos que existem na nossa
sociedade. (Entrevista concedida ao site POP4, em 23/08/2010;

http://www.pop4.com.br/2127-confira-este-lado-para-cima-da-brava-

companhia-e-entrevista-com-o-grupo.html Acesso em 26/02/2011)

A continuidade dos trabalhos em Sao Paulo deu-se pelos integrantes que ficaram na

cidade e montaram o espetidculo A Brava, o qual recebeu em 2006 o prémio Cooperifa -

Cooperativa Cultural da Periferia - e que acabou por rebatizar o grupo. Desse espetdculo,

bem como das outras montagens do grupo trataremos mais adiante em item especifico '*.

A BRAVA
Estreia novo espetaculo dos ManiComicos Niicleo Brava Companhia

(blog da Brava 27/08/2007)

12 As fotos e cartazes de divulgacio apresentados ao longo deste trabalho foram incluidos com o propésito de
ilustrar e referendar as apresentagdes descritas e o publico presente nas mesmas.
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Foi novamente com A Brava que em 2007 a Brava Companhia recebeu o prémio de
melhor espetdculo de rua do Jari Popular em um festival da cidade de Florianépolis, além
do prémio Cooperifa pelo segundo ano consecutivo. E foi nesse mesmo ano que a
companhia estabeleceu sua sede no Parque Santo Antdnio.

Em 2008, a companhia teve seu projeto de criagdo e acdo social contemplados pela
primeira vez pelo Programa de Fomento ao Teatro da cidade de Sao Paulo, contido na LEI
n°® 13.279, de 08 de Janeiro de 2002 - que serd apresentada com mais detalhes na sequéncia
- 0 que garantiu e garante até hoje grande parte dos recursos para a manuten¢do dos
trabalhos que ela desenvolve. Além disso, a Brava participa dos espacos de discussdes
politicas acerca dos caminhos da arte em Sao Paulo através da Cooperativa Paulista de
Teatro, de trabalhos e debates promovidos por outros coletivos teatrais, formando, assim,
uma teia a favor da pesquisa e criacao c€nicas, bem como da democratizagdo do acesso ao
teatro na capital paulista, com repercussdao em todo o pais.

Portanto, para o grupo, além da cria¢do artistica, apoiada em uma ampla pesquisa
cénica (corpérea e tedrica) e reflexdes acerca das relagdes e sentimentos humanos
predominantes em nossa realidade atual - evidenciados tanto na escolha dos temas como na
maneira de trabalhd-los -, o trabalho artistico-reflexivo se concretiza pela gestdo
“democratica” do grupo e do espago do Sacoldo, ocupado por um coletivo, utilizado como
espaco agregador de lazer, reflexao e lutas politicas.

A coeréncia dos pressupostos estético-politicos dos integrantes da Brava € percebida
na vivéncia horizontal de grupo, a qual preza por uma gestdo sem distin¢cdes entre seus
integrantes. Nesse sentido, todos sdo vozes para o desenvolvimento de uma nova
empreitada artistica, desde a sugestdo de um tema para um novo projeto até os contornos
finais do texto e direcdo. Da mesma maneira, a preocupacdo e manutencdo da sede, a
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producdo, assessoria de imprensa etc, serd responsabilidade de todos, embora em alguns
momentos certas fun¢des sejam divididas para viabilizar a execugdo das ideias. Assim, a
prdtica horizontal das relacoes entre os integrantes do coletivo garante o conhecimento
coletivo do todo (Projeto Brava Companhia, 16* Edicao da lei de Fomento ao teatro da
cidade de Sao Paulo; p.13). Com isso, toda a renda gerada nas atividades da companhia €
dividida igualmente entre todos os seus integrantes.

Um exemplo desse método de trabalho e gestdo pode ser observado com a
dramaturgia do grupo. Em geral, os espetdculos da Brava nunca partem de um texto pronto,
o que torna imprescindivel a valorizacdo dos exercicios de improviso de seus integrantes
que partem, geralmente, de uma fabula ou metéfora, que serdo amarrados por quem esta
fora da cena, apenas observando. E a criacdo a partir do caos, relatado no projeto para o
fomento da companhia. Segundo Fibio Resende, integrante do grupo, esses exercicios
tornam-se “partituras cénicas’ criadas coletivamente e que serdo articuladas durante o
processo pratico/corporeo por aquele que serd o diretor ou o dramaturgo do espetéaculo.
Vale ressaltar que a figura do diretor ndo € fixa, mudando de acordo com os interesses
estético, tedrico e politico de cada integrante da companhia a cada novo projeto.

No Caderno de Erros, publicacdo da Brava Companhia de Janeiro de 2010, o grupo

reitera seu modo de trabalho,

[o qual parte de] combinados entre os integrantes no que se refere a
divisdo de fungdes especificas para a condugdo dos processos criativos.
Comecando pela direcao do trabalho artistico, (...) passando pela criacdo e
confeccdo dos cendrios e figurinos, todos também exercendo a fungdo de

atores.
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Cada parte/funcdo ¢é desenvolvida de maneira autdnoma, porém
constantemente compartilhada com os demais integrantes. A cada passo
do processo, as decisdes e opcdes criativas sdo discutidas, e as escolhas
formais finais referendadas pelo coletivo, independente das fungdes
exercidas por cada integrante. (...) Busca pela criagdo de um caminho para
o didlogo e o conhecimento sobre a totalidade do processo criativo, que
tem como principios: confianca, disponibilidade e horizontalidade.

(Caderno de Erros, Brava Companhia: 2010, p.102)

OS “BRAVOS”

Quando fizemos os primeiros contatos com a Brava Companhia, em 2009, no
intuito de estudar sua producdo e atua¢ido no Parque Santo Ant6nio, encontramos um grupo
formado por sete pessoas sendo elas: Ademir de Almeida, Fdbio Resende, Kétia Alves,
Luciana Gabriel, Marcio Rodrigues, Maxwell Raimundo e Rafaela Carneiro. Entre eles
apenas a Kétia Alves trabalha, exclusivamente, como produtora, sendo que todos os outros
integrantes se organizam em tudo aquilo que seja necessdrio a criacdo artistica incluindo:
direcdo, dramaturgia, atuacgdo, criagdo de cendrios, figurinos e musicas.

No entanto, alguns integrantes do Nucleo de Extensao e Pesquisa, de 2008 - um
curso livre, contido no projeto contemplado pela 15* edi¢do da lei de fomento (de que
trataremos mais a frente), oferecido para pessoas interessadas nas agdes da companhia, e
que j4 tinham certa experiéncia artistica - se juntaram aos demais integrantes da Brava para
realizar a montagem Este lado para cima e continuaram a parceria no espetaculo
Corinthians, meu amor. Hoje, o grupo soma doze pessoas incluindo: Cris Lima, Débora
Torres, Henrique Alonso, Joel Carozzi e Sérgio Carozzi, como estd oficializado no

Caderno de Erros Il e no 3° relatorio entregue a Secretaria Municipal de Cultura, como
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acompanhamento das atividades contempladas no projeto da companhia, da 16 edi¢do da
Lei de Fomento.

Esses bravos tém formacoes artisticas e profissionais distintas, mas estdo dedicados,
integralmente, a um trabalho sério e responsdvel, que tem como intuito divulgar um teatro
lidico, capaz de, sem reduzir o trabalho artistico, conscientizar aqueles que os assistem de
seus potenciais em dire¢cdo a um mundo melhor, com menos injustica, pobreza,
autoritarismo, em outras palavras, de memoria platdnica, um mundo belo por isso bom, e
vice-versa. Um mundo em que as pessoas reconhecam a sua forca, e suas potencialidades.

O bravo Mércio Rodrigues nos diz assim:

Hoje penso o teatro como minha vida, minha funcdo social, meu trabalho,
minha responsabilidade. E onde eu estou fazendo teatro (Parque Santo
Antdnio) me compromete ainda mais, pois existem pessoas 14 que ndo
sabem o que ¢ teatro e precisam conhecer o teatro como algo que falta a
vida delas. E ter sucesso nessa empreitada é talvez o significado de

sucesso pra mim. (Entrevista completa com Marcio Rodrigues - Anexos)

Essa falta que o teatro faz a vida das pessoas, a que Marcio Rodrigues se refere, é
justamente a capacidade que tem de desenvolver a sensibilidade (assim como outras
manifestacoes artisticas também o t€m, embora ndo tratemos delas especificamente) para
aproximar os individuos dos universais humanos por meio da emocdo estética e da
consciéncia ao mesmo tempo. Esta perspectiva de arte emancipadora vislumbra a
possibilidade de o publico realizar uma reflex@o acerca de sua prépria historia, permitindo a
ele transformar sua trajetoria de acordo com suas vontades, € ndo manipulado por um

sistema politico-econdmico opressor, baseado nas leis de mercado.
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0S ESPETACULOS

Os espetédculos sdo a concretizacdo do trabalho estético-didatico do grupo; assim, é
fundamental que os conhecamos. Eles vém sendo apresentados pela Brava Companhia e
serdo apresentados aqui seus resumos, fichas técnicas, circuito de apresentacdes e prémios,
bem como as reflexdes que eles nos suscitam.

Segundo o texto do Projeto Brava Companhia, apresentado a 16* Edi¢do da Lei de
Fomento ao Teatro-2010, a pesquisa do grupo baseia-se na compreensdo de que a técnica é
instrumento para o dominio e clarificacio do conteido apresentado (Projeto Brava
Companhia p.8). Assim, as pecas da Brava Companhia sdao densas em conteidos e
reflexdes, mas sdo postas ao publico de forma leve, com muita ironia, muito riso, muito

2.

prazer para quem assiste. So, realmente, os pressupostos do teatro épico postos a prova. E
entretenimento com reflexdo. E o riso para uma situacdo cotidiana dramdtica, que é
quebrado, através da musica, ou outro subsidio cé€nico, que estabelece o efeito do
distanciamento. Por isso as técnicas da commedia dell’arte” e do palhaco também sdo
utilizadas pelo grupo a garantir essa sintonia cOmica com o ptblico.

Outro fator essencial para a produ¢do da Brava Companhia € a miisica que contribui
para a sequéncia narrativa, para divertir, contradizer o texto, criar ironia (Projeto Brava
Companbhia, p.11). Essa importancia atribuida a musica é observada no trabalho cuidadoso

que os integrantes fazem em relacdo a preparagdo vocal, a preparacdo da trilha dos

espetdculos - geralmente toda autoral -, a dedicacdo a um ou mais instrumentos que muitos

13 Segundo Margot Berthold, em Histéria Mundial do Teatro, a commedia dell’arte nasceu no século XVI
para oferecer ao publico algo que se distinguisse da commedia erudita. Assim, impulsionada pelo Carnaval,
pelas madscaras, pelas sdtiras sociais e numeros acrobdticos, essa nova forma de fazer artistico estava
alicercada na vida cotidiana e se utilizava das ruas como palco. (BERTHOLD, 2001, p.353)
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deles tém. A imagem abaixo permite-nos observar a utilizacdo de instrumentos musicais
como recurso cénico da peca Este lado para cima. Como ji exposto anteriormente, a
musica é fonte de inspiracdo e ferramenta imprescindivel nos trabalhos da Brava
Companhia, e € um dos pressupostos estéticos do teatro épico ja abordado neste trabalho

(Capitulo I).

Apresentacdo da pega Este lado para cima, no Festival Internacional de Teatro de Sdo José do Rio
Preto - Julho de 2011.

Os espetdculos apresentados estdo organizados de forma cronoldgica a fim de
compreendermos os processos e transformagdes a que a propria companhia estd submetida.
A sua pesquisa cénica, suas lutas e conquistas, as novas e velhas parcerias sdo parte do

material que compde e se materializa em sua criagdo teatral.

* A Brava
O espetidculo A Brava € a primeira montagem do grupo apds a fragmentacdo da
Companhia Manicomicos. E uma releitura da histéria de Joana D’Arc, montado para ser

apresentado na rua ou em espacos alternativos, onde o publico, durante uma hora e meia,
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entra em contato com personagens medievais que carregam as contradicdes do seu tempo,
que, acumuladas e sintetizadas, referem-se as contradigdes do nosso tempo.

E uma critica 2 Igreja de ontem e hoje, seus dogmas e preconceitos, e aos
governantes - suas aliangas e interesses particulares na gestdo do publico. Traz uma rica
reflexdo acerca da vida social e dos movimentos politicos de forma clara e descontraida,
mas faz refletir também sobre a forca do individuo que ndo se curva aos (des)mandos
daqueles que t&m o poder, e que luta para transformar o mundo em que vive.

Essa peca foi montada em um momento muito particular da trajetéria da Brava
Companbhia, pois seus integrantes estavam lutando para transformar suas vidas e a dindmica
cultural do seu lugar, o Parque Santo Antonio, assim como a heroina francesa fizera séculos
atrds. Foi um periodo conturbado de ocupagcdo do antigo sacoldao hortifrutigranjeiro,
transformado em Sacoldo das Artes, com batalhas politicas, derrotas e vitdrias.

As pitadas de humor satirizam situacdes que permitem a todos os espectadores,
independentemente de idade, classe social e género, se integrarem com a apresentacio de
maneira fluida. Para isso, a peca é montada de forma épica, se valendo de recursos como a
miisica, a interacdo com a plateia, e referéncias da cultura popular e da cultura pop

agregadas a situagoes cénicas que exploram o drama e um humor andrquico (...) (BRAVA

COMPANHIA, http://blogdabrava.com/ , acesso em 26/10/2011).

Desde sua estreia, A Brava € um grande sucesso de critica e publico, e continua
encantando a todos que a assistem. E uma mistura de emogdes e sentimentos, provocando
um transporte a historia da Franca do século XV, mas, também, uma densa reflexdo sobre o
mundo contemporaneo. Uma luta contra preconceitos, autoritarismo, corrup¢ao.

A peca se utiliza de musica pop, com guitarras e distorcoes, efeitos pirofagicos,
muito humor e uma enorme sensibilidade dos atores para absorver tudo aquilo que ocorre a
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sua volta, ja que esse espetdculo € encenado em ruas, pragas e parques — lugares abertos,
com barulho, pessoas indo e vindo, criancas que interagem com O cendrio € com 0S
proprios atores — e eles comandam, em muitos momentos, um deslocamento do publico que
segue as ‘“andancas” das personagens ao longo da histéria. Por ser executada,
preferencialmente, ao entardecer a passagem do crepuisculo interfere nos nossos sentidos e

nos remete a passagem do tempo de luta da prépria personagem.

FICHA TECNICA™
Criacao

Brava Companhia

Direcao

Féabio Resende

Dramaturgia

Brava Companhia

Atuacao

Rafaela Carneiro, Fabio Resende, Marcio Rodrigues e Ademir de Almeida
Direcao Musical

Féabio Resende

Masicas

Brava Companhia

Concepcao de cenario

Féabio Resende

Projeto de cenario

Mundano

Confeccao de cenario

Maircio Rodrigues

Criacao e confeccao de Figurino
Ligia Passos

Karla Maria Passos

Assistente de Figurino

Rafaela Carneiro

Fotos

Féabio Hirata

Preparacao Corporal

Brava Companhia

Assessoria a preparacio corporal

' A apresentacio das fichas técnicas dos espetdculos nos possibilita compreender a prética horizontal das
relacdes entre os integrantes do grupo, considerando a rotagdo e nio fixacdo das fungdes dentro da Brava
Companhia.
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Adriana Fortes
Programacao Visual
Ademir de Almeida
Producao

Katia Alves

Luciana Gabriel

As 1imagens que seguem sdo postagens do préprio grupo em seu blog

(http://blogdabrava.blogspot.com.br), que de forma eficaz tem realizado uma comunicacao

virtual que documenta sua trajetdria, seu publico, seus espagos de atuacio, seus prémios.

R ORAVIX

UM ESPETACULO DA BRAVA COMPANHIA

=~/11, AS 19H30
IORATO
PREFEYTURA

/11, A H
DE TEATRO DE PIRACICABA

L
CAO DA PAULISTA - PIRACICALIA

Mais informages: 11 5511 6561 ou 11 9819, 1418 ou bravacompanhiasterrs com he
http:/ /b blogspot.com

oo R FORERTO o8, e sy
TEATROS) 2 g

Cartaz de divulgacdo “A Brava”

® e € e

O sucesso da pega A Brava pode ser verificado ndo s6 pelos prémios que ganhou, mas,
sem duvida, pelo publico que sempre esteve presente nas apresentacdes € nos bate-papos
que ocorreram e ocorrem na sequéncia do espetdculo. Assim, vale ressaltar que, apesar de
essa pega ter estreado em 2007, ela continua sendo apresentada pelo grupo de forma

permanente.
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quarta-feira, 12 de dezembro de 2007

A Brava Com anhi recebe o Prémio COOPERIFA 2007!

Quixotes da periferial

Postado por Brava Companhia as 17:57
http://blogdabrava.blogspot.com.br/2007/12/brava-companhia-recebe-o-prmio.html

quinta-feira, 15 de janeiro de 2009

Brava Companhia recebe indicacoes ao Prémio Shell de
Teatro e Prémio Cooperativa Paulista de Teatro 2008

O espetaculo "A BRAVA" recebeu 1 indicacao ao Prémio Shell de Teatro de Sao Paulo na
categoria direcao.

Ja no Prémio Cooperativa Paulista de Teatro 2008 a Brava Companhia recebeu 5 indicagc6es nas
categorias:

. DRAMATURGIA

. PROJETO SONORO

. OCUPAGAO DE ESPAGO

. TRABALHO APRESENTADO EM RUA

. COMPANHIA R EVELAQAO
http://blogdabrava.blogspot.com.br/2009/01/brava-recebe-indicao-ao-prmio-shell-de.html
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domingo, 22 de fevereiro de 2009

"A BRAVA" recebe o Prémio Cooperativa Paulista de
Teatro 2009 de melhor espetaculo de rua

Postado por Brava Companhia as 06:12
http://blogdabrava.blogspot.com.br/2009/02/brava-recebe-o-premio-cooperativa.html

Apresentagdo no Parque Santo Antdnio, ago/2007  Apresentagio n

a5 o
o Sacol

o

ds Artes, nov/207

¢ O Errante

O Errante € um espetaculo criado a partir de uma inquieta¢do da Brava Companhia

que se transformou em um tema de pesquisa a partir de 2009: “o mundo das aparéncias e

suas imagens”. Na trajetoria desta montagem a ideia de que as imagens que nos cercam sdo

. 15 N ot s
imagens que nos cegam ~ levaram a criacdo da histéria de um homem que, “errando” de

" Processo criativo do espetdculo O Errante relatado no Caderno de erros, publicado em 2010, pela Brava

Companhia, p.11.
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cidade em cidade, busca sua paixdo, uma top-model/atriz, que ele apenas conhece através
das imagens do mundo do espeticulo construidas dela. Este errante, o Contrarregra'®,
vivencia diversas experiéncias do mundo real que se opdem ao padrdo construido pela
midia de beleza, riqueza, sucesso, que vdo garantindo a ele uma consci€ncia desta
espetacularizacdo da vida.

Ao iniciar o espetdculo, o Contrarregra-errante recebe o publico enquanto os outros
atores simulam um desfile de moda. No texto original, que seguiu as apresentagdes, as

primeiras palavras do Errante sdo dirigidas a plateia:

ERRANTE (testando o microfone): Oi! Oi! Tudo certo? T4 ouvindo ai?...
Da licenga eu passar esse cabo aqui? (cantarola, como se fossem cancdes

populares do rddio) Itaquera, Itains... Aqui também tem parentes dos

Parintins... (BRAVA COMPANHIA. Caderno de Erros, 2010, p. 182).

As primeiras palavras do Errante evidenciam que o espetaculo apresentado ndo esta
baseado em uma estrutura dramética. Esse contato direto com o publico que se intensifica
com momentos de narragao € um dos pressupostos do teatro €pico para que a plateia nao
perca de vista que aquilo é uma representacdo, uma experiéncia teatral.

Na jornada do protagonista em busca das verdadeiras respostas da vida, ele passa
uma temporada em um semindrio, mas € expulso de 14 por ter doado o dinheiro da igreja

aos pobres. Entdo ele segue o seu caminho e passa a cruzar, em diversos momentos, com

'® O personagem principal do espeticulo O Errante é caracterizado como um contrarregra. Essa é uma
funcdo existente na producdo teatral, a qual tem a responsabilidade de organizar a cena (cendrios, figurinos,
etc), dirigir a entrada do publico e dar o sinal para o inicio do espetdculo. O grupo, ao escolher esse
“trabalhador” para representar o personagem principal, faz um trocadilho entre a sua funcdo e sua atitude
contestadora frente o ilusionismo do mundo das imagens. Ao longo da pega, a plateia, mesmo sem conhecer a
funcdo de contrarregra, percebe a brincadeira feita com a palavra e o personagem, pois ela se materializa
desde a cena inicial e se fortalece ao longo do texto.
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uma caravana, a comitiva espetacular. Nela estd Ana Léxia, a top-model atriz por quem ele
se apaixona perdidamente depois de ter sido atropelado por um dos carros da comitiva. A
cena, a seguir, apresenta esse momento ao publico, incluindo o efeito do distanciamento
que € dado a sequéncia da mesma. Dela participam o Errante, o cego Elias, Ana Léxia e o

homem-bomba.

(Passagem da comitiva espetacular e atropelamento)

ANA LEXIA: (grita) CUIDADO!!!! (No momento que o Errante
¢é atropelado e voa longe. Cambalhota espetacular. Elias registra o acidente
com sua camera, fotografando o Errante no ar.) Papai vocé quase matou o
figurante! (Vomita. Acena sorrindo para os fas: a plateia).

ERRANTE: Errante?! Ela disse “Errante”? (apaixona-se pela
mulher que agora aparece em uma tela) Que criatura delicada! Ficou
preocupada com meu bem-estar. Que alma tdo candida. Elias, quem € essa
donzela, que purifica o ar que respira?

ELIAS: Como ela é?

ERRANTE: Ela... € bela, € formosa! Nao é sendo divina! Diante
dela o mundo é pobre, indigno, mero mosaico de fragmentos hediondos.

ELIAS: Ah, com essa descri¢do sé pode ser Ana Léxia, a super
mega atriz ¢ Top-top model. Deve estar indo a Itanhaém ver a estreia
mundial da peca... “A queda do muro!” Sera um grande evento cultural:
afinal, ela € a convidada especial.

(Carro comega a sair. Ana Léxia da tchauzinho e manda beijinhos
até o fim. Errante pensa que € pra ele.)

ERRANTE: Elias, sou 0 homem mais feliz do mundo!

ELIAS: Nao vejo por qué.

ERRANTE: Vocé nao vé porque é cego. Eu estou amando!
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ELIAS: O amor também € cego

ERRANTE: Oh, agora compreendo: o amor! O amor!!! Nao vejo
mais as misérias desta existéncia...

ELIAS: O pior cego € o que ndo quer ver...

ERRANTE: ... s6 vejo a ti, preciosa criatura. SO tu... Ana Léxia!

(Mdsica romantica. Coreografia: entram outros atores. Todos
estao emocionados. Clima de baile.)

HOMEM-BOMBA: (Entrando de repente, cortando a
coreografia) AAAHHHH!!!! Tchega!! Basta!! Que porqueria de cena
dramdtica do carajo es esta?!? Estdn locos? Se identificando com o
personaje!!! Maricones!!! Que diria Bertolt Brecht? (para o publico:)
Ustedes miren bien essa cena!!! Miren bien porqués es La ultima vez que
la vao a ver. Entienden? Yo voy a explodir essa mierda!!! E es agora!!!

Viva el teatro épico!!! Abajo La quarta parede! Abajo todos los muros!

(aciona o explosivo. Ndo funciona. Tenta de novo. Nada. Os outros atores
retiram-no de cena, ele sai se debatendo) Maldicién! Mierda de explosivos
Veinticinco de margo!!! Fuegos Caramuru de mierda!!! Mierda!!!

Carajo!!!! (BRAVA COMPANHIA. Caderno de Erros, 2010, p.191)

O desenvolvimento dessa cena representa a alienagdo da vida real criada a partir de

espetdculos midiaticos a que todos estdo submetidos. Também os sentimentos que se

desenvolvem no publico pela forma dramdtica sdo ironizados com o efeito do

distanciamento que se tem com a aparicdo do homem-bomba. Por fim, uma outra coisa que

merece destaque € a utilizacdo, por duas vezes, de uma referéncia da trajetéria do proprio

grupo: a destruicdo do muro construido por eles no Sacoldo das Artes pela subprefeitura de

M’Boi Mirim, em Junho de 2009.
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Na sequéncia do espetidculo, o Errante percebe ter sido alvo de um processo de
alienacdo. Ele, esclarecido, procura desvelar esta situagdo para os outros personagens € para
o publico. Lutando, portanto, contra os sistemas de poder e alienacdo que sujeitam a todos

na sociedade mercantil.

A encenacdo do espetdculo recorre a elementos como: miisicas executadas
ao vivo, acompanhamentos eletrénicos, a presenca de um DJ, captacdo e
projecao de videos, e uma construcio visual inspirada no universo fashion,
como critica ao mundo da mercadoria, e da imagem, abordando, de forma
bem humorada, a discussido proposta por Guy Debord em seu livro A
sociedade do espetdculo. (BRAVA COMPANHIA,

http://blogdabrava.com/ , acesso em 26/10/2011).

A construgado estética deste trabalho desenvolvido pela Brava Companhia muito se
aproxima daquilo que o diretor e produtor teatral Erwin Piscator (1893-1966) realizou
usando as projecdes [cinema] ndo so como comentdrios e elementos diddticos, mas
também como ampliacdo cénica e pano de fundo, ora geogrdfico, ora historico, para por o
publico em relacdo com a realidade (ROSENFELD, A. 2010, p.120). Naquele contexto do
inicio do século XX Piscator foi criticado pela ‘hipertrofia da técnica’, no entanto, seus
méritos tém sido resgatados, e sdo utilizados nesta montagem do grupo para explicitar o
que o mercado tem feito da arte e da vida das pessoas: um espetaculo oco que impressiona,
ilude e frustra aqueles que ndo se veem contemplados pelas imagens criadas e difundidas

pelo cinema, televisdo, internet.
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Ficha Técnica

Criacao

Brava Companhia

Direcao

Ademir de Almeida e Fibio Resende
Dramaturgia

Alexandre Krug

Atores

Rafaela Carneiro

Max Raimundo

Marcio Rodrigues

Luciana Gabriel

Féabio Resende

Ademir de Almeida

Consultor Artistico

Reinaldo Maia

Producao

Katia Alves

Cenario e Aderecos

Mauro Martorelli

Marcio Rodrigues

Rafaela Carneiro

Figurinos

Rafaela Carneiro e Marcio Rodrigues
Operacao de Luz

Débora Torres

Treinamento de Palhaco

Esio Magalhies

Treinamento Vocal

Carlos Simione

Direcao Musical

Brava Companhia

Assessoria Musical

Dagoberto Feliz

Nucleo de Musica da Cia Antropofigica
Bases Musicais Eletronicas
Jonathan Mendonc¢a de Almeida
Consultoria de Maquiagem
Greco Hairstylist

Videos

NCA - Nicleo de Comunicagao Alternativa
Brava Companhia

Costureira

Cleusa de Fatima

Fotos

Féabio Hirata
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Programacao Visual
Ademir de Almeida

“Toda a vida das sociedades nas quais reinam as
modernas condi¢coes de producao se apresenta
como uma imensa acumulacao de espetaculos.

Tudo o que era vivido diretamente

tornou-se uma representacao.”

#v. Cindido José Xavier, 577
Parque Santo Antdnio
Fone: S511-6561 / 5819-2564

nitp./ /iogoabrava biogspot com

Realizagdo: Apoio: ~
COMPANHIA Il'__g\r:'I!EgTO “"2‘”’ ‘ﬂg o m @@ D (B FasTsions

Cartaz de divulgagdo do espetéculo “O Errante”

quarta-feira, 29 de setembro de 2010

"O ERRANTE", indicado ao prémio CPT 2010, neste
sabado, no Sacolao das Artes

no Sacoldo das Artes

mmumm

. Clnsos Jowh Tivear, 5T7
Pargos Bants dntisia
Fiwhi, SELI-E5E / SW19-256Y

LY
PR B SR - Ry S p—
"0 ERRANTE’, espetaculo da Brava Companhia, foi indicado ao Prémio CPT 2010, concedido pela
Cooperativa Paulista de Teatro, nas categorias "ELENCO" e “OCUPAQAQ DE ESPACO". A Brava
Companhia também recebeu indicacao na categoria "GRUPO REVELACAQO".

Postado por Brava Companhia as 08:20 http://blogdabrava.blogspot.com.br/2010/09/0-errante-indicado-
ao-premio-cpt-2010.html
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Ensaio aberto do espetdculo “O Errante”. Mesmo com muita chuva, moradores da regido, convidados e
criangas marcaram presenga, dez/2009

I IR

N3 ha como fugir. §

Ele esta 14, I’"ﬁ;
E. ._:-

Ern cartaz &s sextas-fairas
de abril @ masa, sempre is 20h,
no Sacalic das Artes

Informacfes LSS0-E58] ou 2B

hHzy s blegdabras sblogapa ton
{ﬁu;:"'.'.'.'ﬂm#!n ;;'_.. oy, S A e T -
Divulgacio da temporada do espetaculo “O Errante” no Sacoldo das Artes, abril/2010

* Este lado para cima
A peca Este lado para cima foi inicialmente desenvolvida pelo Nucleo de Extensao
e Pesquisa (2008), atividade que a Brava Companhia criou visando compartilhar seu

projeto artistico-politico com outros fazedores de arte. Assim, a linha mestra para este
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espetdculo partiu do mesmo questionamento que o grupo principal fazia com O Errante, o
mundo das aparéncias e suas imagens espetacularizadas. Posteriormente este trabalho foi
integrado ao repertério da prépria companhia e tem circulado, desde entdo, por diversos
locais da capital, cidades do estado de Sdo Paulo e outras regides do pais.

Este lado para cima apresenta as relacdes de trabalho na sua forma mais autoritaria
e alienada. Os trabalhadores sem refletir sobre sua empobrecida existéncia realizam tudo
aquilo que lhes € solicitado para manter a ordem e o progresso da cidade ficticia do
espetaculo.

Assim, eles executam as suas fungdes, de sol a sol, de maneira dedicada para
garantir que a cidade cresca, sem perceber que os poderosos deterdo e controlardo os
beneficios deste progresso, sendo que os verdadeiros construtores de tudo isso nunca
aproveitardo da obra de seu trabalho.

A aliena¢do dos trabalhadores € fortalecida quando os poderosos simulam uma
grande crise em que € preciso criar um artefato tecnolégico de seguranca chamado a bolha.
No entanto, € deste artefato que os poderosos vigiardo o povo, a0 mesmo tempo em que se
distanciardo dele. E a populag¢do, iludida com as palavras bem escolhidas dos seus
governantes, trabalha para manter esse instrumento de sua prépria dominagdo em
funcionamento.

Este lado para cima é um espetaculo em que as tensdes sociais sao postas a prova.
O publico € exposto a duras criticas sobre o sistema politico econdmico vigente, e a
maneira desumana com que as pessoas sdo tratadas. O anonimato, a invisibilidade social é
um fator que merece destaque neste trabalho. Nenhum dos personagens tem nomes. Eles

sdo: Trabalhador 1, Trabalhador 2... Poder 1, Poder 2... Ninguém.
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O desfecho do espetdculo € dramatico. Quando Ninguém passa a questionar a ordem
estabelecida ele ¢ assassinado covardemente, enquanto os noticidrios, cumplices dos
poderosos Poderes, o tratam como um terrorista perigoso.

Ao final do espetdculo, observando o caddver no chdo, um dos atores recita Quando
os trabalhadores perderem a paciéncia'’, de Mauro Luis Iasi, e distribui panfleto com o
poema para o publico, enquanto os outros recolhem as suas coisas, sempre observando

aquele que fala:

As pessoas comerao trés vezes ao dia
E passeardo de maos dadas ao entardecer
A vida serd livre e ndo havera concorréncia

Quando os trabalhadores perderem a paciéncia

Certas pessoas perderdo seus cargos € empregos
O trabalho deixard de ser um meio de vida
As pessoas poderdo fazer as coisas de maior pertinéncia

Mas s6 quando os trabalhadores perderem a paciéncia

O mundo néo terd fronteiras
Nem Estados, nem militares para proteger Estados
Nem Estados para proteger militares prepoténcias

Mas s6 quando os trabalhadores perderem a paciéncia

A pele serd caricia e o corpo delicia

E os namorados fardo amor nao mercantil

"7 Poema de Mauro Luis Iasi, livriemente adaptado por Brava Companhia para o espeticulo Este lado para
cima (Caderno de Erros 11, 2011, p.333).
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Ficha Técnica
Criacao

Brava Companhia

Direcao
Fabio Resende

Ademir de Almeida

Dramaturgia
Féabio Resende

Ademir de Almeida

Atores

Cris Lima
Débora Torres
Henrique Alonso
Joel Carozzi
Luciana Gabriel

Enquanto € a fome que vai virar indecéncia

Mas s6 quando os trabalhadores perderem a paciéncia

Quando os trabalhadores perderem a porra da paciéncia
Nao terd governo nem direito sem justica
Nem juizes, nem doutores em sapiéncia

Nem padres nem exceléncias

Uma fruta, sem valor e sem troca
Sem que o humano se oculte na aparéncia
A necessidade e o desejo serdo o termo da equivaléncia

Ai, quando os trabalhadores perderem a paciéncia

Quando os trabalhadores perderem a merda da paciéncia
Depois de dez anos sem uso, por pura obsolescéncia
Diremos em coro bem alto

“Declaramos vaga a presidéncia!”
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Marcio Rodrigues
Rafaela Carneiro
Sérgio Carozzi
Reserva

Maxwell Raimundo
Cenarios, aderecos e figurinos
Cris Lima

Débora Torres

Joel Carozzi

Marcio Rodrigues
Rafaela Carneiro
Sérgio Carozzi
Concepc¢ao Sonora
Brava Companhia
Programacao Visual
Ademir de Almeida
Producao

Katia Alves
Assistente de Producao
Luciana Gabriel

Max Raimundo

O cartaz apresentado na sequéncia tornou as setas “que indicam para cima” a
13 2 r A . . .
marca” do espetdculo. Faz referéncia a uma caixa com mercadorias que deve ser
transportada com cuidado. A vida tornou-se mercadoria, o trabalho humano € mera
mercadoria na sociedade burguesa e o controle e manipulagdo dos poderosos requer
cuidado para que assim as coisas sejam preservadas. T T

As fotos “congelam” uma cena em que os personagens poderosos estdo controlando
“a bolha” e outra em que os trabalhadores estao realizando suas atividades para a producao

da riqueza da cidade. O publico numeroso assiste atento o desenrolar da histdria.

[ )

'BRAYA COMPANHIA

¥ ral Monte Afal
o Contro ultral Momke 2,

Esfreia. dia o de agosto, sextafeira,
5 17h30, no Largo Sao kento
centra de Sio Maulo - ST

@ Informicaes Eﬁ
_ it STELAD

i ;ﬁﬁ“!s‘.ﬁ::‘;‘“: 0 P“mf/rmmh”“' Hlogspot com 0
Cartaz de divulgacdo do espetaculo “Este Lado para Cima”, ago/2010
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Domingo, 26 de setembro de 2010. ESTE LADO PARA CIMA no Parque Santo Antdnio. Apresentagdo que
comegou com um publico timido, que foi se aproximando aos poucos e formou uma grande roda que
acompanhou a peca até o fim e embaixo de chuva.

Quinta-feira, 09 de fevereiro de 2012. Apresentacdo do espetaculo “Este lado para cima” na area externa do
Sacoldo das Artes.

* Corinthians, meu amor — segundo Brava Companhia

A peca Corinthians, meu amor, foi escrita em 1966 por César Vieira, integrante do
Grupo Unido Olho Vivo, companhia teatral sediada na zona norte da capital paulista, que
encabeca, desde a década de 1970, o movimento de a¢do popular dos grupos de teatro € a
relacdo cotidiana com uma populagdo de periferia apartada da cena econdmica e politica na
cidade de Sdo Paulo. O grupo é considerado o “padrinho” da Brava Companhia, pois a
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inauguracdo oficial do Sacoldo das Artes, em 2008, ocorreu com sua apresentacao da peca
A lenda do Sepé Tiaraju.Corinthians, meu amor é, portanto, uma homenagem ao TUOV
(Teatro Popular Unido e Olho Vivo).

A histéria se passa no boteco do Olho Vivo, onde alguns moradores do bairro,
passando por dificuldades de infraestrutura e descaso do poder publico em relagdo as suas
necessidades mais vitais, tentam se organizar para reverter esse quadro de pobreza e
abandono. No entanto, apesar das grandes semelhancas que os unem em torno de questdes
essenciais de vida, eles se tornam indiferentes uns com os outros devido ao processo de
alienacdo a que estdo submetidos, retratado na peca através das disputas em torno dos times
de futebol de que cada personagem/morador € torcedor. Assim, o espectador se confronta
com o futebol em sua versdo ‘“ideoldgica” para reforcar o individualismo e a
mercantilizacdo da vida, o pdo e circo brasileiro.

O espetaculo € montado em um espaco em que atores, cendrio e publico interagem
diretamente. Toda a ambientacdo é feita como em um boteco de bairro de periferia, e o
publico € o fregués, sentado nas mesas e sendo servido pelos atores.

O tom cOmico € constante no espetdculo, embora a reflexdo aconteca por meio da
técnica de distanciamento. Assim, o riso de uma cena é contido na sequéncia devido a
quebra de ritmo realizada através de uma misica, uma mudanga de luz, ou foco para outro

didlogo/personagem.

[Essa peca] tem como enredo a vida na capital paulista que gira, toda ela, e
em todos os setores, ao redor do Sport Club Corinthians Paulista e dos

trabalhadores e trabalhadoras do, entdo, ‘time do povo’.
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A histédria se passa no Boteco do Olho Vivo — inspirado nos mutirdes
festas para ‘encher laje’ nos bairros — e € mostrada de forma episddica

De um mesmo lado estdo o ptiblico e os artistas, nove atores numa atuacao
despojada, tocam, cantam, operam a técnica do espetdculo, servem comida
e bebida ao publico e representam. "Corinthians, meu amor - segundo
Brava Companhia" - Uma homenagem ao Teatro Popular Unido e Olho
Vivo, quer ser uma peca como uma festa. Festa de dentncia, anunciagao,
diversdo e critica. Festa de homenagem ao Teatro Popular Unido e Olho

Vivo. . (BRAVA COMPANHIA, http://blogdabrava.com/, acesso em

15/02/2012).

O cartaz de divulgacdo e as fotos que seguem da peca Corinthians, meu amor
destacam detalhes do cendrio (boteco do Olho Vivo) e o modo em que o publico é

acomodado simulando a clientela e a rotina dindmica de um bar de periferia.

(RINTHIANS, MED AMOK

SERUROD

B Ume HomERASIM A0
TEATR0 POPULAR URIED © CLEO UIVO

,  PRE-ISTREIR

Sacolie das Artes

v, Cancily Fand Turvies. STT - Farqae Sasria Auiiele /5P

| spevenmierion egnbdun o Mol do dncn T

al da Companhia do Felfic
o Buloua 68+ Fupablen | 5P

Cartaz de divulgagdo da pré estreia do Espetaculo Corinthians, meu amor, em dezembro de 2011.
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Corinthians, meu amor — Segundo Brava Companhia. Apresentagdo de 12 de junho de 2012, no Sacoldo das
Artes.

Os quatro espetdculos montados pela Brava Companhia, considerando apenas os
que se estruturaram a partir da fragmentacdo do grupo inicial — Manicomicos -, sdo um
panorama do que o grupo vem realizando de forma continua e coerente com suas
concepcoes politicas e estéticas. Contudo, a companhia estd em atividade, viva, dindmica
como tudo aquilo que a rodeia. Reinventa-se a cada pega, aproveitando das experiéncias de
sua trajetoria, mas nio se limita a elas. Ndo é estdtica. Assim, busca no mundo, no seu
cotidiano concreto, elementos e combustivel para continuar desenvolvendo uma arte que
seja divertida e necessdria a0 momento em que € produzida.

Segundo o bravo Mircio Rodrigues, as realizacdes da Brava Companhia tém sido
vistas de forma positiva a considerar que o grupo tem conseguido se comunicar com 0
publico do Parque Santo Antdnio através do seu fazer teatral. Em entrevista ele avalia as

criagdes do grupo como:

Muito boas levando em conta a conjectura politica/social da cultura em
nosso pais e o desconhecimento de tal linguagem [teatral] na cultura das
pessoas do bairro. Mas queremos muito mais, estamos pensando em

formas de como trazer o teatro pra vida destas pessoas, quando digo forma

75



quero dizer varios tipos de formas inclusive teatrais, formas de divulgacio

dos trabalhos realizados, etc. (Entrevista completa, vide ANEXOS).

Esta questdo das formas do fazer teatral, a que ele se refere, é essa busca constante,
essa preocupacdo com o estudo, com a pesquisa cénica que desperta o olhar para o novo,
para ferramentas que podem ser utilizadas a concretizar o ideal do grupo: dialogar com o
publico através de suas pecas a fim de conscientiza-lo de sua condi¢do e de sua forca.

Na sequéncia, a musica criada por Ademir de Almeida no processo criativo do
espetdculo O Errante nos demonstra os principios politicos balizadores da producdo

artistica da Brava Companhia:

Acorda espectador!
Vem prarua
Se organizar
T4 na hora de mudar a ordem

E quem da ordem vai ter que mudar

Acorda espectador!
Vem prarua
Manifestar
Té na hora de fazer histéria

E a sua histdria protagonizar

Acorda Espectador
Vem prarua
Pra conquistar
Bem unidos na luta final

Uma terra sem amos € o nosso ideal
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CAPITULO III

BRAVA COMPANHIA: ARTE E POLITICA NO PARQUE SANTO

ANTONIO

Nossa intencdo aqui foi concentrar as descri¢des e andlises acerca do espago da
Brava Companhia no Parque Santo Antdnio, as oficinas de teatro oferecidas, os encontros
com grupos teatrais € movimentos sociais, palestras e militdncia politica que ocorrem,
primordialmente, em seu espaco de ocupacdo, O Sacoldo das Artes. Com isso, temos por
objetivo buscar as nuances que envolvem o fazer artistico em um bairro periférico e de

baixa renda da capital paulista.

O SACOLAO DAS ARTES

As dificuldades em relacdo a falta de um espaco fixo para os ensaios, para
armazenar o0s materiais - cendrios, figurinos, aparelhagem técnica — e para o
desenvolvimento das oficinas, pareceram acabar quando, em 2007, a Brava Companhia se
estabeleceu em um antigo sacoldo hortifrutigranjeiro que fora desativado anos antes por
irregularidades na gestdo, descaracterizando a permissdo e o subsidio publico para o seu
funcionamento. Assim, grupos organizados como a Associa¢do dos Moradores do bairro, a
Brava Companhia e outros artistas e grupos, reivindicaram e ocuparam o prédio que estava
abandonado, transformando-o, apoiados pela populagcdo local, em um lugar de agregacao

sociocultural para os moradores, recebendo, portanto, a concessdo da prefeitura. Como
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indica o comunicado a seguir postado no blog da Brava Companhia

(http://blogdabrava.blogspot.com/).

terca-feira, 21 de agosto de 2007

ABERTURA DO SACOLAO DAS ARTES DO PARQUE
SANTO ANTONIO

Amigos da Cultura,

Pra quem ainda néo sabe, o0 més de agosto de 2007 tem tudo pra entrar para a histéria do Parque
Santo Antonio e regido. Apds uma luta que ja dura alguns anos, no préximo dia 25 (sabado), as 9
horas da manha, sera reaberto o local onde funcionava o antigo Sacolao do Parque Santo Antonio,
e que agora, a partir do més de setembro, serd um espago que tem tudo para se transformar no
maior e mais representativo centro cultural e comunitario da regiao.

Sera um dia mais que significativo e que merece ser apoiado — pois foram anos de embates entre
o interesse privado € o interesse publico. E por isso, convocamos a todos que lutam pela
construgdo de um mundo melhor, mais bonito e mais justo para nossos jovens, criangas, filhos e
para nés mesmos.

Estarao presentes, unidos e apoiando esta causa, a Subprefeitura de M' Boi Mirim, representantes
da Policia Civil, Militar e do Ministério Publico Estadual (que tiveram papel fundamental para que
pudéssemos chegar a esse momento); moradores da regido (que ha anos lutam pela realizagéo
desse sonho); grupos de artistas, ONGs, Rede Social Sao Luiz, representantes da Saude,
Educacéo, Assisténcia e Desenvolvimento Social e todos que queiram participar.

No dia 25, as 9 horas, o0 espago sera reaberto e equipes da Subprefeitura iniciardo os trabalhos de
remogao, faxina e reforma, para que possamos implantar, num futuro breve, propostas culturais,
educacionais, de saude publica e de incentivo ao desenvolvimento local.

Sera mais que importante a presenga do maior nimero possivel de pessoas que atuam na regido e
que apbdiam causas como essa.

No dia 01 de setembro tera inicio uma programagéo cultural no local, com a estréia oficial do novo
espetaculo da Cia Teatral ManiCémicos — Nucleo Brava Companhia (A BRAVA).

Outras atragoes, todos os finais de semana do més de setembro serao divulgadas. Mas isso ja é
outra histéria. O importante, a principio, € sua presenca no dia 25 de agosto, DIA DA ABERTURA.
Local: Avenida Candido José Xavier, 577 (Parque Santo Antonio)

Dia e horario: 25/08/2007 as 9h.

Postado por Brava Companhia as 11:47

Passados dois meses desse primeiro comunicado de abertura, em 25 de Outubro de
2008, apos reparos no prédio realizados pelos integrantes do coletivo gestor do espaco,
ocorreu a inauguracdo oficial do Sacoldo das Artes, com a apresentagdo do espetdculo “A

lenda de Sepé Tiaraju” do Grupo Unido Olho Vivo (TUOV).
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segunda-feira, 3 de novembro de 2008

A Brava Companhia sonvida bedos ox amigos,
parceiros ¢ colaboradorss parn o
inanguiracio do

Espraco
BRAVA COMPANHIA

I3
Bacolllo das Artes
Sabado
25 de outubrg de 2008
19h
Teatro Popular Unido e Olho Vive

aprasenta o espatacuis
A Lenda de Sepd Tiaraju®
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No dia 25 de outubro de 2008, as 19h, a Brava Companhia inaugurou o Espago Brava Companhia
no Sacolédo das Artes, localizado no Parque Santo Anténio, periferia sul da cidade de Sao Paulo.
Foi uma grande festa que comegou com uma apresentagao do Teatro Popular Unido e Olho Vivo,
seguida de uma homenagem aos parceiros da Brava Companhia e um coquetel dancante.
Figuras do meio teatral, artistas, parceiros, amigos da Brava Companhia e pessoas da comunidade
comemoraram juntos a criacdo de mais uma "trincheira contra a mediocridade" na zona sul.

A criagado dessa sede é parte integrante do Projeto Brava Companhia aprovado pela Lei de
Fomento ao Teatro para a Cidade de Sao Paulo. O Espaco foi inaugurado, por enguanto, com uma
estrutura minima para o funcionamento: rotunda, cortina, sistema de luz, cadeiras, um depésito e
um escritério. A Brava Companhia segue na busca por novos apoios para a concretizagao do
projeto arquiteténico para o espago que, além de abrigar uma programacao cultural de qualidade,
sera um Polo de Pesquisa e Produgéo Artistica com a linguagem teatral como carro-chefe.14:51

Nas palavras da prépria Brava Companhia, o Sacolao das Artes, local que sedia o
Espaco Brava Companhia, deve ser visto como uma drea que promova o desenvolvimento
das artes, mas também a reflexdo e a atuagdo da populagdo do Parque Santo Antdnio,

assim,

E importante destacar que todas as aces propostas para o Espaco Brava
Companhia sdo pensadas a fim de construir um espago diferenciado, ndo
um mero local que abrigue uma programagao cultural de 'eventos', com a
unica finalidade de entreter o seu publico. O objetivo € criar um espago
que possibilite a reflexdo e a producdo de conhecimento critico com a
participacdo da sociedade. E isso poderd se dar durante uma apresentagio

teatral, um debate, uma exposi¢do ou durante qualquer outra agdo proposta
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e pensada com e para os moradores da regido, e da cidade como um todo.

(Projeto Brava Companhia, 16® Edi¢do da lei de Fomento ao Teatro, 2010;

p-7)

O Sacolao das Artes € um grande galpdo, cravado no Parque Santo Ant6nio. O
espaco ndo tem muitas divisdrias, a ndo ser pelo escritério e por um depdsito da Brava
Companhia, banheiros (feminino e masculino), um pequeno balcdo que divide uma
cozinha, utilizada em alguns eventos, uma recep¢ao para os dias de espetaculo, e uma saleta
aberta onde ha aulas de reforco (oferecidas a criangas do bairro por integrantes de outros
coletivos que ocupam o Sacoldao) e atividades dos outros grupos gestores. O galpdo ¢é
dividido por cortinas que criam o espaco cé€nico da Brava, e que permite independéncia de
outros eventos que ocorram no local, embora haja um cronograma acertado entre o coletivo
gestor que respeita as atividades propostas por cada um, para que nao haja interferéncias no
decorrer da acdo. No entanto, o siléncio, e muitas vezes a tranquilidade, especialmente em
dias de ensaio e oficinas, podem ser quebrados por criancas e adolescentes que frequentam
o Sacoldo mesmo que ndo haja nenhuma atividade programada a eles naquele momento,
visto que o espago realmente tornou-se uma area de convivio social para os moradores da
regido.

Diante desta situacdo, a Companhia planejou e executou uma parede que dividiu o
galpdo em dois grandes espacos, que poderiam ser usados a0 mesmo tempo, para diferentes
atividades, com o intuito de multiplicar ainda mais as acdes do coletivo gestor. Contudo, a
mesma Subprefeitura de M’Boi Mirim que apoiou a ocupag¢do do sacoldo, em junho de
2009 determinou a destrui¢do da parede sem que houvesse um didlogo e uma tentativa de

acordo pela obra realizada, alegando nao haver um projeto arquitetonico prévio. Assim, o
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coletivo gestor do Sacoldo se manifestou publicamente através de comunicados e cartas ao

publico divulgadas, dentre outros lugares, no blog da Brava Companhia, como segue:

quarta-feira, 17 de junho de 2009
Comunicado do Sacolao das Artes - evidenciando o
absurdo

Maquina do Poder Publico destréi obra dos trabalhadores da Cultura

No dia 25 de agosto de 2007 o desativado sacolao hortifrutigranjeiro do Parque Santo Anténio
reabriu suas portas, batizado desde entdo de “Sacolao das Artes”.

Essa conquista se deu ap6s anos de uma grande luta, iniciada pela Unido de Moradores do
Parque Santo Antonio, a qual se juntaram a Rede Social Sao Luiz, liderangas comunitarias, grupos
e trabalhadores da cultura da regiao, a Subprefeitura M’ Boi Mirim e representantes do Ministério
Publico Estadual.

O Sacolao, que ha muito havia perdido sua funcdo social e se transformado numa espécie de
“supermercado”, servindo apenas para o lucro de um unico individuo, passa a ser um Pélo de
Produgéo Artistica, utilizado por varios grupos e artistas locais como espago de apresentacgoes,
pesquisa, ensaios e criagdo. E também pela populacao local, que passa a ter acesso gratuito a
uma programacao cultural intensa e diversificada.

De sua reabertura até hoje, inimeras atividades tém sido realizadas ali, produzidas pelos préprios
grupos que ocupam o espacgo, de modo cooperativo, e por convidados da cidade inteira que,
voluntariamente, passaram a compor e enriquecer a programacgao: espetaculos de danga, musica,
teatro, circo, debates, palestras, coloquios, exposi¢des, exibi¢cdes de filmes, festas populares,
mostras culturais, seminarios, cursos, mutirdes, reunides da comunidade, etc.

Muito ainda precisa ser feito — o prédio carece de inUmeras melhorias arquitetdnicas e estruturais —
mas o que foi construido e produzido até agora ja coloca o Sacoldo das Artes como uma das
referéncias da regido e da cidade no que diz respeito a Programacgéao Cultural, sendo, inclusive,
indicado ao Prémio Cooperativa Paulista de Teatro 2009 pela sua importancia enquanto Espago
Alternativo de Cultura.

Mesmo diante das enormes dificuldades enfrentadas, da quase total auséncia de investimentos
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publicos, dos entraves burocraticos promovidos por uma ma vontade politica inadmissivel, a
avaliacao dos trabalhos e dos resultados produzidos é mais que positiva. Mas agora os recém
empossados representantes da Subprefeitura M’'Boi Mirim, descontextualizados e desrespeitando
esse historico, tém atuado no sentido de destruir o trabalho realizado até entdo no Sacoldo das
Artes.

A principio apresentaram-se como parceiros, depois interditaram o espago alegando “falta de
segurancga” e “ilegalidade na agao dos grupos” (quando quem sempre se negou a avaliar e se
responsabilizar pela seguranga e melhorias no espaco, bem como a ‘regularizar’ as agdes e
parcerias foi a Subprefeitura) e em seguida confessaram que estdo desenvolvendo, nos gabinetes,
uma proposta para o espaco, sem discutir com a populacdo e com aqueles que durante os dois
ultimos anos, diante da omissao do poder publico, desenvolveram acoes positivas e deram vida a
um espaco localizado num dos bairros mais violentos da cidade.

Nao bastasse isso, no final de 2008, a partir da mobilizagao dos grupos atuantes no espaco, foi
apresentada pela ex-vereadora Soninha, e aprovada, uma emenda parlamentar para produgao
cultural no Sacolao em 2009, no valor de R$350.000,00 e, transcorrido meio ano, o dinheiro ainda
néo foi liberado. Neste ano captamos recursos e mao de obra junto a uma organiza¢do europeia
para a construgao de trés salas multiuso no espago e a Subprefeitura barrou a construgédo, sem
justificativa plausivel.

Diante de tantos absurdos, o Sacolao das Artes — e 0s grupos que participam de se sua construgao
— manifestam aqui seu total replidio a esta postura e a falta de um debate qualificado por parte da
equipe da Subprefeitura M’ Boi Mirim, em relagdo a questao cultural na regiéo.

E inaceitavel que “projetos prontos* sejam “atirados em nossas cabegas”, motivo pelo qual
buscaremos, de todas as formas, o direito de constituirmos um Polo Sociocultural diferenciado,
com uma gestao coletiva e popular. Um espaco de produg¢édo de conhecimento e ndo um
“supermercado de eventos culturais”.

Bloco do Beco
Brava Companhia
Uniéo de Moradores do Pque Sto Antonio, Jd. Antonieta e Adjacéncias
Rede Social Sao Luiz
Casa de Arte e Paladar
Instituto Umoja — Dramaturgia Negra e Cultura Afro-Brasileira
As Capulanas — Companhia de Arte Negra
NCA — Nucleo de Comunicagao Alternativa
Projeto 8 Usinas de Teatro e Musica
Grupo Teatral Atuarte
Projeto Bairro da Paz
Postado por Brava Companhia as 13:16
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Sacolao das Artes
O porqué da ameaca.

O Sacolao das Artes foi anteriormente um Sacolao Hortifrutigranjeiro, desativado por conta de
irregularidades e, apds mobilizac¢do e luta da populagio e grupos culturais locais, reaberto em 2007
como um espago sociocultural.

Desde entao, esse espaco tem sido gerido por um coletivo de pessoas formado por trabalhadores da
cultura e liderancgas comunitarias da regido que, nesse periodo de dois anos, tem cuidado da
manutengio e preservagio do espago, e produzido e organizado uma programagio cultural continua,
diversificada e de acesso garantido a populagio local.

Vimos, por meio desta carta aberta, alertar toda a populagdo e a opinido publica em geral a fim de
evidenciar arbitrariedades e outros absurdos do Poder Pablico local em relagao a esse espaco:

. Cerceamento de nossa liberdade e espago de trabalho com constantes visitas de funcionarios do
alto escaldo da Subprefeitura M' Boi Mirim, todas sem comunicag¢io prévia, perturbando reunides,
aulas, ensaios e outras atividades variadas abertas a populagao local;

. Demoligdo de uma parede condenada por engenheiros mandados pela Subprefeitura, que implicou
na interdigdo do espago durante dois meses, impedindo o acesso da populagao local a diversas agoes
culturais e prejudicando, até hoje, por nao ter sido reconstruida, os demais trabalhos dos grupos que
ocupam o espago;

Estas atitudes condenaveis representam tentativas de esvaziar e estancar o trabalho que vimos
desenvolvendo nestes dois anos de atividades do Sacoldo das Artes, reconhecido de maneira
altamente positiva pela populagao da regido, grupos artisticos e socioculturais, pela imprensa e
outras entidades parceiras de reputagéo ilibada e trabalho reconhecido, do Brasil e do mundo.

Estas mesmas atitudes nao sao isoladas ou indcuas, e vém se ampliando, apesar de nossas
denuncias, sobretudo, desde a posse do ultimo Subprefeito, Beto Mendes, ha aproximadamente dois
meses, culminando no lamentavel episédio ocorrido hoje, dia 08 de outubro de 2009: uma ameacga de
fechamento do Sacolao das Artes, coincidentemente, um dia apds a realizagdo de um debate aberto a
populagao, integrante da programacéao do |V Férum Social Sul, cujo tema era: “Mover-se: Que
transformacao, sem articulacao e mobilizagdo?" e, conseqiientemente, a transferéncia da sua
coordenadora, funcionaria municipal e elo articulador entre a Subprefeitura e os grupos que atuam

no espago.

Condenamos completamente esta situagao que, a nosso ver, atinge proporgoes inadmissiveis de
autoritarismo e vigilancia, que beira a censura, e langamos aqui algumas reivindicagbes para a
salvaguarda deste espago e de suas agdes:

. o reconhecimento oficial e a regulamentacéo do Sacolao das Artes como um espacgo sociocultural
com acesso garantido & populagdo e coordenado pelo Coletivo Gestor que ja o vem administrando
nos Ultimos dois anos de forma horizontal e, sobretudo, auténoma;

. a liberagao imediata, por parte da Subprefeitura M' Boi Mirim, da verba destinada ao

Sacoldo das Artes, via emenda parlamentar,

. cancelamento do pedido de transferéncia da funcionaria Rita Maria, que sempre desenvolveu
sua fungéo de forma responsavel, apartidaria e proxima da comunidade;

Por que o Sacolao das Artes é ameacgado?

Por gerar possibilidades de construg@o de conhecimentos?

Por clamarmos por uma sociedade mais justa?

Por garantir, com empenho, o direito inalienavel do cidadao a cultura?
por agir que estamos sendo ameagados?

Coletivo Gestor do Sacolao das Artes

Deixe sua manifestagio de apoio ao Sacolado no nosso blog: http:/sacolacdasartes.blogspot.com

Manifeste seu repidio a esse absurdo diretamente ao Subprefeito de M’ Boi Mirim pelo & mail: betomendes@prefeitura.sp.gov.br

9 J
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Postado por Brava Companbhia, http://blogdabrava.blogspot.com/, em 09/10/2009

Assim, durante o periodo de desenvolvimento deste trabalho, o espago do Sacolao
das Artes continuou com problemas de infraestrutura e manutencio, e o coletivo gestor
continua lutando para que o poder publico tome sua responsabilidade frente a esse grande
projeto cultural para o Parque Santo Antdonio, a0 mesmo tempo em que busca, de forma
paliativa, manter o local com mutirdes de limpeza e reparos emergenciais para a
continuidade dos trabalhos.

E apesar das dificuldades e luta para a continuidade da producdo sociocultural
existente no Sacoldo das Artes € 14 que ocorrem os ensaios e apresentagdes dos espetdculos,
aulas e oficinas de teatro, palestras sobre arte e sociedade com grupos de teatro e
convidados, exibicdo e debate de filmes, apresentacdes teatrais de grupos parceiros, além
das atividades promovidas pelos outros grupos envolvidos na gestao do local, o que inclui

um grupo de producao audiovisual, capoeira, reunides de moradores etc.

O PARQUE SANTO ANTONIO E O PUBLICO DA BRAVA

O Parque Santo Antdnio, na zona sul da cidade de Sao Paulo, pertence a jurisdi¢do
da subprefeitura de M’Boi Mirim, a qual inclui os distritos do Jardim Angela e Jardim Sdo
Luis. Em uma darea de, aproximadamente, 62,74 km?, a populacdo cresceu de 436.678
pessoas em 1996 para 483.983 em 2000, e em 2008 ja contava com, 544.446 pessoas,

segundo dados de julho de 2011, da Prefeitura Municipal de Sdo Paulo.
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Esse rdpido crescimento populacional estd associado a alguns fatores que remetem a
histéria da cidade de Sdo Paulo, e a ampliacdo das atividades econdmicas brasileiras.
Dentre eles, podemos citar, ji no século XX, a inauguracdo em 1934 do Aeroporto de
Congonhas e o desenvolvimento industrial da regido de Santo Amaro, principalmente a
partir da década de 1950, que trouxe muitos migrantes para o trabalho nas fibricas da
regido. Na década de 1960, o crescimento populacional desordenado da regido avangou
para dreas de preservacdo, inclusive de mananciais, e a falta de planejamento urbano da
maior cidade do pais ficou evidente.

Com o deslocamento das fabricas das imediacdes de Santo Amaro para outras areas
da regido metropolitana de Sdo Paulo, grande parte dos trabalhadores ficou desempregada,
e é a partir desse momento que se deu a escalada da violéncia na regido. Assim, durante as
décadas de 1980 e 1990 a regido do Jardim Angela ficou conhecida em todo o Brasil, e no
mundo, pelos altos indices de criminalidade e violéncia destacados pela ONU (Organizacao
das Nacdes Unidas). Sua populagdo ficou por muitos anos convivendo com o descaso e o
preconceito do poder publico e das outras regides da cidade.

Segundo artigo de Mauricio Monteiro Filho, do Repérter Brasil, publicado em 2006,
a situacdo no Jardim Angela e imediagdes indica melhorias em relagdo a violéncia da érea.
De acordo com levantamento da Fundacdo Sistema Estadual de Andlise de Dados
(SEADE), entre 2000 e 2004 a taxa de homicidios por 100 mil habitantes caiu mais de
45%: de 118,31 para 64,5. No entanto, o texto problematiza que as causas apontadas para
tdo grande criminalidade e violéncia combatidas'® desde a década de 1990 permanecem.

Assim, os altos indices de desemprego, trafico e consumo de drogas, falta de investimentos

'8 A regido, apesar da pobreza e da criminalidade que se impdem sobre o cotidiano de seus moradores, tem
visto uma ac@o de ONGs, coletivos culturais, associacdo de moradores de bairro e governo que tentam driblar
a violéncia e a caréncia do local.
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publicos para suprimento de necessidades bdsicas — dentre elas saneamento bdsico,
pavimentagdo de ruas, escolas, postos de saide, etc - ainda estdo presentes no cotidiano da
regido, como apontou o jornalista.

Nos quarteirdes do entorno do Sacolao das Artes, no Parque Santo Antonio, ndo é
diferente. O reflexo da pobreza das periferias das grandes cidades brasileiras estd por todos
os lados. Casas e casebres amontoados com instalacdes elétricas clandestinas, em um
emaranhado de fios que apresentam o iminente risco de acidentes devido a inocéncia e falta
de informacdo das criangas que brincam com suas pipas nessas perigosas teias. Montes de
lixo, moradores de rua, cachorros de rua e camelds que vendem desde a dltima estreia do
cinema em dvds piratas, até o relogio caro “de marca”, passando pelos utensilios de cozinha
populares, dentre outras coisas. As pessoas vao e vém pelas ruas e ruelas, pois as calcadas
geralmente estdo quebradas, ou ocupadas pelos vendedores ambulantes, ou cheias de lixo.

Outra situagao diagnosticada através do proprio site da Prefeitura Municipal de Sao
Paulo € a caréncia de espacos publicos que contemplem atividades culturais para a grande
populacdo residente na area. Dentre os existentes podemos citar os CEUs (CEU Vila do
Sol, no Jardim Angela, CEU Guarapiranga, o CEU Casa Blanca “Patativa do Assaré” - no
Jardim S3ao Luis) e o Ponto de Leitura Praca do Bambuzal, no Jardim Angela. Esses
espacos publicos permitem a parte da imensa populagdo da regido, a realizacdo de
atividades ligadas a educacao, cultura e lazer, embora ndo sejam suficientes para os mais de
500 mil moradores da regiao.

O site do Sacolao das Artes apresenta também alguns dados referentes a situagdo do
Parque Santo Antonio, e nos faz refletir sobre as expectativas do coletivo gestor quanto a

criacdo e manutengdo deste centro cultural em uma regido periférica da cidade.
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Antes da implantacdo do Sacoldo das Artes, a regido do Parque Santo
Antdnio nfo tinha nenhum equipamento publico de cultura e lazer,
infelizmente, pois € marcada por estatisticas lamentdveis:

> Detém a maior concentracdo de favelas de M’Boi Mirim: 4.955
domicilios (14% do total da regido);

> Na regido do Distrito Jardim S3o Luiz, teve o maior nimero de
homicidios em 2007: 13 na drea de abrangéncia de apenas uma Unidade
Bésica de Saude, sendo que desde 2003 se mantém na primeira colocacio;
o coeficiente € de 37,6 assassinatos por 100 mil habitantes, quando a
média da cidade foi de 16,09 por 100 mil;

> E os servigos sdcio-assistenciais e educacionais atuantes na regido tém
relatado a gravidade e alta incidéncia de problemas relativos a infancia e
juventude, havendo, nos mesmos, uma vaga para cada grupo de 88
moradores na faixa entre 7 a 19 anos de idade, quando a média na regido é
de 1 vaga para 35,3 moradores;

Hoje trabalhamos para que tenhamos aqui mais que um Centro Cultural,
mas, também, um espago onde a populacdo se encontre e possa debater
caminhos para a transformacao desta realidade.

(http://sacolaodasartes.wordpress.com/comunidade/)

As escolas publicas também se tornam importantes pecas dessa luta por melhorias
na regido do Parque Santo Antonio. Elas estabelecem parcerias com a associacdo dos
moradores do bairro, ONGs e coletivos culturais, o que proporciona uma ampliagdo das
possibilidades e oportunidades de reflexdo para os seus alunos.

Para a Brava Companhia, a parceria com escolas da regido garante o

desenvolvimento de atividades pensadas, especificamente, para alunos e professores, como
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veremos mais adiante. Assim podemos listar algumas destas escolas, de responsabilidade
da Diretoria Regional de Educacdo Campo Limpo:

e EMEF Zulmira Cavalheiro Faustino, bairro Campo Limpo

e EMEF Mauro Faccio Gongalves Zacaria, bairro Jardim Sao Luis

e EMEF Otoniel Mota, bairro Jardim Sao Luis

e EMEF Anna Silveira Pedreira, bairro Jardim Sao Luis

e EMEEF Prof Lorengco Manoel Sparapan, bairro Jardim Sao Luis

e CIEJA (Centro Integrado de Educacdo de Jovens e Adultos) Campo Limpo

AS ATIVIDADES REALIZADAS PELA BRAVA NO SACOLAO

Como ja citado anteriormente, a Brava Companhia ndo se limita a desenvolver sua
pesquisa cénica, e seus espetdculos, apartada do espaco e das pessoas que estao no entorno
do Sacoldo das Artes. Ao contrdrio, o contato e o didlogo com a popula¢do do Parque Santo
Antdnio é fundamental para as pesquisas e projetos realizados pelo grupo. Esse didlogo traz
a realidade da periferia de uma grande cidade a tona, e assim a companhia busca trabalhar
temas que sejam relevantes para essa populacdo. Em entrevista para o site A Nova
Democracia, Fabio Resende declara “Temos claro com quem queremos falar em nossos
espetdculos, que sdo os trabalhadores, o povo (...)".

Assim, faremos uma apresentacdo das atividades realizadas pelo grupo junto da

populacdo do Parque Santo Antdonio. No entanto, vale ressaltar que as descrigdes dessas
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atividades nao seguem um padrio, pois cada uma delas tem sua especificidade e, foram

retratadas aqui tentando preservar essas caracteristicas e complexidades.

* Curso livre de teatro

O desenvolvimento de oficinas de teatro, desde a fase Manicomicos, levou a Brava
Companhia a um intenso estudo sobre o ensino e aprendizagem do teatro e de como
transformar tais oficinas em encontros potentes, nos quais pudessem compartilhar com
pessoas interessadas o teatro praticado pelo grupo. Criou-se entdo o que a Companhia
chama de Cursos Livres que vém sendo ofertados, periodicamente, no Sacolao das Artes

desde 2008. O grupo apresenta essa atividade em seu Caderno de Erros II:

Os Cursos livres da Brava Companhia sdo abertos a pessoas interessadas
em praticar o teatro feito e pesquisado pelo grupo. Temos, ao longo do
tempo, intensificado nosso estudo e prética a fim de podermos narrar
nossas experiéncias. Esta narrativa sugere uma pritica, a elaboragdo
concreta de procedimentos de troca de experiéncias utilizando o teatro
como meio para estas trocas e como fim para exposicdo de conteidos
criticos que, ao mesmo tempo, é caminho de formacao critica para quem o
elabora (participantes/atores) e possibilidade de diversdo critica para quem
o observa e o verifica (publico). (BRAVA COMPANHIA, Caderno de

Erros II, 2011, p. 136)

Podemos, a partir desse fragmento, perceber as perspectivas da companhia em
relacdo a apreciagdo estética e a conscientizacao politica que ela espera de sua atuagdo, no
Parque Santo Antdnio. Os cursos sdo, portanto, mais uma estratégia de “luta” contra um

sistema politico econdmico que estd em xeque para o grupo.
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Em agosto de 2010, teve inicio um curso livre de teatro, oferecido para a populacdo
em geral, com o periodo de duracdo de um ano. Essa acdo é uma das propostas inseridas no
projeto apresentado ao processo de selecdo da 16* Edicdo da Lei de Fomento ao teatro da
cidade de S@o Paulo.

A seguir, podemos observar cartaz de divulgacdo para as inscricdes no curso,
disponibilizado no blog da Brava Companhia, no site do Sacoldo das Artes e também

afixado nas paredes internas e externas do Sacoldo.

7

Curso Livre de Teatro S—
Brava Companhia
aala . Inicio em 04 de agosto

. Local: Sacolao das Artes

Av. Candido José Xavier, 577
Parque Santo Anténio / SP

. GRATUITO

Turma 1-de 12 a 14 anos de idade
aulas as quartas-feiras, das 17h as 19h
Turma 2 - a partir dos 15 anos de idade
aulas as quartas-feiras, das 19h as 22h
Inscrigbes por e mail:

envie seu nome completo, data de nascimento

e telefone para cursolivrebravacompanhia@gmail.com

Inscrigdes por telefone:

Realizagio T Anole by COOPERATIA
L Ko mcent "CoNpANG LA FONENTO o S3cg] Crtos (LT B e

Cartaz de divulgacdo do Curso de Teatro oferecido pela Brava Companhia no Sacolao das Artes, agosto de

2010.

O curso é desmembrado em duas turmas: a primeira para adolescentes de 12 a 14
anos, e a segunda para maiores de 15 anos. Os encontros eram semanais € ocorreram as
quartas-feiras das 17 as 19 horas para a primeira turma e das 19 as 22 horas para a segunda.
O acompanhamento de alguns desses encontros foi fundamental para a compreensao dessa

atividade proposta pela companhia. A observacdo das atividades foi realizada entre margo e

maio de 2011, sendo descrita de forma sintética abaixo:
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O Grupo I conta com uma média de 9 adolescentes por aula, apenas meninas.
Segundo a professora, Luciana Gabriel, havia, no inicio, mais adolescentes, o que incluia
dois meninos, que abandonaram o grupo no percurso das aulas por diversos motivos. A
brava Luciana relatou que alguns tiveram de comecar a trabalhar, outros tinham a
responsabilidade de cuidar dos irm@os mais novos enquanto os pais trabalhavam, o que
inviabilizava a sua frequéncia no projeto.

No primeiro dia de observagdo, houve uma breve apresentacao entre as alunas e eu,
e logo apds as atividades comecaram.

O primeiro momento, em todos os encontros, é de uma conversa rapida sobre como
foi a semana e o que elas lembram do encontro anterior. Entdo, segue para a primeira parte
da aula, uma fase mais corpérea de alongamento e aquecimento. Sao utilizadas diferentes
atividades corporais ao longo dos encontros, mas todas parecem ter a intencao de ampliar a
percep¢do das meninas em relacdo aos seus proprios corpos € aos corpos das colegas,
privilegiando um controle consciente sobre a respiracdo, a concentragdo e a coordenacao
motora.

Na sequéncia, aparecem atividades ligadas a atuacdo cénica. Sao levantados alguns
temas, geralmente apresentados através de “estimulos” criativos. Musicas, textos, poesias
que, as vezes, sdo trazidos pela professora Luciana e as vezes sdo trazidos pelas meninas,
apos solicitacdo da professora. Esses serdo os estimulos que, depois de ouvidos e/ou lidos,
tornam-se 0s motes para iniciar um debate, e em seguida, pequenas cenas produzidas, em

grupos, com certo limite de tempo (estabelecido pela professora).
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Era e ndo era uma vez... Foi o titulo do exercicio cénico' final realizado pelas
meninas do Grupo I. Optaram, coletivamente, por trabalhar com o tema da liberdade, tantas
vezes discutido ao longo de seus encontros semanais, mas o alicercaram no tema de
trabalho da Brava Companhia, “a contra imagem”.

Se, inicialmente, a liberdade para as adolescentes era ter a possibilidade de sair em
um sdbado a noite sem o controle dos pais, ou comprar uma roupa da moda (relatos ouvidos
ao longo dos dias de observagdo), ao final de um ano, elas conseguiram refletir sobre suas
vidas e o mundo que as cerca, ampliando suas vontades, seus desejos, questionando suas
verdades e as imagens espetacularizadas que se apresentam a elas cotidianamente.

Assim, Era e ndo era uma vez... € uma busca pela compreensao da liberdade na
6tica feminina. Libertar-se dos paradigmas de uma sociedade machista que sujeita os gostos
e os corpos das mulheres, que as impede de pensar por si e a submete a rigidas normas de
comportamento. E um espetdculo de histérias e situacdes fragmentadas que se cruzam e
tecem uma trama para a reflexdo e o amadurecimento.

O cartaz de divulgacdo abaixo, concebido coletivamente pelas meninas e pela
professora, ¢ um exemplo imagético das reflexdes que o espetdculo/exercicio propde. O
ilusionismo dos contos de fada (a Branca de Neve) se contrapde a realidade que deve ser

questionada, e por que ndo, transformada (o lenco que esconde o rosto da revoluciondria e a

granada como arma de luta).

"0 exercicio cénico é utilizado como parte do processo de aprendizado, e pode ser configurado como um
espetaculo. No entanto, ele nfio tem a inten¢@o de ser perfeito (do ponto de vista formal e de qualidade de
atuacdo), considerando a falta de experiéncia das alunas.
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Cartaz de divulgacdo do espetidculo Era e ndo era uma vez, realizado para o encerramento do Curso Livre
2010/2011 - Grupo L.

O Grupo II é formado por maiores de 15 anos, e € composto por 14 pessoas. O
curso € ministrado por trés integrantes da Brava Companhia - Rafaela, Marcio e Max,
embora a Rafaela seja a pessoa que mais direciona as atividades. De um modo geral, a
estrutura do curso é bem parecida com a do grupo I. No entanto, as atividades e as
conversas sao mais densas, por se tratar de alunos adultos. Pode-se perceber uma maior
dedicacdo dos alunos adultos as atividades propostas e aos momentos de reflexdo sobre
elas, bem como um maior estranhamento na presenca de alguém que ndo é do local [a
pesquisadora], em relacao as adolescentes.

Todo encontro se inicia com uma rapida roda de conversa, passa para as atividades
corporais que visam a uma abertura dos “canais” do corpo para uma nova sensibilidade
corpdrea, mas que nao é dada por formulas prontas. Ao observar as conversas entre 0s
professores e os alunos € possivel perceber que existe uma busca constante na adequacao
dos exercicios corporais pela propria multiplicidade que as situagdes c€nicas apresentam.
No encontro de 23 de marco de 2011, Rafaela levantou a questao do controle social que

“tranca’ o corpo, e a necessidade de “escavar” esse corpo para liberar os sentidos. Max
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complementou a discussdo dizendo que o trabalho corporeo deflagra as emogoes que sdo
também fisicas.

Nesta discussdo acerca da importancia do corpo para a pratica do ator e da liberacao
das emocgdes, alguns alunos se manifestaram no sentido de mostrar que uma das motivagdes
para a realizacdo do curso de teatro seria a tentativa de se “livrar” da timidez e da
inseguranca.

Assim, segundo os integrantes da Brava, na preparacdo corporal dos atores da
companhia, bem como dos alunos dos cursos, sdo utilizadas técnicas diversas e
complementares, dentre elas Eugénio Barba, Brecht, Stanislawsky, Lume etc.

Para o grupo II os professores definiram um tema a ser trabalhado que foi também o
mote da montagem final. Baseando-se no livro Os Ratos, de 1935, de Dyonélio Machado,
as atividades corpdreas e cénicas passaram a estabelecer uma reflexao sobre a ideia do ser
humano como um rato.

O livro narra a histéria de Naziazeno que deve dinheiro ao leiteiro, demonstrando ao
leitor o seu desespero em busca da sobrevivéncia de sua familia, e seus dilemas morais na
tentativa de “honrar” essa divida, em um drama que se passa em, aproximadamente, vinte e
quatro horas na vida de um funciondrio ptblico de Porto Alegre, na primeira metade do
século XX.

A versdo dos alunos foi uma adaptacdo da historia, com direcdo e dramaturgia de
Max Raimundo, para os dias de hoje. A personagem de Naziazeno € um jovem operador de
telemarketing da cidade de Sao Paulo. Ele deve o aluguel, tem credidrios em débito nas

Casas Bahia, dentre outras coisas.
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A adaptagdo foi realizada a partir de atividades desenvolvidas nas aulas que
aproveitavam as ideias dos proprios alunos, mantendo a proposta de trabalho de producao
cénica da prépria companhia, onde todos sdo vozes para o objeto final.

O espetdculo foi apresentado duas vezes, com nove alunos e casa cheia,
aproximadamente 60 pessoas por noite. O publico era composto por moradores do Parque
Santo Antdnio, amigos e parentes dos “atores”. Ao final das apresentacdes houve o bate-
papo com o publico, que se mostrou muito impressionado com a montagem e interpretacao
realizadas.

Durante a conversa entre publico e alunos/atores, ficou clara a satisfacdo deles em
terem realizado o curso. Suas palavras demonstraram a importancia de todas as atividades
cénicas para o conhecimento e desenvolvimento de seus corpos, o controle da timidez e da
inseguranca, o prazer em trabalhar em grupo.

O cartaz do espetaculo a vida EM PEQUENA ESCALA introduz ao publico o tema
da montagem. A brincadeira realizada com as letras do titulo e o cifrio que prende o
individuo refletem a pequeneza com que a vida de Naziazeno € tratada pelo sistema

econdmico vigente que o prende dentro de um ciclo de necessidades/consumo/trabalho.
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Curso Livre 2010/2011, Grupo II. Apresentagdes realizadas em novembro de 2011.
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* Palestras com artistas e pesquisadores convidados

Outra atividade importante da Brava Companhia é a organizacdo de palestras e
encontros ligados a temas de interesse do grupo. Essa atividade, nomeada pelos bravos
como “Bravas Conversas”, acontece com frequéncia no Sacoldo das Artes e ndo estd
limitada aos integrantes da companhia. As “Bravas Conversas” sdo abertas ao publico
gratuitamente, embora niao haja uma frequéncia assidua dos moradores do Parque Santo
Antdénio a essa atividade do grupo. No entanto, elas sdo importantes para manter oS
integrantes conectados com reflexdes tedricas que sustentam as praticas e as perspectivas
da Brava em relacdo aos rumos de sua producao.

Segundo os préprios integrantes da Brava Companhia,

uma das préticas empregadas em seus processos de pesquisa e estudo é o
encontro e troca de ideias com pessoas que sabem mais sobre
determinados temas, e que sdo convidadas a compartilhar seus
conhecimentos com o grupo e quem mais quiser participar.

Esses encontros publicos, nomeados Bravas Conversas, integram o
Projeto Brava Companhia, contemplado pela Lei de Fomento ao Teatro
para a Cidade de Sdo Paulo, e s@o realizados no Sacoldo das Artes, local
onde a Brava Companhia tem instalada sua sede desde o ano de 2007.
(...).Como parte do exercicio da funcdo social do seu Teatro, e por
considerar esses conteidos um relevante material de estudo e pesquisa,
além de importante registro histérico e cultural, a Brava Companhia esta
iniciando uma nova a¢@o com o objetivo de ampliar, ainda mais, o acesso
a eles: as Bravas Conversas estdo sendo digitalizadas em 4udio e video e
disponibilizadas na internet, onde podem ser acessadas e baixadas

gratuitamente por qualquer pessoa no endereco eletrénico:
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http://www.youtube.com/user/BravaCompanhia (BRAVA COMPANHIA,

http://blogdabrava.blogspot.com/, 22 de Junho de 2011)

Assim, uma vasta lista de artistas, académicos e especialistas t€m promovido um
exercicio constante de conhecimento e reflexdo. Essas conversas, direta e indiretamente,
sdo subsidios de trabalho para as montagens do grupo, assim como para a sua atuagdo
politica. As Bravas Conversas listadas aqui foram realizadas sempre perseguindo essa
expectativa do grupo: compartilhar experi€éncias e expectativas de transformacdo social.

Em dezembro de 2008 ocorreu a conversa com Norval Baitello Junior, professor
da PUC/SP, e o tema “Imagens que nos cercam, imagens que nos cegam’ foi discutido e
fomentou importantes reflexdes para o processo criativo do espeticulo O Errante.
Reinaldo Maia, dramaturgo e diretor teatral (falecido em 2009), apresentou em fevereiro
de 2009 o tema “O espectador e a dramaturgia”. Nesta conversa, questdes referentes a
recepcao estética (a formacao de publico, o conhecimento criado pelo teatro) possibilitou
aos presentes pensarem em possibilidades de a¢do para um contato com o publico mais
efetivo diante das expectativas perseguidas.

Em 2010, durante a programacgdo do XII Encontro de Grupos Brava Companbhia, foi
a vez do professor Luis Galedo trabalhar o tema “O uso da imagem na realidade explorada
pelos meios de comunicagdo de massa”, dando continuidade & pesquisa iniciada com O
Errante e agora renomeada “a contra imagem”. Os integrantes da Rede de Comunidades
do Extremo Sul também estiveram presentes no Encontro de Grupos de 2010 e realizaram
uma conversa sobre “A produg¢do cultural e a identidade de classes”, que dialoga com a
perspectiva da Brava Companhia de se comunicar com a classe trabalhadora através de suas

pecas. Ainda nesse Encontro de Grupos, Ina Camargo Costa, professora aposentada USP
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e pesquisadora, escolheu o tema “O teatro épico como construcdo, negagdo e discussdo da
imagem espetacular”. Em sua apresentacdo ela abordou a histéria do teatro e a perspectiva
épica de dialogar com a realidade social para transforma-la.

O professor e pesquisador Marcos Fabris discutiu os caminhos das artes plasticas
“Na contramao da era da imagem midiatica”, fazendo um resgate histdrico do século XIX
aos dias atuais. O cartaz abaixo foi peca de divulgacdo dessa Brava Conversa realizada em

marco de 2011.
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Divulgagdo da aula/bate-papo com o professor Marcos Fabris, professor de Histéria da Arte e de Critica da
Imagem e doutorando da FFLCH-USP, para uma abordagem sobre a participacio dos trabalhadores no
processo de produgdo da cultura, em 18 de marco de 2011.

* Visitas de grupos parceiros no Sacolao das Artes

Uma pratica frequente para garantir o fortalecimento do Sacoldao das Artes como
espaco sociocultural agregador do Parque Santo Antdnio sdo as constantes apresentacdes de
grupos parceiros, convidados pela Brava Companhia a se apresentarem em sua sede.

Dessa maneira, o publico tem a chance de vivenciar a experiéncia artistica de forma
regular e gratuita, pois os espetdculos ocorrem, praticamente, semanalmente, e ainda

conhecer novos grupos com trabalhos diversos do ponto de vista da criacdo cénica, mas
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com a mesma perspectiva da Brava de o teatro ser um “locus” privilegiado de reflexdo
sobre a vida e a sociedade.

O XI Encontro de Grupos que ocorreu em dezembro de 2009 é um exemplo dessa
dindmica que ocorre no Sacoldao das Artes. A programacdo apresentada no cartaz abaixo e
as fotos na sequéncia mostram as apresentacdes de grupos teatrais e as palestras que
fomentaram as discussdes sobre a necessidade do teatro. O tema “TEATRO? Para qué?
Para quem?” nos remete a essa reflexdo importante que ronda o fazer artistico de tantos
grupos que buscam uma criagdo compromissada com a compreensio e critica do mundo

contemporaneo.
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Divulgagdo do XI Encontro de grupos (apresentacdo de espeticulos, debates e palestras), dez/2009
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Publico aguarda a hora da entrada, em frente ao Sacoldo das Artes, em 19/12/2009 (Fotos, fonte: Blog da
Brava)

: - Ty N i - 2 1 { o ‘? ‘
Este lado do Para Cima — primeira versiao da pe¢a montada pelo Nicleo de Extensdo e Pesquisa da Brava
Companhia. O publico esteve presente em grande numero, participou dos debates pods-espetdculos e
questionou os fazedores, demonstrando que, cada vez mais, o Teatro estd se tornando parte do cotidiano dos
moradores do Parque Santo Anténio, 12/2009 (Fotos, fonte: Blog da Brava)

Em outubro de 2010, a Brava Companhia promoveu em sua sede um debate com
trabalhadores da cultura e comunidade intitulado “Mover-se — que transformacdo, sem
articulacdo e mobilizacdo?”. Este encontro foi articulado com o objetivo de discutir as
formas de conexd@o dos grupos teatrais e coletivos culturais para uma luta integrada por
politicas publicas que favorecam a produgao artistica, livre da “cartilha” mercantil de arte-

mercadoria.
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O cartaz utilizado para a divulgacdo desse evento demonstra a postura de luta da
classe artistica com punhos ao alto, organizados coletivamente para as reivindicacdes. Na
sequéncia, as paginas do blog da Brava Companhia relatam o “balango” do encontro,

nomeando participantes, o teor das conversas e as repercussdes politicas que tal evento

desencadeou.

MOVER-SE

Que transformac¢ao, sem articula¢ao ¢ mobiliza¢ao?

Reda de conversa eom trabalhadores da eultura
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no Sacolio das Artes Mercado/Estado ditando as regras do jogo e tratando a

cultura como apenas mais um “bom negécio”,
Como deixar de ser “ilhas” para ser "continente” e assim mudar
essa ordem das coisas?
A discussdo estd posta.

FarBo parte desta roda: Dolores Boca Aberta e Mecatrdnica de Artes,
nhia,

Sacolao das Artes Av. Cindido José Xavier, 577 - Parque Santa Anténio - Sdo Paulo/SP
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Cartaz de divulgacdo de debate no Sacoldo das Artes, out/2010.

Roda de conversa com trabalhadores da cultura no Sacolao das
Artes

No dia 07 de outubro, uma quarta-feira, varios trabalhadores da cultura se
reuniram no Sacoldo das Artes para mais um momento de mobilizagéo e reflexao.
O mote da conversa: MOVER-SE. Que transformacao, sem articulagcéo e
mobilizacdo?. O encontro fez parte da programacao do IV Férum Social Sul e
contou com a presenga dos coletivos Dolores Boca Aberta e Mecatrdnica de Artes,

Engenho Teatral, Coletivo de Cultura do MST, Brava Companhia e Jota Medrado
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como provocadores, € com dezenas de outros coletivos, trabalhadores da cultura
e moradores da regidao de M' Boi Mirim como participantes do debate. A conversa

comegou as 15h e se estendeu até as 19h30.

Foi um bate-papo de alto nivel acerca do fazer cultural, sua fun¢ao social e
importancia politica em nossa sociedade e, principalmente, em regides periféricas
e abandonadas pelo Estado. Outros importantes coletivos culturais como a

Companhia Antropofagica, Clarid, Cia. Humbalada e Tropis também estiveram

representados.

O dado curioso do encontro foi a presenca de trés representantes do Poder
Publico local, nunca antes presente em tao "significativo" nimero em acdes
culturais do Sacolao das Artes. O interesse era tao grande pelo contetido do
debate que gerou até gravacgdes de trechos por celulares.
No dia seguinte, o espaco sofreu uma ameacga de fechamento, o que levou
parceiros e aliados do Sacolao das Artes no Brasil inteiro a manifestar seu

repudio, diretamente a Subprefeitura M' Boi Mirim, diante de tal ato autoritario e
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ditatorial.

Esse fato demonstra que existe uma realidade politica perversa que envolve
regides periféricas como a de M'Boi Mirim e que, muitas vezes, nao é encarada
pelos trabalhadores da cultura. Muitos a ignoram por falta de percepc¢ao. Mas ha

0s que estao perfeitamente ajustados a ela, inclusive lucrando com isso.
Isso, mais cedo ou mais tarde, tera que mudar se, de fato, quisermos que nossa
regido, nosso pequeno mundo, seja um lugar melhor e mais justo para se viver.

Postagem da Brava Companhia sobre a roda de conversa com trabalhadores da cultura, em out/2010,
http://blogdabrava.blogspot.com.br/2009/09/roda-de-conversa-com-trabalhadores-da.html

O sucesso dessas acdes da Brava Companhia pode ser medido através das reedicoes
que os eventos tém tido. O XII Encontro de grupos, realizado em dezembro de 2010 &
prova disso. Em cinco dias de evento foram apresentados trés espetdculos inéditos
(seguidos de debates) no Sacoldo das Artes e trés palestras que desenvolveram o tema

“Teatro na luta de classes” foram oferecidos a populacao, estudantes e professores da

regiao.
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Divulgagdo do XII Encontro de grupos (apresentagio de espetdculos, debates e palestras), dez/2010.

¢ Circulacdo da Brava Companhia

A circulacdo da Brava Companhia com seus espetaculos se dd de forma intensa pela
cidade de Sdo Paulo. Além das apresentacOes no Sacolao das Artes, o grupo tem uma
preocupacao constante em levar seus espetaculos para outros espagos, da periferia ao centro
da capital paulista, participando, também, de encontros e festivais em outras cidades do
pais. As fotos a seguir s3o do acervo da propria companhia e apresentam cenas dos

espetdculos - com seus recursos musicais, pirofdgicos e gestuais — € o publico, sempre
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presente, atraido pelos recursos cénicos desenvolvidos pela pesquisa do grupo ao longo de

sua trajetoria.

A Brava, em Curitiba, marc¢o/2008 A Brava, em Angra dos Reis, abril/2008

eco, set/2010

Este lado para cima na Vila Rubi, a/2010 Este lado para cima, no Bloco do B
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Através dessa circulagdo, o grupo amplia a visibilidade do seu projeto
estético/politico, pois o publico tem a chance de vivenciar a experiéncia estética seguida de
uma conversa/debate em que os integrantes da companhia apresentam suas formas de
criacdo (escolha dos temas, exercicios e preparacao dos atores e da dramaturgia, dire¢ao do
espetdculo) e de gestdo do grupo, além de convidarem a todos para conhecer e frequentar o
Sacolao das Artes, sede da Brava Companhia.

Uma agdo realizada no ano de 2010 foi o que a companhia chamou de circulacdo de
mdo dupla. A proposta dessa acio visava apresentar o espetdculo Este Lado para Cima nos
bairros da periferia da zona sul de Sdo Paulo e, em outro dia, levar o mesmo publico (em
Onibus fretado pela companhia) ao Sacoldo das Artes para assistir a O Errante. No blog do

grupo a divulgacio dessa acdo foi apresentada da seguinte forma:
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"O ERRANTE" - sabado, no Sacolao das Artes

N&p ha como Fl.lgll'
bl Ele esta I3,

sabado, 67 de m
is 2oh,
no Sacoldo das Artes

L it O B CTnigs
W, ClirSco Jous Liviar, 577
P Sant At
F il 1180 ¢ S

(Wﬁ‘ﬂi‘ﬂ FOMENTO 20 syl SR ol BUiE D) B s
Uma das agdes da Brava Companhia neste ano de 2010, é uma "circulagdo de mao dupla”, por
bairros periféricos da cidade de Sao Paulo.

Aos domingos, a Companhia apresenta seu mais recente trabalho - ESTE LADO PARA CIMA - em
locais como o Parelheiros, Jardim Ibirapuera, Grajad, Jardim Monte Azul entre outros, e aos
sabados, disponibiliza dnibus gratuitos para que o publico dessas mesmas regides seja trazido até
o Sacolao das Artes para acompanhar o espetaculo O ERRANTE.

E uma das formas que a Brava Companhia encontrou de ampliar o contato e aprofundar as
discussoes propostas em seus espetaculos com o publico, além de fortalecer o espago do Sacolao
das Artes.

Postado por Brava Companhia as 14:54
http://blogdabrava.blogspot.com/ Em 09 de agosto de 2010

quarta-feira, 29 de setembro de 2010

O espetaculo O EERANTE esta em cartaz as tercas e sabados, sempre as 20h, no Sacolao das
Artes, com entrada gratuita. As tergas, as apresentagdes sao direcionadas a alunos e professores
de escolas publicas da regidao do Parque Santo Antonio. Ja aos sabados, a Companhia recebe o
publico de outros bairros da regido sul, "visitados" previamente com outro espetaculo da
Companhia (ESTE LADO PARA CIMA), numa "circulagédo de mé&o dupla": a Brava Companhia vai
ao bairro com um espetaculo e, na semana seguinte, transporta o publico do bairro, com énibus
fretado até o Sacolao das Artes, para assistir a outro.

Essas acdes fazem parte do projeto da Brava Companhia contemplado pela Lei de Fomento ao
Teatro Para a Cidade de Sao Paulo.

Tanto as tercas, como as quintas, ha uma cota de lugares reservados ao publico em geral.
Para mais informacoées ligue: 11.5511-6561 ou 11.9819-1418

Postado por Brava Companhia as 08:20 [>#]
http://blogdabrava.blogspot.com/ Em 30 de setembro de 2010

A circulag@o do espeticulo Este lado para cima contou com 12 apresentacOes na
periferia da zona sul, sempre uma semana antes da apresentacdo de O Errante para os
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bairros visitados, no Sacoldo das Artes. Segundo o Relatério da 1* Etapa, apresentado a

Secretaria da Cultura, de maio de 2010 a janeiro de 2011,

O espetaculo Este lado para cima foi apresentado aos domingos uma
semana antes da apresentacdo de O Errante para os bairros. Em todas as
apresentacdes houve adesdo de publico durante a apresentacdo, e depois
nos bate papos ocorridos. (...) Para a Companhia o ato de apresentar em
um bairro € de extrema importdncia e deve ser feito de maneira
organizada, pensada, e com respeito. Foram realizadas visitas anteriores as
apresentagdes, respeitadas as dificuldades técnicas de cada local e
materiais de divulga¢do foram entregues previamente em cada bairro.
Resumindo: houve um acompanhamento préximo desde o primeiro
contato até o dltimo instante da apresentac@o. Para a Companhia esta acdo
possibilitou o retorno a diversos bairros ja visitados anteriormente, assim
como a descoberta de outros ainda nfo visitados e, principalmente, abriu
portas e interesse para que as pessoas pudessem ir ao final de semana
seguinte assistir ao espeticulo O FErrante, apresentado na sede da

Companhia no Sacoldo das Artes. (Relatdrio 1% Etapa, 2011, p.08-09)

Os bairros que receberam esta acao foram: Grajad; Jardim Ibirapuera; Jardim Monte
Azul; Vila Fundao; Valo Velho; Parelheiros; Vila Missiondria; Vila Rubi; Campo Limpo;
Sonho Azul; Parque Santo Antdnio, contando com a participacdo de cerca de 500 pessoas,
como apresentado no 3° relatorio das acdes do Projeto Brava Companhia, de 24 de julho a
23 de novembro de 2011.

Podemos notar que a formagao de publico também se da pela relacao entre o grupo

e algumas escolas da regido da subprefeitura de M’Boi Mirim, drea que engloba o Parque
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Santo Antdnio e, consequentemente, o Sacoldo das Artes. Com isso, uma das atividades
expostas no Projeto Brava Companhia, foi O Errante para escolas. Segundo o texto do

projeto,

A segunda acdo proposta envolvendo o espetdculo O Errante trata-se da
continuidade do contato com as escolas publicas localizadas na regido do
Parque Santo Antdnio iniciado no projeto anterior da Companhia
contemplado pelo Fomento. Na ocasido, foram realizadas apresentacdes
do espetdculo A Brava no Espago Brava Companhia, para alunos do
periodo noturno das escolas publicas préximas ao Sacoldo das Artes.

Propde-se para este projeto 12 apresentacdes gratuitas para 6 escolas
publicas ja participantes desta acdo no projeto anterior. (Projeto Brava

Companhia, p.21-22)

Portanto, como ja citado, as escolas que estavam descritas como participantes dessa

acao no projeto da Lei de Fomento de 2010 eram:

EMEF Zulmira Cavalheiro Faustino, bairro Campo Limpo
EMEF Mauro Faccio Gongalves Zacaria, bairro Jardim Sao Luis
EMEEF Otoniel Mota, bairro Jardim Sao Luis

EMEF Anna Silveira Pedreira, bairro Jardim Sao Luis

EMEEF Prof Lorengo Manoel Sparapan, bairro Jardim Sdo Luis

CIEJA (Centro Integrado de Educacdo de Jovens e Adultos) Campo Limpo
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A implantacdo da agdo ocorreria com a disponibilizacdo de duas apresentacdes por
escola, as tercas-feiras, sendo o primeiro més reservado para o trabalho de producgdo e
contato com as escolas. (Projeto Brava Companhia, p.22)

No relatério da 1* etapa apresentado a Secretaria da Cultura, de maio de 2010 a
janeiro de 2011, a companhia apresentou as declaracdes das escolas que participaram desta

acdo.

O ERRANTE para escolas: Esta acdo deu continuidade ao trabalho,
iniciado com sucesso no projeto anterior da Companhia, de aproximagao e
parceria com professores e alunos de escolas ptiblicas da regido do Parque
Santo Antdnio, que sdo convidados ao Sacoldo das Artes para ver e
debater o espetdculo O ERRANTE. Participaram desta agdo as escolas

publicas: Sparapan, Ana Silveira, Arnaldo Laurindo, CIEJA Campo

Limpo, Otoniel Motta, Parque Cldudia, Zacaria e Zulmira. (Relatério 1*

Etapa, 2011, p.07)

Assim, a partir dos bons resultados colhidos nos anos anteriores essa parceria com

escolas publicas se mantém também na trajetéria do trabalho Corinthians, meu amor, em

2012, como divulgado no blog do grupo (imagem e postagem na sequéncia).
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CURINTHIANS, MEU AMOR
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Alunos e professores de escolas publicas da regido do Parque Santo Ant6nio terdo a oportunidade
de acompanhar o espetaculo "Corinthians, meu amor - segundo Brava Companhia - uma
homenagem ao TUOV", gratuitamente, no Sacoldo das Artes, durante o més de junho de 2012.
Estas apresentacdes fazem parte da acéo "Brava Para Escolas", que integra o projeto da Brava
Companhia contemplado pela Lei de Fomento ao Teatro Para a Cidade de Sao Paulo, e que tem
colhido bons frutos ao longo dos anos em que vem se repetindo.

Em anos anteriores a mesma acao trouxe alunos e professores ao Sacoldo das Artes para ver os
espetaculos "A BRAVA" e "O ERRANTE", e os bons resultados podem ser medidos pela qualidade
dos debates pds espetaculo, pelo retorno espontaneo de alunos e professores ao Sacolao das
Artes para acompanhar outras apresentacoes e participar de outras atividades artisticas e pela
relacao estabelecida e mantida com as escolas.

As apresentacdes sdo seguidas por um debate e sempre séo reservados lugares para outros

publicos para além dos alunos e professores convidados.
Postado por Brava Companhia em 12 de junho de 2012
(Blog da Brava: divulgacdo do espetdculo Corinthians, meu amor, para alunos e professores de escolas
publicas. Acesso em 10/07/2012)

As expectativas dos integrantes com a atuacdo da Brava Companhia no Parque
Santo Antdonio sdo bastante realistas quanto ao seu impacto no cotidiano das pessoas. O

bravo Ademir de Almeida diz,

No Parque Santo Anténio tenho a impressdo que a Brava Companhia,
enquanto “mero” grupo de teatro, tem uma atuacdo cultural e politica
considerével, devido, principalmente, ao trabalho realizado em sua sede no

Sacoldo das Artes. Além da acdo da companhia, que inclui o Projeto
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financiado pela Lei de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sao Paulo, e
que conta com apresentacdes do grupo e de outros artistas na sede da
companhia, cursos de teatro, pesquisa, debates e etc, hd também a intensa
atuacdo dos seus integrantes na gestdo do espago Sacoldo das Artes e em
toda a produc@o cultural fomentada ali.

Mas ainda assim, € muito menos do que a regido do Parque Santo Ant6nio
necessita no que diz respeito a garantia do direito da populacdo de ter
acesso a bens culturais e de produzir cultura. (Entrevista completa, vide

ANEXOS)

Em relacdo as dificuldades atuais da Brava, podemos destacar a ameaca a
continuidade do Sacoldo das Artes pela acdo da subprefeitura de M’Boi Mirim devido a
impasses e desentendimentos politicos dos funciondrios, o que tem tornado incerta a
manutencdo do espaco do Sacoldo das Artes pelo coletivo gestor. Nesse sentido, podemos
observar que a dire¢do das politicas publicas em nosso pais nao se da de forma linear, mas
com avangos e retrocessos. Apesar de a Secretaria da Cultura da cidade de Sao Paulo vir
contemplando os projetos encaminhados pela Brava Companhia, por reconhecer artistica e
socialmente importante sua pesquisa, criacdo e atuagao na periferia da Zona Sul da cidade,
outras secretarias criam obstdculos que dificultam a permanéncia dos projetos em

desenvolvimento.

A BRAVA COMPANHIA E A LEI DE FOMENTO DE SAO PAULO

Considerando os trabalhos desenvolvidos pela Brava Companhia, citados

anteriormente, precisamos compreender em que medida o contato com o poder publico,
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através de politicas publicas e agdes governamentais, contribui, ou ndo, para o
desenvolvimento dos projetos do grupo de forma democrética e regular. Por isso, buscou-se
nesse item pontuar algumas reflexdes sobre a relacio da Brava Companhia com o poder
publico, seja através de politicas publicas culturais ja formalizadas (como a Lei de Fomento
ao Teatro da Cidade de Sao Paulo), seja pela luta politica continua travada para a ocupagao
de um espaco publico que se tornou a sede da companhia (o Sacoldo das Artes).

Assim, considerando a complexidade do mundo contemporaneo e da relacdo entre
0s espacos econdmicos e 0s espagos da cultura, a andlise dessa dindmica faz-se cada vez
mais necessdria para a compreensdo do cotidiano. O conflito entre os interesses mercantis e
a produgdo artistica tem gerado uma movimentacao, de parte dos trabalhadores das artes,
que propde refletir acerca de uma possivel interveng¢do contra os obstaculos a emancipagao
humana. A batalha que esses fazedores de arte assumem é a de criar e distribuir um
patrimonio cultural que deveria ser acessivel a todos.

Partindo do conceito de que cultura € o complexo conjunto de agdes sociais que
“expressam ou comunicam um significado” (HALL, 1997, p.15), tomando,
especificamente, o espago das artes, em funcdo da escolha da Brava Companhia, para
reflexao nesse trabalho, podemos observar como o debate acerca da democracia cultural
(em seus amplos aspectos) € pertinente e passivel de estudos.

A década de 1980 € bastante complexa, cheia de nuances, no cendrio mundial e isso
ndo serd diferente no Brasil. A queda do muro de Berlim, o fim da Unido Soviética, as
politicas neoliberais e a globaliza¢do atingiram em maior ou menor grau vdrias esferas da
vida social em todo o mundo.

Se por um lado pdde-se observar a flexibilizacdo das leis trabalhistas e as

privatizacdes, por outro vimos, no Brasil, a ascensdo de uma Constitui¢do (1988) bastante
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aplaudida pelo seu teor democratico depois dos anos sombrios de ditadura militar no pais.
As politicas publicas surgiram, nesse contexto, com a finalidade de suprir as demandas
sociais existentes, acordadas na redac¢do da Constituicdo como foco privilegiado de ac¢do do
Estado brasileiro. Assim, privilegiadas pela propria constituicdo, elas [as politicas publicas]
tornam-se temas de importantes debates no Brasil.

Em relacdo a atuacdo do Estado, podemos observar que ele detém direitos
exclusivos para a manutengdo da “ordem” de uma dada sociedade, embora seja obrigado a
dividir alguns direitos com outros setores da sociedade. Essa divisdo de direitos pode ser
exemplificada através da relagdo com a economia. Vivemos em uma economia mista na
qual as esferas publica e privada podem desenvolver acdes/atividades e interagir. Dentre as
funcdes do Estado na economia, podemos destacar a tributacdo, a alocagdo de recursos —
organizacdo de orcamentos -, distribuicio da renda e estabilizacdo (equilibrio) da
economia. Paralelamente a isso, as urgéncias sociais, apresentadas pelos cidaddos e/ou
movimentos sociais e diversos grupos, podem interferir diretamente na maneira pela qual o
poder publico ird organizar suas acdes e tomadas de posicao.

Diante do movimento continuo das sociedades, algumas necessidades
basicas/elementares serdo alvos constantes dos cidaddos e movimentos sociais para que,
baseando-se em prerrogativas legais presentes na Constitui¢do, sejam garantidas a todos por
meio de politicas publicas eficientes. Como necessidades elementares estamos nos
referindo a alimentacdo, saude, educacdo, lazer, transporte, etc. Assim, pautadas por
escolhas coletivas, as quais pressupdem a cooperacao, a disputa e a negociacao a criacao de
politicas publicas € necessaria a vida em um Estado de direito.

A Cultura, aqui incluida como elemento da “cesta basica” por figurar na

Constitui¢do Brasileira de 1988, como direito de todo cidaddo, deve ter sua participacdo
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efetivada e assegurada pelo Estado através de politicas publicas especificas e universais,
tanto na esfera Nacional, quanto Estadual e Municipal. E importante pontuar que politica
publica ndo € assistencialismo gratuito, por isso ela deve ser analisada de forma ampla,
considerando a efetivacdo do direito do povo a satisfacdo de suas necessidades elementares.

A relevancia politica do tema da Cultura e da Democracia Cultural também ¢é
observada em texto do IPEA (Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada), que traz um
balanco das Politicas Publicas Brasileiras em tempo das comemoracdes dos vinte anos da
Constitui¢ao de 1988.

Segundo andlise da Constituicdo Federal de 1988, os autores do documento do
IPEA, Frederico Barbosa, Herton Ellery e Suylan Midlej, reforcam o lugar das artes como
item fundamental a ser garantido entre os direitos civis. A constitucionalidade da
democratizacao das artes vem da relevancia histérica e social que as artes tradicionais
conquistaram. E € nesse sentido que a Constituicdo adota uma posicdo de garantir esse
acesso, promovendo e formando publico, por meio de politicas publicas.

A legitimidade das politicas culturais pode ser observada na citacdo a seguir que

pontua quatro itens acerca da relevancia da cultura para as sociedades.

(...) em primeiro lugar, o desejo de converter o conjunto da sociedade em
admirador das obras consagradas e legitimas, por meio de estratégias para
o aumento dessas praticas. Em segundo lugar, deseja-se desenvolver a
expressdo das culturas populares autdbnomas, promovendo-as e
estabelecendo-as como um sistema de legitimidades alternativas ou
estabelecendo nas institui¢des culturais dispositivos que promovam a
diversidade e estimulem producdes, estilos e consumos periféricos ou mais

relacionados ao popular. Em terceiro lugar, a criacdo artistica seria
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estimulada por enriquecer as demais producdes culturais em didlogo e
interagcdo constante. Finalmente, hd uma quarta possibilidade, que ¢é tratar
a cultura como recurso que absorve as demais dimensdes por participar da
promogdo de qualidade de vida, da geracdo de bens e renda e também da
possibilidade de reconfigurar sociabilidades (MILLER, YUDICE, 2002;

YUDICE, 2004). (In BRASIL, p.233-234, 2009).

No entanto, o Brasil ainda se encontra em uma situacdo em que nem todos os
cidadaos vivem de maneira digna e as grandes injusti¢as sociais, desencadeadas por um
sistema de acumulacdo privada do capital produzido coletivamente, acabam por minar as
possibilidades de desenvolvimento de muitos individuos. Sao 16.267.197 os brasileiros que
vivem com renda mensal de até R$ 70 reais, como aponta o IBGE (Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica) a partir de dados do Censo de 2010.

Para essas pessoas, as politicas publicas, ainda que previstas na Constitui¢do, muitas
vezes nao sao suficientes, ou de qualidade, o que deixa uma lacuna que passa a ser
preenchida pela esfera privada (do mercado), exclusivamente para aqueles que podem
pagar por essa cesta de servicos/necessidades.

A arte tem sido alvo desse controle privado. Ainda que a democratizagao da arte (na
producao e distribui¢do) seja tema abordado pela Constituicdo Federal o que temos visto no
pais é uma oferta das caras producOes de artistas e grupos ja consagrados. Esta situagcdo se
estabeleceu no pais gracas as leis de incentivo fiscal que deixam nas maos dos
departamentos de marketing das grandes empresas a decisdo de escolher o que serd ou nao
produzido. Com isso, além da publicidade gerada para a marca que produz determinado
evento, o beneficio gerado por um sistema de isenc¢ao fiscal faz com que as empresas optem

em produzir apenas aquilo que elas sabem que serd venddvel.
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Assim, a op¢do de apresentar a Lei de Fomento ao Teatro da cidade de Sdo Paulo,
além do fato de ela financiar os trabalhos da Brava Companhia, deve-se a constatacio de
que, com vontade politica, é possivel quebrar a corrente de mercantilizacdo a que os bens

artisticos estdao submetidos.

e Lei de Fomento ao teatro da cidade de Sao Paulo

Quando a Constituicdo Federal reconhece a arte como objeto de politicas publicas, é
bastante interessante observar a Lei de Fomento ao Teatro da cidade de Sdo Paulo e como
ela atua no sentido de promover atividades teatrais visando a uma democratizacdo de
acesso bem como de pesquisa e produgdo dos grupos existentes na cidade.

A Lei de Fomento ao Teatro, N° 13.279, de 08 de janeiro de 2002, tem como
objetivo apoiar a manutengdo e criacdo de projetos de trabalho continuado de pesquisa e
produgao teatral visando o desenvolvimento do teatro e o melhor acesso da populacdo ao
mesmo. Com or¢amento préprio na Secretaria Municipal de Cultura, ela tem atendido,
desde sua promulgacdo, com bastante transparéncia os anseios da classe teatral da cidade,
possibilitando o desenvolvimento de inimeros projetos teatrais em todas as regides da
capital paulista, sem haver um privilégio geografico ou comercial dos projetos/companhias
contempladas.

Nesse contexto, o teatro de grupo de Sdo Paulo tem visto florescer inimeras
companhias que podem desenvolver uma pesquisa cénica livre do perfil mercantil de tantos
espetdculos que ocorrem nas grandes, e custosas, salas de espetdculos da cidade e garantir
um trabalho de formacdo de publico, mesmo nos lugares mais distantes do centro da capital

paulista.
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E importante ressaltar que a forca politica dos grupos teatrais de Sdo Paulo, através
da Cooperativa Paulista de Teatro, citada no item O Teatro Epico no Brasil, e do
movimento Arte contra a Barbdrie*’, impulsionou a aprovacdo dessa lei que tem destinado
a eles verba de maneira democratica e transparente através de selecao realizada por editais
anuais, os quais contam com a participacdo da sociedade civil organizada nesse processo. O
ponto positivo, sem divida, é reconhecer na Lei de Fomento uma “politica piiblica
estruturante e ndo conjuntural”, em funcido de ela se realizar de maneira continuada e
regular, como afirma o diretor e pesquisador teatral Fernando Kinas (2010).

Os resultados da Lei de Fomento sdo bastante animadores. Do ponto de vista da
abrangéncia de grupos contemplados, ha 97 nucleos artisticos distribuidos por todas as
regides da cidade de Sdo Paulo que receberam parte dos 48 milhdes de reais destinados ao
programa de pesquisa e producao teatral de 2002 a 2010 (KINAS, 2010). Para a populacao,
houve uma multiplica¢do de espacgos e eventos ligados ao teatro, o que vem permitindo um
acesso mais democratico, tanto pelas questdes geograficas quanto pelas econdmicas, ja que
os grupos contemplados sdo obrigados a apresentar suas pecas gratuitamente ou com
ingressos a precos populares, que raramente chegam ao valor de R$20,00.

Outra caracteristica observada - através do edital e dos grupos contemplados - da lei

de Fomento ao Teatro de Sdo Paulo € que ela também privilegia na selecdo aqueles grupos

20O movimento Arte contra a barbdrie foi uma acdo iniciada na cidade de Sdo Paulo, no final da década de
1990, por artistas, pesquisadores e intelectuais a fim de garantir uma politica cultural para o paifs, que
estivesse livre dos dominios do mercado, especialmente de grandes empresas que vinham se beneficiando da
Lei Rouanet, ao apoiarem e produzirem atividades artisticas altamente comerciais, ignorando completamente
os projetos de baixa visibilidade para a marca dos patrocinadores. No primeiro manifesto publicado pelo
movimento, os participantes denunciam: a atual politica oficial, que transfere a responsabilidade do fomento
a produgdo cultural para a iniciativa privada, mascara a omissdo que transforma os orgdos publicos em
meros intermedidrios de negocios.(...) Hoje, a politica oficial deixou a Cultura restrita ao mero comércio do
entretenimento. O Teatro ndo pode ser tratado sob a otica economicista. (ARTE CONTRA A BARBARIE,
1999).
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que realizam atividades com vistas a formacdo de publico. Assim, grupos que realizam
oficinas, palestras, encontros de grupos abertos a populacdo das dreas em que estdo
inseridos, ou seja, que oferecam uma contrapartida social ao fomento recebido, juntamente
com uma pesquisa c€nica bem fundamentada, também tém mais chance de serem
contemplados.

Deste modo, considerando a pesquisa cénica da Brava Companhia, bem como suas
atividades desenvolvidas junto aos moradores do Parque Santo Ant6nio (cursos livres de
teatro, palestras, apresentacdo de grupos convidados etc), podemos perceber o porqué de o
grupo ser contemplado por uma lei que € considerada, por muitos, um dos melhores

exemplos de politica publica voltada as artes no pais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao iniciarmos esse trabalho de pesquisa queriamos tratar de um tema que nos
ajudasse a entender a arte como um dos suportes para a emancipacdo humana. Neste
momento, cabe retomarmos as palavras de Aristételes, contidas na epigrafe destas pdginas,
nada hd no intelecto que ndo tenha passado antes pelos sentidos, para estabelecermos uma
premissa, qual seja, a de que as experiéncias e emog¢des do cotidiano sdo fundamentais
para o exercicio da abstracdo e do conhecimento, transformando, dessa maneira, em arte as

principais experiéncias do povo.

A Brava Companhia pretende, portanto, captar essas experiéncias, ora alienantes ora
reveladoras, e sintetizd-las em sua criagdo artistica e acdes politicas no Sacoldo das Artes,
para gestar uma mudanca de perspectiva para quem delas participa. Os momentos
ordindrios e extraordindrios do cotidiano s@o tratados como uma totalidade histérica que se

pretende superar.

Deste modo, passamos a observar as caracteristicas do trabalho realizado por esse
grupo que tem claro com quem e para qué deseja falar. Os bravos s@o atuantes, combativos
e conhecem bem a dindmica do cotidiano em que vivem e desejam transformar. Para eles
estudar o processo de consciéncia é refletir sobre a acdo dos individuos e das classes em
sua pretensdo de mudar o mundo (Mauro lasi, poeta; citado por Brava Companhia, 2011,

p.05).

Quando as montagens da companhia nos retratam a memoria da humanidade, como
no caso do espetdculo A Brava, com a histéoria de Joana D’Arc, ou mesmo de

acontecimentos mais recentes, como os atentados terroristas, retratados de forma comica
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em O Errante, temos a possibilidade de reviver esses momentos e passamos a refletir sobre
eles em um processo de educacio e de reencontro com o género humano.

Em condig¢des especificas de criacdo artistica, como é o processo e pressupostos do
teatro €pico brechtiano, em que o distanciamento concretiza para o espectador a sua vida
cotidiana, livre dos filtros embacados que muitas vezes se apresentam ao seu olhar, tirando-
o do lugar comum e propiciando aquela elevacdo que o faz identificar-se com o gé€nero
humano, a obra de arte consegue finalmente desconstruir a imagem habitual que temos do
mundo. O individuo, que se reencontrou e se identificou com a humanidade, é lancado de
volta ao cotidiano e nesse processo ele se enriquece de conteido humano, passando a
enxergar o real com olhos distintos do instante anterior e assim sucessivamente tornando
sua percepg¢ao alternadamente metamorfica, transformando, portanto, sua visao de mundo.

A Brava Companhia v€ a arte como um momento vital deste processo emancipador
de apropriagdo e subjugacdo da realidade para tornd-la forma progressiva de
autoconsciéncia. E isso se da através de sua pesquisa estética com o teatro épico, com sua
proposta de conversas abertas com o publico ao final dos espetdculos, com sua atuacao
politica e promog¢ao de eventos e atividades no seu espaco, o Sacolao das Artes. Seu
trabalho, portanto, estd na fronteira, em um “entre lugar” da arte e da educacdo, garantindo
uma sociabilidade e um conhecimento que ndo estdo confinados a sala de aula.

As ideias de Walter Benjamin em seu texto O autor como produtor, de 1934,
indicam que a produg¢do artistica - com uma preocupagdo politica clara - deve ter uma
relacdo entre forma e contetido coerente com o tratamento dialético, a fim de garantir
liberdade em contextos sociais vivos, o que se aplica aos espetaculos da Brava Companhia.
Desta forma, deve-se refletir sobre as condi¢Oes reais de produ¢d@o nio se limitando a

elaboracdo de meros produtos. Assim tém sido os espetdculos da Brava, que se utilizam de

121



temas densos acerca das mazelas e das contradi¢des do nosso tempo historico sem abrir
mao de uma producio artistica fluida e bem estruturada.

Neste ponto, podemos resgatar a ideia de uma producdo com viés cOmico, caso das
montagens da Brava Companhia, que garante o envolvimento do publico através do riso,
pois, segundo Benjamin, este s6 ocorre quando ha o entendimento da acdo. Portanto, o

objetivo da estratégia comica, segundo o pensador alemao,

(...) ndo é tanto alimentar o publico com sentimentos, ainda que sejam de
revolta, quanto aliend-lo sistematicamente, pelo pensamento, das situacdes
em que vive. Observe-se de passagem que nao ha melhor ponto de partida
para o pensamento que o riso. As vibragdes fisicas produzidas pelo riso
oferecem melhores ocasides para o pensamento que as vibracdes da alma.
O teatro épico s6 € luxuriante nas ocasides que oferece para o riso.

(BENJAMIN, W. 1994, p. 134)

Também o bate-papo ao final dos espetdculos torna-se um momento de
envolvimento entre plateia, atores e obra. Considerando a heterogeneidade da plateia, as
conversas sobre a peca assistida fazem com que todos reflitam sobre a obra apresentada,
independente de formacao, classe social, escolaridade, consciéncia politica e, a partir de
entdo, os espectadores passam, potencialmente, a relacionar o que foi apresentado a sua
propria vida.

Mas o trabalho de formacdo de publico deste grupo ndo se restringe a producao
artistica e as conversas ao final de cada apresentacdo. A proposta de manter cursos livres de
teatro em sua sede € uma acdo pedagdgica, mas também politica. Podemos apresentar o

curso livre realizado entre agosto de 2010 e novembro de 2011, assim como as outras
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edicOes dessa acdo da companhia, como um eficiente trabalho de formacgdao de pitblico,
embora ndo tdo grande, numericamente falando. Mas é uma atividade multiplicadora - que
foge, inclusive, dos limites do Parque Santo Ant6nio por abrir a possibilidade de frequentar
esses encontros a pessoas de outros bairros, o que favorece a divulgacdo do trabalho
estético e politico da Brava ao redor da grande metrépole. Pode-se ressaltar, também, que
esta acdo auxilia na formacdo de quadros (atores, diretores, dramaturgos, produtores) que
irdo pulverizar a experi€éncia de teatro de grupo da Brava Companhia, garantindo que, a
médio e longo prazo, essa seja uma experiéncia com resultados positivos no sentido da
pesquisa e criagdo, mas também do acesso e da sensibilizacdo dos publicos.

Portanto, a frequéncia do puiblico nos eventos que acontecem no Sacoldo das Artes,
o que inclui atividades da Brava Companhia, mas ndo s6, demonstra a importancia deste
local, especialmente por ser um espaco ja frequentado pelos moradores anteriormente. O
sacolao hortifrutigranjeiro, outrora responsavel por garantir satide e alimentacdo aos corpos
dos moradores do Parque Santo Antdnio, agora traz a essa populacdo outros itens da cesta
basica da vida: entretenimento e conhecimento, prazer e reflexao.

Através de fotos publicadas no site do Sacoldao das Artes (disponiveis nos anexos
deste trabalho), no blog da companhia e também com observagdo in loco, foi possivel
confirmar que as pessoas ndo tém constrangimento em frequentar o antigo sacoldo. As
criancas correm de um lado para o outro, idosos jogam dominé na porta de entrada, os
moradores participam de mutirdes para melhoria do local e se divertem nas festas, pecas de
teatro e exibicdo de filmes que 14 ocorrem.

Por isso, a constante programacdo teatral que a Brava Companhia propde para o
Sacolao das Artes, convidando grupos que realizam um trabalho afinado com os seus

pressupostos estéticos e politicos, é fundamental para a troca de experi€ncias, mas também
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para que o publico, morador do bairro e adjacé€ncias - que ja estd acostumado com as
montagens da Brava - tenha acesso a outras visdes e experimentacdes estéticas.

E assim, pessoas que antes viam a arte e o pensamento critico apartados de si, tanto
pela forma como as obras e o conhecimento eram outrora apresentados, quanto pela
distancia geografica de locais privilegiados para esses fins, passam a criar novos hébitos e,
consequentemente, novas media¢des com aquilo que os rodeia®'.

Por fim, ao longo deste trabalho pudemos verificar a importancia da luta para a
multiplicacdo de pequenos e médios espacos de producdo cultural capazes de cobrir
geograficamente uma maior 4rea das periferias das grandes cidades brasileiras, apesar da
dificuldade em manter um didlogo continuo com o poder publico, como ocorre com a
manuten¢ao do Sacolao das Artes, por exemplo. Os avangos e retrocessos na relacao entre
o poder publico e o coletivo gestor do Sacolao nos ddo a dimensdo dessa luta, pois, o
mesmo governo que concede o fomento (Lei de Fomento ao Teatro para a cidade de Sao
Paulo) destréi, sem didlogo, melhorias que poderiam ampliar as a¢des desenvolvidas dentro
deste local.

Contudo, para os bravos, e os outros integrantes do coletivo gestor do Sacoldo das
Artes, essas dificuldades ndo interferem na dedicagdo e coragem com que continuam
lutando por politicas publicas que visam uma abrangéncia universal em relagdo ao acesso a
arte e a educagdo, como direitos garantidos a todos os individuos, fundamentando-se,

inclusive, na Constitui¢do Federal Brasileira em vigor.

! Apesar desta pesquisa ndo ter tido como foco metodoldgico a recepgio estética do publico do Sacoldo das
Artes, o acompanhamento das atividades da Brava Companhia permitiram que observassemos a frequéncia e
interesse dos moradores pelas a¢des realizadas no local. Muitos moradores foram vistos diversas vezes e, 0s
alunos dos cursos livres, em alguns momentos, de forma espontinea, descreveram a importincia daquele
espaco cultural em suas vidas, seja pela sociabilidade, pelas reflexdes politicas e sociais, ou pelo
autoconhecimento, 14 proporcionados.
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ANEXOS

e TRABALHO DE CAMPO REALIZADO PARA A PESQUISA: ARTE PARA
EDUCAR OS SENTIDOS — UMA ATUACAO DA BRAVA COMPANHIA NO

PARQUE SANTO ANTONIO-SP

EVENTO LOCAL DATA
Encontro de grupos no Matula Teatro, | Sede do Matula, Campinas 1° Sem/2009
por ocasido do aniversdrio do coletivo
campineiro, para troca de experiéncias
Primeira visita ao Sacoldo das Artes, | Sacoldo das Artes, Parque julho/2009
com o intuito de conhecer o projeto Santo Antonio-SP
artistico e as perspectivas ideologicas
e politicas da Brava Companhia
A Brava, pecga assistida Engenho Teatral-SP 29/08/2009
O Errante, pega assistida Sacoldo das Artes, Parque maio/2010
Santo Antonio-SP
Este lado para cima, pega assistida Praca Cardeal Arco Verde, 03/11/2010
Centro - Sao Caetano, SP
Palestra da Brava Companhia (Fdbio | Centro Cultural Banco do 24/11/2010
Resende) Brasil — Sdo Paulo
Bravas Conversas - Palestra com prof. | Sacoldo das Artes, Parque 18/03/2011
Marcos Fabris Santo Ant6nio-SP
Curso livre, turmas I e II, observacdo | Sacoldo das Artes, Parque 23/03/2011,
das atividades de formagao Santo Antonio-SP 30/03/2011,
11/05/2011,
25/05/2011
Entrevista com Ademir Via e-mail Out/2011
Entrevista com Rafaela Via e-mail 03/11/2011
Entrevista com Mdrcio Via e-mail 13/11/2011
Corinthians, meu amor, pega assistida Sede da Companhia do 17/12/2011
Feijao, Sao Paulo-SP
Apresentacdo final do grupo II, A vida | Sacoldo das Artes, Parque 26/12/2011
em pequena escala Santo Ant6nio-SP
Pesquisa na Secretaria da Cultura da Secretaria da Cultura da 12/07/2012
cidade de Sao Paulo cidade de Sao Paulo, depto
de fomento ao teatro
(Re)apresentagdo do grupo I, Era e | Sacoldo das Artes, Parque 03/08/2012
ndo era uma vez Santo Antonio-SP
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Entrevistas realizadas com integrantes da Brava Companhia, com perguntas e

respostas trocadas por e-mail

1-

Nome: Ademir de Almeida

Data: 21/12/1973 Local: Sdo Paulo

Idade: 38

Onde nasceu (cidade e bairro): Jardim Angela / SP

Onde reside Rua Vicente Decara Neto, 234 — BL. 02 - AP.33 — Jd.Santo Ant6nio /
SP

Onde e quando comecou a fazer teatro?
Meu primeiro contato com o teatro foi em 1995 quando estudava no Colégio Radial.
Eu era aluno de um Curso Técnico de Processamento de Dados e a escola oferecia

aulas de teatro opcionais.

Quais as primeiras expectativas que vocé tinha com teatro? E hoje, quais sdo essas
expectativas?

Comecei no teatro muito por acaso e, na verdade, ndo tinha expectativa nenhuma. A
razdo de ter comecado a frequentar as aulas de teatro durante o Curso Técnico era,
simplesmente, acompanhar minha namorada na ocasido. O que acabou fazendo a
diferenca nessa historia foi a pessoa que ministrava essas aulas, o professor Celso
Solha — uma figura fantéstica, que ensinava o teatro de uma maneira divertida, livre,
provocadora e empolgante, que acabou me conquistando. Nessas aulas com o
professor Celso descobri que podia me expressar com corpo € voz para dizer o que
quisesse, e da forma que quisesse.

Foi 14 que também desenvolvi uma habilidade para escrever histérias e para

trabalhar em grupo. Frequentei as aulas do professor Celso durante os trés anos do
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Curso Técnico e, nesse periodo, participei como ator e autor de trés montagens
dirigidas por ele (“Quem te viu, quem TV”, “Biverdades — além do espelho” e “Os
trés mosqueteiros”), e colaborei com outras de outros grupos também orientados por
ele na mesma escola. Foi uma fase muito divertida em que o teatro, para mim e para
0S outros que estavam comigo no grupo, era como uma brincadeira — meio
irresponsdvel e descompromissada.

Hoje, apesar do teatro ter se tornado o meu trabalho, ele ainda preserva esse teor de
brincadeira, sobretudo, nos momentos de criacdo em sala de ensaio, durante os
jogos e improvisagdes e quando estou em cena. SO que agora, como uma
brincadeira um pouco mais elaborada e que faz parte de um projeto maior — um
grupo que tem um compromisso com sua classe social.

A minha principal expectativa hoje com o teatro é a de conseguir manter a minha

sobrevivéncia fisica trabalhando apenas com ele.

Como foi o trajeto teatral até chegar na Brava Companhia? Como e quando passou a
fazer parte da Brava?

Depois dos trés anos como aluno do Colégio Radial e do professor Celso Solha,
ainda frequentei mais um ano esse Colégio, como ex-aluno, mas integrante do grupo
de teatro desse professor. Nesse ano, 1999, participei como ator da quarta
montagem dirigida por Celso Solha (“Entre as rimas do céu e do inferno —
Lampido”). Também nesse mesmo ano, juntamente com outros ex-alunos do
professor Celso, participei de um outro grupo chamado Bruska, dirigido por
Gladstone Barreto, até 2001. Nesse periodo também iniciei uma faculdade de
Comunicagdo Social — Radio & TV. Em 2002, conclui a faculdade e também
comecei a trabalhar com a Cia Teatral ManiComicos, inicialmente como professor
de teatro em um projeto de arte-educagdo da companhia, e depois como ator. Em
2005 o grupo comeca um processo de divisdo, com parte dos integrantes se
transferindo para Minas Gerais, e em 2006 racha, de fato. Juntamente com os

demais companheiros que ficaram em S@o Paulo, adotamos o nome Brava
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Companhia, e em 2007 estreamos o espetaculo “A BRAVA”, que é o marco inicial

dessa fase.

Como voce avalia as atividades da Brava junto ao Parque Santo Antonio?

No Parque Santo Antdnio tenho a impressdo que a Brava Companhia, enquanto
“mero” grupo de teatro, tem uma atuagdo cultural e politica consideravel, devido,
principalmente, ao trabalho realizado em sua sede no Sacoldo das Artes. Além da
acdo da companhia, que inclui o Projeto financiado pela Lei de Fomento ao Teatro
para a Cidade de Sao Paulo, e que conta com apresentacdes do grupo e de outros
artistas na sede da companhia, cursos de teatro, pesquisa, debates e etc, hd também a
intensa atuagdo dos seus integrantes na gestdo do espaco Sacoldo das Artes e em
toda a producido cultural fomentada ali.

Mas ainda assim, € muito menos do que a regido do Parque Santo Antonio necessita
no que diz respeito a garantia do direito da populacao de ter acesso a bens culturais

e de produzir cultura.

Nome: Marcio Rodrigues

Data : 13/11/2011 Local: Sao Paulo SP

Idade: 36

Onde nasceu (cidade e bairro)? Santo Amaro SP/SP

Onde reside? Jd Lidia /Capao / SP/SP

Onde e quando comecou a fazer teatro?

Em 1993 no colégio radial com o professor Celso Solha e depois fui atras de uma

formacgao mais especifica em teatro , fiz 3 anos de Indac.
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Quais as primeiras expectativas que vocé tinha com teatro? E hoje, quais sdao

essas expectativas?

Quando comecei a fazer teatro vi que podia me expressar através dele colocar
vontades e anseios na forma teatro e ser ouvido (que era o mais importante).
Quando fui para a escola de teatro e veio a vontade de ser profissional da drea veio
também uma vontade de ser “artista” de novela (risos), que logo desapareceu por
conta de como era o curso na época em que estudei 14, aprendi que o teatro é o foco
e ndo degrau pra se alcancar qualquer outra coisa. Hoje penso o teatro como minha
vida, minha fun¢do social, meu trabalho, minha responsabilidade. E onde eu estou
fazendo teatro (no Parque Santo Ant6nio) me compromete ainda mais, pois existem
pessoas 1d que nao sabem o que € teatro e precisam conhecer o teatro como algo que
falta a vida delas. E ter sucesso nessa empreitada € talvez o significado de sucesso

pra mim.

Como foi o trajeto teatral até chegar na Brava Companhia? Como e quando

passou a fazer parte da Brava?

Depois da escola de teatro perambulei em algumas empreitadas na escola mesmo,
ajudando nas montagens de outros nucleos, depois tentei montar um grupo com
amigos do curso, fiz teatro empresa, trabalhei como modelo vivo, trabalhei como
garcom e em 2001 fui trabalhar com a companhia teatral Manicomicos que em 2006
se transformou na BRAVA COMPANHIA, claro que com outros integrantes e outro

pensamento a cerca do fazer teatral.

Como voce avalia as atividades da Brava junto ao Parque Santo Antonio?

Muito boas, levando em conta a conjectura politica/social da cultura em nosso pais e
o desconhecimento de tal linguagem na cultura das pessoas do bairro. Mas
queremos muito mais, estamos pensando em formas de como trazer o teatro pra vida
destas pessoas, quando digo forma quero dizer vérios tipos de formas inclusive

teatrais, formas de divulgacdo dos trabalhos realizados, etc.
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Nome: Rafaela Lima Carneiro

Data: 03/11/2011 Local: Parque Santo Antdnio, Zona Sul, Sao Paulo -SP

Idade: 26 anos

Onde nasceu (cidade e bairro)? Jodo Pessoa , Paraiba, Bairro Mangabeira

Onde reside? Campo Limpo, Sdo Paulo

Onde e quando comegou a fazer teatro? Comecei a fazer teatro no final do ano de 2000 no

Bairro do Campo Limpo, num projeto social chamado “Projeto 50 Horas”.

Quais as primeiras expectativas vocé tinha com teatro? E hoje, quais sio essas expectativas?
Quando comecei, tinha a expectativa de me divertir, de me comunicar melhor, perder a
timidez, conhecer pessoas. Hoje tenho a expectativa de ter o Teatro como meu trabalho

durante um tempo indeterminado na minha vida. A expectativa é de continuar

desenvolvendo meu trabalho junto com meu grupo nos bairros populares de Sdo Paulo.

Como foi o trajeto teatral até chegar na Brava Companhia? Como e quando passou a fazer
parte da Brava? Ja comecei a fazer teatro com um dos integrantes do grupo, que foi entdo
meu primeiro professor, no bairro do Campo Limpo. Apds alguns anos de curso, fui
convidada para integrar o grupo (que, na época, se chamava Manicomicos). Nao cheguei a
passar por outros grupos antes de ser da Brava. Em 2003, por convite do Fabio, que era
integrante do grupo e também meu professor, entrei para operar luz numa peca infantil da

Cia e, na sequencia, comecei a dar aulas de teatro num projeto do grupo e a atuar nas pegas.

Como vocé avalia as atividades da Brava junto ao Parque Santo Anténio? Faco uma
avaliacdo positiva do trabalho do grupo no Parque Santo Antdnio. Devido ao trabalho
continuado que realizamos no Sacoldo das Artes, grande parte dos moradores do entorno
conhecem e frequentam o espago. E um trabalho cheio de dificuldades, mas realizado com

esforco, seriedade, amor.
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. Matérias sobre a Brava Companhia e entrevistas publicadas no blog da Brava
Companhia

1. Matéria sobre A Brava no blog “QueCorralLaVoz” (link através do blog da

Brava Companbhia http://blogdabrava.blogspot.com.br/)

QCLV acompanha, e até participa, de peca “A Brava”, em
Nova Odessa
Mirela Leme

# quecorralavoz

Além de apoiar e divulgar a cultura, inclusive de Nova Odessa, nés do QCLVfazemos
questdo de participar dos eventos culturais que postamos. No udltimo sdbado, dia 4, parte do
time QCLV, no caso eu, Pepé, Fernando e Alda (a grande mae do site), acompanhamos a
peca “A Brava”, que aconteceu no Convivio Municipal, em frente a Prefeitura de Nova
Odessa.

Podemos dizer, com absoluta certeza, falo por mim e tenho propriedade para falar por eles,
J& que continuamos empolgados com o teatro e com a “Brava Companhia” até agora, que
fomos um dos poucos sortudos a nos abastecer da cultura que o grupo trouxe até o interior.
Sortudos porque, em uma cidade com quase 50 mil habitantes, somos alguns dos 50
expectadores que passaram e permaneceram no local até o fim, e que aplaudimos, até que a

mao doesse, um espetdculo de extrema qualidade.

A excitagdo com a peca continua até agora por diversos motivos, entre eles, que nao
precisamos ir até Sdo Paulo, ou Rio de Janeiro para acompanhar, que fique frisado que
gratuitamente, a melhor peca de todas as nossas vidas. Os atores vieram até nds, sem

grandes luxos, mas com um figurino e cendrio perfeito, um espetéaculo perfeito.
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“A Brava” ¢ a adaptacdo da historia de Joana d’Arc, que assumo, sabia bem pouco, alids,
a guerreira era conhecida com pelo nome que a peca leva. E que fique bem explicado, “A
Brava” vem de bravura, de coragem, de ousadia, que é o que o espetidculo mostra que
foi Joana d’Are.

“Inspirado na historia de Joana D’Arc. E em nossa historia”, diz o marcador de livros que
foi presenteado pela companhia aos presentes. O espetdculo é encenado pelos atores Fabio
Resende, que também € o diretor, Marcio Rodrigues, Ademir de Almeida e Rafaela
Carneiro. A atriz é a tinica que tem apenas uma personagem durante toda a peca. E Joana
d’Are, enquanto os outros trés atores encenam, em pouco mais de uma hora de peca, mais
de dez outros personagens.

A peca € inteligente e engragada ao mesmo tempo, os atores misturam musica, de autoria
prépria, que me remetem a Cordel do Fogo Encantado e incluem temas atuais, como foco
no que estd acontecendo na cidade, no Brasil ou no mundo, entre as cenas. E como
espetdculo de rua, atende a expectativa de interacdo com o publico. DoQCLYV, quem foi
chamado para a roda foi o Pepé, o mais timido de nés. E ele até cantou.

“Em 1431 o trono francés fez as acusag¢des contra Joana d’Arc. Em 1456 as acusagoes
contra ela foram retiradas, mas ela ja estava morta. Em 1920, a mesma Igreja que queimou
a herofna viva, a canonizou como Santa. Desde 2007, um grupo chamado ‘A Brava
Companhia’ resolveu se apropriar de sua histéria, ndo para tornd-la Santa, mas para
difundir sua inquietacdo através do teatro”, contaram, em coro, os atores ao publico
presente.

Ap6s a encenagdo, nés do QCLYV tivemos a oportunidade de conversar um pouco com o0s

atores, que contaram um pouco mais sobre a companhia e sobre a peca.
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Tema

Segundo o ator e diretor da peca, Fabio Resende, a escolha de Joana d’Arc para o tema da
peca, em 2007, veio de uma vontade que o grupo tinha. “Enfrentdvamos um momento
dificil, em que tinhamos nossas proprias buscas e resolvemos nos apropriar da histéria para
a metafora da ‘Brava’. A peca vem com aquela coisa de improviso, como um jogo € com

trabalho corporal”, contou Resende.

Influéncia

Entre as influéncias do grupo, Resende destacou o trabalho do dramaturgo alemao Bertold
Brecht (1898-1956), além de outros grupos de teatro. “Nos espelhamos em grupos que
estdo do nosso lado, que ndo tenham s6 atores encenando uma pega, que fazem uma

pesquisa de teatro continuada, diferente do teatro comercial”, disse o ator e diretor.

Equipe

A peca, criada para ser encenada como €, ao ar livre, € ndo em espagos convencionais, hoje
conta com uma equipe de sete pessoas. No inicio eram s6 os quatro atores e a produtora
Katia Alves. “A Brava” tem a dire¢ao de Fabio Resende, tem no elenco Rafaela Carneiro,
Maircio Rodrigues, Fabio Resende e Ademir de Almeida, a dramaturgia é da “Brava
Companhia”, o figurino de Ligia Passos e Karla Maria Passos, o cendrio de Fébio
Resende, Marcio Rodrigues e Mundano. Ja a produgdo € de Katia Alves, Luciana Gabriel e

Maxwell Raimundo.

Proxima peca
Os atores nos contaram que ja tem uma nova peca no cronograma do grupo. O espetéculo,
que também vai ser de rua, para espacos nao convencionais, vai se chama“O Errante” e

deve ser lancada pelo grupo no més de novembro. A inten¢cdo doQCLYV € que possamos
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mais uma vez poder assistir, em Nova Odessa, com um publico maior, cheio de gente
realmente interessada em cultura, ou em qualquer outro lugar, a “Brava Companhia”.
Para  conhecer mais sobre o grupo, o site da companhia é o

blogdabrava.blogspot.com. Abastega-se! E traga gente junto! Mirela Leme.

http://quecorralavoz.com/cultura/qclv-acompanha-e-ate-participa-de-peca-a-brava-em-
nova-odessa/

2. Entrevista com Ademir de Almeida para o site “Aplauso Brasil” (link através

do blog da Brava Companhia http://blogdabrava.blogspot.com.br/)

06/08/2010 - 17:10
Brava Companhia apresenta novo espetaculo

Il/‘lichel Fer_nat;ges, do Aplauso Brasil (michel@aplausobrasil.com)
.. B
U,

"Este Lado Para Cima" - Brava Companhia - crédito Fabio Hirata

Estreia logo mais, as 17h30, no Largo Sao Francisco, o espetaculo Este Lado Para
Cima — Isso Ndo é um Espetdculo, novo espetaculo da Brava Companhia.

O novo trabalho da trupe, ao ar livre, pretende discutir as relacdes de trabalho e o poderoso
mercado do consumo apresentado personagens que representem determinado tipo social
como o Economista, o Apresentador de programa de TV, os Pastores de rua, a Ordem, o

Progresso, entre outros, por oito atores.
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Este Lado Para Cima, dirigido por Fabio Resende e Ademir de Almeida, conta com verba
do Programa de Fomento ao Teatro da Cidade de Sao Paulo e terd duas apresentacdes no
Largo Sao Francisco (dias 6 e 13 de agosto, ambas as sextas-feiras) e 12 apresentagdes, aos
domingos, em ruas e pracas — como Grajau, Parelheiros, M’boi Mirim, Sao Luis, Campo
Limpo e Cidade Ademar (confira os locais e hordrios no blog da Brava

Companbhia: http://blogdabrava.blogspot.com).

“Durante toda nossa trajetoria percorremos mais de trezentos bairros da cidade,
principalmente os da zona Sul. O Sacolao das Artes, Espaco Brava Companhia, é nossa
sede, porém € de extrema importancia que nosso teatro ndo se resuma apenas ao espaco.
Queremos percorrer outros lugares, outras trincheiras poéticas, com nossos espetaculos”,

explicam os diretores.

Em entrevista exclusiva a Michel Fernandes, o diretor Ademir de Almeida fala
sobre Este Lado Para Cima, continuidade da pesquisa iniciada com Errante, espeticulo

anterior da cia. que serd reapresentado a partir deste sdbado (veja servigco ao final da

matéria).

"Este Lado Para Cima"- Brava Companhia - crédito Fabio Hirata

Michel Fernandes — Fala-se sobre a continuidade do trabalho anterior. Como se deu o

desenrolar de tal continuidade?
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Ademir de Almeida - D4 para dizer que, de certa forma, sdo trabalhos que se
complementam, pois partem do mesmo tema de pesquisa, mas vale ressaltar que sdo
abordados de forma bastante diferente.

O tema que deu origem aos dois trabalhos é: MUNDO DAS IMAGENS E SUAS
APARENCIAS. Durante a pesquisa desse tema nos deparamos com a obra de Guy
Debord, Sociedade do Espetdculo, que acabou se tornando a principal referéncia tedrica de
ambas as montagens.

Em O Errante, a transformacgao de toda a vida em uma sucessiao de espetdculos é o mote
principal, abordado por meio de uma estética que se apropria de elementos espetaculares
(projecdes em video, luzes, fumaca, cendrios e figurinos exagerados etc.) para fazer a
critica da espetacularizagdo.

Ja em Este Lado Para Cima, os trabalhadores, que tem suas relacdes mediadas por esse
sistema espetacular mercantil, € que estdo evidéncia, com um tratamento estético pensado
para a rua ou espacos alternativos, que traz, ao mesmo tempo, elementos de “trabalho
urbano” (ferramentas e instrumentos de trabalho, uniformes, barras de ferro etc.) e de
“protestos de rua” (sirenes, faixas, megafones, molotovs), buscando criar um clima de
distirbio urbano durante a encenagao.

Em ambos os trabalhos ha forte influéncia do teatro épico de Bertolt Brecht, que se reflete
em musicas que contribuem com a narrativa, a valorizacdo do gesto social € 0 humor como

instrumento de critica.

Michel Fernandes — De que forma isso define a producio estética da cia.?
Ademir de Almeida — A Brava Companhia € um grupo de pesquisa, que possui um corpo

estavel de atores com um trabalho intenso e continuado visando um permanente
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aprimoramento técnico e tedrico no sentido de potencializar, cada vez mais, suas acdes
(estéticas ou ndo). Por conta disso, sua estética pode apresentar caracteristicas diversas ao
longo do tempo, assumindo diferentes definicdes em determinados periodos.

Mas € possivel identificar alguns elementos que sdo recorrentes em nossos trabalhos, e que
tem marcado a estética do atual momento histérico do grupo : um humor andrquico que nao
poupa nem a si mesmo da critica, o trabalho fisico e gestual — com é&nfase
no gestus brechtiniano, a narrativa €pica, inclusive com a utilizacdo de musicas que apdiam
essa narrativa, e o entendimento do teatro como uma arte que possui uma fun¢do social.
Michel Fernandes — A discussao a que se propoe o espetiaculo nio é nova. Qual a
forma que vocés pretendem aplicar para desenvolver o tema?

Ademir de Almeida — E uma pretensdo da Brava Companhia com seu teatro desnaturalizar
alguns absurdos que se apresentam como naturais em nossa sociedade. E isso que
entendemos como funcdo social do nosso teatro.

A relac@o dos trabalhadores com os donos dos meios de produg¢do que os escravizam, de

fato, ndo é um tema “novo”.

Mas talvez seja o tema mais importante de toda a Histéria, pois é essa relacdo que define

todas as outras relacdes humanas.

Utilizamos nesse trabalho (Este Lado Para Cima) uma estética que até pode ser
considerada um tanto agressiva, mas que vem temperada com humor, musica, um trabalho
fisico e gestual apurado e, principalmente, a nossa disposicdo para falar desse assunto

olhando nos olhos do publico, com verdade e de maneira bem proxima — afinal, esse
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trabalho serd apresentado na rua, em bairros da periferia, onde as pessoas vivenciam a
importancia desse tema na pele.

Michel Fernandes — Quais as principais diretrizes da cia. depois dessa estreia?
Ademir de Almeida — Apds a estréia, a Brava Companhia circulard com Este Lado Para
Cima por bairros da periferia de Sao Paulo, sempre aos domingos. Cada bairro visitado
receberd, na semana seguinte, dois 6nibus que levardo o publico que assistiu a peca até o
Sacolao das Artes, espaco onde a Companhia tem sua sede, para ver o espetiaculo O
Errante — que aborda o mesma tema discutido emEste Lado Para Cima, mas de maneira
bastante diferente. Essa acdo tem o objetivo de aprofundar as discussdes que levantamos
com os espetdculos, além de promover o espaco do Sacoldo das Artes, e fortalecer a relagao
da Brava Companhia com o seu publico.

Todas essas agdes sdo pagas com dinheiro publico e fazem parte do projeto da Brava

Companhia contemplado pela Lei de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sao Paulo

ESTE LADO PARA CIMA —Dias 6 e 13 de agosto, sexta, as 17h30 no Largo Sao

Bento. Direcao -Fabio Resende e Ademir de Almeida. Texto - Brava Companhia. Elenco -
Cris Lima, Débora Torres, Henrique Alonso, Joel Carozzi, Luciana Gabriel, Marcio
Rodrigues, Rafaela Carneiro e Sérgio Carozzi. Stand in - Maxwell Raimundo. Cenarios,
aderecos e figurinos - Cris Lima, Débora Torres, Joel Carozzi, Marcio Rodrigues, Rafaela
Carneiro e Sérgio Carozzi. Concep¢ao Sonora - Brava Companhia.Producao - Kitia
Alves. Assistente de Producao -Luciana Gabriel. Duragdo — 80 minutos. Censura — livre
Género — Comédia épica. Ingressos — gritis.

O Errante — reestreia dia 7 de agosto, sdbado, as 20 horas, no Sacolao das Artes. Direcao

- Ademir de Almeida e Fabio Resende. Dramaturgia - Alexandre Krug. Elenco - Rafaela

144



Carneiro, Max Raimundo, Marcio Rodrigues, Luciana Gabriel, Fébio Resende e Ademir de
Almeida. Consultor Artistico - Reinaldo Maia. Producao - Kitia Alves. Cenario e
Aderecos - Mauro Martorelli, Marcio Rodrigues e Rafaela Carneiro. Figurinos - Rafaela
Carneiro e Marcio Rodrigues. Costureira - Cleusa de Fatima. Treinamento de Palhaco -
Esio Magalhdes.Treinamento Vocal - Carlos Simione. Direcio Musical -Brava
Companhia. Assessoria Musical - Dagoberto Feliz e Nucleo de Musica da Cia
Antropofagica. Bases Musicais Eletronicas - Jonathan Mendonca de
Almeida.Consultoria de Maquiagem - Greco Hairstylist. Videos -NCA — Niucleo de
Comunicacdo Alternativa e Brava Companhia. Fotos - Fibio Hirata. Material Grafico -
Ademir de Almeida.Temporada — sédbados, as 20 horas. Duracdo - 100 minutos. Censura —
livre - Ingressos — gratis.Sacolao das Artes — Rua Candido José Xavier n° 577, Parque
Santo Antonio. Telefone — 11 55116561.Capacidade 120 pessoas. Até 13 de novembro.

http://colunistas.ig.com.br/aplausobrasil/2010/08/06/brava-companhia-apresenta-novo-
espetaculo/
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3. Entrevista com Fabio Resende para o site “Nova Democracial” (link através

do blog da Brava Companhia http://blogdabrava.blogspot.com.br/)

Brava luta por cultura popular

Rosa Minine

Com 11 anos de existéncia na periferia da zona sul de Sao Paulo, a Brava
Companhia Teatral mantém um didlogo constante com a comunidade local, que a
ajudou a ter uma sede onde acontecem apresentacoes teatrais, oficinas, debates,
sempre tendendo para a criacdo junto ao povo e para ele. Com 7 atuadores, a trupe
acredita que 'fazendo se vai entendendo o seu proprio fazer', e além das
apresentacoes 'em casa', circula pelas ruas e espacos fechados do pais.

Os espetaculos que a Brava encena nas ruas criam dialogos vivos com a plateia

— H4 aproximadamente quatro anos existiu uma luta no Jardim Sao Luis, que pertence
administrativamente a subprefeitura de M'Boi Mirim, pela ocupacdo de um espago
abandonado, que havia sido um 'sacolao’. A sociedade se organizou para exigir do poder
publico a liberacdo do espago para a cultura, e como ja existia a nossa a¢do no bairro,
com um trabalho intenso ao lado de outros grupos organizados, movimentos e
associacoes de bairro, fomos convidados para essa ocupacdo, passando a fazer dele a

nossa sede — conta Fabio Resende, ator do grupo e diretor do ultimo espeticulo.
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Até entdo a Brava tinha uma casa que fazia de escritério e seus ensaios se davam em
locais emprestados. Na nova sede, o grupo fez melhorias materiais, como a constru¢do de
uma parede, para que outros grupos pudessem usar o local simultaneamente em ensaios,
oficinas, apresentacoes

Segundo Fébio, a participagdo do povo com criagdo de um pensamento critico e
consciéncia politica € notdria, contudo, a partir deste ano aconteceram varias tentativas,
por parte do poder publico, de despejar 0 grupo.

— A mesma subprefeitura que um dia permitiu que ocupassemos, passou a investir para
nos tirar daqui. Derrubaram a parede que construimos alegando que ndo tinhamos um
projeto arquitetdonico registrado, e colocaram uma série de empecilhos para nossas
atividades — conta.

— Vdrias tentativas de pressdes politicas contrdrias aconteceram, mas, para surpresa
deles, novamente a sociedade se organizou, incluindo a comunidade local, parceiros,
grupos teatrais de Sdo Paulo e até outros estados. Unimo-nos, fizemos um manifesto, isso
repercutiu e permanecemos no local. Voltamos a reformar o espago e reconstruir o que
eles destrufram —continua.

Todos os componentes da Brava nasceram em bairros proletarios na periferia, e sua acao
sempre foi junto as comunidades distantes do centro e bairros com melhores condi¢cdes de
saude, educagdo e cultura, optando por um teatro de arena, para ficar mais préximo do
povo. O teatro de rua, que apresentam também no centro da cidade e em vdrias partes do
pais, surgiu exatamente por esse seu estilo de apresentacgoes.

— Somos um grupo de teatro com uma posicdo de pesquisa em relagdo a rua, e cada
espetdculo nosso dialoga de um jeito com ela, porque acreditamos que é um espago
amplo com muitas possibilidades estéticas a serem exploradas de fato. Dentro disso
temos didlogo vivo, entdo mutdvel, com a platéia, e o que fazemos para a rua também
pensamos para O nosso espago € outros que existem pela cidade — declara.

— Nesses anos de existéncia, j& montamos nove espetaculos, com os quais circulamos
pelas comunidades das periferias da cidade, em um total de mais de trezentos bairros,
sendo que na maioria, voltamos mais de uma vez. Também j4 fizemos varios trabalhos de
oficinas regulares e ndo regulares nesses locais — acrescenta Fébio, que esteve também
se apresentando nas ruas de Floriandpolis recentemente.
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FALANDO PARA O POVO

— Temos claro com quem queremos falar em nossos espetdculos, que sdo os
trabalhadores, o povo, mantendo discussdes e provocando novas outras, em locais
fechados ou nas ruas das periferias, centro ou outras partes, sendo que o nosso discurso é
de onde viemos e qual o nosso entendimento de mundo, mantendo essa relacdo com o
povo, através de um teatro nao comercial— continua.

Fébio diz que o teatro da Brava apdia-se em opcdes estéticas diversas, como o teatro
épico Brechtiano, mas com  uma pesquisa e criacdo propria.

— As vezes nos apropriamos de coisas que estdo profundamente arraigadas, impostas
pela TV e algo no género, para discuti-las, mas ndo reproduzi-las, porque procuramos
fazer um teatro que traga uma discussdo vinda da sociedade no tempo histérico em que
vivemos, dialogando com questdes que deveriam ser populares. Queremos um teatro que
tenha uma funcdo social, e s6 isso jd nos causa vdrios 'problemas' positivos — fala.

— A Brava, nosso ultimo espetidculo, que estamos encerrando agora, surgiu em um
momento complicado, quando estdvamos sem sede, local para ensaiar, € sem nosso
repertério antigo. Isso fez com que pensdssemos em tudo que estdvamos fazendo até
entdo, e trouxéssemos uma discussdo a tona no espetdculo: 'para que estamos lutando
hoje e qual a nossa busca'? — declara.

— Fica claro que nos colocamos em xeque no espetaculo, que se apropria da histéria da
Joana D'Arc para poder dizer o que queremos de uma maneira épica, e trazer discussoes.
A peca também trata de maneira simbdlica da imposi¢ao cultural americanizada, através
de vidrios elementos que  aparecem  durante o  trabalho — continua.

O préximo espetdculo da trupe O errante, que estréia no final deste ano, tem como eixo
de pesquisa o mundo das imagens, usadas para atrair e iludir o povo.

— S30 as 'imagens que nos cercam, imagens que nos cegam', uma critica que fazemos a
maneira espetacular de ver a vida, conduzida por uma coisa chamada mercadoria. E uma
discussdo que trazemos para o povo sempre cercado de imagens, através de um andarilho
que se apaixona por uma imagem de uma grande atriz, que € a mercadoria. Entdo segue
essa imagem pensando que ela também o ama, e no decorrer da pecga percebe que tudo
aquilo era uma ilusdo programada e, conscientizado disso, tenta fazer uma revolugdo —
antecipa.

— Usamos elementos completamente espetaculares para criticar o proprio espetéaculo,
sempre nos colocando em xeque, para que o povo ndo nos veja como uma verdade
absoluta, mas também possa nos criticar, e isso também gerar criticas e descobertas neles
proprios — diz.

— Quando falamos de teatro popular, caimos em um entendimento desse teatro que a
reproducdo de contos populares, e comegamos a reproduzir isso, de certa forma, seguindo
uma ordem estabelecida. Mas quando nos propomos a revelar coisas escondidas na
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sociedade, trazemos uma discuss@do mais ampla e com esta, surgem descobertas e um
deslocamento de quem assiste e de quem faz —  acrescenta.

No final dos espetdculos, a Brava sempre faz um debate, mesmo quando na rua.

— Normalmente conversamos sobre o tema, as pessoas questionam como chegamos a tal
idéia, e cai na temdtica do espetdculo colocada no tempo atual e as questdes sociais,
virando uma rica discussdo. Mas uma coisa que temos colocado nos ultimos tempos € a
maneira como 0 grupo se organiza, de forma coletiva, sem a importancia ou a corrida
desenfreada pelo lucro, colocando a arte, o coletivo, o social na frente do beneficio
proprio individualista. Isso causa um grande interesse no povo, acostumado com visdo
capitalista de mundo — finaliza Fébio.

http://www.anovademocracia.com.br/index.php?option=com_content&task=view &id=239

3&Itemid=105
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4. Entrevista com Marcio Rodrigues para o site “Edi¢oes Tor6” (link através do

blog da Brava Companhia http://blogdabrava.blogspot.com.br/)

Marcio Rodrigues “A estética ¢ o trabalho, ela revela mosso
pensamento, onde a gente ta, o que a gente pensa.. MNosso
pPensamento td mo como a gente apresenta o esquema’ -(...)- A
gente da Brava Companhia td na pegada na zona sul hd 10 anos. E
a ocupagio no Sacoldo vem na época de transicao do nosso nome,
hid uns 3 anos. Onde a gente ta ¢ o olho do furacao. As criancas
brincando até as 3 da manha. As mesmas que tdo nas oficinas e em
todos os espetidculos. E a gente se pergunta o que a gente gera
nessa geografia e o que ela gera na gente.” (...

“Toda wez qgue tem um espetdculo a gente sai com uma caixa tosca
portatil, carrega no brage, liga o microfone, o outro wvai tocando um
sino, um wai falando e passando em wolta: "-Hoje tem espetdaculo de
teatro mno Sacolio, ¢ de gragal” . Ai a gente dda a sinopse do espetdculo.
Tem uma mulher na rua, a gente pdara ela e pergunta: - A senhora sabe
que o Sacolio mdo € mais sacoldio? Que agora & Sacolio das Artes? Que
tem teatro, gque as wvezes term cinema, term danca? E nesse didlogo, mo
ultimeo espetdculo tinha mais de W0 pessoas. NWa maioria das wve=zes,
agora, adultos. Porgque no comego a maior luta era trazer os pais das
criancas. E ter as criancas 1d também & muito bom. mano. As criancas
assistiram todos os espetdculos, mais de 20. Espetdculos de crianca, de
adulto, mais picantes. Llns que a gente falava que nao, que mio, que s&
se trouxer os pais. Ai eles traziam o pai, a mMmae... pra assistir. E a gente
deixa a porta aberta e avisa pra comunidade: "~-N3io gostou a porta ta
aberta, pode ir embora. Nio precisa ficar, o espetaculo & ruim e vocé
quer cormversar no meio, conwversa. E o trabalhador do teatro que termn
que te segurar. Se ele ndo consegue: lamentdvel. Vocé converse mesmo’.
E assim eles ja tdo sacando que precisa ouvir®™ —(..)- “ Muouito ensaio,
muito corpo. Cé wai pra rua, ndo tem como enganar. O cara olhou pra
wvocg e vai entran. O mendigo ta la, olhow pra vocé e vai entranr. E se vocé
nio tiver preparado ele toma a cena, porgue ele ¢ de verdade. Se vocé
ndo tiver um jogo com ele, ele vai entrar e tomar teu lugar. MNa boa! E a
platéia vai achar ele muite mais legal do gque vocé&. Entdo a gente treina

esse jogo, todo dia, toda hora.” —(...)— " Na rua do centro, na Santa
IHigénia, wocé encontra todos os tipos de publico. MNa estrada de
ltapecerica, mo Pargue Fernanda ¢ diferente... Na Santa lhgénia, uma

mistura de coisas: do mendigo com o empresario, do motoboy, da
empregada doméstica, do policial com o camels... eles criam uma coisa
que ¢ muito diferente da perifa. que é onde c& tem que chegar mais, tem
que ter mais jogo, sem falar ° —Ali, os caras s3o menos inteligentes. MNAO!
MNio tem isso’. E o mesmo espetdculo de um lugar apresentado mo
outro. Mas na perifa o olhar é mais amplo, term muito mais crianca.
Como gue vocé joga? Sem deixar elas de lado mas sabendo que guem
vai entender uma metafora ¢ o pai, o tio que ta do lado? Como wvocé
joga?® Ai é brago, ¢ palma, & sola”.

vy

http://www.edicoestoro.net/entrevistas/teatro/marcio-rodrigues-brava-cia.html
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Mapas de localizacao do Sacolao das Artes, Espaco Brava Companhia
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. Mapa da cidade de Sao Paulo, com a divisao das subprefeituras onde se pode
observar no canto esquerdo (acima da area de Parelheiros) do mapa a subprefeitura
de M’Boi Mirim, onde esta localizado o Parque Santo Anténio.

http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/subprefeituras/subprefeituras/mapa/inde
X.php?7p=14894
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da fema cofaborativa numa parceria
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SACOLAODASARTES  oetaiiclionm.

neste sabado, 27 de agosta de 2011, a partir das 20h

Exibicio de curtas metragens
de jowens realizadores dos
sublrbios de Paris e do documentara do coletiva Berinjela Filmes

ks 7

Cartaz de divulgacdo da inauguracdo do Teldao Artistico no Sacoldo das Artes

Sacoldo das Artes inaugura Teldo/Escultura com Video Popular do Brasil e da Franca —em 27 de agosto de
2011; Postado em 28 de agosto de 2011
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MIIF ﬂiD SEMHOR H-'I'Rll?

WEMHIRGEE: TEO-FTE rEri el i WTTrr LG A LTI B Bt S Lt

Final de Semana com Programacio Especial no Sacoldo das Artes em virtude da comemoracdo de 4 anos do
Sacoldo das Artes; Postado em 3 de agosto de 2011
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Arraial Festivo

Festa Julina do Sacoldo das Artes

sabado, 30 de julho/2011,
a partir das 16h

M. Clndido José Xandes, 577
Parque Santo Antbeio

Pauio

Informsches: 5519-1564 /55116561 ou heip:/uscclodmartes blogicot com

‘\‘-

Festa Julina do Sacoldo das Artes, 2011. As imagens, cartaz de divulgacdo do evento, nas fotos, adultos e

criancas trabalham na organizacdo do evento e participam da grande quadrilha a noite. Postado no blog do
Sacoldo das Artes

o mais nz t,uﬂ
o Vianna

4 » deOduval

no Sacolao das Artes

sabado
10 de setembro
20h

Av. Candido José Xavier, 577
Parque Santo Anténio | 5P

Coletivo Partida Teatral, espeticulo inspirado por uma obra de Vianinha, apresentado no Sacoldo das Artes
no sabado, set/2011
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