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Resumo

Cinema, pintura ¢ tessitura compdem telas em que s@o tracadas possibilidades de compreenséo
dos modos de produgfo de conhecimentos num grupo em que se encontram professores da escola
fundamental e da universidade, gerado pelo projeto de ensino e pesquisa Autonomia moral ¢
construcdo de uma escola democrdtica, tendo a educagfio ambiental como paisagem. Interessa-
me compreender o que pode ser comunicado, o que pode povoar e se difundir pelo espaco escolar
e o sentido do ser professor e ser pesquisador que se produz no encontro. Buscando cartografar o
rizoma coletivo produzido no grupo trago as interagbes forma-conteiido e espago-tempo,
pressupondo que permitem compreender as viagens e transformacgdes do conhecimento atuando
entre o espaco de “dentro” e “fora” do grupo. Identifico no grupo trés acdes — o olhar, o contar e
0 registrar — que movimentaram a produgdo durante os momentos de avaliagdo, andlise e
producdo de textos, fotografias, pinturas ¢ o planejamento coletivo. Nas passagens entre essas
a¢Des a producio de conhecimentos ganha velocidade e emergem possibilidades de situar linhas
que ora atuam potencializando, ora provocam fissuras e atrasos no processo de criaggo no grupo.
Nesse tragar, emerge neste ensaio um passeio enfre dicotomias tradicionais no campo
educacional, produzindo sentidos sobre o ensinar e o pesquisar, a intera¢do escola-universidade e
a educacdo ambiental.

Abstract

Cine, paint and woven forms images as made with possibilities of comprehension of modes of
knowledge inside a group how university and school professors work together, generated with the
education project research Autonomia moral e construgdio de uma escola democrdtica, which the
environmental education as picture. Interest for me to comprehend what can be communicate,
what can proof and diffuse trough the space of the school and the sense of to be professor and to
be researcher what produce in the meeting. Looking for to cartography the rhizome collective
produced in the group shows how the forms-content and time-space interactions, with the back-
ground the permission of comprehend the voyager and transformations of the education working
between the space inside and outside of the group. Identify inside the group three actions - the
look, the relate, the register — what movement the production in the test moment, analysis and
production of text, photography, paints and collective plan. In the passages between these actions
the education production gave velocity and grow up possibilities to situate lines of one time is
active to be potential, one time produce fissure and delays in the creation process inside the
group. In this woven, grow up in this trial one sidewalk between dichotomy of traditional
education producing senses about the to educate and the to research, the interaction university-
school and the environmental education.
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As ondas quebraram na praia

Esforgo-me neste momento no sentido de comegar devagarinho, bem de mansinho, com uma calma
que néo me € caracterfstica. As vezes nio consigo e as ondas de sensacdes e inquietudes que me
percorrem, arrebentam na areia que compde esta dissertagéo de mestrado. Queria deixar as palavras
Suspensas como nuvens, transitérias como as sombras das nuvens sobre 0 campo, ora escurecendo,
ora desvanecendo. Talvez assim, eu me tornasse para o leitor, transitéria como a sombra de um

passaro. Um desejo de que a escrita seja perecivel.

Sinto que pedacos de mim, em diferentes momentos, com diferentes idéias, insistern em manter um
movimento. Lembro-me que quando crianca fui dangarina, veterinéria, poeta, naturalista, artista,
cantora, cozinheira, mée, professora... Ser professora era apenas mais um tragado possivel, mais um
desejo entre tantos. A escola sempre foi um lugar mégico. A solidso da filha Gnica parecia dissolver-
se naquele universo que reunia tantas pessoas diferentes. Parece-me estranho, s vezes, que as
lembrangas das escolas em que estudei tenham poucas marcas de acontecimentos que envolvessem
os professores. Estranhos esquecimentos que dio forma as lembrancas e que inquietam esta

professora que sempre quis deixar marcas em seus alunos.

A escolha pelo curso de Ciéncias Bioldgicas ndo foi trangtiila e a “escolha” pelo ensino ainda
menos. Passeando entre as salas de aula do Instituto de Biologia, o Laboratério de Genética
Toxicoldgica, em que estagiava, o Diretério Académico, do qual fiz parte durante trés anos e outros
espacos em que fazia “bicos” para terminar a faculdade, a inquietagio em torno de “o que fazer
quando terminasse o curso” me acompanhava. A mim e aos colegas. Em vérios momentos
conversavamos sobre nosso destino ao sair da Universidade Federal da Bahia. A maioria dos j4-
formados que conheciamos estava sem emprego. Alguns ensinavam em escolas puablicas e
particulares e contavam pouco animados sobre o saldrio e as condi¢des de trabalho. Qutros ainda,
dedicavam-se a atividades profissionais fora do ambito da Biologia e poucos permaneciam na

universidade ligados a atividades de pesquisa. Era freqiiente a pergunta: “vocé estd fazendo
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Biologia... entio vai ensinar?”. Com a aproximacao do fim do curso a resposta safa de nossas bocas,

ainda vacilantes, “parece que a inica opg#o € ensinar”.

Faltando um ano para concluir o Curso fui convidada para dar aulas de Ciéncias numa escola
particular de Salvador. Aceitei, apesar de querer escapar ao destino de ensinar e esquivar-me das
institui¢des privadas... o sonho da escola piblica ainda € residual e parece ser uma das linhas que
empurra e mobiliza a escritura deste texto. Estranhos caminhos nfo planejados, ndo desejados.
Naquele momento, a felicidade maior estava em abandonar o trabalho de vendedora numa loja de

shopping center €, pelo menos, atuar na drea em que pretendia me formar.

O fascinio pelo ensino € produzido na escola. Com os alunos, com os colegas da escola, da

universidade e do sindicato. Aquela multiplicidade habitava adormecida em mim. Uma paixio que,
sem divida, € também a paixdo de aprender. Guardei desta experiéncia 0 sorriso da producdo de

um grupo. A graca de pensar num espaco em que se encontram professores da escola e da

universidade como espaco de produgo e conversago, e néo de reproducio ou imitagio.

O grupo era formado por todos os professores de Ciéncias de 5° a 8* séries da escola e coordenado
pelos professores Jodo Batista ¢ Tania Zacarias, do grupo de pesquisa sobre Educacfio Ambiental da
Faculdade de Educacdo da Universidade Federal da Bahia (UFBA). Durante quatro anos
trabalhamos juntos, trocando experiéncias, fazendo leituras, discutindo e recriando textos que
haviamos produzido para trabalhar com os alunos em sala, relatando e discutindo avaliacdes e

produgdes nossas e dos alunos, repensando o planejamento e o curriculo para as diferentes séries.

Parece que quando vivemos experi€ncias intensas sentimos como se quisessem saltar de nossas
vidas passadas ¢ dancar nos acontecimentos futuros. Bailando em meio a nossas buscas, vio sendo
recriadas, insinuando novas dangas. Deixar que as marcas produzidas pelo ensing, e por intensos
encontros deste grupo se alongassem, expandissem, ramificassem, resultou numa viagem na
producdo do conhecimento cientifico, utilizando o mestrado como um meio de transporte. Sugeri

que esse grupo fosse um espago possivel de investigagio no mestrado. Desejos que ndo se
realizam... em parte.
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Apesar de hoje ser formada em Ciéncias Bioldgicas, ter atuado como professora de Ciéncias e
Biologia durante cinco anos em Salvador, ter trabalhado com professores em diferentes projetos de
pesquisa ligados & Unicamp durante o mestrado e estar fazendo um curso de especializacio em

Jomalismo Cientifico, ainda hoje os desejos, os devires, sfo muitos: professora, cineasta, fotégrafa,

pesquisadora, dancarina, escritora, crianca, mée... O devir para Gilles Deleuze e Félix Guattari ¢
pura produgdo. Nio é imitacdo, nem cOpia. Ndo é correspondéncia de relagbes, nem tampouco
progressdo. Néo produz outra coisa sendo ele mesmo, e ndo é imaginacdo. O Eu seria um limiar, um
devir entre multiplicidades. O devir cessa a idéia de uma evoluclo filiativa e hereditdria, e torna-se
comunicativa e contagiosa. O devir coloca o conceito de identidade em movimento e anima as

imagens que quero compor de nés professores da escola e da universidade nesta pesquisa.

Pensando em como ainda hoje sou assim, desconfio da distincia da infancia. Uma desconfianca que
s¢ produz também na indefini¢io do que fazer apds o mestrado. Como o personagem Louis de
Virginia Woolf “Parece que j& vivi milhares de anos. Contudo, se agora cerro os olhos, nio €OoNsigo
perceber onde se encontram, passado e presente..”. ! A desconfianca da viajante desfaz-se no
caminho. Néo sei exatamente onde estou, sei que estou a caminho. Como uma passante efémera da
vida, sinto-me suspensa. As vezes parece que ndo tenho chdo livre para onde ir e percebo a
existéncia dos limites. Buscando alternativas, corro tremulando até as margens, criando instantes de

fuga.

Perceber-me mistura de pedacos fez-me pensar nos miltiplos personagens que em mim habitam.
Ondas... “Quem sou eu? (...) Falei em Bernard, Neville, Jinny, Susan, Rhoda e Louis. Sou todos
eles? Sou um distinto? Nio sei. Sentamo-nos aqui juntos. N&o hd divisdo entre mim e eles”. 2 Tento,
¢m vao, prestar atenco nas entradas e saidas dos virios que desempenham o meu papel. O grande
tumulto que estd dentro de mim soa e ressoa no teto de vidro deste teXto como ressaca de mar. Trago
para a superficie do texto os que estdo na borda do momento. Nio sej o que sou! As incertezas sdo

mobilizantes.

! Virginia Woolf. As ondas, 1980, p.51.
?1d., hid, p.215.
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Um sorriso sem gato

As experiéncias vividas durante o primeiro ano do mestrado® como auxiliar de pesquisa nos
projetos de ensino e pesquisa Flora Fanerogdmica do Estado de Sdo Paulo® e Oficinas de
Producdo em Ensino de Ciéneias® e auxiliar diddtico na disciplina Prdtica de Ensino Estdgio
Supervisionado em Biologz‘af’, propiciaram a expans&o do riso para a atuacdio como pesquisadora.
Essas experiéncias produziam em mim miltiplos sentidos do ser professor, ser pesquisador e da

fusfo entre essas atividades.

A possibilidade de desenvolver a pesquisa em Salvador, apés quase um ano de mestrado,

tornava-se cada vez mais distante, “ja vi muitos gatos sem sorriso, mas um sorriso sem gato!”. ’

A manutengdo deste sorriso persistente, 0 sorriso da produgdo, sem o corpo gato, gerou

movimentos, nos itinerdrios tragados na pesquisa, antes insuspeitados. Anunciava-se a
possibilidade de produzir a pesquisa no Projeto Flora com os professores da EMEF Padre

Francisco Silva, mas...

Os encontros séo sempre inesperados. Um convite do professor Ivan Amorosino do Amaral® para
participar do projeto Aufonomia moral e construgdo de uma escola democrdtica, elaborado e
coordenado pelo professor Ulisses Ferreira de Aradjo’, produziu um novo encontro. O encontro
reunia pela primeira vez professores da EMEF Professora Luijza Carvalho Pires ¢ professores
ligados & Faculdade de Educacio da Universidade Estadual de Campinas - Unicamp, criando

associagOes, vinculos, afetos entre personagens que nunca haviam se encontrado.

30 ano de 1999.
* Coordenado pela Prof. Dr. Luiza Kinoshita.
> Coordenada pelo Prof. Dr. Ivan Amorosino do Amaral,
$ Ministrada pelo Prof. Dr. Antonio Carlos Amorim.
7 Lewis Carrol. Aventuras de Alice. 1980, p.84.
8 Prof. Dr. da Faculdade de Educag@o da Universidade Estadual de Campinas, orientador desta dissertacio e, na
época, coordenador do grupo de pesquisa FORMAR-Ciéncias.
® Prof. Dr. da Faculdade de Educagdo da Universidade Estadual de Campinas.
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Um mundo novo foi criado desse encontro. Uma experiéncia sem inicio, nem fim, porque no meio
de nossas vidas, de nossa formagio como professores e pesquisadores, atravessando experiéncias
outras e deslizando para um presente, o que chamamos de passado e futuro, movendo-os uns sobre
0s outros. A duragfio dos encontros, fevereiro a dezembro de 2000'°, deixa de ser uma marcagéo
inicial ¢ final de uma experiéncia vivida por nés, professores, e passa a funcionar como um
agenciamento. Um agenciamento que remete a uma rede de acontecimentos dos quais, alguns,
provavelmente ressoam em nossa forma de pensar o ensino e atuar como professores e
pesquisadores. A Escola Luiza, como era chamada, foi envolvida durante esse encontro numa
atmosfera em que se entrelacavam o ensino e a pesquisa, promovendo novos ritmos e climas no

cotidiano dos professores da escola e da universidade.

O projeto produziu um movimento de ondulagdo no chéio da Escola Luiza. Formaram-se dobras.
Dobras em que foram criados diferentes espacos de encontro entre os professores da escola e ligados
a universidade, abordando diferentes teméticas: Etica, Sentimentos, Informdtica, Sexualidade, Meio
Ambiente, Matemdtica e Portugués. '' Com diferentes duragdes e com a participagio de toda ou
parte do grupo de professores da escola. Dobras que s6 existem pelo fora. Espacos intersticiais que
nao estavam isolados do fora, criando conexdes subterrineas entre a escolae a universidade, entre o
ensino e a pesquisa, “... forca entre as forgas, o homem néo dobra as forcas que o compdeim, sem que

- - £ -4 . " 2
0 proprio fora ndo se dobre, e nfo cave um Si no homem™.!

Um novo encontro, um novo grupo, um projeto que reunia professores da escola e ligados a

universidade, e o convite para desenvolver uma assessoria sobre meio ambiente. O encontro é

como “um grumo de tempo”. > E um momento de aparecimento de um sentido, de cruzamento de

'® Refiro-me ao periodo que participei do projeto. E importante ressaltar que o projeto Autonemia moral e
construcdo de uma escola democrdtica teve infcio em 1999 com um curso de capacitagao ministrado pelo
Prof. Dr. Ulisses Ferreira de Aratijo a todos os 50 professores da escola com duracfo de oito horas mensais.
Além disso, a Prof. Dr. Valéria Amorim Arantes semanalmente fregiientava a escola ¢ mantinha encontros
com os professores para assessorar individualmente os professores.

"' Apesar dos professores responséveis pelas assessorias terem usado outras denorinagbes para os espagos de
enconiro fiz a opgio de utilizar os termos criados pelos professores para designar cada espago: Curso (Etica) e
Assessorias (Sentimentos, Sexualidade, Meio ambiente, Informdtica, Portugués e Matemdtica). No Anexo 1
compus um panorama geral do projeto a partir dos olhares dos assessores e do professor Dr. Ulisses Araiijo
Carvalho.

i Gilles Deleuze citado por Alain Badiou. Deleuze: o clamour do ser. 1997, p.23.

B Prancesco Alberoni, 4 amizade, 2001, p-19.
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multiplicidades. No encontro aglomeramos nossas aspirages e desejos. A intensa alegria que senti
por ter um espago que congregasse os desejos da professora e pesquisadora, uma espécie de
arrebatamento intimo, me sugere sempre uma volta ao nome do municipio, no interior de Sio Paulo,

onde se situa a Escola Luiza: Porto Feliz.

Arrastar para 0 grupo o SOrriso que transpirava da epiderme do momento, da agora professora e
também pesquisadora resultou no pensar ¢ experimentar a idéia de que as professoras seriam
participantes da pesquisa. Nesse sentido, coloco-me nesta pesquisa como professora e pesquisadora,
atuando com outros professores num grupo, € 0 grupo torna-se um grupo-pesquisador. Numa
perspectiva proxima a de Gauthier que, utilizando-se do que denomina de uma abordagem
sociopoética, tem como principio pensar o papel dos sujeitos envolvidos na producdo de

conhecimentos como co-pesquisadores, co-responsdveis pelos conhecimentos produzidos.'*

O sorriso, do latim subrisu, pressupde um movimento, uma agio, uma expressio de um rosto que
sorri(se). E nesse movimento que a educacio ambiental, a paisagem dos nossos encontros,
misturava-se com nossos rostos. Nessa mistura, experimentdvamos juntas modos de compreensio da
temdtica ambiental no espago da escola, transitando entre o “dentro” e o “fora” da cultura escolar. E
nesse espago hibrido, que a educagfio ambiental carrega na sua expressio, educagio - ambiental,

que emergem inquietacdes, contigios e conexdes resultantes da forma como desenvolvemos nossos

€ncontros.

Os fios que se desdobram nestas p4ginas

Foi o encontro com as falas dos professores que participaram da banca de qualificaciio desta
dissertaggo que me mobilizaram no tragar deste texto. O canto que o professor Ivan Amaral

produziu, ao falar sobre a construg@o da minha identidade como pesquisadora, gerou ressonancias

nas minhas buscas, fazendo-as vibrar ao som do mar e abrigando um corpo perdido. Fez-me pensar
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que era isso mesmo que estava buscando. Nao apenas como pesquisadora, mas como professora.
Demorou um pouco ainda para que percebesse isso... Essa palavra, identidade, estava “sob-rasura”,
para usar uma expressdo do professor Antonio Carlos Amorim, “quase passou um branquinho”,
Quase?! Parece-me que durante certo tempo, nas andangas da pesquisa e da vida, andei raspando,
niscando, algumas palavras-sentidos de modo a torna-las ilegiveis. Nio apenas essa, mas tantas
outras. Como a educacio ambiental, por exemplo. Parece que precisava ouvir do coordenador do
projeto, o professor Ulisses Ferreira de Araljo, que me acolheu na aventura em Porto Feliz: “.a
assessoria que vocé desenvolveu era sobre meio ambiente, Vocés fizeram tanta coisa... como deixar

de lado?”. Rasuras que criavam imobiliza¢es...

Seria o risco de corrermos ao encontro com as leituras da pés-modemidade? Talvez... Talvez
também o perigo do isolamento.. Outra melodia que me tocou muito. Isolei-me, durante
praticamente um ano, da possibilidade de estabelecer conversagGes com aqueles que poderiam me
ajudar na caminhada. Escondi-me numa concha e 101 na voz do professor Wenceslio Machado
Oliveira linior que encontrei uma possibilidade de resposta para esta pergunta tdo dificil, que nem
€u mesma sabia (sei) respondé-la: por que? por que? Disse-me ele na banca: “Muitas vezes, o que
mais nos apaixona, é aquilo de que temos mais dificuldade de nos aproximar. Qualquer mobilizagio

muito pesada vocé néio vai conseguir escrever”.

E na busca por conexdo desses sons lancados pelos professores da banca de qualificacdo que, na

medida do possivel, busco agora reformular este texto trazendo algumas das idéias, sugestoes,

criticas ¢ inquietudes envolvendo-as na palavra mégica “amizade”, que o professor Antonio Carlos

Amorim também langou.

As discussbes em torno do papel da universidade e do conhecimento que nela se produz tem gerado,
principalmente no campo da formagdo de professores, uma intensa propagacio da necessidade de
criagdo de espacos de encontro entre professores da escola e da universidade. A literatura mais

recente indica a necessidade da constituicdo de grupos na escola, por meio de projetos de formac3o

" Jacques Gauthier trabalhando com as ideias de Deleuze & Guattari. Sociopoética: encontro entre ciéncia, arte e
democracia na pesquisa em ciéncias humanas, sociais, enfermnagem e educacio. 1999, pp. 18-19.
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continuada, que envolvam a escola e a universidade, de maneira a criar redes de saberes e propiciar

reconfiguragGes na profissionalizagio do professor na escola.

Numa outra perspectiva, que ndo é oposta, tem proliferado a idéia de tornarmos os professores
“parceiros de investigacio”, por meio de projetos que associam o ensino ¢ a pesquisa, acentuando-se
uma certa tendéncia por contagiar os professores com elementos da cultura da pesquisa. Além de
atuarem na formacdo de professores, estes projetos deslocam para a universidade resultados das
experiéncias vividas, em sua maioria na escola, produzindo imagens multiplas do “ser professor”
resultantes das diferentes maneiras de olhar os fendmenos do ensino. Nesse caminhar, criando
pontes que diminuem as distancias, o contato com a complexidade e a cultura do espago escolar tdm

gerado resultados que indicam mudangas e permanéncias na tradicfo da pesquisa educacional na

universidade.

Pressupondo, portanto, que a formagio do grupo, gerada pelo encontro, anuncia-se como uma
possibilidade de compreendermos algo de nés proprios ¢ do mundo e que consiste num fazer um

pedaco da estrada de nossa formag#io como professores e pesquisadores juntos, agito-me numa busca

pelo sentido do ser professor e ser pesquisador que pode ter sido produzido no encontro.
Interessa-me olhar as formas de socializagd3o, de contaminag3o e contagio entre os modos de
produgfo no ensino e na pesquisa. Inspirada pelas obras de Michel de Certeau, Luce Giard & Pierre

Ma.yol15

e de Gilles Deleuze & Félix Guattari'® interessa-me deslocar a pergunta “o que se cria?”,
para “como se cra?”, e ensaiar uma compreensio dos modos de produgio de conhecimento no

espago da Assessoria de Meio Ambiente em que me reunia com as professoras da Escola Luiza.

Baseando-me, principalmente, nos estudos de Antonio Carlos Amorim'’, tomo como principio que o
modo de produ¢dio de conhecimento na escola e na universidade apresentam marcas dos seus
artesdos e da sua cultura e que, portanto, sdo diferentes. Estendendo o sorriso da produgio no
encontro com Gilles Deleuze & Félix Guattari e buscando torné-lo largo e envolvente, arrasto para a

composi¢do desta pesquisa alguns principios utilizados pelos autores nas obras Mil Platés:

' Michel de Certean, Luce Giard & Pierre Mavol. fnvencdo do cotidiano: 2 morar, cozinhar. 1996.
'S Gilles Deleuze & Félix Guattari na obra Ml platés: - capitalismo e esquizofrenia.
"7 Antonio Carlos Rodrigues de Amorim. Os olhares do caminhante nos territérios do ensino de Biologia. 2000.
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capitalismo ¢ esquizofrenia’® e Anti-Edipo: capitalismo e esquizofrenia®®. Estes autores discutem
que € sempre possivel operarmos por relagbes, comparagdes e equivaléncias, porém, conduzimos
nosso olhar para a identificacio de semelhancas e diferencas, progressdes e regressdes, inclusdes e
exclusdes, enfraquecendo os fendmenos analisados, resultando numa perda da multiplicidade da

realidade, logo de sua riqueza.

Nesse sentido, Gilles Deleuze & Félix Guattari propoem um modelo de realizacio que denominam
de rizoma. O rizoma tem como principios a multiplicidade, as conexdes, a heterarquia, a
heterogeneidade, a cartografia e a decalcomania. Principios que compem linhas de eletricidade na
andlise que Antonio Carlos Amorim realiza do conhecimento escolar em aulas de Biologia. Atuando
no espago criado entre o tradicional € o novo, desviando de pesquisas que elegem em suas analises
os conhecimentos cientificos como prioritdrios na organizagdio escolar, e utilizando-se da estética
rizomdtica para cartografar o conhecimento tecido em aula, dimensiona o conhecimento escolar
numa rede complexa, rascunhando um mapa, no qual explodem ramificacdes, produzidas pela

maneira diferente de olhar os fendmenos do ensino, 2°

E nas linhas da antropologia exploradas por Gilberto Velho, que encontro possibilidades de pensar
Como atuar entre 0 ensino € a pesquisa, distanciando-me de uma oposicdo. No encontro de culturas
diferentes, no caso da escola e da universidade, torna-se interessante nos perguntarmos sobre o que
pode ser comunicado, como as experiéncias podem ser compartilhadas, o que se prolifera, contagia e
difunde-se pelo tecido escolar. Também importante € buscar aspectos que sdo comumente
associados a cultura escolar e que ndo sdo reconhecidos, ou geram estranhamentos, rupturas e
desvios pelos “nativos™ da escola. Buscando identificar o grau de (im)permeabilidade as mensagens

¢ o sentido do desvio ou da recusa de regras do “exterior” da escola,

Pensando que no espago da Assessoria de Meio Ambiente nos Constituimos como um grupo e que a
sua producdo compde um rizoma coletivo, busco esbogar um mapa do grupo. No processo de

cartografar as entradas sdo multiplas. E possivel entrar por qualquer lugar, desde que as saidas

** Gilles Deleuze & Félix Guattari, 1996. Esta obra é composta de cinco volumes, Asg idéias desenvolvidas pelos
autores, nos volumes 1, 3 e 4, foram usadas com maior intensidade na composicio do texto.

* Gilles Deleuze & Félix Guattari, 1976,

2 Antonio Carlos Rodrigues de Amorim Os olhares do caminhante nos territérios do ensino de Biologia, 2000.
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também sejam muiltiplas. No debrugar sobre os registros identifico fios que, conectados a idéia de
pensar o grupo de professoras como participante da pesquisa, € usando como matéria prima a
educagdo ambiental, geraram movimentos interessantes em nosso trabalho: as avaliacBes dos
sentidos do grupo e os relatos dos episédios vividos no grupo geradores de ramificacfes na escola; a
leitura e andlise de textos ¢ imagens; a produgdo de fotografias, painéis, textos, desenhos, pinturas e
registros dos nossos encontros; € o planejamento coletivo. S3o nesses momentos do grupo que
pretendo atuar, escolhendo como entradas para o mapa do grupo linhas que ganharam potencia nas
atividades que faziamos: o olhar, o contar e o registrar. Pressuponho que essas acdes movimentaram
1nossos encontros e a producio de conhecimentos no grupo e que, nas passagens entre olhar-contar-
registrar, ndo necessariamente nesta ordem, ocorre um aumento na velocidade de producio do
conhecimento, mudando sua natureza e propiciando muiltiplas saidas, ou seja, sentidos diversos

sobre 0 ensinar e O pesquisar.

Na viagem que anima a pesquisa busco cartografar, no rizoma coletivo, as linhas produzidas, as
produgdes que acopla e as ramificacOes tecidas, ensaiando trazer para a superficie das telas as
marcas da producdo do conhecimento no ensino e na pesquisa resultantes da experiéncia vivida em
Porto Feliz. Parece-me interessante localizar as linhas que atravessam uma forma e ouira de
conhecimento e como funcionam quando olhamos para o entre elas, possiveis pontos de conexo,
ramificagOes, expansbes e rupturas, capturas de c6digo de uma e de outra, carreando particulas
moleculares que ensaiam novas ligacSes que nem sempre operam numa busca de menor gasto
energético. No mapa do grupo € também importante localizar as linhas de segmentaridade duras, as
bifurcagdes dicotomicas e os fendmenos de centralizagio, buscando mostrar até que pontos do
rizoma se formam fendmenos de massificagio, de burocracia, e que linhas subsistem, e mesmo

subterrineas, continuam fazendo rizoma.

No processo de cartografar os conhecimentos produzidos no grupo as interacdes forma-contetido e
espago-lempo parecem ser inferessantes para marcar os limiares que os conhecimentos produzidos
no grupo atravessam, as viagens que fazem pelo espago escolar, que mudam sua natureza e objeto,
a0 invés de graduar semelhangas e ordenar diferencas. No rizoma as mudangas na forma, modificam
o contetido, produzindo um outro. Além disso, os deslocamentos e passagens dentro do grupo, do

grupo para a sala de aula, e para as outras assessorias, mudam sua natureza e a multiplicidade que
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bordeja. O tempo ndo é tomado num sentido de passado-presente-futuro, mas num movimento de
atualizagdo constante, como na tradicdo oral africana em que “ndo se trata de recordar, mas de trazer
a0 presente um evento passado do qual todos participaram, o narrador e sua audiéncia” 2! Uma

maneira de abordar o tempo de maneira mais total.

Ensaiando uma maneira amorosa de tentar lidar com os registros em que ndio se busca uma
explicagio, um significado ou significante, mas uma conexdo direta com um fora, os registros dos
encontros sdo utilizados ora para trazer a superficie das telas-textos os acontecimentos no grupo, ora
como alimentos-elementos para a tessitura das andlises realizadas na pesquisa. No contato com a
Escola Luiza, durante o perfodo do Projeto, recolhi imimeros registros além dos produzidos no

grupo. Trago-os para o texto quando consistem em possibilidades de expansdo do rizoma do grupo.

O grupo, portanto, ndo ¢ foco central, ele é antes um germe, que promove o deslocar do foco da
pesquisa por outros espacos-tempos do projeto Autonomia moral e construgdo de uma escola
democrdtica, em busca das contaminacdes, ramificacGes e prolongamentos que podem ter
acontecido. Atravessando e criando alinhavos, dissolvendo formas, compondo outros contetidos.
Criando novas linhas no mapa do grapo, precipitando, atrasando, mexendo com os fluxos e

velocidades,

Eu também fago parte da paisagem! Trazer a superficie da tessitura da andlise as fontes de

inspiracdo, leituras e experiéncias, buscando localizar como as arrastei para o grupo e de que forma
funcionaram, geraram idéias, posturas, estranhamentos e movimentos, parece-me interessante para
compor um tracado das linhas do ensino e da pesquisa que se infiltraram no grupo pelas minhas
acOes. Arrastar as experiéncias outras, vividas no mestrado, para a composicio deste ensaio foi uma
opcao metodoldgica que conecta a atuacdo da pesquisadora com a de professora. Trago-as no que
Gilles Deleuze e Félix Guattari chamam de uma “meméria curta”, atualizando-as ao mistura-las as
analises urdidas nos textos que se seguem. Uma meméria proxima, que compreende o esquecimento
como processo e dissolve a distingdo entre presente, passado e futuro. Porque préxima, € presente e

mutante e nao se confunde com o instante, mas com o rizoma coletivo, temporal € nervoso. 2

a Hapaté B4 citado por Lucia Nagib. O sertdo estd em roda parte: Glauber Rocha e a Literatura Oral, No. 6,
janffev, 1996, p.82.
% Gilles Deleuze & Félix Guattari. Mi! platés — capitalismo e esquizofrenia, vol.1, 1996b, p.26.
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Suely Rolnik coloca que uma das marcas do cartografo ¢ a absorcio de “matérias de qualquer
procedéncia”, sem preconceito em relacdo a linguagem ou estilo. “Por isso o cartégrafo serve-se de
fontes as mais variadas, incluindo ndo s6 fontes escritas e nem s6 tedricas. Seus operadores podem
surgir tanto de um filme quanto de uma conversa ou de um tratado de filosofia”. Fazer deslizar a
multiplicidade neste texto foi um desejo que criou uma composicio marcada por passeios entre
ciéncia, literatura, filosofia, pintura, cinema e os diferentes acontecimentos que resultam na
dissertac@o. Encontro-me com Fellini, comentando sobre Rondini, “Vendo-o trabalhar, pareceu-me
descobrir, pela primeira vez, com repentina clareza, que era possivel fazer cinema com o mesmo
relacionamento... com o qual o escritor escreve ou um pintor pinta” . Desejo agir por
relacionamento, por conexdo entre estas produgdes, promovendo um deslocar de umas sobre as
outras, buscando criar conversagOes entre elas. Parece-me, cada vez mais, que o ensino e a pesquisa

tém muito que dizer pelo seu “fora”. Desta maneira, busco aproximar-me de um dos critérios da

cartografia que consiste em “(...) descobrir quais matérias de expressdo, misturadas a quais outras,
que composicdes de linguagem favorecem a passagem de intensidades que percorrem seu corpo no

encontro com os corpos que pretende entender”. **

Nesse sentido, a linguagem utilizada neste texto, como matéria de expressio do conteddo, nio €
metafdrica. A metéfora consiste na transferéncia de uma palavra para um &mbito seméantico que ndo
¢ o do objeto que ela designa, e que se fundamenta numa relagdo de semelhanca. A idéia de
metaforas coloca a linguagem em dois podlos, sentido préprio ou figurado, objetividade ou
subjetividade, levando-nos, as vezes, a idéia de que hd uma forma mais rigorosa para dizer do
mundo. Na cartografia a lingua € um veiculo, um “Tapete voador...” como diria Suely Rolnik. A
linguagem que busco criar na pesquisa consiste numa tentativa de gerar canais para a passagem dos

afetos e intensidades que fizeram parte dos nossos encontros no grupo e das analises tecidas.

O modelo de dissertagdo, uma linha que muitas vezes endureceu a producfio, toma outra forma.

Talvez uma forma mais feminina, mais infantil, umna forma que mescla as linhas de uma professora

de quinta-série, com as linhas de uma professora que trabalhou com professoras das séries iniciais.

3 Citado por Jean Claude Bernardet. O autor no cinema: a politica de autores - Franga, Brasil anos 50 ¢ 60,
1994, p.22.
* Suely Rolnik. Cartografia Sentimental, Transformagbes contemporéneas do desejo. 1989, pp15-16, 66-72.
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Intrincadas com as linhas de quem gosta de mdsica, poesia, cinema, pintura, literatura, de conversar
com 0s amigos, passear de bicicleta ao sabor do vento, andar descal¢a na praia, namorar  luz da lua,
brincar com cées, gatos, flores e rios. Linhas que movimentam os sentidos que quero promover

numa pesquisa que enreda professores, escola, universidade e conhecimento.

O desafio que o contigio com essas idéias promoveu nesta pesquisa € inenarrdvel. Durante uma
visita que meu pai me fez em Campinas ouvi-o dizer: “Eu sej que um dia eu vou dangar. E depois
disso, sei que posso abrir a janela e voar”. A chuva invade o exXto €, o sopro de vida que dela ressoa,
empurra a escrita. Existem critérios para o voo. Nio basta dizer “Viva a conexdo!”, “Viva o
miiltiplo!”. E preciso fazé-los. Como ser didatica sendo emaranhada? O desafio de realizar uma acéo
tedrica, ao escrever este texto, sobre a acéo de criar no ensino, na pesquisa, no grupo gerado pelo
encontro de professores da escola e da universidade, pensando ndo em termos de 0posi¢io, mas e...
€... €..., que nos coloca diante da humildade e de respeito aos conhecimentos produzidos por outros
pesquisadores e professores. Perceber que as multiplas imagens da universidade, da escola e do
encontro entre professores que ocupam estes €spagos nao sdo mais ou menos verdadeiras, nio sdo

maijs ou menos reais, ndo so mais ou menos idealizadas. Sio todas possiveis!

Nessa busca, muitas vezes encontrei-me no que Gilles Deleuze & Félix Guattari chamam de uma
“espécie de experimentacio tateante, que no seu tragado recorre a meios pouco confessiveis, pouco

racionais e razodveis”. Meios atravessados por sonhos, desejos, voltpias, devaneios, excessos.

“Corremos em direcio ao horizonte, sobre o plano de imanéncia; retornamos dele com os olhos

vermelhos, mesmo se sdo olhos do espirito. Mesmo Descartes, tem seu sonho. Pensar é sempre

seguir a linha de fuga da bruxa”. %

Cinema, pintura e tessitura compdem telas em que se encorpam um encontro envolvendo
professores, pesquisadores, escola, universidade ¢ conhecimento. Na primeira tela, Tela-cinema,
pesquisa toma contornos de filme. Compondo um texto-moviola, trago pedagos de tempo e pedacos
de espaco buscando situar os principios que orientam a produgéo do roteiro e a realizagio da
pesquisa, misturando-os s descobertas dos efeitos da luz, som, cimera e montagem na pesquisa.

Componho um primeiro cendrio do grupo e das linhas que movimentam a producdo do rizoma

% Gilles Deleuze & Félix Guattari. O que € filosofia?, 19971, p.58.
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coletivo. Na segunda tela, Tela-pintura, operando entre o olhar, o contar e o registrar trago a
superficie da tela as produgdes do grupo e a explosio de sentidos sobre a escola, 0 ensino, o
encontro de professores da escola e da universidade, que brotam das fotografias, textos, pinturas etc.
Puxo também, aspectos relacionados & circulagdio das imagens pela escola e outros espacos e ao
experimentar de uma nova visibilidade e dizibilidade do conhecimento produzido por professores da
escola e universidade. Na terceira tela, Tela-tessitura, puxando os fios que explodem do ato de
planejar no ensino e na pesquisa, busco situar momentos em que as linhas que operam por oposicio,
dicotomias, atrasam e endurecem as interag0es entre a escola ¢ universidade € como podem sofrer
metamorfoses e transformar-se em linhas de resisténcia, de fuga, que atuam potencializando a
criagdo, correndo em diregGes antes insuspeitadas e gerando possibilidades de pensar que estas
linhas ndo se opbem as linhas que mobilizam a producgo, estdo antes intrincadas, entrelacadas com

elas.

A producfo desta pesquisa ndo é pensada como uma soma de etapas, uma sucesséio de fases, uma
progressdo de um plano ou evolugdo de idéias. A produgio da pesquisa funciona pela producio de
linhas, abandono de linhas, conexdo entre linhas produzidas em diferentes espagos, em que se
misturam linhas das experiéncias vividas nas escolas em que ensinava Ciéncias e Biologia, nos
grupos e projetos de pesquisa por onde andei, no trabalho realizado em Porto Feliz com o grupo de
professores da Escola Luiza. Linhas do ensino, da pesquisa, da vida, do tempo. Linhas mais duras e
outras mais flexiveis. Lineamentos ndo lineares. Fios que se misturam. Rotas de fuga. A pesquisa
funciona como producdo, produciio de produgdes e ndo-produgio. Quer produzir sentidos,

ressonincias... Deixar marcas...

Na passagem do pensar a pesquisa para a escrita movimento-me em meio a desejos, buscas,
procuras e quereres que, em minha opinifio, marcam uma forma do pesquisador compor a si préprio.
Composi¢o instantdnea, que ndo cessa de modificar-se, movimentada pela insatisfacdo com a
producgo. Preciso comunicar ao leitor que os desejos movimentam a produgdo, porém nem sempre
se mostram nela. E proprio do plano o fracasso. Deixar que as incoeréncias, insegurancas e
incertezas tivessem espago, marca um outro desejo: o de mostrar o que o sorriso da producio de
conhecimento tracado nesta pesquisa de mestrado, n3o comeca, ndo acaba, dura. E que ando

devagar: .. porque j4 tive pressa e levo esse sorriso, porque jd chorei demais. Hoje me sinto mais
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forte, mais feliz quern sabe e s6 levo a certeza de que muito pouco eu sei, nada sei. (...) Pela longa
estrada eu vou, estrada eu sou”, %

% Composi¢do Tocando em frente de Almir Sater e Renato Teixeira,
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Quando o conhectmento
encorpa em 1 ela—cinema

Um filme ndo termina. Também nio comeca.
Ele dura. B como a chuva. Passa. Escorre.
Penetra e fecunda. Carrega e destedi. B multiplo
e anico. Quando termina € que se tem de novo
a ‘consciéncia clara’. Daurante o filme vivemos a
opacidade e 2 fluidez. Enquanto chove olhamos
pela janela os contornos moventes do mundo.
Se nos permitirmos molhar sio nossos
contornos que se moverdo. Devemos nos
permitit a0 filme. Entregarmos nosso ser ao
outro personagem que brilha diante de nds. Um
filme nos propde o momento da criagdo de um
outro mundo, onde estio se organizando, como
pela primeira vez, espaco, tempo, homens. O
filme nos oferece uma narrativa fundadora. A
cada filme produzido um novo mundo é
fundado.

Wenceslaé Oliveira Janior, 1999, p.6.
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Contornos moventes

Intimeras vezes ouvi pessoas dizerem ter vivido acontecimentos que pareciam “coisa de cinema”.
Experiéncias que “dariam um filme”. Assim também senti os acontecimentos que sdo focalizados
nesta pesquisa de mestrado, como um filme. SituagBes em que a vida parece se querer filme, o filme
parece se querer vida. Os limites entre vida e filme tornam-se movedicos, desafiando e inquietando a
idéia de que nossa forma de produzir sentidos sobre o mundo no dia-a-dia, seja mais ou menos real

do que num filme.

Ao pensar a experiéncia do mestrado como um filme, contagiei-me com as belas imagens
produzidas por Wencesldo Machado Oliveira Jinior em sua tese de doutorado’. Numa leitura
desregrada criava pontes entre suas palavras fecundas, palavras afetos, e a producio de
conhecimento no ensino € na pesquisa. Encontrei-me com a busca do autor: o projeto pedagégico
presente na forma das imagens filmicas nomearem o mundo. ? Permitir-se ao filme, deixar-se
molhar, entregar-se ao outro personagem, tocam aos meus ouvidos como uma trilha sonora
convidativa para sentir, dizer, escrever sobre a producdo de conhecimentos num espago em que se

encontram professores da escola e da universidade.

Um mergulho-aventura cuja magia e intensidade de voltar a ser professora em Porto Feliz, de estar
na escola, com outras professoras e alunos, misturavam-se as regras e codigos da pesquisa que
estabeleciam: como deve ser um projeto de pesquisa, o que deve conter, os referenciais tedricos, a
postura do pesquisador, a linguagem e o modelo de dissertagfio. Uma experiéncia com marcas de

alegria e sofrimento que me movimentou numa busca marcada por intensidades sem nome.

Numa certa perspectiva, por exemplo, o tema e o roteiro de uma pesquisa podem ser pensados como
base ou eixo da produgfio cientifica. Estdo dados desde o inicio, a priori. Determinam a
configuracio dos personagens e cenérios. Orientam a encenagio, os usos da luz e do som. Definem a

escolha dos melhores planos e movimentos da cimera durante o registro das cenas. Por fim,

! Wencesldo Machado Oliveira Tinior, Chuva de cinema: natureza e cultura urbanas, 1999,
?1d., ibid, p.23.
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determinam o processo de montagem.

Funcionando como base, a realizagdo da pesquisa pode resultar de uma soma de etapas que evoluem
reproduzindo e refor¢ando as idé€ias presentes no tema e roteiro. Pensado como eixo, pode produzir
ramificagbes como galhos, que sempre brotam do tema e roteiro, ou ainda langar raios, que giram
em torno deles formando espirais. Nas duas possibilidades, a pesquisa produz-se em torno de um
centro localizdvel e orientador que teria uma relevincia em si mesmo: ¢ tema e o roteiro. A forma de
abordé-los nao importa, deve apenas realgar aspectos intrinsecos ao tema e ao roteiro. Haveria uma
tinica forma, ou uma melhor forma, para abordagem do tema. Pode-se também pensar de maneira
inversa, em que tema e roteiro ndo importam em si, mas sim a forma de abordi-los. Estas idéias
guardam entre si uma relagdo de oposigéo, operando pela simples inversdo de valores hierdrquicos
entre a forma e o conteldo, que pode ser 1til as diferentes maneiras de pensar (e produzir) uma

pesquisa.

Uma maior coeréncia entre tema, roteiro, realizagdo e montagem garante uma unidade organica da
pesquisa, mantendo a fidelidade necesséria as idéias originais. Qualquer descuido no decorrer da
realizagdo da pesquisa pode gerar deformag0es no tema e roteiro, e ameagar a unidade desejada com
o aparecimento de contradi¢bes, incoeréncias e ruidos no produto final. Por isso, é preciso ter clareza
do que se quer, e identificar ¢ eliminar os desvios que ocorram durante o processo realizacio e
montagem. N&o seguir esse ordenamento preciso, coerente ¢ claro durante o mestrado fez-me pensar

muitas vezes que nfo estava fazendo uma pesquisa.

A compreensdo do sentido de deslocar a experiéncia vivida em Porto Feliz para a tessitura desta
dissertagdo foi vagarosa. Dizia-me o professor Hil4rio Fracalanza®, ao ler um dos roteiros de
pesquisa elaborado para apresentac&o na disciplina Atividades Programadas de Pesquisa do Grupo
de Estudos e Pesquisa FORMAR-Cigéncias: “Uma coisa é vocé desenvolver uma assessoria sobre
meio ambiente com os professores de Porto Feliz. Outra é vocé realizar uma pesquisa sobre esse
trabalho”. Este foi um som que me envolveu numa busca por compreender as mudangas e alteracdes
que poderiam acontecer na passagem da experiéncia vivida como professora e pesquisadora para a

escritura deste texto.

* Professor Doutor do Grupo de Estudos e Pesquisa FORMAR-Ciéncias, Faculdade de Educagio, Universidade
Estadual de Campinas - Unicamp.
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Foi no encontro com Jorge Larrosa que comecei a compreender melhor o sentido do deslocamento.
Discutindo o caréter pedagogico da novela enquanto um estilo literario, traz os estudos de Basil
Bemstein sobre o “texto pedagogico”. Este se configura a partir da “apropriacio de outros textos que
foram selecionados, dexcontextualizados, transformados e recontextualizados: a literatura escolar,

ndo ¢ a Literatura, do mesmo modo que a fisica escolar, ndo ¢ a Fisica...”. * Quando um texto passa a

fazer parte de um discurso pedagdgico, ou de um discurso cientifico, o texto passa a ser submetido a
outras regras. As regras que envolveram a produgfo na assessoria 4 temdtica ambiental na escola e
as regras da produgiio desta pesquisa ndo sio as mesmas, naturalmente a pesquisa nfio é o que
aconteceu. Porém, ressalta Bernstein, é preciso pensar que o discurso sempre escapa as regras do

préprio discurso, o discurso nio pode controlar totalmente o discurso.

Todo texto carrega consigo possibilidades de significagio que escapam sempre de
qualquer controle, e todo texto pedagégico arrasta consigo a possibilidade de pér em
questio ¢ de modificar a gramdtica na qual ele estd inserido. Desse ponto de vista, o
segundo ponto seria pensar de que modo a novela pode escapar do controle das regras

didaticas e ideoldgicas do discurso pedagdgico dominante ou pode contribuir para solapa-
las.’

O tema e o roteiro nio foram um ponto de partida, nem de chegada. Foram intimeros os temas ¢
roteiros pensados e elaborados antes da produgio agora apresentada. Um tema e um roteiro podem

ser pensados inicialmente, e diluirem-se quase totalmente durante a realizagio da pesquisa. Isso seria

uma contradi¢do se continuamos a pensar que a pesquisa tenha uma “chave” capaz de resolver as
diferentes contradigdes, de optar pelas idéias “a” em detrimento das idéias “b”, ou que tal plano
prende-se & fantasia, enquanto um outro 4 realidade do tema e roteiro. E ainda, se pensarmos que a
acdo que se desenvolve na tela tenha uma tinica verdade subjacente, capaz de tudo explicar. As
opgOes de abordagem e expressio podem ou niio resultar do tema, dos sentidos que se quer produzir
com o tema, que carrega em si, também uma expressio, uma forma. As idéias surgem, quem sabe

depois, provocadas por transformacdes e inversdes, propositais e ocasionais.

Deixar-me envolver, enlagar, contagiar com o filme experenciado em Porto Feliz, com a riqueza que

se produz no encontro com professores da escola e da universidade e com as mnquietagdes na fusio

* Basil Bernstain citado por Jorge Larrosa. Pedagogia profana: dangarinas, piruetas e mascaradas, 1999, p.117.
5 .
Id., loc. cit,
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do ser professor e ser pesquisador, produziu o desejo de buscar localizar as viagens que os
conhecimentos fazem no espago escolar, seus deslocamentos e passagens, localizando menos as

caracteristicas de reprodugdo do conhecimento produzido em outros espacos.

Parece-me importante trazer a superficie desta tela as regras que operaram no espago do grupo em
que nos encontrdvamos e conecté-las as regras desta pesquisa. Nesse sentido, o desafio que me

coloco € o de produzir um filme dentro do filme, um filme menor, pequenino... Esta dissertacio

de mestrado ndo €, portanto, a producdo que aconteceu, e sim uma produgio da producio.
Trabalha na dimenséo do incognoscivel, do imperceptivel. “Tudo se torna imperceptivel, tudo é
devir-imperceptivel no plano de consisténcia, mas € justamente nele que o imperceptivel & visto,

ouvido™.%

A pesquisa resulta de aproximagdes e distanciamentos, de recortes e escolhas por certos
principios que conduzem meu olhar de pesquisadora. Distanciando-me de um olhar que busca

totalizagGes e assumindo a parcialidade, esta dissertacéo é também, uma nﬁo-produgéo.7

Num processo em que o “cinema mental” ® emaranha-se com os registros gerados pela cAmera, as

fontes inspiradoras e os desejos e interesses que me compdem neste momento como professora e

pesquisadora, crio o espago em que fago a montagem do filme, o texto-moviola. Inspirada em
Jean-Luc Godard procuro deixar aparentes as selegBes, conexdes e as costuras que caracterizaram
esta pesquisa, busco alcangar “novas formas narrativas, baseadas na ‘colagem’ de elementos
desarménicos, na descontinuidade do tom, de linguagem e de materiais”. ° De maneira
intranqtiila, incerta e insegura, faco uma colagem de alguns pedacos de tempo e pedagos de

espaco, buscando situar as linhas que orientam a pesquisa e que atravessaram em intensidade o

trabalho do grupo.

Assim, a pesquisa ganha forma pelas forcas de atragdo entre os registros, as fontes de inspiragdo e
as experiéncias vividas, arrastando-os, uns aos outros, como imis. Numa “montagem por
atracdo™, como dizia Eiseinstein, por contigio, alianga, aproximacGes. N&o h4 base, ndo hd um

inicio localizével, seguro, nem um fim desejdvel, como em o episédio Os corvos do filme Sonkos

8 Gilles Deleuze & Félix Guattari. Mil platés — capitalismo e esquizofrenia. vol.4, 19954, p.36.
"Estas idéias so inspiradas na obra Anti-édipo — capitalismo ¢ esquizofrenia dos autores Gilles Deleuze & Félix
Guattari, 1997a.

* Expressdo usada por Italo Calvino para referir-se 4 imaginag&o. Seis propostas para o proximo milénio, 1999b, p.99.
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de Akira Kurosawa, que se tiver um final, estar4 atrds dos pdssaros que invadem a tela (o

mundo).

Ao escrever, movimento-me no mundo de imagens construido na pesquisa. Mergulho na tela e
transformo-me em personagem. Transbordando a tela, os livros, a vida, outros personagens
redesenham o roteiro, registram e reordenam cenas, deslocam focos, propdem cortes e emendas.
Os limites entre autor e personagens tornam-se movedicos. Estabelecemos trocas, contagiamo-
nos, confundimo-nos e nos despersonalizamos uns nos outros, e assim nos singularizamos um
através do outro. Nesses enlaces do eu intenso com os outros cus, sdo produzidos outros filmes
dentro do filme. A soliddo é interrompida pelas muitas vozes que a compdem e, como o poema
de Ferreira Gullar, a pesquisa torna-se um tumulto: “Meu poema € um tumulto (a fala que nela
fala, outras vozes arrasta em alarido, estamos todos nos cheios de vozes, que o mais das vezes,

mal cabem em nossa voz...)".

® Jean-Luc Godard citado por Noel Burch. Prdxis do cinema, 1992, p. 179,
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A criagdo do personagem

Astruc fala que o cinema torna-se uma linguagem por meio da qual o artista pode expressar o seu
pensamento. O autor, para Astruc, é o cineasta que expressa o que tem dentro dele.'® Pensando
assim sinto ser interessante trazer os fios que animaram a produgfo de sentidos sobre o ser professor

e 0 ser pesquisador nesta pesquisa.

Existem indmeras formas de fazer “chover” numa pesquisa imagens sobre o ensino e a pesquisa.
Essas “chuvas” sdo criadas sob diferentes perspectivas de uso da luz, som, cAmera... e configuram
multiplos sentidos das interagbes professor-conhecimento e escola-universidade; orientam

variados focos ¢ resultados das pesquisas académicas no campo do curriculo, da prética

pedagdgica e da formagfo continuada; produzem diferentes propostas, reformas e intervencdes
para o espago escolar. Sinto ser interessante tracar caminhos e movimentos que deram forma ao
personagem-professor nesta pesquisa de mestrado, que se encontra numa construcdo inacabada

de mim mesma, professora e pesquisadora.

Um dos aspectos que gostaria de trazer para esta tela estd relacionado a perspectiva dicotdmica que
atravessa o campo educacional. Solange Souza Jobin e S6nia Kramer criam uma imagem
interessante, “um campo minado”. “S#o caras e coroas que facilmente envolvem professores e
professoras em disputas férreas (“Voc€ € construtivista ou conteudista?) e em andlises parciais (‘Na

teoria isso € muito bonito, mas na prética...’)”."!

E inspirador o artigo O personagem alterado: o homem como paradigma de si mesmo, paradigma
da fragmentagdo em que Tadeu Knudsen faz uma andlise de como o personagem & tratado em
producdes de ficgdo literdria e produgdes filmicas segundo duas perspectivas, que denomina de

“tradicional” e “alterado”. O autor relaciona a andlise dos filmes a forma como, na filosofia, cada

' Astruc citado por Jean Claude Bernardet. O autor no cinema: a politica dos autores - Franca, Brasil anos 30 e 60,
1994, p.22.
" Solange Souza Jobin ¢ S6nia Kramer. Professores: sujeitos na histéria e sujeitos da histéria. 1996, p.7.
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autor constroi a sua imagem de Homem, o seu personagem. Focalizando a “mudanga” analisa duas
obras: o romance Drdcula de Bram Stoker ¢ o longa-metragem A mosca, de David Cronenberg e

depois tece uma relacio com alguns curtas-metragens identificando diferentes tipos de alteracfio nos

Seus personagens.

Numa primeira perspectiva, que denomina de tradicional, o personagem ¢ marcado por uma
construgdo que obedece a uma légica interna, a principios morais, sdcios-politicos, gostos,
sentimentos, que poderiam nos levar a pensar que certos comportamentos sio compativeis com
determinados personagens e com outros nio. Seguindo essa regra os comportamentos “tradicionais”
determinam a configuragio dos diferentes personagens garantindo uma previsibilidade de suas
agbes. “E uma légica da verossimilhanca...”, diz o autor, que sugere uma influéncia das artes
pléasticas “o retrato melhorado™ “a figura idealizada™ na construgiio dos personagens no cinema. A
imagem do personagem é concebida dentro de uma “estética da melhoria”, em que as imperfeicdes
s&o retiradas, consistindo em uma estratégia utilizada para ndo recorrer a um modelo determinado na
composicio de sua obra, mas sim aos padrdes e paradigmas vigentes de beleza e perfeicio da época.
“O resultado ¢ uma figura sem aspectos particulares, genericamente bela”. Desta maneira os
personagens sio mventados dentro de uma légica continua, linear e homogénea, com uma

identidade marcada pela permanéncia e invariabilidade. '

Na perspectiva de “personagem alterado” hé a incorporagdo de momentos de momentos de rupturas
¢ descontinuidade na sua constituigio, ja que sdo pensados como personagens em processo,
mutantes. Em Drdcula, de Bram Stoker, a mudanga estd focalizada na resisténcia das pessoas 4 se
transformarem num outro, no caso, um vampiro. “Mas porque resistem? Dréacula nio mata”.'>
Parece-me que a logica da oposigiio entre “tradicional” e “alterado” consiste ndo apenas numa

maneira de criar 0 personagem, mas também numa maneira de olhar para o personagem e senti-lo,

inseri-lo nessa logica.

Na escola freglienternente ouvimos falar em livros, professores, contetidos, escolas, metodologias

etc. “tradicionais”. No espago da escola “ser tradicional” im lica, quase sempre, em ser
pag

2 Tadeu Knudsen, O personagem alterado: o homem como paradigma de si mesmo, paradigma da Jfragmentaciio,
1994 1.106,

B 1d., loc. cit.
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ultrapassado, obsoleto, estar atrasado em relaclio as mudangas. Por isso, a “tradi¢iio” na escola
aparece nas falas das professoras como algo que precisa ser negado, superado, modificado. Essa
palavra, apesar de estar bastante presente na minha vida de professora, me inquietou durante o

trabalho com o grupo de professoras em Porto Feliz.

A palavra tradicio € de origem grega e foi modulada, em certo momento, como uma heranga
cultural de crengas e técnicas transmitidas de geragfio em geragfio, na maior parte das vezes, de
forma inconsciente. Para Aristételes a tradi¢fio era a tinica garantia possivel de verdade, por isso, em
sua filosofia buscava libertar a tradigdo de scus elementos miticos, para descobrir a auténtica
tradi¢do. O Iluminismo colocou em cheque o valor da tradigdo duvidando da sua possibilidade de

conservagiio no decorrer da histéria. “Na tradigfo ndo ha disting3o entre presente ¢ passado, entre

‘mim’ e os ‘ outros’, sendo por isso considerada uma forma mais primitiva e imprépria de

: ~ 4
comunicagdo”.’

Na Escola Luiza o encontro com a universidade produziu tensdes que operavam sempre nos opostos
“novo” ou “fradicional”. Antonio Carlos Amorim situa essa tensfo como uma formagio discursiva.
O que estaria “fora” ou “dentro” dessas no¢des se inscreve nas multiplas formagdes discursivas
geradas na escola e na universidade, que nfo so fixas, sendo movimentadas pelos embates da luta
ideolégica."” Inspirando-me neste autor, gostaria de pensar, olhar, sentir o personagem n#o em
termos de oposigiio, mas com marcas de permanéncia e mudancga, mesmo quando ¢ autor estrutura
propositadamente sua obra dentro de uma légica bindria, como por exemplo em Deus e o Diabo na
Terra do Sol de Glauber Rocha.

Foi no artigo de Liicia Nagib que encontrei possibilidades de estender minhas idéias. A autora
traz elementos sobre a producio do filme, a partir de escritos de Glauber Rocha, que mostram
que a busca deste cineasta era marcada por uma logica binaria e de contraste, e indica linhas de

fuga que irrompem de sua produgio.

Tomando como principio revoluciondrio nimero um “a inversdio da ordem vigente”, Glauber

Rocha explora no filme a luta dos opostos, inserida numa sociedade dividida em classes que

¥Nicola Abbagnano. Diciondrio de filosofia. 1998, pp.966-968.
*Antonio Carlos Rodrigues de Amorim. Os olhares do caminhante nos territérios do ensino de Biologia. 2000, p.81.
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clama por mudangas. Buscando a reconstrucio de uma identidade individual e nacional, marcada
por um espirito de denuncia e também um reencontro com uma cultura do mito. Seus
personagens também sio definidos por um carater diplice, de bandidos cruéis e benfeitores dos

pobres, por exemplo. E a equivaléncia dos contrérios que permite que Glauber descubra no

mundo contemporineo a ressonéncia das estruturas tradicionais. 6

Na busca por retratar a realidade nordestina para o resto do pafs, € em nome de divulgar imagens que
fossem fiéis a realidade, Glauber Rocha propagava a idéia de que os filmes deveriam ser feios e
tristes, propondo um desprezo da técnica em nome da aspereza de potencial reflexivo, para mostrar a
dura realidade brasileira, tendo marcado suas idéias com a frase “uma cimera na mao e uma idéia na
cabeca”. As filmagens, além de cénicas, guardavam marcas do improviso, “Quando nfio sabemos
fazer uma coisa, fazemos uma clipse, s6 filmamos o que acreditamos ser Interessante e 0 momento

da ag8o que julgamos poder dominar™.!”

O filme sugere a quebra com as formas hierarquicas de poder, ao modo do sertio: a morte. Grandes
rupturas para nos... € para eles? Sucedem-se propostas de inversdo, que sio também afirmacdes de
equivaléncia sugeridas, por exemplo, na promessa de “o sertfio virar mar, e o mar virar sertio”. As
inversdes € equiparagdes se multiplicam até no momento da montagem do filme, em que Glauber
colocava a misica de Villa-Lobos, a Bachiana no.5, de estrutura bipolar, para ajudé-lo a criar o
titmo do filme. '

Mas a autora Licia Nagib, ao focalizar a literatura, mostra como nos personagens duplices de
Glauber proliferam misturas de Deus e o Diabo, bem e mal, e ambigiiidades de sexualidade, que tém
influéncia do cordel e dos versos populares, que s3o tio importantes para o cineasta quanto as
referéncias de Euclides da Cunha e Guimardies Rosa.'® Estas ultimas, eram fontes que a autora diz
serem, confessadamente, a maior inspiracdo de Glauber Rocha. Uma outra linha de fuga da proposta
dicotorizada do cineasta emerge da incluséio da influéncia africana no nordeste. O negro no sertio!

Interessantes as consideracdes que a autora vai buscar nos estudos antropologicos:

' Liicia Nagib. O sertdo estd em toda parte: Glauber Rocha e a Literatura Oral, 1996, p.76.

" Glauber Rocha citado por Lucia Nagib. O sertdo estd em toda parte: Glauber Rocha e a Literatura Oral, 1996, pp.
77.

" 1d,, ibid, p. 76.
¥ 14, loc. cit.
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A cultura nagb (ioruba) nfo € uma cultura de dicotomias; nfio destréi ou disseca seus
objetos para reveld-los; rodeia-os, abordando-os por todos os 4ngulos possiveis, explica-
os por parabolas, por analogias, por relagbes, funcionalmente. Dai a riqueza de
invocagﬁez% mitos, lendas e histdrias. Dai o cardter analdgico e simbélico de seus
simbolos.

O historiador Durval Muniz Albuquerque Junior, em sua obra A invengdo do nordeste e outras artes
propde que a tradigdo nordestina ¢ inventada no sentido proposto pelo historiador inglés Eric
Hobsbaw. O trago que faz com que o historiador produza essa imagem é marcado ao mostrar como
as tradicdes tém histérias que para se constituirem enquanto tais, devem ter sua historicidade
apagada. Explorando Foucault, Gilles Deleuze & Félix Guattari, o autor nos conduz por rotas e

meandros dessa invengio, sobretudo discursiva,’!

Passeando por entre documentos, pinturas, romances... Durval Albuquerque Jdnior cria uma

composi¢iio em que os “pais do nordeste’ niio sdo apenas o sul brasileiro, mas o préprio discurso do
povo nordestino.O nordeste produz-se como uma visibilidade e uma dizibilidade em permanente
construggo. Os intelectuais sdo indicados pelo autor como os possiveis criadores de uma imagem do
nordeste que ganha forga, e dissemina-se pelo resto do pais, por meio de filmes, romances, contos

etc.

O discurso regionalista se transforma em uma méquina de captura do novo. Os mesmos discursos
que inventam o nordeste como anti-moderno, s30 0s mesmos que o apresentam como vitimas diante
da histona. O autor sugere que essa talvez fosse a condigfio para a criagio de um novo saber, “que
invente outros nordestes, longe das cercas que nos delimitam, das continuidades identidarias, das
fronteiras regionais, questionando-as e colocando-as em cheque, dissolvendo nordeste e sul, dando a

Iugar a novas espacialidades, de perder e de saber”.??

Lembro-me agora do filme Eu, f, eles™ , que propde um outro olhar para o sertio nordestino,

desviando das imagens criadas por filmes como Deus e o Diabo na Terra do Sol e Vidas Secas, que

* Liicia Nagib, O sertdo estd em toda parte: Glauber Rocha e a Literatura Oral, 1996, pp. 71-73.
*! Durval Muniz Albuquerque Junior. 4 invengdo do nordeste e outras artes. 1996,
22 y e
Id, ibid.
* No elenco do filme estio Regina Casé (Darlene), Lima Duarte (Osias), Sténio Garcia (Zezinho) ¢ Luiz Carlos
Vasconcelos (Ciro). Produzido no Brasil, em 2000, sob 2 diregfio de Andrucha Waddington.
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privilegiaram a divulgacio da tragédia da opressfio econdmica nacional nas telas. Em Eu, tu, eles,
sertdo ¢ palco de beleza, sedugdo, paixdo e graga. Isso intriga alguns espectadores no cinema. Na
sala de cinema em Campinas ouvia as pessoas comentarem: “parece cendrio”, “niio parece real”. A
beleza das imagens inqguieta. Deixando tudo suspenso, as cenas mexem com aquilo que
estranhamos, tornando natural Darlene entregar o filho para o pai, por ndo ter condigdes de cris-lo, e
pouco tempo depois ir para um forré, divertindo-se a noite inteira, Espectadores, ainda mais
estrangeiros, assistindo Darlene conviver com trés maridos numa mesma casa, com talvez menos
problemas do que os que escolhem viver a dois. E, ainda, vé-los juntos na festa, perto da igreja onde
a personagem foi abandonada, divertindo-se, em meio aos fogos de artificio, como uma (nica
familia. O filme fala: “O amor aqui de casa, tem um sentimento forte, que nem gemido na telha,

quando sopra o vento Norte”, 2 Aconchego na tela, 14 € aqui.

O filme dialoga com imagens do Brasil miseravel e imagens da alegria do sol de um Brasil moreno ¢
malemolente, operando no meio, entre aquilo que achamos e niio achamos ser o sertio. Um meio
que ndo € meio termo, um entre que ndo é localizavel de um para o outro, poderiamos pensar no
sentido que Gilles Deleuze & Félix Guattari colocam: “E transversal e carrega uma e outra, riacho
sem inicio, nem fim, que réi as margens e ganha velocidade no meio”.2> O meio é o local em que o
enredo, marcado por rupturas leves, suaves, mexe com a velocidade das idéias que predominam

sobre o sertfio nordestino.

Os jornais diziam que o filme parecia uma fibula e deveria habitar “o reino do imaginario”, nfo
tivesse acontecido de verdade e no interior do Ceara, com uma mulher chamada Marlene Sabdia da
Silva. Seriam a fébula e o imaginario agentes contaminantes da verdade? Porém, Glauber Rocha
também revisita temas do cangago e do messianismo religioso do nordeste que o inspiraram na
criagdo dos personagens, bem como se utiliza de eventos como 0 de Canudos, que sdo de fontes
“confessadamente literarias”, estando entre as principais Os sertées, de Euclides da Cunha ¢ O

grande sertdo: veredas de Guimares Rosa.”

Mesmo que a histdria seja contada num filme, novela, conto ou uma pesquisa cientifica, inspirada,

baseada em fatos reais, no deslocamento e na mudanga da forma, configura-se uma outra realidade,

2 Composicio de Gilberto Gil no CD “Gilberto Gil ¢ as Cangdes de Eu Tu Eles”,
* Gilles Deleuze & Félix Guattari. Mil platés — capitalismo e esquizofrenia. v.1. p.37.
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que ndo foi aquela vivida pelos personagens. Talvez mesmo assim, alguns ainda achem que se trate
de uma ficclo nordestina. Desejo nHo operar por essas contradigdes entre dois opostos. Se
pensarmos que Fu, fu, eles € to real quanto a historia de Marlene Sabdia da Silva, ou ainda quanto
Deus e ¢ Diabo na Terra do Sol, podemos deslocar a discusso em torno de géneros, classificactes,
oposigdes e pensarmos sobre: Como funciona? Como funciona para vocé e para mim? Pensar em
termos das linhas que compdem os filmes: o que privilegiam e desconsideram? Como essas linhas
cruzam-se ou ndo com as nossas, € em que se fransformam? Mas € também interessante pensar que
sempre havera o inapreensivel, o invistvel, o indizivel, algo que continuara em segredo, tanto no

filme, quanto em nosso encontro com ele.

A idéia de mostrar a realidade “tal como ela ¢”, foi uma linha que enconfrei também nas
preocupacdes de muitos professores e pesquisadores na universidade. Talvez, pelo mesmo
sentimento de insatisfagio em relaglio ao que se mostra nas pesquisas no campo educacional,
dizemos que: agora € “hora de ir para a escola”; pesquisar a “vida do professor”; 14 teremos acesso &
“concreticidade da sua prética”; assim revelaremos o que ele “realmente faz e pensa”. Professores
reais, escola concreta., sera que atingiremos assim a realidade tangivel das cenas escolares?

Configuraremos o personagem-professor real? Faremos entdo um documentario sobre a escola?

Conectando fios do cinema com a educagio Cristina Bruzzo, dedicando-se a estudar o cinema como
um recurso para professores de Ciéneias, questiona o cardter “real” do filme documentdrio: “QO
documentario expressa a realidade? Vale lembrar que todos os recursos de linguagem, montagem e
efeitos 530 0s mesmos para qualquer tipo de filme e a separacio enire documentario e ficgdo nio &
tho precisa...”. *’ Se Godard cafsse nesta tela, talvez dissesse: “pouco me importam ag idéias reais, a
medida que elas sfio flagrantemente contestaveis, O que conta ¢ a maneira como essas idéias
desfilam diante de nds, € ¢ espeticulo insubstituivel que elas nos oferecent, e nio as idéias em si”. **
Parece-me agora, que as expressdes “mostrar a realidade da escola tal como ela €7, “conhecer a
verdadeira realidade da escola” ndo sio, mas querem apresentar-se, despidas de qualquer

intencionalidade. Usaremos uma cAmera neutra? O funcionamento da c¢imera no estd associado a
um foco iluminade? O que fica de fora? Wencesldo Oliveira Junior chama atenglio para o “todo

significativo” que alcangamos com a montagem do filkme:

* Licia Nagib. O sertdo estd em toda parte: Glauber Rocha e a Literatura Oral, 1994, p. 72.
*" Cristina Bruzzo. O cinema em sala de aula: um recurso para os professores de Ciéneias 1999, p.86
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(...)constituiré um todo significativo, deliberadamente escolhido, a partir de uma perspectiva
tnica, que € a do narrador autor... mostrando a histéria dos personagens aos espectadores,
dando a ela a sua verséo, tendo para isso a possibilidade (liberdade) de escolher pontos de
vista vaﬂagos durante a projegdo: ora mocinho, ora o bandido, ora um othar onipresente e
neutro etc.”

Quero trazer um pequeno acontecimento para pensarmos melhor nesta questdo. La estdvamos nds
em mais uma escola rural, Os alunos olhavam o pintor Dircen Marins® desenhar. O dominio da
técnica, a rapidez com que desenhava, seus tracos leves... impressionava as criangas. Pensava eu...
Mas, crianga sabe como €. “Quem é esse aqui?”, perguntava Felipe a Dirceu. Polyana também ja
avangava “Esta sou eu???”. “S&o vocés!”, respondeu Dirceu sorrindo. “Esta daqui nio sou eu ndo”,

(3

disse Polyana, e Felipe acrescentou: “... ele é muito mais velho do que eu”. Outras criancas se
aproximaram € comegamos a conversar sobre outras coisas. Cida, a professora, também othava o
desenho que Dirceu havia feito dela e dos alunos. Algumas criancas ficaram interessadas nos cartdes
azuis em que Dirceu desenhava. Pediram alguns e desapareceram. Minutos depois Felipe se

aproxima com um desenho para Dirceu: “Este aqui... E QUE SOU EU!”, Vejamos os dois desenhos:

** Noel Burch. Prdxis do cinema, 1992, p. 192,

* Wencesldo Oliveira Jnior. Chuva de cinema: natureza e cultura urbanas. 1999, p.21
* Dirceu Marins ¢ pintor, formado em Artes Pldsticas pela Unicamp ¢ mestre pela Faculdade de Educagiio da
Unicamp. Neste dia desenvolviamos uma atividade com a professora Cida e as criangas da Escola Rural Agrovila.
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Na pesquisa € necessario fazer recortes, mas as vezes parece ser preciso olhar com atengéo para os
critérios que usamos para cortar e unir as cenas que registramos do cotidiano escolar, e os sentidos
que sfo produzidos com os cortes € colagens que fazemos. Como os cartdes azuis eram grandes
demais para serem colocados nestas paginas resolvi cortar as bordas do desenho de Felipe. Pensava
em reduzir apenas o desenho de Dirceu e coloca-los lado a lado, mas... depois de cortar as margens
do cartdo, notei que Felipe havia deixado um enorme espaco vazio em seu desenho. Dirceu utilizou
0 espaco do cartdo para desenhar apenas o rosto de Felipe. Este, como se sabia pequenino, e talvez,
diante da busca por mostrar isto a Dirceu, fez seu desenho de corpo inteiro, com direito aos seus pés

descalcos.

Percorrendo as pegadas deixadas pelo caminhante Antonio Carlos Amorim, nos territérios da
produgéo rizomitica do conhecimento escolar, em aulas de Ciéncias e Biologia, encontro pistas para

seguir andante: os trabalhos que focalizam os aspectos epistemoldgicos, estabelecendo relagdes, de

semelhancas e diferencas, entre os diferentes conhecimentos, identificam uma hierarquia de valores,
construida socialmente. Além disso, localizam simplificacbes, distorgdes e redugdes no

conhecimento cientifico ensinado na escola.’!

Conectando este caminhar com os aprendizados que tive com Wencesldo Oliveira Jinior sobre o
processo de montagem no cinema, penso que estas pesquisas, que deslocam aspectos
epistemoldgicos para as andlises/suposicbes das cenas escolares, estabelecendo relagdes de
comparagdo e equivaléncia entre o conhecimento cientifico e escolar, num processo de escurecer

para melhor iluminar, adensam tudo que ficou escondido nas partes que se mostram claras das cenas

escolares. O obscuro, 0 excluido, pode estar entre os recortes tecidos pelas pesquisas.*

A idéia de totalidade foi mais uma que ficou em suspens&o em minhas idas e vindas. Mas, a situagio
vivida com Dirceu e as criangas, os desenhos, a conversa, me fizeram pensar que talvez seja
realmente possivel ter um olhar mais préximo da realidade escolar, mesmo que ndo abarque a
totalidade. As marcas que carregamos para o mergutho no cotidiano escolar podem resultar em
imagens da escola, dos professores, alunos, acontecimentos, que se distanciem ou se aproximem

mais de como os proprios professores e alunos se véem, se imaginam, se sentem. Imagens em que se

*' Antonio Carlos Amorim. Os olkares do caminhante nos tervitdrios do ensino de Biologia. 2000.
*2 Wencesldo Machado de Oliveira Janior. Chuva de cinema: natureza e cultura urbanas. 1999, pp.9-10.
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reconhecem. Esta possibilidade também ¢& explorada por Roseli Cag#io Fontana de uma forma muito
bela:

Assim, como criangas que, surpresas € inquietas, nos parques de diversdo, jogam com o
secreto desejo humano de brincar com a propria imagem na sala de espelhos, temos
vivido o jogo ambivalente de identificagio e de afastamento diante das faces que nos tém
sido devolvidas pelos relatos de investigagdo € pelos projetos de intervencio produzidos
sobre efou a partir de nossa atividade, segundo perspectivas tedrico-metodolégicas
diversas. Na sala dos espelhos, entre aqueles que alongam o corpo, que encurtam, qQue nos
tornam imensos ou nos assemelham 4s esguias figuras do pintor Modigliani, vivemos ¢
jogo, distraidos e admirados, diante de nossa prépria imagem desdobrada e destorcida

Quais critérios carregamos para o mergulho na realidade escolar? Pensar que tivesse, talvez, de

ensaiar um movimento de descotidianizar, descolonizar parte dos nossos sentidos, para sentir a

escola de outras formas, fez-me pensar que é nossa a produgédo de olhares. Mas, é um nossa

multiplicado por aqueles que nos inspiram, que nos enlacam em experiénceias e leituras. E pelos

pedacos desses enlaces que deixamos atingir a superficie da produc#o cientifica.

Gostaria de trazer aqui uma fala da professora Alice, quando apresentei a proposta de fazer a
pesquisa com o grupo em Porto Feliz, para a partir dela pensarmos na imagem do professor como
produtor de conhecimentos no ensino e na pesquisa. O projeto de pesquisa circulava nas mios das

professoras...”*

Susana, vocé parte do pressuposto de que vamos produzir conhecimento. Sera
que nos vamos produzir algum conhecimento realmente? E se nés ndo
produzirmos nada?!! Sera que vocé vai encontrar aqui o qué esta procurando?3

Nesse momento eu perguntei se essa era uma preocupagdo de todo o grupo e se alguém gostaria de
comentar algo. A sala fica em siléncio... eu digo que acredito que 0 NoS$o grupo, assim como o
grupo na sala de aula, os professores e alunos, produzem conhecimentos nas suas atividades diérias,
assim como em qualquer outra atividade cotidiana, Considerava, portanto, 0 nosso grupo também

comeo um espago de produgio de conhecimentos e comento sobre a proposta que havia apresentado

% Roseli A. Caglio Fontana. Como nos tornamos professoras? 2000, p.17.
** Os nomes das professoras foram modificados para preservar o acordo que fizemos no inicio de 2000.
* Registro produzido no encontro realizado dia 16 de margo de 2000.
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para o plangjamento, em que essa dimensio estava inserida’® Senti que elas ainda estavam

reticentes... mas, mesmo assim, concordaram com o desenvolvimento da pesquisa.

O grupo da manha nfo fez nenhum comentério nesse sentido. As professoras, que falaram, disseram
que seria otimo. Comentaram que eu estava contribuindo com o trabalho do grupo e que, portanto,
ndo haveria problema delas contribuirem para o meu trabalho de pesquisa. Uma professora
comentou que gostaria de acompanhar minha pesquisa, pois queria saber “como se faz um

mestrado”,>’

Num primeiro othar para essa questdo pensei que seria necessario fazer amanhecer entre nds o
misterioso sentido de criar, Peter Woods®, ao analisar a criatividade no ensino traz algumas
posi¢les que aparecem nas pesquisas no campo educacional que indicam que os professores no

580, ou tém perdido a capacidade de criar. MacDiarmid, por exemplo, comenta sobre “o facto de o

impulso criativo nfio combinar bem com o ensino” *”, Desta forma os professores com maior tempo

de ensino sofreriam de uma espécie de “adaptagio ao modelo de ensino que deteriora
progressivamente sua capacidade de adaptagfo geral” e a perda do potencial criador é associado pelo

autor ao “enfraquecimento do intelecto”.*°

Deslocando para outra possibilidade de pensarmos essa quest3o, queria voltar a tiltima frase da .
professora Alice: “Serd que vocé vai encontrar aqui o que estd procurando Susana?”’. Essa tltima
pergunta, que nio havia chamado a minha atengfo antes e havia ficado entre os cortes de uma

primeira edi¢io dos registros, me fez pensar no conhecimento que temos produzido nas pesquisas

sobre o ensino, o ser professor. E ainda em Peter Woods que encontro algumas pistas, ao trazer as

consideragbes de Elbaz que salienta “que a investigag@io ‘ndo tem encorajado os professores a

33y

sentirem-se como criadores de conhecimento™. O autor coloca que no ensino superior, existe uma

disting#o entre “investigagio (descoberta) e ensino (onde se transmite o que se descobriu)”.*!

A idéia de produgio de conhecimento nos coloca diante do sentido das palavras: criar e

* Anexo 2.
*7 Registro produzido no encontro realizado dia 16 de marco de 2000,
** Peter Woods. Aspectos sociais da criatividade do professor. 1995, pp. 126-154,

* Citado por Peter Woods. Aspectos sociais da criatividade do professor. 1995, pp.127-128.
*1d., ibid, p.128.
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conhecimento. Palavras que ganham sentidos quando olhamos para os personagens envolvidos na
criagio e na inserclio dessas palavras na cultura que investigamos, neste caso do ensino e da
pesquisa. Em relagio ao que ¢ conhecimento fica uma questdo: E o que nio é? Pensando numa
légica que busca uma defini¢do e uma origem do conhecimento parece tornar-se possivel dizer o que
ndo ¢ conhecimento. Como também, permite classificar em tipos diferentes de conhecimentos
operando em torno de suas caracteristicas. Procedendo nessa logica, pode-se comparar os diferentes
tipos de conhecimentos, estabelecendo relagdes de semelhanca e diferenga, inclusdio e exclusio,

evolugio e progressfo, parentesco e descendéncia.

Nas anélises de proporcionalidade também podermos estabelecer como um tipo de conhecimento
esta para o outro tipo, produzindo compreensdes do que cada tipo de conhecimento abarca ou nao,
como cada um estd estruturado ou desestruturado. Do encontro entre os diferentes tipos de
conhecimentos, & possivel avaliar como sio distorcidos e simplificados os conhecimentos de origem,
¢ enquadra-los de acordo com sua origem como copia ou criagdo. Neste sentido, existiriam aqueles
que promovem o encontro entre os tipos de conhecimentos diferentes e que podem ser chamados de
transmissores, reprodutores, mediadores, tradutores... Nessa perspectiva, a atribuicio de valores
diferenciados aos tipos de conhecimento, estabelecendo hierarquias, aparece muitas vezes, mesmo

quando ndo desejada.

Foi na obra de Michel Foucault, O que é um autor?, que encontrel possibilidades interessantes para

estender esta discussio. A morte do autor anunciada por Focault nio parte da idéia de que o autor
ndo exista, mas de que & necessario problematizar a fungdo do autor, propondo pensarmos no que ¢
que a regra do desaparecimento do autor permite descobrir. Para Michel Foucault é preciso descobrir
0 jogo da fungfo do autor, definir como se exerce essa fungo, em que condi¢des, em que dominio e

as relagbes de poder e de sentido que a atravessam.*?

A nocio de autor constitui 0 momento da individualizagZo na histéria das idéias, dos conhecimentos,
das literaturas, da filosofia e das ciéncias. O autor ¢, assim, definido como um certo nivel constante
de valor, como um certo campo de coeréncia conceitual ou teérica. O autor ¢ responsavel por uma

unidade estilistica, e encarado como momento histérico e ponto de encontro de um certo ntimero de

“! Citado por Peter Woods. Aspectos sociais da criatividade do professor, 1995, p-128.
** Michel Foucault, O que é um autor ? 1992,
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acontecimentos. O autor € aquilo que permite explicar tanto a presenga de certos acontecimentos
numa obra como as suas transformagdes, as suas deformagdes e as suas modificacdes diversas. A
produciio do sentido € atribuida a um funcionamento automdético e impessoal de um sistema de
signos da obra. A maneira como a obra € lida, recebida, utilizada ou interpretada nio tem nenhuma
importéncia para o estabelecimento de seu significado; proclamando, assim "a morte do autor”, a
“histéria do livro, por exemplo, passa a ser uma histéria sem leitor e sem autor”. Um nome de autor
ndo € simplesmente um elemento de um discurso, ele exerce um papel no discurso, assegura uma
funclo classificativa permitindo que as obras se relacionem entre si. O nome do autor serve para
caracterizar um certo modo de discurso. Isto ndo reduz o autor a uma fun¢fo e sim permite a anélise
do autor que existe. "A funcdo do autor &, assim, caracteristica do modo de existéncia, de circulagio

e de funcionamento de alguns discursos no interior de uma sociedade”.*?

No trabalho de Antonio Carlos Amorim, que pressupde o professor como produtor de

conhecimentos, encontro possibilidades de pensar o processo de produgio escolar e a insercio no
contexto da cultura escolar. Na producdo de conhecimentos na escola, miiltiplos aspectos estdo
envolvidos: desde as concepgdes e disposigdes do professor, o contexto social mais geral, a histéria
das disciplinas, a organizacio de tempo, espagos e relagdes sociais em sala e as formas de exercicio
e de avaliagdo. Nesse processo sdo criadas regras que parecem favorecer a difusfio de certos

. 4
conhecimentos pelo espago escolar, *?

Luciola Licinio Santos ao buscar situar o papel da diddtica no processo de producio do
conhecimento escolar ressalta que o conhecimento escolar néo se constitui apenas num conjunto
selecionado e organizado de tépicos do conhecimento cientifico transmitidos pela escola, como
também ndo € uma mera simplificacdo do conhecimento cientifico, que se adequaria 2 idade ¢ ao

interesse dos alunos a partir de critérios pedagégicos.

Menga Liidke comenta que as mudancas nas formas de olhar o fendmeno educacional sio
resultantes do reconhecimento da “mudanca continua nos contextos € nas situagdes de ensino, a

complexidade do fendmeno educacional, a importéncia dos significados a ele atribuidos pelos

42 Michel Foucault, O gue é um autor ?, 1992, p.32.

“ Antonio Carlos Amorim. Os olhares do caminhante nos territérios do ensino de Biologia. 2000,
* Luciola Licinio Santos. O processo de produgdo do conhecimento escolar e a diddgtica, 1999, pp. 27-37.
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sujeitos neles envolvidos...”. Esses aspectos estio propiciando uma “mudanca na prépria cultura do
trabalho de pesquisa”. * As colocagBes da autora me fazem pensar que mudangas nas agdes tedricas
realizadas no dmbito da pesquisa educacional podem atuar de maneira interessante nas interagdes
entre a escola e a universidade, entre os personagens envolvidos e os conhecimentos produzidos
nesses espacos. Gilberto Velho, no campo da antropologia, coloca que “A existéncia de tradicdes
diferentes coloca o problema da comunicago entre os grupos e segmentos delas portadores”, *° £
com essas idéias que gostaria de convidar o leitor a entrar Pelz Pponte em um dos encontros do nosso

grupo,.

Pela ponte... pela ponte...

A ponte é uma imagem muito utilizada por professores que pesquisam outros professores na escola.
Como também por aqueles que pensam, planejam e escrevem sobre a formacdo de professores na
universidade. E para mim uma imagem muito bela e mobilizante. “Pela ponte” € a resposta que o
cantor e compositor pernambucano Lenine encontra para a pergunta “Como é que faz para sair da
ilba?”. Uma possibilidade de sairmos da ilha de soliddo em que, muitas vezes, nos encontramos no
ser professor e ser pesquisador. Uma ponte “(...)que ndo & de concreto. Nio € de cimento. A ponte &
até onde vai 0 nosso pensamento”. A ponte cria o encontro, ela “no € para ir, nem para voltar. A
ponte € somente atravessar. Caminhar sobre as dguas desse momento”. O encontro também pode
criar a ponte, a articulagdo, um cruzamento de experi€ncias. Um encontro gera a possibilidade de

uma confluéncia de rios, risos, estradas, de abertura de janelas, portas, tlineis, que hid muito

desejavamos abrir.

Ao pensar no que se pode produzir no encontro entre professores da escola e da universidade

lembrei-me do filme Quero ser John Malkovich®. No filme & preciso deter a porta do elevador

*> Menga Liidke. Pesquisa em educacdo: conceitos, politicas e préticas, 1996, p.26,

* Gilberto Velho. Individualismo e cultura: notas para nma antropologia de uma sociedade contemporanea. 1999,
p.18,

*" Being John Malkovich, 1999. Direcfio de Spike Jonze: Roteiro - Charlie Kaufman; Produgao - Michael Stipe ¢
Sandy Steve Golin Vincent Landay; Elenco - John Cusack, Cameron Diaz, Catherine Keener, Orson Bean, John
Malkovich.
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para entrar entre o andar sete e oito do edificio. No andar sete e meio os acontecimentos ganham
velocidade. Todos andam curvados e a comunicagdo truncada entre os personagens compde

imagens de uma outra realidade. Abre-se um tinel, anunciado por um papel perdido. O ttmel

conduz a cabeca de um outro: o ator John Malkovich.

Para aqueles que se permitem & aventura de habitar o corpo do personagem abre-se um pequeno
foco de vida iluminada, semelhante ao que vemos quando portamos uma cimera, um
microscopio. Os olhos dos invasores, nfo sdo os olhos de John. O mundo nio se revela. Os
passantes efémeros do corpo de John produzem experiéncias inéditas, inauditas e invisiveis.
Geram fissuras na ordem desejante de suas vidas, que ora (a)parecem, ora nio (a)parecem, ter
conexdo com a aventura. Descobrem-se de um jeito que antes nfo suspeitavam. H& um
deslocamento, uma invasio, um encontro com o outro, em que os personagens nio se tornam o

outro, ator Jonh Malkovich, mas um outro. Porque encontrar é achar(se), perder(se),

descobrir(se) e chocar(se).

Em meio as histérias que se cruzam no filme, uma imagem ficou retida em mim: o mistério que
envolve o encontro. Na experiéncia de entrar no tinel, na cabeca do ator, ha um permitir-se ao
outro e a si mesmo em que os personagens parecem ficar num espaco entre o eu € o outro. A
intensidade da experiéncia de um encontro pertence a cada um dos personagens, no caso do
filme, ¢ a cada um de nos, nos encontros que surgem em nossas vidas, Envolve uma postura

diante dela, durante ela, nela, um relacionar direto da experiéncia com sua "exterioridade”.

Trabalhar com o grupo de professoras em Porto Feliz foi uma experiéncia que me fez recordar de
tantos outros grupos com os quais vivi no ser professora ¢ pesquisadora. O grupo € uma marca do
n0sso trabalho e... marcam... deixam saudades. Em Porto Feliz éramos vérias professoras, varias

histérias, varias vidas. No encontro a diversidade parece ser preciosa.

A experiéncia de um encontro com pessoas (des)conhecidas, para trabalhar, estudar, juntas num

grupo, € uma aventura, € arriscada, com decorréncias incertas. Envolve o corhecer, o sentir, o

sofrer, o suportar. Quase sempre ¢ associada as condi¢Bes em que ela acontece. Parece ser
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importante haver um contégio, uma enlace, um deixar-se invadir, ser possuido e possuir. Quando
isso acontece os sentidos entram em é&xtase em busca de capturar, roubar da experiéncia aquilo
que € ressonante. A intensidade dos encontros pode nos mobilizar, nos fazer falar, escrever,
pintar, desenhar, fazer filmes... mas, pode também nos silenciar, paralisar, suspender. Por isso, a
experi€ncia de viver em grupo é uma agdo, uma prética, um efeito de experimentar(-se) em que
parecem jogar forcas incontroldveis: intensidade, velocidade, movimento, mudanga... E com estas

imagens, da ponte, do encontro, e da experiéncia de trabalhar em grupo, que gostaria de trazer

para esta tela um dos nossos encontros.

Estdvamos no meio. Este era nosso primeiro encontro depois das férias. Sorrisos e abracos no
reencontro. Contdvamos em frente a nossa salinha o que haviamos feito durante esse espaco de
tempo que nos separou. Um recomegar... Entrar pelo meio da histéria nos remete a duas
perguntas: 0 que pode ter acontecido? O que podera acontecer? Sempre podemos olhar para um
grupo buscando a sua origem e o seu término, tentando localizar as etapas de sua constituicfio, o
auge e o declinio. Porque os grupos... ndo duram para sempre, pelo menos no que concerne ao
encontro fisico, mas suas ressonincias em nossa vida, sempre serdo de dificil localizacdo e
classificacio, possuem uma durabilidade que pertence a cada um, 3 intensidade que nos percorre,
a0s acontecimentos. As buscar as fases de constitui¢io do grupo, perdemos a possibilidade de
localizar as linhas que o atravessam em poténcia durante a toda a sua existéncia, sejam elas

maledveis, criadoras, multiplicadoras ou linhas duras, de ruptura, massificadoras. E nesta busca

que me coloco agora, de localizar neste encontro as marcas, as linhas que ganham poténcia, que
sdo geradoras de ramificagdes, assim como, as linhas de segmentaridade duras que nos
atravessam e dificultam as interacSes entre os professores e pesquisadores. Estas linhas ndo se
opdem, antes se confundem, misturam. Uma linha dura pode tornar-se uma linha potente e vice-

versa. Captar os momentos em que ocorrem essas metamorfoses também consiste num caminhar

interessante.

Até entdo, as avaliaces que faziamos na assessoria de Meio Ambiente aconteciam no final de
cada encontro, numa roda de conversa, resultando em breves comentdrios de algumas
professoras: “gostei”, “foi muito bom”, “superou as expectativas”. Os movimentos da pesquisa
me faziam pensar que seria interessante que o grupo produzisse imagens do nosso trabalho juntas.

Aprendizados que tive quando atnava como auxiliar de pesquisa no Projeto Flora Fanerogdmica
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do Estado de Sdo Paulo e observava e registrava as reunides do grupo de professoras da EMEF
Padre Francisco Silva com pesquisadores da Unicamp e Instituto Agrondmico de Campinas. Em
uma dessas reunibes os professores da escola e da universidade comegaram a discutir sobre o
sentido do “gostar”, expressio amplamente utilizada pelos alunos nos momentos de avaliacio das
experiéncias vividas durante o Projeto. Essa conversa mobilizou o grupo numa busca por

compreender as idéias, pensamentos, os multiplos sentidos de uma experiéncia que a palavra

“gostar” poderia guardar.

Pensando que a memoéria ¢ marcada pelo esquecimento e que, em nosso trabalho como
professores e pesquisadores, uma questdo sempre nos atravessa: o que fica retido, guardado na

lembranga, do que fizemos? Sugeri que fizéssemos inicialmente uma reflexiio e escrevéssemos

sobre nossa caminhada: 0s sentidos que o grupo apresentava para cada uma de nds; os

momentos da assessoria que haviam nos marcado; e 0s episédios, em sala de aula, que

apresentavam marcas do que produzimos em grupo.

As resisténcias iniciais a escrita pareciam ter-se diluido para a maioria do grupo. A folha em
branco néo parecia agora tdo ameagadora quanto antes. Tive uma sensagiio semelhante a que as
professoras comentavam sobre o processo de escrita das criangas: “Parece magico. Nio sabemos
bem porque, mas de repente, elas comegam a escrever”. Talvez a leitura dos registros escritos

possas dar pistas para o envolvimento com a escrita.

Na tela... pés, méos, olhos, anseios, tensdes, paixdes, medos, sonhos de professoras... Um relato
corre em dire¢io ao outro. Parecem trazer, quase sempre, os mesmos elementos, as mesmas
linhas. Mas, cada professora, ao criar novas combinacdes, ao dar énfases diversas para cada
linha, ao misturar as linhas do grupo ¢om o seu trabalho em sala, com as vivéncias de outras
assessorias, ao conecti-las com suas preocupagdes no ser professora, com as situacdes que
produziram inquietagBes, dificuldades, desafios, mudangas, afetos, faz explodir multiplos

sentidos para cada uma das linhas.

Nessa explosdo de sentidos compdem imagens: das interacSes entre os professores da Escola

Luiza e ligados & universidade; do que potencializa a criagdo no grupo; do que mexe com a

55



velocidade de producfo no grupo e no espago escolar; o que atrasa e precipita. Numa forma
amorosa de falar do grupo, as professoras relacionam-no imediatamente com o “fora”, gerando
cenas do que se infiltra, povoa, contamina o espaco da escola. Criam assim o ritmo do filme que
vivemos juntas. Nesse escrever sobre o grupo, confam sobre os modos de producdo de

conhecimento no espago escolar e trazem marcas das artes de fazer no ensino. Estes sdo os

elementos que inspiram a edicio que fago agora dos registros escritos de algumas professoras.

A professora Rosa traz para a tela o trabalho em grupo ¢omo um marco...

O trabalho em grupos, deste semestre, mostrou-se timido no seu inicio. Aos
poucos, devido as orientagSes desta assessoria, pudemos sentir o que
realmente & trabalhar em grupo. A experiéncia trocada entre eles {grupos) nos
enriqueceu de sobremaneira. A unido dos grupos nos ajudou a superar as
dificuldades encontradas pelo caminho. A minha resisténcia ao “novo” foi
virando fumaca na medida em que observava os trabalhos desenvolvidos
pelos grupos e aproveitava as idéias, para seu desenvolvimento na sala de
aula. Sem ditvida alguma o nosso grupo demonstrou capacidade de responder
ao que foi solicitado. Parabéns para nés! Um momento: a experiéncia mais
significativa foi quando foi proposto, no inicio do ano letivo, trabalhar em
projetos. O “medo” pelo desconhecido, foi aos poucos sendo superado pela
ajuda e orientagio das assessorias. Aos poucos a seguranca “apareceu”, mas
ainda restam alguns “temores”. Trabalhar em grupo com os alunos é
realmente mais diffcil. A pesquisa (com os alunos) que no inicio se revelou
frustrante, aos poucos foi se desenvolvendo. O mais gratificante foi quando
comegaram & aparecer os primeiros resultados. Tanto professora, como alunos,

a0 verem sua produgio final, sentiram-se realizadog. 4

As expressdes “aos poucos”, “tfmido no inicio”, sugerem que viver em grupo, unidas, trocar
experiéncias resulta de uma conquista vagarosa, lenta. O grupo aparece como algo que precisa ser
vivido e sentido, envolve um experimentar novas formas de socializagdo do conhecimento na
escola, e faz-me pensar que seria interessante buscar localizar as linhas que produziram essas
novas maneiras de convivéncia. “O discorrer € como o correr” ¥ quando apenas um discurso estd
presente ele corre mais rapido. Na Escola Luiza os £rupos ndo param de se transformar uns nos
outros. Ora nas diferentes assessorias, ora em sala de aula, ora em outra escola, ora no HTPC, ora

nas assembléias gerais, ora nos intervalos, ora, ora, ora.. Talvez a multiplicidade de grupos,

% Registro produzido no encontro realizado dia 17 de agosto de 2000 pela professora Rosa.
* Galileu citado por ltalo Calvino. Seis propostas para o préximo milénio, 1990b, p.56.
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pessoas ¢ discursos produzidos nos encontros resultem nessa vagarosidade.

No texto da professora aparece, ainda, a idéia de que “respondemos ao que foi solicitado”, que
me faz pensar que a entrada da universidade na escola criou um intenso movimento. Ficar fora
desse movimento levava, muitas vezes, a tensdes que aparecem relacionadas A oposicio entre o
novo ¢ o tradicional. O sentir-se realizada, perceber-se produzindo resultados, pode nos sugerir
que nesse caminhar seja possivel pensarmos o0 “novo” a que Rosa se refere entre aspas, como um

novo caminhar, um caminho tragado junto, que compde uma nova paisagem na escola.

Parece que sentir, perceber, que as rupturas ndo sdo grandes, que o movimento poderia “ser

natural” resultou numa certa tranqiiilidade, seguranga em nosso caminhar juntas. O experimentar
das mudangas ganha velocidade com a troca de experiéncias com a unido e ajuda do grupo.
Mayra destaca um dos momentos de descontragdo e brincadeira, que vivemos juntas no final de

uma atividade no bairro, que ela chama de: “o piquenique”. Momentos que parecem contribuir

para a criag@o de vinculos, lacos, efetuacBes de poténeias entre nés.

Quando iniciamos o trabalho as dividas eram muitas, a inseguranca e 0 medo
estavam muitos presentes. Ao longo das assessorias percebi que tudo poderia
acontecer de uma maneira natural e os medos foram diminuindo. Na minha
opiniao as assessorias, nao em sua totalidade, estio me ajudando no meu
trabalho com os alunos. Um momento que marcou para mim, foi 0 nosso
piquenique, senti 0 grupo bastante unido e descontraido, isso é bom.Gostaria
para esse segundo semestre que o grupo continuasse se ajudando, através das
trocas de experiéncias principalmente que para mim muito significam. 5

Clara traz, mais uma vez para a tela, a “troca de experiéncias” que aparece relacionada ao contar,

ao olhar, ao viver as experiéncias, anunciando possibilidades de compreenséo do ato de criar na

gscola.

Como jé disse em outras ocasies, o grupo tem servido como apoio, no sentido
de podermos compartilhar experiéncias, sucessos, fracassos e sentimentos, O
grupo € um marco para mim. O ser humano necessita de vivéncia e

% Registro produzido no encontro realizado dia 17 de agosto de 2000 pela professora Mayra.
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convivéncia, mas parece que 3s vezes acreditamos que s6 nossos alunos € que
devem trabalhar em grupo, porque “vai ser bom para ele...”. Para mim, tem
ajudado bastante! Esse ano (que para mim tem sido de conflitos e decisdes em
varios aspectos da minha vida) tem sido de muito aprendizado e se nio fosse a

vivéncia do grupo talvez nio tivesse conseguido! Uma mudanga no meu
olhar... {...)5

Os relatos deixam no ar uma inquietacfo relacionada & convivéncia em grupos na escola. O
contar, relatar episédios da prética em sala de anla foi algo que também fez parte dos nossos
encontros. Acontecia, porém, com maior intensidade nos pequenos grupos, em que as professoras
se reuniam ora por série, ora pelas afinidades de idéias, ora pela amizade que as envolvia também
fora do espaco escolar. O compartithar das experiéncias ndo parece ser algo tio freqiiente na
escola. Em vérios momentos as professoras comentavam sobre o desejo de ampliar a troca de
experiéncias. Algumas vezes contavam no grupo sobre momentos anteriores em que “a outra néo
dava a dica”, e ainda, que “ndo tinham com quem desabafar”. Uma soliddo que nos ocupa no

ensinar ¢ também no pesquisar.

Durante a socializagdo na grande roda percebi em varios momentos que a disposi¢o para ouvir o
outro nem sempre se manifestava com poténcia. O fato de “conhecer o outro”, “saber 0 que o
outro faz em sala”, “desconfiar” do que era contado, tornava a comunica¢do muitas vezes dificil.

As idéias de que na agHo pedagégica: “falamos uma coisa e fazemos outra”, “dizemos que

mudamos, mas continuamos tradicionais”, “produzimos um discurso para agradar o outro”, no
caso professores ligados 2 universidade, “mudamos rapidamente no discurso, mas na prética...”,
ndo sdo exteriores, sio exterioridades que nos atravessam na acdo pedagégica, e que criam

imagens que tencionam as interacdes entre os professores da propria escola e entre eles e a

universidade.

Dentro do nosso grupo, na assessoria de Meio Ambiente, talvez o clima de unido, amizade e
respeito, criasse uma atmosfera mais respirdvel, gerando espagos para expormos ndo apenas
nossos sucessos, mas também “fracassos e sentimentos” , como menciona Clara, anunciando uma

possibilidade interessante de criar uma dobra no tempo e dobrar as forcas atuando juntos. Foram

*! Registro produzido no encontro realizado dia 17 de agosto de 2000 pela professora Clara.
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poucos os momentos de tensfio, e apareceram principalmente na forma de siléncios e “caras e

bocas”, para usar uma expressdo que aparecia na escola.

A professora Melina traz um elemento interessante...

Que significados t€m o grupo? O grupo tem um significado muito importante,
pois nesse ultimo semestre, onde aconteceram encontros semanais, passamos a
trocar experi€ncias e vivencid-las, também, com o grupo. Fizemos o passeio
pela escola e ao redor da escola, juntas trocamos experiéncias e vivéncias. 52

Nos aproveitamos espacos que ficaram livres de outras assessorias para nos encontramos mais
vezes. A intensificag@io dos encontros, que a principio aconteciam apenas uma vez por més,

produziu uma maior proximidade e troca entre nds. A idéia de ser professora apenas uma vez por

més era-me bastante estranha...

A professora Fabiana coloca um olhar que vé também as mudangas do outro na convivéncia no

grupo.

O significado do grupo - Durante o tempo que passamos juntos eu vejo que
houve um crescimento para cada pessoa. O que no inicio parecia tio
assustador foi aos poucos sendo quebrado e a unifo se fez. O grupo realmente
tem se ajudado, trocado experiéncias, tanto entre nds como entre os
professores. A amizade se fortaleceu devido ao tempo que passamos juntos,
podendo ter visdo diferente de cada pessoa. Acho isso importante. Com
amizade, respeito pelo trabalho do amigo, podemos superar as dificuldades. 53

Um certo fascinio no olhar. A amizade aparece na tela. Foi no encontro com a obra de Francesco
Alberoni que comecei a pensar numa espécie de “amizade de grupo”. Para este autor é nesse
novelo de relagbes e emogBes em que se tecem 0$ encontros que se constitui a amizade. Ela

manifesta-se de maneira molecular e resulta de encontros que sio, de alguma maneira, bem

sucedidos. A amizade € a estrada, a rua, o caminho e nfo o fim. E um vefculo também de acBes

politicas.

52 Reg1stro produzido no encontro realizado dia 17 de agosto de 2000 pela professora Melina.
% Registro produzido no encontro realizado dia 17 de agosto de 2000 pela professora Fabiana,
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A valorizagdo da experiéncia “Talvez se trate tio somente de reconhecer-nos no outro que estd
em nos outros”, como diz Nuria Pérez de Lara Ferre. ¥ Um reconhecimento que também atua na
troca de experiéncias. A nossa experiéncia como professores na escola é considerado o nosso

conhecimento proveniente, também da formacfo, mas principalmente da atuagao no ensino.,

Para mim, este momento é de confianca e carinho, em que falamos e
compartilhamos experiéncias e elas sio valorizadas como produgdo de
conhecimento. O que mais me marcou foi o trabalho com as imagens dos livros
para-didaticos do meio ambiente. Fez-me refletir se esta ndo é uma concepcio
que tenho do assunto, e mostrou que precisava mudé-la. E o que mais gostei,
foi do passeio pelo bairro, que me trouxe lembrangas gostosas. 5

E, também, um conhecimento marcado pela tensio do “novo” ou “tradicional”. O relato da
professora Clarice sugere um deslocamento em que, vivemos certas situagdes e arrastamos da
experiéncia algo para a nossa pritica pedagégica. Comego a pensar que pode ser interessante

localizar essas passagens, deslocamentos, em que o pensamento parece ganhar velocidade.

A imagem criada por Liz para o grupo d4 poténcia a idéia do professor, do grupo, como um
espago de produgdo de conhecimentos. Trazendo mais intensamente a dimensio da producio

coletiva.

O grupo, nestes tltimos seis meses, se tornou uma grande médquina de
invengbes, gracas aos orientadores e 3 unido dos integrantes. Choramos,
esperneamos, gritamos, espumamos... mas hoje conhecemos mais um pouco
de cada um, dos limites e das angistias, tornando-nos um, parte do outro.
Alguns momentos para compartilhar: a alegria do grupo; a unifo na tristeza; a
felicidade do triunfo do grupo!; A amizade dos orientadores e orientandos. 56
(grifos meus)

O convivio em grupo € algo que ora assusta, ora movimenta. O viver experiéncias consideradas

dificeis ¢ a amizade parecem unir o grupo. Novamente o sentir-se realizado, feliz, triunfante,

> Nuria Pérez de Lara Ferre, Imagens do outro: imagens, talvez, de uma outra fungdo pedagégica, 1998, p.180-193.
> Registro produzido no encontro realizado dia 17 de agosto de 2000 pela professora Melina.
% Registro produzido no encontro realizado dia 17 de agosto de 2000 pela professora Liz.
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aparece como elementos que mobilizam a criagfo. Consiste num processo de reconhecimento, em
que vemos a nds e aos outros como inventores. A unifio, segurancga, companheirismo criam um

clima aconchegante.

Ao falar no grupo, como nés, Liz fez-me lembrar de Gilles Deleuze & Félix Guattari quando
contam como fizeram a obra Mil platds — capitalismo e esquizofrenia. Os autores dizem que o
importante € “Ndo chegar ao ponto em que ndo se diz mais EU, mas ao ponto em que ja ndo tem
qualquer importancia dizer ou ndo EU”.*® Muitas das falas e registros escritos do grupo trazem
essa marca: ndo existir necessidade de dizer Eu. O eu dissolve-se nos outros eus. O nds, o grupo,
aparece como indicio de que os participantes estdo envolvidos numa busca conjunta, Poderiamos
pensar no sentido que os autores colocam: fomos multiplicados, ajudados, aspirados. Atribuir o

trabalho do grupo a qualquer dos seus participantes seria negligenciar as matérias diferentes que

nos compdem, a exterioridade das correlagdes. Entre o que temos de comum e de diferente, o

grupo surge como um espaco que pode aglutinar interesses, duvidas, desafios.
Ficar longe do grupo gera uma certa ansiedade e expectativas. E como pegar um movimento pelo
meio... B preciso conquistar um espago no grupo, entrar no movimento. Na escrita aparece o

indizivel no espago de convivéncia do grupo.

Avaliagiio: Apesar de ter participado apenas de alguns encontros e, por este
motivo, eu acho, estou encontrando bastante dificuldade, até mesmo de
readaptacfo; eu percebi sempre um espaco muito grande para expressio de
duvidas, experiéncias e trocas entre todos os participantes do grupo, que €
bastante variado e rico... Expectativas: Tenho muitas, principalmente encontrar
apoio ¢ “respaldo” no grupo, o que vai me tornando mais forte interiormente...
pois estou me sentindo muito, muito insegura... Ta muito dificil...>?

Quero agora trazer alguns registros em que aparecem episodios que foram escolhidos pelas
professoras € que trazem pistas para pensarmos como acontecem as trocas de experiéncias entre
os professores na escola. O contar dos episodios traz, quase sempre, marcas dos textos escolhidos

pelas professoras, da dindmica realizada em sala com os alunos, de como as criangas estio

participando, aprendendo, surpreendendo.

% Gilles Deleuze & Félix Guattari. Mil platés — capitalismo e esquizofrenia, 1995b, vol 1, p.11.
* Registro produzido no encontro realizado dia 17-08-00, sem identificacdo.
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Episodio: Na oficina deste més estamos trabalhando com flores e plantas
(comecamos hd pouco tempo) e algumas atividades tém sido muito
interessantes. Como, por exemplo, a dindmica de inicio, que fot a utilizacdo da
Pardbola do semeador, e pudemos perceber que as vezes subestimamos a
sabedoria das criancas e até podamos, com isso, 0 seu crescimento em varios
aspectos, mas elas sempre nos provam o contrério. Ainda bem! 5

A forma como os contetidos sdo abordados parecem conferir uma matéria de expressio que
também alimenta os relatos e que aparece na linguagem utilizada pelas professoras na escola
trazia, muitas vezes, marcas dos seus trabalhos em sala. A palavra “podamos”, utilizada pela
professora Clara, ¢ o seu projeto Flores e Plantas e a expressdo “méquina de invengdes”, da

professora Liz, que iniciava um projeto sobre Invengbes-mdquinas com seus alunos. Interessante

caminho para seguirmos...

O relato de Luzia corre em direciio as marcas do nosso trabalho em grupo. A observacio aparece
mais uma vez como um elemento que faz parte da producio de conhecimento do professor. Luzia

associa a observagio ao conhecimento que produziu sobre a questdo ambiental na escola.

Significado dos encontros - Para mim, estes encontros estio sendo de suprema
valia, pois, estdo vindo de encontro ao meu trabatho nas oficinas. O bom é que
nos traz sugestoes de trabalhos novos para “trabalhar” com meio ambiente.
Pois, pensava que meio ambiente era s6 plantar drvore e estudar animais, ou
seja, eu tinha um olhar limitado sobre, mas que me auxiliou a enxergar de
outro jeito esta questao, me fez ver que tudo é meio ambiente e que nds somos
agentes desse meio. Isto s foi possivel, e estd sendo possivel, a partir da
dindmica feita sobre “outros olhares”, pois tudo que vemos ou por onde

passamos, analisamos agora os varios significados que 0 momento nos traz,
Adoro estes encontros!!is

Mais uma vez, é no deslocamento da observacdo que parece acontecer uma possibilidade de
compreensdo da criagdo na escola. A idéia de que “tudo é ambiente” nio foi algo que marcasse o
meu trabatho com o grupo, foi antes uma inquietaco. Ora algumas professoras afirmavam que
tudo era meio ambiente, ora me procuravam preocupadas por ainda nfo estarem trabalhando com

meio ambiente. Ndo buscamos uma definicio de meio ambiente no grupo, talvez esse seja o

* Registro produzido no encontro realizado dia 17-08-00 pela professora Clara.
% Registro produzido no encontro realizado dia 17-08-00 pela professora Luzia.
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motivo dessas dividas, nesse sentido parece-me importante localizar as linhas que atravessavam
essa idéia, quais dimensdes sdo priorizadas e desconsideradas pelo grupo ao trabalhar a temdtica
ambiental na escola, esta poderia ser uma possibilidade de compreender qual multiplicidade

bordeja.

Acho a assessoria Meio Ambiente um momento muito legal, proveitosa,
devido ao material e as idéias que a Susana nos traz e também as trocas de
experiéncias com os colegas. Mas sinto dificuldades em trabalhar o tema em
sala de aula. Parece-me que apenas conversar e realizar algumas atividades
ndo ajudard a solucionar problemas tdo grandes. Espero que no préximo
projeto a ser desenvolvido, que seré sobre meio ambiente, eu consiga superar
algumas dificuldades. ¢

Episédio - (...) Acho que foi quando os meus alunos montaram um cartaz sobre
o sistema solar. No inicio parecia complicado, mas eles trabalharam bem e o
produto final foi muito bom. Hé alguns dias atras trabalhamos um texto sobre
coleta seletiva de lixo, conservagdo do meio ambiente. Af eu pedi a eles que
criassem um texto sobre “O mundo que eu quero viver”, “O mundo ideal”,
pensei que sairiam textos estereotipados sobre cuidados com a natureza, mas
eles se identificaram e colocaram projetos de vida, sonhos que eu no
imaginava. E ontem, quando propus uma atividade com sucata para fazermos
reciclagem e um aluno questionou: “O que adianta nés fazermos isso e os
outros continuarem a aumentar o lixo?” Respondi algumas coisas, mas isto me
obrigou a refletir sobre o assunto... acho que néo sei a resposta. €

Sem ddvida, a paisagem dos nossos encontros, a temética ambiental, guarda uma poténcia de
infiltrar-se no espago escolar, uma poténcia que provavelmente ja existia, talvez em alguns casos
adormecida, nas preocupagbes das professoras. Mas, também € um campo marcado por
constantes inquietudes. Penso que “ndo saber a resposta”, “ter muitas dividas” pode ser um
caminho interessante para pensarmos na possibilidade das respostas nfo se seguirem as
perguntas. A abordagem da questio ambiental na escola é marcada por um constante

experimentar. Um espago aberto para inventar novos saberes.

® Registro produzido no encontro realizado no dia 17-08-00, sem identificagiio.
82 Registro produzido no encontro realizado dia 17-08-00 pela professora Clarice.
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Marcas dos artesios do ensino

A aula é um vasto lugar de passagens, é um evento tinico, singular e irrepetivel. Do registro

€scrito para o relato no grupo, as professoras pincam elementos do que escreveram para expor
para o grupo. E nessa tessitura, de uma roda de grupo, que percebemos alguns elementos que
marcam o conhecimento escolar. No deslocar da escrita para a socializagio ocorrem interagGes
imprevisiveis s3o introduzidos novos ©spagos € tempos. Nos encontramos com o relato do outro e
corremos fascinados para expor nossas idéias também. Quero trazer aqui essa passagem para que

as vozes das professoras possam invadir esta tela,

Rosa — O grupo foi fundado! Foi estabelecida a troca entre nos, “do que d4
certo”. Estd sendo demais! Nés s6 conseguimos chegar devido 4 troca...

Liz - Ver o que outro faz e poder aproveitar o que serve para nosso trabalho.

Rosa — .. a adaptagio da experiéncia do outro.. vencer o medo... Nos
emocionou o resultado pronto. S6 chegamos onde estamos pelas
assessorias. N6s aproveitamos as experiéncias...

Liz ~ Com o medo nés nos unimos...

Liana - O grupo é um suporte.

Fabiana — O medo assustador foi quebrado. A amizade que se fortaleceu entre
algumas de nés e deu uma seguranca. A troca de experiéncia € algo que
acontece com todas.

Melina - A gente ouvia no inicio “O pessoal de Sorocaba ndo t4 nem ai”é. Nos
pensamos sobre isso. A amizade foi importante. Um episédio importante: a
troca de experiéncias, idéias, atividades nos deu uma nova visdo. A
assembléia permitiu conhecer as idéias de cada um e de que lado estava. O
que vocé (Susana) trouxe no sentido de tentar ver de forma diferente, saber
trabalhar de forma diferente e resolver as coisas de forma diferente. Entrar
no quadro, como no filme que assistimos...

Rosa ~ Aceitar o que o aluno traz... tentar nio padronizar. Eu ainda sinto muita
dificuldade de trabalhar em grupo. A disciplina é um problema. Estava
esperando vocé (Susana) chegar para conversarmos novamente sobre isso.
Essa coisa da transicio do novo e do velho...

Luzia — O que eu achei de mais importante foi isso... do olhar. Eu tinha um
olhar limitado: conhecer animais, arvores, plantar drvores. O ambiente é
tudo que nos rodeia. Nés somos um agente nesse meio ambiente. Na&o é s6
uma natureza “Léaaa Fora”.

% A maioria das professoras da Escola Luiza morava em Porto Feliz. Um grupo de cerca de 15 professoras era de
Sorocaba, um municipio vizinho de Porto Feliz. A professora Melina fazia parte desse grupo.
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Rosa — Nos visitamos com as criancas o Planetdrio da USP, em Sorocaba. Os
alunos tiraram fotografias, escreveram legendas, fizeram um painel, criaram
livros. Eles corriam para os lugares mais bonitos...o mais limpo...

Clarice ~ Eles também iam buscar “a natureza”: os animais, as plantas... como
nos fizemos no passeio pelo bairro... O que mais marcou para mim foram os
desenhos dos livros didaticos que analisamos aqui no grupo. Aquelas
criangas fazendo corrente... eu pensava assim, para mim era isso, a busca
apenas por um lugar limpo, era o lugar que a gente vive e a poluicio era
associada & miséria...

Rosa —~ A participagdo da comunidade na construgio do jardim... ver aquilo
também foi importante...

Clarice~ 56 o indio era apontado como aquele que pode ter uma relagiio com o
ambiente mais equilibrada...

Liz ~ Na 12 série néo deu para ver o dissociar da natureza... Talvez porque eles
estdo no inicio e nédo tém contato com matérias didaticas que dissociam o
homem da natureza... Falamos sobre o zoolégico, o circo, a visdo utilitarista
sobre 0s animais...

Rosa — Vocés também nos deram seguranga. (Referindo-se aos professores da
universidade).

Clara - Eu pensei neste grupo... Este foi um marco para mim... a mudanca no

“meu olhar”. Parece que nés estamos vendo agora a importdncia do
trabalho do grupo, igual a essa questdo da dissociaciio do homem com a
natureza. No6s comecamos a frabalhar uma oficina sobre as Flores.
Trabalhamos com a Pardbola do semeador. N6s subestimamos as criancas as
vezes... Sairam muitas coisas legais. O “achar” é muito individual... Mas as
vezes a gente padroniza. Nosso objeto era a semente.. Mas ficou tdo
pequeno diante do que fizemos.

Rosa — Talvez porque a experiéncia de trabalho em grupo era negativa
antes...t

Aproveitando a interrupcdo que Liana, professora e coordenadora pedaggica da escola, cria
nesse momento ao entrar na sala e comentar sobre a necessidade de termos um tempinho no
encontro para pensarmos na escolha dos livros didéticos, gostaria de fazer alguns comentdrios

sobre as marcas das artes de fazer no ensino que aparecem nas falas das professoras.

Uma linha que marcou intensamente o ritmo do filme que vivemos no grupo, movimentando a

produgdo de conhecimento, foi a expressdo “troca de experi€ncias”. Nessa interpenetracio de

vozes, olhares, sorrisos, novos mundos eram criados. No grupo, a “troca de experiéncias”

envolvia um encontro em que faldvamos sobre o nosso modo de ensinar, de organizar o trabalho,

% Registro do encontro realizado dia 17 de agosto de 2000.
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de vivé-lo e senti-lo, como um meio de conhecer nossa propria linguagem, nossas palavras e até o
ritmo de voz e postura do corpo. Relatdvamos a forma como organizivamos as aulas, os usos que
eram dados as situages vividas no grupo e os diversos materiais que carregdvamos para as aulas

(mdusicas, textos, transparéncias, filmes...).

A “troca de experiéncias” refere-se também, e acredito que mais intensamente, a ter vivido em
grupo, juntas, situagdes que deixaram marcas e que podem ser aproveitadas, adaptadas para as
aulas, povoando o espaco das aulas. O contar de uma histéria movimentada pelo encontro de
vozes vivas e diversas que se aprovam, se comovem, se lembram, se agitam, se lastimam,
respondem, contradizem. Vozes de priticas comuns. Vozes que mostram a nossa vida como

professoras. Vozes... simplesmente vozes humanas e femininas.

“Adaptar as experiéncias” € uma outra expressio que aparecia com freqiiéncia nos relatos das
professoras. Produz uma idéia de ajuste ao contexto, a0 meio e envolve uma ag¢o, um efeito que
pode ser produzido por nés e em nés. A ago ou efeito de adaptar (-se). O adaptar envolve uma
agdo de tornar (-se) apto, de pdér em harmonia, adequar, ambientar, aclimar. “Estamos nos
adaptando a tantas mudangas...”. A adaptacdo sempre envolve uma mudanga que € associada, por
exemplo, a transforma¢do de uma obra literdria em representacdo teatral, cinematogrifica,
radiofbnica ou televisionada. A adaptacdo é produzida na passagem, no deslocamento, do grupo

para a sala de aula em que, um novo espaco-tempo € introduzido, mas também por uma mudanga

na forma que resulta de um certo uso que damos a um objeto, a uma situagio, para um fim
diverso daquele ao qual se destinava. Um arranjo diferente, como se diz quando se adapta uma
obré musical. A adaptacdo parte da idéia de que algo jé existe. Remete 2 utilizacio de obras jé
existentes como ilustragio musical de uma obra dramdtica, coreografica ou cinematografica. A
modificag@o do texto de uma obra literdria ou cientifica realizada por jornalistas que buscam
tornar este conhecimento acessivel ao piiblico a que se destina. Como, também, 2 transformagio

de uma obra em peca teatral ou script cinematogrifico.

“Aproveitar” era outra palavra que sempre aparecia em nossa conversas. Produz uma idéia de
tirar proveito de uma situagdio, de ter aprendido com aquela situacdo e tornar ttil para produzir
uma outra coisa. Ao aplicarmos em outra situacio damos um emprego diferente do original.

Aproveitar indica a possibilidade de nfio desperdicar as experiéncias, indica que a idéia, o
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acontecimento foi proveitoso, (til, conveniente. Dizemos que “teve aproveitamento”. Aproveitar-
se de alguma coisa também pode significar um abuso, um ato de violéncia. Ambas as palavras,
amplamente utilizadas na escola, envolvem o deslocamento, uma recontextualizacio, um
consumo. Porém a fala da Rosa traz um aspecto interessante que quero conectar  adaptacio e ao
aproveitamento que acontecem via um contigio, um enlace com algo que é produzido e
considerado como “o que dd certo”. Além do deslocamento hd uma selegdo, uma escolha. E para
isso € preciso encontrar, achar aquilo que queremos, que buscamos... “O que fazemos no grupo

esta vindo ao encontro das minhas expectativas”.

Encontrar € achar, € capturar, é roubar, mas nfio h4 método para achar, sé uma longa
preparagdo. Roubar € o contrdrio de plagiar, copiar, imitar ou fazer como. A captura é
sempre uma dupla-captura, o roubo um duplo-roubo, e & isto o que faz ndo algo de
miituo, rg;as um bloco assimétrico, uma evolugio a-paralela, mipcias entre o ‘dentro’ e
o ‘fora’.

E interessante pensar que a adaptagdo e o aproveitamento sio fios que compdem o tecido do ato de
ensinar. O ensino envolve um planejamento, uma previséo de tempo, espaco e animo dos alunos, uma
selecdo e organizacio das fontes de inspiragdo, uma preocupagio com a aprendizagem e com tantos

outros fatores do cotidiano escolar.

Voltando & nossa roda... Ap6s a interrupgdo criada pela urgente escolha do livro didético, parecia

que a preocupacdo do grupo era bem outra...

Liana - Estou ficando angustiada. Como vai ficar o processo depois? Seré que
fol incorporado mesmo? Seria interessante ficar mais um ano juntos para
que ndo percamos tudo o que conquistamos. A administraciio priblica esta
ligada & eleicio. A unido! Precisamos cultivar a unifo... nés temos que
manter 0 grupo para reivindicar a continuidade...

Fabiana ~ O que vocé sugere?

Liana — Ir atrds dos candidatos para tentar manter o projeto, a ligacéo com o
Ulisses, a Susana...

Fabiana - é um processo longo e se acabar no préximo ano... mas eu acho que a
diregéo e coordenagéo da escola podem manter o projeto.

Margarida - S6 a direcéio?

Liana — O que nbs conseguimos aqui este ano nio existe em outra escola nas
redondezas. Quando vocé vai reunir com outra escola vocé vé que nio tem

% Gilles Deleuze & Claire Parnet citado por Suely Rolnick. Cartografia sentimental. 1989, p.15.
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em outros lugares o que estamos vivendo aqui. NOs temos que correr nio
podemos parar. Nos temos assessoria, ajuda, suporte. Eu acho que isso tudo
tem que continuar...

Rosa —~ Ninguém questionou...ss

A conversa € interrompida com a frase de Rosa... Um certo siléncio ocupa os olhares e Margarida

parece sentir a quebra do clima e continua relatando suas impresses sobre o grupo...

Margarida - Para mim o significado do grupo foi a reconstrugéo da pratica
pedagégica. Nao apenas em sala de aula, porque os pais, a direcdo e
coordenacdo cobram da gente mostrar resultados... A satisfacio em sala de
aula aumentou, buscando e pesquisando. A gente estar pesquisando é o que
faltava para a gente. No 1° dia, nés montamos o §IUpO € pegamos 0 que nds
conheciamos. Nés vamos pegar o lixo, o ar, a d4gua... No meu grupo foi uma
bagunca. O CHOQUE! Eu ndo vou conseguir fazer. Teatro?! Eu nio faco
porque nao tenho jeito. O medo de ndo conseguir. O outro foi as fotos.
Como choca os olhares do outro. A Clara falou a mesma coisa do jardim, o
mesmo olhar do livro didatico... Quando ela falou isso eu pensei: serd que
nao estou passando essa idéia para os meus alunos? Muita coisa eu nao
ligava, ndo percebia, e elas de Sorocaba & que trouxeram. Nos temos que
viver com esses olhares diferentes..,

Clara ~ Eu jd estava me sentindo culpada por conhecer tanto de Porto Feliz e
quase nada de Sorocaba.(risos)

Margarida — Teve outro encontro, numa quarta-feira, que vocé trouxe aquele
livro que trabalhava com as propagandas. Percebi que no projeto dos
animais as criangas se referiam ao Parmalat e ndo animal, Isso me pegou! Eu
pensei, depois que lemos aquele texto, se eu nio estaria passando isso para
os alunos. No livro didatico eu percebi, Na sala de aula eles fizeram os
desenhos onde os animais viviam. Tudo lindo, maravilhoso, eles fizeram os
desenhos primeiro sem olhar o livro. Nio apareceu o circo, o zooldgico...
Eu, se ndo estivesse aqui com vocés, também desenharia uma floresta e
colocaria um ledo. O Tieté nio & limpo. Por que continuamos desenhando
ele limpinho, com a dgua azul?¢”

Antes de olharmos os livros didaticos e planejarmos o préximo encontro, comento sobre como
fiquei feliz em perceber que o grupo tem se configurado num espaco de producgdo e que estou
aprendendo muito com grupo, sentindo que também estou trocando experiéncias e colaborando

para que 0 grupo se constitua num espago de producéo de conhecimentos.

5 Registro produzido no encontro realizado dia 17 de agosto de 2000.
57 Registro produzido no encontro realizado dia 17 de agosto de 2000.
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Trago ainda algo que causava tensfio em meu trabalho com o grupo e que parecia resultar da

fusdo entre o ser professora e ser pesquisadora: o movimento de registrarmos nossos
encontros, Nenhum comentério do grupo foi feito em relago a esses registros. Os registros que
aparecem como significativos para o grupo sdo as fotografias e textos produzidos nas atividades

realizadas dentro do grupo, na escola € no bairro. Coloco essa divida para o grupo.

Acho que os registros dos nossos encontros parecem ter mais sentido para o
meu trabalho como pesquisadora do que para o de vocés... Nés combinamos
no inicio que trés pessoas iriam registrar, duas de vocés e eu, e que fariamos
um rodizio. Mas, tém sido sempre as mesmas pessoas a registrar os encontros.
Hoje a Rosa e a Margarida de novo. Os relatos das aulas vocés também néo
trouxeram por escrito como haviamos pensado. Eu trouxe alguns livros e
textos da Cecflia e da Sonia Kramer para pensarmos essa coisa do registro. Mas
acho que ndo estou sabendo fazer com que tenha significado para o grupo.
Mas, fiquei feliz hoje ao ver que vocés escreviam tanto sobre o grupo..
Lembrei do menino do filme O Castelo Ré Tim Bum. No conseguia escrever o
livro de magia... no sabia 0 que escrever... e depois que ele viveu um monte
de experiéncias, no final do filme, ele percebe que j4 havia escrito o livro.
Parece que as fotos, os olhares, o passeio pela escola pelo bairro, fizeram com
que vocés sentissem vontade de escrever... o livro de magia esta na biblioteca.s

Algumas professoras dizem estar sendo interessante registrar os encontros e que “é legal” quando
levo alguns registros para o grupo. Esta também me parece uma questio interessante para ser
explorada neste trabatho. A realiza¢do de registros dos encontros era uma necessidade devido ao
cardter de pesquisa do trabalho. Este foi um dificil enlace. A idéia dos vérios registros parecia ser
interessante para compor miltiplos olhares sobre a produgio. Porém, as resisténcias, inicialmente
pareciam estar relacionadas a escrita, mas depois deste enconiro nio tentei mais “convencer”,
porque assim me parecia, 0 grupo de fazer os registros e apenas eu registrei nossos Gltimos
encontros. Roseli Cagdo Fontana ao explorar uma situagio semelhante comenta que ao estarmos
afastados das inspiragbes o registro, convertido em tarefa, “torna-se veiculo da vontade do outro

(...) registrar 0 qué? registrar para quem? registrar para qué? Privado de sentido faltava-lhe

necessidade”.*

% Registro produzido no encontro realizado dia 17 de agosto de 2000 pela professora Cristina.
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Na minha atuagfo no grupo, como professora e pesquisadora, perdia-me muitas vezes na acao de
registrar. Inicialmente queria registrar tudo. Aos poucos, fui percebendo que seria impossivel e na
conexdo dessas experiéncias com as idéias de Gilles Deleuze & Félix Guattari, criaram-se zonas
de intensidade continua. A cAmera ndo revelava, produzia. Producgio de paixdes, de angistias, de
distribuigGes e marcagdes, producio de consumos, de volipias e de dores. “A produgdo é
imediatamente consumo e registro, e o registro ¢ o consumo determinam a producio, mas

determinam no seio da prépria produgdo. Tanto que tudo é produgéo: produgio de produgdes...”.

Por serem uma produgéo da producio, os registros gerados pela cAmera ndo sio a producio.

A produgao nao se registra da mesma forma como se produz.

ApoGs esse primeiro momento a tensio do ato de registrar tomava novos contornos. O que fazer
com o8 registros? Quais escolher? Tinha vontade, as vezes, de queimar a camera e todos os rolos.
Artaud, parece torcer a compreensio da vida com a “queima de perguntas”, talvez para tentar
limpar das palavras, ditas e escritas, a idéia da obra como objeto que permita a inscrigdo de seu
autor numa lista de notdveis, como algo analisdvel, datdvel, classificdvel, por essa ou aquela
interpretacdo. Puxo as fitas. As mios ficam sujas. Pedagos da escola que grudam em meus dedos,
Apertando os dedos sujos das imagens, deixo impressdes em papéis, paredes, pessoas que

encontro pelo caminho.

O grupo sempre me pareceu com uma dobra. Na dobra a superficie de absorcio aumenta,
aumentando a possibilidade de troca sempre entre o “dentro” e o “fora”. Um intersticio sempre
pelo cotidiano da escola, as criancas, a alfabetizacfo, as preocupagbes com relacdo 3
(in)disciplina, avaliacdo, os projetos, as relagbes com a direcdo, coordenagfio, prefeitura,
professores da universidade, outras assessorias... Nesse momento chega & superficie do grupo
uma tensao entre a “continuidade” e “descontinuidade” do projeto. Um “fora” que nos invadia e
criava a sensagio do “dentro” do grupo. A colocagdo da professora Rosa, a interrupcio da
conversa apos essa fala, bem como a diminuigio de cruzamentos de idéias no grupo, percebida
pelo longo espago que a professora Margarida teve para expor suas idéias, sugere que algo estava
acontecendo e que nem todos sabiam, inclusive eu. A fala, “precisamos correr”, da professora

Clara traz um elemento que parece mexer com o fluxo dos acontecimentos ¢ do movimento de

¥ Roseli Caglio Fontana. Como nos tornamos professoras? 2000, p. 141.
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producdo no grupo. E interessante notar como este encontro, no meio do nosso caminhar, carrega

e movimenta passado, presente e futuro.

O olhar, o contar e o registrar por meio da producdo de textos, fotografias, pinturas etc. parecem
mobilizar o grupo ndo apenas numa producédo de conhecimentos, mas numa descoberta de como
cada um cria conhecimentos, inventa mundos. O observar (que parece carregar uma idéia
implicita de ouvir), capturar, aproveitar, adaptar a experiéncia sio marcas da produgio dos
professores no espago escolar. Os veiculos que atuam movimentando as produgdes compdem:
uma certa amizade e unifo de grupo; a valorizacio da experiéncia como conhecimento; a abertura
e intensificacio da troca de experiéncias; e a prépria tematica ambiental que parece guardar uma

poténcia de espalhamento ¢ povoamento no espago escolar.

Na fala da professora Margarida aparece ainda um elemento interessante: “o professor tem que

mostrar resultados o tempo todo”. Linha que remete & idéia de que o trabalho do professor estd
relacionado ao contexto em que estd inserido. No caso do Projeto, o “mostrar resultados”
intensificou-se ainda mais nos seus udltimos meses. Essa linha, como também a linha que a
professora Rosa indica, relacionada ao “novo e velho”, e a linha da “mudanca” e permanéncia”,
parecem atuar ora atrasando e gerando tensoes, ora animando o tracado do grupo e as interagdes
entre professores da escola € com a universidade. Trazer os movimentos que essas linhas

produziram no grupo me parece Ser um movimento interessante, buscando localizar

possibilidades entre elas.

71



Pintura produzida pela professora Clara

Cheiro de tinta no ar. Amarelos, Azuis, Laranjas, Verdes,
Cinzas, Octes... O som das cores produz uma onda de
vibracdes. Sinto-me invadida pela deliciosa experiéneia de
misturar as tintas, e produzit cores, sensacoes, matizes.
Transformando 2 mim mesma em SO, Ccot, orquestra ¢
pintura. Passeio com os olhos pela paisagem que me cerca
c cria fluxos de intensidade em mim. Na tela quero a
expressao, o plano de composicio do fragmento que
escolhi. Com o desejo de fugir ao emolduramento
proposto pela tela branca crio aberruras e conexdes com
outros fragmentos... Pontes que atravessam pintura,
paisagem, pintora, que ligam espacos Intersticiais, que
propdem alianga e contigio. Ao tentar pintar a espuma das
ondas, dou-me conta que de que nio sio feitas apenas de
branco. Para criar a onda, seu movimento e sua forma,
preciso de outras cotes, outras luzes. Preciso ouvir o
murmurio indecisc das ondas do mar durante a
tempestade.
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A comunidade de destinos cruzados

Sem duvida a minha histéria também estaria contida naquele entrelacar de cartas,
passado presente futuro, mas ndo sei mais distingui-la das outras. A floresta, o castelo,
as cartas de tar6 me conduziram essa barreira: perder a minha histéria, confundi-la na
poeira das outras, libertar-me dela.’

No Castelo dos destinos cruzados é por uma ponte-levadica que os personagens saem do meio de
um denso bosque e se encontram num castelo. Neste castelo redne-se em torno de uma grande
mesa. A travessia no bosque havia lhes custado a perda da fala. Continuariam ali sentados, a
olhar uns para os outros, com a frustragdo de nio poder trocar as muitas experiéneias gue cada

um teria, ndo fossem as cartas de tard empilhadas em cima da mesa.

No deslocar da atuagdo como professora e pesquisadora no grupo de professoras em Porto Feliz
para um momento mais solitdrio, o da escrita desta dissertacdo, o siléncio dos acontecimentos
vividos ganha formas e possibilidade de socializagdo. Na busca por compreender os COrpos com
0s quais me encontrei, mergulhei em pinturas, fotografias, textos e cartas produzidos pelas
professoras e, no movimento entre olhar, pensar, sonhar, olhar, escrever, pensar, olhar, lembrar,..,
estes registros pareceram-me funcionar como as misteriosas figuras de tard que Italo Calvino

utiliza para criar o Castelo dos destinos cruzados. Podem desdobrar-se em miltiplas narrativas

tecidas. De uma tinica imagem podem explodir fios que nos envolvam em diferentes histérias. As
associagbes entre duas ou mais fotografias, pinturas e textos entrelacam ainda mais os destinos de

professoras que nunca haviam se encontrado.

Em Seis propostas para o proximo milénio o autor conta ter encontrado uma forma de contar
histérias a partir de quadros da histéria da arte ou figuras que lhe exercam alguma sugestio,
estabelecendo o que chama de “iconologia fantistica”. > Utilizando-se do principio da

multiplicidade, como poténcia do narrdvel, transforma o Castelo do destino cruzados em “uma

" Ttalo Calvino. Castelo dos destinos cruzados. 1997, p.67.

* A histéria de pedagos de cartdo ganha, nas maos de ltalo Calvino, forma de museu de quadros, de pintura célebre,
de teatro de tragédia e biblioteca de poemas e romances, O autor interpreta pinturas de Carpacio na Hscola de San
Giorgio degli Schiavoni, em Veneza, seguindo as legendas de sdo Jorge e sdo Jerdnimo, como se fosse uma histéria
tnica, a vida de uma so pessoa, identificando-se (o autor) com a vida de sdo JerSnimo. Italo Calvino. Seis propostas
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maquina de multiplicar as narragdes” partindo de elementos figurativos, com multiplos
significados possiveis, como as cartas de tard e as pinturas de Carpacio. Comenta ainda que este &
o modo “(...) que tém os escritores e pintores de acreditar numa histéria que passou por tantas
formas e que a forca de pinta-la e repinta-la, de escrevé-la e reescrevé-la, se nfo o era se torna

53
verdadeira”.

Comecar a pensar na relagiio entre o ato de olhar, contar e registrar e a produgfo de
conhecimentos foi algo que me marcou intensamente durante o mestrado, na minha atuacio como
aluna e pesquisadora, e que arrastei para o grupo como possibilidade de buscarmos compreender
como produziamos conhecimentos sobre a temdtica ambiental na escola. A leitura de Passagens
da imagem: fotografia, cinema e arquitetura de Nelson Brissac Peixoto? despertou minha atengéio
para o que acontece nas passagens entre o olhar, o contar e 0 registrar. E neste movimento que

gostaria de me situar agora trazendo momentos de producdo de fotografias, textos, pinturas e

vozes no grupo e puxar linhas que compGem possibilidades atuar no que acontece nessas

passagens e conexdes com artes de fazer no ensino e na pesquisa.

Um dos desejos que as professoras manifestaram nos primeiros encontros foi o de trabalhar com
o “ambiente da escola” e “com o bairro”. Nesse meio, propus que fizéssernos uma passeio pela
escola e seu entorno buscando compreender: “o que se aprende sobre meio ambiente na escola e
no bairro?”. Conectando esse desejo com uma intensa preocupagéo do grupo de pensarmos em
“como trabalhar a questio ambiental com criancas que nio sabem ler e escrever”, e com a busca
por contagid-las com a cultura do registro, sugeri que registrdssemos nossa visita por meio de

fotografias e filmagens, além de registros escritos.

Ao final de cada visita & escola e ao bairro nos reunimos num “piquenique” e conversamos sobre
0 que observamos e registramos, escolhendo cada uma um simbolo para representar 0 momento

que vivemos.

para um préximo milénio. 1999b. pp. 109-110.
? Italo Calvino. O castelo dos destinos cruzados. 1997¢, p.135.
* Nelson Brissac Peixoto. Passagens da imagem.: pintura, fotografia, cinema, arquitetura. 1999. pp.237-252,
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“A Miquina fotogrifica” - “Porque esti

registrando todos esses momentos... en acho “ .
Coragio” - “Que para mim

importante o registro de tudo que estarnos . . ,
P & 1 simboliz2 a unifio do grupo”

fazendo... o othar que temos sobte o trabalho”

<& g (13 o~ # -
Revelagio” - “As pessoas estdo se “Circulo” - “... porque nio tem comeco € nem fim...

tevelando nessa assessoda...” revela o movimento que fazemos...”

w—'

“Arnizade” “O Prazer”

“Caneta” - “Cada um escreve o que

/Z esta fazendo...”

“QOs Olhos” - “Nés estamos nos othando...”

“O Relégio” - “Ele

marca o tempo e o

tempo € importante

“Sorrisg” -

paraz  nossas  vidas..,

“Acho que

“Toalha” - *Nela nés colocamos a

merenda, reservamos espagos para

sentar e serviu para unir, juntar o
2

grupo...

passou répido o tempo mostra a

hoje...”

satisfacdo...”

“Liberdade™ -

“Que vocé Nio sabia qual simbolo

“Cesta de

piquenique” -

“Vento”
“.. liberdade...”

Susana deixou escolher...

pata nos

“Porque ela nos

s » CXPressarmos...
...

“A Paisagem” - “A relagio homem-animal... o

que vimos...”

“Pissaro” -
“Tiberdade de
“Ser humano” - “Porque é capaz de aprender a
destnidr, de poluit, e de fazer coisas belas... ensinar..”
de se emocionat...”

o v

Simbolos escolhidos pelo grupo de professoras da tarde,
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Passagens, passar, passa... 0 que se passa na passagem entre o viver a experiéncia e o contar?

Alain Badiou coloca que:

(...) pensar € ver e falar, mas pensar se faz no entre-dois, no intersticio ou na disjuncéo
do ver e do falar. E cada vez, inventar o entrelacamento, a cada vez langar uma flecha
de um contra o alvo do outro, fazer cintilar um clarfio de luz nas palavras, fazer ouvir
um grito nas coisas visiveis. Pensar € fazer com que ver atinja o seu limite prdprio, €
falar, o seu, de modo que ambos sejam o limite comum que os relacione um ao outro
separando-os.’

As professoras ao escolherem simbolos para o momento que vivemos juntas criam um
entrelacamento com as marcas do nosso trabalho em grupo: o olhar; o registrar; o contar;
envolvidos num clima de amizade, unifio, prazer e liberdade resultando num movimento “...que

ndo tem comeco, nem fim(...)”, como disse uma das professoras.

Ainda nfio haviamos decidido o que fariamos com os registros produzidos durante o passeio,
anunciavam-se vdrias possibilidades que interessavam ao grupo: construir narrativas a partir das
fotos, criar seqliéncias para as fotos, legendas, historias em quadrinhos, painéis... Devido a
dificuldade de contagiar o grupo com a escrita fiz uma alianga com a professora Glaucia de Melo
Ferreira, responsavel pela assessoria de Portugués. As professoras, junto com a Gléucia, optaram
num primeiro momento por produzir legendas para as fotografias, criar um texto coletivo ¢
montar um painel. Num momento seguinte o painel foi recortado e cada professora criou um
texto a partir de uma fotografia. As aliangas com outras assessorias parecem criar possibilidades
de dobrar as forcas atuando juntos como professores e pesquisadores, e foram destacadas pelas
professoras como os momentos de maior intensidade e produgio

Durante estas producfes eu ndo estava presente... talvez estivesse presente, mesmo na auséncia...

* Alain Badiou. Deleuze: o clamour do ser, 1997, p-149.
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NOSSOS OLHARES

Verdenovo
Ver de novo
Verde novo
De novo ver

Numa quinta-feira, por sugestdo da Susana, fizemos um passeio pelo
interior da escola a fim de observa-lo com um “olhar diferente”. Saimos
da sala, cada uma com o material necessario para o registro.
Levavamos naquele momento, nossas dividas, angustias e
expectativas, pois tinhamos que ver de forma diferente algo que ja
conheciamos. Mas, como tornar diferente o olhar cotidiano? Que
multiplicidades de olhares iria surgir desse grupo? Caminhamos pela
escola observando tudo aquilo que para nos era mais significativo. O
lindo dia de sol, foi um convite a parte para a realizacdo do trabalho,
inspirando cada um a escolha de um foco de atencao.

Texto coletivo produzido pelas professoras
do grupo da manhd (junho 2000)

Numa tarde de quinta-feira, um grupo de professoras do Ensino
Fundamental, munidas de maquinas fotograficas, filmadora, canetas e
papéis sairam pela escola registrando imagens e situagdes do
ambiente. O objetivo do grupo era observar os espacos da escola onde
poderia ser trabalhado o meio ambiente, ¢ identificar aspectos até
entéo desapercebidos. Sob orientacdo da professora Susana o grupo
buscava diferentes maneiras de olhar o mesmo ambiente.

Texto coletivo produzido pelas professoras

do grupo da tarde (junho 2000}

Os textos coletivos produzidos pelas professoras aglutinam linhas que envolveram a atividade

que desenvolvemos. Olhar, observar, ver... foram palavras que passaram a fazer parte do

vocabulario das professoras durante os encontros, aparecendo em suas falas e producdes. Na

passagem entre olhar, contar e registrar apareciam, principalmente, associadas a outras palavras

como conhecer, transformar, novo, diferente, outro. Uma espécie de voyeurismo que parece

ocupar o trabalho pedagogico. Uma questdo que nos atravessava era como olhar a escola quando

tudo parece ser a mesma coisa, quando tudo parece ter ficado banalizado, indistinguivel. A

observagdo sempre foi uma acfo, uma atitude, uma postura que marcava o trabatho de pintores,

escultores, cientistas. A realizacdo de uma nova visibilidade parece ser experimental. A

professora Rosa, antes do passeio pela escola e bairro, comentou no grupo: “Vim de casa
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pensando: O que vou olhar na escola? Como vou olhar?”. Essas frases ressoaram em minhas
buscas como pesquisadora. Sempre que ia para Porto Feliz percebia-me envolvida com essas
questdes. Ir em busca de descobrir sentidos que antes se tomava como dados nos rostos e
paisagens da Escola Luiza parece ter produzido uma transforma¢do em nossa maneira de ver,

registrar e contar sobre o espago escolar.

Essas atividades parecem ter gerado ressonéncias e ganhado poténcia também para as professoras

em suas aulas, povoando esse espago:

O que mais marcou nos encontros foi o passeio ao exterior da escola,
onde néo dava muito valor aoc meio ambiente, pois estavamos
acosturmados com ele e nfo percebemos a sua importancia. Com este
passeio tive a oportunidade de refletir e conhecer melhor um ambiente
que nunca me interessei por exemplo ¢ o jardim que foi feito onde
havia um lixao.

(...} Os alunos nao gostavam de ler e escrever ¢ foi por meio desta
assessoria e das idéias da Glaucia de elaborarmos legendas e redagdes
coletivas que consegui fazer com que eles lessem e escrevessem (sem
medo de errar). No comeco, relutaram em fazer o trabalho, mas depois
de bem explicado, ver modelos, ndo houve problemas. Tem crianca que
fez varios trabalhos. Os alunos ficavam muitos presos ao livro didatico.
Eu néo levava para eles outros materiais. Passeia a olhar para folhetos,
noticias de TV, revistas e comecei a levar para as aulas... As criancas
gostaram muito... SAo 0s nossos novos olhares.

No Projeto planeta terra fizemos, para finalizar o projeto, uma excursao
ao planetario, aproveitamos e passamos no Parque Natural em
Sorocaba. Acredito que esse passeio foi muito significativo para as
criancas. Tiramos diversas fotos, cada um escolheu um lugar, uma
paisagem e com essas fotos montamos um painel, onde eles
escolheram e fizeram um desenho de fundo, colamos as fotos e cada
um fez sua legenda. 6

O ato de escrever consistiu em uma preocupagio minha com o grupo como aparece no registro de

nossas conversas produzido pela professora Margarida: “Discutimos que precisamos deixar de ter

medo de escrever”.” Essa tensdo também ocupava os olhares das professoras em relagio as

¢ Registros produzido no encontro realizado dia 17 de agosto de 2000 elas professoras Dirce, Ceci e Melina.
7 Retirado do registro produzido pela professora Margarida.
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criangas. Sons emitidos por professores da escola e universidade tornavam essa tensio ainda mais
potente: “A crianga tem que saber ler e escrever até o fim do ano™; “As criancas chegam na
quarta série e ainda néo sabem escrever”; “Eu critico o fato de ainda existirem criancas nesta
escola que ndo sabem escrever”. As fotografias parecem animar as professoras no processo da

escrita. Parecem guardar uma poténcia de passagem.

Além disso, os espagos das assessorias geravam uma alteragfo na velocidade de interagfio com o
cotidiano escolar, com a criagiio, com a descoberta: “A gente se habitua a essa rotina da escola e
depois s6 sabe escrever memorando, documento, solicitagdo... Estou me redescobrindo!”
Criavam uma dobra no tempo escolar, permitindo alterar fluxos e velocidades de interacdo entre
os professores da escola e entre eles e os professores ligados 4 universidade. Nesse tempo-louco
que nos atropela abrem-se brechas no tempo. Tempo de olhar, contar, fotografar, escrever,
pintar... Tempo de pensar... que atinge a superficie desta tela na passagem da fotografia para a

escrita.
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O diz-a-dia na escola

A partir desta foto podemos perceber o quanto & dificil termos um
tempo livie para observar o que esta ao nosso redor. Se paramos, nao
olhamos. Se olhamos, ndo paramos. E assim é o nosso dia-a-dia.
Chegamos a escola, e é aquela correria: sala dos professores, chave da
sala, material, entrar na sala, o que irei trabalhar hoje? Exposicao da
aula... hora do intervalo (10 minutosl!!l), volta para a sala, continuam
as atividades... hora de ir embora, ufall! O gue observei? E o que nao
observei? Raros sao o0s momentos em que paramos para trocar
experiéncias, comentar sobre o nosso dia-a-dia e entdo, através desta
foto, passo a perceber a importancia de momentos como esses, em que
podermos ter novos olhares sobre o cotidiano escolar.

Texto produzido pela professora Juce

Os textos produzidos iriam compor um livro produzido pelas professoras. A liberdade e o prazer
de buscar uma expressio, estilo, linguagem proprios parecem, também, ter atuado no ato de

envolvimento das professoras com a criagio dos textos.
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O que tem por trds das flores?

T,

Em um lugar escondido

Com um cenario divine
Predomina a beleza de uma arvore
Mas com a mesma fortaleza de um marmore.

Na estacdo, o outono.
No chéo, a aparéncia de abandono.
Folhas e flores que queriam estar no céu,
Mas que por fim ficaram ao léu.

Criancas, 14 brincam,
De balanco e de esconde.
No coragdo, uma pureza.
E no lugar, tamanha beleza.

Flores caidas,
Emocdes vividas,
Almejando sempre,
Novas esperancas a serem construidas.
Enfim, o que realmente tem por tras das flores?

Texto produzido pela professora Isis (funho de 2000)
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As flores

Entre as diversas plantas, arvores e flores
que podemos avistar ao redor da escola
Observei a mais singela de todas elas...

As que nascem em vasos!!!
Ao entrar podemos ja avista-las,
balancando ao vento, florindo, crescendo
recobertas de cuidado.

Elas enfeitam nossa entrada e nossa saida
ao lado da sala dos professores,
sempre contemplando e colorindo nossas vidas

Elas estdo 14 todos os dias
num eterno elo de amizade,
seja para nos desejarem ‘bom dia’
ou para nos dizerem ‘boa tarde’

Ah! As flores singelas de nossa escola
Crescern em vasos
mosirando-nos a natureza
e sua mais bela e eterna beleza.
Texto produzido pela professora Cdtia (junho 2000}
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Cecilia Warschauer refietindo sobre seu ato de registrar no ensino coloca que:

O interesse em melhorar a escrita nasceu de dois Jados. O primeiro, através do prazer
que o ato de escrever comecava a despertar, principalmente naqueles dias em que ‘sem
querer’ surgiam imagens belas que me ajudavam a dizer o que queria, Com elas o texto
ganhava beleza e nfo apenas utilidade.”

A autora traz também a dificuldade de trabalhar de encorajar os alunos nessa aventura que &
escrever quando nds mesmos ndo nos permitimos vivé-la. Uma aventura arriscada... E Clarice
Lispector que nos fala sobre esse medo-ato, “Tenho medo de escrever. B tdo perigoso. Quem
tentou sabe”. * Um medo que e ocupou no ser professora e pesquisadora, ndo apenas durante o
ano que trabalhet com o grupo de professoras em Porto Feliz, mas até o altimo minuto de escrita
deste texto e que parece envolver vérios fios da predugdo de conhecimentos, como: legitimidade,

vulnerabilidade e valorizacio.

Despertava para a questdo da linguagem, tencionando a simples oposi¢io entre objetividade e
subjetividade. Pensava sobre os efeitos da busca de uma linguagem objetiva nas pesquisas
cientificas ¢ as criticas a subjetividade, aos usos de metdforas. Marilena Chaui conta que
Merleau-Ponty definia a pintura como “ruminacdo do olhar” e “inspiracdo, expiracdo, respiragio
no Ser”. E acrescenta ainda que essas expressdes nio sio metaforas, e sim descri¢des rigorosas da

pintura como filosofia figurada da visao.”

" Cecilia Warschauer. A roda e o registro: uma parceria entre professora, alunos ¢ conhecimento, 1993, p.64.
¥ Clarice Lispector, 1978, p.13
? Marilena Chaui. Janela da alma, espetho do mundo, 1988, p.60.
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Minha foto

Olho para ela e sinto uma paz infinita.

Vejo em seu velho tronco, retorcido pelo tempo, a passagem dos
anos. Mas, ela continua forte e firme, dando-nos sombra, aconchego e
emprestando sua beleza ao lugar.

Vejo algo a mais que sua beleza: o sentimento do dever cumprido,
apesar de todas as adversidades, maus tratos, falta de cuidados... e
sobrevive,

Espelhando-me em seu exemplo, sinto que podemos fazer o
mesmo. Dificuldades se apresentam em nosso dia a dia, mas com a
perseveranca e dedicacao mostrada, pela velha arvore, conseguiremos
alcancar nossos objetivos.

@Quando leve meus alunos para realizarem atividades extra-classe
debaixo da frondosa copa, tento passar para eles sua importancia,
para o meio ambiente,

Se vou colher frutos, s6 o tempo dira... Mas ficarel na certeza o
dever cumprido.

Texto produzido pela professora Rosa (junho 2000)
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A escada

Entrando na Escola Luiza, por qualquer uma das entradas, vé-se uma
escola gostosa, bonita, alegre. Caminhando mais um pouco se depara
com um local, marco divisor entre um grupo de salas na parte superior
da escola e outro da parte inferior. Com seus cinco degraus, é apenas
uma escada, poderia dizer um desavisado. Com um olhar mais

profundo, percebe-se que ndo é uma simples escada, mas um local de
acontecimentos e lembrancas que fazem a histéria da escola.

Naturalmente todos os locais tém sua historia particular e fazem
parte da vida de cada um que convive ali. Este lugar, para mim em
particular, tem um significado especial.

Um olhar que tenho & que ela separa as salas das primeiras e
segundas séries das terceiras e quartas séries. Como as primeiras duas
séries ficam nas salas da parte inferior e as outras duas na parte
superior, a impressao que se tem € que conforme se avanca nas séries,
val “subindo” de sala. Como se fosse uma progressio, até que se chega
na quarta série, nas classes mais proximas a direcédo, e depois disso a
saida da escola, para a quinta série.

Para mim, porém, este nao & o significado mais especial deste local
em particular. Mas o fato de ser um lugar onde sempre me sento, e me
sentava no ano anterior, para conversar com meus alunos na hora do
recreio. Pode parecer um contra senso, uma professora deixar seu
intervalo para ficar com seus alunos, ao invés de descansar deles, mas
€ um momento muito gostoso, em que podemos conversar individual e
informalmente sobre os mais diversos assuntos. Conversamos sobre
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coisas de nosso dia-a-dia, de nosso futuro, as vezes brincamos juntos
ou apenas falamos “abobrinhas” e rimos muito.

Quando olho para essa foto, da escada vazia e sem vida, recordo-
me de outras duas fotos cheias de alunos e alegres, que tirei em
companhia das duas classes que trabalhei e trabalho. Gosto muito
delas, e as deixo em um local especial em meu quarto, onde sempre
vou estudar ou planejar aulas para eles, posso olha-los e lembrar de
minha responsabilidade.

Fotos, escadas, degraus... Por vezes ndo percebemos como
pequenas coisas fazem parte especial em nossas vidas. Da proxima vez
que vocé passar por 1a, ndo terd o mesmo significado, mas te lembraras
de historias e histérias de alunos, professora, conversa e risadas.

Texto produzido pela professora Clarice
(funfio 2000}

O que vemos? Signos? Na passagem da fotografia para os textos rostos e paisagens escolares
misturam-se. No transito entre realidade, fotografia e texto comego a pensar em como se constitui
o que se apresenta ao nosso olhar. A drvore € a escada ganham sentido no relacionamento com
outros elementos, personagens e acontecimentos do espago escolar, ganham um contorno pessoal,

um espaco de intimidade é introduzido na passagem da fotografia para o texto.

A professora Clarice desenrola a escada tecendo dois olhares possiveis para fazer explodir na tela
o seu devir-crianca. Ao trazer um “outro olhar” cria uma outra-mesma-escada, livrando a
paisagem escolar da representagdio que geralmente se fazia dela e introduzindo outros espagos-
tempos. N#o passaremos mais por 14 sem lembrar de Clarice e seus alunos. “Escrever ¢ deixar
marcas”' |, Marcas que carregamos da e para nossa maneira de produzir sentidos sobre o mundo.
A escada vazia... Clarice percorre as pegadas deixadas pelas criangas no chio da memoria e
introduz um novo munde na imagem silenciada de criangas, arrastando outras fotos, escadas,

degraus, risadas, professoras...

RIBHIO
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' Cecilia Warschaver. A roda e o registro: uma parceria entre professora, alunos e conhecimento, 1993.
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Lugares esquecidos

Existem lugares que passamos e ndo observamos com muita
atencao. Nossos olhares estdo voltados para o alto, para as nossas
necessidades. Precisamos desenvolver em nés o habito de olhar para
todas as direcdes e buscar na natureza o que pode complementar
nossa vida.

Essa foto mostra o chio, uma caixa com uma torneira onde muitas
criancas e adultos ja pisaram e nao perceberam que, em meio a esta
escola, ha este mundo tao imenso, em um pequeno pedaco de terra, a
natureza se esfor¢a para se desenvolver em meio a tanto lixo. A

torneira representa nossa vida aqui na escola, onde recebemos
informacgdes, instrucdes através das assessorias, ou seja, de varias
fontes.

E, quando estamos em contato com os alunos devemos fazer jorrar
toda nossa instrugdo para eles, através de nossos projetos, mas nao
nos esquecendo de regar com muito amor e respeito, e mesmo diante
das dificuldades, nao devemos deixar que o lixo {inseguranca, medo)
tome conta de nos.

Sabemos que temos esse potencial, basta coloca-lo em pratica.

Texto produzido pela professora Valéria
{furtho de 2000)

Quando o pensamento consegue explicar o signo, desenvolver uma idéia, parece que esta idéia ja
estava no signo, retorcida no tronco da drvore, embruthada, embolada nas escadas. Gilles Deleuze

cria imagens intensas do ato de pensar. Para este filésofo o ato de pensar é a verdadeira criagio e
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ndo decorre de uma simples possibilidade natural. A criacfo é o pensar no proprio pensamento,
uma espécie de violéncia ao pensamento, que o arranca do seu adormecimento. “O grande tema
do Tempo reencontrado é a palavra forcar: impressdes que nos forgam a olhar, encontros que nos

forcam a interpretar, expressdes que nos forgam a pensar’.

Pensar ¢ buscar explicar, traduzir um signo. Traduzir, decifrar, desenvolver, siio a propria criacéo,
Para Italo Calvino “A mente do poeta, bem como o espirito do cientista em certos momentos
decisivos, funcionam segundo um processo de associagio de imagens que € o sistema mais rdpido

de coordenar e escolher entre formas infinitas do possivel e do impossivel”. !

Nas passagens entre olhar, contar e registrar, ndo necessariamente nesta ordem, as professoras
criam uma multiplicidade de sentidos sobre o ser professor, o encontro com a universidade
durante o projeto, as interagdes na escola, os sonhos, medos, desejos que brotam de drvores,
flores, vasos, grades, formigueiros, criancas e professores. As pinturas produzidas pelas
professoras parecem-me uma possibilidade de pensarmos a relacdo entre olhar e registrar de
maneira ndo linear e miltipla em que explodem possibilidades de gerar imagens sobre o bairro
em que se situa a Escola Luiza.

Diante da paisagem....
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As professoras se transformam...

" Italo Calvino. Seis propostas para o préximo milénio. 1999, p.107.
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F suas obras geram um mundo além daquele que ja estava feifo.

Sy
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Foi a professora Margarida que me despertou para a idéia de a linguagem apresenta-se como um

mapa ¢ nio decalque.

O encontro no qual tiramos as fotos € a observacdo de diferentes
olhares, principalmente quando olhamos para o que o grupo da tarde
fotografou. A surpresa em perceber que muitos olhares néo
correspondem ao gque acreditamos, nem o0 que aceitamos como
verdadeiro; e além de tudo termos que conviver com esses olhares e
modificarmos muitas vezes os nossos olhares para podermos conviver
melhor. Serd que, se estivéssemos em outros lugares, com outra
educacdo, outras opiniées, 0 nosso foco € a nossa vivéncia... Seria
melhor ou pior? Daquela que temos? No encontro de uma Quarta-feira,
onde ficou a davida me perseguindo... Sera que néo passo para as
criangas grande parte dos conceitos e preconceitos e opinides, sem
perceber, que eu mesma naoc aceitaria se pensasse mais, ou
questionasse mais, ou se tivéssemos mais tempo para refletir sobre o
gue SOmos € 0 que queremos ser? 12

Levar os registros & producio foi um movimento que fizemos algumas vezes buscando socializar
o que havia sido feito nos dois grupos (da tarde e da manhd) e analisar a produgdo em grupo.
Nesse movimento, observando as professoras, ouvindo seus comentarios, lendo seus textos,
comecei a perceber a dificuldade de lidar com os registros no ser pesquisadora. Tanto na escola e
na universidade podem ser criadas imagens que “n@o correspondem ao que acreditamos, nem o
que aceitamos como verdadeiro”, como disse a professora Margarida. Buscar explicar, interpretar
0 que estaria contido em textos, falas, fotos e pinturas, ou o inverso, aquilo que estd oculto,
implicito sempre seria possivel, mas desta forma a linguagem apresentava-se como um decalque

€ Ndo um mapa.

Jasmim - O desenho ajuda a conhecer os alunos. Um aluno meu
pintou a casa de preto e o telhado de vermelho. Eu fiquei sabendo que
ele ndo fica na casa dele, que é a que ele gosta, e sim na casa da avé.
Mas, o fato dele representar tudo de preto nao quer dizer que ele tem
problemas... Pode apenas ter uma personalidade forte.

Luzia ~ Nos fizemos pinturas em quadrinhos (eu e os alunos). Eles
retratam aquilo que eles vivem. Aqueles que tem problemas em casa
usavam muito preto, roxo... os que estavam bem tinha amarelo,
vermelho... Nés nfdo colocamos nome e eu reconhecia meus alunos.
Quando perguntamos o qué eles queriam com a pintura tinha uma

12 Registro produzido no encontro realizado dia 17 de agosto de 2000 pela professora Margarida.
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historia por tras dela. Eu perdi os registros... Uma pena! Eu queria ter
registrado esses momentos.

Alice ~ A representacéo da crianca no papel € engracada. Eu pedi para
0s alunos desenharem a rua. Depois nés desenhamos a rua com o que
gostariamos que ela tivesse. Alguns alunos representaram a rua de
uma forma que eu néo conseguiria fazer... A rua saia assim do papel...
A aluna representou a casa de uma forma fantastica. . Esse aluno nao
consegue escrever e desenhou a rua que ela parece sair do papel... 13

A op¢do pelo caminho que Gilles Deleuze & Félix Guattari propbéem, de conectar o livro
imediatamente com um fora, parece-me uma maneira amorosa de buscar compreender os
acontecimentos, porém, constitui-se num caminho dificil, e no obstante, nos vemos, mesmo sem
querermos, andantes nos caminhos da interpretagio e explicacdo, das padronizagBes... A

professora Liz traz para a tela uma descoberta:

Eu nunca tinha pensado da forma como vocé colocou... as varias
formas de representar. Quer dizer, Jja tinha visto a possibilidade dos
diversos olhares, com as criancas, na escola... mas nao tinha visto isso
na arte. Agora que voceé falou, e mostrou, isso ficou claro para mim.

Essa fala da professora puxa um elemento importante relacionado as miltiplas experiéncias que
vivemos, e como cada experiéncia, singular, pode propiciar uma outra conexio, uma expansio do
pensamento. Mas uma questdo fica aberta, sem se saber como, nem por qual razdo essas

descobertas ocorrem; quem sabe, alguma coisa num nivel de consciéncia.

** Registro produzido no encontro realizado dia 16 de novembro de 2000,
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Nos bastidores da exposigdo

Entramos na tela por Fedora, no momento em que Marco Pélo conta a histéria desta metrépole
cinzenta para o Grande Khan. A cidade apresenta um museu com esferas de vidro que compdem
modelos para uma outra Fedora. Nas esferas, miniaturas do que a cidade poderia ser, se nédo fosse

c 1
0 que € agora.

Porto Feliz, sexta-feira... N@o era dia de assessoria, mas infelizmente néo poderia estar nos dias
da exposi¢io. L4 estava eu, nos bastidores da exposicéio de fim de ano da Escola Luiza. Havia me
comprometido de organizar o espago que abrigaria as pinfuras produzidas no grupo durante o
encontro com o pintor Dirceu Marins. Acompanhar esse momento, em que se monta a exposicio,

¢ estar em meio &s ddvidas de: onde colocar aquele desenho coletivo feito por toda a classe; as

pinturas e as dobraduras de bichinhos; e mais os livros produzidos durante a visita a Estacio das
Artes, a0 MASP, ao Zooldgico, ao Bosque dos Jequitibds, & mata em frente a escola, todos cheios
de fotografias, desenhos, legendas e textos feitos pelas criangas; e também os painéis do corpo
feitos no tamanho dos alunos, as pastas e livros produzidos pelas criangas e professoras, contando

a nossa histéria desde o infcio do anos e... e... e...

Mas, entrar na exposigiio antes dela acontecer €, também, poder ver as professoras adornando as
mesas com papel colorido, dobrando-os delicadamente. E encontré-las envolvidas com os tltimos
retoques nos bonecos de sabdo e nos artesanatos feitos de papel marché. E vé-las conversando
sobre aquele desenho, aquela escultura. E ouvi-las contar histérias que parecem estar contidas em
pedacos de papel colorido, em dobras de bonecos de barro, nas pinceladas dos quadros. E

também ser requisitada o tempo inteiro para ver, ouvir, cheirar, lembrar, sonhar...

! Itato Calvino. Cidades invisiveis. 1990, p.32.
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As salas parecem um outro mundo. N3o sabemos para onde olhar. Bem diferente de uma
exposicao em um museu, em que grandes espacos vazios permitem que nos afastermnos das obras
para vé-las, onde a disposico de cada quadro é pensada cautelosamente para que um quadro ndo
colida com o outro. Nos museus o espago parece elaborado para o repouso do olhar. Aqui nﬁo;
sd0 muitas as cores, formas, texturas, brilhos que se oferecem 2 vista ao mesmo tempo. Séo
colocadas em circulagio uma multiplicidade de imagens, que se referem a momentos de intenso
envolvimento de professores e criangas, e que agora, e durante a exposiclo, sfo atualizadas a
cada olhar, toque, elogio, pergunta dos que passeiam pelas salas. Poderfamos dizer gue as

exposigles na escola sdo como eventos culturais.

Na assessoria A femdtica ambiental na escola discutimos juntas sobre “o que se mostra na
exposigao?”, “qual o objetivo de professoras e alunos com a exposi¢io?”, “Mostrar apenas o
produto final?”, “E tudo que havia sido feito durante o ano?”, “Porque os livros apresentavam, na
maioria da vezes, apenas registros das criangas?”. Essas questdes surgiram em meio ao relato de

algumas professoras sobre a insatisfagdo por ter que mostrar para a comunidade escolar o seu
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trabatho dessa maneira. Era “uma imposicio da dire¢io e coordenagio da escola”. “Todos t€m
que participar”. “Como no projeto sobre Folclore, sobre os 500 anos do Brasil”. Tinham que
mostrar a comunidade os “livros feitos pelos alunos”, “mostrar os resultados”. Algumas
comentavam sobre a exaustdo de fim-de-ano e a necessidade de correrem para terminar “os livros
dos projetos”, outras lembravam que muito havia sido feito e que nfo era necessario essa tensio.
Mas, mesmo concordando que havia mwuita coisa para ser exposta, corriam de um lado para o
outro para terminarem “os livros” e “artesanatos” de papel, latinha etc. Nessa mesma semana,
encontrei-me com a Cida. Dizia-me que nfo teria muito tempo para preparar o que iria levar para
a exposi¢do. “Acho que nfo vou levar nada... néo sei o que levar. Depois da festa que fizemos
aqui j4 nfo temos nada... os doces, as caixinhas, as pinturas, foram todos no dia da festa com a

comunidade. Estou tdo cansada e nflo sei se terei tempo de fazer alguma coisa...”.

Foi passeando pelas salas que comecei a pensar que, o que se mostra, estd relacionado ao fazer no
ensino, sao signos gue animam a expressdo dos rostos das professoras, As professoras expdem os
trabalhos “dos alunos”, mas estes sdo também os “seus” trabalhos. Trazem marcas do seu modo
de atuar no ensino, mostram resultados, t€m histérias para contar. A producdo “dos livros” na
escola, resultou em uma nova visibilidade do trabalho das professoras realizado em sala com os
alunos. Os livros com desenhos, textos, fotografias, registros de diversos tipos, tornavam as

imagens passiveis de circulacdo pela Escola Luiza.

Vamos sair desta tela para entrar em outra exposicio...

Sete horas da noite e Cida, Maria Aparecida Ferreira Muniz, chega. Nos encontramos para
conversarmos sobre o projeto de pesquisa que desenvolveria, dentro do projeto Autonomia moral
e construcdo de uma escola democrdtica. Uma negociagfio com o coordenador do projeto,
professor Dr. Ulisses Ferreira de Aradjo, permitiu que Cida desenvolvesse o projeto com a minha

- ~ ~ < N 2
orlentacao, mesmo nao partmtpando das assessorias.”

H4 trés anos ensinando numa escola rural, vinculada & Escola Luiza, no bairro Agrovila, um dos

primeiros assentamentos de trabalhadores rurais de Sdo Paulo, preocupava-se em criar pontes

* Trinta e trés professores dos cinqiienta que trabalham na escola puderam e quiseram optar por participar das
assessorias. Porém, entre os professores que ndo participavam das assessorias, alguns desenvolveram sub-projetos de
pesquisa, sob a orientagdo do professor Dr. Ulisses Ferreira de Araijo, recebendo uma bolsa da Fapesp. Cerca de
vinte professores desenvolveram sub-projetos durante o anc, apresentando mensalmente relatérios de suas agGes e
resultados.
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com a comunidade a partir do trabalho com os alunos na escola. O projeto Agricultura e meio
ambiente consistia numa ramificagdo do seu trabalho de anos anteriores. No primeiro encontro,
Cida me dizia “... eu sou construtivista, acredito que a crianga constréi seus conhecimentos, O
processo de escrita, por exemplo, torna-se mais lento, a crianga demora a escrever, mas quando
comega parece magico, cla escreve com mais facilidade e liberdade. Mas eu gosto muito das
idéias de Paulo Freire também... Acho que a educagfio é uma agio politica. Tem que envolver a
comunidade e tentar fazer com que eles participem das atividades da escola.., Fu também adapto
algumas idéias da Emilia Ferreiro...”. Na fala da Cida aparecem outros elementos que marcam a
produgdo no ensino e a relagéio com a literatura produzida no campo educacional: a mistura de
idéias, uma espécie de bricolage, de diversos autores na busca por elementos que permitam

compor a sua maneira de pensar, sentir e atuar no ensino.

Durante o ano, nos encontramos vArias vezes para discutir e realizar atividades relacionadas ac
projeto. Vinculos de afeto, amizade e respeito atravessam nossos encontros. Aos poucos fui
conhecendo, e identificando-me, com a maneira como Cida arrastava para o ensino linhas da sua
vida que a movimentavam, € passavam a movimentar também as suas aulas: o gostar de
artesanato, culindria, jardinagem, pintura, horta, fotografia, musica, leitura, escrita, desenho. Com
relagdo a producdo de registros Cida j4 tinha o hébito nos anos anteriores de criar “pastas” em
que guardava desenhos, fotos, textos de seus alunos. Em minha primeira visita 4 Escola Rural

Agrovila mergulhei nessas imagens e nas historias que eclodiam delas junto com professora e

alunos.?
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Cida pedia-me sempre para levar livros, revistas, artigos, idéias que pudessem ser aproveitadas
no projeto e ensaiava também a criacio de registros seus sobre as atividades realizadas e enlaces
com alguns autores do campo educacional. Em especial, o livio 4 roda e o regisiro: parceria
entre professor, alunos e conhecimento da autora Cecilia Warschauer, que levei para Cida,
tornou-se uma de suas fontes de inspiracdio para organizacdo de rotinas de registro diferenciadas.
Os alunos, por exemplo, passaram também a registrar os acontecimentos das aulas na forma de

“Relatdrios”.

3 Este registro foi produzido pela professora Cida em 1999.
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Registro produzido pela professora Cida
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O desejo de apresentar seu trabatho em eventos cientificos surge, talvez, nesse mejo. Contagiada
com a idéia de trocar experiéncias com outras pessoas, divulgar seu trabalho, em novembro de
2000 fomos ao Semindrio Educagdo 20007, em Cuiabd — MT. ° Durante a apresentagdo oral do
trabatho, no grupo Educagdo e meio ambiente, os professores que assistiam, na sua maioria de
ensino fundamental e médio, olhavam interessados, curiosos, extasiados. Quando Cida concluiu
sua apresentacio uma professora do Instituto de Educac@io perguntou: “Eu estou estudando o
processo de pesquisa dos professores. Queria saber se voc€ se coloca como empirisia,
racionalista, ou inatista?” Cida levou alguns segundos para entender o que a professora
perguntava e respondeu: “Eu ndo sei dizer o que vocé me perguntou, mas posso dizer alguns
autores que tém influenciado o meu trabalho: Paulo Freire, Emilia Ferreiro e principalmente o
livro a Roda e o registro” Apos ler uma primeira versdo deste texto Cida chamou minha atengéo
para o fato de que ela no momento nem conseguiu lembrar do nome da autora do livro, Cecilia

Warschauer.

Terminada a apresentagdio, Cida recebe alguns bilhetes dos professores que assistiam: “Cida,
parabéns pelo trabalho™; “Nao se preocupe, vocé faz na pritica o que eles néo sabem fazer na
teoria. Queria saber se podemos manter contato. Parabéns”. Ao final da sessdo os professores da
universidade, que coordenavam o grupo, nos procuraram para parabenizar pelos trabalhos e nos
convidar para publicarmos numa revista que seria elaborada com trabalhos selecionados do
evento. A professora da universidade, que havia feito a pergunta, veio ao nosso encontro ja me
dizendo: “Susana, o trabalho da Cida € muito interessante, porém, ela pode estar fazendo tudo
isso por intuigdo”. A experiéncia deixou Cida desanimada com a possibilidade de voltar a
apresentar trabalhos em eventos promovidos pela cientificos: “Na universidade eles ndo querem

conhecer nosso trabalho, estdo mais preocupados em classificar o que fazemos...”.

Este acontecimento deixou-nos inquietas e atravessou muitas de nossas conversas posteriores.
Especialmente, os comentarios dos proiessores da escola, “... vocé faz na prética o que eles nédo
sabem fazer na teoria”, trouxeram a minha lembranca uma das expectativas do grupo no primeiro

dia de assessoria: “...espero que ndo fique s na teoria”. Michel de Certeau, Luce Giard e Pierre

Mayol colocam que “o ‘pratico’ vem a ser aquilo que € decisivo para a identidade de um usudrio

* Que aconteceu no Instituto de Educagio da Universidade Federal de Mato Grosso.
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ou de um grupo, na medida em que essa identidade lhe permite assumir o seu lugar na rede de
relagbes inscritas no ambiente”,® A socializagio da pritica do professor em eventos cientificos
tem sido relatada como um interessante espaco de troca e aprendizagem. Porém, parece ser
necessdrio pensarmos em como os professores serfo (re)conhecidos nesses espacos. O
reconhecimento, a satisfacdo, o prazer, fazem parte do ato criativo. Como cultivd-los numa
perspectiva sempre de indagacdo, questionamento e dividas. O discurso cientifico parece criar
distanciamentos entre a escola e a universidade, estabelecendo uma comunicacfo, 3s vezes,
truncada e dificil. O reconhecimento pelos pares é algo que faz parte do processo de criagio do
conhecimento, tanto na escola, quanto na universidade. Tornar parceiros os professores da escola
¢ da universidade, parece ser um movimento que envolve o pensar e experimentar novas formas
de didlogo entre o conhecimento produzido nesses espacos, assim como parece envolver um

reconhecimento das artes de fazer no ensino e na pesquisa.

Mas, Cida também teve umna experiéncia interessante no Encontro de Estudantes de Biologia na
Universidade de Sdo Paulo — USP. Fez vérios contatos, ouviu elogios em relacio ao seu trabaiho.
A receptividade dos alunos foi muito interessante. Eles pareciam entender o que Cida queria
comunicar. Observavam o painel e faziam indmeras perguntas. O sorriso parece ser a melhor

expressdo deste momento. Possibilidades que se anunciam...

* No Anexo 3 encontram-se o resumo do trabalho e do péster apresentado pela professora Maria Aparecida Ferreira
Muniz no Semindrio de Educagfo 2000, em Cutabd, Mato Grosso,
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Voltando 4 exposi¢do na Escola Luiza... Sugeri que Cida expusesse os painéis dos trabalhos
apresentados no congresso e as suas pastas, pensando que assim ela poderia também expor o
processo de produgdo do seu trabalho. Mas, as dificuldades de comunicagdo nio sfo apenas nos
eventos “fora” da escola. Durante uma reunifo geral, coordenada pelo professor Dr. Ulisses
Ferreira de Araujo, Cida foi convidada a expor o projeto Agricultura e meio ambiente que
desenvolvia na EMEF Agrovila. Telefonou-me logo depois para conversarmos e desabafar sua
insatisfacio com o ocorrido. A exposi¢do do trabalho teria estremecido as relagbes com alguns
colegas. Perguntava-me Cida: “Por que Susana isso acontece?”. Eu aqui também n#o sabia muito,
mas quem sabe... “Cida, vocé contou para o grupo as suas dificuldades, em como tem sido dificil
a busca por envolver a comunidade com as atividades da escola? Uma negociag@io constante...

uma conquista...?”.

Terminou a exposig@o na escola. Depois da exposi¢do perguntei para as professoras como havia

sido... Quase todas disseram que foi um sucesso. Apesar de cansadas havia valido a pena.
Contavam sobre os trabalhos dos colegas, o sucesso da exposigfo das pinturas do grupo, o
contato com os pais dos alunos em que relataram atividades realizadas com os alunos,
explicavam como haviam sido confeccionados os objetos da exposi¢fo e como implicavam na
producdo de conhecimento pelos alunos. Conversando com Cida pelo telefone, ela desabafa...

“Encontrei o painel do congresso todo amassado quando fui buscar na escola... jogado no

chio...”.

Em um encontro recente com algumas professoras Clarice nos mostrava um livro produzido pelas
criancas sobre Os animais. Olhavamos deliciadas cada pagina. No verso das paginas as criangas
desenhavam os animais ¢ ao lado elaboraram uma espécie de “ficha™ para cada bicho em que
escreviam as “caracteristicas dos animais”. “A cobra ¢ um bicho comprido. Ela nfio tem rabo,
nem orelha e é um bicho venenoso”. O sorriso ampliava o espago de encontro. As professoras
comentavam sobre as diferentes representacdes que as criangas faziam dos animais: ora
assustadores, ora esquisitos, ora com aspectos domesticados, ora caricaturados, estilizados.
Falivamos também sobre os critérios de classificagdo utilizados pelas criangas baseados
principalmente na presenca ou auséncia de caracteristicas dos animais que conheciam. Perguntei-

lhes sobre os livros que haviam produzido durante o Projeto, ha cerca de um ano e meio...

8 Michel de Certeau, Luce Giard e Pierre Mayol. 4 invengdo do cotidiano: 2 Morar.e cozinhar.1998.
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“Perderam-se quase todos”, “Alguns estdo jogados 14 na biblioteca...”.

Queria trazer aqui um trecho de uma conversa que aconteceu no grupo quando o pintor Dirceu

Marins esteve conosco. Parece-me interessante para pensarmos o ato de criar na pintura e

conecti-lo ao ato de criar na escola.

Quando Dirceu comegou a contar sobre o seu trabalho como pintor a
professora Silvia perguntou:

Silvia — E dom ou néo? E nato Dirceu, ou se aprende?

Dirceu — Para mim o artista reine a disciplina mais o talento. Pode existir uma
poesia, um olhar que o outro nio tem, mas nio acredito no determinismo. A
influéncia cultural também existe.

Outras professoras comentam sobre as pinturas de Dirceu e Silvia observa
parecendo inquieta. Pouco depois Silvia volta a insistir numa pergunta que
havia fejto a Dirceu quando visitamos a Escola Rural Caiacatinga em que
Silvia trabalhava.

Silvia - Dirceu... Eu ndo consigo entender, e acho que vocé j4 me explicou, mas
eu queria ouvir novamente porque néo me lembro. Por que determinados
quadros tém um valor tao elevado?

Dirceu levanta alguns aspectos: o peso da autenticidade; o que tem valor para
um nao tem valor para outro; o peso da exclusividade, da originalidade. “A
arte tomou um rumo na modernidade que a maior parte da populacio nio
tem acesso. A educagio estética é muito excluida da escola... e tem arte na
matematica, na literatura etc. O tipo de educagio artistica que esté presente
na escola é, muitas vezes, para decorar festinhas da escola”.

Silvia - Mas... POR QUE ¢ tdo valorizado...? (mostrando as pinturas do
Guighard) Porque é simples! De repente 0 meu aluno faria uma coisa mais
bonita.

Dirceu — O Guignard, por exemplo, tem uma poesia muito forte... A arte
deveria estar presente desde cedo na escola como formas de olhar o
mundo... Tem a coisa do valor espiritual e cultural e, um valor monetsrio,
que eu ndo estou nem ai.

Silvia — Mostrar os afrescos ¢ f4cil entender... Eu néo sou capaz de fazer e, além
do que, & bonito. Agora ESTES sdo esquisitos. (referindo-se as pinturas
abstratas),

Dirceu — O importante é olhar... O MASP é uma aula de histéria da arte... £
legal perceber a mudanga na histéria. Tem um momento em que os artistas
abandonam a tela. A percepcdo de que pode ser arte hoje em dia vai além
da pintura. Vocé desperta nas criangas o fascinio por um mundo que
aparentemente € um mundo banal (...)

Esses aspectos que aparecem na conversa entre Dirceu e Silvia me fizeram pensar em como esses

7 Registros de conversas que aconteceram no encontro realizado no dia 16 de novembro de 2000.
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fios: autenticidade, originalidade, exclusividade e valor, também sfo elementos que atravessam a
producio do conhecimento escolar. Todos estes aspectos envolvem uma certa visibilidade e
dizibilidade; uma idéia de circulac@o, de acesso, uma possibilidade de aproveitar, adaptar as
idéias do outro, uma relacdo com a obra como obra aberta ao consumo; parece também estarem
conectados & um certo reconhecimento do saber produzido na escola, da sua autenticidade, de

uma compreensdo do seu sentido e valor.

Reconhecer, compreender, valorizar, uma aula, uma pintura, um filme, um desenho de crianga,
um livro, a fala de uma professora, parecem resultar de uma visibilidade experimental. Essa idéia
esta bastante presente nos pintores. A possibilidade de produzir uma transformagdo da imagem.
Que pode permitir compreender a histdria que ali estd contida, em cada pedaco da escola, em
cada texto e desenho de aluno, em cada fala, compreender também o que tem sido apagado dessa

historia. “Um despertar de um fascinio por um mundo aparentemente banal..”, como disse

Dirceu Marins. E Marilena Chaui que, trazendo Merleau Ponty, nos diz: “a pintura nos faz ver
que, para ver, ndo podemos sair do recinto do visivel”. ® Foi nesse movimento de criar uma nova
visibilidade experimental que os responsdveis pela Fundacio Instituto de Terras do Estado de Sao
Paulo “José Gomes da Silva” apoiaram Cida e seus alunos na producio do livro O eterno

aprendiz e publicaram esta “nota’” na primeira pagina do livro:

NOVA D@ ITESP

Quando foi solicitado a Fundaggio Institute de Terras do Estado de Sdo Paule "José Gemes da Silva” a gjuda
para producdo de um livro de receitas (esse foi o pedido que recebemos), a primeira reaggo foi de
estranheza. .
No entanto, a medida em que fomos conhecendo o projeto, passamos a percebé-lo em toda sua grandeza.
Por trds de cada desenho, de cada sorriso estampado nds folos, dos textos €, porque ndio, das receitas,
urna mensagern clara: somos felizes, capazes de aprender e capazes de fazer - basta que nos sejam dados
meios para isso € se eles ndo forem dados, bs conquistaremos, com imense sorriso de felicidade e
esperanga,
Ddi o ITESP ter apoiado com satistaGfio este trabalhel Na aua simplicidade ele guarda os mesmos
principios que norteiam nessa atuagdo junto dos trabalhadores rurais - as bases pard construgdo de sua
cidadania concentram-se no interesse pelo meio em que vivem e atuam e na consciéncia de que a .
" preservacdo e desenvolvimento do mesmo dependem de sua organizagdo.
Parabéns a todos os envolvidos neste projeto.

ITESP, dezembro de 2000
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Voltando para Fedora, no fim da histéria, ouco Marco Pélo comentando com Kublai Khan “No
Atlas do seu império (...) devem constar tanto a grande Fedora de pedra quanto as pequenas
Fedoras de vidro. N&o porque sejam igualmente reais, mas porque séo todas supostas. Uma redne
0 que € considerado necessdrio, mas ainda néo o &; e as outras, o que se imagina possivel e em
um minuto mais tarde deixa de sé-lo”. A fugacidade da produgdo realizada na escola ¢ intensa. A

sua marca maior € o descarte. Nio hd espago para guardd-las. Nio h4 um museu ou Atlas para

conté-ias.

¥ Marilena Chauf. Janela da alma, espelho do mundo. 1988, p.60. (grifos da autora).
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Quando o conbecimento
encorpa em 1 ela—tessitura

mil

mur
fos
out
ros
ros
tos
sof
fos
pou
coa
pou
coa
pag
amo
meuy

Arnaldo Antunes Dz sua memdria
Imagem produzida pelo pintor Dirceu Marins
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O baile de m4dscaras

Ha um grande baile no chéo da Escola Luiza. Um baile de méscaras. E preciso criar a mascara
para entrar no baile. O baile comeca. As professoras criam suas primeiras méscaras. As vezes as
criangas € que criavam as mdscaras. Outras vezes a mascara surgia de uma negociagio entre
professores e alunos, ou ainda de uma idéia arrastada das assessorias para a sala de auja. Em
certos momentos a inspirag@o para criar a méscara surgia de um evento na escola, de uma época
festiva, de um desejo de professores e alunos, da fala de uma crianga, de uma preocupacio com a

comunidade,

Mas sem diivida, ver algumas méscaras no baile movimentou muitas professoras e alunos que
ainda n3o haviam confeccionado suas mdscaras. Q fascinio pela mdscara do outro gerou muitas
vezes um contégio e o desejo de criar também aquela mdscara. Mascaras que contagiam e se
espalham pela escola. Méascaras que diio certo, ora porque mobilizam professores e alunos na
criagdo, na leitura, na escrita, ora porque parecem aglutinar as linhas do rosto, ora porque geram
novas interacdes em sala, novas formas de socializagdo, ora... ora... ora... Nio h4a um método
Ginico para criar a mascara. O que interessa ¢ crid-la. O importante é que seja bela, atraente, (til,

contagie, prolifere em novas possibilidades de expressdes faciais nas aulas, nos corredores da

escola, na sala de professores, nas assessorias, no HTPC.

Uma proliferagido de rostos mascarados pela Escola Luiza: Jornal . Pokemom, Quem somos,
Agricultura e Meio ambiente, Minha Histéria, ldentidade, Horta, Esta¢do das Artes, Universo,
Olimpiadas, Folclore, Animais, Circo, Regides Brasileiras, Conhecendo o Brasil pela Boca,
Plantas, Meio Ambiente por um Novo Olhar, Invengdes... A méscara foi uma expressdo que o
coordenador Ulisses Ferreira de Araiijo utilizou para a proposta de desenvolver “projetos” com os
alunos em sala, disse ele durante o primeiro encontro geral de planejamento: “O projeto é uma
mdscara sobre o planejamento inicial que vocés fizeram”. E o rosto? O rosto poderia ser pensado

como o planejamento inicial.
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Ao olharmos para a crianga, para a aula, para o professor, para o seu planejamento inicial ou de
projetos, poderemos sempre buscar a mdscara ou o rosto. Olhar para a mdscara € querer saber o
que estd oculto, escondido, que nfio aparece. Olhar para o rosic ¢ nos perguntarmos em que
momentos ele estd visivel ou encoberto pela mascara, quando a mdscara é utilizada, tentando
localizar um inicio e um fim para o uso da méscara, porque as mascaras sempre serdo trocdveis a
cada acontecimento. Irfamos localizar os momentos em que as mascaras foram jogadas no
armério e que ndo servirdo mais. Buscarfamos o qué esconderam do rosto quando foram
utilizadas. Entrarfamos no baile em busca de observar se 0s rostos estdio ou nio estfo mascarados.

Sempre estarfamos jogando no mostrar ou esconder.

Mas os olhos sdo seus? Saltam verdes olhos, ldbios vermelhos, cabelos dourados, produzindo
cesuras na maéscara... Enfim o rosto? Ah! Afinal a méscara nfo oculta tudo, o rosto revela-se na
méscara! Mas para que procuréd-lo neste momento? Captamos na imagem um momento em que o
devir-flor da crianca confunde-se com o devir-crianga da flor, um espaco entre, talvez se o leitor
o0 visse em outras circunstincias, fora desta imagem fixada no tempo, sem esta méscara, sem este

rosto, pudesse saber que este é apenas um de seus devires. Mas esta € outra histéria... Ah! E ao
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fundo?! Vemos rostos com leves pinceladas... Poderfamos dizer que nada mudou, ndo souberam
criar a mdscara, o rosto aparece todo. Mas é na face da crianga, das pinceladas brancas e rosadas,

da orla azul da flor, dos verdes olhos, do amarelo do portio e desse momento... Um momento

comum, daqueles que se repetem todos os anos, um ritornelo, em que criancas aguardam
ansiosas para apresentarem um teatro para suas mies. E dia das maes! Olhos emocionados, que
parecem sorrir mesmo com o prenuncio da chuva, olhos que véem as pequenas flores cantando,
recitando poesias, dangando desenraizadas. Apenas mais um momento comum, que acontece em
todas as escolas. Uma homenagem, como tantas as que eu fiz quando crianca e ainda hoje faco, 2

minha mde, e que provavelmente o leitor também. ..

Mas, voltando... Entre o rosto e a mdscara: a aula, a mudsica, o baile em que se movimentam
rostos mascarados. Nesse intersticio, as passagens entre rosto-aula-méscara, mdscara-aula-rosto,
resultam numa com-fusfio, numa mistura. Nesse espago marcado por um transito incontrolado
jogam forgas de atragdo, repulsa, tensdo. Corpos vibréteis gritam: Te quero! Nio te quero! Rosto
e mascara parecem funcionar como um “fora” que invade e produz a sensagio do “dentro” da
aula, sugerindo que nenhum deles € a aula. Rosto e mascara parecem antes serem rmatérias de
expressdo que carregam certos afetos, intensidades, potencialidades de comunicagio e

envolvimento, de transmiss&o de certos conhecimentos, de organizagio de espaco e tempo.

Sempre € possivel opor a mdéscara ao rosto e vice-versa. Também é possivel procurar
semelhangas e diferengas entre méscara e rosto. Mas, e se olhdssemos entre a mdscara ¢ o rosto?
E, se estivéssemos juntos no momento de criagdo do rosto e da mdascara? Acompanhar essa
criaglo pode nos dar indicios de como acontecem as interacdes entre a méscara & o 1Osto nas
aulas. Buscar compreender as forgas que atraem, repelem, ao agirem entre elas. Como hi uma

dupla-captura de rosto e mascara na aula.

Estdvamos no nosso pendltimo encontro, apresentei para 0 grupo um texto que havia feito sobre
0s nossos momentos vividos durante o ano. A tensdo de j4 sabermos que o projeto nio iria
continuar ocupava nossos olhares. Foi essa tensfio que empurrou a criagio de um texto para o
grupo com marcas mais intensas de afetos, Pela primeira vez em um ano de trabalho juntas
apresentava algo escrito por mim, no grupo, que nio fosse um conjunto de pontos destacados dos

encontros ou trechos de conversas tecidas entre nés.
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A escritura deste pequeno texto foi atravessada por intimeras lembrangas e
inquietagdes. Sinto o cheiro dos nossos encontros ainda no ar. Suas cores
mantém-se vivas em minha memoéria. Os tambores, violinos, guitarras,
acordeons e berimbaus persistem ecoando em meus ouvidos. Guardo muitos
fragmentos dos momentos que estivemos juntas... Na assessoria, dentro da
escola e fora dela, em outras assessorias, nos intervalos para lanche, na correria
entre uma aula e outra, na porta das salas, ou mesmo dentro delas.

Nas nossas conversas puxavamos intimeros fios: as experiéncias em sala de
aula, as dtvidas, o medo do novo e também do tradicional, as {in)certezas, a
(in)seguranga, a busca por ajuda para a melhoria do trabalho pedagégico, as
injusticas, as cobrangas, e até mesmo (e por que ndo?) aspectos da nossa vida
pessoal. Olhares, sentimentos e conhecimentos se entrecruzavam como num
espelho de muiltiplas faces em que nossos rostos refletidos confundiam-se.
Percursos das meninas, mulheres, esposas, filhas, mées, alunas e professoras se
misturaram inevitavelmente.

Na conexdo entre esses fios tecfamos uma teia. Ndo uma teia qualquer, mas

uma teia de relagdes, de respeito, de parceria. Uma teia de conhecimentos!
Conhecimentos que foram tecidos no caminhar, em que muitas vezes 0 nosso
tema “meio ambiente” foi invadido por reflexdes sobre a alfabetizagéo, o
planejamento, os projetos, a avaliagdo, a indisciplina, a relagdo professora-
aluno(a), o processo de democratizagdo da escola, a proposta pedagégica da
escola e a politica educacional do pais. Faziamos conexdes que nos permitiam
ultrapassar as “fronteiras que separam quintais”, como diria Raul Seixas.

Neste emaranhado encontrdvamos, muitas vezes, forca para buscar outros
caminhos a seguir ou, diante da impossibilidade de trilhar por outros
territorios, ensaidvamos outros olhares sobre os mesmos caminhos. Para quem
olha de fora pode parecer que estamos no final da estrada, afinal sdo os nossos
“dltimos” encontros. Sabemos nés que esta estrada ndo tem fim, que a
incompletude é a sua maior marca. Esta esfrada, este percurso, que
(des)fazemos na nossa formagio, ganharé outro colorido com a participagéo de
novos personagens, outros sabores ao experimentarmos outros espacos-
tempos, outros aromas durante essa eterna viagem em busca da compreenséo
de nés mesmas, professoras. E importante ressaltar que ndo hd nenhum
caminho que seja igual ao outro. Aqui reside a maior riqueza de todo esse
processo: se todas trilhamos por caminhos diferentes entéio, sempre, sempre,
poderemos aprender com o outro.

“Eu ndo eu e ndo sou o outro, sou qualquer coisa de intermédio”

(Mdrio de Sd Carneiro)

Os desvios, as rupturas, as fugas também fizeram parte do nosso caminhar.
Nosso caminho € marcado pelas nossas escolhas. Acho interessante refletirmos

113



sobre quais escolhas temos feito e as conseqiiéncias destas escolhas para a
nossa profissao.

As condig¢des de producio na escola sdo cheias de dificuldades: os baixos
salarios, a desvalorizacfio do nosso trabalho frente a sociedade e a escassez de
possibilidades de investirmos na nossa formagio continuada. Serd possivel
eleger qual destes aspectos deve ou nio ser priorizado? Onde buscamos armas
de luta para enfrentarmos afirmativas que pdem em cheque a qualidade do
trabalho pedagégico que desenvolvemos em sala? Como podemos nos
organizar politicamente para conquistarmos mais autonomia e dignidade em

nossa profissdo? Como superar o medo de criar espacos de luta e reinventar a
escola?

Ao escolhermos o siléncio, por exemplo, permitimos que outras vozes ressoem
e que orientem os rumos da histéria. Ouso neste momento ndo me calar. Esta é
uma opgéo politica que pode gerar desconfortos, mas estes desconfortos sao

imprescindiveis quando se acredita na possibilidade de uma melhoria no
ensino publico.

Propus que fizéssemos um exercicio de planejarmos juntas o que poderia ser feito no ano
seguinte, diante da descontinuidade do projeto. Apresentei uma proposta inspirada na Oficina
Educagdo Ambiental e o Ensino de Ciéncias inserida no projeto de pesquisa e extensiio Oficinas
de Produgdo em Ensino de Ciéncias desenvolvido pelo Grupo de Estudos e Pesquisa FORMAR-
Ciéncias'. Foi no envolvimento com essas Oficinas, coordenadas pelo professor Ivan Amorosino

do Amaral, que identifiquei dois elementos intensamente destacados pelos professores que delas

participavam: a troca de expetiéncias e a produciio de conhecimento.

E interessante ressaltar que o que arrastei para o grupo foi aquilo que é comumente considerado
como “forma” da Oficina, levando em consideraciio que o referencial tedrico da pesquisa
realizada na Oficina era diferente, mas néio oposto, dos caminhos que o grupo teceu durante o
ano. O que level para o grupo poderia ser considerado como a matéria de expressdo da Oficina,
que me parecia produzir ressonancias para os trajetos que teciamos e intimeras discussdes que
ocorreram em tormo do planejamento inicial e dos projetos durante o ano. Fazendo ainda algumas

mudancas na estrutura da proposta, apresentei o seguinte roteiro:

1. Vamos formar grupos.

" Este Grupo de Pesquisa atua na Faculdade de Educaggo da Universidade Estadual de Campinas.
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2. O grupo devera selecionar um assunto e, com total liberdade, organizar
uma proposta de ensino que possa ser realizada com seus alunos, para a
abordagem da temética ambiental na escola:

3. Proponho que o grupo escotha, desde o inicio, um relator que registrara:
e Como surgiu no grupo a idéia-tema da proposta de ensino;

» Como aconteceu a elaboracio da proposta e o que foi desconsiderado;

e  Asddvidas e dificuldades expressadas pelo grupo;

*

Qutras observagdes que o grupo considerar relevante.

4. O grupo dever4 ficar atento, para no minimo, 0s seguintes aspectos:
o Definir o tema e a série;

e Caracterizar as atividades e contetidos previstos, espagos de realizagdo e
seqliéncia de desenvolvimento;
»  Estipular a duragfo aproximada da proposta.

5. A proposta devera ser resumida em forma de painel, para posterior
apresentacdo para os outros grupos.

Olhar para os registros do que fizemos tempos atrds, no ensino ou na pesquisa, muitas vezes
inquieta. Nesse movimento nos encontramos de um jeito que nem lembrdvamos ser. Olhar agora
para este planejamento fez-me pensar numa certa idéia que fazemos do que seja um plano, das
marcas que ele traz de organizagfio e interac@o entre tempo e espago, forma e contetido; da
linguagem pouco atraente ¢ marcada por ordenamentos “deverd”, “deverd”, “deverd”; da
pressuposicdo de um certo ordenamento e seriagdo. O texto que escrevi para o grupo, e este plano
foram apresentados juntos. Nao houve comentérios sobre as dissonancias entre eles, que eu agora

percebo.

O planejar remete a uma idealizac@o, a uma idéia previa, a um tragar antecipado do caminho que
se pretende fazer. Reunir na bagagem o que o viajante deseja levar. Pode ficar no apenas no
pensamento, esbogo, roteiro, sonho, desejo. Apesar de ndio ganhar a forma esperada, concreta,
vale muitas vezes pelo movimento que provoca. Pode resultar uma expressio visivel, sonora,
tactil, olfativa, gustativa, na forma de texto, filme, pintura, fotografia, torta de amoras, aula,
projeto, danca, musica. As formas multiplicam as possibilidades de expressdo da matéria
planejada. Na passagem, ou passagens, sofre transformacGes. Perdem-se e acrescentam-se
elementos. Reduz-se aqui, expande-se ali. Novos mundos séo criados, novos espacos € tempos

sdo introduzidos, novas regras e critérios sdo atuantes.
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Na ac80 de observar as passagens, entre o planejar e o atuar no planejado, encontramo-nos ora
muitas, ora algumas vezes, mutantes... Mas algo permanece, a0 menos em pensamento. Algo de
lagarta na borboleta, que faz despertar o desejo de manter algumas coisas e mudar outras, no
préximo movimento de pensar-planejar-realizar, na préxima passagem, quem sabe agora um

devir-borboleta da flor que quer voar, e voa no rosto da crianga.

O ato de planejar faz parte da produgdo do conhecimento no ensino e na pesquisa. Nessa acao
encontram-se¢ inGmeras tensdes que atravessam a cultura da escola e da universidade. O
planejamento traz marcas de uma tradi¢8io que produz dizibilidades e visibilidades sobre o ato de
ensinar e de pesquisar e, quem sabe, sobre o viajar, 0 morar, o cozinhar, o casar, o viver. Essas

coisas cotidianas...

Queria trazer, inicialmente, uma das propostas elaborada pelas Silvia, Jasmim e Angélica do
grupo da tarde, que me parece interessante para pensarmos em possibilidades de pensar nessa
passagem do plano proposto para o que foi criado pelas professoras. E interessante ressaltar que,
tanto pela manha quanto a tarde. as professoras elaboraram “projetos”, mdscaras, e que essa era

uma das minhas expectativas.

Professoras Jasmim, Angélica e Silvia (grupo da tarde)

“Tematica ambiental na escola”
Tema - Violéncia

Por que as criangas falam tanto em brigas e se vivenciam no dia a dia de forma
tao presente?

Série - todas (de 12 a 42 séries)
Duragdo - no decorrer do ano letivo

Atividades:

1. Rodas de conversas discutindo temas livres ou abordados pelos alunos
sem formalidade.

2. Resolugado de conflitos (dramatizacio onde se troca os papéis)

3. Conferéncia de imprensa (Ex: Podemos citar o Edmundo jogador de
futebol ~ onde uma crianga assume sua personalidade e o grupo questiona-o,
resultando numa reflexao sobre o tema abordado, no caso, a violéncia).

4. Saida a0 campo, ao redor da escola, sob uma &rvore para rever os objetivos
propostos e conversar de forma descontraida de como lidar com o tema
violéncia dentro da escola, da familia, da sociedade.
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5. Propor sairmos, observar e fotografar, desenhar ou relatar a relacdo das
pessoas com o meio ambiente, entre os préprios colegas, animais, enfim tudo
que envolva o meio ambiente em que estéo inseridos, deixando livre diversas
maneiras de resolver problemas.

6. Com o material coletado, direcionar os alunos a trabalhos como pinturas
onde estes possam expressar seus sentimentos, suas emogdes, ndo deixando de
trabalhar a concentragdo, o espirito de grupo, a cooperagao, a amizade e o
respeito pela individualidade de cada um.

7. Trabalhos com histérias infantis e em quadrinhos. Pesquisas como
comparacao com diversas culturas onde a viocléncia se faz presente
normalmente.

8. Trabalhar textos informativos de jornais, comparacéo com as noticias que
abordam o tema, deixando claro os vérios tipos de violéncia.

9. Comparagéo de filmes de desenhos animados como, por exemplo, a
corrida maluca de Pokenon.

10. Durante 0 ano todo estar atento e deixar aberto um espaco, ou urna hora

pra poder conversar, onde 0 grupo possa se expressar e rever o que mudou ou
poder melhorar dentro desse meio, dessa realidade.

A midscara criada pelas professoras traz algumas linhas que gostaria de ressaltar aqui. Tanto nesta
méscara, quanto nas outras que veremos a seguir, as professoras tragam rotas que nio obedecem
fielmente ao roteiro que apresentei. O tema escolhido poderia ser considerado n&o usual ao tratar
da terndtica ambiental na escola, mas na perspectiva de que a escola € a interagdes sociais fazem
parte da temdtica ambiental, o tema parece propiciar ramificaces interessantes. Ha um privilégio
da forma, que aparece em uma lista de possiveis atividades a serem realizadas com os alunos. As
atividades carregam uma matéria de expressdo marcada por organizagdes de espago € tempo que
buscam propiciar: o envolvimento e participago dos alunos nas aulas; a abertura para expressdo
no grupo; novas maneiras de convivio entre alunos € professores. A multiplicidade de espacos e
tempos sdo introduzidos por filmes, videos, desenhos animados, leituras diversas, dramatizacdes,
safdas ao campo... O deslocamento, mudanga de papéis, de focos de aten¢do, parece ser a maneira
como o grupo encontrou para trabalthar uma problematica que € percebida dentro do préprio
grupo, visto que a proposta surge de uma inquietac®o da professora Silvia que vivenciou com
seus alunos na Escola Rural Caiacatinga, durante o ano, situacbes que envolviam uma certa

agressividade entre as criangas € problemas de violéncia em casa.

A mascara aparece como possibilidade de manter durante todo ¢ ano um fio conectado a essa

-

busca de pensar juntos, a questdo proposta pelo grupo. E uma proposta que néo atende a uma
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seriagdo, ndo envolve uma idéia de pré-requisitos ou adequagdo 2 idade das criangas. Outra linha
que me parece interessante é o fato de que o rosto, o planejamento inicial, faz-se presente mesmo
na auséncia. Ele estard presente durante o ano, assim como a mdscara, Nas aulas, o baile,
acontece no ritmo que for produzido no encontro com os alunos. A mdscara & aberta e, apesar da
organizacdo do texto apresentar-se numerada, sugere que ndo hd um roteiro linear para que o
baile aconteca. Parece um plano que se aproxima mais do cotidiano dos professores e alunos,

uma plano que € marcado pelos afetos e intensidades que se deseja produzir em aula.

Antonio Carlos Amorim, utilizando-se como eixo de andlise as interagSes entre forma e
conteddo, explora uma das contradigbes centrais em termos curriculares que emerge da idéia do
curriculo como uma matriz linear, ou seja, definida previamente numa Iégica externa as acdes de
professores e alunos. Nessa concepgiio, o curriculo apresenta-se como um caminho {nico a ser
percorrido, interditando os demais caminhos e tomnando intolersveis os desvios de trajetéria
tecidos no caminhar. O foco desta andlise faz uso de elementos particularizados e organizados no

espago e no tempo.

O autor apresenta, ainda, outra concepgio de curriculo: a rede hipertextual. O curriculo pensado
como hipertexto coletivo cria um espago comum de conversacdo e aprendizagem, em que
professores e alunos exercem um papel ativo, favorecendo a localizagdo das mdltiplas conexdes
criadas no caminho. No curriculo como rede hipertextual os elementos sfio assumidos nas
relacbes que os constituem, em que, nada pode ser absolutamente definido de maneira
independente. Focalizando “as interagdes, articulagdes, caminhos e descaminhos que se fazem no
caminhar”. O curriculo como rede hipertextual definiria um territério comum de conversagdo; um

espaco de aprendizagem hibrido conformando um conjunto de possibilidades de agir, produzir ¢

negociar sentidos.’

Atuando entre forma e conteido o autor indica possibilidades de produzirmos imagens do

conhecimento escolar “numa teia de inter-relagdes movimentada, por exemplo, por mecanismos

? Trazendo contribui¢Bes de Mdrcio Simeones Henriques. Antonio Carlos Amorim. Os olhares do Caminhante nos
Territorios do Ensino de Biologia. 2000, p.73.
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de resisténcias, aceitag@io, rupturas, manutencdes, producdes”. 3 As midscaras elaboradas pelas

professoras parecem se aproximar mais da suas praticas cotidianas.

Vamos trazer agora outras duas mascaras criada pelas professoras do grupo da manhd, com a

intencéo de trazer outros elementos da produgio que ndo sfo visiveis no registro escrito:

Professoras Margarida e Liz (grupo da manha)

Histéria do papel (contar a histéria)

- A vida sem o papel (pesquisa sobre as diferencas da vida antes e depois do
papel) - Constru¢éo de uma teia de conhecimento da relagiio e implicacées do
papel em nossa vida.

- Como ¢ feito o papel (cd-rom fébrica de papel)

- Papel como recurso biodegradével e renovével

- Debate sobre por que o papel é um recurso

- Envelhecimento do papel

- Debate sobre renovagio: Desmatamento x Reflorestamento (pesquisa sobre

como sio feitos 0 desmatamento e o reflorestamento; como é feito o plantio:
pesquisa de observacdes de germinagéo).

- Reciclagem: oficina de utilizagdo de papel reciclado; reaproveitamento de
materiais.

- Consumo: pesquisa de campo - (onde utilizam o papel e de que forma);
andlise dos dados coletados dando énfase aos locais e maneiras de uso que
causam desperdicios.

- Construgio de uma teia — onde hd mais desperdicios e as relagdes com o meio
ambiente (Avaliacgio)

(Em letras maiores - EXPOSICAO DOS TRABALHOS DA OFICINA DE
RECICLAGEM E OUTROS DE RECICLAGEM E TODO O TRAJETO)

Puracdo - 2 meses

Registros da produgdo do grupo -

Primeiro contar histéria de acordo com a classe (Utilizando, por exemplo,
teatro/flanelégrafo). “Hé muito tempo atrds, mas a muito tempo mesmo... ndo
havia papel. E como serd que eles escreviam e deixavam suas mensagens?”.
Depois enumeramos vérios temas, vida intra-uterina, consumo, reciclagem e
papel. Resolvemos optar pelo “papel”, por abranger todos os outros temas.

Enquanto elaboravam a proposta (o projeto) as professoras Margarida e Liz sentaram-se no chéo

em volta do papel e, comegaram a pensar nos temas que poderiam trabalhar. Saf da sala por

algum tempo e quando voltei encontrei-as brincando. Margarida em seu devir-crianga produzia

? Antonio Carlos Amorim. Os olhares do Caminhante nos Territrios do Ensino de Biologia, 2000, p.75.
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um som semelhante 4 de uma crianca, em uma entonagdo utilizada pelos contadores de histérias
¢, agitando os bragos, comecava “Era uma vez...”. Fiquei observando durante um tempo. Elas

riam muito. Cheguei perto, sentei-me no chio e rimos juntas.

Margarida disse-me que estava ensinando Liz a “contar uma hist6ria”, de maneira a envolver as

criangas nem “certo clima”. Um devir-crianga que, muitas vezes, atua em nosso devir-planejador
na atuagdo no ensino. No caso dos projetos elaborados pelas professoras, a necessidade de
conquista dos alunos, de torni-lo potencialmente realizdvel em sala, envolve também uma
transformagdo da linguagem. O projeto para existir precisa expressar-se por meio de uma
linguagem que visa o outro, nos diz Gilberto Velho. No processo de interagio entre alunos e

professores o projeto “tem que fazer sentido”.*

Vamos conhecer apenas mais uma madscara criada pelas professoras do grupo da manhi. Acho
interessante registrar que este grupo, que vou apresentar agora, formado pelas professoras
Clarice, Melina e Rosa, registrou a proposta no painel colocando o tema “O jornal” no centro do
cartaz e puxando dele linhas para itens do desenvolvimento do tema. Como pretendiamos reunir
todas as propostas numa pasta e deixd-las a disposi¢do na biblioteca, apés a apresentacao dos
painéis, na passagem do painel para o registro no papel, o grupo deu 2 proposta um possivel

ordenamento.

Professoras Clarice, Melina e Rosa (grupo da manh3)

Tema - Jornal

Série — 4a

Duracgio — bimestral

Atividades -

Apresenta¢do de um jornal

Diagramacio;

Divisdo do jornal em cadernos {geral, esportes, revistas etc.) e secoes;
Manchetes;

Divisdo da classe em grupos (No painel: a) leitura, b)visita & redagio do jornal
da cidade, c)entrevistas com profissionais do ramo e anunciantes

Elaboragédo de um jornal comunitario: a} pesquisar noticias, b)divisdes da
secbes combinadas pela classe, ¢)local: dependéncia da escola, d) duracdo:
bimestralmente).

i\)...i‘—d

* Gilberto Velho. Individualismo e cultura: notas para uma aniropologia da sociedade contempordnea, 1999, PP
26-27.
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» Cada grupo fard uma leitura geral de um jornal a fim de familiarizar-se com
sua apresentacéo.

* Visita a uma redacéo de um jornal.

¢ Entrevistas com redatores, diagramadores, anunciantes.

3. A partir deste momento os alunos estardo “aptos” a procurarem e produzirem
noticias para elaborar um jornal comunitério.

4. Os assuntos escolhidos pelos grupos farfo parte do jornal em secbes
combinadas pela classe.

5. O projeto serd executado no recinto escolar e realizado bimestralmente.

Objetivos -
* Problematizar com as criangas que fazemos parte do meio ambiente e como é a
nossa relacdo cotidiana com ele.

* (No painel: apresentar o jornal) Como o jornal é um produto descartavel ha
necessidade de uma reutilizagio do mesmo, (no painel: sendo afetard de forma
negativa o ambiente no qual estamos inseridos) refletindo com os alunos que
se isso ndo houver afetard de forma negativa o ambiente em que estamos
inseridos.

* Com essa necessidade de reutilizacéo propor a reciclagem na forma de papel
marche que serd usado na confec¢éo de fantoches, gravuras, etc..

Registros da produgio do grupo - Elaboracéo de uma proposta de abordagem
da temitica ambiental na escola. Essa temdtica surgiu da necessidade de
apresentar aos alunos que o assunto meio ambiente estd relacionada
diretamente ao dia a dia e que fosse possivel fazer a transversalidade.

Este tema, “O Jornal”, ji havia sido explorado durante o ano por outras professoras. Tem
algumas marcas interessantes nesta mdscara. A professora Juli, que nfo participava das
assessorias, foi a primeira professora a entrar no baile e realizar um projeto na escola sobre “Q
Jornal”. Os resultados do baile tornaram a mdscara piiblica em assembléia, nas reunides do
HTPC, e também nos corredores da escola em que os resultados do projeto ficaram expostos,
ganhando uma visibilidade mais duradoura. Virias professoras me convidaram para ver os

painéis elaborados pela professora e criangas.

Eu e a professora Juli sempre conversamos muito, naquelas fugidinhas j4 mencionadas. Foi uma
das professoras que néo faziam parte das assessorias e que mais solicitou minha ajuda, sugesto,
indicagdo de possiveis caminhos, material etc. A receptividade do grupo de professores da Escola
Luiza em relacéo ao trabalho da professora Juli foi muito interessante. Ndo apenas pelas marcas
que trazia de envolvimento e participagéo das criancas; atuagio dos alunos em pesquisas, visitas a

outros espagos, producdo de textos; aglutinagio de 4reas disciplinares e temas transversais; mas,
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também pela sua maneira meiga, envolvente e solicita de atuar no ensino e na interagdo com os
colegas. Uma poténcia de comunicabilidade que atravessava o fazer desta professora e que parece
inclusive ter provocado ressondncias na sua escolha por um projeto sobre “O Jornal”. Juli ocupou
uma posicdo “andmala”, utilizando uma expressdo de Gilles Deleuze & Félix Guattari. Outras
professoras, ao verem que Juli entrara no baile, correram para modificar o seu movimento de
maneira a entrar também. Essa posi¢do foi ocupada por outros professores da escola e da

universidade em diferentes momentos do Projeto. E, portanto, uma posi¢do aleatdria e dinAmica.

A mascara criada pelas professoras Rosa, Melina e Liz, ndo se trata de uma reproducdo de uma
idéia da professora Juli. E a captura de um cédigo: “o que deu certo”. Um fascinio, porque terd
caracteristicas diferentes de tempo, espago, de interagbes com alunos no momento de sua
realizagdo “como se um imenso plano de consisténcia com velocidade varidvel ndo parasse de
arrastar as formas e as fungdes, as formas e os sujeitos, para deles extrair partfculas e afectos. Um

relégio que daria toda uma variedade de velocidades”

O tempo ndo nos permitiu socializar e pensar juntas nas propostas no mesmo dia. Em casa, li as
propostas e pensei em algumas questdes que gostaria de fazer para o grupo. No dia do encontro,
colei todos os painéis nas paredes da nossa salinha e levei as perguntas. Para o grupo das
professoras Rosa, Clarice e Melina pedi que olhassemn novamente para o painel que haviam

elaborado e que pensassem sobre:

—Como vocés percebem a relaciio entre os objetivos e atividades apresentadas?
~ A abordagem do meio ambiente na Proposta esta restrita a discussio e sobre
o desperdicio do jornal e a atividade de reciclagem?

~J4 que se trata de um jornal comunitario, como os alunos escolherdo os temas
que serdo desenvolvidos?

= Refletindo sobre o que aprendemos e produzimos sobre a questio ambiental
na escola no espago do nosso grupo durante este ano, que aspectos vocés
destacariam que est&o presentes na proposta apresentada?

Para o grupo das professoras Liz e Margarida inicialmente relembrei que havia sido solicitado

que o grupo registrasse alguns aspectos da producdo. Coloquei um pequeno trecho do autor

> Gilles Deleuze & Félix Guattari, Mil platés capitalismo e esquizofrenia, vol. 4, 1997, p.61.
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Michel de Certeau® em que o antor coloca que: mais importante do que “o que se cria” €, “como
se cria”. Nesse sentido, solicitei que registrassem alguns aspectos da producfo da proposta. E fiz

apenas duas perguntas:

— Refletindo sobre o que aprendemos e produzimos sobre a questdo ambiental
na escola no espaco do nosso grupo durante este ano, que aspectos vocés
destacariam que estdo presentes na proposta apresentada?

- Como o0s alunos participardo da proposta apresentada?

Gostaria de trazer um trecho da conversa com o grupo da manhi que resultou destas perguntas.

Na passagem do registro escrito para a conversa na roda...

Rosa ~ A gente fez um projeto, e ficamos frustradas porque a Susana achou um
monte de defeitos. (risos) Depois olhamos de novo e buscamos outros
olhares e achamos que ndo estava ali. Na realidade se era o “meio
ambiente” para estar presente, nds pecamos. Faltou colocar reflexdo sobre
noticia de jornal... Nés colocamos a idéia de um jornal comunitério, por
exemplo: vdo construir um conjunto habitacional na beira de um rio, que
problemas iria trazer para o ambiente? A Susana falou da possibilidade da
crianga ter voz. N@o dé para resolver o problema, mas da para aprender a
dar voz para o aluno.

Melina — Numa roda... Ia ser apresentado o projeto e... escolher de acordo com
o interesse.

Rosa — E um tema de interesse da comunidade para ngo confiarem em noticia
de outro jornal.

Melina — No nosso projeto tem muito pouco...A Clarice citou que escolhemos
temas muito distantes dos temas que o livro didatico traz.

Melina — A gente queria dar ar dgua, solo tudo junto, essa relagio...

Rosa - ...e a relagdo homem com o meio ambiente. A gente apresentaria uma
copia para o aluno para ver.

Liz - Eu gostei da idéia de envolver a comunidade... de ver os problemas.

Rosa — Essa construcdo do conjunto habitacional, por exemplo, que foi
proposta de todos os prefeitos...E se encher de 4gua? Nao podem construir
nos 100 m préximos. De quem ¢ a responsabilidade?

Margarida —~ O ambiente ndo estd claro...Como o livro didético trabalha, por
exemplo, ndo estd aqui. Mas tem tudo de meio ambiente...Trabalha com a
relagdo das criangas com o ambiente.

Rosa ~ Quando vocé trabalha com o livro didatico esta tudo separado... Mas,
quando vocé trabalha coragdo, digestivo, separado, a crianga sabe que estd
tudo reparado.

Margarida ~ A hora que eu entrei eu bati 0 olho nos cartazes e olhei para o
nosso cartaz. Como o nosso parecia estar acabado, liiiindo, maaaaravilhoso
e chegou a Susana e fez essas perguntas. (risos)

¢ Michel de Certeau. 4 invengdo do cotidiano, vol 1.
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Liz - Ela colocou isso no papel e eu nio entendi.”

Margarida - O outro foram as fotos. Como choca os olhares do outro! A
Melissa falou a mesma coisa do jardim, “o mesmo olhar do livro
didatico...”. Quando ela falou isso eu pensei: serd que néo estou passando
essa idéia para os meus alunos? Muita coisa eu nio ligava, ndo perceLiz, e
elas de Sorocaba é que trouxeram. N6s temos que viver com esses olhares
diferentes...

Apesar do clima descontraido, risos e gracejos, as falas das professoras “... e ficamos frustradas
porque 2 Susana achou um monte de defeitos...”, “Ela colocou isso no papel € eu nfo entendi”,
“Como o nosso parecia estar acabado, lilindo, maaaaravilhoso e chegou a Susana e fez essas
perguntas”, “Como choca os olhares dos outros™ “O meio ambiente ndo estd claro..”, “Na
realidade se era o mejo ambiente para estar presente nés pecamos. Faltou colocar reflexio sobre
noticia de jornal..”, me fizeram pensar sobre as perguntas que fiz e, sobre os aspectos
mencionados pelo grupo. Nesse momento, interrompi o grupo para comentar o por qué das
perguntas. Ao olhar para os painéis pensei nos relatos que as professoras haviam feito virias
vezes durante o0 ano sobre o registro dos projetos “O que fazemos em sala nio aparece”, porém,
apesar de acompanhar o trabatho do grupo durante o ano as perguntas que fiz vdo em busca do
oculto, daquilo que nfo se mostra. Essa sensagao, de que elas ndo haviam entendido o que eu
havia perguntado, fez-me pensar que eu também ndo havia entendido o que me comunicavam, ou
melhor, que apesar de entender criei um ruido em nossa comunicagio ao criar estas questdes,
COmo se quisesse saber se o que haviamos trabalhado estava ali contido, escondido. Um
movimento que decidi fazer por causa da pesquisa que realizava com o grupo, & pelo fato de
estarmos no final do ano. Foi no encontro com Gilberto Velho que passel a pensar nas possiveis
dificuldades de comunicacdo entre culturas diferentes, neste caso entre as linhas que compunham

a minha atuag@o como professora e investigadora.

Ao responderem as perguntas 2s professoras trazem os conhecimentos que pensam ser
importantes na abordagem da temdtica ambiental na escola: a busca por minimizar a
fragmentacdo do conhecimento por meio de temdticas, ndo usuais, que aglomeram &reas
disciplinares diferentes e que criam uma multiplicidade de ramificages e conexdes entre £Spacos

¢ tempos. Linhas que atravessaram o nosso trabalho e 0s relatos das professoras desde o inicio do

" Registro do encontro realizado dia 17-08,
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ano. Nédo entender que ali, naquele painel, estava “tudo” de meio ambiente que haviamos
discutido no grupo criou um choque.

Esta foi a iinica vez que apresentei questdes para o grupo desta maneira. Em outros momentos as
produgBes eram socializadas de maneira mais aberta. O olhar aparece mais uma vez como
maneira de conhecer o outro e perceber que “NGs temos que conviver com esses olhares
diferentes”, como disse a Margarida. Queria continuar com a nossa conversa, porque rumos ainda
mais inesperados, indicam outras possibilidades para caminharmos nessa tens#o entre o que se

mostra no registro do planejamento e o que acontece em aula:

Margarida — A nossa idéia estava tdo fechada que nés estdvamos montando
uma aula..Talvez a gente esteja sentindo isso quando vai montar o projeto.
Entregar lindo 14, maravilhoso. Eu entregava no final.

Rosa ~ Eu entregava quase no final.

Susana — Por que?

Rosa ~ Porque mudava no caminho?

Margarida - E cobravam tudo da gente.

Rosa — As vezes nds fazemos diferente do que planejamos.

Regina ~ Eu tive que apresentar antes para que comprassem o material...Eu
queria trabalhar um pouco mais no projeto antes para ter certeza.

Margarida - A gente tem a linha do que quer fazer, mas da curva, da reta e nao
fica igual ao papel por causa da cobranga. Quantas vezes eu vi as pessoas
perguntando: “Cadé a maquina na sua aula hoje?” (referindo-se ao projeto
que a professora Liz desenvolvia em sala). Talvez tenha relacio com a
forma da gente ver o professor.

Liz — Talvez o modo de ver o projeto e eles cobravam de outra maneira e a
gente via assim.

Rosa — N6s nunca aprendemos a fazer planejamento e esta histéria de nio tem
modelo...Para mim morreu af.

Sénia concorda com Rosa.

Rosa —Modelo tem que ter.

Liz — a gente quer ver o trabalho pronto para ver que deu certo. A Melissa
trouxe os livros...

Rosa ~ O planejamento € copiado de um ano para o outro e af comega projeto...
Como vamos fazer? Na mesma linha? Neste ano o projeto deixou de ser
copiado, foi especifico para nossas séries. Essa foi a grande diferenca. No
Estado nés continuamos néo fazendo o planejamento.

Margarida — Eu acho que a escola deveria saber a clientela dela e saber o que
quer para nao ficar cobrando da gente de duas formas diferentes.

Rosa ~ Eu fui procurada por uma professora que queria dar aula de artigo. Af
perguntei: Que artigo vocé quer? De jornal? Revista? “Nio!” Respondeu ela,
“¢é artigo de portugués, o definido e indefinido. Por que? Nio existe mais?”
(risos). Eu sugeri que ela trabalhasse através de texto.

Luciana - O trabalho dela da faculdade vai ser sobre o ponto final. (risos)
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Rosa - ... vocé escolhe um texto, interpreta, conhecer as palavras, elabora as
regras...

Margarida ~ A hora que eu olhei todos os outros (painéis) estavam muito
diferentes do que era o livro didatico dentro da proposta. O questionamento
que a gente colocou: a gente tira peroba e planta pinheiro e isso ndo estd no
livro. Tem dois discursos o que a gente faz e o que a gente fala. Vi isso na
assessoria e em outras. A Melissa colocava: a escola brinca do real. O outro
espago foi 0 da teia. Nés colocamos a idéia de replanejarem isso. Uma das
dividas foi como faz o envelhecimento do papel. A Liz colocou como
contetido e eu como estratégia. Nés partimos de uma realidade possivel. Se
nds tivéssemos pensado no tema violéncia talvez gerasse discussdo na
escola. Porque o papel? O aluno nio tem o que comer e nds vamos falar
sobre o papel. Apesar de estar fechada, pois estava fechado, tem abertura.

Uma discussdo bastante interessante no grupo traz a superficie desta tela tensdes que
atravessaram os diferentes usos dos registros na escola. Entre o fazer e o falar o registro passou a
ser uma maneira de provar que ndo se fazia, o que se dizia. “O questionamento que a gente
colocou: a gente tira peroba e planta pinheiro e isso ndo estd no livro. Tem dois discursos o que a

gente faz e o que a gente fala”,

A diregdo e coordenacdo da escola passaram a exigir que as professoras apresentassem um
planejamento por unidade, um plano dos projetos, e ainda um relatério final de cada projeto. Com
a comparacdo desses registros a direciio e coordenagdo da escola pressionaram os professores
argumentando que o projeto Autonomia moral e construgdo de uma escola democrdtica, nio
estaria “mudando realmente” a pratica dos professores em sala, j4 que estes continuavam,
também, trabalhando com os contetidos propostos no planejamento elaborado no inicio do ano.
A idéia de que os registros provavam o que estava acontecendo “uma mudanga na escola” foram
intensificadas com a apresentagio dos resultados produzidos pelo professor Dr. Ulisses Aratjo
durante as assembléias em que toda a escola estava reunida, Nesse movimento a “méquina de

invengGes” parece ser capturada pelo Estado.

As separacOes entre o pensar, o falar e o fazer remetem a uma outra linha de segmentaridade
dura: teoria ¢ pratica. Gilles Deleuze & Félix Guattari colocam a possibilidade de pensarmos em
agbes de teoria e agGes de pritica. O pensamento para estes filGsofos consiste numa acdo, numa

pratica, pressupde um movimento. E a expressio do pensamento no discurso que diferencia os

126



professores da escola dos professores da universidade, conclui Antonio Carlos Amorim em sua

tese de doutorado.?

Na conversa na roda as professoras trazem elementos que mostram como esses discursos se
conectam as condigOes que os envolvem ¢ 0s inscrevem na agfio de registrar por escrito o plano
dos projetos. No discurso escrito aparecem as marcas ndo apenas da realidade observada, mas
também das regras e linhas que entram na agfo de contar os acontecimentos. O falar do professor,
o discurso, a linguagem, carrega uma matéria de expressio do seu modo de produzir
conhecimento, da arte de fazer o ensino e que sempre estarfio inscritos no repertério e
vocabuldrio do dmbito cultural de cada um. Na andlise das vozes que ressoam na escola, parece

ser importante levar em consideragfo a obra e a insercdo dos professores num contexto cultural.

Ao buscarem “outros olhares” para as mdscaras que criaram as professoras trazem aspectos

interessantes: a abertura da proposta, mesmo quando esta parece fechada; o ato de planejar juntos
como um mtenso espaco de produgdo de conhecimentos, marcado principalmente pelo
movimento de olhar as passagens o planejado e o que foi realizado em sala “A gente tem a linha
do que quer fazer, mas d4 curva, da reta e nao fica igual ao papel por causa da cobranca”; a
compreensdo de que esse movimento € importante, criador e resulta em agdes politicas de
resisténcia a certas formas de “cobranga”, que vém tanto da prépria escola, quanto da
universidade. Esta fala da professora Margarida me lembrou um trecho do livro Histéria de um

cerco a Lisboa de José Saramago em que um historiador conversa com um revisor:

...Agora me ocorre que tanto o Ega como o Balzac se sentiriam os mais felizes dos
homens, nos tempos de hoje, diante de wm computador, interpolando, transpondo,
recorrendo linhas, trocando capftulos, E nés leitores, nunca saberfamos por que
caminhos eles andaram ¢ se perderam antes de alcangarem a definitiva forma, se existe
tal coisa, Ora, ora o que conta € o resultado, nfo adianta nada conhecer os tenteios e
hesita¢bes de Camdes e Dante, O senhor doutor € um homem prético e moderno, ja
estd a viver no século vinte ¢ dois...”

Em Lembrangas de um planejador Gilles Deleuze & Félix Guattari apresentam possibilidades

interessantes de pensarmos a acio de planejar que gostaria de conectar com esta nossa trajetéria.

¥ Antonio Carlos Amorim. Os olhares do Caminhante nos Territorios do Ensino de Biologia. 2000.
% José Saramago. Histdria de um cerco a Lisboa. 1989,p.13.
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“O plano pode ser um principio oculto, que da a ver aquilo que se V&, a ouvir aquilo que se
ouve..., etc., que faz a cada instante que o dado seja dado, sob tal estado, a tal momento”. Nesse
caso, s6 se pode inferi-lo, induzi-lo, conclui-lo a partir daquilo que ele da.. Ele s6 existe, &, por
auséncia. Esse tipo de plano & considerado pelos autores como um plano de organizagdo e/ou
desenvolvimento, sendo estrutural e/ou genético. Esse modo de conceber ou fazer o plano

“(...)concerne de todo modo o desenvolvimento das formas e formacio dos sujeitos™.!°

Na muisica, este principio de organizagdo ou de desenvolvimento, néo se mostra por si mesmo em
uma relacio direta com o que se desenvolve. Hi um principio que atravessa a cOmposicio que
ndo € sonoro, que nio aparece, que estd oculto. Lembro-me agora de um comentirio da
professora Rosa no momento em que assistimos ao filme A primeira vista e discutimos sobre a
relagio entre o olhar e a produgiio de conhecimentos: “Vocé pode ver tudo? E o que vocé faz com
esse olhar? O piano € mecénico, porém, a misica nio é feita mecanicamente”, !! Ao olharmos
para um plano elaborado pelo professor, seja ele o planejamento anual, ou o plano de um projeto
2, poderemos sempre buscar nele o oculto, “um nio-dado que ele da”. Mas estas “S3o apenas
matizes nessa primeira concepgio do plano. Atribuir importancia demasiada a essas matizes
impediria que captdssemos algo de mais importante”, 13

E mais uma vez nos estudos da tese de doutorado de Antonio Carlos Amorim que encontro

ressonancias para pensar essas matizes que ndo alcan¢amos. Trazendo os trabathos de Nilda

Alves e Inés Barbosa de Oliveira, o autor comenta que apesar das préticas dos professores serem
miltiplas, diversas e singulares obedecem: a um nimero finito de procedimentos; aplicam
c6digos e normas segundo as l6gicas da ocasifio; diferentes de um ordenamento preestabelecido.
Estas autoras destacam que ao estudarmos as préticas cotidianas devemos buscar nelas “ndo as
marcas da estrutura social que as iguala e padroniza, mas sobretudo, os tragos da 1dgica de

produc@o dos sujeitos reais, atores e autores de suas vidas, irredutivel & l6gica eéstrutural, porque

plural e diferenciada”.!*

* Gilles Deleuze & Félix Guattari. Mil platés — capitalismo e esquizofrenia, vol. 4, 1997, p.54.

" Registro do encontro realizado no dia 04 de abril de 2000,

1% Refiro-me aos projetos elaborados pelas professoras para realizagio em sala de aula com os alunos.

" Gilles Deleuze & Félix Guattari, Mil platés — capitalismo e esquizofrenia, vol. 4, 1997, p.35.

™ Antonio Carlos Amorim. Os olkares do Caminhante nos Territorios do Ensino de Biologia. 2000, p.76.
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Gilles Deleuze & Félix Guattari expdem que hd uma outra concepcéo de plano, em que nfo hé
formas, desenvolvimentos de formas, nem sujeitos formados. Nio hd génese, nem estrutura.
Existem apenas relacdes de wvelocidade ¢ movimento entre elementos nio formados,
acontecimentos, afetos, individuagdes sem sujeito, que constituem em agenciamentos coletivos.
Este seria um plano de consisténcia, ou de composi¢do. E marcado pela imanéncia, podendo ser
considerado um plano de ndo consisténcia. “E um plano cujas dimensSes ndo param de crescer
com aquilo que se passa, sem nada perder em sua planitude”.’” Neste plano, os principios
atuantes séo os de proliferagao, povoamento, contigio, que néo teria relagdo com uma evolucio
ou desenvolvimento de formas. O plano torna-se um veiculo, um meio de transporte, sendo

necessariamente dado ao mesmo tempo em que ele da.

Estes dois planos nio operam por oposi¢o, contraste, pois ndo passamos de um ao outro, por

graus insensiveis, sem sabé-lo, ou quem sabe, sabendo depois. O plano de organizagéo, busca a

estratificacdo das formas e dos sujeitos e relagdes entre os estratos, j4 o plano de composicio
implica numa desestratificacdo. Um plano ndo para de operar sobre o outro. Ora o plano de
organizacio atua sobre o plano de consisténcia, “tentando sempre tapar as linhas de fuga, parar
ou interromper os movimentos de desterritorializag8o, lastred-los, reestratificd-los, reconstituir
formas e sujeitos em profundidade”. Ora o plano de consisténcia atua extraindo-se do plano de
organizagio, carregando particulas para fora dos estratos, embaralhando “as formas a golpe de
velocidade ou lentiddo, de quebrar as fungBes & forca de agenciamentos, de
microagenciamentos”.’6 A oposicdo entre os dois planos somente € possivel quando pensarmos

que ambos constituem-se pélos abstratos.

Os autores chamam a atengio para a prudéncia necessdria para que o plano de consisténcia nio se
torne puro plano de aboli¢o, ou de morte. “Néo serd preciso guardar um minimo de estratos, um
minimo de formas e fungdes, um minimo de sujeito para deles extrair materiais, afectos,
agenciamentos?”.'” Queria conectar esta adverténcia que Deleuze & Guattari fazem 3 fala das
professoras Margarida e Liz, que mostram que professores da escola, da universidade, direcio e
coordenagdo, talvez néo compreendessem que o abandono total do planejamento inicial nio

parecia ser possivel.

" Gilles Deleuze & Félix Guattari. Mil platés — capitalismo e esquizofrenia, vol. 4, 1997, p.55.
16 Gilles Deleuze & Félix Guattari. Mil platés — capitalismo e esquizofrenia, vol. 4, 1997, p.59-60.
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Margarida-...Quantas vezes eu vi as pessoas perguntando: “Cadé a maquina
na sua aula hoje?” (referindo-se ao projeto que a professora Liz desenvolvia
em sala). Talvez tenha relacio com a forma da gente ver o professor.

Liz — Talvez o modo de ver o projeto e eles cobravam de outra maneira e a
gente via assim.

Gilberto Velho, ao analisar o Projeto e Campo de Possibilidades expde que o projeto ndo é um
fendbmeno puramente interno, subjetivo. A existéncia dos projetos individuais estd vinculada aos
contextos sécio-culturais e lida com a ambigiiidade fragmentagdo-totalizacio. O projeto é
elaborado dentro de um “campo de possibilidades” que se configura em meio a preocupagoes,
problemas e temas de interesse que sdo priorizados por aqueles que elaboram o projeto em certo
momento. “Ha uma linguagem, um cédigo através dos quais os projetos podem ser verbalizados
com maior ou menor potencial de comunicagio (...) o projeto € algo que pode ser comunicado. A
propria condigio de sua existéncia € a possibilidade de comunicagio”.'® Outra idéia importante
que Gilberto Velho expde é a de que “os projetos mudam, podem ser substituidos por outros,
podem transformar-se”. E um mundo dinimico esse dos “roteiros em ag¢3o” para usar uma
express&o do professor Antonio Carlos Amorim. As formas das méscaras, dos projetos, sofrem
transformagdes temporais, aumentos ou diminuicGes, atrasos, precipitagdes, “os projetos as vezes
atrasavam os contelidos do planejamento feito no inicio do ano”, que nao se fazem apenas em
relagdo ao planejamento do inicio do ano. Proliferagio e ramificacdes que acontecem ao nivel

molecular da aula. ..

A conversa do grupo me faz pensar que entre o plano de composicdo ¢ o plano de organizacio,
nas passagens de um ao outro, € que se pode perceber quais linhas fazem afundar o plano de
composi¢do num plano de organizacso, quais afetos, poténcias se efetuam, fazem vacilar 0

professor diante do plano de organizagéo, extraindo dele um plano de consisténcia.

7 Gilles Deleuze & Félix Guattari. Mil platds — capitalismo e esquizofrenia, vol. 4, 1997, p.60.
* Gilberto Velho. Individualismo e cultura: notas para uma antropologia da sociedade contemporénea. 1999, pp.
27.
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Entre o choro e o riso

Mas a polca? A polca veio
de longas terras estranhas
galgando ¢ que achou permeio,
mares, cidades, montanhas.
Mas de fei¢Bes tdo mudadas,
que até discute ou memora
coisas velhas e intrincadas.
Pusemo-lhes a melhor graca,
no titulo, que € dengoso,

j4 requebros, ja chalagas,

ou lépido ou langoroso

Chiquinha Gonzaga

A atemporalidade do chorinho revisita as lembrancas de alguns de nds. Fui encontrar no artigo de
Marilia Barbosa da Silva Pelos caminhos do choro alguns elementos interessantes para tentar
acompanhar a musica que toca nesta tela com os relatos das professoras. A autora traz no inicio
do seu artigo algumas possibilidades de definicfo e origem do choro proposta por estudiosos da
historia da musica. Uns optam pela filiagio do chorinho ao estilo, género musical, a choro,
melancolia ou lamento. Outros preferem derivar chorinho de choromeleiro, uma corporagio de
musicos que atuavam no periodo colonial. Alguns se sentem seduzidos pela possibilidade de uma
colisdo cultural entre choro, de chorar e chorus, que em latin significa coro, atribuindo o

fendémeno a convergéncia cultural e a um equivoco prosédico gerando a “galhofa”.

Mas a autora pergunta-se, ¢ nos pergunta, se o chorinho seria um género, um conjunto, uma
forma de tocar, um momento de explosdo que nos faz calar e verter lagrimas pela face. Sua
resposta resulta de uma viagem pelos caminhos do choro: “Pois o choro é cada uma dessas

coisas. E é, também, todas elas...” |,

! Marilia T. Barboza da Silva, Pelos caminhos do chore, 1986. p.20.

131



O Chorinho € marcado por entrecruzamento de géneros tao confuso que “Machado de Assis, ao
ouvir certa melodia tocada pelos abundantes sinos dos santusrios cariocas escreveu: ‘Ontem, ao
passar pela igreja, ouvi tocar um tango, ou um fadinho; ndo sei bem que era; mas realmente era

coisa patusca’™, nos conta Marilia Barbosa, 2

Os grupos de choro ndo se contentavam em executar misicas em obediéncia ao que estava
consignado na pauta. Em regra s6 o flautista sabia ler musica, quando sabia. Os violdes ¢ os
cavaquinhos tocavam de ouvido. Nessas condigbes, a miisica ia sendo digerida com o “tempero
da sincopacdo nacional, ao sabor das negacas, descaidas e bossas dos executantes, em
verdadeiros prélios de virtuosismo, onde o fino da arte era surpreender o acompanhante com
verdadeiras rasteiras harménicas. Do parceiro que nio atinava com determinada modulacio

inusitada, dizia-se que ‘caiu’”.

Aos poucos o quarteto foi-se ampliando, incorporando eventualmente outros instrumentos:
oficleide, bombardino, trombone, trompete, clarinete, saxofone, bandolim, bandola, violino,
piano. Juntando-se ao acaso, esses grupos nao tinham ndmero certo de participantes. A

improvisacio gerava também uma forma improvisada de executar as pegas.

Apesar do compasso bindrio, o chorinho torna-se um coquetel de polca, habanera e tango. Cada

grupo excluia ou acrescentava novos instrumentos. Pixinguinha durante uma entrevista comenta

que queria no chorinho apenas as percussdes suaves e dizia “o surdo engole o baixo (dos
violdes)”. O conjunto d’os Oito Batutas, formado por Pixinguinha, levou o choro para fora do
pafs, alcancando Paris. Ji Calado preferia uma linha mel6dica, deixando aos violdes e aos
cavaquinhos o acompanhamento, O chorinho produziu também uma linha na danca, considerada

excomungada, 0 maxixe.

O improviso é um elemento que marca intensamente as produgdes escolares. “Langamo-nos,
arriscamos uma improvisagio. Mas improvisar € ir ao encontro do Mundo, ou confundir-se com
ele. Safmos de casa no fio de uma cangdozinha™. Aquilo que se faz de tltima hora ¢, na maioria

das vezes, na hora da interacio com os alunos. Em pouco tempo € preciso tomar decisdes,

* Marilia T. Barboza da Silva. Pelos caminhos do choro, 1986, p.20.
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escolher caminhos, ter uma “justa idéia”, em busca de buscar produzir movimentos desejéveis no

encontro com o outro. Lidamos com o inesperado.

No “ser aluno” o improviso toma também corpo. Certos momentos a proposta parece tdo
mobilizante, tdo contagiante que em minutos produzimos textos, mdsicas, poesias, colagens,
desenhos. Uma produgio marcada pelo curto espago de tempo em que o planejado, o pensado
antecipadamente, o passado, aparece de maneira atualizada, misturada ao momento. Muitas vezes
uma certa situag8o parece ter vindo ao encontro do desejo de manifestar desejos, satisfacBes,
angistias e, mesmo ndo sendo esse o planejado pelo professor, por aquele que apresenta a
proposta, criamos uma abertura no espago para incluirmos nossas inquietudes, anseios, ddvidas,

medos, alegrias. Parece que o papel, a tela, sorri para nés.

Foi durante um encontro com as professoras em que eu e o professor Zé Mario, José Mario

] ' 3 4 ” 3 ] ] . ' . £
Aleluia Oliveira’, buscivamos discutir juntos o planejamento da assessoria de informética que o
improviso da produgdo realizada pelas professoras resultou em produgdes que gostaria de trazer

aqui agora. Que me parecem interessantes para pensarmos o ser professor e o ser pesquisador € o

que se produz nesse encontro.

No dia anterior ao encontro, eu e Z¢& Mdrio, nos reunimos para pensarmos, planejarmos e
elaboramos um material para o grupo. A assessoria de informdtica era, no projeto, um dos
espacos que potencializava as tensdes entre o tradicional e o novo. As professoras andavam
desanimadas com 0s encontros e reclamavam: da quantidade de encontros em relacio as outras
assessorias”; do fato de nfio existirem computadores nas dez escolas rurais; da sala apresentar
problemas de utilizagdo; de néo terem tempo para aproveitar os recursos, etc. Ou seja, 0 espago
tornou-se o foco mais intenso de resisténcia ao “novo”. Um “novo” que vinha carregado de
promessas das transformagdes que a introducdo da tecnologia na escola poderia promover. Mais
uma exterioridade que nos atravessa no espago escolar. Elaboramos uma aula pensando em

refletir sobre essas questdes e, também, propor alguma situagio em que as professoras pensassem

* Gilles Deleuze & Félix Guattari. Mil Platés — capitalismo e esquizofrenia, vol4, p.117.

* José Mirio Aleluia Oliveira é graduado em tecnologia e mestre em educagiio pela Faculdade de Educagio da
UNICAMP.

® A assessoria de Informdtica ocorria uma vez por semana, enquanto que, as demais assessorias, ocorriam uma vez
por més.
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no ser professor, no encontro com a universidade e nas expectativas e idéias que atravessavam

suas falas € posturas, como, por exemplo, ao comentarem que “a informatica nio estd servindo
para nada”.

Catamos daqui e dali e trouxemos de Gltima hora Caetano Veloso com a miisica Argonautas e
aproveitamos para juntar um trecho de Fernando Pessoa em que ele menciona a frase famosa dos
navegadores antigos “Navegar ¢ preciso, viver nfo & preciso”, em que o poeta parece querer nos
provocar ao dizer que: viver nflo é preciso, o que € necessario ¢ criar. Juntamos também aspectos
da informatica na escola que acreditdvamos estar contribuindo para o trabalho das professoras ¢
que ja haviamos escrito antes. E, para ampliar a possibilidade de pensarmos sobre essas questdes,
acrescentamos pitadas, trechos de textos do autor Jorge Larrosa do livro Pedagogia profana:

dangarinas, piruetas e mascaradas. Levamos o livro também para o encontro... mais uma

tentativa de contagis-las com a leitura.®

Pierre Levy cria imagens da leitura que geram ressonancias na maneira como as professoras se
apropriam dos textos que apresentamos e produzem misicas, poesias, textos, dangam e cantam.
Ler € esburacar, riscar, recortar, é atualizar o texto. Ler também € semear o texto com siléncios e
brancos aproximando-se da agfio de escutar. A leitura é atravessada por desligamentos, por atos
de negligéncia em relagdo ao texto. Nos movimentos de dobrar, amarrotar, destruir o texto

durante a leitura, a discussiio e a escrita estabelecemos redes secretas, clandestinas, que comp&em

as paisagens de sentido e nio sentido que nos habitam.

Na passagem da leitura dos textos para a produgdo, as professoras geram imagens do ser
professor, do encontro da escola com a universidade, num movimento em que a leitura prende-se
menos a interpretagses, explicagdes e comentarios sobre os textos, e liga-se mais a um relacionar
direto e imediato com as experiéneias vividas durante o Projeto Autonomia moral e construcdo

de uma escola democrdtica. Seguem-se algumas destas produgdes.

® O roteiro elaborado para este encontro encontra-se no Anexo 6.
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Paré6dias: “Formagio”
(ritmo: Bom xi bom bom bom)

Analisando a nossa formagéio
Embarcamos numa grande emocéo (2x)

Viajamos para dentro de nés mesmos
Construindo nossos conhecimentos

E o resultado todo mundo ja conhece
E com transformacéo que a gente cresce (2x)

Bom xi bom
Xi bom bom bom

(ritmo: Wiscky a Go Go})

Foi numa sala cheia de criancas

Que a professora resolveu entrar
Entrou achando que sabia tudo

E que ninguém podia falar

E as criangas, que faziam assembléia
Resolveram se organizar

Quase no fim da aula

A professora entio percebeu

Que sua metodologia de nada valeu

Ela perguntava: - O que vamos fazer?
E respondiam: - Vamos aprender!
Mas com prazer, para nunca mais esquecer. (2x)

Parédias produzidas pelas professoras
Melina, Clarice, Luzia e Ana’

? Par6dias produzidas na Assessoria de Informdtica no encontro realizado dia 10 de outubro de 2000,
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Parecer do grupo

A miisica

E bom ser ousado, lutar por coisas diferentes, mas ndo pode ser s6
navegar. Deve haver razdo. Muita reflexio nas situagdes da vida, pois, nestes
dias que vivemos, é preciso deixar-se navegar em determinadas situacdes, mas

€ preciso muitas vezes por o pé no chéo, e viver nesse meio, entre navegar e se
atracar.

Texto Moral

Tivemos a experiéncia quando fomos escrever o livro da classe. Ficou
muito no impasse, pois em determinadas situagdes nio sabiamos como
escrever: s6 copidavamos do livro ou construfa-se algo numa linguagem
diferente? Quando conseguimos isso: ler um texto e passar a nossa reflexio
daquilo que se 18,

Na “moral das histérias” o autor passa um resumo do texto, uma visio
do texto e coloca sua propria vivéncia, do que espera que ele espera que o
leitor esteja compreendendo.

Existem momentos que s6 construimos algo, quando destruimos algo.
Vemos que a partir da leitura de textos, vamos mudando nossa visio e, por
muito ler, nossa opinido vai mudando. Por isso existe a diferenca ao
interpretarmos cada fato ou situago de nossas vidas de forma diferentes.

Na vida, brincamos muito com os opostos, ou estd certo, ou est4 errado,
existem esses pSlos na sociedade e mesmo dentro das escolas. Ha escola em
que o tradicional é muito cobrado, e outras em que o aluno tem liberdade de
discutir, falar e escrever aquilo que é sua opinido realmente.

Uma chamada ndo transitiva

Refletimos sobre aquilo que lemos, e reconstruimos, se for de importéncia para
nds, e essa leitura s6 transforma se tiver significado. A vida é um processo de
aprendizagem, na qual o aprender forma ou transforma o sujeito.

O enigma da infancia
Nos professores falamos tanto sobre crianca, mas ainda nio aprendemos a

conviver sem surpresas, por estar a cada dia aprendendo com elas, As vezes,
entramos em conflito com eles e também conosco.

Texto produzido pelas professoras
Margarida, Sandra, Ceci ¢ Fabiana.
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P REDEFINIR

Para sentir e viver,
Para criar e conviver,
E preciso voar, viajar, sonhar, refletir e olhar.

Desconfiar do que se vé,
Refletir sobre o que se cré.
Fazer-se do desfazer.

Na teia de idéias e conflitos,

Aprender a criar ‘
Junto com o conviver

E necessirio e preciso consentir e conceder.
Mas, precisamos comecar

A nos ver,

A nos rever
Diante de indmeras situacdes e
contextos.

Texto produzido pelas professoras

E preciso saber a parar, Margarida, Sonia, Ceci e Fabiana.

E comecar
E nesse movimento sempre parar e recomecar.

O professor sonha, tenta novas realizagGes, busca novas metodolqgias, viaéa
mas nao 'é uma viagem livre, roméntica, ele chega com novas idéias, mas as
vezes barra, sua Ancora barra em dificuldades como: contetidos, pais, alunos
indisciplinados e com certas dificuldades de aprendizagem. Ele luta sempre,
tenta solucionar quase que tudo e as vezes se conforma, porque ele ndo é
poderoso, tendo seus momentos de fraqueza, tem {ambém suas limitagGes,
muitas vezes nio € entendido.

Ele analisa tudo, transfere para si mesmo tentando sempre se aproximar da
crianga, do que € ser crianga, esquecendo-se do que j4 sabe e fica sempre
aberto a novos contetidos, se libertando do que ele acha ultrapassado sempre
reciclando, recebendo em troca o carinho, consideracdo por parte dos alunos
que véem no professor muitas vezes a solucio de problemas ¢ angistias estas

que nos conforta pela confianca que nele é confiado.

Texto produzido pelas professoras
Helena, Estela, Julia e Dirce.

137



TRANSFORMACAO_X REALIDADE

A vida do professor é um eterno APRENDER , nés temos
que estar sempre buscando novos conhecimentos; tais
conhecimentos s6 serdo aceitos se houver uma modificacio
e uma transformacéo interior.

Como exemplo podemos citar as nossas vivéncias aqui na
nossa escola . No inicio deste ano todos nés nos
intimiddvamos com apalavra PROJETO. Hoje todos
desenvolvem seus projetos e de certa forma bem naquilo que
julgamos ser o correto.

SERA QUE HOUVE TRANSFORMACAO ?
SERA QUE ACREDITAMOS NO QUE ESTAMOS
DESENVOLVENDO COM NOSSOS ALUNOS ?

SERA QUE NOSSAS RELACOES INTERIORES
MODIFICARAM ?

Obs: (todas as perguntas estdo voltadas a0 nosso interior )

Texto e montagem com desenhos produzido pelas professoras
Silvia, Cristina e Jasmim
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Inicio do ano letivo de 2000. Professoras da Escola Luiza cheias de
dividas.

Dr. Ulisses e companhia LTDA nos apresentam a bomba:
PROIJETOS.

Ent3o a bomba estoura e damos inicio ao trabalho.

[

s i
™~
-
Texto produzido pelas professoras

Margarida, Sandra, Ceci e Fabiana.
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Através das assessorias, a

quilo que estava ap interesse da sal
aula, utilizamos e ad

aptamos conforme zg necessidades,

a de

Quase chegaqdo ao final do ano, no
"COMO SERA

08585 dividas recomegam
2001, O QUE FICARA, O QUE SERA JOGADO
FORA????"
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Nada aconteceu...

porque tudo no mundo acontece

Durante um ano, vivemnos a magia e a intensidade de bailarmos juntos num projeto de pesquisa na
Escola Luiza. Embalados numa melodia que por vezes assusta, € outras mobiliza, movimentados
pela trilha sonora do ensino, da pesquisa, dos afetos, das recusas, dos amores e das repulsas. Os
pés que se moviam no chdo da Escola Luiza pareciam deslocar-se ora lentamente,

vagarosamente, em ritmos imperceptiveis, mas imanentes, ora agitados, saltitantes, potentes.

No chéio da escola, varios pés se agrupavam. Andavam aos bandos. Nunca um s6 bando. Nunca

homogéneo. Deslocavam-se de um grupo ao outro. Movidos pela atragio e repulsa. Alguns

pareciam ter preferéncia por certos cantos. Ensaiavam coreografias mostrando afetos e contégios.
Nos bailados misturaram passos de dancas ja conhecidas, imprimindo outros ritmos, recriando-as.
Com passos incertos, inseguros, imprdprios, pareciam perder o equilfbrio deliberadamente, para

voltar a restabelecé-lo.

Ensejavam a danga ndo apenas como manifestagdo pldstica, mas como impressio no espago
escolar da magia ritmica exercida pelas aliangas, pelos devires. Devir-crianga, devir-mulher,
devir-planejador, devir-mée, devir-péssaro, devir-maquina... devires. Nunca elementos formados.
Um tom vermelho nesta tela quer produzir no expectador a sensaco de calor, de proximidade, de
cumplicidade que emanava dos encontros entre alguns dos pés. Nunca todos. Em algumas
“situagOes de perigo”, uniram-se mesmo na diferenca, mostrando, na superficie do chéo escolar, a
forca dos pés juntos, nos passeios, nas passeatas... Juntos produziram novos caminhos, trilhas,
passagens, passos. Sem inicio, nem fim, ganhando for¢a no meio, do que chamamos de encontro

entre a escola e a universidade.
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Imagem produzida para este texto pelo desenhista e pesquisador
em Quimica Quantica Prof. Dr. Anténio Carlos Senges Lino

O projeto poderia ter continuado por mais um ano. A descontinuidade nos inquieta. As certezas
de que o encontro entre professores da escola e universidade consistiria em uma experiéncia rica
e valorosa, inigualdvel, nos faz crer, nés professores e pesquisadores, que a escolha pela

continuidade seria ébvia, Temos tanto a ensinar, a trocar. Aprendemos tantas coisas.

Vinculos de amizade, respeito, companheirismo fecundavam novas formas de socializacio em
que se perceber, se sentir criador aos olhos dos outros, nesse processo de re-conhecimentos,
indicam tragos de possibilidades de expanséo dos encontros. Durante a apresentacdo de um dos
roteiros da pesquisa, na disciplina Atividades Programadas de Pesquisa do Grupo FORMAR-
Ciéncias, eu comentava animada com o interesse de um grupo, de cerca de quinze professoras,
dos cinqilenta da escola, querer continuar o trabalho conjunto. Queriam montar um grupo para
estudar. Fora da escola, longe dos olhares da diregdo, longe dos olhares de quem ndo queria
continuar. Encontrar-nos talvez uma vez por més, quem sabe de quinze em quinze dias. Ndo com
todos da universidade que desenvolveram assessorias, alguns. Apesar das dificuldades financeiras
para continuar com as professoras no ETUpO NOS encontramos aos pedagos por telefonemas,

cartas, visitas no dia do aniversério. Apenas algumas. Nunca todas.
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O trabalho do professor e do pesquisador se enlaca na efemeridade do tempo de encontro.
Desestabilizantes encontros transitérios. Encontros com duracdes determinadas pelas datas, e
imprevisiveis pelas marcas. Estabelecemos vinculos, correntes de afeto, que produzem
metamorfoses impossiveis de captura. Queria voltar para Porto Feliz, mas Caetano me diz: “O

porto ndo!”.

Foi com imensa alegria que recebi e li as cartinhas enviadas por vocés,
Lembrei dos meus alunos e alunas, das cartas que trocavamos, das
poesias que fiz para eles, dos sorrisos, lagrimas e abracos apertados
quando tinhamos que nos despedir no final do ano. Tive que me
acostumar com a idéia de que estaria de passagem na vida deles,
assim como eles na minha. Foi dificil aceitar. Ainda tenho saudades

(...).

Trecho da ultima carta que enviei
para os alunos da professora Angela (outubro de 2000)

O fascinio por trabalhar com criangas, adolescentes, adultos, alunos, professores, pessoas...
parece nos mover neste solo quebradico, instdvel, descontinuado. Seres de fuga que habitam em
nés. Como passageiros de algum lugar, como némades, passeamos por escolas diferentes, salas
diferentes, turmas diferentes. A intensidade dos nossos encontros é o que parece valer.
Momentos de felicidade, de grande intensidade vital, em que fazemos um pedaco do caminho
juntos e sentimos que ajudamos, e as outras pessoas nos ajudam, a caminhar. Podemos senti-lo
mesmo que ndo haja identidade entre nds, ndo haja identidade de opinides, mesmo que sejamos

diferentes. Antes, o outro ser diferente.

Algumas professoras que ndo tinham turmas fixas comentavam sobre como era dificil fazer algo
em tao pouco tempo. Saltando por virias salas durante o ano, tapando “buracos” de colegas
diziam: “eu queria ter uma turma para mim”. As professoras Clara e Luzia, que desenvolviam
Oficinas de Talentos com as criangas, no hordrio oposto das aulas realizando projetos com as
criangas com diversas teméticas, comentavam no inicio do ano sobre esses sentimentos. “O grupo
muda muito. Mas, tem alguns que voltam, querem participar de novo.”, “A gente percebe que se
eles ficassem mais um pouquinho jé iam sair daqui escrevendo. Mas, agora as inscrices para
entrar nas Oficinas estdo lotadas, eles ndo poder voltar”. O desejo de estar mais tempo juntos, de

acreditar que ficando mais tempo conseguiriamos melhores resultados, é nosso, professores das

escolas e das universidades.
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Diante do incognoscivel, imperceptivel, busquei neste texto gerar possibilidades de visibilidade
da realidade vivida. Encontro-me com o historiador Eric Hobsbawn. Com sua longa caminhada
como historiador, com indmeras obras publicadas, traz na contracapa do seu livro Pessoas
extraordindrias: resisténcia, rebelido e jazz a dureza que, muitas vezes, envolve o processo de

permitir-se desconhecer para melhor conhecer.

A causa a que devotej boa parte da minha vida nio prosperou. Eu espero que isto tenha
me transformado num historiador melhor, j4 que a melhor histétia € escrita por aqueles
que perderam algo. Os vencedores pensam que a histéria terminou bem porque
estavam certos, ao passo que os perdedores perguntam porque foi diferente, e esta é
uma questio muito mais relevante."

Desviando da perspectiva histérica que havia envolvido o seu trabalho durante sua vida, busca
nessa obra trabalhar na linha da Histéria Nova, cotidiana, de pessoas comuns. Comuns como
individuos e extraordindrios como agentes de uma agado coletiva. Ao focalizar a singularidade dos

acontecimentos que envolvem sapateiros, cantores de jazz, operarios compde uma histéria que do
singular produz ressonéncias numa histéria que nos atravessa a todos. E nesse espaco entre o que

temos de comum e de diferente como professores e pesquisadores que busquei tracar um mapa

em puxando fios que compde tradigdes que atravessam a escola e a universidade.

Ao ler O enigma da infancia: ou o que vai do impossivel ao verdadeiro de Jorge Larrosa, suas
palavras ressoavam em mim como melodias que atravessam nao apenas as criangas, mas também,
nés professores e pesquisadores em nossos devires-crianga, “... esses seres estranhos dos quais

nada se sabe, esses seres que ndo entendem nossa lingua”?

O autor inicia o seu texto com multiplas imagens da infancia que se produzem em livros,
espeticulos, filmes, escolas, lojas, pragas e escritérios. Imagens que se misturam 3 multiddo que
as cria: pais, professores, psicélogos, soci6logos, pediatras, técnicos, trabalhadores sociais,
animadores, politicos, economistas, e todo tipo de pessoas que com elas vive e que, busca

produzir modos de sentir, falar, pensar, planejar, atuar com estes seres enigmaticos.

" Eric Hobsbaw. Pessoas extraordindrias: resisténcia, rebelifio e jazz. 1999.
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Jorge Larrosa nos provoca ao trazer essas imagens e dizer que a infincia “¢ algo que nossos
saberes, nossas priticas e nossas instituigbes jd capturaram...”. Mas, nfio obstante, ¢ a0 mesmo
tempo, “a infincia é um outro: aquilo que, sempre além de qualquer tentativa de captura, inquieta
a seguranga de nossos saberes, questiona o poder de nossas priticas e abre um vazio em que se

abisma o edificio bem construido de nossas instituicdes de acolhimento”.

Poderiamos pensar em um ser crianca, um ser professor, um ser pesquisador, que se encontram
explicados, nomeados, retidos, em imagens produzidas por nossas pesquisas no campo

educacional. Imagens que deixamos na escola € na universidade. Porém, ao olhar para estas

imagens, que registrei de uma professora e uma aluna da Escola Luiza, pensei também nestes

? Jorge Larrosa, Pedagogia profana: dangas, piruetas e mascaradas. 1999, p.183.
3 Jorge Larrosa. Pedagogia profana: dancas, piruetas e mascaradas. 1999, p.184.
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seres em fuga que escapam, escorregam como “um outro”, transbordando as pglavras de Jorge
Larrosa, que ndo sdo o que ‘4 sabemos, mas tampouco... 0 que ainda nio sabemos”. 4 Os grifos
do autor nas palavras “j4” e “ainda” nos coloca diante de uma tarefa de constante mobilizagdo,
busca ¢ revisio das imagens-sentidos que criamos desses seres em fuga que habitam nos, e na
perda de sentido das imagens que constitufam nossa identidade como professores e

pesquisadores. Talvez o desafio seja nos tornarmos autores no sentido que Gilles Deleuze propde:

Dizer algo em nome préprio € muito cutioso, pois ndo é em absoluto quando nos
tomamos por um set, pot uma pessoa ou um sujeito que falamos em nosso nome.
Ao contrério, um individuo adquire um verdadeiro nome proprio ao cabo do mais
severo exercicio de despersonalizagdo, quando se abre as multiplicidades que o ataram
de ponta a ponta, as intensidades que o percorrem.’

Parece ser importante tornar possivel os encontros entre a escola e a universidade, nio os
tornando impossiveis por rupturas abusivas. Fundar assim um clima em que as forcas dobram-se.
Criar um espago de reconhecimentos, mas também um espago de perder-se, pois “Os outros nio
sdo outra coisa que aquilo que nos fizemos e vamos fazendo deles. Justamente isto e nfo outra

coisa é 0 que nds somos: aquilo que os outros fizeram e estdo fazendo de nos”.°

Durante a defesa desta dissertagdo, o professor Dr. Antonio Catlos Amorim me fez uma pergunta
que me deixou inquieta: O que faz durar a escola, como um filme? A lembranca...? Em um
primeiro momento pensei que a durabilidade da escola pudesse estar relacionada & memoria.
Imagens que nos marcaram durante o tempo que vivemos na escola como alunos, professores e
pesquisadores, e que atravessam o tempo, duram. Mas... o que faz durar a escola...? O
esquecimento...? Ao pensarmos no espago de tempo de nossas vidas que passamos na escola,
nossa memoria ¢ essencialmente, esquecimento. O que faz durar a escola...? Se a memdria é
agenciada e atualizada o tempo inteiro, as imagens que circulam entre nos, de professores,
alunos, ensino, educagfo, também parecem contribuir para a criacio de imagens que duram, que
se mantém, que se repetem. Lembrangas, esquecimentos, imagens repetidas que povoam e

permanecent... talvez, de alguma maneira comp&em as marcas deixadas em nds durante o tempo

‘f Jorge Larrosa. Pedagogia profana: dangas, piruetas e mascaradas, 1999, p.184.
* Gilles deleuze. Conversagdes, 1992, p.15.
® Nuria Pérez de Lara Férre. Imagens do outro: imagens, talvez de uma outra fungdo pedagdgica, 1998, p.186.
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permanecemos na escola e por nos quando contamos sobre a escola, Marcas que, estando em nds,

também podem estar no mundo que povoamos.

Mas o que aconteceu entio? Talvez, se estivéssemos num botequim de Ipanema, durante a
madrugada e encontrassemos com um negro magro, desdentado, de aparéncia pouco saudivel, o
abragariamos emocionados, por té-lo encontrado, pois achdvamos que estava morto.
Percorreriamos os caminhos que fazem os cristais nas dobras do tempo do vinil, e Cartola nos

diria: Nada! Nada acontecen! “Porque tudo no mundo acontece”.

Na escola de samba da vida, hé aqueles que desde pequeninos aprendem nas rodas de samba, o
molejo, o requebro, e dancam extasiados durante o desfile. H4 os que aprendem a tocar cuica,
agogd, reco-reco, tamborim, surdo, contratempo, tocando nas baterias ¢ agitam a arquibancada.

Vestidos com fantasias, em cima de carros alegdricos, outros sfo “artistas por um dia”. Dia? Dia

que dura cerca de uma hora.

Ha os que estdo presentes no desfile, mesmo na auséncia: costurando o ano inteiro fantasias,
pintando carros alegbricos, compondo sambas enredo, assistindo pela televisio e da
arquibancada. H4 os que se emocionam, os que acham profano. Hi os que véem beleza e
imanente libertinagem. H& os que mostram corpos dourados, esculpidos, sedutores, e hd os que
vestem pesadas fantasias criando para o corpo contornos de rendas, plumas e paetds. Voam,
cospem fogo, marcham, rodopiam no desfile.

Ha os que quebram o pé, chegam atrasados, desmaiam, divertem-se, desistem. H4 os que
desfilam todos os anos desde pequeninos. Outros apenas algumas vezes. E os que vindos de longe
experimentam, durante uma hora, sensagdes que arrastam por toda a vida, guardando-os na
fotografia e narrando-os para os amigos. Uns no Rio, outros em Sampa, outros em New York,
outros ainda em casa, assistindo pela televisio. H4 os que nunca desfilaram e nunca desfilario.

Ha os que nem sabem da existéncia desse carnaval.
Parece-me bela a idéia de que a experiéncia de encontro entre professores da escola e da

universidade possa ser pensada como o livro que Antonin Artaud menciona em O umbigo dos

limbos que gostaria de fazer: “um livro que perturbasse os homens, que fosse como uma porta
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aberta ¢ os conduzisse onde nunca teriam consentido ir, uma porta simplesmente conectada a
realidade”, ’

7 Antonin Artaud. Pesa-nervos, 1991, p.14.
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Panorama geral do projeto

Autonomia moral e construgio de uma escola democritica

Este anexo foi organizado, principalmente, com informagdes retiradas do Relatorio Cientifico
Final - Programa “Melhoria do Ensino Piblico”, elaborado em maio de 2001 pelo Prof. Dr.
Ulisses Ferreira de Aratijo’ para a Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sio Paulo —
Fapesp. Constam também, deste relatério, informagdes retiradas dos relatérios produzidos pelos

professores (assessores) ligados 4 Faculdade de Educagdo da Unicamp.

O projeto criou diferentes momentos de encontro dos assessores com os professores da EMEF
Luiza Carvalho Pires. Estes espacos do projeto eram denominados pelos professores da escola
Luiza de: Curso (Etica) ¢ Assessorias (Sentimentos, Sexualidade, Meio ambiente, Informdtica,
Portugués e Matemdtica). Apesar de os professores responsdveis pelo curso e assessorias terem
usado outras denominages para os espagos de encontro, fiz a opgéo de utilizar os termos criados

pelos professores para designar cada assessoria,

Buscando compor um panorama para o leitor de como foram estruturados os “temas abordados
nas assessorias € o trabalho de capacitaciio em servico” 2, no projeto Autonomia moral e a

construgdo de uma escola democrdtica, pelos professores ligados & universidade, apresento os

diferentes dias e duracdes de cada encontro, bem como a composi¢io do grupo de professores da

escola que deles participavam. Logo em seguida, apresento uma breve exposicio de cada espago

do projeto.

Professor da Faculdade de Educagio da Universidade Estadual de Campinas - Unicamp e coordenador do projeto,
? Ulisses Ferreira de Aratijo. Relatorio Cientifico Final - Programa “Melhoria do Ensino Piblico”, 2001, p. 33.
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Terca Quarta Quinta
Informidtica Etica Portugués, Sexualidade e

Esta era a assessoria que
tinha um maior tempo de
encontro com os professores.
Acontecia semanalmente,
com a possibilidade de
participagdo dos 33
professores que fizeram
Opgéo por uma carga
suplementar junto &
prefeitura. Tinha uma
duragdo de quatro horas para
cada grupo de professores.

Uma vez por més, a escola
suspendia suas aulas para
este encontro, com duragio
de oito horas, permitindo a
participagio de todos os 50
professores da escola
(inclusive os dez que
trabathavam em escolas
rurais vinculadas a escola
Luiza), coordenacio,
supervisdo, direcio e,
eventualmente, alguns dos
assessores e representantes
da Prefeitura Municipal de
Porto Feliz.

Sentimentos e
Matemiitica

Aconteciam em duas quartas
feiras por més com os
professores de cada série
reunidos durante uma hora
com as assessoras. Todos os
professores da escola
participavam destas
a88€ssorias.

Meio Ambiente

Estas assessorias aconteciam
uma vez por més com os 33
professores que fizeram
opedo pela carga
suplementar junto a
prefeitura. Tinham duragio
de quatro horas para cada
grupo de professores.

A assessoria de Meio
Ambiente, sob minha
responsabilidade, na maioria
dos meses aconteceu duas
vezes por mes e desenvolveu
trabalhos conjuntos com as
assessorias de Informdtica e
Portugués,

Etica

O “curso de capacitac@o” 3, Autonomia moral e a construgdo de uma escola democrdtica, foi
desenvolvido pelo professor Dr. Ulisses Ferreira de Aradjo. Este encontro era dividido em quatro
momentos distintos: “a) estudo de textos previamente definidos, b) apresentacio/discussio de
novas metodologias de aula; ¢) trocas de experiéncias sobre os projetos efou atividades em
andamento na escola;, d) assembléia dos professores da escola, com a participacio da

direcdo/coordenagio ¢ de representantes da Secretaria Municipal de Educacdo”. As assembléias

3 Ulisses Ferreira de Aratijo. Relatdrio Cientifico Final - Programa “Melhoria do Ensino Pdblico”, 2001,p. 33.
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eram estruturadas a partir de uma pauta construida pelos professores durante o més anterior,
exposta em cartazes fixados nas paredes da sala dos professores com as frases: “Eu critico”, “Eu
felicito” e “Eu proponho”. Este € um dos espacos que o professor Ulisses Aratjo indica como

tendo promovido “de maneira substancial o grau de democratizagio da institnicio”. ¢

Sentimentos

Esta assessoria foi desenvolvido pela Profa. Dra. Valéria Amorim Arantes com a possibilidade de
participacio de todos os professores de cada série. Neste espaco os professores podiam se reunir
com a assessora “para sanar ddvidas sobre o desenvolvimento de seu trabalho e para tentar
articular os projetos de trabatho de maneira transversal e interdisciplinar”. Este foi considerado
pelo professor Ulisses Aratijo como um “momento fundamental” do projeto por “ndo ter um
contelido tinico sistematizado e nem planejamentos previamente elaborados, aqui se tentava a
articulagdo entre os diversos contetidos da escola e os contetidos desenvolvidos nas demais
assessorias, a partir do material trazido pelos professores”. > O trabalho desta assessoria passou a
acontecer também em outros dias da semana por meio de um acompanhamento das aulas. Este
movimento propiciou um maior contato com o cotidiano escolar, promovendo uma participagio

mais intensa da assessora no auxilio aos professores para a “utilizacdo de novas metodologias”. ©

Sexualidade

Foi adotado para esta assessoria o projeto Orientagdo sexual desenvolvido pela Prof. Dra,
Claudia Maria Ribeiro Andrade da UF-Lavras, ligada a0 Grupo de Pesquisa Interdisciplinar
sobre Sexualidade Humana — GEISH da Faculdade de Educagdo da Unicamp, sob a
responsabilidade da Profa. Dra. Ana Maria Faccioli de Camargo. “Tinha entre seus objetivos:
capacitar as professoras considerando o desenvolvimento psicosexual das criancas; a relacdo
entre o desenvolvimento afetivo e o comportamento sexual; os papéis de género; as implicaces
da gravidez indesejada e do risco de contaminagdo pelo HIV e por outras doencas sexualmente
transmissiveis; e avaliar as conseqiiéncias da intervengio no processo educacional e pesquisar

atitudes, valores e influéncias sociais que fazem parte da construcdo da sexualidade”, ’

* Ulisses Ferreira de Aratijo. Relatério Cientifico Final - Programa “Melhoria do Ensino Pablico”, 2001, p. 34,
® Ulisses Ferreira de Aratjo. Relatério Cientifico Final - Programa “Melhoria do Ensino Publico™, 2001, p. 34.
® Ulisses Ferreira de Aradjo. Relatério Cientifico Final - Programa “Melhoria do Ensino Pdblico”, 2001, p. 34.
7 ¥ Ulisses Ferreira de Arafjo. Relatdrio Cientifico Final - Programa “Melhoria do Ensino Publico ¥, 2001, p. 34.

162



Meio ambiente

Este projeto de assessoria teve como titulo 4 abordagem da temdtica ambiental na escola sendo
desenvolvido pela professora Susana Oliveira Dias, ligada ao Grupo de Estudos e Pesquisas em
Formagdo de Professores na Area de Ciéncias — FORMAR-Ciéncias, sob a responsabilidade do
Prof. Dr. Ivan Amorosino do Amaral. Este espago tinha como objetivo “a producdo de
conhecimentos a partir da reflexfio e problematizacdo coletiva da pratica pedagbgica e da
literatura sobre educagdo ambiental, numa perspectiva do ambiente como um tema gerador,
integrador e unificador da aprendizagem”.® Sendo este o espaco focalizado com mais intensidade
nesta pesquisa de mestrado, mais informacdes sobre o seu funcionamento, planejamento,
interagdes entre os atores, ramificacGes do trabalho desenvolvido na assessoria por outros espagos
do projeto e das atividades escolares, sdo apresentados no decorrer das telas: cinema, pintura e

tessitura.

Informdtica

O sub-projeto Eureka — Formagdo continuada em servigo para uso de novas tecnologias,
desenvolvido pelos professores Ms. José Mirio Aleluia Oliveira, Ms. Maria Candida Muller,
ligados ao grupo de pesquisa do Laboratério de Estudos em Informdtica Aplicada — LEIA,
coordenado pela Profa. Dra. Afira Viana Ripper, foi adotado para este espaco e “Objetivou
trabalhar o uso do computador em sala de aula e os novos recursos tecnolégicos como

instrumento pcdagégico”.9

Matemadtica

Desenvolvida pela professora Miriam Sampieri Santinho, vinculada ac SHEM - Semindérios de
Histéria e Educagdo Matemdtica (Unicamp e USP), esta assessoria trabalhava com os contetidos
de matemaética, numa sistemdtica semeljante & desenvolvida pela Profa. Dra. Valéria Arantes. No
final do ano, por solicitacio dos professores da escola, realizaram-se também encontros nas

quintas-feiras apenas para os professores que aderiram & carga suplementar.

Portugués

¥ Ulisses Ferreira de Aratjo. Relatdrio Cientifico Final - Programa “Melhoria do Ensino Publice”, 2001, p. 36.
? Ulisses Ferreira de Aravjo. Relatério Cientifico Final - Programa “Melhoria do Ensino Publico”, 2001,p. 33.

163



O projeto O ensino de Comunicagdo e Expressdo desenvolvido pela professora Glaucia de Melo
Ferreira, diretora da Escola Curumim, especialista na Pedagogia Freinet ¢ mestranda da
Faculdade de Educaggio da Unicamp no Grupo de Estudos e Pesquisas em Educacdo Continuada
~ GEPEC, norteou esta assessoria que tinha como objetivos: “refletir sobre o significado do
ensino de Lingua Portuguesa, entendendo sua caracteristica de eXpressao e comunicagdo; discutir
© apresentar principios educacionais voltados para o desenvolvimento da expressio e
comunicacao infantil; e refletir sobre o cardter social do dominio da linguagem, compreendendo

sua importéncia para o exercicio pleno da cidadania”. 1°

10 tilisses Ferreira de Araiijo. Relatorio Cientifico Final - Programa “Melhoria do Ensino Publico”, 2001,. p. 36.
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“A TEMATICA AMBIENTAL NA ESCOLA”»
(Fevereiro 2 Novembro de 2000)

A certeza
de que estamos sempre comegando um caminho novo,
a certeza da queda um passo de danca
de que € preciso continuar, do medo uma escada,
€ 2 certeza do sontho uma ponte,
de que podemos ser interrompidos da procura um encontro.
antes de continuarmos.,, Fernands § abins

Fazer da intetrupcio

OBJETIVO GERAL:

Propiciar a constituicio de um grupo de estudos e pesquisa que visa produzir conhecimentos
sobre a abordagem da temitica ambiental na escola, a partir da reflexio e problematizacio
coletiva da pratica pedagdgica e da literatura, numa perspectiva do ambiente como tema gerador,
integrador e unificador da aprendizagem.

LINHAS GERAIS DO TRABALHO:

A escola como um espago de producio de conhecimentos por professores e alunos;

A assoctagio do ensino com a pesquisa;

A discussio da temitica ambiental na escola a partir da problematizacio do cotidiano escolar
(problemas que emergem do trabalho docente) e da realidade local;

A importincia da formagio do grupo interdisciplinar como um espaco no qual os multiplos
olhares — dos professores, dos autores e dos alunos ~ se conectam, se articulam propiciando as
socializacbes e as trocas, colaborando na construcao e (re) construcio do conhecimento sobre a
abordagem da tematica ambiental na escola;

O plnejar e replanejar a proposta de pesquisa como tarefa do grupo e, portanto,
responsabilidade coletiva;

A vivéncia de experiéncias diversas relacionadas com a ternatica ambiental: contato com variadas
linguagens (cinema, fotografia, musica, poesia, texto...), com diferentes espacos e propostas que
trabalham com o tema, bem como com outras pessoas que pesquisem aspectos de interesse do
grapo;

O didlogo entre os diferentes atores do processo com as diferentes formas de conhecimento —
escolar, popular, cientifico, filoséfico, artistico...~ como principio para compreensiao do ambiente
na sua pluralidade de dimensdes — natural, social, ética, estética, politica, econémica e ideolégicas;
A producio e analise coletiva e individual de materials ~ textos, imagens, filmes, paginas
eletrdnicas — para uso na escola bem como socializagciio do conhecimento produzido em outros
espacos;

Susana Oliveira Dias, 16 de marco de 2000,
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A ALFABETIZACAO POR MEIO DO PROJETO )
“AGRICULTURA E MEIO AMBIENTE™ UMA EXPERIENCIA
NA ZONA RURAL DE PORTO FELIZ

MUNIZ, Mana Aparecida Ferreira

Este estudo se caracteriza por ser uma pesquisa em agio que esta sendo desenvolvida na
EMEFER Bairro Agrovila, situada num assentamento do MST, com alunos de 1 ¢ 2° séries
¢ estd inserido no projeto de pesquisa mais amplo A construgdo de uma escola
democrdtica, que promove uma parceria entre as escolas municipais de Porto feliz ¢ a
Faculdade de Educagdo da UNICAMP, contando com financiamento da FAPESP. O
objetivo principal desta pesquisa € analisar as mudangas ocorridas no processo de
alfabetizagio por meio do projeto A:gricalmra ¢ meio ambiente, envolvendo professora,
alunos e familiares. Este projeto teve seu inicio em margo de 2000 e visa propiciar a
comunidade escolar uma reflexdo sobre a relagio do ser humano com o ambiente a pariir
do levantamento ¢ discussio dos problemas da comunidade local, resgatando sua historia e
aspectos socio-econdmicos ¢ culturais que podem influenciar no(s) tipo(s) de relagio(des)
dos alunos e da comunidade com o ambiente. As andlises iniciais revelam resultados
importantes: a ampliagdo da valorizagdo da terra pela comunidade escolar; a percepgio da
necessidade de articulagdo entre as diferentes formas de conhecimento para a busca de

solugdo dos problemas ambientais iocais, a ampliagdo da discussio sobre a capacidade de
avaliagio de programas voltados para a questdo ambiental em fungdo dos fatores de ordem

natural, social, politica, econdmica, cultural e educativa, e o envolvimento efetivo da

comunidade, principalmente no que concerne & educagio ambiental.

Local de Trubalho ~ EMEFER Bairro Agrovila

E-mail ~ cida. muniz@bel.com.br

Enderego — Rua Victor Caront, no 23, Jardim das Flores. CEP 18071-777. Sorocuba — SP. (013) 233 15 97
Orgio Financiador - FAPESP
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MUNIZ, Moria Apare
(Professora da EMEFER Bairro Agrovila) cida.muniz®bal. col
DIAS,Susana Qliveira

{Mestranda do grupo FORMAR-Cigncias/FE/AINICAMP susancod@unicam
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“A TEMATICA AMBIENTAL NA ESCOLA”
(SINTESE DOS ENCONTROS ANTERIORES)

Fontes de inspiracio...

"Esquadros

Bu ando pelo mundo prestando atengdo

Em cores que eu néo sei o nome

Cores de Almodovar

Cores de Frida Kahlo

Passeio pelo escuro,

€u presto muita atengdo no que o meu irmdo ouve.
E come uma segunda pele, wn calo, uma casea,
uma cdpsula protetora

eu gquero chegar antes

pra sinalizar o estar de cada coisa,
Siltrar seus graus.

Eu ando pelo mundo divertindo gente
chorando ao telefone

E vendo doer a fome dos meninos que tém fome
Pela janela do quarto

Pela janela do carro

Pela tela, pela janela

{quem é ela, quem é ela?)

Eu vejo tudo enguadrado

Remoto controle...

Eu ando pelo mundo

e 03 automovels correm para qué?
As criangas correm para onde?
Transito entre dois lados de um lado
Eu gosto de opostos
Exponho o meu modo, me mostro
Eu canto para quem?
Pela janela do quarto...
Eu ando pelo mundo e meus amigos, cadé?
minha alegria, meu cansaco?
meu amor, cadé vocé?
Eu acordei
ndo tem ninguem ao lado
Pela janela do quarto..”
{Adriana Calcanhoto)
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"Porque cremos que o viséo se Jaz em
nés pelo fora e, simultaneamente, se
Sfaz de nés para fora, olhar é ao
mesmo tempo, sair de si e frazer o
mundo para dentro de si. Porque
estamos certos de que a visdo
depende de nds e se origing em
nossos olhos, expondo nosso interior
ao exterior, falamos em jonelas da
alma.(..) Porém, porque estamos
igualmente certos de que a visdo se
origing Ié nas coisas, delas depende,
nascendo do "teatro do mundo”, as
Janelas da alma séo também espelhos
do mundo. "

(Marilena Chaui. Janela da alma
espelho do mundo. In: O Olhar)

"E preciso nido ter medo de ser
Jelizii!!

. Ias ndo, mas néo...

0 sonho é meu o sonho que
deve ter alamedas verdes

a cidade dos meus amores

€ quem dera os moradores,

o prefeito e os varredores,

as senhoras e os professores...
Jjossem somente

Criancas!"

(Chico Buarque de Holanda)
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Nossas reflexdes no grupo sobre as imagens do lvro didatico...

As imagens associavam a presen¢a humana no ambiente com a destruicio, o
desequilibrio, a poluigdo, enfim, o desastre ambiental e, a sua auséncia — com excecio
de algumas culturas — ao equilibrio, a possibilidade de preservagio e conservagio.
Algumas imagens, inclusive, apresentavam uma divisio nitida desses espagos — "o

espaco da destrui¢do e o espago da protecdo”;

As possibilidades de superagdo de uma relagdio predatéria do ser humano com o
ambiente foram apresentadas relacionadas com aspectos culturais de determinadas
sociedades: a indigena € a que vive em zonas rurais (o retorno ao naturall). Foram

também apresentadas algumas "solu¢@es mégicas";

O ser humano nfo era concebido como parte integrante do ambiente sendo

representado como ausente e/ou estd destacado;

Os problemas ambientais foram apresentados como fatos, dissociados das diferentes

dimensdes ~ natural, social, politica, econdmica, idecldgica e filosofica — presentes no

ambiente. A énfase nas conseqiiéncias dos problemas obscurecendo as interagdes;

A nogdo de ambiente apenas centrada pas nogdes de ecossistema e equilibrio
ecologico;

A énfase na "maldade intrinseca” do ser humano como fator responsavel pelas suas
acles em relacfio ao ambiente;

A natureza representada como passiva em relag@o aos seres humanos;

A crenga de que o ambiente € sempre capaz de se recuperar qualquer que seja a

dimensio do problema ambiental;
A auséncia de preocupagdes com relagio espaco/tempo (escala);
Foi identificada a associagio entre degradacdo ambiental e a miséria;

A individualizagio da responsabilidade ambiental;
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Partilhando e aprendendo com o grupo...

"Qual o olhar que tecemos sobre a escola? A multiplicidade de olhares traz a riqueza."

"Pl - ..elendo énxerga nada mas percebe tudo a sua volta, diferente dos outros.

P2 - Tinha um amigo cego, embora ele nio enxergasse, ele percebia coisas que os outros néo
percebiam.

P3 - Ele ouve por dentro! (referindo-se ao barutho da chuva)

P4 - Ele tem um olhar diferente... todos tem olhares diferentes...

P5 - Todos nés enxergamos com diferentes olhares... porém muitos ndo enxergam mesmo
sendo cegos...

P1 - Eu tenho dificuldade em othar. Nio consigo ver a roupa do outro, agora eu me pergunto:
0 que eu vou ver em volta da escola?

P4 - A idéia da luz e da sombra... pois as vezes nio sabemos, ndo conhecemos o que estd na
sombra.. prestar atengfo no que estd escondido depende da convivéncia... Existem coisas que

a gente prioriza, deixa na luz ou deixa na sombra. O que € proposital? ou ingénuo nessa forma
de olhar?

P2 - A discussfio clareia os olhares!!!

P6 - A fala da moga era um olhar de engenheira ou arquiteta.

P4 - Isso ¢ importante porque nés temos um olhar informado.

P7 - Isso € verdade. Eu nunca tinha reparado na beleza da usina... eu s6 reparei quando fui na

apresentacdo... na gruta..."

"Que dimensdes da questio ambiental estou trabalhando?

Quais os aspectos? Sociais, politicos, econdmicos, culturais, filoséficos...?

Qual € 0 nosso olhar na sala de aula para as questdes ambientais?

Qual o0 nosso olhar sobre os noticidrios de televisio?

Quem promove os padrdes na escola?

Desviar o olhar "natural" da escola... perceber que no tratamento da questio ambiental
existem vérias dimensdes...

O olhar desconfiado..."

Susana Oljveira Dias, 11 de maio de 2000
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“A TEMATICA AMBIENTAL NA ESCOLA?
(SINTESE DOS ENCONTROS ANTERIORES)

Questdes levantadas até o momento:

como trabalhar o cotidiano do aluno? como trazer 2 realidade para dentro da

escolar
como trabalhar a questio ambiental com alunos que nio sabem ler e escrever?

de que forma podemos trabalhar as questbes relacionadas com o meio ambiente

na escola contribuindo para mudangas de atitudes dos alunos no seu dia a dia?

como trabalhar o meio ambiente com o livro did4tico jA que este apresenta uma

visdo tradicional de ensino?

o discurso sobre meio ambiente é muito bonito... preservagio, conservacio...

mas que contetidos podem set trabathados na escola?

que alternativas, formas, posso desenvolver para trabalhar a questio do meio

ambiente com meus alunos?

como aproveitar mais o ambiente da escola?

Partilhando e aprendendo com o grupo...

".. & dificil relacionar as coisas que nés vimos separadas”; "... eu vejo uma

relagdo com o ZOOM, vocé consegue perceber coisas em outros lugares..."; "..,

¢ dificil ver o todo... quando a crianca bagunca eu ndo consigo ver o todo, af eu

avaliol"; "Nés temos medo de ctiar e nos perdermos...”.

"... ndo sei como trabalhar certos contetidos com ctiangas que nem sabem ler e
"non

escrever...”; ... o trabalho com todas as séries na mesma sala é muito difieil...".

"Nos temos que trocar mais experiéncias, trocar mais, aprender com o outro...".
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"De repente vocé trabalha um projeto com os alunos ele se transforma numa
bombal Como fica o alunor™.

"A gente diz que NAO SABE e NAO PODE, igualzinho ao aluno. Pata
possibilitar uma ampliacio do universo de conhecimentos do professor, ele tem
que estudar, ndo pode se esconder atris do: é dificil."

"A principio ndo tem saida. Come¢amos a pensar: por que chegou nesse ponto?
Parece falta de sabedoria e uniio. Se no trabatho tivesse o apoio da
escola/colegas/comunidade... chegaria 13."

"O professor busca uma solugio que estd fora, num computadot... nio hi nada

programado, cada aula ¢ diferente... nio ha método dnico."
"Té sendo bom esse tipo de entrosamento nesta assessoria porque eu nio gosto
de falar em publico... eu nunca gostei... tento que eu escrevi mas nio falei...

porque aqui € unido... num grupo que vai tirar satro eu nio falo ou que tem

alguém que diz o que é certo e errado...".
"Eu vejo a teoria ¢ a pratica: se ndo sdo articuladas vocé cai no buracol".

"As vezes nos tentamos seguir o plano tio a risca que esquecemos do resto...";

"Cada aluno nosso que chega na sala nio € apenas um aluno, é um universol".

"Vocé pensa em fazer uma atividade e de repente pede para separar as latinhas
pata reciclagem... os alunos comegam a consumir mais refrigerante s6 para

trazer as latinhas."

Susana Oliveira Dias, 05 de abril de 2000
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ASSESSORIA DE INFORMATICA
(EMEFER LUIZA CARVALHO PIRES)

Os Argonautas (Caetano Veloso)

O barco, meu coragdo ndo Sorriso solto perdido

agiienta Horizonte, madrugada

Tanta tormenta O riso, o arco, da madrugada

Alegria, meu coragdo nio O porto, nada

contenta Navegar € preciso

O dia, 0 marco, eu coragio Viver nfio € preciso

O porto, nio O barco, o automdvel brilhante

Navegar € preciso O trilho solto, o barulho

Viver nao € preciso Do meu dente em tua veia

O barco, noite no céu tio bonito O sangue, o charco, barulho
iento

O porto siléncio

Significados da assessoria de informatica:

producdo de materiais (textos, imagens, propostas de uso etc) para trabatho com os
alunos em sala;

producdo de materiais (textos e imagens) a partir das reflexdes realizadas em outros
espacos (sala de aula, reunides pedagdgicas, assessorias);

producio de materiais para divulgagio do trabalho desenvolvido pelo grupo
(impressos e digitais);

aprendizado de multiplas metodologias de uso do computador na escola que podem
ser desenvolvidas/adaptadas pelos professores aos alunos:

comunicagdo, socializagio e troca de informagBes com outros espacos formais e nfo
formais de ensino;

pesquisa sobre temdticas relacionadas ao trabalho do professor,

Proposta de trabalho:

Analisar em grupo a miisica Os argonautas de Caetano Veloso, os trechos de textos
do autor Jorge Larrossa, extraidos do livro Pedagogia Profana.dancarinas,
piruetas e mascaradas e as “redes de projetos”. Em grupos menores, com no
méximo quatro professoras. Produzir uma apresentacdo da reflexdio do grupo
utilizando a informatica;
Navegac@io e pesquisa nas paginas eletrénicas selecionadas, sobre as temdticas
desenvolvidas nos projetos, e estabelecimento de possiveis relacdes com as “redes
de projetos”;
Planejamento em grupo dos préximos encontros.

José Mario Aleluia Oliveira e Susana Oliveira Dias, 10 de outubro de 2000.

Trechos retirados da obra de Jorge Larrosa, Pedagogia profana: dancarinas, Piruetas e

mascaradas. Tradugdo de Alfredo Veiga Neto. Belo Horizonte: Auténtica, 1999, 208p.

“O homem se faz ao se desfazer: nio h4 mais do que risco, o desconhecido que volta a

comegar. O homem se diz ao se desdizer: no gesto de apagar o que acaba de ser dito, para
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que a pigina continue em branco. Frente 2 autoconsciéncia como repouso, como verdade,
como instalagdo definitiva na certeza de si, prende a atengfo ao que inquieta, recorda que a
verdade costuma ser a arma dos poderosos e pensa que a certeza impede a transformacio.
Perde-te na biblioteca. Exercita-te no escutar. Aprende a ler € a escrever de novo. Conta-te
a ti mesmo a tua propria histéria. E queima-a logo que a tenhas escrito. N3o sejas nunca de
tal forma que ndo possas ser de outra maneira. Recorda-te de teu futuro e caminha até a tua
infancia. E nfo perguntes quem és aquele que sabe a resposta, nem mesmo a essa parte de ti

mesmo que sabe a resposta, porque a resposta poderia matar a intensidade da pergunta e o

que se agita nessa intensidade. S€ tu mesmo a pergunta.” (p.41)

“Essa ¢ uma bela imagem para um professor: alguém que conduz alguém até si mesmo. E

também uma bela imagem para alguém que aprende: ndo alguém que se converte em
sectdrio, mas alguém que, ao ler com o coracio aberto, volta-se para si mesmo, encontra
sua propria forma, sua maneira propria. Isso parece um pouco religioso, nio clerical, posto
que esse clerical seria esse ‘glorificar’ e esse ‘converter-se em prosélito’, ao contrario de

religioso, mas, em qualquer caso, € uma bela imagem.” (p.51)

“Porque ai, na formagéo, a questdo n&o € aprender algo. A questio néo € que, a principio,
ndo saibamos algo e, no final, j4 o saibamos. Néo se trata de uma relagdo exterior com
aquilo que se aprende, na qual o aprender deixa o sujeito imodificado. Af se trata de se
constituir de uma determinada maneira. De uma experiéncia em que alguém a principio, era
de uma maneira, ou nio era nada, pura indeterminacéo, e, ao final converteu-se em uma
outra coisa. Trata-se de uma relagdo interior com a matéria de estudo, de uma experiéncia
com a matéria de estudo, na qual o aprender forma ou transforma o sujeito. Na formagio
humanistica, como na experiéncia estética, a relagio com a matéria de estudo é de tal
natureza que, nela, alguém volta-se para si mesmo, alguém € levado para si mesmo. E isso
ndo € feito por imitacdo, mas por algo assim como por ressonéncia. Porque se alguém 1& ou
escuta ou olha com o coracdo aberto, aquilo que 18, escuta, olha, ressoa nele; ressoa no

siléncio que € ele, e assim o siléncio penetrando pela forma se faz fecundo™. (p.52)
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“A formagdo € uma viagem aberta, uma viagem que nfio pode estar antecipada, ¢ uma
viagem interior, uma viagem na qual alguém se deixa influenciar a si préprio, se deixa
seduzir e solicitar por quem vai ao seu encontro, € na qual a questdio € esse proprio alguém,
a constituigdo desse préprio alguém, e a prova e desetabilizacdo ¢ eventual transformacio
desse préprio alguém. Por isso, a experiéncia formativa, da mesma maneira que a
experiéncia estética, é uma chamada nio transitiva, ndo suporta o imperativo, nio pode
nunca intimidar, ndo pode pretender dominar aquele que aprende, captura-lo, apoderar-se
dele. O que essa relagdo interior produz niio pode nunca estar previsto: ‘a chamada, quando
¢ confidvel, exaustiva ¢ vibrante, musical e estremecedora ela mesma aquilo que atinge
alguém, entdo ela € eficaz. O que ela produz € algo que alguém nio pode chamar de

transitivo: produz isso e aquilo’™. (p.53)
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