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RESUMO

Pretendi, ao realizar este trabalho, estabelecer um dialogo entre professores/as
através da divulgacdo de uma experiéncia escolar diferenciada. Sem a intengédo de
inovar - mas com o objetivo de provocar e partilhar outras possibilidades para conduzir
a relagdo ensino/aprendizagem -, procurei abordar o uso da linguagem narrativa
enquanto agente de transformacédo de uma pratica pedagdgica. Nesse contexto, me
propus a demonstrar em que medida a inser¢cao de debates e a pratica da escuta de
leitura, enquanto provocadores de novas leituras e escrituras, instigam criangas e
adultos a busca de conhecimento.

Para proporcionar este movimento, parti de narrativas fundadoras - os mitos de
criacao - entendendo serem estas disparadoras de focos para investigacéo, estudo e
pesquisa. Esta pratica revelou-se transformadora da relagdo ensino/aprendizagem que
se da na escola, proporcionando o inicio da formagcdo de aprendizes em leitura e
escrita, ampliando estas categorias: leitores/escritores mais agugados para realizar
leituras/escrituras de mundo.

Utilizei, como estratégia metodoldgica, o relato de experiéncias dos projetos de
trabalho, enfocando a linguagem narrativa e a pratica de leitura, por entender que este
procedimento aproxima o conteudo formal - de competéncia da instituicdo escolar - dos
focos de interesse que levam a investigacéo.

A linguagem narrativa pode vir a tornar-se constituinte de uma pratica
pedagdgica mais significativa para estudantes e professores/as, quando trabalhada de

forma integrada aos interesses de um grupo.
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ABSTRACT

| intended, through this work, to establish a dialogue among teachers through the
divulging of a differentiated scholastic experience. | tried to approach the use of
narrative language as an agent of transformation for a pedagogical practice. Within this
context, | hoped to demonstrate in which measure the insertion of debates and the
practice of hearing a reading, as inciters to new readings and writings, instigate children

and adults in search for knowledge.

To allow this happening, | departed from founding narratives — the myths of creation —
understanding these as focuses of investigation, study and search. This practice was
revealed transforming in the relation education/learning that takes places at school,
allowing the beginning of the formation of apprentices in reading and writing, amplifying

these categories: sharper readers/writers to carry out the readings/writings of the world.

| used, as a methodological strategy, the report of the experiences of the work projects,
focusing on the narrative language and the reading practice, understanding that this
procedure approximates the formal content — of competence of the educational

institution — to the focuses of interest that lead to investigation.
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APRESENTACAO

Este trabalho nasce da vontade de refletir sobre uma pratica, contextualizada
historicamente, desenvolvida em uma escola especifica. Trata-se de uma instituigdo
que comemora um quarto de século, periodo de mudangas vertiginosas que ajudam a
compor sua historia. A observagdo de seu trajeto, tragado nestes ultimos vinte e cinco
anos, suscitou questées que se tornaram, para mim, foco de estudo e reflexéao.

Meu objetivo maior ndo foi o de divulgar dados, mas de provocar debates.
Devido a uma pratica que se caracterizou pelo trabalho por projetos, surgiu a
inquietacdo e a vontade de buscar respostas que viessem fundamentar aqueles
fazeres.

Considero oportuno explicitar minhas intengées ao redigir este texto, que se
propbe a dialogar com professores/as inseridos no cotidiano escolar, na atualidade.
Dirijo-me a um grupo de educadores/as brasileiros que trabalham com criangas em
escolas regulares, com o intuito de partilhar algumas de minhas experiéncias. Este
desejo surgiu quando, ao longo da minha historia, percebi a importancia e o tamanho
deste trabalho, feito a muitas méaos, mas quase sempre restrito as paredes da escola.
Tive vontade de algar voo para partilhar historias de descobrimento.

Como todo processo de estudo, este também revelou surpresas durante o
percurso e alcangou outros horizontes. Percebo agora que minhas perguntas iniciais
foram acrescidas de outras que se impuseram durante a busca. Inicialmente, queria
descobrir quais embasamentos teodricos estariam permeando minha pratica. Com quem
dialogar? Tomei contato com grandes autores, guiada pelas maos seguras do meu
orientador, Joaquim Brasil Fontes. Durante o curso de pos-graduagéo, também aprendi
a estudar sozinha, ensaiando as primeiras linhas.

Aos poucos, o exercicio da escrita foi se incorporando ao trabalho, me fazendo
refletir a respeito da linguagem narrativa. Foi a vez de relatar os trabalhos realizados,
com voz de narradora, retirando o movimento/dindmica dos acontecimentos de sala de
aula para tomar posse das experiéncias, em texto. Precisei usar dos recursos da

memoria, além de analisar as fontes do trabalho infantil que desencadearam a



pesquisa.

Como quem conta um conto aumenta um ponto, tive de tomar distancia de cada
um dos projetos para poder narra-los de dentro pra fora, incluindo neles a voz da
subjetividade. Nesse percurso, busquei mais leituras para compreender a linguagem
narrativa.

Tornou-se importante fazer a ponte entre as minhas questées, a pratica e a
forma escrita do trabalho. Foi a vez de eleger metaforas que me auxiliassem na sua
composi¢do. Junto a esta escolha, fui realizando outras, tais como: recorrer a leituras,
que fazem parte de minha formagéo, resgatar minha identidade profissional; assumir a
simplicidade como norteadora de escolhas pedagogicas; encarar a subjetividade na
sala de aula; estabelecer critérios para embasar esta pratica; perceber a historicidade
enquanto movimento continuo ao longo do trabalho e destacar os trés grandes temas
que o compde.

No capitulo I, proponho-me a apresentar a escola em que se desenvolve este
trabalho, inserindo-a no contexto historico e pedagoégico dos ultimos vinte e cinco anos,
com o objetivo de situar o leitor e incentiva-lo a prosseguir. Utilizo, neste relato, o tempo
cronologico e estabelegco um corte para analisar as principais mudangas que la ocorrem
na ultima década do século XX, periodo em que trabalhei nesta institui¢céo.

O capitulo Il assume o corpo do trabalho, relatando os projetos desenvolvidos
durante trés anos letivos, com turmas do 1° ano do 2° ciclo do Ensino Fundamental |,
antes 4° série do 1° grau. Optei por iniciar cada uma das trés unidades tematicas que o
compébe, abrindo-as com textos que sédo nucleos agenciadores de sentido. A Colcha de
Retalhos tem como porta-voz a Telemaquia, narrativa dos primeiros cantos da
Odisséia. Para apresentar o projeto Matriochka, tomei a palavra emprestada a Borges,
no conto em que faz sua alegoria ao Universo. Inicio Caixa de Pandora com a
transcricdo do mito hesiédico. Por se tratar de autores e textos que falam por si,
apropriei-me deles sob a forma de epigrafes, pelas razées colhidas em um livro que

compdée minha biblioteca’. Porque “designam o ato de escrever sobre” e pela mensagem

! Joaquim Brasil Fontes. O livro dos Simulacros, p. 55-6



que remete aos leitores: “neste momento inaugural a obra esta lhe revelando um de seus
mais fundos mistérios”.

No capitulo Ill, analiso as escolhas feitas durante a realizacdo desses projetos.
Sirvo-me da forma dialégica para levantar questées e buscar respostas que sustentem
esta pratica.

Na concluséo, recorro a textos fundamentais para encerrar o debate sobre
aquisicdo da oralidade e escrita, que me propus a apresentar. S40 as narrativas de
Sherazade e o mito de Thot, no Fedro de Platdo. O carater hipertextual conferido ao
presente trabalho é propositalmente citacional, com a intencdo de abordar
oralidade/escrita em sua propria dinédmica, fazendo falar/escrever para escrever sobre o
falar.

Como resultado, vislumbro uma trama de muitos fios que se entrelacam e se
complementam. Mas ndo se completam, nem se estancam. Ficam como que formando

uma franja no tecido, para que venham a ser puxados novamente e retrangados.



CAPITULO I - AESCOLA

A escola, ainda hoje, pensa e se organiza a partir de referenciais do mundo
moderno - inaugurado no periodo das Revolugbes Francesa e Industrial -, portanto a
partir do século XVIIl. Foi nesse contexto de desestabilizacdo dos valores sociais e
transformagao das relagbes humanas que o modelo de instituicdo escolar se solidificou.
O positivismo revelou-se uma corrente de pensamento a servico da racionalidade
técnica, denunciada por Foucault. O curriculo e a avaliagdo escolar foram organizados
para controlar os alunos, seguindo o modelo de Pandptico para a conquista da
disciplina. Os comportamentos estereotipados, caracteristicos das sociedades de
massa, forcam a repressdao do comportamento destoante, sob a perspectiva de uma
moralidade burguesa.

Para analisar as transformagdes que ocorrem no periodo que pretendo abordar,
compreendendo sua insercdo na histéria, retomo o historiador marxista Eric
Hobsbawm. Parafraseando-o, uso um par de olhos abertos para tentar ver a
transformacgao global e, a partir delas, compreender a transformacgao local. Década de

60, panorama mundial:

Para 80% da humanidade, a Idade Média acabou de repente em meados da década de
50; ou talvez melhor, sentiu-se que ela acabou na década de 60.2

A morte do campesinato devido a industrializagdo, que ja havia sido prevista por
Karl Marx e esta comprovada em Hobsbawm com dados numéricos, constitui o dado
mais significativo da segunda metade do século passado. No Brasil, o declinio da
populagdo agricola e sua redugdo para quase metade, se da entre 1960-80, assim
como em quase todos os paises da Ameérica Latina. Os camponeses se tornaram
minoria, abandonando suas aldeias e mudando-se para as cidades. “Quando o campo se

esvazia, as cidades se enchem’.

?Eric Hobsbawm. Era dos extremos. O breve século XX, p. 283
* 1d.Ibid, p. 288



O segundo fator relevante, porque universal, se d4 no campo educacional
através da exigéncia de formagao secundaria e superior, causando um sensacional
progresso na alfabetizacado basica. Os estudantes passam a constituir uma forga social
e politica, que se revela em 1968, com as explosdes do radicalismo estudantil. Muitas
causas sociais se acoplam a esta explosdo demogréfica, entre elas a esperanga das
familias modestas na ascensao social através de filhos diplomados. Outra questao que
dai decorre € a tendéncia a opc¢ao politica ligada as idéias da esquerda, provocadas
pela resposta dos jovens em relagdo a autoridade das universidades e ampliado para a

sociedade.

...eles sentiam que tudo podia ser diferente e melhor, mesmo ndo sabendo exatamente
4
como.

*k*

A Escola do Sitio® nasce em meados da década de 70, - época em que se
evidencia o refluxo das idéias que compdem o panorama dos anos 60 -, na cidade de
Campinas — SP. E gerada e concebida no auge da ditadura militar brasileira, por
intelectuais de esquerda que querem repensar os valores educacionais para a escola
de seus filhos. Sao jovens pais contemporaneos do Al5(Ato Institucional numero 5),
muitos deles vivendo ainda em situacao de perseguigao politica.

Recém saidos dos bancos de universidades, de onde foram atuantes nos
movimentos estudantis, suas leituras sdo pautadas por autores influenciados pela
corrente do marxismo que passa pela América Latina nesse momento, acrescidas da
vivéncia recente dos movimentos de 68, simbolizados pelo maio da Franga, pela
liberacdo sexual e pelo lema "Paz e Amor", de Woodstock.

Estas se revelam ideologias conflitantes: a ideologia politica, de tendéncias
marxistas, “Eram unidos (os jovens) pelo elemento central de suas vidas, a

coletividade: o dominio do ‘nés’ sobre o ‘eu’ “; e a ideologia do individuo, que leva em

* Loc cit, p. 296



conta o corpo. Cultuado nos movimentos de liberagdo sexual, movimentos feministas,
estava negado no ideario politico. Porém Hobsbawm continua sua analise,
demonstrando que:

A entrada em massa de mulheres casadas — ou seja, em grande parte mdes — no
mercado de trabalho e a sensacional expansdo da educag¢ao superior formaram o pano
de fundo, pelo menos nos paises ocidentais tipicos, para o impressionante
reflorescimento dos movimentos feministas a partir da década de 60.°

A paternidade da escola é assumida por um casal de brasileiros recém-chegado
da Europa, trazendo na bagagem idéias piagetianas, freneitianas, mescladas com
nocdes de "liberdade sem medo". E contemporanea de outras iniciativas como a Novo
Horizonte, a Escola da Vila, na cidade de Sdo Paulo, a Baldo Vermelho, em Belo
Horizonte.

Estes educadores encontram eco junto a um grupo de pais que ndo aceita a
realidade educacional paulista, cujo panorama neste periodo € composto, em sua
maioria, por escolas religiosas ou estaduais. Estas, ja anunciando a dificuldade do
Estado para assumir a Educagao como prioridade social e aquelas, centrando o ensino
numa perspectiva mais moralizante. Estes sao problemas que reproduzem valores
sociais, mas nao proporcionam uma reflexao politica e critica da sociedade.

A Escola do Sitio iniciou suas atividades, adotando uma filosofia de educagdo onde o
aluno foi o centro de toda agdo pedagodgica, uma novidade em termos de educagéo pré-
escolar no campo escolar campineiro™.

Procuram um sitio para iniciar a escola, que comega fora do periodo letivo
tradicional, em setembro de 1976, temporariamente em uma casa alugada. Os
primeiros trinta e cinco alunos s&do os filhos desse grupo de pais e amigos; o0s
professores sado especialistas de diversas areas, que partilham uma concepg¢ao de
educacgao. Alguns estado concluindo o curso de Pedagogia, mas a maioria tem formacgéao

em cursos como Letras, Arquitetura, Artes Plasticas.

> Informagdes colhidas na dissertagdo de Mestrado: Uma escola alternativa, avaliando sua trajetéria, de Maria
Helena Nogueira de Sa, defendida em 1995 na UNICAMP, na area de Administracdo e Supervisdo Escolar, sob a
orientag@o da Profa. Dra. Leticia Bicalho Canédo.

% Loc. Cit, p. 305

" Como expde Maria Helena N. de S, na tese Uma escola alternativa. p. 01



Ao longo do tempo, a escola vai sofrendo mudangas na estrutura administrativa
e ampliando o numero de alunos. As dificuldades financeiras sdo grandes, pais sao
chamados a colaborar com analises econdmicas e idéias, visto que os donos nao tém
visdo comercial. E sugerida a abertura da sociedade, em forma de cooperativa, mas
esta proposta ndo se consolida e comegam a acontecer dissidéncias que geram outras
escolas semelhantes na proposta pedagdgica, mas com outra estrutura comercial.

Sua marca é a de uma escola alternativa, o que significa, para esta época, a
busca de caminhos pedagdgicos. Seus profissionais estdo conectados com mudangas,
participam de reunides constantes para debater os rumos da escola, junto aos pais.
Sua marca é a participacdo e o engajamento: todos colaboram para a formagao da
escola.

Nos primeiros cinco anos de vida, o Sitio instala-se no seu atual enderego. A rua
Uirapuru tem precarias condigdes, dificultando o acesso principalmente em épocas de
chuvas. Faz parte de um bairro da periferia da cidade, composto por pequenas
chacaras. A opgao por esta escola revela 0 modo de ser e os valores de familias que
optam por manter seus filhos estudando num ambiente diferenciado: nem os buracos
da rua, nem a distancia e outros problemas estruturais, impedem esse grupo de pais de
apostar nesta proposta pedagogica, que diferencia o Sitio.

A principal caracteristica destas familias € a busca por um ensino diferenciado
nao apenas no espago fisico, mas principalmente no campo das relagcbes que se
estabelecem entre pessoas e conhecimento. Com o tempo, sua clientela vai se
tornando cada vez mais distinta do ponto de vista da valorizagao intelectual, girando em
torno das universidades da cidade.

O ensino é norteado por uma visdo humanistica de sociedade e centrado no
desenvolvimento integral da crianga, que ndo tem suas capacidades tolhidas em nome
de uma grade disciplinar ou de um curriculo a ser cumprido. Ao contrario, a crianga é
desafiada constantemente e estimulada a buscar seus préprios recursos para
conhecer. Em decorréncia desta premissa, surgem polémicas a respeito do ensino
formal e duvidas sobre procedimentos pedagodgicos: a crianga que cria, mas nao

sistematiza conhecimentos.



E freqliente nesta etapa, o registro fotografico® revelando a crianca convivendo
em grupos, interagindo com o ambiente, fazendo arte. Adultos também se mostram
sempre muito desenvoltos, descontraidos, e a tonica é o prazer: de aprender, de estar
juntos, na escola, de ter liberdade para experimentar, de falar, de ser ouvido.

A area de Matematica se sobressai neste periodo principalmente como exercicio
do raciocinio, capacitando os alunos para resolver problemas usando ferramentas
como calculo mental, estimativas, representacgdes. Leitura e Escrita sdo estimuladas
através de amplos debates centrados no grupo ou em temas voltados para a area de
Estudos Sociais, e na selecdo criteriosa de textos e autores de literatura infantil. A area
de Ciéncias também é desenvolvida através de temas geradores de pesquisa.

Nos proximos dez anos que perfazem a década de 80, a escola desenvolve-se
como amplo espaco de debates politicos, muda de estrutura para constituir-se como
sociedade aberta, o que provoca conflitos e novas rupturas. A direcdo da escola passa
para uma das sdcias e € assim mantida até os dias de hoje. Nesta década, muitos pais
ligados a UNICAMP participam ativamente de atividades na escola, seja como
colaboradores diretos, assumindo classes, ou através de assessorias.

Neste periodo também se organiza melhor a documentagédo escolar e surge a
necessidade de contratar pedagogos, conforme a legislagdo. A participacdo dos
profissionais de outras areas vai diminuindo, a medida em que os especialistas vao
chegando. Este fato traz como conseqiéncia uma certa mudanca no carater alternativo
da escola, que fica mais semelhante as outras, no aspecto estrutural.

Se nos primeiros anos o tom da escola foi dado pela busca do prazer em
aprender, nesta década se fortalece a idéia de instituigdo escolar, com a ampliagao das
séries iniciais do primario até atingir a 8% série. Mas também se firma uma postura
educacional de quem nao visa atender um modelo unico de aluno, o que na pratica vale
dizer a aceitagcao de diferentes e, muitas vezes, problematicos alunos.

Entro na escola no inicio dos anos 90.

Comemora-se seus 15 anos de existéncia, tempo revelador de seu peso

ideoldgico e sua historia. O mundo, neste inicio de década que encerra o século XX, ja

¥ A Escola mantém um grande acervo de fotos, que ajuda a compor sua historia.



havia presenciado a queda do muro de Berlim e a consequente reestruturacédo da
Alemanha e da Rdussia. Desenha-se um novo contorno geopolitico para o proximo
milénio.

A politica nacional vive seu periodo poés-militarismo, com reformas
constitucionais, movimentos para eleigdes diretas e maior participagdo da imprensa no
acompanhamento de fatos politicos relevantes, o que provocaria mudancas de
comportamento social, como maior engajamento de jovens em movimentos, ampliacao
das ONGs (Organizagbes N&o-governamentais), impeachment, criagdo de CPls
(Comissdes Parlamentares de Inquérito).

Na area educacional as tendéncias apontam para a andlise dos textos de
Vygotsky e Luria, complementando a visdo piagetiana de pedagogia cognitivista. Os
trabalhos de Emilia Ferreiro classificam em fases a alfabetizacdo; os esquemas de
Piaget norteiam a adequacdo de conteudos e faixa etaria; os estudos de Vygotsky
demonstram a necessidade da interacdo social no processo de aquisicdo do
conhecimento. Sdo contemporaneos também os trabalhos de Madalena Freire, entdo
na Escola da Vila, cuja publicagdo mais relevante para a época é Paixdo de conhecer o
mundo - conjunto de relatérios e observagbes de sala, lidos por todos nds que
trabalhdvamos com os pequenos. Neste tempo, a psicologia educacional se impde
como corrente norteadora do pensamento pedagogico.

Encontro-me num Sitio adolescente, funcionando num amplo e arborizado
espaco, com salas de pré-escola até 8° série, em dois periodos - matutino e vespertino.
Neste tempo, a escola estava composta por uma sociedade de quatro mulheres que
haviam assumido a direcdo apés o rompimento da sociedade anterior, formada por dez
pessoas. Trés delas sairam para montar uma nova escola, ultimo filhote desta cria de
trés instituicdes escolares, que também funcionam na cidade de Campinas.

Sou contratada para exercer a fungdo de auxiliar das salas de primario, 1% a 4°
série, no periodo da tarde. Esta funcido — que exerco por um periodo de seis meses -
me permite transitar pela escola e aprender sua maneira de funcionar, bem como
observar os diferentes professores, em suas classes.

Percebo diferencas estruturais em relacdo as escolas mais tradicionais e



conhecidas da cidade, com as quais tenho contato através de estagios e visitas, parte
da conclusao de minha graduagao em Pedagogia. As salas de aula estao organizadas
para atender necessidades das criancas, sem a rigidez de carteiras em fila, funcionam
em uma construgcdo bem rustica e simples, mas que revelam sua marca, como as cores
vermelha e verde, presentes nos batentes de portas e janelas. As paredes sao
decoradas por pinturas de alunos, quadros e posters, cortinas artesanais. No chéo,
cantos com almofadas, estantes de livros e objetos de colecbes e pesquisas. As salas
de primario estdo num pavilhdo que abre para uma varanda com vista para o pomar,
dando a sensacéao de tranquilidade de um ambiente de fazenda.

As criangas circulam por este espago com grande independéncia e os adultos
monitoram seus movimentos, mas nao os tolhem. O recreio € um tempo de brincar,
subir em arvores, jogar bola, durante meia hora. As aulas s&o geradas por temas e nao
por disciplinas, o que torna as atividades mais maleaveis, conectadas com o centro de
interesse de cada turma. As classes tém poucos alunos, em comparagao com outras
escolas.

Nas minhas anotagdes desta época, encontro registros de aulas, duvidas a
respeito de atividades, perguntas para fazer a orientadora e a observagdo de que a
relacdo entre as pessoas € diferenciada. Professores e alunos tém uma postura mais
informal, que permite o desenvolvimento de um vinculo afetivo: as repreensdes séo
feitas com muita clareza, os sentimentos séo explicitados e os carinhos sao reciprocos.
Ha uma relagao de sinceridade e cumplicidade, que permite ao professor observar seus
alunos com maior inteireza. Prova disso sdo os minuciosos relatérios feitos a cada
bimestre, que incluem uma avaliagao subjetiva do aluno, junto com seu aproveitamento
escolar.

Outra diferenca reveladora nesta escola € o movimento de busca por parte dos
professores. A escola esta sempre atenta a novos cursos e tendéncias educacionais,
procura trazer profissionais de areas diversas para trabalhar com seu corpo docente,
monta grupos de estudo para discutir assuntos como alfabetizacao, artes plasticas,
socializacao, etc.

Uma dificuldade deste periodo ainda € a organizagdo dos adultos que trabalham

na escola, revelando-se em diferentes aspectos do cotidiano, como uso de materiais,
10



preparo de aulas, cumprimento de calendarios. A escola prioriza aspectos relacionais
onde as pessoas mantém um convivio ndo institucionalizado, o que gera alguns
entraves do ponto de vista organizacional.

Sua grande dificuldade continua sendo financeira, pois mantém um reduzido
numero de alunos que nao é suficiente para sua receita. Mesmo assim, procura-se
manter salarios de mercado para os professores.

Nesta década a escola sofrera importantes modificacbes. Uma das quatro sécias
se afastara da escola, mudando-se para outra cidade. O periodo da tarde sera
desativado, concentrando-se os alunos num sé periodo, por razdes econémicas. A
sociedade, que se mantém até hoje, ficara distribuida entre trés mulheres, que dividem
as funcdes de diregao, coordenacao e gerenciamento escolar. Alguns professores, ja
antigos de casa, se afastardo para exercer cargos politicos ou retomar estudos. Novos
profissionais chegam, trazendo outras posturas e idéias. Vém das universidades, com
titulos recentes, mesclando teorias e praticas educacionais que entrardo em ebulicao,
numa época em que se pensa o aluno e a escola do futuro.

A rua Uirapuru, cujas chacaras foram sendo substituidas por madeireiras e
armazeéns, ganhara o tdo esperado e discutido asfalto, mudando a aparéncia externa
da escola. Serao construidas novas salas para receber computadores, algumas arvores
grandes precisarao ser cortadas, dando lugar a jardins internos. A cada ano, novas
adaptagdes de espacgo se fardo necessarias para atender alunos e materiais da escola.

O ensino acompanha as mudancas. Os educadores que compdem O Corpo
docente da escola trabalham arduamente para acompanhar o ritmo de seu tempo.
Participam de congressos, buscam novas leituras, estudam a nova LDB (Lei de
Diretrizes e Bases). A escola faz opgdes. Passa a funcionar por ciclos, ndo mais por
seriacdo; amplia seu periodo, oferecendo aulas no periodo da tarde; trabalha com a
concepgao de projetos de trabalho.

Este panorama é resultado de todo um processo que inclui muitas tentativas,
algumas ousadias e fracassos, e toda a histéria de formagao da escola. O Sitio faz 25
anos e consolida-se como espago pedagogico, como campo de atuagdo de

profissionais engajados e atuantes, que buscam ampliar seus conhecimentos e, por
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isso, podem oferecer um ensino de qualidade para seus alunos.

Numa escola em construcdo, a cada periodo revela-se uma necessidade de
discussao. A década de 70 trouxe a necessidade de mobilizagéo politica; a de 80, a
estruturagcédo do ensino; a de 90, a assimilagado de novas tecnologias e tendéncias; a de
2000, os aspectos culturais da pés-modernidade.

Atualmente a forga propulsora dos debates € a questao da inclusdo. Para uma
escola que sempre trabalhou a questdo das diferencgas - sociais, culturais, étnicas - o
que se impde € a analise das semelhancas, do sentido de pertenca que deve
acompanhar um grupo. Para além do compreender o diferente, esta o aceitar o igual,
aquele com quem se pode partilhar. Pode-se observar esta afirmacao através de dois
exemplos distintos: uma crianga com Sindrome de Down trabalhando numa sala de
"normais" tem tanto a contribuir quanto seus colegas, numa relagdo de troca; um(a)
professor(a) é o(a) diferente numa turma de alunos. E preciso que ele se inclua no
grupo, para realizar um trabalho em equipe.

A partir de 1995 o corpo docente vai estudar, com mais afinco, as linguagens da
informatica para operar esta nova ferramenta escolar. O que os computadores podem
trazer para uma escola com este perfil? Esta pergunta direciona o grupo para o
aprendizado da linguagem Logo, com a supervisdo de profissionais da area de
Matematica ligados a UNICAMP e a PUCC SP. Este demonstra ser um arduo
aprendizado, que coloca os professores em situagao de alfabetizagao e os faz refletir
sobre os movimentos e angustias vividos pelos alunos, neste processo.

Além das aulas especificas com os computadores, passam a ler e refletir a
respeito da escola do futuro, do aluno para o ano 2000, das mudangas pedagdgicas
trazidas por ventos espanhois. Esta postura de abertura para apreender o novo, os leva
a outras buscas, como a de novos cursos, tanto como equipe quanto individualmente.

Nesta fase realizam-se oficinas de leitura, de matematica e feiras de ciéncias
anualmente, trabalho que divulga as producdes da escola durante o ano letivo. Nestes
eventos, nos quais vao se aprimorando, passam a trabalhar com temas especiais para

cada turma e a desenvolver projetos para apresenta-los.

*k%*
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No ano de 1997 minha turma de 4 série mostrava-se bastante interessada por
histérias de gigantes. Este interesse surgiu das leituras de mitos de criagdo do
Universo, que estavamos estudando para compreender suas origens.

Nas rodas diarias li para eles diferentes histérias que consegui coletar nos livros
de contos de fadas e nos classicos infantis, tais como A viagem de Gulliver. Cada aluno
fez sua representagao, escreveu histérias, desenhou gigantes. Fizemos comparagdes,
lendo também a respeito dos andes; os contrarios se sobressairam nestes debates.
Levantamos questdes como: 0 que é gigantesco? A esta pergunta, os alunos revelaram

seu pensamento, compilado aqui em algumas frases:

“Eu acho que é todo o dinheiro do mundo”.
“E um prédio que tem em Nova York’.

“E 0 escuro”.

“E o big-bang”.

“E o Universo”.

ANENENENEN

Para a oficina de leitura, que se aproximava, fizemos projetos de construcao de
um gigante, na escola. Algumas criangas escolheram a quadra para "deitar" seu
gigante, outras pensaram em desenhos e pinturas nas paredes; mas o projeto que mais
agradou foi o de construir um gigante usando como base um dos brinquedos do
parque, a casinha do Tarza. Fizemos uma instalacdo, usando materiais alternativos -
tais como: tiras de plastico para fazer a cabeleira; almofadas e rede para a barriga;
bambolés para os bragos -, reunindo idéias do grupo e associando muitos

conhecimentos nesta construgao.

13



Da area de Ciéncias trouxeram a capacidade de desenhar o cérebro e suas
fungdes, o que provocou a vontade de fazer o gigante por dentro também. As criangas
pensaram em reproduzir os sons da respiragao do gigante, enquanto dormia. Gravaram
a sonoplastia do seu ronco, dos movimentos produzidos por ele ao despertar, com a
participagcédo da professora de musica.

O resultado visual foi muito bom; adultos e criangas visitaram o gigante,
passeando por seu corpo, ouvindo seus ruidos, escorregando por seus bracgos,

conforme mostram as fotos®.
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Produzi um pequeno texto para apresentar a instalagdo, inserindo uma
participagdo mais efetiva do professor que registra, que também escreve e ndo apenas

estimula producdes dos alunos.

? Material disponivel em CD Rom, como parte da histéria dos formandos/2001.
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INSTALAGCAO DE UM GIGANTE

Somos vinte e nove. Vinte e oito criangas e eu. Vivemos o ano de 1997 e estamos
trabalhando intensamente na 42 série.

Escolhi a palavra “crianga” propositalmente, pois “aluno” ndo abrange a inter-relagcdo

que estabelecemos. Assumo crianga enquanto “ansia em criar’e professora enquanto
“mediadora do processo de construgdo/organizagéo do conhecimento.

Por isso, quando nos reencontramos no inicio deste ano, estdvamos criando um espago
interativo, trabalhando em projetos de um jeito bastante intenso.

Hoje este trabalho reflete nossos esforgos e intengbes: mergulhamos em mitos,
navegamos por areas de conhecimento em tempo/espago diferentes e elaboramos conceitos.
Isto é gigantesco.

Ao escolhermos como tema para a Oficina de Leitura uma instalagdo, uma obra de arte
— no sentido de fazer e vivenciar Arte -, estavamos nos propondo a mostrar e compartilhar
Nnossos avangos, nosso crescimento, com a comunidade escolar.

Foi muito bom fazer e viver esse gigante. Foi melhor ainda poder trazé-lo para dentro de
nos todos, agora mais fortes e crescidos.

Segundo o Dicionario de Simbolos, de Jean Chevalier, “Gigantes sdo seres primitivos
muito fortes, representam a forga bruta”. “O gigante representa tudo aquilo que o homem tem
de vencer para libertar e expandir sua personalidade”.

Cabe aqui citar Tatiana Belinky: “As histérias sdo material arquétipo verdadeiro e
ajudam a crianga a compreender a vida. A voar mais alto no uUnico lugar em que séo realmente
livres: o mundo de sua imaginagéo’.

O trabalho pedagoégico que acompanhou este projeto gerou um movimento de
busca, por parte do grupo docente, de leituras que viessem fundamenta-lo. Passamos

a estudar autores espanhodis que abordavam os Temas Transversais e os Projetos de
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Trabalho como novas perspectivas para o exercicio de aprendizagem. Passo a
transcrever alguns aspectos desses estudos que orientaram nossas opgdoes
metodoldgicas.

Etimologicamente, a palavra projeto deriva do latim projectus, o que significa
Jato langado para frente. De uma forma geral, sédo intrinsecos ao ser humano. Devem
fazer parte do cotidiano, pois a vida € marcada por sucessivos objetivos, ou fins, que
dependem de etapas e meios para serem alcangados.

Projetos de trabalho constituem uma forma de partir do que o aluno ja sabe para
direciona-lo a outras experiéncias. O objetivo €& trabalhar com situagdes de
aprendizagem onde todas as relag¢des e possibilidades se fazem necessarias, deixando
para tras a fragmentacao artificial do conhecimento escolar, de forma que o individuo
se torne socialmente cooperativo e capaz de planejar e tomar decisdes. Por se tratar de
um trabalho em grupo, leva a socializagdo e cooperagdo. Implica em grande
transformacgao do tempo e espacgo, na revisdo do curriculo e, principalmente, na revisao
da postura do professor.

Um projeto € uma atividade intencional. O envolvimento ativo dos alunos -
tragcando planos, resolvendo problemas, usando recursos variados, realizando trabalho
pratico -, € uma caracteristica chave deste tipo de trabalho. Um projeto pressupde um
objetivo que da unidade e sentido as varias atividades, bem como um produto final que
pode assumir formas muito variadas, mas procura responder ao objetivo inicial e reflete
o trabalho realizado.

A responsabilidade e a autonomia dos alunos sdo elementos essenciais. Os
alunos devem se tornar co-responsaveis pelo trabalho e pelas escolhas ao longo das
sucessivas fases do seu desenvolvimento. A cooperagao esta também quase sempre
associada ao trabalho de projeto.

A autenticidade é uma caracteristica fundamental. O problema a resolver é
relevante e tem um carater genuino para os alunos. O problema nao € independente do
contexto e os alunos procuram construir respostas pessoais e originais.

Um projeto envolve complexidade e atividades de resolugdo de problemas. O

objetivo central do projeto constitui um problema ou uma fonte geradora de problemas.
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Tem um carater prolongado e em fases. Envolve a escolha do objetivo central e
formulacdo dos problemas, planejamento, execugéo, preparagdo das conclusdes e
avaliacao, apresentacao dos resultados.

Existem alguns parametros essenciais a serem considerados na realizagdo dos
projetos de trabalho. Dentre eles cabe destacar o papel da negociagéo pedagogica que
deve se incumbir de estimular a motivagéo e a imaginacao de todos os interessados,
permitindo-lhes apropriar-se da situacdo na qual sdo atores. E importante também que
os envolvidos na realizagdo dos projetos se preocupem em projetar um horizonte
temporal que se revele adequado a situagao e aos alunos. Cabe ainda ao professor
propor situagdes de avaliagdo que nao se limitem ao produto final, mas considerem
também o percurso realizado.

Esta é uma concepgédo mais abrangente, no sentido da ndo fragmentagéo, que
permite estabelecer uma relagdo entre forma e conteudo, cujo objetivo maior é a
superagao da dicotomia entre a pratica social e a pratica educativa. Os debates mais
atuais da esfera pedagodgica vém trazendo para o centro a discussao a respeito desta
dicotomia, fazendo-nos refletir sobre o a quem ela serve.

No século que se inicia, torna-se importante considerar a estrutura da escola e
do curriculo sob a perspectiva critica, avaliando quais as implicagées decorrentes das
escolhas que se fazem na instituicdo. Recortes disciplinares que privilegiam conteudos
especificos, opgdes por correntes pedagodgicas que legitimam o fazer escolar,
concepgdes curriculares que atendem normas burocraticas, representam alguns dos
entraves para uma reflexao mais eficiente a respeito da educacao.

Ampliando o olhar, podemos nos surpreender com a constatagdo de que a
questao de género que perpassa todo o sistema educacional € praticamente ignorada
no cerne dos debates. Com Tomaz Tadeu da Silva'®, pode-se pensar o quanto o
curriculo assume caracteristicas masculinas ao mesmo tempo em que se observa que
grande parte do professorado é basicamente feminina! Sera este o0 momento de refletir
a respeito da pratica social e da pratica educativa enquanto o que se mostra € que

estamos prestes a assumir mais esta dicotomia?

' No livro Documentos de Identidade. Uma introducdo ds teorias do curriculo.
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A partir de 1998, os projetos de trabalho passam a fazer parte do planejamento
anual da escola, que anteriormente elegia temas geradores para propor os conteudos
de cada série. Ampliam-se as reunides pedagogicas, inserindo o espago de estudo
sobre projetos, incluindo toda a equipe pedagdgica. Muitos problemas decorrem desta
iniciativa, desde a condugéo de reunides mais longas, com muitos participantes, até o
ajuste entre leituras e debates. Prepara-se, durante este ano letivo, o corpo docente
para trabalhar sob esta perspectiva.

Ao mesmo tempo, ja se realizam projetos em algumas salas'’, coordenadas por
professores que estdo conectados com a proposta. As conquistas animam o grupo e
contagiam outros professores, que ousam arriscar este outro jeito de propor trabalhos
escolares. Porém, este ndo € um movimento unanime e uniforme; ao contrario, gera
resisténcias e equivocos nos encaminhamentos com os alunos. A atengédo se volta
para o processo individual de cada professor, que precisa de tempo para adaptacao e
muitos estimulos para aceitar desafios.

Ao final deste tempo, é hora de comunicar aos pais as novas decisdes e discutir
sua viabilidade. Este se revela um novo desafio, pois a comunidade se sente insegura
com as mudangas, por serem leigos no assunto e também por temerem falhas no
processo de ensino ja estruturado. A equipe se prepara para expor esta nova proposta,
aceitar as sugestdes e trabalhar nos ajustes necessarios para implantar os projetos, por
ciclo, para o ano de 1999,

Este é um ano de mudancgas e muito trabalho, que se faz acompanhar de ajustes
nas propostas, avaliadas semanalmente durante as reunides pedagdgicas. Mas é
também um ano bastante produtivo, com varios projetos em andamento e uma nova
dindmica entre os professores. Os especialistas do Ensino Fundamental |l percebem a
necessidade de partilhar experiéncias com os professores polivalentes do Ensino
Fundamental |I. Algumas trocas sdo bem sucedidas e o Ciclo Il (3% 4% e 5% séries)
desenvolve, no periodo da tarde, projetos com a participagao de professores dos dois

segmentos. Ao final do periodo letivo, percebe-se grandes conquistas por parte do

" Neste ano (1998) desenvolvo o projeto Colcha de Retalhos, mais detalhado no corpo deste trabalho.
2 Ano da realizagio dos projetos Matrioshka e Como viver para sempre, mais detalhados no proximo capitulo.
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professorado, que ousou aceitar o desafio de dividir seu espaco mais intimo: a sala de
aula.

Em 2000™ outros projetos surgirdo e cada turma, inserida em seu ciclo, ja
domina mais a linguagem do trabalho por projetos. Os registros estdo mais elaborados,
tornando-se uma tdnica das aulas. Hernandez' propde sinteses em varias etapas do
desenvolvimento dos projetos: para organizar uma tempestade de idéias, para
encaminhar os proximos passos, para estabelecer papéis e também para avaliar o
processo, ao final do projeto. Este recurso pedagogico mostrou-se eficaz na medida em
que proporcionou aos alunos um canal de organizagao de idéias € um novo estimulo
para o uso da escrita.

Saio da escola em meados do ano de 2000.

Os projetos por mim orientados ganham continuidade, aos cuidados da
orientadora e sob supervisdo da professora que vem me substituir. Ao final do ano
letivo seus resultados aparecem e podem ser entregues a escola, para uso de todos os
alunos e professores. Atualmente os projetos estdo mais estruturados e os ciclos ja
mantém encontros semanais para realiza-los.

Transcrevo neste espagco a proposta pedagdgica assumida pela escola e

apresentada aos pais, no final do ano de 1999.

1 Ano da realizagio dos projetos Meninos e Meninas e Vila Ciéncias, pela 4* série, sob minha orientacio.

" Em seu livro 4 organizagdo do curriculo por projetos de trabalho.O conhecimento é um caleidoscdpio.
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COMO A ESCOLA SE APRESENTA

Desde 1976 a Escola do Sitio se apresenta no campo escolar da regido de Campinas com uma
proposta diferenciada de Educacdo. Ao longo desses anos, vem pensando e repensando
experiéncias de educadores do Brasil e do exterior e assim, construindo sua pratica
pedagdgica.

PROPOSTA PEDAGOGICA

Consideramos a ag¢do pedagdgica, ou o ensino/aprendizagem, como trabalho e, como tal,
marcado pelas constantes reflexbes no sentido de re-significar: Educagdo, Compromisso,
Conhecimento, Responsabilidade, Relagdo professor/aluno, pais/escola.

Hoje, partindo da inquietagdo do coletivo de professores, esta sendo discutido e implementado
o trabalho por projetos e ciclos de formacgao.

Trabalhar pr projetos significa ajudar a crianga a construir critérios e ndo apenas adquirir
conteudos. Professores e alunos devem conhecer o mundo em que vivem e agir sobre ele,
construindo, se preciso for, novas regras, novos olhares, nova agdo. E “compreender a
cidadania como participacdo social e politica, assim como o exercicio de direitos e deveres
politicos, sociais e civis, adotando no dia-a-dia atitudes de solidariedade, cooperacao e repudio
as injusticas, respeitando o outro e exigindo para si mesmo respeito”. (Parametros Curriculares
Nacionais).

OS CICLOS DE FORMAGAO

A opcédo pela organizacdo do tempo da Educagédo Infantii e Fundamental, em ciclos,
fundamenta-se no respeito ao individuo em relacdo a sua formagdo, considerando seus
interesses, necessidades, socializacao, afetividade, desenvolvimento corporal. O tempo escolar
esta assim distribuido:

Educacao Infantil — 3 anos
Criancas com 3, 4 e 5 anos
Professoras polivalentes
Professora especialista em Musica
Coordenacgéo

1° ciclo — 3 anos

Criangas com 6, 7 e 8 anos

Professoras polivalentes

Professores especialistas em Musica e Educacgéo Fisica
Coordenacéao

2° ciclo - 3 anos

Pré-adolescentes com 9, 10 e 11 anos

Pedagogas

Professores especialistas nas diferentes areas de formagao
Coordenacgéo
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3° ciclo — 3 anos

Adolescentes com 12, 13 e 14 anos

Professores especialistas nas diferentes areas de formagao
Coordenacéao

0S PROJETOS E O ESPAGO FiSICO DA ESCOLA

A crenga no novo paradigma da Educagdo nos obriga a subverter a ordem instituida em
relagdo ao tempo e espago escolares. A légica que norteia a organizagdo das atividades é a
I6gica da formagdo plena do individuo. Assim, o tempo escolar ndo sera dividido rigidamente
em aulas, mas em momentos mais flexiveis de trabalho nos projetos e momentos mais
especificos de ensino/aprendizagem de linguagens especificas. Para isso, a ocupagdo do
espago é mais flexivel e abrangente. A escola funciona com todas as criangas, no periodo da
manha, e recebe o0s grupos, a tarde, em fungédo de necessidades dos projetos e da articulagao
com linguagens diversas: musica, teatro, artes plasticas, esportes e outras.

As atividades de Educagéo Infantil e 1° ciclo, serdo estendidas para o periodo da tarde, com
projetos especiais, podendo ser opcionais. Em relagdo ao 2° e 3° ciclos, além do tempo
disponivel no periodo da manhé, os alunos voltaréo a tarde, um ou dois dias, para encontros
com os especialistas que, naquele momento, estardo contribuindo para o desenvolvimento de
projetos em curso.
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CAPITULO Il - OS PROJETOS

Neste capitulo pretendo relatar, em ordem cronoldgica, os projetos que
desenvolvi com turmas de 4° série, no periodo que inclui os anos letivos de 1998 a
2000. Optei por realizar este relato em tempo cronolégico, para seguir o curso histérico
do primeiro capitulo e para refletir a respeito do possivel crescimento que se observa,

em relagao ao aspecto pedagogico no desenvolvimento destes trabalhos.

COLCHA DE RETALHOS
1998
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A andlise deste projeto sera o ponto de partida para uma reflexdo sobre
oralidade e leitura em sua relagdo com a produgao de escrita que se da na escola, nas
séries iniciais do Ensino Fundamental. Para este fim, abordarei questdes sobre
oralidade e escrita, escrita e desenho, principios que regem a organizagéo de discursos
e a relagcdo que se da entre o leitor e os coadjuvantes deste processo de leitura e
producao de discursos.

Dentre as estratégias de trabalho que escolhemos para organizar o curriculo
escolar, se insere 0 momento de roda. O que representa o circulo na simbdlica da

leitura?

*k%*

Recorro a Telemaquia para compor esta imagem. No canto Il da Odisséia™,
Homero descreve a formagao das assembléias dos homens na praca para decidir a

viagem de Telémaco, que deve partir em busca de noticias do pai.

Mal raiou a filha da manha, Aurora de réseos dedos, o dileto filho de Odisseu saltou da
cama, vestiu a roupa, pendurou ao ombro o gladio acerado, atou nos delicados pés
bonitas sandalias e passou para fora da alcova; seu semblante era o de um deus. Ato
continuo, ordenou aos arautos de claro vozeio convocassem uma assembléia dos
meneludos aqueus.

Os arautos convocaram-nos e eles prontamente se reuniram. Quando se achavam
reunidos, formando a assembléia, Telémaco encaminhou-se para a praga, levando na
palma sua langa de bronze. Nao ia so; dois cdes velozes o seguiam. Atena sobre ele
derramara uma graga divinal e toda gente & sua chegada olhava-o com espanto. Ele foi
sentar-se no lugar de seu pai e os anciaos lhe abriram espaco.

O primeiro a falar entre eles foi Egipcio, guerreiro acurvado pela idade, senhor de
sabedoria imensa; fé-lo porque, com o divinal Odisseu, nos céncavos barcos, rumo a flio
rica em cavalos, partira seu filho, o lanceiro Antifo. A este o selvagem Ciclope matou no
seio da caverna; foi o ultimo de que ele fez seu repasto. Egipcio tinha mais trés; um
deles, Eurinomo, juntara-se aos pretendentes; os dois outros ndo deixavam o eito de
seu pai. No entanto, ele ndo esquecia o primeiro, pranteando-o e sofrendo. Por ele
vertendo lagrimas, falou a assembléia e disse:

_ Ouvi-me agora, itacenses, o que tenho para dizer. Nao mais se reuniu a nossa
assembléia, nem tivemos sessdo, desde que o divino Odisseu partiu nos cbncavos
barcos. Quem nos convoca hoje? Dentre os mogos ou dentre os homens idosos, quem
tem uma questao tdo premente? Tera ouvido, acaso, noticia do regresso do exército,
que nos possa dar com certeza, por ter sido o primeiro a sabé-la? Ou tem algum outro
interesse publico, que nos tenha de comunicar e explicar? Espero que seja um homem

' Na tradugio de Jaime Bruna. p.19-20
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honrado, com bom proveito. Que Zeus lhe conceda a realizagdo do bem a que em seu

intimo aspire.

O circulo tem um centro, que cada homem pode ocupar por sua vez. Nasce,
nesse espaco circular, a idéia da democracia. No processo narrativo, revela-se o uso
da palavra que circula oralmente em funcao de decisdes, diferindo do espaco que a
palavra ocupa em outras instancias orais, tais como conversas, preces, relatos. A
apropriacdo que se faz dela, na narrativa, é circular, pois os presentes discutem,
dialogam. A palavra gira, de forma circundante, em perguntas e respostas que vao
culminar em uma acgao, decidida pelos participantes da assembiléia.

Avanco nesta reflexdo partindo da hipétese de que a viagem de Ulisses, ela
prépria, compde a narrativa.

Ao mar, sdo dadas a turbuléncia e calmaria das idéias que imprimirao
movimento ao texto.

Ao barco, as palavras edlicas, de dificil dominio e imprevisivel direcao. Aos
tripulantes, a coadjuvancia que a recheia de detalhes, na aparéncia da verdade, que
fascina os ouvintes.

Aos deuses, o roteiro e o argumento que encadeiam sentimentos e atos
humanos, revelando virtudes e punindo maleficios.

Ao heroi, € dado o privilégio de vivenciar os feitos e cumprir o destino a ele
tragado pelos deuses.

Como nao pode haver embarcagdo sem via, o mar contém o barco. Por nao
existir feito sem feitor, o enredo contém o herdi. Para fazer sentido, deuses assumem a
direcdo: do mar, do barco, dos homens, da histéria.

Histéria esta que se torna ferramenta nas maos da deusa Mnemosyne para dar
significado a vida dos homens, que tém comecgo, meio e fim. Ao mesmo tempo em que
explica e recupera o passado, se reveste de importancia para justificar as batalhas,
travadas em nome...dos deuses?!

Deuses imortais, juizes de homens mortais que a eles se curvam como 0s bois
de recurvos chifres. E o temor dos homens que os impulsiona a lutar e conquistar

terras, alargar dominios, aprisionar escravos. Mas € a este temor também que se
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atribui a reveréncia aos deuses, traduzida na imolacao de sacrificios.

Porém o esforgo/trabalho realizado pelos homens revela-se inutil ao constatar e
confirmar sua impoténcia diante da morte: fragilidade humana que nem os mais bravos
guerreiros podem superar.

A morte, que usa o tempo como instrumento, contém sua finitude e desperta nos
homens o desejo de entender e explicar a vida ciclica. Observar a natureza os ajuda,
mas nao os sacia. A busca de explicagbes impulsiona os homens na criagdo de
sofisticados recursos, os quais se apdiam em ferramentas encantadas, que parecem
tudo poder: responsaveis pela ilusao frequente de que o homem pode derrotar a morte,
alcancar os deuses na sua imortalidade, igualando-se a eles.

A narrativa de feitos seja cantada através dos tempos ou impressa em livros,
demonstra a ansia humana em vencer seus limites. A grei humana usa o relato como
instrumento, sublimando em seu imaginario a vontade de habitar o Olimpo, tornando-se

invencivel e imortal.

*k%

No inicio do dia, recebemos as criangas em um espago externo — que
frequentemente varia segundo opg¢des do grupo, condigbes do tempo e objetivos a
serem atingidos. Como a escola possui grandes areas verdes, estes encontros se
alternam entre o caramanch&o, o quiosque, a mesa embaixo do abacateiro, a varanda,
a biblioteca ou a sala de aula.

Esta mobilidade espacial é estabelecida pelos professores, levando em
consideragao a faixa etaria dos alunos, para que se consolide a rotina diaria de
trabalho. As criangas menores, que cursam a 1% e 2 séries, sdo recebidas em classe
até que se sintam asseguradas em relacdo ao espaco e tempo em que permanecem na
escola. Os maiores, de 3% e 42 séries, tém maior mobilidade sem que este aspecto
comprometa a atencao e o envolvimento desejados para a atividade a ser proposta.

A roda, enquanto dindmica de trabalho, é formada por um circulo em que se

sentam alunos e professor(a), de forma a manterem contato fisico com seus pares
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promovido pela proximidade dos corpos, o que também contribui para que todos se
olhem, observem gravuras, participem das discussoes.

Esse é o momento inaugural do dia; para ele, sédo trazidos temas para conversas
e debates que estruturam a comunicagdo oral, através da pratica de falar e ouvir.
Durante estas rodas, as criancas exercitam a capacidade de expressar-se, relatando
fatos do seu cotidiano, comentando novidades, emitindo opinides a respeito do assunto
que esta sendo discutido. Também aprendem a ouvir o outro, adulto ou crianga;
percebem a necessidade do esperar sua vez para falar e de usar a palavra com
adequacao, sem repetir o que ja foi dito.

Quando este processo pode ser vivenciado diariamente, reflete a ampliagdo da
oralidade, pois oferece a oportunidade de exercitar a capacidade humana de raciocinar,
organizar idéias e exprimi-las com clareza. Outro aspecto que se observa ao longo
desta pratica é a ampliagdo do repertério de palavras e idéias, que geram decisoes,

visto que se institui um momento formal para este exercicio.

A roda, assim como a praticamos nesta escola, estd composta de dois
segmentos: o acima descrito, espagco de conversas e discussdes, € 0 momento de
leitura. Esta experiéncia de leitura — do adulto para seu grupo de alunos - € uma pratica
da escola que esta inscrita hum quadro amplo relativo as questbes da oralidade e
escrita. A questdo para analise que se coloca é: o que significa alguém ler para o
outro?

Abordarei aqui dois tipos de leitura: aquela que realizamos a s6s com o texto,
que nos transporta para dentro e para fora, na medida em que concentra nosso olhar
na palavra escrita, mas também abre nossos sentidos para permitir o imaginar; e
aquela que realizamos em conjunto, a leitura-ligdo, segundo Larrosa'®, realizada com
frequéncia no espaco escolar.

A respeito da primeira, leitura individual, detenho muitas imagens recolhidas de

leituras e olhares: um poema de Rilke, O leitor, inspirado no quadro de Manet; um

"Jorge Larrosa. A experiéncia da leitura. In Pedagogia Profana.
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quadro de Chardin, Um filésofo ocupado a ler; Clarice Lispector, em sua Felicidade
Clandestina; Proust, Sur la Lecture; minha infancia, meus devaneios percorrendo os
livros que li e a observagdo de meus alunos-leitores, avidos por descobrir novos
mundos...

Estes recortes que fago me devolvem a reflexdo de que, a respeito da leitura do
outro que permanece em siléncio, apenas posso guardar imagens, pois ela € singular e
impenetravel. Pode-se compartilhar suas impressdes, comentar as marcas que um
texto imprime, mas torna-se comentario e ndo leitura comunitaria esta inscrita no
terreno solitario da experiéncia individual. Sua riqueza reside no para dentro e para
fora, sua transformacao esta visivel nos efeitos que provoca, na expressao de um rosto
ou na escrita que este produz a partir da leitura realizada.

Neste sentido, ensinar a ler é ensinar a escrever, tomando esta escrita como
manifestagcdo de uma experiéncia, daquilo que marcou, sulcou no sujeito a partir do
contato intimo com o texto.

Sobre a segunda, leitura-lectio, recolho um texto/pérola do Livro dos Simulacros,
traducao de Les Mots. Sartre descreve aqui a transformacédo de sua mae ao tornar-se
leitora, isto é, ao dar voz ao livro que lia. Ficam evidentes o processo de entrega e a
transformagdo que ocorre nos sujeitos da leitura: a crianga que ouve extasiada,
amedrontada, e o adulto que fala, ambos transformados pela experiéncia da leitura

compartilhada:

Anne-Marie assentou-me diante dela, sobre a cadeirinha; inclinou-se, abaixou as
palpebras, adormeceu. Desse rosto de estatua saiu uma voz de gesso. Me desesperei:
quem estava contando o que a quem? Minha mae nao estava mais ali; nem um sorriso,
nenhum signo de conivéncia; eu tinha sido exilado. E, além disso, eu ndo reconhecia
mais a sua lingua. De onde Ihe vinha essa sequranga? Ao fim de um instante, eu tinha
compreendido: era o livro que falava. Dele, vinham frases que me atemorizavam; eram
verdadeiras centopéias, elas fervilhavam de silabas e letras, estiravam seus ditongos,
faziam vibrar as consoantes duplas; cantantes, nasais, cortadas por pausas e suspiros,
ricas em palavras estranhas, encantavam-se consigo mesmas e com seus meandros
sem se preocupar comigo; desapareciam, as vezes, sem que eu conseguisse lhes
entender o sentido; outras vezes, eu ja havia compreendido e elas continuavam a rolar
nobremente em dire¢cdo ao seu fim, sem me dispensar de uma sé virgula. Certamente,
esse discurso nédo era destinado a mim. Quanto & historia, tinha-se endomingado: o
lenhador, a lenhadora e seus filhos, a fada, todas essas pequenas pessoas, nossas
semelhantes, tinham se tornado majestosas; falava-se de seus farrapos com
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magnificéncia, as palavras imprimiam suas cores nas coisas, transformavam as agbes
em ritos e os eventos em cerimbnias. Alguém comecgou a fazer perguntas; era o editor
de meu avé, especializado na publicacdo de obras escolares e que ndo perdia uma
ocasido de exercitar a jovem inteligéncia dos leitores. Parecia-me que me interrogava
uma crianga: no lugar do lenhador, o que teria ela feito? Qual das duas irmas ela
preferia? Por qué? Ela aprovava o castigo de Babette? Mas essa crianga ndo era
inteiramente eu e eu tinha medo de responder. E, contudo, respondi; minha fraca voz
desapareceu e eu me senti como se fosse outro. Anne-Marie também era outra, com
seu ar de cega extra-lucida; parecia-me que eu era o filho de todas as maes, que ela era
a mée de todas as criangcas. Quando ela acabou de ler, retomei vivamente o livro e
levei-o embora sob o brago sem dizer obrigado."”

Este temor que toma conta do ouvinte emana do texto, contagia-o e resulta
numa releitura singular, a partir da apropriagéo do texto por este individuo. E o tipo de
leitura que rompe com as estruturas — para Barthes, texto de fruicdo -, que evidencia a
estranheza da natureza escrita. A idéia aqui presente tem a conotagcao de ruptura, de
diferenca, de exilio. Leitor e ouvinte experimentam a soliddo absoluta, perpassada
pelas paginas do livro. A narrativa agencia este isolamento, transformando-os em

estranhos.

*k%x

As leituras de roda se constituem como um terceiro espago de leitura, na medida
em que diferem da lectio por proporcionar a interagcao participativa dos membros da
roda. Em segundo lugar, porque vém de encontro a um desejo interno das criangas que
nesta fase comegam a indagar-se a respeito das questdes mais amplas, tais como:
Quem sou? Como vim parar aqui? Como esse mundo se formou? Onde tudo
comegou? Como? Quando?

No inicio do ano escolhi, para inaugurar estas leituras, o livro: Ei, tem alguém
ai?"®. O autor faz uso da linguagem narrativa para compor uma carta em que um
personagem adulto escreve para seu sobrinho de oito anos, por ocasido do nascimento
de seu irmao. O tio relata sua vivéncia e suas indagagdes a respeito do Universo, na

noite em que fica s6 em casa porque seus pais estdo a caminho da maternidade.

17 Jean-Paul Sartre, Les Mots, p. 34. Traducédo de J.B. Fontes, p. 105-6
'8 De Jostein Gaarder.
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Enquanto uma tia ndo chega para fazer-lhe companhia, ele “encontra” um amigo
extraterrestre, Mika, e estabelece com ele um dialogo a respeito da Vida e da espécie
humana. Nesta narrativa esta presente um tom filoséfico que instiga o raciocinio e a
curiosidade infantil.

Este relato lido por mim para um grupo de criangas, nos levou a refletir a respeito
do tema “Origem do Universo e da Vida”.

O livro foi "degustado" por ndés, vagarosamente, prazerosamente, durante os
encontros, no inicio do dia, por um bimestre. Surgiram muitas discussdes e propostas
de producgdo de desenhos, textos, novas leituras, novas conversas e reflexdes do grupo
a respeito do Universo, da origem da vida e de suas transformagdes. O livro também
proporcionou momentos de auto conhecimento e nos revelou inquietagdes, duvidas,
emocgoes.

Qual a relacdo que se estabelece entre professora/leitora e alunos/ouvintes,
nestes momentos? Estamos isolados pela narrativa, tal qual Sartre, em Les Mots, ou
realmente vivenciamos uma leitura compartilhada?

Minha pratica revela que a experiéncia da troca se da apds a leitura, nos debates
que ela suscita. Tao importante quanto ler para as criangas, € dar voz a elas, apds esta
escuta de leitura. E neste espaco que se coloca sua compreensdo subjetiva, e o
consequente compartilhamento de nossas experiéncias.

Logo a curiosidade e o pensamento mitolégico, mais proximo a crianga desta
faixa etaria que as explicagdes cientificas, vieram a tona. Por volta dos dez anos, a
crianca passa a perceber o mundo ao seu redor de uma forma mais ampla, num
processo em que o0 egocentrismo estd sendo superado, dando espago a vontade de
saber. Comegam a surgir questdes que a levardo a elaborar conceitos sobre a
realidade em que esta inserida. Uma das indagacgdes recorrentes é: “Como sera que 0s
diferentes povos explicaram essa realidade, antes de terem acesso ao conhecimento
cientifico?”

Para dar continuidade a reflexdo sobre este tema, propus a leitura dos mitos de
criacdo, entrelagando descobertas e percebendo esse jeito especial de explicar

fendmenos, através da linguagem, da historia imaginada e contada.
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Como tém espago garantido para tratar desses questionamentos, as criangas
perceberam que cada povo explicaria de um modo diferente os surgimentos, os
comecos, e que a diferenca estava, justamente, no seu modo de vida, no local onde se
situava e de como se relacionava com a natureza. Entdo, os siberianos explicavam a
origem através do gelo, os australianos atribuiam a terra os poderes dos deuses, 0s
oceanos primordiais explicavam aos japoneses a formagdo das ilhas e assim por
diante.

As criangas trocaram essas impressdes e comecaram a estabelecer relagdes,

como:.

“Parece um quebra-cabega, tem deuses da mitologia noérdica que aparecem nas
histoérias chinesas”; ou: “Eles sempre falam dos contrarios: o bem e o mal, o quente e o
frio, o yin e o yang...”; ainda: “A arvore da vida, Ygdrasil , é dividida em trés partes:

v' Raizes — morada das forgcas do mal, representadas pelos titas;
v' Copa — morada das forgas do bem, representadas pelos deuses;
v' Tronco — morada dos homens.”

Esta abordagem evidencia ideologias arcaicas, multisseculares, que trabalham
com entidades como o Mal, o Bem, o Homem. Ao oferecer estas leituras, procurei
proporcionar as criangas a explicagdo mitica e a explicacdo cientifica a respeito das
origens.

Durante as discussdes, o trabalho foi crescendo e tomando corpo. As criancas
foram convidadas a observar o céu, fazendo registros daquilo que viam, navegando
como o homem antigo pelas estrelas.

Junto a esse interesse, encaminhou-se a pesquisa cientifica sobre o Universo,
oferecendo-se leituras e trabalhos de grupo para reunir dados, organizar descobertas,
apropriando-se do conhecimento. Valeu tudo: revistas informativas, Internet, jornais,
enciclopédias, registros antigos, hemerotecas, material oferecido pelos pais, enfim,
guanto maior a exploracao de material, mais eficiente o processo de troca.

Outras atividades estavam permeando este assunto, em outras areas: na
Matematica, o interesse pela ampliagcdo das quantidades surgiu com a vontade de
conhecer grandes distancias interplanetarias e o sistema de medidas tornou-se

fundamental para o entendimento das dimensdes gigantescas.
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Como o assunto estava fazendo parte do cotidiano, foram dai encaminhadas as
produgdes escritas e todos fizeram registros de mitos, desenharam sua percepg¢ao do
espaco, fizeram linhas do tempo deste processo de origem do Universo, que

desencadeou outras descobertas, de outros comecos: da vida, da espécie humana...

*k%

O principio de organizag&o da colcha se revela na composi¢ao, quadro a quadro,
de segmentos que se complementam para formar um todo. Assim como o rapsodo, nas
civilizagbes arcaicas, traduz o significado de “o costurador de cantos”, a idéia de
costurar se manifesta neste trabalho através de multiplos estimulos: textuais, visuais,

orais, que se juntam para compor um texto/tecido em forma de colcha de retalhos.
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Na Grécia arcaica o poeta, através da narrativa oral, tem permissao dos deuses
para fazer circular a voz do passado, criando a imagem do Belo e do Justo a partir do
canto de fatos antigos, que criam a vida do povo. Neste tempo, a memodria se faz
instrumento da narragdo. O aedo a exercita usando técnicas do lembrar; apropria-se do
ritmo da palavra para criar versos que reunem a agao humana passada, a arte do
cantar e a magia da palavra sagrada.

O poeta esta - para esta sociedade paga - situado "a direita de Zeus-pai".
Encontra-se revestido por uma aura de respeitabilidade e importancia que Ihe conferem
o papel de porta-voz de um povo. Nao precisa da luz, do olhar, da clarividéncia, mas
sim da Memodria que o faz cantar, com voz interior, versos que movimentem a
engrenagem social: guerreiros guerreando, deuses endeusando, amores namorando...

O cddigo social obedece a outros preceitos; ao falar na Agora, homens sabios
evocam a sabedoria dos deuses e aceitam sinais proferidos por estes para tomar
decisbes. Ao homenagear deuses, homens banqueteiam e oferecem imolagbes. Ao
guerrear, pedem licenga e o fazem em nome de deuses. Entre si, demonstram respeito
para com o estrangeiro, cobrindo-o de gentilezas e oferendas.

Nas sociedades cristds, a palavra-verdade estd em poder dos ministros da
Igreja, mas sua pregagao ressoa menos poderosa ja que vem acompanhada por outros
sentidos, dados pela Escritura...escrita?!

A palavra aqui, de uma certa forma, esta vinculada a um outro codigo de
comunicagao, que ha muito rompeu o elo com o divino, passando a representa-lo de
forma mais abstrata: Deus julga a¢gdes humanas segundo a dualidade bem/mal. Nas
sociedades pagas, ao contrario, os deuses convivem com virtudes e Vvicios,
humanizados e deificados, assumindo uma sé lei para ambos.

Convoco Benjamin, que nos ensina:

Contar histérias sempre foi a arte de conta-las de novo, e ela se perde quando as
histérias ndo sdo mais conservadas. Ela se perde porque ninguém mais fia ou tece
enquanto ouve a histéria. Quanto mais o ouvinte se esquece de si mesmo, mais
profundamente se grava nele o que é ouvido. Quando o ritmo do trabalho se apodera
dele, ele escuta as histérias de tal maneira que adquire espontaneamente o dom de
narra-las. Assim se teceu a rede em que esta guardado o dom narrativo. E assim essa
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rede se desfaz hoje por todos os lados, depois de ter sido tecida, ha milénios, em torno
das mais antigas formas de trabalho manual.”

Durante esta oficina, enquanto costuravamos a colcha, também teciamos nossas
histérias, entremeando-as com relatos de trechos do trabalho das criangas. Os pais-

tecelaos comentavam: “A energia aqui é muito forte”. “Isto aqui é uma mandala”.

1 Walter Benjamin. Magia e Técnica, Arte e Politica. In O narrador, p. 205
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PROPOSTAS DE PRODUGAO DE TEXTO - 4* SERIE - 1998
A partir do livro: "Ei! Tem alguém ai?"- Jostein Gaarder

Este material foi produzido ao longo do ano letivo, contribuindo para o aspecto
formal na estruturagcdo da linguagem escrita. A habilidade para escrever cartas foi
exercitada a partir do uso da linguagem narrativa para descrever lugares, personagens
e acontecimentos. O levantamento de hipoteses a respeito da histéria do planeta Terra
se deu pelas maos dos personagens do livro que liamos na roda. O desenvolvimento
textual foi ampliado por propostas de escrita a partir de situagcbes provocativas,

instigantes.

» "Eu sonhei que estava vendo a Terra. Fiquei tdo curioso que abri a portinhola da nave e
gritei para a noite negra: 'Ei! Tem alguém ai? Ou é tudo vazio e deserto?". Criar um
texto para responder essa pergunta.

» "O bom de visitar um planeta desconhecido", disse Mika, "é que a gente comeca a
compreender melhor 0 nosso proprio planeta. Pois cada planeta tem suas vantagens,
mas também suas desvantagens". Produzir um texto, descrevendo o que pode perceber
em relac&o ao planeta Terra.

» Escrever uma carta para o Joakim, perguntando a respeito do Mika e da amizade entre
eles.

» Desenhar o Mika, tentando descobrir semelhancgas e diferencas entre ele e o Joakim.

» Escrever carta para um amigo da sala contando o que sabe sobre o Universo.

» Responder a carta recebida, contando a respeito de um assunto interessante. Produzir
envelopes e papéis de carta personalizados.

» Escrever para o Mika para contar sobre a importancia da agua no planeta Terra, usando
como base o seguinte dialogo entre as personagens:
+ "Esta ouvindo alguma coisa"?
% "Alguém esta jogando agua".
% "E o mar. Ele mesmo joga agua".

7
*
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» O Joakim convidou Mika para brincar la fora, mas eles teriam que se esconder da tia
Helena. Imagine como Joakim resolveu este problema e crie um texto para contar as
aventuras que eles viveram.

Nesta dinamica, as atividades de leitura, escrita e desenho passaram a

representar diferentes formas de "leitura": cada crianga leu um mito diferente e dele se
apropriou, experenciando muitas formas de expressao do mesmo tema. Cada mito foi
desenhado/representado segundo diferentes técnicas e materiais (texturas, nanquim,
tinta, lapis...). Foi recontado na linguagem oral, através da leitura do texto oferecido e,
em outro momento, da leitura "livre", interpretativa e simplificada de cada leitor. O mito
também foi escrito e reescrito até ficar incorporado a cada escritor/leitor. Usamos
mapas para localizar regides, estudamos configuragées geograficas da Terra e fomos,
aos poucos, alimentando uma idéia: aquele trabalho parecia mesmo um quebra -
cabecas. Os mapas pareciam também representar recortes de regides, 0os encaixes
tornavam-se nitidos e... Nesta etapa, resolvemos montar, costurar, tecer esses textos,

desenhos e historias, todos juntos.
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O resultado foi uma nova composi¢cao: uma colcha de retalhos. Esta Colcha se
revelou uma dentre as possiveis metaforas que simbolizam o processo da produgéao e
da organizagao textual. A tessitura, o ato de tecer, representando aqui todo o processo
de estruturacdo dos aspectos formais da linguagem escrita: desenvolvimento de idéias,
coeréncia, coesao, ampliacao de repertorio, gramatica e ortografia. O tecido, o produto
da tecelagem, encarregado de significar as “dobras” do pano do nosso processo de
construcao: a oralidade desenvolvida em debates, a leitura e a escuta de leitura. A
enunciacao e o enunciado.

Retomo Barthes, para ampliar esta reflexao:

... Texto quer dizer Tecido, mas enquanto até aqui esse tecido foi sempre tomado por um
produto, por um veéu todo acabado, por tras do qual se mantém, mais ou menos oculto,
o sentido (a verdade), nds acentuamos agora, no tecido, a idéia gerativa de que o texto
se faz, se trabalha através de um entrelagamento perpétuo; perdido neste tecido - nessa
textura - o sujeito se desfaz nele, qual uma aranha que se dissolvesse ela mesma nas
secregdes construtivas de sua teia...”°

Torna-se relevante aqui estabelecer a diferenga entre o tecer e o costurar. Nesta
metafora, esta presente a idéia de juntar, reunir fragmentos, compor um todo através
de partes. Neste trabalho, a colcha se revelou mais uma costura que uma tecelagem,
pois nenhum de seus “pedacos” perdeu a unidade; porém, ao reuni-los, com linha e

agulha, formou-se um todo que adquiriu outra composicao, outro significado.

*k*

Esbocamos quatro momentos escolhidos dos desenhos que representavam
cada mito e pintamos em tecido. O critério de escolha obedeceu a seguinte logica,
combinada pelo grupo: um desenho representaria as emogdes sentidas e passadas

pela historia, usando cores e formas abstratas - sugeridas pela leitura de outro livro de

0 Roland Barthes. O prazer do texto, p. 82-3
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literatura infantil, Sete cartas e dois sonhos®'-; outro, tentaria representar, contar a
histéria daquele povo; o terceiro, se encarregaria de passar a imagem simbdlica do
tema e o quarto quadro revelaria a personagem central, mais forte e presente. Depois,
convidamos o0s pais e criangas para tecer a colcha, juntando todos os mitos num

grande texto.

A realizagdo deste projeto nos revelou o quanto se aprende em conjunto,
quando nos propomos a ampliar possibilidades pedagdgicas.

Percebe-se que a metafora do circulo, usada para compreender o processo,
revela toda uma tematica posterior: todo e parte, totalidade, mito e ciéncia como
principios explicativos do real.

Da simbdlica do circulo também participa a propria escola em questao, por ser
uma instituicdo que se instaura, ou pelo menos pretende instaurar-se, fora do circulo

oficial do ensino, conforme demonstra o relato do capitulo |.

*! Ligia B. Nunes & Tomie Ohtake. Sete cartas e dois sonhos.
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Estes aspectos revelam que a metafora abarca o todo, confirmando a polifonia, o
concerto de vozes, que estruturam o processo dialdgico, proprios do estatuto da

oralidade.

PRODUGOES DAS CRIANGAS - COLETANEA

v' Produgbes de texto com diferentes propostas e de cartas, com o objetivo de

explorar a linguagem narrativa.

v" Producéo de slides sobre o tema: da origem do Universo a origem do Homem.
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v' Producdo de linhas do tempo, utilizando recursos de escrita e desenho para

representar cada etapa estudada.

v' Confecgao da Colcha de Mitos: desenhos, pinturas, leituras, contar em voz alta

para a "platéia" convidada.

v" Produgdo de um Jornal sobre a Oficina de Leitura: entrevistas gravadas com
alunos, entrevistas escritas com roteiro para professores e elaboragao dos textos

jornalisticos.
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v" Producédo da Revista Tempo, editada em computador, com textos informativos a

respeito dos temas trabalhados, produzidos em grupo.

REVISTA TEMPO

4* SERIE
1998

Caro leitor:

FEssa revista foi <criada por
alunos da 42 série e fala sobre
origem e evolugcdo do Universo, da
Terra e dos Homens.

Todos o0s trabalhos foram feitos
em grupo, sempre partindo de
leituras e discussbes da turma para
depois se transformarem em textos
informativos, com oS dados
coletados.

Para escrever os textos, primeiro
assistimos a filmes, vimos CD rom,
lemos e discutimos sobre o0 assunto.

Pesquisamos muito sobre o Homem
e o Espaco e fizemos textos sobre
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isso, depois selecionamos alguns
deles e colocamos na revista.

Depois de eleger o0s textos nos
batemos no computador, escolhemos o
nome da revista.

Por que Tempo? Escolhemos este
nome porque a revista fala sobre
épocas, desde o Big Bang até os
dias de hoje.

Esperamos que vocés se divirtam,
aprendam e tenham uma boa leitura.

Esta revista reune o resultado do trabalho de debates, leituras e producdes de
texto desta turma. Foi o veiculo de comunicagao escolhido para organizar, em temas,
0s assuntos pesquisados por cada grupo. Outras turmas confeccionaram jornais, filmes
ou instalagdes para divulgar o projeto realizado.

Os textos aqui presentes representam uma coletdnea das producdes das
criangas, com o objetivo de ilustrar passos importantes do trabalho. A Revista Tempo,
de autoria dos alunos da 4% série/1998, foi distribuida em disquete para que cada aluno
tivesse acesso ao todo dos artigos. O grupo também produziu um exemplar ilustrado,
disponivel na biblioteca da escola.

A primeira versao destes textos, em sua fase artesanal, foi escrita a mao, para

trabalhar alguns dos aspectos estruturais da linguagem, tais como: legibilidade,
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ortografia, coeréncia e coesdo textual. Nesta etapa, os grupos realizaram leituras
diversas, explorando intensamente o material disponivel na hemeroteca de classe, na
biblioteca da escola e no acervo das familias, que muito colaboraram enviando livros,
revistas, filmes e cds. Apds este trabalho, foram propostas atividades de registro, com a
intencdo de ampliar o uso da escrita como veiculo de comunicagao e divulgagao de
informacoes.

O procedimento de trabalhar em grupo foi bastante enfatizado, conferindo
destaque a sua relevancia e avaliando seus resultados. As criangas perceberam que
alguns companheiros(as), mesmo que n&o sejam 0s amigos mais escolhidos para
brincar, podem ampliar suas idéias, o que resulta em um trabalho mais completo. Esta
dindmica exigiu acompanhamento intenso da professora, pois as criangas estabelecem
uma relagdo tumultuada e conflituosa com seus pares, solicitando interferéncia direta e
pontual do adulto.

A partir das produgdes iniciais, propus a reescrita dos textos, em computador,
para exercitar o procedimento de “passar a limpo”, efetuando as corre¢cdes necessarias.
Neste momento, usei como estratégia a simulagdo de uma oficina de redagédo para
fazer a revista, onde cada equipe deveria desempenhar tarefas para compor o produto
final. Este desafio permitiu que as criangas experimentassem, de forma ludica, fungdes
diversas: de redatores-mirins em equipes de redagao, de corregcdo, diagramacéo,
ilustracao e divulgacéo da revista.

Nas paginas seguintes, exemplifico alguns destes textos, priorizando a formacgao
dos grupos e os temas abordados. Optei por conservar a autoria dos alunos, que me
permitiram a divulgacédo de seus nomes neste trabalho.

Os temas escolhidos para compor cada artigo, demonstram o carater integrado
e circular conferido a pesquisa. Pode-se ler, neste exemplar, relatos de mitos de
criacdo, textos produzidos a partir de leituras informativas, resenhas de filmes,
definicbes sobre o espago. Esta composi¢cao se traduz na reunidao de “retalhos”, ou

enunciados, de produc¢des dos alunos durante o desenvolvimento do projeto.
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MITOS DO UNIVERSO E DO SURGIMENTO DO HOMEM

Vérios mitos usam gigantes e deuses para explicar a criagdo do Universo.
Alguns mitos falam que os deuses construiram os primeiros humanos. O meu mito
fala que as estrelas sé estdo no céu porque um coiote deixou elas sairem do saco.
O meu mito explica que o deus mandou um dildvio de 40 dias e 40 noites porque as

pessoas ndo obedeciam a seus mandamentos.
Eles destruiram tudo e o deus resolveu matd-los.
Outro mito fala que os humanos nasceram da unido de um macaco e de uma demania.
Vérios mitos explicam que o Universo foi criado por argila e moldado por deuses.

Grupo: Daniel, Gabriel, Julia A., Tamy
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COMO OS POVOS EXPLICAM A ORIGEM DO UNIVERSO

Um mito Hindu conta que o Universo formou-se a partir de um ovo de ouro e de
prata, a Terra se formou de uma pequena e fina camada de prata e o céu a partir de
uma fina camada de ouro.

Um mito chamado "A moga que caiu do céu" conta que alguns animais do oceano
primordial pegaram terra do oceano e de tanta terra que tinha, com os anos formou
a Terra.

O mito do deus Sol conta que ele colocou um mastro no oceano primordial.

Um dia o deus resolveu escald-lo e quando jd estava ho meio do mastro, ele
construiu a Terra para descansar.

Quando ele subiu até a ponta do mastro construiu o céu, sua casa.

Grupo: Julio, Bernardo, Mauricio S., Luciana

MUNDO FLUTUANTE

No inicio, o mundo ndo passava de um lodagal. A dgua e a terra estavam juntas. A
vida era impossivel.

Kamui fez este mundo com um grande oceano, nascente na espinha dorsal de uma
truta enorme. Essa truta suga o oceano e cospe de novo para produzir os mares,
quando se move provoca terremotos.

Um dia, Kamui olhou para o mundo e decidiu fazer qualquer coisa dele. Enviou uma
lagartixa para fazer o trabalho.

Essa é uma parte da estéria do mito "O mundo flutuante".

Grupo: Débora, Mauricio F., Michele, Thiago
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ESPACO

O espago € o conjunto de planetas, estrelas, luas e fragmentos que giram ao redor
do Sol. O Sol tem uma forga gravitacional maior que todos os planetas juntos.
A Terra é o planeta que tem vida no sistema solar. Também € o Unico em que se
tem gravidade, dgua, oxigénio e nitrogénio.

Com os gases das fdbricas, gasolina e fumaga de carro a nossa atmosfera estd
com muitos buracos, se continuar assim, daqui a 1000 anos estaremos morrendo
de calor do Sol.

.6rupo: Izabel, Ju. A., e Mauricio F. Souza.

ORIGEM DO UNIVERSO

Tudo comegou com uma bola de gds comprimido. Um dia ela explodiu e essa explosdo
se chama "Big-Bang".
Depois disso, os gases comegaram a se juntar e formaram as galdxias.
O Universo todo estava quente, alguns gases comegaram a girar e se juntar. Formou
o Sol.
Ele comegou a soltar pedagos e esses pedagos sdo os planetas do Sistema Solar:
Terra, Jipiter, Marte, Mercdrio, Plutdo, Vénus, Urano, Netuno e Saturno.

A Terra estava super quente, os vulces entravam em erupgdo, o mar ficava furioso,
tinha terremotos, tinha redemoinhos e ficava o fogo contra a dgua. A Terra
comegou a esfriar e as coisas se acalmaram.

As primeiras formas de vida foram os pldnctons e depois as geléias, insetos, peixes,
saparia, e finalmente os répteis.
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Estes animais foram evoluindo em anos e anos até formarem os mamiferos, gatos,
cachorros, macacos e outros. Os homens surgiram da evolugdo dos macacos.

Grupo: Tamy, Gabriel, Ju. A., Daniel

Os cientistas ja sabem explicar que o Universo ja foi do tamanho de uma bola de
"ping-pong” e que explodiu.

Depois de vdrios bilhdes de anos ela foi-se acalmando. Milhdes de grdos de poeira
juntaram 9 grupos, a 3% foi a Terra. A Terra € o Unico planeta que tem vida no
Sistema Solar.

Passados vdrios bilhdes de anos da explosdo do "Bing - bang” ele se acalmou o
suficiente para acumular em nuvens que se condensaram em conjuntos de estrelas.
O espago é um grupo de planetas, estrelas, luas e fragmentos que giram ao redor do
Sol. O Sol tem uma forga gravitacional maior que todos os planetas juntos.
Depois dessa explosdo o Universo ficou furioso jogando meteoros para todo lado.
No meio dessa firia, uma nuvem branca e quente apareceu e comegou a girar e
esquentar cada vez mais rdpido. Algumas partes dessa massa viraram o Sol e o que
sobrou virou os planetas.

Grupo: Izabel, Ju. A., e Mauricio F. Souza

O PLANETA AZUL

Como foi possivel, mesmo antes de existirem naves espaciais como hoje,
descobrir que a Terra é um planeta? De que maneira se soube qual é sua forma,
seu tamanho, sua cor e seus movimentos?

Para responder a essas perguntas precisamos recuar imaginariamente no
tempo, até séculos e milhares de anos atrds, a fim de saber como os antigos
supunham o que era a Terra e de que maneira eles conseguiram estudar o lugar em
que viviam. Fazendo isso iremos perceber que, para saber o que € e como é a
Terra, é necessdrio olhar com atengdo para o céu estrelado, o Sol, a Lua e outros
astros. Deve-se também viajar sobre a superficie terrestre e, além disso, pensar
bastante sobre tudo o que se observa.

Hd mais de 4 bilhdes de anos, a Terra era uma bola de rocha incandescente.
Mas jd hd 1 bilhdo de anos a Terra era um imenso oceano com um sé continente.
Depois disso os continentes foram se separando aos poucos e até hoje a América
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continua se afastando da Africa.Dois tercos da Terra sdo cobertos por dgua. O
fundo dos mares tem um relevo tdo variado quanto as superficies dos continentes.

A dgua dos lagos e dos rios € doce. O mar bate sem parar na orla que

lentamente modifica seu aspecto. Ha mais de 500 vulcdes em atividade sobre os
continentes e muito mais no fundo dos oceanos. As erupgdes vulcanicas podem
formar ilhas.
Certas montanhas como os Alpes, sdo jovens. Elas t&€m apenas alguns
milhdes de anos, a erosdo deu-lhes formas bem suaves.
Maria Livia

PLANETAS

Os planetas sdo grandes bolas de pedagos de rochas e outras substancias.
O nosso sistema solar é formado de planetas, estrelas, galaxias e Via Lactea. Mas
desses planetas sé a Terra tem dgua nos trés estados: liquido, sélido e gasoso.

Grupo: Marina Lima, Elisa, Bernardo e Thiago.

A LUA

A Lua é o satélite da Terra. Porém, os cientistas ainda ndo descobriram de onde
ela veio.
Entdo eles tem 4 jeitos de explicar como ela surgiu:
- Ela pode ter se separado da nossa Terra.
- Ela pode ter sido capturada.
- Ela pode ter se formado de material do nosso querido planeta Terra.
- Ela pode tfer sido formada a partir de um "choque” entre a Terra e um corpo do
tamanho de Marte.
Do entulho desse "choque”, se formou a Lua.
Na Lua ja descobriram mais de 2000 amostras de rochas. Estudando essas
rochas, os cientistas descobriram algumas historias e que algumas rochas foram
formadas de lavas de vulcées da Lua.
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Grupo: Bruno, Daniel, Débora, Marina Senger

O SOL

O Sol é uma estrela que, com sua gravidade, mantém os planetas em sua érbita.
O Sol também aquece os planetas.
O didmetro equatorial do Sol é de: 1.392.000.
O Sol é a estrela mais brilhante do Sistema Solar.
O periodo de rotagdo do Sol é de: 25 dias terrestres.
A temperatura na superficie do sol é de 5.500 C.
Por dentro do sol existe um nicleo radioativo.
A cada minuto uma bola de fogo explode no Sol.
O eclipse solar acontece quando a Lua passa diretamente entre a Terra e o Sol,
criando uma sombra na superficie da Terra. Eclipse total do Sol é muito dificil de
se ver.

Grupo: Gabriel, Michelle, Luciana, Helder

DIFERENCA ENTRE: COMETA, METEORO, ASTEROIDE

Cometa: um cometa € uma bola de poeira e gelo. Sua cauda é formada quando ele
se aproxima do Sol, e ai 0 que era gelo vira gds e pé formando sua cauda.
Existe um cientista que se chama Jan Ort e acha que ndo foi um asterdide que
acabou com a vida dos dinossauros, foi um cometa.

Meteoro: o meteoro é feito de pedras gigantes. A cauda do meteoro sempre fica
apontada para o Sol.
Quando os meteoros passam chamamos de chuva de estrelas. Porque passam muito
rdpido e sdo pontinhos.

Asterdide: € uma rocha que fica orbitando, existem muitos com ferro ou metal no
meio deles, isso pode causar um grande impacto e consegqiiéncias.

Grupo: Débora, Marina S., Daniel, Bruno
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ASTEROIDES

E se caissem asterdides na Terra?

Se caissem asterdides na Terra os cientistas iam ficar preocupados e iam
procurar algum jeito de resolver esse problema, ou desviar o asterdide ou
explodi-lo com um raio laser.

Se o asterdide caisse na Terra ia causar muitos danos no local que ele caiu.
Quando o asterdide caiu na Terra, as pessoas ficaram aflitas porque tinham medo
de morrer. Se o asteréide caisse todos iriam morrer. Nos EUA, as casas
geralmente t€m um pordo e as pessoas hdo vdo morrer se ficarem Id, até tudo
acabar. 56 que longe das janelas.

Grupo: Elisa, Marina L., Bernardo e Thiago

COMO A TECNOLOGIA RESOLVEU?

O filme “Asterdides” € uma ficgdo cientifica, que foi inspirado no Cometa, que
antes, era possivel colidir com a Terra. Com as tecnologias avangadas dos
cientistas de hoje, ndo serd mais possivel esse acontecimento. Ja no filme, esse
acontecimento foi possivel e aconteceu.

Quem percebeu que o asterdide Eros saiu da orbita do cometa Flecher e estava
entrando na érbita da Terra, foi a Dr? Lily e um outro astronomo, com um grande
telescépio de um observatério.

Para se defender do asterdide, eles chamaram a "Fema” para ajudar. A "Fema",
sendo uma forg¢a maior do exército, chamou as forcas aéreas.
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As forgas aéreas usariam lasers que, como sdo muito quentes e atingiriam o
asterdide com uma velocidade muito rdpida, derreteriam e quebrariam o asteréide
em milhares de partes.

O problema foi que o avido 3, quando decolou, teve que passar pelo furacdo
"Gloria"

e isso causou danos para jogar o laser no asteréide. Mas mesmo com 2 lasers, eles
quebraram o asterdide.

Neste filme, era um asteréide muito grande. O que atingiria a Terra era menor.
Por isso 0 1997XF11 ndo ira colidir com a Terra. Pode ficar trangiiilo, isso ndo
acontecerd, mas se vocé quer saber o que aconteceu depois no filme, alugue a fita.
Ndés ndo vamos contar o filme, né?

Grupo: Julio, Mauricio C., Livia, Isabela

QUAIS AS CONSEQUENCIAS PARA O PLANETA?

A possivel queda de asterdide na Terra, iria causar um terrivel estrago
(dependendo do tamanho).
Se um asterdide caisse no mar, a dgua iria invadir nossa cidade, causando a morte
de muitas pessoas afogadas.
A destruigdo das cidades, da vegetagdo e das hossas vidas, seria horrivel: uma
destruigdo total.

Dependendo da velocidade que o asterdide vem, ele pode destruir a maior parte
de uma cidade, mesmo sendo um asteréide pequeno. Alguns meteoros sdo feitos
de um material mais forte por isso que alguns deles conseguem passar a
atmosfera e atingir a Terra fazendo vdrios estragos.

Mas, isso s6 € uma teoria que explica o que ja aconteceu e pode acontecer.
Grupo: Izabel, JU. A., Mauricio S.
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CATASTROFE DOS DINOSSAUROS COM A QUEDA DE
ASTEROIDES

Sabemos que os asterdides causaram a extingdo dos dinossauros.

Os asterdides, ao se chocarem com a Terra, levantaram uma enorme quantidade
de poeira. Essa quantidade de poeira ndo deixou que a luz do Sol passasse,
causando assim a era glacial.

Durante a era glacial as plantas morreram, entdo os dinossauros herbivoros foram
ficando sem alimento e morreram. E os dinossauros carhivoros, sem dgua e
alimento, fambém morreram.

Um asteréide chamado 1997XF11 podera se chocar com a Terra no ano 2028, no
dia 26 de outubro.

Assistimos a um filme chamado "Asterdides”, e nele 2 asterdides iriam se chocar
com a Terra causando assim uma rajada de fogo de 150 km.

Se isso acontecesse realmente, os seres humanos teriam meios de defesa e ndo
se extinguiriam como os dinossauros. Os humanos se defenderiam com armas e
“Laser”.

Se o asterdéide caisse ho mar ele entdo provocaria uma enorme onda que destruiria
cidades no litoral.

Grupo: Luciana, Michele, Gabriel, Helder

VULCANO

Vulcano, o mesmo que Hefesto, na mitologia grega e romana significa “"deus do
fogo e das artes metaldrgicas”.

Hefesto era filho de Zeus e Hera. Quando ele nasceu tinha um defeito no pé, por
isso Hera empurrou-o para fora do céu. Ele viveu até os nove anos com a deusa
Eurinome e Titis, depois retornou ao Olimpo ( céu ).

Hefesto ficou irritado, e jurou vingar-se de sua mde, entdo presenteou-a com uma
cadeira de ouro, quando ela se sentou ficou presa.

Como ninguém conseguiu libertd-la e Hefesto se recusava, Dionisio embebedou
Hefesto para traze-lo de volta ao Olimpo para libertar a mde.

Hefesto possuia uma oficina de ferreiro embaixo de um vulcdo, foi criador das
armaduras de Aquiles.
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A origem de seu culto estende-se a diversas regides vulcdnicas e lugares de
inddstrias metaldrgicas.
Em Roma era chamado de o "Deus das Chamas Destruidoras”.
Seu mais antigo festival era o da fornalha. O dia das fornalhas era celebrado em
23 de agosto.

COMO NASCE UM VULCAO

O vulcdo é formado assim: embaixo da camada terrestre existe um manto de
magma e lava. Quando duas placas tectdnicas se chocam, elas sobem e abrem um
buraco embaixo da Terra. E se isso acontecer pode dar origem a um vulcdo.
Outras vezes o vulcdo se forma assim: na crosta terrestre existem lagos de
magma, que estdo cercados por rochas duras que algumas vezes encontram
lugares moles. Ai o magma sobe e quando ele chega Id em cima, vira lava e entra
em erupgado.

O Paricutin (vulcdo que fica ho México) nasceu no meio de uma plantagdo de
milho, é! Nasceu em 1943|
Vocé sabia que pode nhascer um vulcdo na dgua?

Pois ¢, isso acontece quando em regides montanhosas acontece um
maremoto (um balango forte na dgua) e rochas se chocam levantando terra e
formar o vulcdo.

O géiser ¢ um jato da dgua que, quando uma camara subterrdnea se enche
de dgua quente, explode e solta essa dgua fazendo um tipo de erupgdo da dgua.

Vocé sabe o que é o gas que o vulcdo solta?

Ele € um gds que matou milhares de pessoas em Pompéia, a cidade destruida, e que
ainda mata.
Sabe como?
Esse gds faz um humano morrer e a lava passa por cima das pessoas, queimando-as
e com o tfempo viraram fésseis.

Vocé sabe se a lava derrete o granito?

Diferente dos metais como ago, metal e outros, a lava ndo derrete o granito e
outras rochas. Isso ndo quer dizer que ndo acontega nada, ndo! Acontece sim, o
granito e outras (rochas), ao invés de derreter, viram pedacinhos de granito.
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Vocé sabe por que um vulcdo que esta ‘dormindo’ ha 500 anos acorda?

Porque de tanto ficar em erupgdo, acontece de pequeninos pedagos de rochas
tamparem a passagem da lava.
Com o tempo, o vulcdo toma forga (enquanto estd dormindo), e a lava consegue
destampar o caminho, " jorrando” as rochas.

Vocé sabe qual é mais ou menos a temperatura da lava de um vulcdo?

Isso varia muito, mas a femperatura da lava é de mais ou menos 1050°C a 1100° C.
Quente pra chuchu, hein?

Vocé sabe quantas camadas tem a crosta terrestre?

A crosta terrestre tem exatamente 10 camadas. Deve ser bem quentinho Id, no
meio da nossa querida Terra, ndo €?

Grupo : Lu, Mi, Helder, Gabriel.

ORIGEM DO HOMEM

Os Australopitecos viviam hd cerca de 3 a 4 milhdes de anos atrds.
Como eles ainda ndo tinham descoberto o fogo, eles dormiam em drvores e ndo em
cavernas.
Para cagar eles usavam pedras e paus.

Logo depois, eles foram arriscando ficar no chdo, nas savanas, junto com antilopes e
outros animais. Foi desse medo que eles foram evoluindo e virando Homo Erectus,
um outro tipo de hominideo, s6 que mais evoluido e com a capacidade de pensar sé

um pouco melhor.

Eles jd tinham materiais mais adequados e afiados para a caga.
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Foi raspando uma pedra na outra que o Homo Erectus descobriu o fogo, e assim
poderiam cozinhar seus alimentos: como a carne, ovos e castanhas. Com isso eles ja
podiam dormir e morar em cavernas.

Eles se alimentavam de frutos, como castanhas e cerejas, de carne e de futano, uma
substdncia retirada de ossos.

Os Homo Erectus também evoluiram e viraram os Homo Habilis.

Eles e o Homem de Neandertal, jd usavam peles de animais como vestimenta para
se proteger do frio.

Até o comego do ano passado (1997), cientistas achavam que o Homem de
Neandertal era o ancestral do homem, mas isso estava errado.

Vocé gostaria de saber como eles fomavam banho, ndo é?

Eles tomavam banho em rios e cachoeiras.

Ja viviam em comunidades onde um ajudava o outro.

Depois deles vieram os Homo Sapiens.

Eles sdo nés, os humanos! S6 que Id naquele fempo, menos espertos.

O homem moderno, o homem-coletor cagador, que colhia frutos e verduras, o
homem agricola, que plantava, e o homem industrial, que ja construia fdbricas.

Texto produzido por: Isabela Melo, Livia Maria, Julio César, Mauricio C.
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MATRIOCHKA
COMO VIVER PARA SEMPRE & ONTEM E HOJE
1999

Nitcleo
mfemo A

Manto

Nicleo externo

A BIBLIOTECA DE BABEL

Jorge Luis Borges, Mar del Plata, 1941. Neste conto, o autor desenvolve a alegoria
do Universo como Biblioteca. Descreve-os como uma sucessdo quase infinita de
hexagonos simétricos, perfeitamente dispostos de forma a compor um circulo
imaginario. Sua definicdo: “A Biblioteca é uma esfera cujo centro cabal é qualquer
hexagono, cuja circunferéncia é inacessivel”. Durante o texto, refere-se aos
aspectos matematicos que explicam o Universo/Biblioteca: algebricamente,
geometricamente, aritmeticamente. Segundo ele, “a Biblioteca existe ab aeterno. O
universo, com sua elegante dotacdo de prateleiras, de tomos enigmaticos, de
escadas infatigaveis para o viajante e de latrinas para o bibliotecario sentado,
somente podem ser criacdo de um deus. Para perceber a distancia que ha entre o
divino e o humano, basta comparar estes rudes simbolos trémulos que minha méo
falivel garatuja na capa de um livro, com as letras orgénicas do interior: pontuais,
delicadas, negrissimas, inimitavelmente simétricas. O numero de simbolos
ortograficos é vinte e cinco: vinte e duas letras do alfabeto, o ponto, a virgula e o
espago entre as palavras. Ndo ha em toda a Biblioteca, dois livros idénticos. A
teoria geral da Biblioteca é a natureza informe e cadtica de quase todos os livros.
Por uma linha razoavel ou uma noticia justa, ha léguas de cacofonias insensatas,
de confusbes verbais e incoeréncias. O Universo justificado usurpou bruscamente
as dimensoées ilimitadas da esperanca. Sucedeu-se uma depressdo excessiva.
Aguardou-se o esclarecimento dos mistérios basicos da humanidade: a origem da
Biblioteca e do tempo. Ninguém pode articular uma silaba que ndo esteja cheia de
ternuras e de temores; que néo seja nalguma dessas linguagens o nome poderoso
de um deus. Falar é incorrer em tautologias. A espécie humana esta por extinguir-
se e a Biblioteca permanecera: iluminada, solitaria, infinita, perfeitamente imével,
armada de volumes preciosos, inutil, incorruptivel, secreta. A Biblioteca é ilimitada
e periodica”.



Bonecas “matriochka”...Esta foi a imagem que o grupo criou a partir das
leituras que fomos realizando e das conversas de roda. Percebemos que uma
coisa esta dentro da outra, num continuo preencher, completar.

Explicitando: comegamos nossos encontros com uma intencéo, declarada
em projeto, de trabalhar o tema “O Homem e o Trabalho”, abordando, nas areas
de conhecimento, os conteudos a respeito de origens do Universo, do planeta
Terra, da vida, da espécie humana. O eixo do projeto era investigar as origens, os
comecgos, para explicar, encontrar respostas as indagag¢dées do grupo: de onde
viemos? Como e por que estamos aqui? Como tudo comegou? Escolhemos a
Literatura como ponto de partida.

A Literatura nos proporcionou a constru¢do dessa imagem. Ao lermos A
fabula do Suficiente e O jardineiro que tinha fé, da mesma autora®’, ganhamos de
presente a nogdao de que uma histéria esta dentro da outra e comegamos a
escrever historias para presentear o grupo: grupo/matridchka.

A intencdo foi tomando corpo, crescendo e a pratica se mostrou através de
escolhas feitas para realizar leituras, debates, pesquisas, escritas.

A cada livro lido, nortedvamos nosso trabalho gerando momentos de
reflexdo, num ir e vir entre interesse e organizagao do conhecimento. Para realizar
os trabalhos em grupo, precisamos praticar, garantindo a interagdo e a construgao
do conhecimento.

Durante o semestre, fomos intercalando os assuntos, discutindo também o
cotidiano em conversas sobre a guerra da lugoslavia, musicas que gostamos de
cantar, comemoracéo do dia da Mulher. Cada tema era “pretexto” para reflexdes
orais (barracos)23, producao de jornal, interferéncias do grupo, analises de mapas

e graficos.

?2 Clarisa Pinkola Estés tem formagdo junguiana e se entitula contadora de histérias.

3 Este termo foi assumido por nds, parafraseando um programa de televisdo transmitido pela MTV, para
designar nossas assembléias. O Barraco tinha a proposta de reunir pessoas em torno de um entrevistado(a),
que se propunha a discutir um tema, previamente escolhido, com os componentes de uma espécie moderna de
mesa redonda. Seu formato informal atingia o publico jovem e fazia um exercicio de debate, que me chamou
atenc¢do, levando-me a propor “barracos” para nossas rodas. Essa ampliagdo do espago de roda despertou o
interesse das criangas e nos deu a oportunidade de trabalhar com a argumentagdo oral. Escolhiamos um tema e
nos prepardvamos para levantar questdes, concordar, discordar, defender ou criticar aspectos durante a
discussdo. Tomavamos o cuidado de fazer a sintese, garantindo a retomada do assunto e a organizagdo das
conclusdes do grupo. Esta dindmica, muitas vezes, reorientou nossas decisdes ao longo dos projetos.
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Passamos a produzir textos em grupo depois de discutir um assunto
especifico, ou escrever cartas para informar ao amigo o que haviamos apreendido
a respeito das leituras realizadas.

Surgiu a necessidade de entender as normas da escrita para oferecer ao
leitor - eu ou o0 outro - textos com garantia de legibilidade, correspondéncia a
proposta, escrita correta.

Outra necessidade, disparada pelos projetos, foi a de compreender o
Sistema de Numeracdo Decimal e ampliar a leitura, com compreensdo, de
grandes quantidades. Para oferecer as criangas recursos de construgdo e
compreensao de solidos geométricos, também foi trabalhada a exploragao
geométrica, espacial, necessaria para representar espacos. O Sistema Métrico
Decimal foi apresentado como recurso para a organizagao espacial da biblioteca
da escola, quando foi preciso usar calculos de area e perimetro e ter contato com
medidas padronizadas.

Explicagbes miticas do homem antigo para os fendbmenos da Natureza em
comparagao com as atuais descobertas cientificas; interferéncia do homem no
meio ambiente e sua consequente transformagao; foram alguns dos assuntos
abordados junto as areas de Estudos Sociais e Ciéncias.

Em decorréncia do exercicio de sintese que passamos a experimentar
durante o desenrolar das atividades, sentimos a necessidade de organizar esses
assuntos em trés projetos/matriéchka: Caixa Magica, Ei, tem alguém ai? e Como

viver para sempre.?* Cada um deles atendeu a alguns objetivos:

v' Caixa Magica - incumbiu-se de trabalhar as relagbes de grupo, as
representagcdes do espaco fisico (casa, escola, percursos, mapas...)
e a discussao a respeito do Ambiente.

v Ei, tem alguém ai? - reuniu as sinteses das discussbes em
desenhos e produgbes escritas a respeito do Universo (origem e

dados atuais).

* Cada um destes nomes se refere a um livro, que disparou a idéia do projeto. Todos estdo citados na
bibliografia.
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Foermacao do plansta Terra

No inicio a terra era d
uma massa incandescente
girando no espago .

Esfriando pouco a
pouco{ bithdes de anos)
transforma se em um
deserto de rochas enrugadas.

Esses rochas enrugadas =
ri EmManavam gases €

vapores e originarain a

grandes chuvas seculares.

Formaram geleiras gue
invadiram uma parte do
globo regredindo depois.

MNos mares comegaram
a surgir Os primeiros Seres
VIVOS.

Finalmente faz um
bilhdo de anos que a Terra
ganhou um filho: o homem

v Como viver para sempre - abrangeu todo o trabalho: pesquisa
sobre habitos e preferéncias de leitura, projeto de escolha e
organizacdo do espacgo fisico, critérios para compra de livros,
selecao e adequacao das obras por faixa etaria, assunto, editora.
Exercitaram, neste trabalho, o papel de contadores de histéria, lendo

para criangas de outras turmas.

Num dado momento do desenvolvimento do projeto — para compor a
apresentacao da Oficina de Leitura -, as criangas, sob minha orientacéo,
encenaram o "Big Bang"?® fazendo uma coreografia para representar a primeira
grande explosdo e o surgimento dos planetas. Escolhemos a "Sagracao da
Primavera", de Stravinsky, para musicalizar esta danga; as criangas vestiam uma

malha cinza e traziam nas maos pedacos de tule, nas cores vermelho, amarelo,

% Disponivel em video no acervo da Escola do Sitio.
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azul, branco que, ao serem agitados, simbolizavam as fases e os estados pelos
quais passaram os corpos celestes até que se constituissem como um Sistema
Solar.

Também produziram, em slides para Power Point, a linha do tempo da
historia da vida, desde seu surgimento monocelular, até o desaparecimento dos
grandes répteis e a consequente evolucdo dos mamiferos. Para este trabalho,
aléem de leituras cientificas, recorremos a um trecho do filme "Fantasia", que
retrata este evento. Este trabalho, ao diversificar modelos e canais de busca de
informacdes, nos trouxe a possibilidade de ampliar também nossas
representagcdes, que puderam sair do registro escrito para a producgao artistica,

agugando a percepg¢ao estética das criangas.
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Para organizar o portfélio individual, com a reunido das producbes do

semestre, escolhemos envelopes para depositar nossas trés perguntas principais:

O QUE K SUFICIENTE?

O prazer de viver e ser saudavel.
Ter casa, comida, escola.
E ter minha familia, estudar muito e
alcancar meu sonho.
Ter amigos e ser feliz.
E uma coisa que ndo agiiento mais.

E o que basta de algo que vocé necessita.
Minha vida, porque nela tenho tudo:
felicidade, amor, carinho, familia,
amigos.

MEU SONHO E:

MINHA CAIXA MAGICA

Ser artista, dar a volta ao mundo em um GUARDA:

dia, entrar na TV e voar.
Conhecer a Italia, andar de esqui-bunda
nas nuvens e ser engenheiro.
Visitar o mundo, conhecer outras
culturas e linguas diferentes.

Ser jogador de futebol.Cavalgar,
navegar pela televisdao, ver monstros, ser
super-heroi, conhecer Jesus e andar de
unicornio.

Tirar as criancas das ruas.

Que nao houvesse violéncia e ladroes.

Meus amigos.Meus segredos. Minha
infdncia.

Lembrangas, sonhos, alegrias,
tristezas,vontades e perguntas:
Por que existem sentimentos? Por que
tem guerras? Porque tem violéncia? Por
que o ser humano tem vontade de
dominar o mundo e todos? Por que a
Terra foi criada? Quando o mundo
inteiro vai se extinguir? Onde fica o
céu? Quem inventou as palavras?
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A leitura de mitos de criagdo, que foi nosso primeiro contato com o tema
"Origem do Universo e da Vida", levou-nos a buscar outras narrativas e,
principalmente, a descobrir nosso jeito particular de representa-las.

Outra grande contribuicdo do uso da linguagem narrativa como ponto de
partida para os projetos de trabalho € a ampliagao textual, no seu sentido estrito
da escrita. As criangas, ao serem expostas a narrativas detalhadas, como a dos
mitos de criacdo, ampliam seu repertério de idéias e passam a produzir textos
mais elaborados, com qualidade literaria. Também se amplia, para elas, o universo
de leitura e seu repertorio de palavras fazendo com que suas conversas, relatos
escritos, representagdes graficas, figuem acrescidas em criatividade. O que se
coloca é a questao da legibilidade, carregando as normas de leitura e escrita para
o cerne do texto.

Esta trama - geradora do texto/tecido ao qual me refiro — pode ser
comparada ao entrangcado que se observa na linguagem narrativa.

Ora, se uma historia puxa outra, um texto contém outro; e é justamente
neste movimento de contengdo e apropriagdo que ocorre a significagdo do
conhecimento. Para fazer sentido, o mito - ou qualquer outra manifestagcao
narrativa -, deve ser colocado em contato com ouvintes/leitores, que dele se
apropriarao e, de um modo especifico, dardo continuidade ao fio da comunicagao
que, por sua vez, continuara tecendo outras histérias, de outros tempos... numa
"histéria sem fim" como a que nos relata Michael Ende ou, como a que Rousseau
realiza em suas Confissées.

A narrativa - seja dos feitos herdicos ou de fatos histéricos -, tem raizes na
idéia de um enigma que se multiplica. Benjamin diferencia, na narrativa, a figura
do narrador - aquele que narra a histéria profana -, e a do cronista, narrador da
historia sagrada.

A imagem da boneca matriéchka fez com que o trabalho ganhasse uma
dimensao ampla, significativa e particular ja que nos proporcionou a no¢ao de que
uma histéria contém outra, um conhecimento leva a outro, uma idéia puxa a outra,
um amigo ajuda o outro. As criangas apreenderam a nog¢ao do “todo”: o Universo

€ um grande matriochka porque contém o Sistema Solar, que contém o planeta
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Terra, que contém os fendmenos naturais, que contém a origem da vida, que
contém a origem dos homens... Que transformam e se relacionam entre si e com o
Universo!

Dois grandes temas da Filosofia surgem aqui: a questao da totalidade e da
origem. A totalidade, que abarca o todo e as partes, revela uma tentagao idealista
na necessidade humana de explicar quaisquer fenbmenos naturais,
acontecimentos sociais, transformacdes e sentimentos, através do artificio da
generalizagdo. Como que numa continuidade do pensamento aristotélico,
tendemos a esquematizar e incorporar como mecanismo de analise o silogismo.
Necessario destacar que a modernidade trabalha com a idéia de que néo é
possivel totalizar. Como se explica a presencga desta articulacdo de pensamento,
em tempos de poés-modernidade?

A respeito da questao da origem, podemos observar dois aspectos. De seu
sentido temporal, emerge a vontade iluséria de se obter a certeza do comeco
absoluto. Ainda hoje a Ciéncia trabalha sob esta perspectiva, buscando fontes que
comprovem o inicio de tudo. Outro aspecto deste mesmo tema é a busca de

explicagéo para aquilo que faz com que haja o ser, conforme nos propde Heraclito.
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COMO VIVER PARA SEMPRE

Quando a nova biblioteca ficou pronta, saimos de férias. No segundo
semestre comegcamos a concretizar nosso trabalho de leitura. Ja tinhamos contado
historias para as outras classes da nossa escola e esse trabalho cumpriu sua
missao: melhorar a leitura.

Na volta as aulas, a orientadora do Ensino Fundamental | contou que tinha
conhecido num congresso o projeto "Giroletras" da Escola Baldao Vermelho, de
Belo Horizonte. Eles fazem um trabalho de visitar outras escolas para incentivar
professores, pais e criangas a lerem os livros que eles apresentam.

Ficamos com vontade de fazer algo parecido: visitar outras escolas para
contar histérias.

Comegamos com a idéia de visitar o CAIC, mas aconteceu um
contratempo: houve um tiroteio em frente a escola que nos fez pensar sobre a
violéncia. Conversamos a esse respeito e vimos que ndo era muito adequado
visita-los porque a escola ndo estava em condicbes de nos receber nesse
momento. As maes estavam reclamando seus direitos de seguranga junto a
Prefeitura. A comunidade conseguiu um pouco de seguranga para a escola.

Importante sinalizar que a questdo da violéncia que aqui aparece nao foi
aprofundada, no sentido de gerar debates reflexivos com nossos alunos. A postura
assumida pela escola foi de retrair-se, encolher-se, proteger-se, redirecionando
para outra instituicdo — menos comprometida neste aspecto, talvez — a realizagao
da experiéncia de leitura. A meu ver, deveriamos ter incorporado nos debates este
aspecto — a violéncia — por ser relevante do ponto de vista da formacao da

consciéncia critica.
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Mas nao foi por isso que deixamos de querer ler para outras criangas.
Entdo M., professora da 7% Série, sugeriu outra escola que tinha inaugurado
recentemente uma biblioteca. Fomos recebidos pela 3% Série da professora Maria
Lucia, na EMPG Odila Maia Rocha Brito.

Assim como a nossa escola, la também tem um espaco grande. Algumas
classes sentam em grupo, outras ndo, também nao usam uniformes.

Diferentemente daqui percebemos o lanche coletivo (merenda); o tempo de
recreio menor € o uso de livros didaticos. Ficamos sabendo que as criancas
repetem muito de ano e por isso os alunos sdo bem mais velhos que nos.

Eles nos receberam com muita alegria e marcaram uma visita a nossa
escola, dia 09/12/99, para continuarmos com a idéia de trocar leituras.

Para isso, preparamos um painel na sala com os desenhos que ganhamos
deles, um lanche com pastel e refrigerante. Quando eles chegarem, vamos fazer
uma roda de leitura, na biblioteca. Também queremos mostrar nossa escola, fazer
juntos uma atividade com argila e jogar futebol.

Conversamos em sala sobre a historia do projeto e o grupo quis registrar

estas conclusoes:

v'_ "A gente aprendeu a organizar e mudar espagos.”

v'_ "Foi um projeto 'em cadeia’: a Regina incentivou a gente a ler, a gente

incentivou as outras criangas e essas criangas vao incentivar outras..."

v'_ "Nao foi um projeto s6 nosso, a gente péde mostrar o resultado do

trabalho para os outros. Ajudou a gente a pensar."

v' _ "Quando a gente Ié, ajuda a conhecer o mundo entendendo, conhecendo
pessoas. E um trabalho que sai do livro, vai para as pessoas e se transforma em
histoérias, faladas e escritas.”

Conversando com a orientadora a respeito de todo esse trabalho,
escolhemos algumas palavras que representam aquilo que ficou mais forte para o

grupo porque modificou nossas primeiras impressoes do projeto:
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Mudanca Amizade Diferencas

Relacionamento Troca

Conhecimento

Incentivo

Projeto

Biblioteca Aprendizagem Mundos

Solidariedade

Trabalho Histdrias Riqueza

Vontade

Educacao Futuro Esperanca

Crescer
Preconceito

Felicidade

Aprender com
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Durante a realizagcdo deste projeto, meus estudos levaram-me ao
pequeno/grande texto de Borges, que ajudaram a compor minhas reflexbes a
respeito de leitura. Releio-o muitas vezes e descubro, a cada releitura, outro
caminho: sera que também eu estou percorrendo os hexagonos infinitos da
Biblioteca?

A alegoria do universo me transporta aos céus - ndo sei porqué - noturnos.
O espago sideral, com planetas e constelagcdes, movimenta-se em minha
imaginacao. Pareco navegar pela escuriddo num misto de sonho, que projeta
imagens idealizadas - estrelas, cometas, naves espaciais - e de realidade, que diz
saber os planetas em suas Orbitas, os sistemas com sua estrela, seus satélites...

Logo retorno as paginas do livro para construir a simétrica constelacao de
hexagonos e galerias. A imagem que se forma é a de uma imensa placa-colméia
plana: perfeicdo geométrica. Os hexagonos tornam-se minusculos na minha
colméia e de repente estou em uma Lilliput invertida, como um Gulliver em
miniatura. Cada livro tem as dimensdes de um prédio que devo escalar; cada
pagina, um caminho inteiro a trilhar.

Também esta representacdo nao se fixa, pois a descricdo detalhada
continua, fazendo-me contar estantes, e livros, e letras. Calculos matematicos
sugerem organizagao, meétodo, disciplina. Mas minha biblioteca ndo segue os
padrées esperados: a simetria se restringe, a desordem se instala numa profusao
de cores e tamanhos que negam a contemplagao oriental.

Aqui me detenho e descubro o que procurava: os dois mistérios basicos da
humanidade - a origem do universo e do tempo — se explicam em palavras!

A palavra escrita faz parte do universo humano e traduz hoje a depressao,
causada pela usurpagao brusca das dimensoes ilimitadas da esperancga.

O universo, assim como a biblioteca, € interminavel e se encontra na
dimensao do divino. A biblioteca, representada por livros - exemplares unicos -
devera permanecer, mesmo que nao existam mais leitores.

Os livros, simulacros de palavras, contém a totalidade: tudo esta escrito. A

palavra, representacdo humana, ¢é ilimitada e periddica. Borges afirma:

69



"...ninguém pode articular uma silaba que ndo esteja cheia de ternuras e de temores". O
universo humano podera se extinguir, mas a biblioteca, universo divino, existe ab
aeterno...

Transporto-me, por paginas magicas, para a viagem na busca pela
eternidade. Entro na estante pela porta do livro Como viver para sempre, de Colin
Thompson, e percorro caminhos para além dos muros da cidade, tragando
percursos socraticos. Novamente a sensacéo de que a biblioteca é o universo me
persegue. Nada mais resta a humanidade, a ndo ser conhecer-se. A reveréncia a
palavra, transcrita em idiomas diversos, confirma o culto humano aquilo que esta
escrito. Encontro-me com a divindade: palavras sao icones do conhecimento.
Formulas se misturam em pog¢des-frases que vou sorvendo ao caminhar.

Em cada livro, pistas para desvendar o mistério insondavel: descobrir-me
pouco, pequena, fragil, mortal. Sorver o elixir da juventude significa perder a
alegria de transformar-me até, finalmente, morrer. E, agora sim, tornar-me

particula universal.
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ONTEM E HOJE

Dando continuidade aos projetos, resolvemos reunir os conhecimentos em
um tema: “De ontem e hoje”. Desenvolvemos pesquisas a respeito da espécie
humana para entender melhor como vivemos hoje, aqui neste pais, cujo povo se
constituiu da mistura de culturas diversas.

Neste percurso, assistimos a série de videos “O homem e sua grande
aventura”, lemos textos informativos e discutimos sobre as mudancas que
ocorreram com a espécie humana. Tivemos um encontro com a 72 série para
contar o que aprendemos sobre o assunto. Eles nos mostraram suas pesquisas
sobre o DNA e como chegaram a esse tema. Cada grupo escolheu uma forma de
registrar os assuntos abordados.

Ao discutir o homem, suas conquistas e mudancgas, ficamos mobilizados a
descobrir como nds vivemos. Partimos de um resgate da historia da familia de
cada um, descobrindo origens; visitamos o Memorial do Imigrante; assistimos a
filmes que provocaram outras discussdes e orientaram nossas perguntas para a
busca de respostas. Quem somos n6s? Como foi que aconteceu o encontro entre
tantos povos, em diferentes épocas? O que isso significa nos dias de hoje?

Novas leituras, registros, trabalhos em grupo, foram compondo os saberes
sobre essa sociedade.

No desenrolar dos projetos, demos énfase ao movimento de aprender a
ouvir o outro, vivenciando situagdes de roda que trouxeram para discussao
angustias do grupo.

Também trabalhamos com o tema Preconceito, com criangas da 72 série;
trocamos leituras de crbnicas com a 52 série; lemos para criancas de outra escola
e as recebemos para concretizar a troca, atingindo assim o principal objetivo do

trabalho por projetos: transformar e construir saberes.
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Hoje a turma demonstra maior autonomia para trabalhar em grupos, para
resolver problemas (o sumigo do livro, o ouvir o outro, o futebol)...

Nossas leituras nos transportaram a outros lugares e tempos, estimulando o
exercicio de descobrir outros povos, costumes. E, neste movimento, descobrir a si
préprio e perceber-se enquanto participante de um grupo que tem e faz a sua

historia.
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A CAIXA DE PANDORA:
VILA CIENCIAS - MENINOS & MENINAS
2000

6

Mito de Prometeu e Pandora®

Oculto retém os deuses o vital para os homens;

sendo comodamente em um s6 dia trabalharias

para teres por um ano, podendo em ocio ficar;

acima da fumaca logo o leme alojarias,

trabalhos de bois e incansaveis mulas se perderiam.
Mas Zeus encolerizado em suas entranhas ocultou,
pois foi logrado por Prometeu de curvo-tramar;

por isso para os homens tramou tristes pesares:
ocultou o fogo. E de novo o bravo filho de Japeto
roubou-o do tramante Zeus para os homens mortais
em oca férula, dissimulando-o de Zeus frui-raios.

Entao encolerizado disse o agrega-nuvens Zeus:

“Filho de Japeto, sobre todos habil em tuas tramas,
apraz-te furtar o fogo fraudando-me as entranhas;
grande praga para ti e para os homens vindouros!
Para esses em lugar do fogo eu darei um mal e

todos se alegraréo no animo, mimando muito este mal’.
Disse assim e gargalhou o pai dos homens e dos deuses;
ordenou entdo ao inclito Hefesto muito velozmente
terra a agua misturar e ai pér humana voz e

forga, e assemelhar de rosto as deusas imortais

esta bela e deleitavel forma de virgem; e a Atena
ensinar os trabalhos, o polidedaleo tecido tecer;

e a aurea Afrodite a volta da cabeca verter graca,
terrivel desejo e preocupacgbes devoradoras de membros.
Ai pbr espirito de cdo e dissimulada conduta
determinou ele a Hermes Mensageiro Argifonte.

% Hesiodo.Os trabalhos e os dias. Tradugio Mary de Camargo Neves Lafer.



Assim disse e obedeceram a Zeus Cronida Rei.
Rapido o inclito Coxo da terra plasmou-a

conforme recatada virgem, por designios do Cronida;
Atena, deusa de glaucos olhos, cingiu-a e adornou-a;
deusas Gracgas e soberana Persuasdo em volta

do pescogo puseram colares de ouro e a cabega,
com flores vernais, coroaram as bem comadas Horas
e Palas Atena ajustou-lhe ao corpo o adorno todo.
Entao em seu peito, Hermes Mensageiro Argifonte
mentiras, sedutoras palavras e dissimulada conduta
forjou, por designios do baritonante Zeus. Fala

o arauto dos deuses ai pbs e a esta mulher chamou
Pandora, porque todos os que tém Olimpia morada
deram-lhe um dom, um mal aos homens que comem pao.
E quando terminou o ingreme invencivel ardil,

a Epimeteu o pai enviou o inclito Argifonte

veloz mensageiro dos deuses, o dom levando; Epimeteu
nao pensou no que Prometeu lhe dissera jamais dom
do Olimpio Zeus aceitar, mas que logo o devolvesse
para mal nenhum nascer aos homens mortais.
Depois de aceitar, sofrendo o mal, ele compreendeu.
Antes vivia sobre a terra a grei dos humanos

a recato dos males, dos dificeis trabalhos,

das terriveis doencas que ao homem péem fim;

mas a mulher, a grande tampa do jarro algando
dispersou-os e para os homens tramou tristes pesares.
Sozinha, ali, a Expectagdo em indestrutivel morada
abaixo das bordas restou e para fora ndo

voou, pois antes repds ela a tampa no jarro,

por designios de Zeus porta-égide, o agrega-nuvens.
Mas outros mil pesares erram entre os homens;
plena de males a terra, pleno, o mar;

doencgas aos homens, de dia e de noite,

véao e vém, espontaneas, levando males aos mortais,
em siléncio, pois o tramante Zeus a voz lhes tirou.

Da inteligéncia de Zeus ndo ha como escapar!

Inicio o relato deste projeto apresentando, em breve glossario, as

personagens dos Erga que compdem o mito de Prometeu.

ZEUS: o agrega-nuvens, Cronida, deus dos deuses do Olimpo. Representa
a Métis/astucia divina. Seu poder e forgca incondicionais lhe conferem o absoluto
reinado. Seu instrumento € o fogo, segundo segredo dos deuses, e seu simbolo, o

raio. Ao sentir-se ameacgado, demonstra sua ira através da vinganca.
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PROMETEU: tita, filho de Japeto e Climene, carrega Métis no nome,
representa a astucia, a consciéncia e a sabedoria. Descobre dois segredos dos
deuses: nas entranhas da Terra encontra-se o germe do Céu; e o fogo.

Pai intelectual dos homens modelados com argila e lagrimas, a
semelhanga dos deuses. Atena Ihes confere o sopro divino. Prometeu ensina aos
ignorantes homens como aproveitar a natureza para sua evolugédo. Precisa do
fogo. Premedita dois ardis para enganar Zeus: disfarca sob peles os ossos do
animal imolado e rouba o fogo do carro-do-sol, de Apolo, para oferecer aos
homens. Com estes atos sofre a condenacado de Zeus: viver acorrentado a um
rochedo, tendo seu figado perenemente devorado pela aguia. Hércules o salva

deste castigo, matando a aguia com o consentimento de Zeus.

EPIMETEU: tita, irmado de Prometeu e seu contrario, representa a
imprudéncia inconsciente, que desperta a curiosidade, e o esquecimento. Recebe

de Zeus o presente/castigo destinado aos homens e seus descendentes: Pandora.

PANDORA: primeira mulher, moldada por Hefesto em argila e agua, a
mando de Zeus. Sua aparéncia é forjada a semelhanga das deusas.

Recebe da Afrodite os dons da beleza e dos encantos femininos, que
seduzirdo os homens. Das Musas recebe a Fala; Atena a adorna com flores
frescas. Transporta um jarro, de onde jorram todos os males mudos destinados a
transformar o destino dos homens, agora condenados a trabalhar para sobreviver
e enfrentar a condicdo de humanos: mortais.

Somente a Expectagdo permanece aprisionada no jarro de Pandora,

criando a necessidade de busca e de espera que impulsionam a humanidade.

HOMENS: criacdo do titd Prometeu como réplicas em miniatura dos
deuses. Inauguram a separagdo entre deuses/homens/animais, como
cumprimento de uma pena, pagamento de um tributo pela culpa de apossar-se do

fogo, reservando a cada uma dessas trés espécies um percurso diferente, fazendo
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com que jamais se encontrem: deuses sao imortais, homens sdo mortais e tém
consciéncia dessa caracteristica e o0s animais sdo mortais sem
consciéncia/conhecimento. A cada uma destas trés formas de vida séo delegados
reinos distintos, hierarquizados. Ao reino humano € reservado o trabalho,
pagamento a Zeus pelo roubo do dominio do fogo.

Esse instrumento torna-se fundamental na passagem da condicdo némade
que nos fez coletores/cagadores para a de agricultores. A evolugdo da
humanidade, cujas fases distintas o mito relata através de metéaforas, parece ter

sido tramada pela culpa, tecida pela sabedoria e regida pela ira dos deuses.

*k%

Ao trazer essa metafora para a turma, no inicio do ano letivo, ndo tinha a
exata dimens&o do que estava provocando. Essa € uma estratégia que usamos no
Sitio para propor/disparar vontades de saber. A cada ano, professores escolhem
como querem receber as criangas: com um livro, um presente, uma pergunta para
a sala. Neste ano, recebi minha turma com um bau de madeira entalhada que
lembra uma pequena arca, e com uma pergunta/convite: "ha algo diferente no
ar?!”...

Saimos pela escola com o objetivo de desvendar essa diferenga. Muitas
criangas relataram uma percepgao sensorial: “O ar esta mais umido porque
choveu”; outras, notaram mudangas espaciais no ambiente, como construgdo de
salas e plantas novas pelos jardins; algumas se reportaram a mudanga de série e
de sala. Li para elas o mito de Pandora,?’ convidei-as entdo a registrar essas
impressdes juntamente com suas vontades para aquele comego de ano.
Depositamos essas escritas e desenhos na Caixa. Ao ler com eles esses desejos,
descobrimos, junto a questdbes mais simples, perguntas como: "Por que
morremos? Para onde vamos? O que estamos fazendo no mundo?". Abrir a
Caixa de cada um revelou segredos e dificuldades que se tornaram o desafio do

trabalho.

" Em versdo condensada e simplificada que se encontra no livro Herdis e Guerreiros.
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Ao propor a abertura da Caixa de cada um, meu olhar procurou concentrar-
se nas possibilidades de lidar com aquele grupo de criangas de forma inteira e
integrada, por dentro e por fora, desafiando-os a transpor os limites, subindo os
degraus da autonomia. Este objetivo maior do trabalho foi se revelando particular,
a medida que movimentou em cada crianga seu estagio emocional, social,
cognitivo, de desenvolvimento. E tornou-se singular pois cada um escolheu sua
maneira para atingir degraus: uns engatinhando, outros saltando e alguns
subindo, um por vez.

Iniciei na roda a leitura de Peter Pan e Wendy, numa versao integral
publicada pela Cia das Letrinhas. Este livro nos transportou ao universo infantil
mais oculto, povoado por sentimentos que sé as criangas se permitem ter, ou,
melhor dizendo, se permitem expressar. Viajamos pela nossa Terra do Nunca,
construimos nossa llha Perdida e comegamos a prestar atengcédo no jeito de nos
relacionarmos com o grupo - descobrimos muitas “Wendys” e muitos
“‘Peter Pans” dentro de nos.

O que isso quer dizer? Que ao centrar minha proposta pedagdgica no
aspecto formativo, estive propondo uma aprendizagem de valores levando em
consideragao Cérebro e Coragao (se preferirem, conhecimento e sentimento)
enquanto aspectos da Educagdo. Para esta abordagem, procurei usar das
estratégias que incluem a afetividade na relagdo entre educador/educandos, o
didlogo, oportunizado durante as rodas diarias e o sentido de cooperagao,
vivenciado pelas criangas devido a dinamica das aulas, a disposi¢cao da classe em
grupos de trabalho e a socializagdo de descobertas e emogdes.

Essas descobertas germinaram o projeto Meninos e Meninas, que foi
crescendo e tomou varias diregdes: pesquisa com criangas da escola, filmes que
retratam criangas pelo mundo, exposi¢ao dos brinquedos da turma, muitas rodas
para falar de nossos sonhos, vontades, historias, que se transformaram em livros
reunindo textos produzidos pela turma. Este é um rico material de registro com
enfoque na construgao de identidade, pois as criangas montaram varios volumes a

respeito de sua historia de vida.
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O que & um menino ? ﬂ

Um menino é uma criatura, vamos dizer, que & um
pouco legal.

Eles sempre conseguem manter a fama de machdo
entre eles. Mas jd ndo é a mesma conversa quando o grupo

i se trata de meninas!l!

Eles tem um dom de ndo amolecer de jeito nenhum ou
fingem que ndo amolecem. )

Uma coisa que me deixou muito impressionada foi
quando faleceu uma das criangas da escola e nds, meninas,
estdvamos todas chorando. Mas eles estavam era
brincando! .

Meninos sdo criaturas que amam bolas. Para ser mais
direta, futebol!

Alguns meninos, ds vezes , tem mania de brigar com o
outro:

Felipe e Bruno, mania de bate-peito: uma maneira

=l % @ universal deles mostrarem que sdo os valentdes. Isso
[ ~ ™y acontece geralmente em eventos esportives como @
~'——" Futebol, futebol e futebol 1lll

Muito dificil é ver os meninos sendo delicados com
outras pessoas !l Esse € o jeito de ser deles, nde critico,
s6 de vez em quando...

O desenrolar do projeto foi provocado pela pergunta, feita por mim ao
grupo: Por que meninos de um lado e meninas do outro? Na concepg¢ao das
criangas parecia impossivel se conciliar jeitos de ser tdo diferentes, por vezes
opostos. “Meninas conversam muito"..."Meninos brincam de Iuta”..."Meninas
provocam meninos”..."Meninos ndo se sentam perto de meninas”...

Propus entao situacdes em que fosse possivel olhar para essas diferencas
e compreendé-las, para reunir num sé grupo criangas com objetivos comuns,
participando de uma turma. Este foi um doloroso e dificil processo, vivenciado dia
a dia por todos nés, recheando nossos encontros de conflitos e negociagdes. A
cada roda, estabeleciamos alguns combinados que diariamente precisavam ser
retomados para garantir a conquista do sentido de turma. Quando terminamos a
leitura de Peter Pan e Wendy, ja estivamos montando em sala uma biblioteca
especial com livros, filmes e musicas a respeito do tema. A aluna T. havia trazido

Harry Potter e a Pedra Filosofal, livro de uma autora escocesa que vinha fazendo
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® concordo que estas

muito sucesso entre as criangcas. Com Harold BIoom,2
publicacbes sdo de discutivel qualidade literaria. Mas assumo que para esta
turma, sua leitura trouxe grandes ganhos. Nestes momentos de roda, as criangas
ouvem a professora ler e em seguida se colocam em relagdo ao texto, fazendo
perguntas e emitindo opinides.

Iniciar esta nova leitura significou embarcar no imaginario infantil povoado
de magia, vivendo junto com Harry um outro mundo, cheio de aventuras e pogdes.
O suspense criado pela autora e reforgado por mim na interrupgao diaria entre os
capitulos nos levou a projetar as solugbes possiveis a cada novo desafio que as
criancas enfrentam no decorrer da histéria. Fomos nos habituando a criar
discussodes em relagao as possibilidades de cada situacao.

Também comecei a chamar a atencdo das criangcas para a maneira rica,
recheada, com que a autora descreve os lugares, personagens e acontecimentos.
Fiz a proposta de ampliar os textos do nosso grupo a partir de uma primeira
escrita, seguida de releitura e programa de ampliacdo de texto, como elementos
organizadores de uma escrita ja mais elaborada, que desperta o interesse do

escritor/leitor.

% Sobre este autor, consultar entrevista publicada na revista Veja, janeiro/2001.
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O que € uma menina?

Uma menina. . Bom, vou contar o que &,

UUma menina & um ser humano bem diferente de cada menino. E uma
coisa delicada, vive sempre se cuidando, passa perfume, creme para
caramba, e se olha no espelho, e se nao tiver 0 visual bom, comega tudo de
novo.

Vive sempre fofocando, gosta muito de falar dos outros

E também sdo muito frageis! Se assustam por qualquer coisa,
sentem sede logo, bom. . Reclamam de tudo!!

De vez em quando sdo legais, mas tem uma enchegdo  de saco
numas horas, que me deixam maluco.

Menina é como wma semente gque brota uma flor e depois fica se
exibindo toda. E quando acha um ser masculing, solta seu cheiro encantador
até conquistar seu parceiro.

Bom. uma menina ¢ assim: sempre soltando sua beleza pelo mundo

Lucas Orriaghi

%

No livro, Harry e Rony tornam-se amigos de Hermione, uma garota
estudiosa e detalhista, que os perturba com seu excesso de seriedade. Conviver
com esses personagens durante o desenrolar do projeto tornou as reflexdes de
roda sobre meninos e meninas muito mais presentes e, a medida que eles se
aproximam e cultivam uma grande amizade, fomos também nos aproximando,
podendo conviver com diferengas e semelhangas.

Ao mesmo tempo em que esse projeto crescia, revelando a necessidade do
grupo em construir sua identidade (assim, como se fosse o lado de dentro, o
avesso, o interior da Caixa), cresciam também as oportunidades de ampliar os
canais de busca para organizar nossos estudos. Ficou importante criar roteiros
para entrevistar outras criancas e essa coleta de informagdes provocou a
necessidade de construir tabelas e graficos, usando o Excel. Contamos com a
colaboracdo da mée de uma aluna, que nos iniciou nos mistérios do programa.
Logo as criangas estavam explorando esse recurso com desenvoltura. O resultado
da pesquisa foi divulgado para a escola, atingindo assim o objetivo de informar.

Muitos outros momentos marcaram esse projeto. Ja vivemos alguns

instantes de troca e trégua! Um dia desses trés criangas brincavam de “parentes”:
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tratavam-se por primos pois descobriram ter os mesmos sobrenomes. Isso
aproximou meninos de meninas, gerou trocas de telefones e momentos de
conversa gostosa. Pude interferir nos conflitos, nas trocas de tapas e xingamentos
procurando mostrar-lhes que a forga de luta pode ser representada através de
jogos e brincadeiras, sem machucar o outro. Para proporcionar essa experiéncia,
propus que trouxessem jogos como Mortal Combate, WAR, "homenzinhos" para
brincar de luta. Essa proposta acalmou um pouco os meninos. Alguns passam o
tempo do lanche em sala, brincando, em vez de provocar conflitos la fora,
chamando colegas para a briga.

No outro semestre, do qual ndo participei, as criangas prosseguiram na
busca de solugdo para seus conflitos de grupo. Conseguiram demonstrar isso
através da criacdo de um jogo cuja regra principal era a de meninos jamais
poderem revidar fisicamente provocagdes de meninas. Experimentaram a troca de
toques sem machucar-se, inaugurando a fase de descoberta entre sexos, que
antecede o namoro. Ao me encontrarem, fizeram questdo de mostrar a sua
solugdo, assim como quem exibe um troféu!

Agora que me afasto temporalmente desta turma, posso perceber cenas
que antes se mantinham veladas, pela proximidade da convivéncia. Ocorre-me
que nao se provoca deuses impunemente... O presente/castigo dado aos homens
de um modo geral na forma do feminino e da seducéo, também assume sua forma
particular na metafora que provoca a abertura da caixa. Como Pandora, que
inaugura a humanidade e a descendéncia, que desvincula o humano da deidade,
que provoca a liberagdo dos males-mudos, também nds, criangas e eu, pobres
mortais, ao realizarmos essa imitacdo, fomos punidos com a abertura do
crescimento e condenados a separagao.

Se esse projeto se encarregou do lado interno, tratamos de providenciar
também o lado externo, aquele que moldaria o formato da Caixa, premiando o
espaco privilegiado da escola e criando/re-significando um lugar, imprimindo nossa

marca. Surgiu assim o Laboratoério Vivo.
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Pretexto para “imitar” a turma do ano passado que reorganizou a biblioteca

da escola?! Vontade de transformar o espaco tdo conhecido?! Enfim, jeito de
sentir-se parte da historia da escola.

Este foi um rico processo de escolhas e aprendizagens. O projeto tem
contado com varias e importantes contribui¢gdes. Mobilizamos as donas da escola,
que nos ajudaram a escolher o espago possivel para a construgdo e nos cederam
a renda da Festa Junina deste ano; uma arquiteta convidada, que teve o dom de
transportar todas as idéias das criangas para um espaco integrado; um bidlogo
escolhido pelas criangas, que nos ofereceu leituras como O Naturalista Amador;
alguns professores e pais que se propuseram a pensar junto, para fazer funcionar
as idéias de todos.

As criangas exercitaram a argumentacgao oral e a adequacéao textual através
das inumeras reunides marcadas com os diferentes profissionais envolvidos no
projeto. Aprenderam a redigir uma pauta e uma ata para as reunides e a expor,

com clareza, suas idéias. Trabalharam arduamente nos desenhos para a escolha
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do espago adequado para a construgdo do laboratério; experenciaram, usando
seu proprio corpo como referéncia na medicdo em escala do terreno da escola,
para em seguida construirem a planta deste espaco.

Para reunir todos esses registros, montamos um Caderno de Projetos que
conta a histéria dos passos que fomos avangando no decorrer do processo.
Aprenderam a fazer orgamentos para viabilizar a construgao do Laboratério,
batizado de Vila Ciéncias por ndés e a projetar os espagos internos desse
Laboratério Vivo.

A Vila Ciéncias esta em fase final de construgdo, provando assim que o
projeto atingiu seu objetivo ao transformar um espagco do ambiente escolar,
visando melhorar as condigdes de trabalho para todos os estudantes.
Recentemente, em visita a escola, presenciei um mutirdo organizado por
pais/criangas/professores para viabilizar mais uma etapa: a construgcéo e pintura
da estrutura do Borboletario - planejado para substituir a "arvore-mae" que
precisou ser cortada - e dos equipamentos externos, tais como higrémetro,

anemometro, pluvibmetro, relégio de sol, biruta, etc.
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A Vila Ciéncias esta entregue a escola. Cuidam dela as criangas do atual

segundo ciclo, composto pelas turmas de 3%, 4% e 5% séries. Meus ex-alunos, agora
integrantes da 5% série, demonstraram resisténcia para partilhar este projeto com
as outras turmas, pois o0 assumiram como seu. Foi desenvolvido um intenso
trabalho de "entrega" do projeto para a comunidade escolar e o mutirdo representa
uma das etapas, realizada com sucesso.

Posso mensurar este sentimento de posse vivido pelas criangas tomando-
me como referencial. Ao chegar a escola, experimentei o sentimento de orgulho
por ver um projeto concretizado, mas nédo pude conter o choro da perda! Este é o
resultado da abertura da Caixa de Pandora de uma turma de 42 série. Os projetos
se encarregaram de traduzir o conteudo interno e externo dos nossos encontros,
mas € importante ressaltar a nova dindmica que eles imprimiram ao trabalho.

Assim, a reestruturagcdo das aulas, com a permanéncia na escola por uma
tarde e o encontro com outros professores, redimensionou a relagcdo com os

canais de conhecimento. No inicio, muito cansaco, estranhamento, dificuldade
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para organizar-se e transitar entre tantos adultos, cada um com sua linguagem,
seu jeito.

Com o passar do tempo, muitos desafios despertaram nas criancas outras
necessidades: aprender a trabalhar em grupos, realizar tarefas, responder
perguntas como "O que € um ambiente?" "Quais as diferengas entre eles?" Estas
questdes ajudaram na observagdo do espacgo-escola trazendo mais consisténcia
aos subsidios fundamentais para realizar os projetos.

O trabalho de Matematica contribuiu com jogos que as desafiaram a
calcular mentalmente, entender conceitos algébricos e geométricos. As manhas
com o professor de teatro exercitaram a linguagem corporal; com o professor de
musica, trabalharam para desenvolver a sensibilidade sonora; com a orientadora -
que entrava em sala uma vez por semana -, foram desafiadas a pratica da leitura e
a exercer o prazer de ler para outras criangas. Estes encontros todos tornaram o
trabalho mais inteiro e o caos inicial revelou-se produtivo e prazeroso.

Esta é a Caixa que cada um construiu; partiu de desejos, vontades secretas
e se transformou num significativo crescimento de relagées. Nao esta completa,
pois 0 seu abre-fecha serve para permitir que outros conhecimentos, vontades de
saber, sejam adicionados aos momentos ja vividos durante este projeto. A questao
que emerge para reflexdo é: Que trans/formag¢des ocorrem ao se inserir a leitura
de mitos na escola? O que significa esta leitura para criangas habituadas a games
virtuais?

Torna-se importante destacar o aspecto pedagdgico presente neste
trabalho. A questédo do ensino, que permeia todo o processo e norteia as decisoes,
pressupde a apreensao do significado da linguagem narrativa presente nos mitos,
pelos adultos que coordenam os projetos. Foi preciso buscar fontes, ler os textos
fundadores para poder refletir e oferecer propostas interessantes a cada turma.

Como parte desta reflexdo estd a constante busca por leituras
interessantes, que possam despertar na turma a vontade de saber. Esta € uma
das transformagbes que este enfoque permite: o professor/a torna-se
investigador/a, porque se dispde a procurar e a relacionar autores e temas, com o

objetivo de enriquecer suas aulas. Durante os anos em que desenvolvi estes
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projetos, pude descobrir novas leituras, assistir outros filmes, debater diversos
assuntos, acompanhar noticias sobre descobertas cientificas, aprender a observar
0 céu, visitar museus, enfim, realizar incontaveis experiéncias de crescimento
intelectual que me colocaram em constante movimento.

A leitura do mito de Prometeu para uma turma de criangas que iniciavam a
42 série trouxe varias consequiiéncias. Iniciamos pelos inicios: da Humanidade
apartada do mundo divino, entregue a si mesma para procriar, a mercé dos
castigos e males libertados do jarro de Pandora. Neste inicio, inaugura-se a
instituicdo de papéis distintos para o Feminino/Masculino. O Consciente Prometeu
nao podera evitar que o Inconsciente Epimeteu se manifeste e devera sofrer as
punigdes do Supraconsciente pelos seus atos.

Fui buscar em Paul Diel alguns elementos para esclarecer o significado da
escolha desta metafora. Ele trabalha com as categorias psicolégicas deste mito e
ressalta que:

...Pandora traz consigo uma caixa que contém um presente destinado a quem se
deixar seduzir. A caixa é simbolo do subconsciente. Com efeito, é o subconsciente
que encerra todas as formas de perversdo, auxiliado pela consciéncia cega
representada por Epimeteu. ... Para festejar as nupcias, Pandora abre sua caixa.
Todos os vicios escapam e se propagam sobre a terra.?

Nossa turma, neste inicio, trazia algumas marcas das outras séries, tais
como: “esta turma é apatica, tem poucas criangas e muitos problemas individuais,
ndo se constituem como grupo, e ainda véao ter que assumir o B. e suas
dificuldades” (B. estava refazendo a 4% série e trazia diagndstico de
hiperatividade).

Enfrentamos estes "males mudos" durante todo o semestre, vencendo
algumas batalhas e perdendo outras. Diariamente, era preciso negociar e lembrar
limites, pois muitas vezes a inconstancia de comportamento de uma crianga
acabava por contaminar todo o grupo. Os meninos estavam buscando sua
identidade masculina, numa turma de for¢as e poderes femininos (as meninas se

mostravam sempre supereficientes).

¥ Paul Diel. O simbolismo na Mitologia Grega.
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Para conseguir distinguir-se delas, estavam reproduzindo um modelo
agressivo de "meninos de rua", representando um esteredtipo, que nao
correspondia a sua realidade. As meninas reforcavam outro esteredtipo: o de
mulheres que assumem o comando, modelo bastante comum nas familias de seu
convivio, em que maes se tornam "mulheres-maravilha" ao desempenhar, com
eficiéncia, multiplas fungoes.

Esta leitura subjetiva, feita pela observagdo diaria e trabalhada em
orientacbes semanais, permite que os adultos envolvidos no processo se
preparem para receber manifestagbes mais ou menos conflituosas. Também
permite que o professor/a realize escolhas para trabalhar com grupos de
diferentes caracteristicas: para turmas mais inflamadas, histérias de luta e
combate que tragam a tona estes sentimentos, pode ajuda-los a crescer,
superando suas dificuldades mais facilmente. Assim, como quando a gente
escolhe um prato para dias mais frios ou bebidas que vao bem em quentes dias
de verao.

O que considero fundamental neste trabalho é revelar o quanto o Ensino se
processa em todos os seres envolvidos, independentemente de sua idade ou
funcdo. Quando ele acontece na instituicdo escolar, esta vinculado a uma série de
regras e padrdes que o legitimam enquanto "lugar de saber", encarregado de
divulgar o conhecimento sistematizado. Para além desta constatacdo, esta o fato
de que o Ensino acontece entre pessoas envolvidas em uma dada realidade,
reunidas em torno de um objetivo comum. Sendo assim, torna-se fundamental
dedicar uma parte de sentido organizacional desta fungéo - a escolar - para captar
o0 movimento subjetivo que ocorre durante o contato com alunos.

Fazer leituras, assim, assume um carater ampliado: das paginas de um
livro, a interpretagdo de um filme, a decodificacdo de férmulas, a sensibilidade
musical e as manifestagdes artisticas, dos sentimentos, dos significados ocultos
de determinados comportamentos. Como propor aos alunos "realizar leituras

significativas”, se ndo nos damos conta do seu verdadeiro significado?
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Encontro em Pedagogia Profana®® algumas respostas. Neste capitulo,
Larrosa parte de Rousseau e de suas Confissées, para demonstrar a diferenca
que faz o uso da palavra e, mais especificamente, a pratica da leitura e da escrita,
na constituicdo do eu e na consequente tomada de consciéncia.

Nietzsche, Peter Handke e Goethe, segundo Larrosa, foram escritores que
desejaram um tipo de leitor para seus textos. Esse leitor desejado é aquele que
enxerga o mundo transformado a partir da leitura, aproximando-se de si. O
professor seria "alguém que conduz alguém até si mesmo", assim como o
aprendiz que, ao ler com o coracao aberto, volta-se para si mesmo, realizando
uma experiéncia estética, num movimento de ressonancia.

Aponto alguns aspectos que considero relevantes no texto, em relagdo ao
presente trabalho.

v' A constatagdo de que o pensamento ocidental se funda na narrativa
de mitos e lendas do Mediterraneo e do Oriente proximo. Diz Larrosa que as
histérias contadas até hoje sdo a re-contagem de trés episddios que alicergam
todo o pensamento europeu: de um navegante errante que procura voltar a terra
querida, de um deus que se deixou crucificar e de um escravo que desejou a
liberdade. Justifica que de Ulisses, Cristo e Socrates, todos nés temos um pouco.
E mais: que também transportamos todos os fragmentos de nossa biblioteca, num
entrelacamento que compde as historias pessoais.

v' A percepgdo de que a tomada de consciéncia se da aos saltos, como
que num susto ou nhuma queda que provocam o mergulho em dire¢ao ao eu, para
além das aparéncias, gerando o movimento de retirada dos véus que nos
afasta/aproxima do Paraiso.

v" A composig¢do de um conto obedecendo aos codigos da narrativa
(prologo, fragmentos, epilogo e moral), mas usando também a metanarrativa,
como um recurso de falar ao leitor, contextualizando-o historicamente.

v" O uso da oralidade como recurso literario.

v' A constatagdo de que somos produtores e consumidores de um

3% No texto Os paradoxos da autoconsciéncia.
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género literario - a novela - que nos faz compositores em constante construcao e
mudanga.: “... a proliferacdo das historias que consumimos e que contamos néo
pode se separar, creio, da necessidade de preencher e ocultar o vazio existencial
num mundo administrado” (Nota 4, p.42)

v' O afastamento da infancia e a volta a ela como movimento interno.

v" A andlise rousseauniana das oposi¢des ou das dicotomias que ocupa
o referencial filosofico: ser e parecer, sentimento e razdo, bem e mal, infancia e
idade adulta, virtude e vicio, verdade e mentira, natureza e civilizagcao, confianca e
temor, sinceridade e hipocrisia, felicidade e infelicidade, proximidade e distancia,
interior e exterior, etc.

v A relagdo entre autoconsciéncia e autenticidade.

v' A formulagdo de questdes: "Sé tu mesmo a pergunta".

Transcrevo a "moral" do conto deste autor, por considera-lo sensivel para

traduzir as idéias que tentei defender aqui.

O homem se faz ao se desfazer: ndo ha mais do que risco, o desconhecido que volta
a comecgar. O homem se diz ao se desdizer: no gesto de apagar o que acaba de ser
dito, para que a pagina continue em branco.(...) Perde-te na biblioteca. Exercita-te no
escutar. Aprende a ler e a escrever de novo. Conta-te a ti mesmo a tua propria
histéria. E queima-a logo que a tenhas escrito. Nao sejas nunca de tal forma que nao
possas ser também de outra maneira. Recorda-te de teu futuro e caminha até a tua
infancia. E ndo perguntes quem és aquele que sabe a resposta, nem mesmo a essa
parte de ti mesmo que sabe a resposta, porque a resposta poderia matar a
intensidade da pergunta e o que se agita nessa intensidade. Sé tu mesmo a
pergunta®’.

3! Jorge Larrosa. Pedagogia Profana. p. 41
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COLETANEA DE PRODUGOES DA TURMA

Caderno de Projetos: registro de reunides (pautas e atas),

Cartas/convite para agendar as reunides, listas de materiais para o
Laboratério, pesquisa a respeito do tema Ambiente.

Pesquisa de opinido com alunos da Escola a respeito do tema "Meninos e
Meninas", com elaboragcdo de questionarios, tratamento da informacao e
confecgao de graficos no Excel.

Producéao de desenhos para projetar o espago mais adequado a construgao
do novo laboratério.

Produgdo de planta baixa do terreno da Escola, com as respectivas
construgdes, usando escala e legenda.

Confeccao de pequenos livros com coletanea de escritos a respeito do
tema "Meninos e Meninas".

Confeccao de maquete para representar o interior do Laboratério.

Leitura e discussao de textos informativos a respeito da estruturagao de um
"Laboratorio Vivo".

Registros, em grupo, dos filmes assistidos e discutidos em sala: "A Guerra
dos botdes", "O Jardim secreto”, "Os Filhos do paraiso”, "Central do Brasil",
"Le Cirque du soleil", "Le balon rouge".

Confecgcao da Caixa de Pandora, com a escolha de simbolos para registrar

o histoérico do projeto (sintese).
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CAPITULO Ill - A ANALISE E A SINTESE

Pretendi, ao realizar este trabalho, estabelecer um didlogo entre
professores/as através da divulgagao de uma experiéncia escolar diferenciada.
Sem a intencdo de inovar, mas com o objetivo de provocar e partilhar outras
possibilidades de conduzir a relagdo ensino/aprendizagem, procurei abordar o uso
da linguagem narrativa enquanto agente de transformacdo de uma pratica
pedagogica. Nesse contexto, me propus a demonstrar em que medida a insergao
de debates e a pratica da escuta de leitura, enquanto provocadores de novas
leituras e escrituras, instigam criancas e adultos a busca de conhecimento.

Para proporcionar este movimento, parti de narrativas fundadoras - os mitos
de criagdo - entendendo serem estas disparadoras de focos para investigacao,
estudo e pesquisa. Esta pratica revelou-se transformadora da relagdo
ensino/aprendizagem que se da na escola, proporcionando o inicio da formagao
de aprendizes em leitura e escrita, ampliando estas categorias: leitores/escritores
mais agucados para realizar leituras/escrituras de mundo.

Utilizei, como estratégia metodoldgica, o relato de experiéncias dos projetos
de trabalho, enfocando a linguagem narrativa e a pratica de leitura, por entender
que este procedimento aproxima o conteudo formal - de competéncia da
instituicdo escolar - dos focos de interesse que levam a investigacao.

A linguagem narrativa pode vir a tornar-se constituinte de uma pratica
pedagogica mais significativa para estudantes e professores/as, quando
trabalhada de forma integrada aos interesses de um grupo.

Durante este tempo de reflexdo e analise de minha pratica, estive buscando
leituras que fundamentassem minhas certezas, justificando escolhas e
organizando referenciais tedricos para tornar relevante a academia este tipo de
trabalho. Devo realizar escolhas, o que equivale a recortar o objeto de estudo.

Escolho a forma de dialogo para realizar um exercicio de resgate reflexivo,

através das perguntas que me proponho a responder.
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Por que escolhi mitos de Criacao para dialogar com criangas?

Para apresentar-lhes uma parcela do universo do conhecimento, para
introduzi-las nos mistérios do imaginario ocidental, para ampliar-lhes
possibilidades de analise, para estabelecer, com elas, uma relagdo de busca para
a compreensao das sociedades atuais...

A apresentacgédo, para criangas, de textos literarios - tomando por critério a
escolha cuidadosa para que tenham contato com bons autores - inicia a formacao
de sua biblioteca pessoal, que serd acrescida de volumes ao longo de sua
trajetoria como estudante e como pessoa, inserida numa sociedade, em tempo e
espaco definidos.

O exercicio da oralidade, préprio das assembléias ou rodas na escola,
permite a transmissao oral de histérias pessoais e essa pratica coloca, para as
criancas, a oportunidade de reflexao e ampliacdo de suas idéias, articulando-as
com outros referenciais, de adultos e de outras criangas.

No inicio, 1& em 1997, esta escolha se revelava inédita, pois ndao havia
divulgacao de materiais ou de trabalhos nessa dire¢cdo. Hoje esta realidade foi
alterada pela discussdo na area pedagogica de Parametros Curriculares que
propbe a integracdo de Temas Transversais no curriculo formal. Temos,
disponiveis no mercado, langcamentos de editoras para atender esta demanda.
Vém sendo publicadas reedi¢gdes de mitos gregos para criangas, livros de mitos de
criacao de varias culturas, ampliando a possibilidade de sugestdes bibliograficas.
Porém, torna-se importante redobrar o cuidado ao se fazer sele¢des, garantindo
as criancgas o acesso a bons textos, do ponto de vista literario. O ambiente escolar,
se voltado para esta pratica, pode tornar-se relevante na formacéo de pessoas

mais articuladas consigo e com o seu meio.
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Que narrativas podemos selecionar para nos comunicarmos com
nossos alunos? Que trans/formagcées estaremos gerando ao fazer estas

escolhas?

O ato de recordar, buscar na lembranca e selecionar fatos ou idéias e
relata-los, realiza um movimento que perpetua as relacbes humanas. Se o ser se
constitui através da linguagem, é a memoria que permite este evento.

Encontro em Benjamin: “A reminiscéncia se separa em memoria e
rememorag¢do: a memoria € a musa da narrativa e a rememoragdo € a musa do
romance.”

Assim como o Tempo, a Memodria € uma categoria ampla, que abarca
varios aspectos, que nao o da simples rememoracédo. Um ensino fundamentado na
capacidade humana de lembrar fica empobrecido pois ndo alarga fronteiras e
mecaniza o conhecimento, restrito a lembranca de fatos. Porém, um ensino
embasado na memodria enquanto mecanismo de compreensao da histéria, torna-
se ferramenta de transformacgéo.

A linguagem narrativa privilegia este aspecto da meméoria, ao permitir que
criancas conhegam a sua e diferentes histérias, num movimento aspiralado de
preenchimento, que nunca atinge a completude, mas que provoca novos
questionamentos e exercita o raciocinio abstrato.

Nos momentos de roda, em que a troca oral se estabelece de forma mais
sistematica, pode-se acompanhar o aprofundamento das discussbes que
promovem a superagao de senso comum em direcdo ao pensamento critico e a
postura filoséfica. Ao rechear um tema com leituras e debates, ampliamos nossa
visdo de mundo e nos tornamos mais capazes para estabelecer relacdes. Esta é,
a meu ver, a grande contribuicdo da ciéncia matematica para o conhecimento

humano: a possibilidade de abstrair e filosofar a partir de uma dada realidade.
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Como germinou esta vontade? Quais escolhas alicergaram os

projetos?

Nasceram do desafio de assumir um lugar importante na escola,
anteriormente ocupado pela orientadora, minha mestra, que ja fazia indagacgdes e
praticava o saber/aprender com turmas de 42 série. Naquele tempo, |a em 1996, ja
discutiamos a necessidade de apresentar um curriculo mais significativo, que nao
se restringisse ao engessamento de conteudos, que levasse em conta a
especificidade de cada classe sem perder de vista o parametro das necessidades
de cada faixa etaria.

Na Escola do Sitio, sob a sua orientacdo, éramos todos desafiados a
produzir nossos projetos, o que nos tornava responsaveis por sua autoria. Este
exercicio provocava um panico inicial mas nos mobilizava a estudar, buscar

alternativas de trabalho e desenvolver atividades que o fundamentassem.

Onde busquei referéncias?

Minha orientadora sempre procurou desenvolver nossa percepgao no
sentido de fazer escolhas levando em conta nossos desejos. Precisei fazer
perguntas internas para descobrir minha identidade e para poder me entregar a
uma turma. Gosto de ler, de cozinhar, de conversar. Foi assim, dessa forma
simples, que fui tecendo meus projetos: lendo, conversando, cozinhando, dividindo
com criangas meus prazeres, que fomos descobrindo nossos prazeres coletivos.

Inicialmente, propus projetos que integrassem um tema - a saber, O
Homem e o Trabalho - para, através da leitura diversificada, explorar as relagdes
humanas nas comunidades e sua interagcdo com o ambiente. Num viés claramente
histérico, que privilegiava a disciplina Estudos Sociais, ofereciamos um curriculo
que abordava as outras disciplinas escolares. O ensino de Matematica, Lingua
Portuguesa, Ciéncias e Artes se entrelagavam neste grande tema para compor o
conteudo do ano letivo. Como partiamos de uma grade maleavel, tinhamos

autonomia para aprofundar algumas habilidades, segundo as necessidades do
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grupo. Por exemplo, se na turma detectassemos dificuldades de leitura fluente ou
compreensao de textos, propunhamos atividades para melhorar a performance

dos alunos.

Qual o resultado destas escolhas?

Em primeiro lugar, a impresséo de singularidade a cada grupo. A cada ano,
foi preciso estar atenta para descobrir a fome e a sede que brotavam de suas
perguntas ao serem convidadas a falar. Na idade de 10 anos, criangas partilham
de uma necessidade de entendimento de mundo que as narrativas podem
preencher. A narrativa mitologica e especificamente os mitos de criagdo, saciam
essa curiosidade e abrem portas para os novos questionamentos que virdo, no
limiar da adolescéncia.

Em segundo lugar, a possibilidade dada ao professor/a de exercitar a
autoria, visto ser dele/a a escolha de temas e atividades propostas. E, por ultimo, o
exercicio da observacdo da classe, que geravam a mudanga de rumo ou o
aprofundamento de idéias, das quais todo o grupo-classe participava.

E importante comentar aqui os aspectos dificeis e dolorosos deste tipo de
opgao metodologica, pois nem tudo sao flores e nem é possivel agradar a gregos
e troianos...

Nossas reunides de pais, concebidas como um momento de debate a partir
da apresentacdo das realizagbes das turmas, abriam espago para
questionamentos e tomadas de posi¢cdes. Nem todos abracavam nossas idéias,
seja por tragarem comparagdes com outras escolas, que adotavam materiais
didaticos de mercado, seja por possuirem uma formagao religiosa que se chocava
com esta abordagem humanista de educacdo. Por vezes, tivemos alunos
impedidos de participar de algumas etapas do projeto, tais como celebragdes,
dangas, apresentagbes, devido a opg¢ado da familia. Lidavamos com estas
questdes procurando garantir o respeito e o didlogo com o objetivo de tranquilizar

as criangas, evitando conflitos com seus pais.
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Sem duvida, esta abordagem promove e aguga o pensamento critico que
provoca perguntas, busca solugdes e inter-relagdes entre os temas discutidos. Faz
parte do universo infantil assumir uma postura de descobrimento frente ao mundo
para compreendé-lo. Para isso, suas questdes precisam ser levadas a sério e
respondidas com sinceridade.

Outro aspecto dificil deste processo se da no cerne do seu
desenvolvimento, em sala de aula, no dia-a-dia, no corpo-a-corpo. A relagao entre
criangas e criangas/adultos em uma escola, mostra-se conflituosa, desenvolve-se
no terreno tenso da trilogia regras/limites/disciplina. Refiro-me aqui a dois aspectos
da palavra limite, como defende La Taille: limites a serem superados e limites a
serem respeitados.

Se, por um lado, obtemos resultados que ultrapassam expectativas e nos
convencemos cada vez mais de que o caminho a seguir esta aberto, temos
também que assumir, por outro lado, o nivel de dificuldade que enfrentamos. A
dinamica do trabalho pressupde um “arregacar as mangas” e um “mergulhar de
cabega” para o qual nem sempre estamos preparados. O processo de
aprendizagem simultdnea, que se da com alunos e corpo docente nos coloca em
freqUente situacado de risco. Arriscar é preciso, mas deve-se também calcular os
erros, minimiza-los, corrigi-los em tempo. Refiro-me aqui aos aspectos subjetivos
que envolvem esta opgdo metodoldgica e as questdes curriculares.

Como conseguir conciliar conteudo, interesse, habilidades, competéncias,
exigéncias de avaliagdo, sem deixar “escapar” o fio do projeto? Como permitir o
uso e abuso da criatividade, sem perder a nogao do que é socialmente aceito? Até

que ponto podemos descer ao Hades?
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Ao trazer para a pés-modernidade a linguagem mitolégica, quais
trans/formacées se processam? O que acontece com as criangas quando

tem contato com esta linguagem?

O Tempo levou-me a refletir a respeito das consequiéncias e das possiveis
relacbes entre Antiguidade/Modernidade e sobre a apropriagdo das narrativas em
diferentes épocas histéricas da humanidade.

Luis Fernando Verissimo escreve®? uma confabulacéo a respeito do tempo.
Com bastante humor, ele dialoga com este conceito e afirma que o unico ser que
pode com o tempo é o pintor, porque pode pintar o antes ao mesmo tempo em
que retrata o durante... misturando cores e abstraindo épocas.

- O pintor?!

- E. Ele pode me fazer parar, como o relojoeiro ou o macaco com o martelo. Pode

me virar ao avesso para me examinar, como o cientista. Pode me congelar, como

o fotégrafo. Mas sé ele pode mais.

- Pode o que?
- Pode desafiar a minha ditadura.

- A do "agora"?

- E. Nada impede o pintor de pintar o antes junto com o agora e o depois junto com

o antes. (p.30)

O tempo, categoria abstrata, criada pelo homem inicialmente para
decodificar fenbmenos fisicos e organizar acontecimentos naturais, tem se
tornado, no decorrer das diferentes épocas, objeto de analise cientifica, fonte de
especulacao filosofica, de inspiragao poética, de controle e de poder. Para além
destes focos de observacdo, pode-se ainda considerar o conceito de
temporalidade desenvolvido nas sociedades pagas, contrapondo-o em relagao as
sociedades cristas.

Nas primeiras, a relagdo com o tempo cronolégico - observagdo da
natureza e marcacao do tempo em calendarios, obediéncia aos ciclos: dia/noite,
chuvas/secas, calor/frio - contém o mistério, o inexplicavel, que provoca medo e
faz com que homens se curvem e reverenciem os fendmenos. Deuses sao
invocados para aplacar a ira de céus e terra, poupando vidas, plantacdes,

construgoes.

32 Para as pinturas de Glauco Rodrigues no livro: O Arteiro e o Tempo.
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O que se observa é uma relagcédo de outra grandeza entre humanos, que se
agrupam em comunidades que desenvolvem o sentido de protegédo, dedicando
profundo respeito/medo aos incontrolaveis cataclismas. Sem conhecimentos para
evita-los, subjugam-se a eles e os adoram, produzindo uma concepgao de mundo
em que o0 humano e o divino estdo em constante comunicagdo. Este modo de
explicar o mundo aparece nas culturas pagas em suas diferentes manifestagdes:
nos objetos e utensilios, em seu conjunto de mitos, em sua relagdo com a morte.
Paradoxalmente, as culturas pagas que se relacionam com o tempo de forma
circular, estabelecem as suas primeiras medidas lineares.

Nas sociedades cristas, o tempo - ja trabalhado pelas sociedades anteriores
em sua linearidade - ficara mais vinculado a finitude provocada pela importancia
dada ao ciclo punitivo de vida/morte. O homem politeista mantinha uma relagcao de
totalidade com o tempo enquanto que o homem monoteista passa a diferencia-lo
em tempo terreno e divino, este, sim, infinito.

O tempo terreno é restrito a uma vida, portanto a menos de um século,
tempo suficiente para "crescer e multiplicar-se", perpetuando os valores cristaos.
Se a vida esta para o tempo assim como a morte para a salvagao, o homem tem
pressa. Para acumular bens que serdo herdados, gerando novas riquezas para 0s
descendentes. Ampliando esta relagao familiar para a sociedade, encontra-se a
supervalorizagdo do trabalho para acumulo de capital e as consequéncias
arrasadoras geradas para a manutenc¢ao do poder e do controle.

O Tempo? Esfacela-se, mede-se em fragbes milionésimas e em anos-luz,
relativiza-se, pulveriza-se.

Criancas da atualidade estdo expostas a um tempo virtual que modifica
significativamente sua relagdo com o mundo. Ao oferecer narrativas tao distantes,
seria esperado que a recusa, provocada pela incompreensao, fosse o movimento
delas. Mas... o que se observa é o interesse, o brilho dos olhos e a identificagdo
com personagens.

Minha hipétese é a de que todos esses recursos modernos estao fundados
na representacao mitologica. Explicitando: se a modernidade contém o periodo

arcaico da humanidade, os recursos tecnolégicos apenas representam
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manifestacbes atuais da esséncia humana. O tempo intrinseco, de Santo
Agostinho, manifesta-se através das linguagens de uma forma ampla e atemporal,
no sentido cronoldgico.

Sob esta perspectiva, ndo € excludente pensar nos mitos antigos re-
significados nas relagdes atuais, ja que um tempo histérico sé se torna possivel
pelo acumulo de experiéncias anteriores. Penso a respeito das conquistas que o
homem foi acumulando para chegar a Homo Sapiens Sapiens. Também deve se
considerar que, para alguns autores, a Antiguidade representa a infancia da
humanidade. Portanto, o tempo de ser crianca esta conectado a representagao
mitologica das sociedades.

Carl Sagan, em Cosmos, apresenta uma linha do tempo da histéria do
Universo mensurada em um ano, para mostrar que em relagdo a idade do
Universo somos ainda muito novos, acabamos de nascer.

Nos projetos aqui descritos, uma das estratégias de trabalho foi a
confecgdo de linhas do tempo, com o objetivo de organizar informagdes,
visualizando-as de forma integrada. Outra estratégia foi a leitura de textos e
projecao de filmes ficcionais, que se inscrevem num futuro antecipatério e, em
alguns casos profético, como nos livros de Julio Verne.

Conhecer o pensamento de Galileu e as transformacgdes que advém de
suas descobertas, explica o caminhar cientifico que o homem moderno vem
percorrendo. Oferecer leituras instigantes, que suscitam curiosidades para além do
Obvio e facilmente digerivel imprimem, um panorama de investigacdo as aulas,
extrapolando o meramente didatico.

Estas propostas, porém, sé se tornam significativas se houver a
preocupagao do professor/a em abrir canais de didlogo, pois sdo estes que
provocarao debates e consequente apropriagdo de conhecimento.

A relacao estabelecida com o Tempo pretende, nesta perspectiva, ampliar o
meramente cronoldgico - que se reduziria a contagem do ano letivo e a idade das
criancas - para estabelecer o ir-e-vir préprio do movimento de conhecer,

informando-as de outras conquistas da humanidade.
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CONCLUSAO

Convoco Sheherazade e suas 1001 noites de histérias para representar a
linguagem oral e decifrar seu significado na composi¢gdo do nosso imaginario. A
estrutura circular desses contos, que se encaixam uns nos outros, nos enreda na
teia da narrativa. A palavra sedutora da Literatura salva o homem da misoginia e a
mulher da morte.

Continuo minha busca em outro texto que apresenta o amor sincero (Eros)
e o discurso verdadeiro (Logos) como dois componentes centrais da discussao
entre filosofos e sofistas: Fedro. Neste didlogo Platdo, através de Sécrates,
caminha para além dos muros da cidade para defender a justeza dos amores e a
justica dos discursos. Utiliza, entre outros recursos, a comparagao com a palavra
sagrada - difundida na época arcaica pelos poetas sob o0 manto da Memoria para
constituir a identidade de um povo - e a escrita, desprovida do segredo que
garantia a plenitude da palavra rememoradora.

Platdo nos apresenta, através do mito de Thot, do Egito, Anamnese
(reminiscéncia da esséncia), memoria interior a alma, e Hypomnese (lembranga da
escrita) caracterizada pela exterioridade. A escrita € comparada a droga que
promete a cura e traz a morte, sendo classificada como o perigoso pharmakon.

A filosofia tem o estatuto de escrita interior a alma e ai reside sua arte
dialética. O ideal platdnico seria o discurso luminoso e imperecivel. A este se opde
o discurso literario, que vive da espessura das palavras e dos signos.

Sigo minha busca, carregando algumas reflexdes. Em "tempos" diferentes,
a palavra usou diferentes vestes: palavra-sagrada-cantada para os arcaicos,
palavra-sagrada-escrita para os antigos, palavra-profana-falada-escrita para os
modernos... Palavra profana dos pds-modernos? Quais sdo as linguagens deste

tempo?

*k%x
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Leio alguns poemas de Rilke®*, que embasam a fala "profana" de Larrosa.
Além dos poemas, seu referencial tedrico resgata a contribuicdo de Hannah
Arendt, e sua concepcao de natalidade, para quem: "a educagdo tem a ver com o

nascimento, com o fato de que constantemente nascem seres humanos no mundo”.

Percebo, nestas leituras, um embasamento para a idéia de Infancia como
metafora do novo, fundada na natalidade, na poética e na politica; como
possibilidade de transformacao, de significacdo do mundo. Nos diz Barcena que, a
cada nascimento renasce a possibilidade do recomecgo. A infancia, este tempo
finito de descobertas, ainda esta despida do totalitarismo do "mundo interpretado”
e pode se revestir de olhares que recriam o existente, resignificando o mundo.

Larrosa, num belissimo capitulo a respeito da infancia em seu Pedagogia
Profana, retoma a questdo do nascimento para pensa-la em relagdo a educagao.
Afirma ele: "as criangas, esses seres estranhos dos quais nada se sabe, esses seres
selvagens que ndo compreendem a nossa lingua". Sua discussao nos permite pensar
na crianga como um outro - diferente e Unico -, que inaugura uma existéncia e,
assim, revela o milagre do comecar. Se olharmos por este angulo, partiremos da
desconstrugdo da idéia de infancia como um lugar de adaptagdo ao mundo e a
receberemos com um olhar de aceitacdo do novo.

A dimenséao poética da infancia, em Rilke, captura imagens do ja vivido, do
tempo finito, da crianga que o poeta foi e que se perdeu num tempo de
lembrangas. Transcrevo um de seus poemas que nos transporta a infancia como

que a observa-la a distancia.

33 Disponiveis na palestra proferida pelo professor Fernando Bércena no 13° COLE e no livro Pedagogia
Profana, de Larrosa.

105



A CRIANCA
Rainer M. Rilke

Contemplam, sem querer, seu jogo,
durante longo momento; de vez em quando, sai
do perfil o redondo, o existente rosto,
claro e inteiro, igual a uma hora em ponto,
que comecga e que toca até o final.

Mas os outros ndo contam aquelas batidas,
turvados pela fadiga, e pela vida apaticos;
€ nédo se dédo conta de como ele o leva...
como segue levando tudo, inclusive
quando, cansado, esta sentado,
com aquele vestidinho, como em sala de espera,
junto a eles, e quer aguardar seu tempo.

A linguagem poética me segura pela mao e percorre, com Rilke, a minha
prépria infancia. Depois da viagem, me traz de volta, com essa crianga pela mao,
para que todas as outras possam fazer sentido.

Em Larrosa, descubro a escrita do meu pensar, como que confirmando a
sensacao de encontro. Essa mesma sensag&o que vivemos ao nos encontrarmos
num texto, mesmo sem conhecer seu autor, estarmos nele e com ele na partilha

da leitura. Leitura compartilhada nas leituras que fagco para um grupo de criancas.

Ensinar a ler é produzir esse deixar escrever, a possibilidade de novas palavras,
de palavras n&o pré-escritas. Porque deixar escrever ndo € apenas permitir
escrever, dar permissdo para escrever, mas estender e alargar o que pode ser
escrito, prolongar o escrevivel. A leitura torna-se, assim, no escrever, uma tarefa
aberta, na qual os textos lidos sdo despedacados, recortados, citados, in-citados e
ex-citados, traidos e transpostos, entremesclados com outras letras, com outras
palavras. Os textos sdo entremeados com outros textos. Por isso, o didlogo da
leitura tem a forma de um tecido que constantemente se destece e se tece de
novo, isso é, de um texto mdltiplo e infinito.**

A tentativa de narrar uma experiéncia me proporcionou um mergulho em
narrativas outras, que, por sua vez, revestiram de significado as escolhas que fiz.
Reconheco aqui que, o fato de refletir a respeito de minha pratica, trouxe
respostas as questdes que foram surgindo durante o processo. Ao trabalhar na

sala de aula, desenvolvendo projetos a partir de escolhas de leitura, parti de
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critérios subjetivos; ao transportar esta pratica para a reflexdo académica,
encontrei autores que fundamentaram e legitimaram esse fazer. Entendo melhor
agora o significado e as diferengas que estédo presentes na linguagem narrativa. O
narrar levou-me a compreender a narrativa, transformando-me em sujeito de uma
experiéncia.

Benjamin, no texto O narrador, nos diz que "Narrar é a faculdade de
intercambiar experiéncias". Busco em Larrosa a dimensao da palavra experiéncia e
a encontro ligada a idéia daquilo "que nos acontece, que nos toca, que nos passa". Vai
buscar em Benjamin e em Heidegger esta definicdo para alargar o conceito de
experiéncia, servindo-se da metafora da palavra "pirata". Escreve-nos Larrosa, a
respeito do sujeito da experiéncia: "...tem algo desse ser fascinante que se expoée
atravessando um espago indeterminado e perigoso, pondo-se nele a prova e buscando
nele sua oportunidade, sua ocasiao”.

Reparo aqui que, para Benjamin, "Os camponeses e os marujos foram os
primeiros mestres na arte de narrar e os artifices a aperfeicoaram. (...) A coordenacéo da
alma, do olhar e da mao, constituem afinidades singulares do artesdo e do narrador. {(...)
O narrador é a figura na qual o justo se encontra consigo mesmo."

Para Benjamin, "a natureza da verdadeira narrativa é sua dimenséo utilitaria:
ensinamento moral, sugestao pratica, provérbio, norma de vida. O narrador € um homem
que sabe dar conselhos. Aconselhar é fazer uma sugestdo sobre a continuagdo de uma
histéria: sabedoria”.

Justifica-se assim a pulsdo humana de narrar e reunir ouvintes, em torno de
uma histéria. Para ele, o tédio representa a distensao psiquica que permite o dom de
ouvir e forma a comunidade dos ouvintes. A epopéia, a poesia épica, € a narrativa oral
por exceléncia.

Continua Benjamin:

O conto de fadas é ainda hoje o primeiro conselheiro das criangas, porque foi o
primeiro da humanidade, e sobrevive, secretamente, na narrativa. O primeiro
narrador verdadeiro é e continua sendo o narrador de contos de fadas. Esse conto
sabia dar um bom conselho, quando ele era dificil de obter, e oferecer sua ajuda,
em caso de emergéncia. Era a emergéncia provocada pelo mito. O conto de fadas
nos revela as primeiras medidas tomadas pela humanidade para libertar-se do
pesadelo mitico. O conto de fadas ensinou ha muitos séculos a humanidade, e

34 Jorge Larrosa. Pedagogia Profana. p.146
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continua ensinando hoje as criangas, que o mais aconselhavel é enfrentar as

forcas do mundo mitico com astucia e arrogancia, dialetizando a coragem.*

A justificativa deste autor para a morte da narrativa advém de duas
importantes mudancgas. A primeira delas se da com o surgimento do romance no
inicio do periodo moderno, porque o romance esta essencialmente vinculado ao
livro. O "sentido da vida" é o centro em torno do qual se movimenta o romance. E,

em segundo lugar, mas produzindo um efeito ainda mais devastador:

... a hova forma de comunicagdo, a informagdo, como responsavel pela morte da
narrativa (consolidagdo da burguesia, a imprensa) A informagdo é mais
ameacadora que 0 romance e provoca uma crise no proprio romance; a
informacgéo aspira a uma verificagdo imediata, tem que ser plausivel; os fatos ja
chegam acompanhados de explicago.

Na narrativa, diferentemente que no romance,

...0 saber que vinha de longe dispunha de uma autoridade que era valida mesmo
que nao fosse controlavel pela experiéncia; relatos que recorriam ao miraculoso, o
extraordinario e o miraculoso sdo narrados com a maior exatidao, mas o contexto
psicoldgico da agdo nédo é imposto ao leitor, que é livre para interpretar a historia
como quiser, de forma que o episodio narrado atinja uma amplitude que néo existe
na informacéo..

A narrativa suscita espanto e reflexdo, se grava na memobria do ouvinte, se
assimila a sua propria experiéncia e sera recontada, um dia, porque nao explica
nada.

Retomo o fio de Larrosa para tecer consideracdes a respeito da experiéncia
possivel no ambiente escolar. A experiéncia, quase ausente de nosso cotidiano,
pode nos acontecer quando podemos parar. Parar o tempo, o trabalho, a atencgao,
colocar-nos em "posicédo de tédio" para nos deixar afetar pelas leituras e olhares
em torno do mundo.

Com este propdsito, ou seja, com a intengdo de oferecer espagos de
experiéncias para criangas, € que dedico a leitura compartilhada - aquela que
provoca mudancgas - um tempo de minhas aulas. Tempo roubado do curriculo para
provocar e fazer diferenca na vida, nas nossas vidas.

Daqui a um tempo, ndo sei quanto, em algum lugar, ndo sei onde, alguém

podera retomar este fio e continuar a contar historias, porque:

3> Walter Benjamin. O narrador. In Magia e Técnica, Arte e Politica. p. 215
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"A narrativa é uma forma artesanal de comunicacgéo; arte artesanal - oficio manual;
ela mergulha a coisa na vida do narrador para em seguida retira-la dele. Assim se
imprime na narrativa a marca do narrador, como a mao do oleiro na argila do

VaSO" 36

3% Walter Benjamin. O narrador. In Magia e Técnica, Arte e Politica. p. 205
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