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RESUMO

Mario de Andrade foi um dos primeiros intelectuais brasileiros
a interessar-se pelo desenho da crianca. Foi, também, um dos pioneiros na
reflexdo sobre arte e educacdo. Sobre este tema, teceu inUmeras

consideragbes, ainda que dispersas em seus multiplos escritos.

Ao investigar parte da obra de Mario de Andrade, inventariei
suas concepcdes a respeito da arte e da arte na educacao, subjacentes em
muitos de seus estudos sobre estética, criagdo artistica e desenho infantil,
com o objetivo de buscar contribuigcbes de suas reflexbes para o ensino de

arte, hoje.

A pesquisa permitiu a elaboracéo de algumas consideractes
que mostram a pertinéncia e atualidade do pensamento de Mario de Andrade

sobre questdes relacionadas a arte e a educagéo.



CAPITULO |
"A ARTE, [...] E SEMPRE UMA PROPOSICAO DE FELICIDADE"

O que me agrada principalmente na t3o complexa
natureza do desenho, &€ o seu carater infinitamente
sutil, de ser ac mesmo tempo uma fransiioriedade e
uma sabedoria.

Mario de Andrade

O desenho sempre esteve muito presente em minha vida.
Meu pai costumava passar algumas de suas horas livres lendo e
desenhando, e eu adorava vé-lo realizar tal tarefa. Sentia-me fascinada
pela facilidade com que os tragos iam surgindo no papel. Havia, também,
em minha cidade, uma biblioteca com estorias infantis encadernadas por
um religioso, que as reunia em enormes volumes. Esses livros estavam
divididos em trés séries. Havia a série de estorias em quadrinhos, a de
estorias que possuiam somente texto, e a de que eu mais gostava: a de
estorias com imagens. Achava fascinante lé-las. Os desenhos
encantavam-me, e eu redesenhava as estérias que lia. £ssa relagdo com
o desenho, na minha infancia, bem como © prazer e felicidade que
sempre senti nas aulas de artes, levou-me a um curso superior que me

deu formagé&o para ser professora de Educacédo Artistica.

No exercicic de minha pratica pedagbgica como professora
de Educacdo Artistica, comecei a esbarrar em minhas proprias limitagdes.
Duvidas sobre a precariedade de meus conhecimentos foram surgindo e

transformando-se gradativamente em uma certa angustia. Essa tomada
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de consciéncia levou-me a busca de mais conhecimento sobre guestdes

relacionadas ao ensino de arte.

Minha primeira experiéncia de pesquisa sobre o ensino de
arte ocorreu em 1989, quando participei de um projeto desenvolvido por
um grupo de professores do Centro de Artes e Letras da Universidade
Federal de Santa Maria (RS), na escola em que lecionava. Tratava-se de
um projeto que visava o aperfeigoamento dos professores da educacgdo
basica mediante o desenvolvimento e a aplicagdo de uma proposta
metodologica interdisciplinar, que integrava as areas de arte, ciéncia e
tecnologia através de um enfoque holistico e interdisciplinar. Tendo como
tema central o elemento agua, o objetivo geral do projeto era investigar e
produzir imagens, experimentos e objetos para utilizagdo em experiéncias
interdisciplinares. Como professora participante deste projeto, orientei
meus alunos para que, na produgdo de imagens, objetos e pecgas teatrais

a sensibilidade estética e a investigagdo cientifica se conjugassem.

Minha participagdo nesta pesquisa tornou evidente que sé
poderia dar continuidade as minhas investigacdes e resolver os conflitos
interiores sobre minhas limitagdes como professora de arte com a ajuda
de profissionais mais experientes nesta e em outras areas de
conhecimento. Esta constatacdo me fez sentir a necessidade de trilhar o

caminho de um curso de pos-graduacéo.

Apods ter ingressado no Mestrado em Educacgdo, escolhi
como tema de pesquisa o desenho infantil, pois o assunto desenho,
particularmente © das criangas, sempre exerceu um certo fascinio sobre
mim. Passei, entdo, a buscar um referencial tedrico para fundamentar
meu projeto de pesquisa. Inicialmente, interessei-me pela problematica do
estere6tipo no desenho da crianga. Ao pesquisar a bibliografia sobre este
problema, tomei conhecimento de alguns escritos de Mario de Andrade

sobre o desenho de crian¢as. Em busca de maiores informagdes sobre
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seu pensamento a respeito deste tema, interei-me de seus estudos sobre

a arte e a crianca, e de suas refiexdes sobre a arte na educagéo.

Meu primeiro contato com o pensamento de Maric de
Andrade sobre a crianga e seu desenho foi através do texto "Mario de
Andrade e a Crianga" (MAC-IEB, 1988), publicado por ocasido da mostra
realizada pela Universidade de Sao Paulo (USP), Museu de Arte
Contemporéanea (MAC) e Instituto de Estudos Brasileiros (IEB), em 1988.
Esta publicacéo foi o mote, o elemento desencadeador da pesquisa que
resultou nesta dissertagdo de mestrado. Conhecendo a importancia da
obra de Mario de Andrade para a cultura brasileira, julguei relevante
realizar uma pesquisa que tratasse de suas concepgdes a respeito da

arte, da produgéo grafica da crian¢a e da arte na educacgéo.

O cultivo do "prazer estético” foi um dos motores da vida de
Mario de Andrade. Ao estudar uma obra de arte, fosse ela plastica,
musical ou literaria, passava horas a fio analisando-a em seus minimos

detalhes, estudo que, na maioria das vezes, resultava num texto critico.

Intelectual de considerada importancia no contexto cultural
nacional, renovador dos principios académicos vigentes, com seu método
de trabalho, sua enorme produgdo e seu interesse por todas as formas de
manifestacao artistica, Mario de Andrade confribuiu imensamente para os
estudos sobre arte, histéria da arte e educagdo, no Brasil.

A enorme influéncia sobre as atividades artisticas e culturais
que exerceu, quando vivo, repercute ainda hoje. Seus estudos e suas
pesquisas geraram uma densa, rica e variada obra que permite infinitas

leituras, o que vem sendo realizado por inimeros pesquisadores.
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Mario de Andrade foi um dos pioneiros no estudo do
desenho da crianga e em refletir sobre a importancia da arte’ na
educacgdo. Seu interesse por estes temas, exposto em inUmeros escritos,
legou-nos uma rica fonte de pesquisa, ainda pouco conhecida e

explorada.

Entendendo que o conhecimento histdrico € imprescindivel
para a construcdo de um referencial tedrico para o ensino de arte na
escola, creio ser importante destacar a contribuicdo de Mario de Andrade
para a constituicdo de um pensamento critico sobre este tema. Como
suas reflexfes sobre arte, suas pesquisas sobre o desenho infantil e
sobre a importancia da arte na educagéo de criancas e jovens encontram-
se diluidas em sua imensa obra, e permanecem relativamente
desconhecidas, torna-se necessario e relevante um estudo que tem por

objetivo resgatar seu pensamento sobre estes temas.

Mario de Andrade legou-nos uma obra que oferece
subsidios para uma reflexdo a respeito da producéo grafica infantil e de
como eie via a arte na educacgdo de criancas e jovens. A leitura de parte
de sua obra remeteu-me a alguns questionamentos como: Qual a visdo
gue Mario de Andrade tinha da arte? Como compreendia a produgéo
grafica da crianca? Suas idéias sobre a crianga e seu desenho, bem
como sobre a arte na educagao podem trazer alguma contribuicdo para o
ensino de arte no Brasil, hoje?

Motivada por essas indagacdes, lancei-me a leitura de sua

obra em busca de respostas para as minhas questées.

A pesquisa foi conduzida pela analise de documentos do
arquivo Mario de Andrade, do Instituto de Estudos Brasileiros/USP.
Também fiz incurses em livrarias, na Biblioteca Municipal Mario de

1 Em especial a misica e as artes plasticas.
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Andrade, em Sdo Paulo, e em bibliotecas da Universidade de S&do Paulo
(USP), Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), Universidade do
Rio Grande do Sul (URGS) e Universidade Federal de Santa Maria

(UFSM), buscando efetuar um levantamento de sua obra.

Feito este primeiro levantamento bibliografico e
documental, realizei uma leitura direcionada, visando encontrar textos nos
quais Mario de Andrade escreveu sobre arte?, sobre a producéo gréafica da
crianca e sobre a arte na educacio. Feita a selegdo das obras onde
encontrei referéncias a esses temas, debrucei-me sobre elas, buscando
respostas aos meus questionamentos. Foi uma tarefa prazerosa, mas
trabalhosa, pois essas referéncias estdo dispersas em toda sua obra;
podemos encontra-las tanto nos trabalhos em que escreveu
especificamente sobre arte, quanto em seus contos, poesias, ensaios,

critica, conferéncias e correspondéncia.

A coleta dos dados foi realizada através de uma leitura
seletiva. O estudo acabou centrado num pequeno numero de textos de
Mario de Andrade e de estudiosos de sua obra, nos quais se concentram
as informacdes sobre a tematica da pesquisa. Os textos de Mario de
Andrade enfocados foram:

- O Arlista e 0 Arteséo,

- Depoimentos 2,

- Do Desenho,

- O Aleijadinho,

- Taxi e cronicas no Diario Nacional,
- Da crianc¢a prodigio I, I e I,

- Pintura Infantil,

- Pintura e Assunto,

- As Escapatorias do Amor,

- Oracgédo de Paraninfo,

14



- Prefacio Interessantissimo,

- Mario de Andrade - Oneyda Alvarenga: cartas,
- A Escrava que ndo é Isaura,

- O Banguete.

De outros autores privilegiei as obras:
- Mério de Andrade por ele mesmo, de Paulo Duarte (1971);
- Exilio no Rio, de Moacyr Werneck de Castro (1989);
- Mario de Andrade Plural, de Elisa Angotti Kossovitch (1990);
- Limites do Moderno;, o pensamenio estético de Maric de
Andrade, de Eduardo Jardim de Moraes (1999)
- O Movimento Modernista,de Carlos Eduardo Berriel (1920).

Ao estudar sua produgdo e a de outros autores que tratam
sobre sua vida e obra, fui sendo de tal forma envolvida pela sua
personalidade, que tenho a sensacgdo de té-lo conhecido pessoalmente.
Sua maneira de escrever, sua poesia, seu amor e sua paixdo por tudo
aquilo com que se envolvia, e ainda, a intensidade com que viveu,
encantaram-me tanto que, durante toda a pesquisa, tive uma certa
dificuldade em ndo me deixar influenciar por esse encantamento. Cartas
escritas aos amigos e aos que buscavam seus conselhos pareciam
dirigidas a mim, escritas com a finalidade de auxiliar-me no estudo sobre
o tema de minha dissertagdo. Acredito que, tal como Mario de Andrade,
que se apaixonava por tudo que fazia, dizendo "EU TUDOAMO", também

eu, nesta pesquisa, me apaixonei por ele e por sua obra.

Mais de cinglienta anos apds sua morte Mario de Andrade
continua despertando o interesse de inimeros pesquisadores e, a cada
nova pesquisa sobre ele, uma nova faceta desse que foi um dos maiores

intelectuais brasileiros é demonstrada.

2 Dei maior atengio aos textos sobre artes plasticas.
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Com a mesma paix3o que senti ao entrar em contato com
a obra de Mario de Andrade, pretendo apresentar, nesta dissertacso,
minha leitura de suas concepgdes sobre arte e educagdo, bem como das
pesquisas que realizou sobre a crianga e seu desenho. Com este estudo
n&o tenho a pretensdo de chegar a conclusdes definitivas, mas apenas
evidenciar alguns aspectos do pensamento de Mario de Andrade que
ainda permanecem obscuros, apontando possiveis contribuicGes de suas
reflexbes sobre arte e educagdo para o ensino de arte, tal como hoje é
concebido, evidenciando a atualidade de seu pensamento e esperando
que a divulgagdo de suas idéias sobre a crianca e seu desenho, bem
como sobre arte e educagdo, possam concorrer para desencadear novas
pesquisas sobre um dos maiores intelectuais brasileiros e sobre os temas

aqui tratados.
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CAPITULO I
"EEIO POR FORA BONITO POR DENTRO"

O personagem era grande de corpo, largo de ombros,
meio desengoncado. Ria muito, deixando & mostra
dentes irregulares, mas sadios; ria se sacudindo todo,
"de corpo inteiro, de dentro para fora", como observou
Pedro Nava, e quando ria © queixo enorme parecia
desabar. A boca de Ilabios grossos ficava
freqlentemente entreaberta, como aparece no retrato
feito por Anita Malfatti. Os olhos eram pequenos,
evidenciando uma miopia que ¢ dleo de Lasar Segall
mostra bem. Tinha manoplas de pianista. O cabelo, de
longa data escasseara: "Muito de indistria me fiz
careca/Dei um saldo aos meus pensamentos”,
brincava, ja aos trinta anos.
A feiura Ihe doia, faceiro que era. "Meu Deus, como
sou feio!", costumava dizer. "Um canh&o", se definia,
usando giria. Ndo ocultava o desagrado que isso lhe
causava. Os amigos 0 consolavam. Feio sim, mas
simpatico, dizia Rubens Borba de Moraes; feio por fora
bonito por dentro, sentenciava Mignone. Era de fato
simpatico, e além disso charmoso, como se diria mais
tarde; mas s6 quando lhe davam ganas. Sabia ser
simples, acessivel, porém fechava a cara, se ©
ambiente e a conversa nao inleressavam. Se vestia a
capricho, com audacias estudadas. [...] Gozava o
escandalo. [...] Usava ternos de tecido inglés, casimira
ou linho branco S-120; para os espetéaculos de gala
vestia um smoking ou uma casaca de bom corie.[...]
Trazia no bolso um papel de seda com po-de-arroz,
que passava no rosto para atenuar o tom ocre da pele.
Nado dispensava a agua-de-coldnia e, no lengo ©
perfume francés. - naquele tempo um homem chique
se perfumava todo. Assim era Mario de Andrade nas
suas exterioridades [...].
Moacir Werneck de Castro
Exilio no Rio, 1989

17
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Mario Raul de Moraes Andrade nasceu em 09 de outubro de 1893, na
Rua Aurora, n. 320, em S&o Paulo.

Na Rua Aurora eu nasci
Na aurora da minha vida
E numa aurora cresci

Mais tarde mudou-se para a Rua Lopes Chaves, 546, onde,
com excecdo dos anos em gue morou no Rio de Janeiro, viveu junto da

familia até sua morte.

Aos 11 anos escreveu seu primeiro poema cantado, usando
palavras inventadas. Nesta epoca, era considerado pela familia como o filho
gue ndo gostava de estudar. O gosto pelo estudo veio na adolescéncia:
estudava musica durante horas, lia muito, freglientava concertos,
conferéncias e exposi¢des. Logo ganhou fama de erudito. Em 1910, cursou o
primeiro ano da Faculdade de Filosofia e Letras de S&o Paulo. Entrou para o
Conservatério Dramatico e Musical de Sdo Pauioc em 1911, onde se diplomou
em piano e onde, mais tarde, passou a ministrar aulas de piano, de historia

da musica e historia da arte.

Seu primeiro contato com o modernismo foi na exposi¢do de
Anita Malfatti, em 1917. Nesta época, para sobreviver dava aulas particulares
de piano e escrevia artigos de critica para diversos periddicos. Participante
ativo da Semana de Arte Moderna de 1922, tornou-se a principal figura do

movimento modernista brasileiro.

Visitou as cidades historicas de Minas Gerais em 1919,
ocasifo em que pode apreciar a obra de Aleijadinho, sobre o qual escreveu
um excelente ensaio (ANDRADE, 1984). Em 1924 voltou a este Estado,
realizando a que chamou de "Viagem da Descoberta do Brasil". Fez,
também, duas viagens etnograficas. Na primeira, percorreu o Amazonas e o
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Peru; na segunda, o nordeste do Brasil, recolhendo material para suas
pesquisas sobre o folclore brasileiro. Delas resultou o diario O Turista
Aprendiz (ANDRADE,1976b).

Em 1935 participou da criagdo do Departamento de Cultura da
Prefeitura Municipal de S&o Paulo, do qual foi simultaneamente diretor e
chefe da Divisdo de Expansdo Cultural até 1938. Sua gestéo no
Departamento de Cultura de Sao Paulo foi marcada por importantes eventos
e projetos: fundou, em 1936, a Sociedade de Etnografia e Folciore de S&o
Paulo, sendo seu primeiro presidente; organizou, em 1937, o Primeiro
Congresso de Lingua Nacional Cantada; foi responsavel pela criagdo e
organizagdo dos Parques Infantis, da Discoteca Publica Municipal, e de
inimeros outros projetos voltados para a democratizago da cultura. A
administracdo do Departamento de Cultura tornou-se o principal objetivo de
sua vida. Na época, impossibilitado de acumular cargos, desligou-se do

Conservatorio Dramatico e Musical de S&o Paulo.

Em conseqliéncia da politica imposta pelo Estado Novo, com
a qual ndo concordava, afastou-se da diretoria do Departamento de Cultura,
o que o deixou profundamente deprimido e sem vontade de continuar
vivendo. Transferiu-se para o Rio de Janeiro, onde, no periodo de 1938 até
1941, foi professor da cadeira de Filosofia e Histdria da Arte, e diretor do
Instituto de Arte na entdo Universidade do Distrito Federal'. Essa mudanca
permitiu-lhe retomar com maior intensidade seu ftrabalho intelectual,
interrompido pelo seu envolvimento com a burocracia da vida pablica, nos

anos anteriores. Foi também funcionario do Instituto Nacional do Livro,

1 Atual Universidade Federal do Rio de Janeiro.
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trabalhando como consultor técnico, ocasido em que elaborou o projeto de

criagdo da Enciclopédia Brasileira®,

Durante o tempo em que trabalhou no Rio de Janeiro e ate
sua morte, em 1945, foi colaborador do Servigo do Patriménio Histdrico e
Artistico Nacional (SPHAN).

Em 1941 voltou a viver em S&o Paulo, dedicando-se
especialmente a dois projetos: a publicagdo de suas obras completas —
projeto concretizado apenas em pequena parte — e a recuperagdo do
passado artistico do SPHAN, gue resultou na obra Padre Jesuino do Monte
Carmelo publicada logo apés sua morte, em 1945 (ANDRADE, 1945).

Considerado por muitos de seus estudiosos “pai da moderna
cultura brasileira”, Mario de Andrade viveu intensamente as transformacdes
pelas quais passou a sociedade brasileira na primeira metade do século XX.
Foi simultaneamente poeta, ficcionista, ensaista, critico, historiador e
apaixonado investigador das artes plasticas, da musica e da literatura. Foi,
também, pioneiro na reflexéo sobre a produ¢ao grafica da crianga, e um dos
primeiros intelectuais brasileiros a demonstrar interesse pela arte na
educacdo de criangas e jovens.

Mério de Andrade foi escritor, professor, conselheiro de jovens
escritores, etnégrafo, pesquisador do folclore e da cultura popular, viajanie,
fotégrafo, estudioso do cinema. Foi o primeiro a defender o uso literario da

lingua portuguesa falada no Brasil, e um escritor consciente do papel e da

2 Conforme CASTRO (1989, p.108), “A Enciclopédia Brasileira pretenderia ser uma obra
‘nacionalista’, no sentido de refletir o Brasil e suas realidades. Mas nem exclusivamente
‘culta’ - 0 que a tornaria gigantesca e carissima - nem proletariamente ‘popular’, dirigida a
‘uma meia cultura de voo ginasiano’. Seria ent&o uma obra de carater misto, baseada num
critério conceptivo geral [...]".
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responsabilidade de sua geracdo na abertura dos novos caminhos para a
renovacdo da literatura e das artes brasileiras.

Em vida, publicou as seguintes obras:

- Ha uma Gota de Sangue em Cada Poema (poesia, 1917), sob o
pseuddnimo de Mario Sobral;

- Paulicéia Desvairada (poesia, 1922),

- A Escrava que ndo € Isaura (discurso sobre algumas tendéncias da
poesia modernista, 1925);

- Primeiro Andar (contos, 1926);

- Losango Caqui ou Afetos Militares de Mistura com os Porqués de eu
Saber Aleméo (poesia, 1926);

- Amar Verbo Intransitivo (romance, 1927);

- Cla do Jaboli (poesia, 1927);

- Macunaima o Herdi sem nenhum carater (1928);
- Ensaio sobre a Musica Brasileira (1928);

- Compéndio de Histbria da Musica (1929);

- Modinhas Imperiais (critica e antologia, 1930);

- Remate de Males (poesia, 1930);

- Os Contos de Belazarte (1934},

- Muasica Doce Musica (critica, 1934);

- Namoros com a Medicina (estudos de folclore, 1938);
- Pequena Histéria da Musica (1942);

- O Movimento Modernista (conferéncia, 1942);

- Aspectos da Literatura Brasileira (1943);

- O Baile das Quatro Artes (critica, 1943);

- Os Filhos da Candinha (cronicas, 1943).
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~ Outros poemas, contos, artigos, ensaios e critica de literatura,
artes plasticas, musica e cinema foram publicados em revistas e em jornais
da época. Em S&o Paulo, escreveu sistematicamente para o Jomal do
Comercio, Diario Nacional, Diario de Sdo Paulo, O Estado de Sdo Paulo e
Folha de S&o Paulo; escreveu, também, para as revistas A Cigarra, A
Gazeta, O Echo, Papel e Tinta, Revista Klaxon, Revista Ariel, Revista
Antropofagia, Terra Roxa e Qutras Terras, Verde, e Clima. No Rio de
Janeiro, publicou nas seguintes revistas: Revista do Brasil, llustragdo
Brasileira, América Brasileira, Estética, Festa, Revista Académica, e também

no jornal Diario de Noticias. Em Belo Horizonte, colaborou na Revista Nova.

Deixou, ainda, abundante correspondéncia que, com

regularidade, manteve durante toda a vida com os amigos e discipulos.

Apesar de cultuar a preguica, como seu herdi em Macunaima,
trabalhou intensamente durante toda a vida, deixando uma imensa, variada e
inesgotavel obra. Sua obra ja foi revisitada com varios enfoques, mas ela é
tdo muitifacetada quanto o proprio Mario, que dizia "eu sou trezentos, sou
trezentos e cinglienta”. E por ter sido "trezentos e cinglienta”, sua obra pode
ser analisada sob inumeros &ngulos, tantos quantos sua versatilidade

oferece a nossa apreciagao.

Assim como tudo em sua vida, via a arte com paixdo, como
algo imprescindivel ao ser humano. Para ele, a arte era feita de vida e a vida
feita de arte. Por isso, sempre que podia adquiria obras de arte, tendo vivido

rodeado de pinturas, livros, muasicas, desenhos e esculturas.

Mario de Andrade foi um verdadeirc artista pois, como ele

mesmo afirmou, artista € 0 que compreende que "em arte 0 gue existe de
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principal € a obra de arte". Considerava fundamental ter uma atitude estética

diante da vida, principio que recomendou aos seus alunos:

Faz-se imprescindivel que adquiramos uma perfeita
consciéncia, direi mais, um perfeito comportamento
artistico diante da vida, uma atitude estética -
disciplinada, apaixonadamente insubversivel, livre mas
legitima, severa apesar de insubmissa, disciplina de
todo ser, para que alcancemos realmente a arte. Sé
entdo o individuo retornaré ao humano. Porque na arte
verdadeira o0 humano ¢é fatalidade (ANDRADE, 19664,

p. 39).

Mario de Andrade morreu no dia 25 de fevereiro de 1945, de
enfarte do miocardio, em sua casa. Esta sepultado no Cemitério da

Consolagdo, em Sao Paulo.

Quando eu morrer quero ficar,
Nao contem aos meus inimigos,
Sepuftado em minha cidade,
Saudade.

Meus pés enterrem na Rua Aurora,
No Paissandu deixem meu sexo,
Na Lopes Chaves a cabeca
Esquecam.

No Patio do Colégio afundem
O meu coracéo paulistano:
Um coragéo vivo e um defunto
Bem juntos.

Escondam no Correio o ouvido
Direito, o esquerdo nos Telégrafos,
Quero saber da vida alheia,
Sereia.

O nariz guardem nos rosais,
A lingua no alto do Ipiranga
Para cantar a liberdade
Saudade...
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Os olhos |a no Jaragué
Assistirdo ao que ha de vir,
O joelho na Universidade,
Saudade...

As méaos atirem por ai

Que desvivam como viveram,
As tripas atirem pro Diabo,
Que o espirito sera de deus.
Adeus.
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CAPITULO 1l
"TENHO ALMA DE PROFESSOR"

Minha vollpia € ser integralmente professor.
Mario de Andrade

Ao realizar meus estudos sobre Mario de Andrade, fiquei
encantada com seu declarado amor pelo ato de ensinar, e identifiquei-me

com alguns de seus posicionamentos sobre o oficio de "ser professor”.

Ser professora, para mim, sempre foi uma profissdo gue, de
certa forma, se aproxima do oficio de ser artista, pois a pratica pedagogica
requer criatividade, inventividade, imaginacgéo, reflexdo, critica, iniciativa etc.
Entretanto, a imagem de professor que trago da infancia é a de uma pessoa
que esta ali para reprimir qualquer espontaneidade. Somente no final da
adolescéncia esta minha visdo comegou a modificar-se, gracas a um

professor de Biologia que me mostrou ser possivel sentir prazer em ensinar.

Na universidade entrei em contato com professores
excelentes; com eles aprendi que estudar era gratificante, que buscar
respostas ds minhas curiosidades era muito bom. A principio, nos primeiros
anos de minha graduacéo, tinha plena conviccdo de que n&o queria ser

professora, ja que minha experiéncia escolar na infancia e na adolescéncia
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havia sido traumatica. Mesmo assim acabei optando pelo curso de
Licenciatura em Educacgfo Artistica, o que me levou a questionamentos
como: Sera que vou gostar de dar aulas? Serei uma boa professora? Certeza
tinha apenas uma: n&o queria ser como alguns de meus professores. Com
esta conviccdo, depois de formada procurei construir minha pratica
pedagogica tomando como modelo os professores que marcaram de forma
positiva minha vida escolar. Hoje, exerco o oficio com alegria e a certeza de
que o fato de ser professora faz de mim uma pessoa realizada. E aqui que
me encontro com o Mario de Andrade professor.

Mario de Andrade dizia ter alma de professor, afirmava sentir
voldpia em ser professor: "A mim, desde que me torno professor de alguém
minha vollpia & ser integralmente professor, de forma que todos os outros
interesses do ser, [...] desaparecem totalmente” (ANDRADE, 1983, p. 273).

N&o apenas quando ministrava aulas, mas também em seus
escritos, e nas mais diversas atividades, buscava sempre ensinar. Na
verdade, acreditava que viver era um eterno ensinar. Assim, sua postura
diante da vida era a de um professor. Todas as suas atitudes, tudo o gue
escrevia - inclusive as cartas que trocava com seus amigos e com seus
pupilos -, as orientagbes que dava aos jovens que o procuravam, tudo o que
fazia, enfim, tinha um objetivo educativo. Afirmava que, sem se darem conta,
todos acabavam aprendendo com ele. Ao assumir esta constante postura de
educador punha em pratica seu lema: "o homem tem que servir a alguma

causa ou a alguém", conforme escreveu a Oneyda Alvarenga:

[...] Mas minha amiga sou professor. J& escrevi uma
vez que "a palavra tem de servir" e gue destruiria a
minha pena no instante em que a percebesse gratuita,
liberta da intengcdo de servir alguma causa ou
alguem.|...] sempre existe essa atitude fundamental em
mim. Tenho alma de professor. [...] como toda pessoa
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que tem alma de professor, sou um notavel artista de
teatro. Eu represento pros meus alunos. [...] Ora, dona
Oneida, eu quero que a minha palavra "sirva", que a
minha critica produza o maximo de rendimento
didatico. D'ai eu fazer muitos esforgos, até os da
representacao teatral, para me impor aos artistas. {...]
muitas vezes, sem necessidade pessoal nenhuma,
enfeito uma passagem com um berloque bem
bonitinho, que eu sei vai produzir um efeito decisivo no
aluno... que ndo sabe que esta sendo meu aluno, mas
que, me respeitando, insensivelmente vai aprendendo
comigo. (ANDRADE, 1983, p. 281-282)

O Mario de Andrade professor é revelado principalmente em
sua relagdo com a aluna, amiga, e também colega de trabalho, Oneyda
Alvarenga, com quem manteve um estreito relacionamento durante toda a
sua vida. Para ela, esta face de Méario de Andrade é pouco valorizada pelos
estudiosos de sua obra, mas constitui uma das suas mais importantes
contribuigbes (BRESSANE,1981).

Alem de ter sido professor no Conservatério Dramatico e
Musical de S&o Paulo e na entdo Universidade do Distrito Federal (RJ),
durante toda sua vida manteve uma constante atitude educativa perante as
situagGes e as pessoas. Ele préprio afirmava que estava sempre ensinando.
Durante mais de vinte anos acompanhou a produgdo de novas geracdes,
incentivando e orientando os jovens escritores. N3o deixava de responder a
quem |he escrevia, pedindo conselhos ou orientagbes. Principalmente
quando viveu no Rio de Janeiro, sua roda de amigos era freqlientada por

muitos jovens que o procuravam para ouvir sua opinides.

Mas, para Mario de Andrade, o que é ser professor?

Ser professor, dizia, é ser companheiro, ser amigo e humilde o
bastante para dialogar e trocar experiéncias com o aprendiz. Em carta escrita

a Oneyda Alvarenga (em 10/07/32) explica que, para receber dela o titulo de
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professor, seria necessario que ele a tratasse de igual para igual. Na mesma
carta, revela que suas atitudes de critico e de professor estavam muito
ligadas entre si. Quando criticava os principiantes, dizia, agia como
professor. Ao fazer uma critica acerca da obra de algum artista ja
consagrado, entendia que a mesma seria como uma licdo para os jovens
artistas que pretendessem seguir 0 mesmo caminho daquele ao qual era
dirigida sua critica. |

[...] & natural que eu insista conscientemente nos
dados de conhecimenio técnico, que s&o por natureza
didaticos. E refletindo sobre eles, € chamande a
atengdo pra eles, que a critica rende como
ensinamento pros outros artistas do mesmo oficio.
(ANDRADE, 1983, p. 282)

Para Mario de Andrade a curiosidade é fundamental para
quem quer adquirir conhecimento; ela funciona como uma alavanca para
impulsionar aquele que deseja aprender em dire¢do ao conhecimento.
Entendia que ser curioso é ter disponibilidade para estar sempre
aprendendo, pois sendo o mundo dindmico, estando ele em constante
transformacg&o, a curiosidade €& fundamental para se chegar ao novo

conhecimento.

Assim, como professor procurava alimentar a curiosidade de
seus pupilos estimulando-os a buscar suas proprias respostas. Em varias
ocasides afirmou que sua verdade havia sido conquistada pelas experiéncias
de vida e que, portanto, cada um deveria encontrar seu préprio caminho.

Entendia que cabe ao professor incentivar seus alunos a

buscarem novas respostas sobre a matéria estudada. Por isto, estimulava

seus alunos a sempre questionar a respeito do que lhes era desconhecido:
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Si o artista pronunciou uma palavra de terminologia
técnica que vocé desconhece, pergunte o que é. Si
uma pincelada, uma argamassa, uma forma
arquitetbnica etc. etc. lhe sdo desconhecidas ou lhe
chamam parficularmenie a atencdo por qualquer
motivo, prazer, desprazer, estranheza etc. pergunte o
que &, porque &, como é, prague é. (ANDRADE,
1983, p. 286)

Para ilustrar esta sua posigao refere-se & obra Nogbes de
Histéria da Literatura, de Manuel Bandeira, como exemplo de como um
professor ndo deve ensinar. Segundo Mario de Andrade, nessa obra o poeta
apresenta cada autor por meio de uma descricdo primorosa, 0 que
considerava prejudicial ao aluno pois, no seu entendimento, este cuidado
poderia contribuir para o desenvolvimento de uma atitude passiva diante do
conhecimento - a mais prejudicial das atitudes que um aluno pode ter.
Fundamental a aprendizagem &, conforme Mario de Andrade, levar ©
aprendiz a buscar suas proprias respostas. Ao receber tudo pronto, como no
caso da obra de Manuel Bandeira, s¢ resta ao aprendiz concordar e decorar,
0 que significa "a negacéo total ndo so da liberdade como do exercicio do

pensamento” (ANDRADE, 1983, p. 287).

Mario de Andrade foi um leitor voraz. Sem a leitura, dizia, ndo
sentia prazer em viver'. Considerava a leitura o alimento do professor e do
aluno. Aconselhava sempre seus pupilos a ler muito, pois via nessa atividade
uma importante forma de aquisicdo de conhecimento. Recomendava-lhes,
para um aprofundamento maior do conhecimento em arte, ler histéria da
filosofia, historia da literatura, historia da musica e histéria da arte, ao mesmo
tempo que advertia: methor do gue ler é ver, contemplar e analisar obras de

arte. Em suas palavras:

1 De acordo com Eduardo Jardim de Moraes (1998), ao deixar o Departamento de Cultura,
perfodo em que se dedicou integralmente & vida publica, Mario de Andrade ficou feliz por
poder dedicar-se novamente a aigo que the dava imenso prazer, ou seja, ler e estudar.
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E neste trabatho, procure logo adquirir mas bem
digeridamente alguns conceitos primordiais sobre
beleza, sobre arte, sobre criacdo artistica, sobre
psicologia e sociologia da arte, sobre funcdo da arte,
sobre fungo da técnica. Quanto & leitura de historias
da arte, € um problema. Em plastica acho ver histérias
da arte, mais proveitoso que fer. Contemplar muito
refletidamente as fotografias, comparativamente.
Adquirir assim um exercicio da atitude filoséfica do
observador. Em musica, também ouvir muito.[...] Muito
bom como enriquecimento e treinamento do espirito é
ler umas duas Logicas, umas outras tantas Psicologias
gerais e constantemente Histérias da Filosofia. E
leitura constante, o que ndo quer dizer todos os dias,
nem todos 0s meses, mas ter sempre uma Historia da
Filosofia em leitura®. (ANDRADE, 1983, p. 287-288)

Mario de Andrade foi professor durante toda sua vida. Dizia
que tudo o que produzia era com a finalidade de ensinar algo. Concordo com
Oneyda Alvarenga quando diz que:

Entre os varios aspectos do que foi Trezentos e
Cincoenta, o mais importante e talvez o mais
abandonado, € o Mario de Andrade professor. Foi
professor excepcional. Eu fui aluna dele durante varios
anos mas este convivio professor aluna continuou pela
nossa vida toda, porque eu continuei considerando-o
meu mestre e o considero até hoje. [...] Ele era um ser
que procurava compreender cada um dos seus
problemas, ajudar agueles que ele percebia que tinham
um talento forte e podiam fazer alguma coisa na vida.
E isso se deve mesmo acho que & natureza intrinseca
do Mario como professor. Ele foi professor em tudo, foi
professor de tudo, foi professor de musica, foi
professor de estética, foi professor de artes, ndo sé em
catedra, mas como ensinou isso tudo a todo mundo
através dos escritos dele. (BRESSANE,1981)

Na minha interpretagéo, as concepgbes de Mério de Andrade
sobre ensino e sobre o papel do professor, conferindo especial importancia
ao didlogo e a troca de experiéncias, em especial sua visdo do professor

2 Grifos do autor.
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como um orientador que deve estimular nos alunos o exercicio do
pensamento, evitando entregar-lhes iudo pronto, aproximam-no das
concepgbes contemporaneas socio-historicas que vém o professor como
mediador.
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CAPITULO IV
"A ARTE [...] E O ANSEIO AGENTE DE UMA VIDA MELHOR"

Desde a infancia tive uma enorme curiosidade por tudo o
que se relaciona com arte, especialmente as artes visuais. Quando
crianga, durante muitos anos um de meus passatempos prediletos foi
tentar reproduzir os desenhos de todos os livros que lia. Na adolescéncia,
voltei a desenhar os personagens das estorias de minha infancia,
buscando aperfeigoar minha técnica. Tal pratica sem duvida influiu na
minha decis8o de cursar o Bacharelado em Desenho e Plastica e, mais
tarde, a Licenciatura em Educacdo Artistica.

Apbs meu ingresso na graduag8o passei a ter uma intensa
vida cultural e a viver uma relagdo de encantamento com o mundo da
arte. A universidade oferecia inimeras atividades artisticas e participei de
muitas delas: fui atriz, cantei num coral, estudei flauta, desenhei, esculpi,
gravei, pintei... Enfim, passei a respirar arte e aprendi a sentir-me viva
neste meio. Quando tomei conhecimento do frabalho e da personalidade
de Mario de Andrade, rapidamente me senti cativada por ele. Acredito que
meu imediato fascinio por sua vida e obra decorreu, em parte, porque me
identifiquei com seu irrestrito amor & arte, 0 mesmo que eu sentira
quando, ao ingressar na universidade, me aproximei ainda mais do

universo artistico.
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A arte, em todas as suas formas de manifestagdo, sempre
ocupou um lugar importante na vida e no trabalho de Mario de Andrade.
As artes plasticas foram, com bastante freqliéncia, assunto de suas
criticas, escritas para diversos jornais e revistas gue circulavam na época.
Varios artistas plasticos, seus contemporaneos, figuravam entre seus
melhores amigos, entre eles, Anita Malfatti, Candido Portinari, Lasar
Segall e Tarsila do Amaral.

Sem duavida o contato com os artistas e suas obras, sua
experiéncia como professor e os estudos que realizou, aliados a um
pensamento perspicaz € a uma enorme curiosidade intelectual,
proporcionaram-lhe um profundo conhecimento sobre os mais variados
assuntos, entre eles reflexdes sobre a arte, o artista, o professor e o
magisterio, a crianga e seu desenho, conforme pretendo demonstrar,
neste estudo.

Sobre o fazer artistico

[...] em arte, 0 que existe de principal é a obra de
arte.
Marioc de Andrade

Nos dltimos anos de sua vida, Mario de Andrade dedicou
grande atencio ao problema do fazer artistico. No curso de Filosofia e
Historia da Arte, que ministrou na entdo Universidade do Distrito Federal,
no Rio de Janeiro, abordou a problematica dos aspectos técnicos e
materiais na feitura da obra de arte. A aula inaugural deste curso,
proferida em 1943, foi publicada posteriormente sob o titulo "O Artista e o
Artes&o", em O Baile da Quatro Artes (ANDRADE, 1975) .

1 Neste trabalhe consultei o texto "O Artista e o Artesgo” em Depoimentos 2 (ANDRADE,
1866a), e ndo em O Banquete. Por esta razdo todas as citagbes referentes a este texto
serdo indicadas pelo ano 1966a.
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A criacéo artistica, para ele, é o resultado de uma soma de
qualidades e aptidSes do artista que, segundo suas palavras, podem ser
divididas em duas categorias: a categoria do que ¢ "ensinavel®, ou seja,
as qualidades e aptiddes que o artista adquire através do ensino e
aprendizagem, e a categoria do que é "ndo ensinavel", isto &, as
qualidades e aptidées aprendidas ou desenvolvidas sem a interferéncia

de um professor.

De acordo com suas palavras, 0 que se pode aprender, em
se tratando de arte, é a forma de como trabalhar com o material que ira
compor a obra de arte: “Existe & certo, dentro da arte, um elemento, o
material, que € necessario por em acdo, mover, para que a obra de arte
se faca” (ANDRADE, 1966a, p.30).

Tambem, ainda segundo Mario de Andrade, & possivel
aprender as técnicas utilizadas pelos artistas ao longo da histéria da arte:
“...] a técnica tradicional, a virfuosidade técnica, o conhecimento
abalizado de como historicamente as épocas e os artistas resolveram os
seus problemas de arte-fazer, é de grande utilidade para o artista” (1966a,
p.31).

Refletindo sobre a criag@o artistica, em "0 Artista e o
Artesdo”, Mario de Andrade a concebe como um processo que
compreende trés diferentes manifestagbes da técnica.

A primeira ele chama de artesanato. Trata-se de
compreender os "segredos”, os "caprichos”, as "exigéncias do material™;
de adquirir o conhecimento necessario & manipulagdo do material
utilizado na produgdo da obra. E no artesanato, diz ele, que se revela o
dominio desenvolvido pelo artista sobre a matéria que constituira a obra.
Trata-se de um conhecimento técnico, passivel de ser ensinado. A técnica

r

do artesanato €, segundo suas palavras, "a Unica verdadeiramente
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pedagdgica, que € o aprendizado do material com que se faz a obra de
arte” (1966a, p.31).

O artesanato & considerado por Méario de Andrade como o
mais 0fil, o mais pratico e imprescindivel dos ensinamentos, necessario
para que se possa realizar uma obra de arte. Segundo ele, por tras de

cada grande artista existe sempre o arteséo.

A segunda manifestacdo da técnica no processo de
criagdo artistica revela-se no que Mario de Andrade chama de
"virtuosidade". Nela se expressam o conhecimento de técnicas utilizadas
por artistas no passado, conhecidas através da historia da arte. A
"virtuosidade" do artista se revela nas habilidades desenvolvidas através
do estudo dos contetidos de uma obra de arte e na expressdo do
conhecimento sobre como os grandes artistas solucionaram seus
problemas em relagdo & sua producdo. Para Mario de Andrade a
"virtuosidade" também pode ser ensinada, porém deve ser utilizada com
cautela para que tal habilidade nio se transforme num mero virtuosismo.
Segundo Maric de Andrade, a énfase no estudo das obras consagradas
pode levar o artista a imitag&o, ao academismo, a um experimentalismo
gratuito, a um formalismo exagerado:

Este aspecto da técnica que chamei de virtuosidade
€ também ensinavel e muito ufil. Nao me parece
imprescindivel porém, e, como toda virtuosidade,
apresenta grandes perigos [...] pode tornar o arlista
uma vitima de suas proprias habilidades, um
‘virtuose' na pior significacdo da palavra, isto &, um
individuo que nem siguer chega ao principio
estético, sempre respeitavel da arte pela arte, mas
que se compraz em meros malabarismos de
habilidades pessoais, entregue a sensualidade do
aplauso ignaro (ANDRADE, 19663, p.31).

A terceira forma que a técnica pode assumir, conforme
Mario de Andrade, manifesta-se na "solugéo pessoal" do artista, ou seja,

no modo pessoal, Unico, como o artista realiza sua obra. Trata-se da
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criagdo de uma técnica individual, resultante da relacdo subjetiva do
artista com a matéria por ele manipulada para a composicdo de sua obra.
Esta técnica é, para Mario de Andrade, "a mais sutil, a mais tragica”,

imprescindivel, mas impossivel de ser ensinada:

[...] hd uma parte da técnica de arte que é, por
assim dizer, a objetivagéo, a concretizacao de uma
verdade interior do artista. Esta parte da técnica
obedece a segredos, caprichos e imperativos do ser
subjetivo, em tudo o que ele é, como individuo e
como ser social. Isto ndo se ensina e reproduzir é
imitacdo (ANDRADE, 1966a, p.31).

Fato interessante sobre o processo de reflexdo de Mario
de Andrade € que ele sempre se guestionava a respeito de suas
conclusbes. Assim, ao mesmo tempo em que afirma que a "solug&o
pessoal” do artista € realmente imprescindivel & obra de arte, pée em
davida esta sua afirmacao, elencando numerosos exemplos que mostram
o contrario. Cita, enfre outros, o caso da arte egipcia, onde muito
raramente consegue-se perceber solugdes técnicas pessoais. Exemplos
como esse, afirmava, contradizem a idéia de que uma obra, para ser
considerada artistica, deve revelar uma solugdo técnica pessoal do artista
que a produziu. E novamente contra argumenta observando que, se &
dificil notar diferencas entre duas estatuas egipcias, resultantes de
solugdes decorrentes de uma técnica pessoal, tais diferencas certamente
existem e n&o escapardo aos olhos de um perito, pois todo artista, ainda
que condicionado a normas, transmite sua subjetividade para a obra de
arte; “[..] a impersonalidade geral ndc deixa nunca de ceder aos
pormenores pessoais de fatura, da mao que treme ao fazer, da criatura
que sente ao criar’ (ANDRADE, 19663, p. 34).

Entendo que, com tais reflexbes, Maric de Andrade

reafirma sua convicgdo de que a "solugdo pessoal” & necessaria a

execuc&o da obra de arte, e de que cada artista deve buscar a sua

prépria técnica, sua verdade pessoal, cuidando, no entanto, para que ela
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ndo aparega como mais importante que a propria obra: "Pois ndo € que
temos a convicgdo de que existem verdades sobre a Terra quando cada
qual vé as coisas do seu jeito e as recria numa realidade subjetiva e
individual [...]” (ANDRADE, 1960, p. 298).

Também ao escrever sobre a obra de seus amigos
Portinari e Segall, Mario de Andrade defende a idéia de que a teécnica
pessoal é essencial para o fazer artistico. Porém, isto ndo basta, diz ele.
Para ser considerada arte a obra precisa revelar o dominio do material, ou

seja, além de ser criador, o artista deve ser, também, um artesgo.

Em suas reflexdes sobre o processo de criagdo artistica
deixa claro acreditar na liberdade de criagdo sem o condicionamento a
regras. Para ele a obra de arte deve ser o resultado de uma pesquisa de
técnicas e de materiais, de uma busca de solugdo pessoal e plastica,
baseada em regras, sim, mas ndo condicionada a elas. A obra de arte
deve ser a expressdo de como o artista vé o mundo. O que €

fundamental, adverte, & a adeséo do artista a uma atitude estelica.

Arte & Artista & Publico

O nao conformismo implica ndo apenas a reacao,
mas a agdo. E & nesta acgdo que estd a
responsabilidade plblica do intelectual. A arte &
exatamente como a catedra uma forma de ensinar,
uma proposicdo de verdades, o anseio agente de
uma vida melhor. O artista pode n8o ser politica
enguanto homem, mas a obra de arte & sempre
politica enquanto ensinamento e licdo;, e quando
ndo serve a uma ideologia serve a outra.

Mario de Andrade

Para Mario de Andrade o "fendmeno artistico” s6 pode ser
compreendido se considerarmos as relagdes que se estabelecem entre a
obra de arte, o artista e o publico. Relagbes que remontam, segundo ele,

as origens da arte.



De acordo com seu pensamento, o homem passou a
produzir objetos para suprir suas necessidades de sobrevivéncia. Essa
producdo levou-o, através do treino, & aquisicdo de uma habilidade que
resultou no aperfeicoamento de uma técnica. Esta, por sua vez, chegou a
tal aprimoramento que os objetos se transformaram em obra de arte. Ao
produzir objetos que ndo eram mais apenas uteis, mas também
agradaveis guando contemplados, o homem criou a nogéo de beleza. A
partir de entdo, ele passou a sentir a necessidade de contemplar objetos
e imagens agradaveis. Surgiu, assim, "o segundo elemento concreto do

fenémeno artistico”, o publico.

Assim como a arte, para Mario de Andrade o artista
sempre serve a alguma causa ou a alguém. Ele acredita que o artista
possui um dever a cumprir com seu publico, e esse dever e "o exercicio
de seu ndo conformismo”, explicitado na sua produgéo artistica: "J4 por
varias vezes tenho insistido sobre ser o artista, ndo somente o homem
gue produz obras de arte, mas também o homem que faz mover a vida
social das artes” (ANDRADE, 1992, p. 57).

Para Mario de Andrade "A OBRA DE ARTE E UMA
MAQUINA DE PRODUZIR COMOGOES™ (ANDRADE, 1960, p.258). No
entanto, durante toda sua vida, mas principalmente nos seus ultimos
escritos, defendeu a idéia de que a funcdo da arte ultrapassa este
objetivo. Para ele, tanto a arte quanto o artista tém uma fungdo social.
Adverte, porém, que devemos ser cuidadosos neste entendimento, para
ndo incorrermos no equivoco de reduzir a arte a um instrumento

meramente ideoldgico.

Conforme Maric de Andrade, todo artista deve estar
consciente de sua influéncia sobre seu publico, ainda que a obra de arte,
por ser aberta, permita muitiplas interpretagdes. Na sua visdo a arte age

2 Grifo do autor.
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sobre a sociedade, independeniemente da intencdo do artista que a
produz. Dessa forma, cabe-lhe criar obras de arte Uteis, que desenvolvam
a consciéncia sociopolitica do ser humano. Entende que o artista, através

de sua arte e de suas atitudes, tem o poder de realizar mudancas sociais.

Ressalto, no entanto, que ao afirmar que "A arte tem que
servir & vida" — afirmacéo feita com freqtiéncia, principalmente nos Gltimos
escrifos — ndo estd subordinando a arte a alguma ideologia, mas
defendendo o carater social da arte e do artista.

Na conferéncia "O Movimento Modemista", proferida no
Rio de Janeiro, em 1942, Mario de Andrade defende a idéia de que deve
haver uma interagdo entre vida e obra e, mais uma vez, reafirma sua
convicgdo a respeito da fungéo social da arte, ao dizer que "[...] a arte é
muitoc mais larga e complexa, tem uma funcionalidade imediata social, é
uma profissdo e uma forga interessada da vida [...]" (ANDRADE, 1974, p.
252.).

Oneyda Alvarenga observa que, mesmo concluindo que a
arte e o artista tém uma fung&o social, Mario de Andrade considera que a
obra de arte ndo deve descuidar de suas exigéncias especificas, as quais
n&o poderiam "ser traidas sem prejuizo do fim visado" (ANDRADE, 1983).
Ou seja, para ele a fun¢do social ndo deve prevalecer sobre a estética,
pois neste caso o artista estaria desprezando uma caracteristica essencial
da obra de arte. Aqui, novamente aparece sua preocupacdo com O
cuidado que o artista deve tomar para ndo reduzir a arte a um mero
instrumento de ag&o ideoldgica. Segundo o pensamenio de Maric de
Andrade, todo artista, consciente de sua missdo (ele considerava o
exercicio da arte uma missdo), deve saber que, em se tratando de arte, o
mais importante € a propria obra. Produzir a obra de arte apenas com o
intuito de dar prazer, de produzir "arte pura", de fazer "arte pela arte”,

significava, no seu entender, deixar de lado a principal funcéo da arte: a
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social. Afirmava que o artista que se dizia livre para produzir sua obra,
que acreditava estar fazendo "arte pura", que dizia ndo estar servindo a
nada nem a ninguem, fazendo uma arte neutra, estaria servindo a politica
dominante, estaria sendo conivente com o status quo estabelecido.

Mario de Andrade também acreditava que a arte deveria
afastar-se do conceito académico de belo. Gostava de temas marginais e
era contra os canones estéticos estabelecidos pelos padrdes culturais da
época. Em "O Banquete”, obra inacabada, escrita em forma de artigos
publicados na Folha da Manha entre 1944 e 1945, expde suas Gltimas
reflexbes sobre arte, considerando que a obra de arte sé tera valor no

momento em que se tornar ufil:

“[...] os brasileiros sé podem fazer arte legitima,
eficaz, funcional e representativa si deixarem
inicialmente de parte a intencdo de fazer arte
gratuita. [...] arte no sentido hedonistico do termo,
sim: si abandonarem, como ideal, a preocupacao
exclusiva da beleza, de prazer desnecessario”
{(ANDRADE, 1977b, p.128).

Sempre pensando na fungdo da arte e nas relagdes entre
estética e agdo social, considerava a arte muralista como cumpridora da
funcionalidade social da arte, pois ela se destina "a inteligéncia das
coletividades, a compreensdo do homem da rua”. Para ele, os murais séo
obras educativas, pois despertam interesses e atingem o objetivo da obra
de arte que, de acordo com sua visdo, s6 se torma realmente uma
manifestac&o artistica no momento em que atinge um ptblico, quando é
percebida, quando age diretamente sobre o espectador, guando comove,
produz efeito, ndo importando se esse resultado € o que o autor da obra
queria causar, pois ela sempre iré transmitir alguma mensagem a alguém,

e somente sera completa quando atingir esse seu objetivo:

[...] a obra-de-arte & construida para interessar.
Sempre. Até no caso ignébil do sujeito que faz um
poema para si mesmo [...] Insisto cada vez mais na
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minha opinido; a manifestagdo artistica s6 se da
quando a obra-de-arte chegou ao destino a que foi
destinada [...] (ANDRADE, 1958, p.108).

A arte, para Mario de Andrade, tem também a finalidade de
transformar a natureza em representagfes que permitam a fruigdo do
publico para o qual elas sdo dirigidas. Ele considera que a natureza deve
ser o ponto de partida para o artista, e a obra de arte deve ser o resultado
objetivo de sua criatividade e inteligéncia. Ao falar da natureza como
elemento de inspiracdo para o artista, Mario de Andrade explica que a
natureza existe "sem vontade propria”, enquanto que a obra de arte é
criada pelo artista, "por vontade propria™

O poeta sintetiza e escolhe os universos mais
impressicnantes. O poeta ndo fotografa: cria. Ainda
mais: nao reproduz: exagera deforma, poréem
sintetizando. E da escolha dos valores faz nascer
euritmias, rela¢bes gue estavam esparsas na vida,
na natureza, e que a ele, poeta, competia descobrir
e aproximar. Nisto consiste seu papel de artista. O
poeta parte de um todo de gque teve a sensacédo,
dissocia-o pela analise e escolhe os elementos com
que erigirda um outro todo, ndo direi mais
homogéneo, nao direi mais perfeito que o da
natureza mas DUMA QUTRA PERFEICAQ, DUMA
OUTRA HOMOGENEIDADE®. (ANDRADE, 1960,

p.237).

Mario de Andrade também defende a idéia de que a arte
deve libertar-se da natureza, deve ser "completamente livre da natureza”,
ou seja, a obra de arte deve ser uma criagdo pessoal, a expressao
subjetiva de guem a produziu, devendo a natureza ser usada apenas
como inspiracédo, pois "Arte ndo consegue reproduzir natureza, nem é
este o seu fim" (ANDRADE, 1966b, p. 19).

Em carta a Manuel Bandeira discute esta relagdo entre arte

e natureza:

3 Grifo do autor.
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Quando eu digo que a obra de arte € inteiramente
livre da natureza digo "como obra de arte”, isto &,
manifestacdo objetiva, realidade ja concreta. Isso
nao quer dizer que ela ndo tenha relagdo entre
homem e manifestacdo fenomeneal, guer fisica e
exterior, quer psicoldgica e interior, tudo
manifestacbes naturais de que a obra de arte € a
expressdo (ANDRADE, 1958, p. 78).

Cabe ao artista, diz Mario de Andrade, transformar a
natureza em obra de arte. O artista ndo pode simplesmente reproduzir a
natureza, copia-la; mas pode nela buscar sua inspiracdo: "Todos 08
grandes artistas, ora consciente ora inconscientemente (a grande maioria)
foram deformadores da natureza" (ANDRADE, 1966b, p.19). E, segundo
ele, para deformar a natureza & preciso dominar a tecnica do desenho; e
ainda, para poder deformar com expressividade é preciso, primeiro, saber

copiar.

Para ilustrar suas ideias a respeito da diferenciagéo entre
natureza e obra de arte, entre copia e expressividade do artista, Mario de
Andrade analisa o trabalho de Céandido Portinari, concluindo que o artista
"partia sempre da natureza para encontrar a forma®, a qual chegava
através da deformacgéo. Procurou demonstrar esta sua tese em um artigo
sobre a obra de Portinari. No artigo, Mario de Andrade compara varias
obras de Portinari, buscando argumentos para comprovar que o artista
dominava a técnica do desenho, sendo a deformacdo das figuras
intencional, resultado de sua criatividade e inteligéncia. Sobre o processo
de criacdo de Portinari, conclui que o artista "Estuda a composigéo e os
detalhes e depois de largos estudos, que as vezes s&o colegdes de
desenhos classicos, ele se liberta de tudo isso e pinta livremente"
(ANDRADE, 1992, p. 28).

4 Na discussdo desta guestdo pode-se verificar novamente o quanio Mério de Andrade
valorizava o dominio da técnica artistica, conforme j& discutide em “Sobre o fazer
artistico”.
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Qutra tese defendida por Mario de Andrade € a de que o
artista deve tentar romper com as regras e padrées estabelecidos, criando
uma obra de acordo com a sua prépria verdade. Esta recomendacéo faz a
Anita Malfatti, ao Ihe responder uma carta na qual a artista afirmava
almejar pintar como Debret. Marioc de Andrade rebate com veeméncia
essa intengdo da amiga, dizendo-lhe que, se fizesse isso, iria realizar uma
obra que ndo seria de ninguém, seria somente um exercicio artistico bem
feito, pois "[...] O artista ndo & 'transmissor’ de beleza, 'criador'. Transmitir
a gente pode transmitir, de fato, em elementos alheios e sabor de outra
gente, mas criar sé pode ser com as proprias forcas” (ANDRADE, 1989,
p. 145).

Esse seu posicionamento em relacdo a liberdade de
expressdo do artista ndo significa que defendesse a idéia de que o artista
deve se insurgir contra toda e qualquer regra. Ao contrario, ele entende
que a produgio de uma obra de arte exige o respeito a certas regras, que
ndo podem jamais ser abandonadas. O que pregava era a ousadia do
artista, a coragem de romper com certos dogmas pré-estabelecidos,

Sobre a Beleza na Arte

[...] Devo confessar preliminarmente que eu nao sei
o que é Belo e nem sei 0 que é Arte. Atraves de
todos os filosofos que percorri, num primeiro e
talvez fatuo anseio de saber, jamais um conceilo
deixou de se quebrar diante de novas experiéncias.
Eu ndo sei o que & belo. Eu ndo sei o que é arte. E
no entanto, incapaz de conceitua-los com firmeza,
seria ndo modesto, mas perfeitamente injusto com
o meu espirito [...] si negasse sentir, direi mais,
intuicionar o que séo arte e beleza.

Mario de Andrade
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Em suas reflexbes a respeito da arte, Méario de Andrade
afirma que a noc¢do de beleza sempre existiu. Segundo seu pensamento,
a beleza, "juntamente com o bem e a verdade, € uma das trés grandes
idéias normativas do ser humano” (ANDRADE, 1966a, p.33).

Para chegar a uma conceituagdo da beleza, Mario de
Andrade julga ser indispensavel o estudo da histéria da filosofia e da
historia da arte. Seu conceito de beleza denota a influéncia de alguns
filbsofos, entre eles, Aristoteles, conforme expressa na carta testamento
dirigida a Oneyda Alvarenga:

Ja Aristételes com grande acuidade afirmou que ©
nocionamanto da Beleza derivou no homem de
desenvolvimento  técnico, ou milhcr, da
especializagdo técnica do artesdo que, por
especialista, se treinou mais, desenvolveu a sua
técnica e esta, aperfeicoada em si, fez a obra ficar
bela. '‘Bela sem querer’. E entdo o observador da
obra [...] tendo a sensagdo agradével, o sentimento
de um prazer diferente, chamou-o de Beleza e o
nocianou. (ANDRADE, 1983, p. 295)

Como resultado de seus estudos sobre o belo, chegou a
conclusdo de gque, em funcdo de necessidades que o homem tinha de
proteger-se, orar, cacar etc., ele criou objetos, como a casa, a flecha, o
tamulo, esculturas sagradas, enfim, objetos que atendessem a essas
necessidades basicas. O constante aperfeicoamento dos processos de
producgdo de objetos basicos a sua sobrevivéncia levou o homem a uma
tal "perfeicdo técnica", que permitiu o surgimento da obra de arte, ou seja,
de um objeto que, além de (til, foi capaz de despertar um sentimento de
prazer ac ser contemplado.

Mario de Andrade argumenta que, a principio, a utilidade
condicionava totalmente a criag8o dos objetos:

[...] o principio de utilidade condicionava de tal
forma a criagcdo artistica, que a beleza era muito
mais uma conseqgliéncia que uma das finalidades
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da obra de arte. A beleza era apenas um meio de
encantagdo aplicado a uma obra que se destinava a
fins utilitarios, muito distantes dela. (ANDRADE,
1966a, p. 33).

Com o passar do tempo, no processo de criagdo dos
objetos utilitarios o elemento beleza foi se tornando cada vez mais
consciente ao artista. Esse processo, Mario de Andrade considera como
sendo o da construgdo da nogdo consciente do belo.

De acordo com seu pensamento, foi somente no
Renascimento que a beleza se firmou como uma das finalidades da
criagdo artistica. O elemento estético deixou de ser socialmente
condicionado e adquiriu um valor proprio. A partir de entdo, os artistas
passaram a buscar cada vez mais a beleza plastica, transformando-a no
motivo principal da produgdo artistica. Este processo intencional de
produzir beleza, ou seja, um processo que busca objetivamente a beleza
como finalidade da criagdo artistica, Mario de Andrade chamou de
"desidealizagdo ou materializacdo da beleza".

Mario de Andrade ndo considera que produzir beleza deva
ser o fim dltimo da criagéo artistica. Para ele, a beleza ¢ um elemento
essencial, intrinseco & arte, mas nao deve ser determinante no processo
criativo. Ja& em 1925, quando escreveu A escrava que ndo é Isaura -
discurso sobre algumas tendéncias da poesia modernista -, € possivel

verificar essa sua concepcao:

[...] reparastes que falei em adquirir um maximo de
expressdo e ndo um maximo de prazer, de
agradavel, de beleza enfim? Estard mesmo o belo
excluido da poesia modernista? Certo que ndo. [...]
Mas a beleza é questdo de moda na maicria das
vezes. As leis do Belo eterno artistico ainda néo se
descobriram. E a meu ver a beleza ndo deve ser
um fim. A BELEZA E UMA CONSEQUENCIA.
Nenhuma das grandes obras do passado teve
realmente como fim a beleza. HA sempre uma idea,
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acrescentarei: mais vital que dirige a criagdo das
obras primas®. (ANDRADE, 1960, p. 206-207).

Ainda neste mesmo texto, ensina que até o inicio deste
século acreditava-se que o belo da arte e o belo da natureza eram iguais.
Porém, argumenta, existe uma diferenga enire eles: o belo artistico € uma

convengao, enquanto o belo da natureza é eterno:

Belo da arte: arbitrario, convencional, transitério -
gquestdo de moda. Belo da natureza: imutavel,
objetivo, natural - tem a eternidade gue a natureza
tiver. [...] o belo artistico sera tanto mais artistico,
tanto mais subjetivo guanto mais se afastar do belo
natural. (ANDRADE, 1966Db, p. 19)

Também em O Banguete (1977b) um de seus Ultimos
textos, ao disculir o tema da beleza reafirma que ela ndo deve ser a
finalidade Ultima da arte. Neste mesmo texto faz uma critica a forma como
alguns qualificam o belo, utilizando a expressdo "belo horrivel”, criada
para indicar a atragdo que certos artistas sentem pelo feio. Trata-se de
um conceito que, para ele, ndo existe, caso contrario teriamos de aceitar
uma escala gradativa de beleza, que iria do "belo horrivel” ao "belo...
belo":

Admitir o belo horrivel assim, como no extremo
oposio, e belo. belo, admitir enfim um belo
esteticamente qualificavel, implica aceitar toda um
escala de belos gque do 'horrivel’ subisse até o
‘belo’. E haviamos de passar pelo 'belo feio', o que
é absurdo. Tanto na arie como na natureza, o belo
nunca estad sozinho [...]. O que alids confirma a
fixaclo de que a beleza ndo € a finalidade da arte
[..] (ANDRADE, 1977b, p. 81).

De acordo com seu pensamento, o artista pode
representar algo que seja horrivel, feio, mas a obra que resulta dessa
representacdo nunca podera ser chamada de feia, caso contrario néo

seria uma obra de arte. Para ele: "O assunto pode ser horrivel. A

5 Grifo do autor.
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realizagdo estética dele ndo pode. Por onde se vé tambeém que si o belo
ndo & a finalidade da obra de arte, ele é imprescindivel para que se
realize a obra de arte” (ANDRADE, 1977h, p. 81).

Mario de Andrade acredita que o artista pode se inspirar
em um objeto feio, mas o resultado dessa sua inspiracéo deve resultar
numa obra bela, pois € na expressdo do artista que se cria o elemento

beleza:

Nao me venham dizer que o artista reproduzindo o
feio, o horrivel, faz obra bela. Chamar de beio o que
é feio, horrivel, s6 porque estd expressado com
grandeza, comogdo, arte, & desvirtuar ou
desconhecer o conceito da beleza. (ANDRADE,
1966b, p. 19)

E continua com sua argumentagdo, defendendo a n&o
existéncia do "belo horrivel", citando o caso de alguns fendmenos
naturais. Para ele, na natureza, acontece 0 mesmo que em uma obra de
arte. Uma erupg¢do vulcanica ou uma enchente ndo sdo expressdes de um
"helo horrivel”, mas fenbmenos que, por produzirem cor, som, movimento,

podem ser realmente belos, ainda que com conseqliéncias tragicas.

E importante salientar que Méario de Andrade afirmava que

sua concepcao de arte e de beleza estava fundada na intuigdo:

Eu ndo sei o que é belo. Eu ndo sei o que é arte. £
no entanto, incapaz de conceitua-los com firmeza,
seria ndc modesto, mas perfeifamente injusto com

0 meu espirito [...] si negasse sentir, direi mais,
intuicionar o que sado arte e beleza. (ANDRADE,
1966a, p.37)

Em outra passagem, contrariando esta afirmacéo de que
sua nocgdo de belo é intuitiva - uma caracteristica de seu modo de
reflexdo, que consiste em afirmar para, logo em seguida, pdr em davida
sua propria afirmacgéo - pergunta:
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O nocionamento do Belo sera realmente intuitive?
Pelo menos néo ha como provar gue o seja. SO se
percebe 0 nocionamento do Belo (ndo da sensagéo
estética simples) na crianga, muito posteriormente,
& em idade sensivel as influéncias da propria
educacio. (ANDRADE, 1966a, p. 73)

Conforme Mario de Andrade, a contemplagdo do belo
provoca uma sensagdo de prazer e, por isso, acredita gue o sentimento
estético tem um fundo fisioldgico: "[...] abrindo os othos, recebendo um
som, se produz na gente uma comogdo que a inteligéncia determina,
dizendo: isto & belo” (ANDRADE, 1977b, p. 79). Exnlica que nossos
sentidos, ao receberem estimulos luminosos, acusticos e outros, emitem
estimulos para a consciéncia, causando vibragdes. A consciéncia, por sua
vez, recothe essas vibragbes, cataloga-as e classifica-as como um prazer
ou um desprazer. se a obra causa prazer & bela, se causa desprazer é
feia.

A este prazer ou desprazer € que chamam de
comocgao estética. E por ela entdo, se cria esse
sentimento de 'empatia’ como falam os ingleses,
pelo qual a gente reconhecidamente se entrega ao
objeto que causou ¢ estado de prazer ou recusa o
gue causol desprazer. Si foi prazer a gente chama
o objeto de belo. Si foi desprazer, de feio.
(ANDRADE, 1977b, p. 82)

Interessante ressaltar que o pensamento de Mario de
Andrade a respeito destes temas, aoc mesmo tempo se distancia e se
aproxima do pensamento de autores que fundamentam a teoria histérico-
cultural. Por sua incondicional defesa da dimens@o social da arte
podemos estabelecer um paralelo entre suas idéias e as ideias destes
autores. Paradoxalmente, seu entendimento de arte e beleza,
respectivamente como dom e como intuigdo, sdo concepgles romanticas,

que o distanciam desta teoria.

Hoje, tebricos da arte entendem que tanto a produgéo

como a sensibilidade artistica resultam de uma construgdo pessoal que,
50

URLCAMY



no entanto, depende de um repertdrio que, por sua vez, esta
condicionado a um determinado contexto histérico e cuitural. De acordo
com a fteoria historico-cultural de Vygotsky, a mente humana €
socialmente constituida. Portanto, conceitos e valores como arte, beleza e
criatividade, entre outros, ndo séo inatos, mas constituidos nas interagdes

humanas tramadas em contextos sécioculturais.
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CAPITULO V
"A CRIANCA E A EXPRESSAO ENCANTADA DAS SUAS FORCAS"

O olhar de Mario de Andrade sobre a crianga e seu desenho

A crianga, mesmo artista, ja obedecendo a perspectiva
e outras leis do realismo visual, jamais copia a
natureza. A sua tendéncia a imitagdo é sempre coada
através de um sentimento lirico, ou milthor, mitico, das
coisas, anti-realista por esséncia, e que a tudo reveste
de uma violenta e inocente poesia.

Mario de Andrade

Nos diversos escritos de Mario de Andrade podemos
apreender, nas entrelinhas, o quanto ele amava o desenho, fonte de estudo
e de inspiragdo para que produzisse textos em que expressa toda a sua
sensibilidade, poesia e erudi¢do

No artigo “Do Desenho” (in: Aspectos das Artes Plasticas no
Brasil, 1984), Mario de Andrade discorre sobre o desenho, para ele uma
forma de expresséo artistica e intelectual.

Ao refletir sobre a natureza do desenho, Mario de Andrade
afirma que ele & muito mais literario que plastico, mas que tal caracteristica

n&o prejudica sua qualidade estética: "O desenho fala, chega mesmo a ser
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muito mais uma espécie de escritura, caligrafia, que uma arte plastica”
(ANDRADE, 1985, p. 71).

Considera que o desenho, pelo seu poder narrativo, esta
ligado & prosa e & poesia: "Desenhos s8o para a gente folhear, sdo para
serem lidos que nem poesias, sdo haicais, sdo rubaes, sdo quadrinhos e
sonetos” (ANDRADE, 1985, p. 74).

Entende que o desenho distingue-se da pintura porque esta é
um "fato fechado", emoldurado pelos limites da tela que abriga a
composigado. Ja o desenho, diz ele, & livre, € um grafismo, um "fato aberto",
uma arte inacabada. Aberto e inacabado, no seu entender, porque extrapola
os limites do papel. A moldura do desenho, diz ele, sdo os limites da
imagina¢do do observador, qgue completa o desenho por meio de conclusdes
intelectuais proprias. Quando o desenho respeita os limites da moldura, diz
Mario de Andrade, ja esta invadindo um terreno que € da pintura: "O
desenho, uma das artes mais inacabadas por natureza, uma das mais
abertas, permite a mancha, o esbogo, a alusdo, o conselho, o convite."
(ANDRADE, 19772, p. 61-62).

Para Mario de Andrade o desenho possui uma rapidez
expressiva capaz de prolongar-se no espirito do observador como
"ressonancia” e "confidéncia". Buscando exemplificar essa afirmacéao,
compara o desenho ac som produzido por cordas dedilhadas, que nasce e

logo morre no ar, mas cuja ressonancia permanece vibrando em nés.

A pintura, assim como a escultura, sdo artes que vém
de fora para dentro, e esta deve ser a razdo porgue
elas cessam quando a exterioridade delas cessa em
vosso corpo. Fica a verdade morta e imposta, a que se
deve obedecer. E uma gloria... A gléria do desenho é
outra. Ele nao morre quando cessa a visdo, nem € ja
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uma verdade adquirida engquanio a visdo dura. A
ressonancia dele vos provoca, vos dinamiza, vos aguia,
vos maltrata, castiga ou aplaude. (ANDRADE, 1977a,
p. 36)

A época em que viveu Mario de Andrade - primeira metade do
século XX -, os estudos sobre o desenho de criangas eram, ainda,
incipientes. Conforme Florence de Meredieu, autora de um dos classicos
sobre o tema - O desenho Infantil (1974) -, foi somente no final do século XIX
que o desenho da crianga despertou interesse e passou a ser estudado. Isto
ocorreu gragas ao barateamento do custo de produgdo do papel e iapis, que
permitiu as criangas o acesso a estes materiais, ao mesmo tempo em que
possibilitou um melhor registro dos seus desenhos que, anteriormente, eram
realizados com gravetos na areia, ou com carvdo e pedra no chio e nas

paredes.

Ao tornar-se mais visivel, a produg¢do grafica infantil passou a
interessar estudiosos de diversas areas, entre eles Piaget (1923), Luquet
(1927), Read (1943), Lowenfeld & Brittain (1939}, entre outros. Os préprios
artistas plasticos - entre eles Cizek, Matisse, Mird, Picasso, Kandinsky - que
viveram na primeira metade do século XX, tiveram grande interesse pelo
desenho da crianga. No Brasil, Maric de Andrade foi um dos primeiros a
refletir sobre o tema.

Comecou a interessar-se pela arte das criangas desde o final
da década de 20, tendo sido um dos primeiros brasileiros a trabalhar com a
interpretacdo do desenho infantil. Para tanto, passou a colecionar os
desenhos das criangas dos Pargues Infantis e Bibliotecas, documentos que
lhe serviram de matéria prima para a elaboragio de alguns conceitos sobre a

crianga e seu desenho.

1 Datas das primeiras edi¢Oes destas obras.
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Em seus estudos sobre o desenho da crianga Mario de
Andrade fundamenta-se em luquet, antropologo francés autor do memoravel
estudo O Desenho Infantil, publicado pela primeira vez em 1927. Nesta obra
Luquet analisa desenhos de criangas - entre eles os de sua filha - que lhe
serviram de base para suas investigacdes. Ao analisar esse material
procurou demonstrar que o desenho infantil sofre influéncias culturais, mas,
ao mesmo tempo, guarda caracteristicas essenciais, comuns a todas as
criancas. A fim de comprovar sua tese, Luquet analisou desenhos produzidos
por criancas de paises diferentes, tantoc para apontar os elementos
decorrentes das diferencas culturais como para "fazer sobressair os

caracteres essenciais do desenho infantil”

A interpretacdo que Luquet faz do desenho infantil esta
baseada no conceito de realismo. Para ele, o desenho da crianga é sempre

realista, porque os temas e motivos escolhidos s&o sempre realistas.

Em sua obra, Luquet defende a tese de que o
desenvolvimenio do desenho infantil ocorre em quatro etapas sucessivas:
realismo fortuito, realismo falhado ou realismo voluntario, realismo intelectual

e narracdo grafica ou realismo visual.

O desenho infantli ndoc mantdm as mesmas
caracteristicas do principio ao fim. Portanto, ndo
convém fazer sobressair o carater distintivo das suas
fases sucessivas. Se, como dissemos, o desenho € do
principio ao fim essencialmente realista, cada uma
dessas fases sera caracterizada por uma determinada
espécie de realismo. (LUQUET, 1969, p.135)

No realismo fortuito a crianga faz tragos sem nenhum objetivo,
ndo tem intenc@o de representar nada com suas marcas. SO depois do
desenho pronto & que ira atribuir a ele um significado. No seu desenho,

qualquer semelhanca com a realidade sera casual.
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A etapa do realismo falhado ou voluntario ocorre quando a
crianga toma consciéncia de sua capacidade para desenhar, mas ndo obtem
éxito na sua intengéo de realizar um desenho realista. Varias dificuldades —
como a falta de coordenagdo motora, pequena capacidade para a
concentrag&o e, principalmente, a incapacidade de sintetizar suas idéias — a
impedem de organizar os elementos do seu desenho num todo coerente.

Na etapa seguinte, chamada realismo intelectual, a crianga
supera as dificuldades da fase anterior e tem condices de fazer um desenho
realista, sendo o significado de seu desenho facilmente interpretado por
outros. Nesta etapa, buscando ser fiel a realidade, a crianga procura
desenhar a estrutura de um objeto tal como se apresenta em todos os
angulos de visdo. Contraditoriamente, tambem pode representar no mesmo
desenho elementos abstratos que so existem em sua imaginagdo. Luquet

considera esta etapa como a do apogeu do desenho infantil.

Na etapa da narragdo grafica ou realismo visual o desenho da
crianga passa a configurar-se como uma narragdo. Nessa fase, ao contrario
do que ocorria na anterior, a crianga busca representar todos os elementos
visiveis a partir de um unico ponto de vista. Também se preocupa com a
representacio temporal, procurando apresentar os elementos permanentes e
o0s maveis numa sucessdo, de modo que alguns sé aparecem quando outros
ja desapareceram. Para tanto escolhe uma dentre trés solugbes possiveis: (i)
seleciona apenas alguns dos diferentes momentos da acdo que quer
representar; (i) representa a histéria por intermédio de varias imagens
sucessivas que formam o todo ou; (iii) representa o todo com apenas uma
imagem que congrega elementos pertencentes a momentos diferentes.

Luquet considera que essas fases do desenho infantil ndo se

distinguem claramente, pois & possivel encontrar no desenho de algumas
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criancas - que ja estfio na fase de realismo visual - tragos da fase do
realismo intelectual, e assim por diante:

A distingao tedrica que acabamos de estabelecer entre
as quatro fases do desenho, & de facto, bastante
menos distinta, e cada uma dessas fases prolonga-se
enquanto a seguinte ja comecou. (LUQUET, 1969, p.
212)

L.uquet também afirma que o desenho &, para a crianga, um
jogo que se intercala com vérios outros jogos. Sendo jogo, diz ele, apesar de
sua "aparéncia desinteressada” € uma preparacdo para a vida, e por isso é
uma atividade que a crianga busca executar com seriedade, da melhor
maneira possivel. Luquet afirma que a crianga geraimente procura realiza-lo

com perfeigdo, necessitando para isso de calma e de tempo:

[...] se a crianga considera o desenho como um jogo ou
precisamente por essa razdo, toma esse jogo a serio
tanto como os outros. Na generalidade dos casos,
desde que qualquer razdo especial ndo a force a
apressar o seu plano, os seus desenhos sdo bem
feitos. (LUQUET, 1969, p. 16)

Em sua obra Luguet afirma que o desenho infantil apresenta
caracteristicas proprias da arte primitiva, porém ndo considera a crianga um
ser primitivo, uma vez que seu desenho evolui a medida em que ela se
desenvolve. Assim, diz Luquet, as varias etapas do desenho da crianga

refletem o seu desenvolvimento mental.

Dado o seu interesse pelo desenho infantil, Méario de Andrade
colecionou uma consideravel quantidade de desenhos de criangas e jovens
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gue freqlentavam os parques e bibliotecas mantidos pelo Departamento de
Cultura®.

Assim como Luquet, Mario de Andrade considera que ©
desenho da crianca sofre certas influéncias da cultura. Tambem concorda
com a idéia de Luquet de que o desenvolvimento do desenho infantil se da
através de fases sucessivas, que se sobrepfem umas as outras. Porém,

Mario de Andrade gquestiona alguns aspectos da teoria de Luquet.

Na sua opinido, o desenho infantil poderia ser dividido em trés
fases, e ndo em quatro, como pretendeu Luquet. A primeira Mario de
Andrade denominou desenho involuntario, aoc invés de realismo fortuito,
conforme Luquet. A segunda etapa — que Luquet chama realismo frustrado —
denominou realismo falhado. A terceira etapa Mario de Andrade denominou
realismo visual, mesmo nome dado por Luquet & quarta etapa (em sua
classificacdo) do desenho infantil.

Ao explicar esta sua categorizagdo, diversa da de Luquet,
Mario de Andrade argumenta que o realismo seria a construgdo de uma
imagem exata dos fendbmenos. Ora, na fase que Luquet denomina "realismo
intelectual”, a crianca produz um desenho que submete a realidade ao
imaginario, ao mundo das idéias. Portanto, diz Mario de Andrade, € um

equivoco denominar esta etapa de "realismo intelectual”.

Seu argumento funda-se no reconhecimento do proprio
Luquet de que a crianga, nesta etapa, além de representar os elementos
concretos que lhe sdo visiveis, desenha aqueles que sO existem em sua

imaginacg&o. Assim, Mario de Andrade entende que o realismo intelectual

2 Os desenhos encontram-se guardados no Arquivo Mario de Andrade, do Instituto de
Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo (IEBfUSP).

58



deveria ser considerado como idealismo, pois, nessa fase, a crianga

apresenta uma atitude idealista.

Conforme Mario de Andrade, ap6s o realismo frustrado segue-
se o realismo visual, que surge apds o lento abandono de uma "atitude
idealista”, substituida por uma atitude mais "realista". £ € nesse momento,
diz Mario de Andrade, que o desenho da criangca comega a apresentar

caracteristicas estéticas.

Enquanto para Luquet o realismo intelectual representa o
apogeu do desenho infantil, para Mario de Andrade é o abandono do
realismo intelectual que possibilitara a crianga a adogdo de uma "atitude
artistica”. Segundo suas palavras: [...] € com o realismo visual que a crianca
finaimente opta por um estilo, por uma estética (o realismo) e the procura a

técnica™ (ANDRADE,1966a, p.71).

Mario de Andrade vai chamar de "carater rotineiro do desenho
infantil” a constante repeticdo de determinadas formas no desenho da
crianga. No seu entender, trata-se de um habito da crianga, ndo de uma
pesquisa ou busca continua para o aperfeicoamento de alguma técnica, que

viesse a conferir um carater artistico para o desenho infantil.

Ao abordar o tema "as origens da arte", no curso que
ministrou em 1938, na entdo Universidade do Distrito Federal (RJ), Mario de
Andrade concluiu que "Cada ser realiza em si o ciclo evolutivo tota!l da
humanidade”. Sendo assim, dizia, € possivel estabelecer alguma relagdo
entre as obras pré-histéricas e 0 desenho infantil.

3 Grifo do autor.
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No entanto, a idéia de comparar a crian¢a com o ser primitivo
era, para ele, aceitavel até certo ponto. Fundamentado nas concepgdes
etnograficas de Levy Bruhl (1857-1939) e nos estudos de Luquet (1876-
1965) procurou ressaltar algumas diferengas entre o desenho da crianga e o

do homem primitivo.

Conforme seu pensamento, apesar de ser possivel
estabelecer uma certa relagéo entre os desenhos da crianga e os do homem
primitivo, esta comparacdo ndo pode deixar de considerar as influéncias do
meio ambienie que a crianga sofre, muito diferentes das influéncias sofridas

pelos povos primitivos.

Ainda conforme Mario de Andrade, outra distingdo pode ser
feita: as producdes do homem primitivo podem ser consideradas arte porque
sdo representacdes estilizadas que demonstram um dominio técnico e
antiimitativo. Ja a crianga, segundo ele, n&o faz arte porque suas atividades
graficas sdo um jogo, como todas as outras atividades infantis. O ato de
desenhar é a manifestagéo de sua capacidade de representar graficamente
figuras, assim como pode imitar através de sons ou gestos. O prazer que a
crianga sente ao desenhar ndo é um prazer artistico, pois ela & "antitécnica™
o resultado de sua produgdo grafica € "ocasional" e “imitativo", néo
demonstrando ter sido feita com a preocupacgéo de criar algo belo. Mario de
Andrade conclui ndo ser possivel, atraves do estudo do desenho da crianca
e do homem primitivo, conhecer as origens da arte: "[...] si paralelelismo
existe, ndo permite, pela crianga, decidirmos sobre origens conscientes da
Arte, nem mesmo em geral, quanto mais no homem pré-historico.”
(ANDRADE, 1966a , p.46).

Acredita que Luquet estava enganado ao dizer que, apesar de

todas as influéncias, a crianga realiza o "nascimento da arte”. Na verdade,
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para Mario de Andrade a expresséo gréfica da crianca revela o "nascimento
do poder de representag@o de figuras”, uma representacéo linglistica, sem

caracteristicas estéticas e artisticas

Este entendimento de Maric de Andrade se respalda na
seguinte argumentacio: a nog¢do do belo e a sua realizagéo €, na aquisig&o
das trés idéias normativas do ser humano, a Gltima a ser adquirida pela

crianga.

O bem é a primeira, e ele deriva da satisfacdo de
necessidades fisiologicas, como comer, dormir etc.

A verdade € a segunda, decorrente da curiosidade. A crianga
deseja saber. Quando, estando na fase do desenho involuntario, a crianga
atribui um significado a um traco involuntariamente por ela realizado, esta
atribuicédo de sentido demonstra sua intencdo de conhecer uma verdade.

A beleza € a terceira e uitima idéia normativa a ser
compreendida. A crianga s6 demonstra possuir uma nogéo do belo depois de
submetida as influéncias da educagdo. Antes disso, na escolha
desinteressada de brinquedos ou objetos, ndo demonstra ter um gosto
estético. Se ndo for estimulada, ndo demonstrara preferéncia estética entre
duas obras de arte.

Tal como Luquet, Mario de Andrade conclui que o desenho
infantil € um jogo como qualquer outro, que faz parte do mundo infantil e que

constitui um "aprendizado vital" para a crian¢a:

A atividade desenhistica da crianga preé-escolar e ndo
orientada - além de ndo possuir os caracteres técnicos,
estilisticos, estéticos, inerentes a arte, como ja foi dito
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em licdes anteriores - € um aprendizado (jogo)
interessado tanto em brincar de familia como de
condutor de bonde. No mundo do conto e do mito, o
castigo do mau é de preceito, havendo intima confusao
com o Bem moral. N&o é pois possivel imaginar-se que
esta atividade tenha seu fim em si mesma e portanto
nao seja "pratica” (Mueller- Freienfels), isolada, sem
posse (Hamann); orientada pelos imperativos artisticos
da  técnica, do estlo e da inovagdd'
(ANDRADE, 19664, p.70)

Discorda, portanto, que o resultado deste jogo possua
caracteristicas artisticas. Para ele o desenho da crianga ndo € uma
"manifestacio artistica”, o que ndo significa que a crianga seja desprovida de
"sensibilidade estética”.

Mario de Andrade observa que existe uma diferenca entre
sensibilidade estética e sensibilidade artistica. Para ele, a "sensagéo
estética” é de natureza simples, enquanto a "sensacdo artistica" € complexa.
Por exemplo, o som, a luz, a cor produzem "sensacfes estéticas”, e a
crianca é sensivel a estes elementos. Ja o conto, 0 mito, o desenho, uma
historia, a musica explicada de maneira descritiva também afetam a crianga,
mas aqui se trata de uma sensagdo artistica. Ressalta, ainda, serem
necessarios estudos mais aprofundados sobre a sensagéo estética, para

definir se essa sensibilidade & apenas fisiologica:

A crianca desde muito cedo se comporta como
sensivel a sensagdo estética. Os estudos e
experiéncias, porém, ndo tém sido completos. O
problema importantissimo da preferéncia entre uma e
outra sensacgdo possivelmente estética, ainda ndo foi
trabalhado com o© necessérioc desenvolvimento, na
criangca da primeira idade. Difici por enquanto
estabelecer-se si, no comportamento infantii da
primeira idade, ha real sensagao estética, que néo seja
meramente fisiologica, ou apenas um interesse
provocado pela atividade dinamogénica inerente a

4 Grifos do autor.
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sensaclo estética. No sentido lato, pode porém
aceitar-se que a crianga é sensivel as sensac¢des
estéticas desde muito cedo”. (ANDRADE, 1966a,
p.70)

Portanto, para ele, o desenho da crian¢a, antes da idade
escolar, quando sera estimulada e orientada esteticamente, ndo pode ser
considerado artistico, pois nesta fase ela ndo possui nenhum sentimento

estético.

Entende Mario de Andrade que um dos motivos que geraram
a idéia de que a crianca faz arte decorria do fato de o assunto ter sido
estudado, até entdo, somente por psicdiogos e pedagogos, e nédo por
estetas. Ao que parece tentou preencher esta lacuna recolhendo e
analisando inimeros desenhos de criangas e jovens, e também procurando
orientar os alunos dos Parques e Bibliotecas Infantis em visitas a exposigbes
de artes plasticas:

As visitas coletivas ndo foram acompanhadas de um
explicador que orientasse os rapazes e despertasse
neles uma atitude meis exatamente estética. Mas
tomou-se © cuidado de distribuir a todos um
questionario de justa simplicidade. Eram apenas trés
as perguntas, versando a primeira sobre qual a
exposigao preferida, a segunda sobre qual os quadros
melhores e a terceira sobre as razdes desta Gltima
preferéncia. © manuseio destes questionarios é
apaixonante. Mais apaixonante que Util, por enquanto,
dada a impossibilidade de tirar das respostas
conclusdes de cardter decisériamente estético ou
pedagobgico. (ANDRADE, in: MAC-IEB,1988)

Infelizmente seu projeto de realizar um estudo estético
aprofundado dos desenhos de criangas e jovens foi concretizado apenas em

parte.

5 Grifo do autor,
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Este estudo fol realizado a partir da andlise de desenhos
executados por criangcas que freglientavam os Parque Infantis e as
Bibliotecas Municipais, participantes de um concurso realizado pelo
Departamento Municipal de Cultura de S&o Paulo. Os Parques Infantis eram
freqlientados por criangas e jovens com idade entre dois anos e meioc e 16
anos, filhos de operarios; as bibliotecas eram freqlentadas por criangas e
jovens com idade entre 06 e 16 anos, em geral pertencentes a familias
burguesas. Mario de Andrade também analisou desenhos dos jovens com
idade entre 13 e 21 anos, freqlientadores dos Clubes de Menores, também
do Departamento Municipal de Cultura de Sdo Paulo.

Os desenhos foram executiados com lapis de cor sobre papel,
a maioria sobre assunio ou tema de livre escolha. Uma cuidadosa anaélise

destes desenhos levou Mério de Andrade a algumas conclusdes.

Em relagdo ao material utilizado para executar seu desenho,
considerou que a criancga ¢é indiferente. Ela pode escolher o assunto, o jeito
de representar seus temas, pode ter preferéncia por uma orientacéo estética,
contudo s6 vai demonstrar alguma predile¢édo pelo material se for estimulada

a isso.

No que tange ao colorido, diz Méario de Andrade, a crianca
prefere as cores vivas, utiliza uma pequena variedade delas e raramente as
mistura para obter cores novas; seu colorido é realista, pois busca sempre

respeitar as cores da natureza.

Em relacdo a forma e estrutura do desenho, entende que a
crianga revela uma tendéncia ao miniaturismo, ou seja, reduz tudo a
proporgdes infantis, perde-se no detalhe e nfo possui uma visdo previa de

conjunto; ainda segundo ele, a crianga também ndo tem nocgdo de
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composicdo, preenchendo gradativamente o espago do papel, sem um

planejamento previo.

Mario de Andrade considera que a crianga é anti-classica e
anti-roméntica. Anfi-classica porque seu desenho é espontaneo, ndo é
resultado de um aprendizado didatico. Tambem € anti-romantica porque,
apesar de ser dominada pela emocdoe, ndo atinge o sentimentalismo antes da
adolescéncia. Ou seja, a crianga ndo refor¢ca ou exagera a expressido de
sentimentos em seu desenho, recurso largamente usado no romantismo.

A crianga & expressionista, diz Mario de Andrade: "Este € o
mais freqliente dominio estético em que vive a crianga na sua atividade
desenhistica" (ANDRADE, 1966a, p.76).

Outro dado apresentado pela pesquisa foi 0 de que as
criancas dos Parques Infantis apresentaram um "atraso mental" em relagao
aos alunos das Bibliotecas:

Mario de Andrade concluiu que as criangcas dos
Parques Infantis apresentavam um desenvolvimento
bem inferior (ele utilizou a expressdo ‘atraso mental’),
em relagéo as que freqlentavam as bibliotecas, pois
estas mostravam a presencga e influéncia do cinema e
dos livros, ou seja, um nivel mais apurado de
experiéncias e conhecimentos, o que diferenciava a
qualidade intelectual dos assuntos representados pelas
criancas. (GALLO, 1989, p.6)

Considerou que a influéncia de livros ou filmes foi pequena
nos desenhos dos alunos dos Parques, e grande nos desenhos dos alunos
das Bibliotecas Infantis. A partir desses dados, Mario de Andrade concluiu
que a importéncia do "contagio” e do estimulo e de carater decisério para a

crianga executar um desenho de melhor qualidade.
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~ Também observou que a grande maioria das criangas optou
usar a folha de papel na posigdo horizontal. Somente alguns poucos dentre
os desenhos produzidos na Biblioteca, e em apenas um dos desenhos
produzidos nos Parques, o papel foi utilizado na posicao vertical. Esse dado
permitiu a Méario de Andrade concluir que a crianga busca obter um maior
horizonte, o que confere ao seu desenho uma caracteristica de paisagem,
mesmo quando a crianga representa figuras humanas. Para ele, esse
interesse pelo plano horizontal demonstra que o desenho infantl é de
natureza "historiada e linglistica”. A preferéncia pela horizontalidade -
propria da linguagem e do conio - se da, no seu entender, em fungéo da

necessidade de expressar o desenvolvimento ritmico no tempo.

Mario de Andrade concluiu, também, que a raz&o porgue um
maior nimero de criangas freqlentadoras da biblioteca usou o papel na
posigdo vertical demonstra uma maior liberdade de invencdo e de criagéo,

possivelmente resultado do estimulo gerado por filmes, livros, € imagens.

Acredito que os estudos que Mario de Andrade realizou sobre
o desenho de criangas e jovens constituem, pelo seu conteido denso e
analitico, uma importante contribuicdo para a arte, principalmente pelo modo
poético como trata o assunto.

Entendo que Mario de Andrade foi um dos primeiros
brasileiros a analisar o desenho da crianga sob o ponto de vista estético. A
época em que produziu seus texios sobre a crianga e seu desenho, a
bibliografia sobre o assunto era escassa € ndo ha noticias de que outras

pesquisas semelhantes a sua tenham ocorrido no Brasil.

Suas conclusdes a respeito de como o meio sdciocultural — a

interacdo com professores e colegas, o contato com imagens iconogréaficas
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presentes em livros ou em filmes — exercem uma influéncia positiva na
atividade grafica, ndo seriam uma antecipacio das idéias que hoje permeiam
o ensino de arte? N&o se aproximam estas suas conclusbes da concepgao
atual de que é necessario ampliar o repertério visual das criancas e jovens
para enriquecer sua producdo grafica? N&o teria, com suas idéias, sido o
precursor do conceito de alfabetizagdo visual, hoje tdo valorizada pelos
educadores que se dedicam ao ensino de arte? Ndo teria sido Mario de
Andrade um precursor de idéias hoje consideradas reievantes para a
compreensao do desenho da crianga?
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CAPITULO VI
MARIO DE ANDRADE E SUAS CONTRIBUIGOES PARA
A ARTE E A EDUCAGAO

Todo e qualquer ensino tendente a desenvolver a
imaginacgéo criadora tem de ser sistematizado muito
entre nos.

Mario de Andrade

Mario de Andrade, com seu grande interesse pela cultura e
sua curiosidade sem limites, qualidades que o mantinham sempre a par dos
mais recentes acontecimentos no mundo, fransitou por muitos temas, entre
eles a arte e o artista, o professor e o ensino, a crian¢a e seu desenho.

Penso que suas reflexdes sobre estes temas, esparsas em
muitos de seus escritos, podem ser de grande valia aos que, hoje, se
preocupam com o0s problemas educativos, em especial os concernentes ao

ensino de arte para criancas e jovens.

No Brasil, nas ultimas décadas as reflexdes e discussdes sobre
arte e educacdo vém cada vez mais ganhando espaco. Esses debates tém
favorecido a construg¢do de fundamentos tedricos e praticos que representam
uma importante contribuicdo para o processo de reformulagéo do ensino

escolar de arte.
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A partir da Ultima década do século XX estudiosos brasileiros
como Barbosa (1999), Silva (1993), Ferreira (1996), Almeida (1997), entre
outros, tém alavancado pesquisas sobre a pratica pedagogica em arte,
realizadas com o objetivo de melhorar a qualidade da educacgéo no pais. Tais
estudos apontam para a construg@o de um novo referencial teérico, que vé a
arte como conhecimento e como componente fundamental para a formacéo

de criancas e adolescentes.

De acordo com Barbosa (1986), a preocupagdo com o ensino
escolar de arte em nosso pais teve inicio no final do século XIX. Foi quando
as ideias difundidas pelo modernismo - calcadas nos modelos de livre
expressao — foram decisivas para as transformacfes que passaram a se

processar na educagio brasileira.

Célia Almeida, em sua palestra A leitura do desenho infantil
(1997), afirma que é a partir do movimento modernista que a producio
grafica da crianga comega a despertar a atengio dos artistas e educadores.
Comenta a autora que no inicio do século XX um artista vienense, Franz
Cizek, tendo se encantado com os desenhos feitos por criangas em um
muro, passou a ministrar aulas de arte para elas. Nessas aulas Cizek - hoje
reconhecido como "pai da arte infantil” - ao incentivar as criangas a criarem
livremente suas pinturas, imprimiu ao ensino da arte uma dimenséo inédita

para a epoca.

Tal como Cizek, Luquet e outros estudiosos da producéo
grafica infantil — Read, Lowenfeld & Brittain — defenderam a pratica da livre
express&o. Entendiam que a crianga ndo deveria receber orientaces sobre
como desenhar, nem cogitavam da possibilidade de elas virem a apreciar

obras de arte, pois consideravam que o contato com essas obras poderia
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incentivar a codpia, o que entendiam como sendo prejudicial ao
desenvolvimento de sua expressio artistica.

Ainda conforme Célia Almeida (1997), o conceito da livre
express&o obteve forga em todo conforme o mundo, principaimente a partir
da década de 40, com a publicagdo dos estudos de Herbert Read,
divulgados no Brasil por Augusto Rodrigues e aplicados nas Escolinhas de
Arte, na decada de 50. Em 1960, os estudos de Viktor Lowenfeld & W.
Lambert Brittain reforgaram ainda mais a idéia de que a arte infantil era
espontanea, decorrente da criatividade natural da crianga, e que como tal
deveria permanecer livre da influéncia dos adultos. Muito difundidas entre os
educadores, essas idéias inatistas permearam quase um século de ensino de
arte no Brasil.

Dos estudos de Mario de Andrade sobre o desenho de
criangas e jovens, sobre a arte e o artista, sobre o professor e o ensino,
extrai algumas ideias que, acredito, podem ser relacionadas a problemaética
da arte na educacgé&o.

Ao que indicam alguns de seus escritos, Méario de Andrade
teve um grande interesse pelo assunto, tratado nas entrelinhas em alguns
textos, ou abertamente, em outros, como, por exemplo, quando fala sobre as
aulas que Anita Malfatti ministrou na Escola Americana em S&o Paulo:

Anita Malfatti orientou muito bem os alunos. [...] E um
prazer a gente constatar que a Escola Americana esta
cuidando assim do desenvolvimento da imaginagio
criadora de seus alunos. E ainda mais que tenha dado
a orientacdo dessa parte do seu ensino a guem tio
proficientemente o esta dirigindo. (ANDRADE, 1976a,

p. 277)
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Mario de Andrade demonsira uma certa liberdade de
pensamento em relacdo & idéia de livie expressdo vigente na época. Por
exemplo, ao analisar desenhos de criangas e jovens que participaram do
concurso de desenho realizado pelo Departamento Municipal de Cultura de
Sao Paulo, em 1937, concluiu que a informacao visual recebida por eles, ao
contrario de ser prejudicial & sua producéo grafica, muito provavelmente teria

contribuido para c seu enriguecimento.

Curiosamente, a posi¢do de Mério de Andrade a respeito da
apreciagdo artistica contrariava o que diziam outros teoricos, seus
contemporaneos. Luquet, por exemplo, recomendava: € preciso cuidar para
preservar ao maximo a liberdade de expressdo das criancas em seus

desenhos:

[...] julgo que, no gue diz respeito ao desenho, o que
tera melhor a fazer o educador &€ apagar-se, deixar a
crianca desenhar ¢ que quer, propondo-lhe temas
sempre que ela necessita, sobretudo quando ihe pede,
mas sem lhos impor, e sobretudo deixa-la desenhar
como quer, a seu modo. (LUQUET, 1969, p. 230)

Também nos artigos "Pintura e Assunto” (O Esfado de Sao
Paulo) e em "As Escapatérias do Amor" (Didrio de S&o Paulo), escritos em
1941 (MAC-IEB, 1988), destaca a importancia de proporcionar aos jovens o
contato com a obra de arte, através de visitas a exposicbes de artes

plasticas:

Recentemente, aproveitando estarem abertas as
exposi¢des do Saldo Paulista e do Sindicato dos
Artistas Plasticos, Nicanor Miranda tomou a étima
iniciativa de mostrar um pouco de arte aos rapazes dos
Clubes de Menores, mantidos pelo Departamento de
Cultura. (ANDRADE, in: MAC-IEB,1988)
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A ideia de levar os alunos a ter um maior contato com obras
de arte era bastante inovadora para a época em que Mario de Andrade
viveu, tanto que ela comecgou a ser difundida no Brasil somente a partir de
1991. Atualmente a apreciacdo artistica € uma atividade recomendada pelos
Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1898), proposta para ser
desenvolvida em todas as séries da educacéo basica e também na educacgéo

infantil.

Sendo um dos expoentes do movimento modernista brasileiro,
Mario de Andrade procurou trabalhar e divulgar idéias fundamentadas nos
ideais deste movimento. Em uma passagem de O Banquete, ressalla a baixa
qualidade do ensino e a falta de interesse dos professores em ministrar um
ensino de melhor qualidade:

Basta olhar uma sala de concerto. Do milheiro de
professores existentes em Mentira talvez uns dez, e na
maioria estrangeiros, freqlientam sistematicamente as
manifestagcdes musicais da cidade. Talvez uns vinte
vao aos recitais dos instrumentos que ensinam. [...]
nos nao temos tradicbes pedagdgicas nenhumas. E si
temos sdo péssimas. (ANDRADE, 1977b, p. 107)

Numa tentativa de modificar a visdo de ensino vigente na sua
época, que acreditava conservadora, afirmava que "todo e qualquer ensino
tendente a desenvolver a imagina¢do criadora tem de ser sistematizado
muito entre nés" (ANDRADE,1976a p.280).

Seu interesse pela criatividade plastica das criangas
manifestou-se, principaimente, quando foi chefe do Departamento de Cultura
da Prefeitura Municipal de Sdo Paulo. Nesse periodo, escreveu artigos em
jornais sobre o desenho das criangas e jovens que frequentavam os Parques
Infantis, artigos sobre o desenho e sobre a pintura dos alunos de Anita

Malfatti, e incluiu exemplos de desenho infantil em suas aulas do curso de
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Filosofia e Historia da Arte, ministrado na Universidade de Distrito Federal
(RJ).

Em seus escritos Mario de Andrade demonstra uma visdo
inovadora ao fazer recomendacdes sobre arte e ensino de arte para jovens e
criancas. Para ele a arte na educagéo deveria ser orientada de maneira que
as criancas pudessem expressar-se através de sua produgdo artistica. Em
artigo publicado no Didrio Nacional, em 1930, com o titulo de "Pintura
Infantil", fala sobre uma exposicdo de pinturas realizadas por criangas
matriculadas em classes orientadas por Anita Malfatti. Neste artigo, descreve
seu prazer em constatar que a Escola Americana de S&o Paulo, promotora
da exposicdo, preocupava-se com o desenvolvimento da imaginagéo
criadora de seus alunos, confiando a orientagdo desse trabalho a artista. Ao
atribuir a Anita Malfatti, de quem era um ferrenho defensor, parte do sucesso
da exposicdo, deixa transparecer que acreditava que o resultado da
producdo grafica das criangas dependia, em grande parte, da orientagdo
dada a elas pela artista (ANDRADE, 1976a).

Nos Parques Infantis, Mario de Andrade foi responsavel pela
organizacgdo de concursos de desenho, nos quais privilegiava a liberdade de
criacdo e incentivava a originalidade, permitindo que as criangas
escolhessem o que quisessem fazer e a quantidade de desenhos com que

guisessem participar.

Para ele, a liberdade de expressdo se manifesta na
capacidade de invengdo dentro dos padrfes culturais da sociedade em que a
crianga esta inserida, o que demonstra seu entendimento de que nem todas
desenham sempre da mesma maneira. A partir desse conceito particular de
livre expressdo, podemos supor que entendia ser a produgéo artistica da

crianca influenciada pela cultura que a cerca, idéia que hoje é compartilhada
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por estudiosos como Brent e Marjorie Wilson (1981 e 1882), entre outros.
Esta concepcéo de Mario de Andrade demonstra como seu pensamento se
distinguia das idéias vigentes em seu tempo, fazendo dele um intelectual de

visdo avangada para a sua época.

Maric de Andrade lutou por uma escola que se preocupasse
com o desenvolvimento da imaginagao criadora da crianga. Ao defender a
idéia de uma educagdo que contemple o conhecimento artistico, construido

através da apreciagdo de obras de arte, foi pioneiro.

Um dos pilares de uma concepc¢io de ensino de arte muito
difundida atualmente — a de que é necessario ampliar o repertério visual das
criangas — (Forquin, 1993; Barbosa, 1999, entre outros) foi, também,
defendida por Mario de Andrade. A chamada educagdo visual ou educacgéo
do olhar, tao alardeada a partir dos anos 90, ja era concebida por ele como
de fundamental importancia, pois acreditava que mais importante do que ler
& ver obras de arte:

Em plastica acho ver histérias da arte, mais proveitoso
que fer. Contemplar muito refletidamente as fotografias,
comparativamente. Adquirir assim um exercicio da
atitude filoséfica do observador. (ANDRADE, 1983,
p.287)

Sobre a apreciagéo estética, afirmava que ndo basta ampliar o
numero de contatos visuais, mas entendia ser necessario que as imagens
oferecidas as criangas e aos jovens tivessem qualidade estética. Assim,
recomendava aos professores dos parques infantis levarem seus alunos a
visitar exposicdes de artes plasticas. Esta valorizacdo da fruicdo € uma
posicdao defendida atualmente por estudiosos do ensino de arte, gue
acreditam que quanto maior for o repertorio de imagens que a crianga possui,
mais rica sera sua produgéo grafica.
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Mario de Andrade julgava importante que os jovens visitassem
exposicées de arte, opinido que expressa ao comentar a visita de um grupo
de alunos de Nicanor Miranda a uma exposicdo de artes plasticas realizada
por artistas paulistas. Entendia que a crianca e o jovem sdo receptivos a
esse tipo de estimulo, e por isso considerava necessario oferecer-lhes tais

oportunidades:

A principio a repulsa dos rapazes foi quase geral,
nenhum queria ir, nem © instinto da curicsidade
excitava esses menores operarios achanados pelo
trabalho bruto. Mas o certo é que em seguida gostaram
da visita, muitos voltaram expontaneamente as
exposicdes e levaram suas familias. Sempre a histéria
eterna do terreno & espera de quem plante...
(ANDRADE, in: MAC-IEB, 1988)

Em artigo onde analisa respostas de alunos sobre obras vistas
nessa exposicdo, Mario de Andrade deixa claro gue, com o0s seus
comentarios, ndo tem intencdo de elaborar nenhuma conclusdo definitiva
sobre o assunto, defendendo um estudo mais aprofundado sobre o tema:

Mas ninguem pense de mim que tive a menor intencéo
de fazer ciéncia nem jurar verdade por todos estes
comentarios. Sem pesquisas mais numerosas e
aprofundadas dirigidas com maior método, tudo s&o
imaginagdes improvaveis que sempre s6 poderdo ficar
a meio caminho entre a ficcdo e a verdade.
(ANDRADE, in: MAC-IEB,1988)

Para ele a informacéo visual recebida pelas criancas no meio
sociocultural em que vivem exerce influéncia decisiva sobre seu desenho,
determinado uma produgdo mais ou menos rica. Dai sua convicgdo de que
"Mais proveitoso do que ler é ver", o que o levou a idealizar os "museus
populares”, uma tentativa de colocar as cole¢gdes de arte ao alcance de
todos.
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A idéia dos "museus populares" foi exposta em 1938" em
artigo para a revista Problemas. Neste artigo Mario de Andrade propds a
popularizagdo da obra prima, sugerindo a criagdo de museus em que as
colecbes seriam formadas por reproducdes, o que ampliaria © nimero de

fruidores:

Em vez de tortuosos museus de belas-artes, cheios de
quadros de "verdadeiros" pintores mediocres, com
menos dinheiro abramos museus populares de otimas
reproducdes feitas por meios mecanicos. Com fodas as
escolas de artes representadas por seus génios
maiores e suas obras principais. Museus claros.
Museus francos. Museus leais. Com visitas explicadas.
Com conferéncias, com revistas, concursos,
plebiscitos”. (ANDRADE, 1938, apud AMARAL,
1984, p. 105)

Outra idéia de popularizagdo da arte foi explicada em carta ao
amigo Candido Portinari, na qual fala sobre sua intengdo de organizar uma

colecéo de livros populares sobre pintores e escultores:

Ndo sei se ja contei pra vocé, creio que nado. lamos
fazer uma cole¢dozinha de livrinhos populares sobre
pintores e escultores. Comecgava com um "Aleijadinho"
vinha depois um "Miguel Anjo", um "Cézanne", etc. Eu
irfa fazer um sobre vocé. Agora, com a mudancga,
temos que desistir disso, desgragadamenie.
(ANDRADE, 1995, p. 63)

Idéias como estas do museu popular e da colegdo de livros
populares, pensadas como solucdes para tornar a arte mais acessivel as
camadas mais pobres da sociedade, demonstram sua preocupacido com a
popularizacédo da arte e com uma educacdo que permitisse a todos o acesso

aos bens culturais.

! Curiosamente, dois anos apenas apés ter sido publicado o ensaio de Waiter Benjamim, A
Obra de Arte na era da reprodutibilidade técnica.
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~ Na mesma linha de preocupagbes € que Mario de Andrade
concebeu os Parques Infantis, criados para atender criancas e adolescentes
filhos de operarios e desempregados, com o objetivo (entre outros) de
proporcionar-lhes o acesso aos bens culturais. Assim, recomendava que, nos

parques, fossem realizadas atividades voltadas para a educacéo estética:

Os jornaizinhos feitos pelas criangas sdo muito
interessantes e demonstram ndo apenas habilidades
artisticas infantis, mas também a eficiéncia dos
organizadores que torriaram possiveis tais realizagbes
literarias e artisticas no Parque Infantil. Estes simples
trabalhos demonstram muita imaginagdo e uma
consideravel capacidade criadora. Eles ndo constituem
somente uma forma sadia de recreacdo, mas
desenvolvem também uma apreciagido estética e
literaria que a muitas criangas trard alegria no decorrer
dos anos futuros (Joseph LEE, apud FARIA, 1993,
p.82).

Nos documentos que falam sobre a criagdo do Departamento
Municipal de Cultura de Sdo Paulo é possivel verificar o valor que Mario de
Andrade dava & cultura e a educacéo estética. No Ato n° 861, de 30 de maio
de 1935, que cria o Departamento de Cultura e de Recreagao, consta que o
mesmo deveria "estimular e desenvolver todas as iniciativas destinadas a
favorecer o movimento educacional, artistico e cultural” (FARIA, 1993, anexo

1).

Documentos referentes aos Parques Infantis demonstram que
Mario de Andrade entendia que a educacdo deve estar fundamentada na
cultura, levando em consideracgéo o ludico e a arte. Seus projetos educativos
permitem-nos concluir que valorizava a expressado artistica do povo,
entendendo que as criangas devem ser educadas a partir do repertério
cultural e artistico do meio em que vivem. Esse & mais um conceito que torna
seu pensamento atual, pois tal concepgdo também é hoje defendida pelos

estudiosos do ensino de arte.
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Mario de Andrade pretendia colocar as criangas em contato
com todas as manifestagSes artisticas, garantindo-lhes o acesso a cultura.
Desejava estruturar os meios que levassem & "coletivizagdo" do saber,
possibilitando a todos uma aproximagdo com a arte e a cultura. Esta
aspiragdo faz parte do texto de uma carta dirigida a Paulo Duarte, em 1937:
"Ha que forgar um maior entendimento mdtuo, um maior nivelamento geral
da cuitura que, sem destruir a elite, a torne mais acessivel a fodos, e em
consequéncia the dé uma validade verdadeiramente funcional”. (ANDRADE
in: DUARTE, 1971, p.153).

Principalmente no periodo em que esteve a frente do
Departamento Municipal de Cultura de Sdo Paulo, buscou ressaltar a
importancia da arte e da cultura como fator de humanizagao:

Enquanto a politca rosna & fora, fundando
imperialismos absurdos, nacionalismos estufados e mil
e uma facetas, por onde se odiarem os homens;
através dos espagos arejados o0s congressos se
correspondem na insensatez aparente da paz, do
saber e da arte [...] Seja, portanto, snrs, a primeira
palavra do Departamento de Cultura neste lugar, uma
palavra de paz. Seja principalmente esta primeira
palavra uma de alliva indignagdo pelo contraste
absurdo entre as forgcas e ambigSes humanas que
procuram fazer a vida numa constru¢io de tropecos
beligeros e odios combativos, e ndés que a estamos
fazendo naquilo que a vida mais exatamente se
humaniza, arte e saber. (ANDRADE, 1938, apud
ABDANUR, 1992)

Muitas foram as idéias desenvolvidas por Mario de Andrade a
respeito da arte, da educacdo e do desenho de criancas e jovens que
merecem ser analisadas com mais profundidade:

- sua convicgdo da necessidade de se possibilitar a todas as camadas

sociais 0 acesso aos bens culfurais;
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a importancia conferida a arte na educagdo de criangas e jovens, e
seu entendimento de que esta educacéo tanto deve se preocupar com
o desenvolvimento da capacidade criadora como com a formacéo de
um publico apreciador das artes;

- seu entendimento de que a arte deve ser ensinada a partir da
realidade das criangas, visto que a cultura que as cerca influencia
profundamente sua produgéo;

- sua recomendacio para que os professores de arte vivenciem mais a
arte, para assim poderem orientar melhor seus alunos;

- sua compreensdo de que a formacgdo do gosto estético se da afraves

da apreciacdo, sendo necessario oferecer as criangas e aos jovens,

imagens variadas e de qualidade.

Estas reflexdes, recomendagbes € posicionamentos de Mario
de Andrade evidenciam a pertinéncia e atualidade de seu pensamento, muito
proximo das discussGes contemporéneas sobre o ensino de arte.

Tendo sido um dos maiores intelectuais que a sociedade
brasileira teve o privilégio de conhecer, Mario de Andrade, antecipando-se ao
seu tempo, apontou caminhos que até hoje ndo foram suficientemente
explorados. O legado que nos deixou precisa ser (re)visitado, principalmente
por aqueles que se interessam por arte e ensino de arte, tematicas cujo
referencial tedrico precisa ser fortalecido e para as quais seu pensamento

podera contribuir imensamente.
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SUMMARY

Mario de Andrade was one of the firsts Brazilian intellectuals
to pay attention to childhood art, and through the analysis of their draw. He
pioneered with concern about art in education. Through his studies, he wrote
several manuscripts about the subject, although they are scattered among his

writings.

Investigating part of Mario's legacy, | registered his
conceptions about art and art in education, in many of his studies about
aesthetics, art creation and childhood drawing, in order to enlighten possible

contributions of his studies to the art teaching.

This research yielded some insight about the importance and
actuality of the author’s thought, to problems related to education and art.
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ANEXO 1.

Documento da Série Desenhos Infantis do Arquivo Mario de Andrade
(IEB/USP)
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R R W R R bttt didismbe gt —

Pésdﬁizas'ralizadas_extra-cficialmente pela Diretorin, no Departamen
to de Cultura, de Sa o Paulo,.

Bases = Concorréncia livre
C . Assunto de livre escolha
Nenhima sugestao nlheia visivel

Otimo materizl (papel, lapis de cor voeriado 2o mais poss
sivell.

Conoorrentes = Crlangas operérias dos Parques Infantis, e crian-
..... Tgas no goral burguesas dz Biblioteca infantll.
arquesj concorrentes de Iy & 1l anos,
Biblioteca: de 6 a 16 anos.

Provas do velor de contégio:

" d)=Agrdzo mentdl das criangas dos Parques em relagfio &s da Biblio
teca, '

b)=Influencia do livyo ou do cinema fol pequena ncs Parques e e-
norme - na Biblioteca. :
Perques; 13 vezes
Biblioteca: 5% vezes

Parques: no gera 1 de 10 anos em disnte, com 1 caso A0S

, 8 anos e 2 aos 9 anos, '
Bibliotéca: 1 caso mos 7 anos, L4 ac 8 mnos, T aes § anos.

Parquoes} 8b repages influenciados
Biblioteces: 9 meninas influercladas .

Ora o nimero de desenhos fornecido pelos Parques ere quasi 3%
vezes malor q ue o fornecido pela Bibliotaco Infantil,

A importénsia do contéglo, do estimulo, parece pois decisdria no
desonho infentil, como qualidade intelectual do assunto,.

{Ne Suissec, pesquisas feltas em colégios levaram & oconcluséo Que
os raparos desenham milhor que s meninasl),

Escolha de &mbito da folha de papsl golta
Infinite majorie preferiu a posigao

85 na Bibliotdca (e mais um caso inico fornécidd por wm dos

Parques), houve algung que tomaram © papel no sentido de malor
verticalidado . :

Parece pois que a atividade desennistica infentil se manifesta
no sentido de obter maior horizonte, a stividoade Qe neturezc
Eaiaag stica,mais que de naturezs rbtréi?stgca, mesmo Quando TerIeT,
tambem mais uma prova de natureze historiada e linpguistica da
ativida de desenhistica, pois busca & horizontalidede, & que, na
iinguagem e no conto, correspornde o desenvolvimento ritmico no
empo, .
Por outro lado a ocgrrencia bem mals {requente do papel verti-
calizado na Bibliotéce, de crianga s mais contagiades e estimula-
das, demonstra nestas melor liberdade de inveng o,8e criagaocs

gentando figuras humanas.

Algumns representacoes.

-----

a) - Idealismo;-é frequente 2 reprecentagaoc animista no sol, dando-lhe
. oihoq,-nariz, boca. Ainda mois frequente corog-lo de ralovs. O
sol & representz do quasi unamimemente pela cor vermelha. Rae-



r{s?imo pela cor amarela. . -, N
Rarlssimo aparecs a representagoo da noito., So em ;dades jo muito
elevadas, 15, 16 anos no geral -~ em que a crianga e desvirtuanda
pelo sentimenta ligmo do adolescencia, .

Ha decisive preferencie pela ideoplastica na reprosentmgoo do ave
voanda, O esquoma ideoplastico ~— apareceu 59 vezes; ac passgo
que aves‘voango fisigplasticamente representadag so nparscerom

10 vezes, Rarissima e a representagio da mesa sozinha, Sempre a
erianga lhe ajunta cadeiras ao lado,

b)-8exo: Flores e frutos sic da qusi exclusiva preferéncia das meni-
-nas, como assuntoy
Hao‘aparecgu um s¢ casc de flores iscladas, desenhadas por rapa=-
zes. As proprias frutas comesfivels rarc o8 rapazes as represon-
tem, lsoladamente, Em gernl 80 as representam como complempnto de
ArVores,



¥ :ﬂ‘ Y-
critica

————————

Msu cCONCUCSo éDapart de Cultura
a)=- As bases

b)= 0s concorrentss

Parques: 3 a 14 anos
Bibliocteca: & a 16 &nhos
Inferioridads mantal

Dparérios Parques
Influsncia Cine ou livre
Pequana Parques
Grandissima Biblioteca

F.n 20
Parques B0 13 vezas
Biblioteca 53 vezes
=
Pargues, no geral 10 anos em diante éhavendo l caso de B anos 62 ca-
sos de 9 anos

o
[
o
P

.1 caso aos 7 anos éé casas aos B anss ¢7 cesos aos 9 & -
nos
Sexo

Parques: so homens

Bibl t 9 mulheras é&d homens

Nao quers concluir sobre isto {Na Suiga (17,21) concluiu-se que
rapazes (na escola) frequents mElhores que mulhares.

Fon2 21
Sentido do papel solto

S na Biblioteca ss lembram alguns poucos tomear & folha no sentido:

U

Nzo provera isso o carater lingﬁistico?fﬂu sara spenas malor liberda-
de de criaq;u?

Alqumaes representaggas

rato LRI .

a) Representagac ani-

Notz da pesguisa: Verificaczo dz fonte:

n? 17: ibidem 152
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F.n2 22

wistica do sol & frequenta:
M

tambem dos rajos solares
b) Ave voando

Esquema ~— ¢ 59 vezes

Realista : 10 vezss
c) A noite

Rarissimo representada QSE em idades ja muitc altas
d) flores e Frutas iscladas

S6 mulheres

Fa.ng 23
. Frute rerc menine dessnhe
e) Cadeira & masa

f
Rarissimo se representa uma mesz sem cadeiras ao lado.
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