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RESUMO

Este trabalho percorre aspectos da historia de vida da autora e suas implicacées na
experiéncia profissional. Focaliza uma vivéncia educativa especifica — nédo formal -
com criangas e jovens, ampliando-a em suas possibilidades de significagdo. O
encontro com as produgbes imagéticas, com as manifestacées gestuais e com o
espaco arquitetonico do local escolhido, desencadeou a busca de analogias com
imagens do universo da arte, caminhando para a compreensdo dos repertorios
simbélicos e culturais presentes nas relagﬁes humanas. O entrelacamento desses
elementos provocou um didlogo entre o discurso imagético e o textual, entre a teoria
e a pratica.

ABSTRACT

This work looks into some aspects of the life history of the author and its implications
on her professional life.

It is focused on an specific - non-formal -educational experience with children and
youngstersand developing it through its various potencial meanings.

The contact with the production of pictures and gestures happening inside a particular
architectural space stimulated the search for analogies with pictures from the
universe of art, which led to the understanding of the symbolic and cultural repertoires
present in human relationships. The blending of these elements has instigated a
dialogue between the pictorial and textual speeches, between theory and practice.
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ABERTURA

“ O CEU QUE NOS PROTEGE™

fnicio do filme:

Num café, um velho observando o casal protagonista do filme — Kit, escritora e Port,
compositor.

O velho parece calado, porém “dizendo™
- Paorque nem Kit nem Port ...nunca tiveram uma vida regular.
Ambos cometeram o grande erro... de ignorar a existéncia do tempo.
Um ano era como qualquer outro.
Tudo poderia acontecer...

No final do filme:

No mesmo café, Kit volta, agora sem Port, que esta morto.
O mesmo velho calado e “dizendo” a Kit:

- Esta perdida?

- Sim.

- Por ndo sabermos quando morreremos achamaos que a vida é inacabavel.
Mas algumas coisas acontecem de vez em quando. Poucas, aligs.
Quantas vezes vai se lembrar de uma certa tarde na infancia. ..

...uma tarde que faz parte de vocé...tanfo que ndo imagina sua vida sem ela.
Mais quatro ou cinco vezes. Talvez nem isso.

Mais quantas vezes vai ver a lua cheia?

Umas vinte talvez.

Ainda assim tudo parece ilimitado...

! Filme: “O céu que nos protege”. Direcio: Bernardo Bertollucci, 1890



Ha um modo das coisas serem ou ndo serem.

A cor do dia,

COMo era ser crianca.

A sensagdo da agua salgada nas pernas queimadas pelo sol.
As vezes, a dgua é amarela.

As vezes, é vermelha.

Mas a cor que fica na memoria depende do dia.

Né&o contarei a histéria do modo como aconteceu.

You conta-la do modo como me lembro dela. ?

2 Filme: “Grandes Esperancas’. Direcio: Alfonso Cuarén, 1997.



I. AS HISTORIAS DA RUA DA MINHA CASA




I ...“AS HISTORIAS DA RUA DAMINHA CASA ”. . .

na rua da minha casa tinha...
AS PESSOAS E O COTIDIANO

* Dona Adeélia, baixinha, cabelos tingidos de preto, corte em fio refo, sotaque
italiano -nunca abandonado, de
sua familia vinda de Amparo.

Seu marido, seu Luis Zanela, vez
ou outra piscava de um oftho.
Conta ela que ele fora picado de
cobra e, desde entdo, ficou
assim.

Com dona Adélia, aprendi a
tomar café com queifjo branco
curado, do que gosto muito até
hoje!

Passava longas tardes de minha
meninice conversando com dona
Adélia, em sua casa, observando
0 papagaio com quem ela
conversava... 0 seu quintal cheio

de plantas... o Rt
O que mais gostava e esperava era a época de Natal... ela fazia um grande
presépio, que ocupava toda a pafede iaf_é?ai de sua saia.._--f Tinha figuras de muitos
personagens contando, compondo o ambiente do “nascimento do menino Jesus” ...
Tinha montanhas feitas com papel que parecia rocha, espelho para imitar o reflexo
da agua, serragem colorida para a grama e 0s caminhos...

A expectativa era a mesma ftodo ano, para observar o que havia mudado, que outros
personagens tinham sido acrescentados...

Q tamanho do presépio me impressionava, pois minha mée me contava que “quando
a gente comegava a fazer presépio ndo podia parar antes de complelar sete anos e



a cada ano era para acrescentar mais peg¢as” e Isso significava gue o presepio de
dona Adélia era muito antigo e todo ano ela tinha aquela dedicagdo para arruma-lo.

Aquilo me impressionaval

Gostava de ver também o presépio de dona Cida Serafim, oufra amiga de minha
mée, néo tdo grande, mas também admiravel...

Entdo comecamos a fazer o nosso, pequeno, porém ja com algumas influéncias
desses dois que conheciamos e, tal qual minha mde dizia, a cada ano sempre
compravamos ao menos uma pega para enriquecer a representacdo da histona...
(até hajé,: apesar de ndo religiosa, o presépio me encanta, ndo deixo de visita-lo
quandé sei que esta em uma praca, igreja ou residéncia).

* Qona;;.;;;ﬁéfs;_c':asa{fa com seu Emesto, ambos japoneses.
Tinham seis filhos: Jorge, Sérgio, Ciro (o Shiro), Satiro, Hélio, Roberto...

Meu pai falava que o sétimo fith teria que ser mulher, mas se fosse homem, Jorge o

S N

fitho mais velho, teria gue ser
padrinhc , caso conifrario
esse Ultimo filho seria
Lobisomem. Jorge era o©
melhor amigo de meu irméo.
Seu Emesto trabalhava na
Ceramica Sdo Caeftano -
colocava lenha no forno.

Em casa, cuidava de

orquideas e fazia vasos de
cimento revestidos com cacos de azulejos azuis, amarelos, marinho... ainda temos
em casa um vasc feito por ele. Naquela época nem sabia que este frabalho se
chama mosaico.



Dona Inés fazia bolinhos fritos,
salgados deliciosos... usava uma
panela bem grande, com bastante dlec
e dava um pequeno giro com dois
palifos que manipulava com destreza
invejavel. Com dona Inés aprendi a
comer bolinho de fejjdo. doce de cor
arroxeada. Depois de adulta, vim a
associar este bolinho com o feiféo

Azuki usado na macrobidtica.

* Dona “Maria Preta”, mulher negra, grande, gorda,'_:"ﬁc::asada com seu Marcondes,
um homem negro, magro, alfo, é_@egéﬁt&_ que abdéVé sempre de terno, chapéu e
carregando uma maleta... com o que traba[hava? Foi uma curiosidade que nunca
descobrimos! A cena matinal era sempre a mesma: ela aparecendo no portdo de sua
casa, com uma camisola comprida e um “penhuar’ curfo por cima, deixando
aparecer a barra branca da camisola por baixo, acompanhava seu marido que safa
para o trabalho. Néo tinham fithos...
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* Zeldo, irmdo de Iracema , de Ana, Claudia, Claudio, o cagula, mais o pai.
Familia Felix que tinha vindo do interior de Sdo Pauio.

B R T S L e e i

Ana casou; Iracema, garota magra de quatorze anos, ficou cuidando do pai doente.
Zeldo formou com Claudio uma dupla sertanegja.

De Claudia e do cagula, eu ndo sei 0 paradeiro.

lvone, irmd de Cida, outra vizinha, visitava a familia Felix todo dia. Entrava no
trabalho as 14:00 horas e mesmo assim vivia perdendo a hora. Apaixonou-se por
Zeldo diante das visitas tdo fregiientes e acabou vivendo junto dele até a morte de
ambos.
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* Zefa com seu filho Bio, sua irmé& Severina e seu marido José, e o sobrinho “Ci¢o”

Zefa era mde softeira, Bio ja era mocinho.

Zefa fazia quebra queixo™. Era esse o sustento da familia.

Seu José safa para vender o quebra —queixo.

Todas as tardes, Zefa chegava em minha casa: vestido estampado, cobrindo os
joelhos. O lencinho branco amarrado na cabega, que cobria todo o cabelo,
conirastava com sua pele morena. Nunca a vi sem esse lengo. Sempre me
procurava para dar um “cheiro” no pescogo. Seu gesto, seu lengo branco, seu cheiro
- exalava a coco queimado — séo o que trago até hoje na memoria.

Zefa trazia em seu jeito, sua fala, sua maneira de demonstrar afetos, sua origem
permambucana....

= Doce feito com coco ralado e fatiado.

Num tacho grande o coco era cozido em um caramelo de agicar branco

ate ficar bern moreno.

Depois de pronto, ainda quente, era colocado em um tabuleiro de madeira.

Com uma espatula, o vendedor cortava o pedacgo de quebra-queixo que o frequés
pedisse e embruihava em papel de péao.

O seu custo dependia do tamanho do pedaco.

Eram vendidos nas esquinas, em frente aos portdes das escolas, igrejas, pragas.
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* Dona Encarnagdo, casada com seu Francisco, ambos espanhois.

O quinial da casa deles dava para os fundos de minha casa.

L& havia um pomar de laranjas e galinhas ciscando pelo quintal.

Quando era época de laranja madura, a aveniura das criangas que se reuniam em
minha casa era subir em algo — lata, tocos de madeira - espiar se tinha alguém no
quintal, para entdo pegar as laranjas do vizinho. ..

* Dona Elvira , casada com seu Abilio - porfugueses.

Seus fithos, Jodo Manuel, Brigida, Margareth, Maria Gorete, Elisa.

Dona Elvira, senhora timida, de pouca conversa, passava horas bordando roupas de
cama com pontos tipicos da itha da Madeira, sua terra natal.

Seu Abilio, carregador de frufas no Mercado Ceniral de S50 Paulo, era tido pelas
criangas da vila como um pai muitc enérgico. Talvez lenhamos associado esse
comportamento a um faito ocorrida com a fitha mais vetha:

Brigida, na época com seis ou sefe anos, gostava de chupar dedo - o polegar, mais
propriamente. Seus pais ja haviam feilo varias tentativas para que ela parasse de
chupar. Tudo em vio. Até que cerlo dia, chegando muito nervoso em casa e vendo-a
chupar o dedo, formou sua mio e colocou o dedo sobre uma chapa quente do

fogdo...
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* Seu Luis, que focava violdo e bandolim, casado com dona Benedita, irmé de
dona Cida Serafim.

Seus filhos, Paulo, Nanci, Luisinho, Sérgio, Roberto.

Seu Luis era “doente dos pulmdes” Vez ou outra, nés criangas ouviamos dizer que
ele tinha ido para o “Sanatorinhos”, em Campos de Jorddo.

A Festa Junina da rua acontecia na casa do seu Luis. Era a festa mais esperada do
ano.

As criancas passavam o dia recolhendo gravetos e madeira. Levavam tudc para a
casa do seu Luis, que como todas as casas da vila tinha um enorme quintal, paralelo
a extensé&o da casa e mais um tanto nos fundos.

As mulheres preparavam bolos, doces e salgados.

Minha mée era a encarregada do quentdo: prepara?a, "no quintal, um fogdo com
tijolos e lenha e num caldeirdo de vinte litros, durante horas, fervia pinga, agua,
actcar, liméo, gengibre. - N

Dia de festa, era o dia inteiro de preparativos. ”

A noitinha, quando chegévamos na casa _'-do se_u Luis, a fogueira, enorme, da altura
da casa, estava montada. RS |

A mesa de comidas ia se compondo com o qae cada um frazia.

O quentdo era servido durante toda a noite.

Os balGes, preparados durante a semana;_ éram soltos durante a festa.

Tinha fésforo colorido, que as criangas 'a'cendiam em caixas semelhanites as caixas
de fosforo e girando em movimentos amplos, deixavam soltar muitas estrelinhas
luminosas. '

Os adultos soltavam fogos e busca-pé.

A mausica ficava por conta do violdo do seu Luis.

Jogavamos balata doce na fogueira e no final da festa brincavamos de pular fogueira
@ “cagar’ balata assada na brasa...
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* Cida e Samuel, ele baiano. Compadres de meus pais.

Seus filhos, Carlos, Dorival - 0 Dod6 - Nivaldo, Elenice, Sandra e Cleonice.

Meus pais eram padrinhos verdadeiros de Dorival, porém todas as outras criangas
da casa comegaram a chama-los de “padinho e madinha”. Ndo demorou muilo para
que outras criangas da rua os chamassem de padrinho e madrinha.

Elza e Edith, primas de
Samuel, vieram da Bahia e
ficaram morando na casa do
primo, até conseguirem um
emprego e lugar para morar.
Elza comecou a trabalhar
num circo — era trapezista —
€ Sua presenca na casa era
esporadica, pois
acompanhava © circo em
suas viagens. Até que se
casou com um domador do
circo e néo volfou mais.
Edith, depois de um tempo,
casou-se com Antonio, um
portugués...
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* Dona Cida Serafin, casada com seu Danilo, encanador..

Seus fithos, Gilda, Salete e Marcos.

Dona Cida também fazia presépic em sua casa e esle era o segundo em minha
preferéncia...

Sempre que ia visitar seu presépio me deparava com aquele RETRATO... no centro
da parede da sala, um lugar bem evidente, um rapaz, de bigode, com japona e
quepe do exército’. Ficava sem saber se era eu que olhava para o refrato, ou ele que
othava pra mim.

Minha mée era (e é afé hoje) muito amiga de dona Cida e semanalmente a visitava.
Eu tinha com dona Cida e seus filhos também uma afinidade, porém em torno de seu
Danilo pa:rava a!go emgmét:co mitlco até 0 que-so 'umentava pela sua auséncia

em nossas st:fas A
Conta mmha mae que hé “‘uma

bonita h:stona enva!venda os
dois™ :

Dona Cida ‘namorava com seu
Danilo, era namoroc recente,
estavam apaixonados .

Ele “servia o exército”.

Veio a guerra e ele foi chamado
para combater na ltalia contra os
alemées.

Durante o tempo em que esfeve
combatendo, enviava cartas
declarando seu amor.

Terminada a guerra, ele voltou,

gles noivaram e se casaram.

* Na foto a que me refiro no texto, seu Danilo aparece com o quepe. Porém a unica foto que consegul
foi de seu Danilo com capacete.
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* Dona Zizi e seu Nancio, um casal de mais idade, muito ativo.

Ele, proprietario de uma oficina de autos, trabathava como eletricista.

Tinham seis netos de suas duas filhas casadas, Gleide e Neide.

O fato de seu Nuancio ser eletricista de autos e proprietario conferia ao casal, um
poder aquisitivo methor do que o da maioria dos moradores da vila, e possibilitava
que livesse uma casa com melhor acabamento: quintal cimentado, casa e muro
revestidos com pedras, carro na garagem, grade nas janelas.

As casas da vila eram de um dnico padrdo — dois quarlos, sala, cozinha e banheiro,
piso de tijolo, sem forro - construidas por uma companhia de casas populares.

As pessoas compravam e depois davam o acabamento que pudessem e quisessem.

Dona Zizi e seu Nuancio ju&tarai?n "cie?si ‘e6modos e transformaram numa sala mais
ampla, que comporiava mé-i/eis & ebjefés. Este arranjo era para mim mofivo de
admiracdo. Lembro-me de um eﬁfeifé : em porcelana que ficava pendurado na
parede. Represeniava um. casal de veih:r}hos ligados por um fio como se estivessem
se comunicando por telefone Havia ﬁm ‘quadro com a imagem de Santa Izildinha —
por quem dona Zizi era devota bsbeies de porcelana sobre os moveis. Este casal
era animado e gostava de fesfag. Copa do mundo, Natal e fim de ano, eram datas
marcanfes em que a “vfziﬁhanga" Se reunia em sua casa para comemorar, cantar e
dangar. Adoravam dancar fango...
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*  Dona Rosa e seu Marcos, ele também mecéanico.

Seus filhos, Mauro, Denise, Norberto e Marguinhos.

Foi a primeira familia a adquirir televisdo na rua.

Entdo, toda sexta-feira, minha familia e de dona Inés, sua comadre, se reunia em
sua casa para assistir aos programas noturnos. Deixavamos nossos chinelos na
porta da sala, entravamos e nos acomodavamos sentados no chéo de assoalho
fustroso. Depois de um tempo, efa nos servia bolo pullman — de coco, abacaxi, ou
marmore — ou biscoitos (quadradinhos agucarados, crocantes, ocos, de cor rosa, gue
eram comprados soltos na feira do final de semana)...

Cico, irmdo de Zefa, casou-se com Ana, irma de fracema.
Zeldo foi “viver jumto” com Ivone, irmd da Cida.

Marcia, neta de dona Zizi, filha de Neide casou-se com Valdir, meu irméo. ..
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FESTAS NA VILA

* Natal . preparativos para o presépio, arvores vivas enfeitadas...ceia familiar...
Ano Novo...ceia familiar...

“Adeus Anc Velho
Feliz Anc Novo
gue ludo se realize
no ano gue vai nascer
miuito dinheiro no bolso
saude pra dar e vender”...

Ao ouvir esses versos, cantados nos porldes das casas, ceias eram interrompidas
para receber os visitantes. Estes entravam, bebiam, comiam o gue os donos da casa
ofereciam e a seguir saiam para visitar outras casas, levando agora os donos dessa
casa. Aos poucos o grupo de visitantes, adultos, jovens e criangas, ia aumentado,
ate que todas as casas du quarleirGo fossem visitadas, acompanhadas de

cumprimentos, comidas e bebidas. Muitas vezes essas visitas duravam alé a
madrugada....

{sso acontecia no Natal e Ano Novo.

* Final de copa do mundo ._outra festa...

Os preparativos comegavam antes do jogo: salsicha com molho, p&o, cerveja
refrigerante - tubaina, macga, fanta. J
Geralmente nos reuniamos na casa da Gleide, filha de dona Zizi Assistiamos ao

jogo e, a seguir, havia a comemoracdo com 0s comes e bebes. ..
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AS PESSOAS E O TRABALHO

* N&o havia agua encanada na vila ...

Agua S0 de 'b{')g:o... quando se conseguia perfurar um pogo que “desse agua’...

Era frequente ver meu pai, aos fi nais de semana, com uma varinha em forma da letra
Y, percorrendo o quintal de casa oihando em dire¢do ao chdo, até que de repente a
varinha envergava e ficava _gtzfga_mghcan_do entre suas mdos. Chamava entdo seu
Chico poceiro, negro, baixote, fd:téf que morava no quarteirfio acima de nossa casa.

No dia seguinte, 14 estava ele com’ :picareta e cordas enroladas e penduradas nos
ombros, com um gancho na ponta. Cavéva cinco, sete, dez, doze, quinze, vinte, vinte
e lrés metros... € nada de agua... “também s6 tem tagua, terra ruim...”

Af a divida... “cavar ma:s ou des;st:r € procurar em outro lugar?”

Qutras vezes, depois de constrwdo o pogo desbarrancava desperdicando todo o
material empregado e d.'as de trabalhﬂ .Por fim, o pogo era afterrado e sua laje
acabava serwnde} como: bafcéo para brincadeiras de vendinha que eu realizava no
quintal com outras cnan§as '

Essas cenas de construg:éo de pogos eram (8o marcantes, que muitas vezes,

sozinha, bnncando no quintal, eu seguia 0 mesmo ritual de escavacdo. molhava um
pedago de terra, cavava com uma colher, depois que conseguisse fazer um buraco
de aproximadamente quinze centimetros, envolvia-o0 com um saco plastico. Ao seu
redor, fincava duas forquilhas com galthos de arvore, colccava sobre elas um
travesséo, prendia uma das extremidades de uma linha ou barbante nesse fravessao
que servia como saritho do pogo, a outra, prendia em um frasquinho de plastico
como se fosse o balde. Depois a brincadeira continuava na seqiéncia de descer ¢
“balde”, encher e puxar a agua para fora, como via muitas vezes meus pais fazerem,
ou eu mesma realizava essa tarefa acompanhada por meus pais.
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* Dona Teresa, negra, lavadeira, com seu marido José, pedreiro, morava num
barraco de madeira alugado, na Vila Palmares.

Seus filhos Pedrina, Antonio e o =
cagula.

Na vila Marlene ndo havia agua
encanada e a agua de pogo diminuia
na época de seca.

Na vila Palmares a agua era mais
abundante, entdo dona Teresa

favava roupa das familias da vila

Marlene.

Nasceu assim uma amizade entre a
dona Teresa e minha mée.

Uma das provas de reconhecimento
da amizade era o convite para
batizar os fithos.

Meus pais batizaram o fitho Antonio.
No dia do batizado em sua casa -
pobre, com caixotes servindo como
moveis e panos alvos de saco, como
toalhas - o casal retribuiv e

comemorou ¢ balizado com lanche de p&o e carne assada...
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* Baixinha, cabelos grisalhos, lisos e amarrados em coque, vestido cinza pregueado
com cinto, sapatos fechados, expressdo calma, andar sereno, que de fempos em
tempos aparecia na rua carregando uma maletinha preta. Despertava em mim
curiosidade, simpatia e fantasia... “O que vinha essa senhora fazer por aqui de
tempos em tempos, carregando aquela maleta?” Associo-a a casa da Cida — seis
filhos...

Depois de algum tempo descubro que ela era dona Maria... dona Maria — a parteiral

* Carrinho de batata doce assada. .

Carrocinha de p8o puxada por cavalo..

Carrocinha do peixeiro... quando parava em frente de uma casa, as mulheres vinham
com pequenas bacias para comprar peixe. Os gafos logo apareciam rodeando a
carrocinha e se enredando nas pernas das mulheres, até que o peixeiro thes desse
as sobras dos peixes vendidos. Pendurado na extremidade do carrinho, havia umni
pano para a limpeza das méos do vendedor e das freguesas...



22

ANDARILHOS

*  Baixinho, atarracado, pés descalgos, calca arregagada e presa a cintura com
barbante, chapéu de abas amassadas, pele clara, fala enrolada - o Homem do
Baldinho - carregando sempre um baldinho de plastico com o qual pedia comida nas
casas. As maes aproveifavam-se de sua figura impar, para usa-lo como ameagas
aos filhos diante de algo que fizessem e que as desagradasse... “olha, que eu vou fe

entregar para ¢ homem do baldinho, hein!”

* Pancho... rapaz alio, olhos azuis, quase sempre de caiga e paletd de cor caqui,
descalgo, cabelo alourado, perambulava diariamente pelas ruas da vila. Ndo se sabia
se tinha familia ou & porqué de sempre caminhar, aparentemente, a esmo. Quando
as criangas o provocavam, ele atirava pedra, resmungava e xingava...
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AS CRIANCAS

as criancas...
Rosa, Carlos - 0 alemdo— Vera, Denise, Mauro, Brigida...

rua de terra...ndo tinha dnibus na vila, e os poucos carros que passavam, deixavam
0 espaco livre para as criangas...

pega-pega, esconde-esconde, carrinho de rolema, mée da rua, pular corda, jogar
bola, balanga caixéo, lengo alras ... - brincadeiras na rua

quintal grande... horta, criagéo de
galinha, arvores frutiferas, mitho,
mandioca, casinha de
ferramenta...casinha, cabaninha,
venda, escolinha, batizado de
boneca, comida de mentirinha ou
de verdade (com assalios aos
armarios das mées), subir em
arvore, balangar - brincadeiras de
quintal.
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6:00 horas ~ hora da Ave Maria, tocada e cantada no radio da cozinha de quase
fodas as mdes da rua... hora mais lriste para as criangas, era o prenuncio de que
logo depois as mées chamariam para o banho e depois o jantar - hora de parar a
brincadeira. Era incompreensivel para nés que no outro dia teria mais, o que
importava era que algo muito prazeroso estava sendo interrompido...era como se 0
mundo fosse desabar, e na realidade era como se pressentissemos que pouco a
pouco esse mundo realmente deixasse de existir, e cada fim de tarde era um dia a
menos...

Quando o asfalto estava para chegar a rua, as pilhas de materiais, cacos de fouca
para calgar a rua, serviam para brincadeiras de pular, escorregar...

Quando um bebé morria — 0s anjinhos como eram chamados ~ as criangas se
reuniam e iam de casa em casa pedir flores para enfeitar o caix&o.
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DA VILA SE VE O “MUNDO”

*  Rua Marlene... a rua da minha casa...

Rua dos Meninos...paralela aos fundos de minha casa...
Rua Tocantins... paralela a frente...

Avenida Tieté... paralela a Rua Tocantins...

Rua Capivari... transversal acima...

Rua Iguacu... fransversal abaixo

Seguindo pela Rua Iguagu, & direita de quem descia a Rua Marlene, chegava-se
primeiro ao campinho de futebol... “campinho da Light’, freqientado pelos meninos
do bairro em suas horas de folga, depois da escola, final de tarde e préocupag:éo de
muitas mées — quando anoitecia e os meninos ndo chegavam para 0 banho e ¢
jantar, as mées ndo agiientavam a espera, saiam a procura... Ia encontravam todos,
Jjogando bola...

Continuando a rua lguagu, chegava-se & “ponte do rio” o Rio dos Meninos —divisa
com Rudge Ramos, que ja pertencia a Sdo Bernardo do Campo, o municipio dos
metaltrgicos do ABC - ongem do mev:mento aperane do final da década de setenta,
nascimento do partido dos frabaihadores segwnda a raa da ponte, eu e minha mée,
depois de passarmos por 'uma enorme castanhefra chegévamos a casa de uma
senhora que passava ponta ajour” nas barras e c:ntas dos vestidos que minha mée
costurava, para mim ou para as freguesas... ' '_ .

Subindo a rua Marlene, depo:s de uma longa lade:ra chegavamos ao terminal de
6nibus com destino ao Parqae D.Pedro I, centro da ctdade de S&o Paule, e depois a
Vila Gerti... T | n

De costas para minha casé, a viséo adfénfé era da Vila Palmares - também vila de
operarios, favelados, que na década ‘de setenta abrigava padres engajados,
desenvolvendo trabalhos comunitarios...

Ao longe, & direita, avistava-se S&o Bemardo, mais ac longe, as vezes neblina, as
vezes picos das montanhas da Serra do Mar...Santos...
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Aprendi a olhar com os olhos de meu pai — Manuel - que olhava e enxergava ao
longe ao longo de paisagens e montanhas, acompanhadas de histérias, informagdes
e sensagoes...

Manuel... nordestino de Itaipu, Rio Grande do Norte, filho de Isabel -aparéncia
indigena - e de Jo&o - negro alfo e forte.

Manuel, irmdo de mais doze... deixou com a mie e 0s irmé&os, as terras de
sobrevivéncia para a familia e aventuras para as criancas, numa viagem de navio até
o Porto de Santos...

De Santos para as fazendas de algoddo e café no interior de S&o Paulo — Manduri —
trabalho semi-escravo, plantar, colher, morar, em troca de um salario pago em
alimentos presentes no armazém do dono da fazenda. O trabalho nunca era o
suficiente para pagar a divida, que aumentava dia a dia, criando com isso uma
dependéncia ilimitada dos trabalhadores para com o fazendeiro...

Fuga notuma da fazenda, mée e filhos, carregando as costas seus pertences.
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O CAMINHO PARA A ESCOLA

“Padre Luis Capra” escola priméaria (1° ao 4° ano), publica, no topo, final da Rua
Marlene. Ocupava uma casa adaptada para funcionar como escola...

Outras criangas, outro universo... 1° ano, Ruth Rensi, a professora, no encerramento
do ano, levou uma lata cheia de bolo, para comer com as criangas da turma - sinto o

gosto do bolo até hoje!

A partir do 2° ano mudamos para um prédio novo, nos moides convencionais de
escola - grande, dois andares, porém com um enorme espago de terra para
brincadeiras. Entdo, no recreio, tudo aquilo que conheciamos de brincadeiras de rua,
brincavamos na escola...

O caminho de ida e volta - cerca de 2 km - era feito a pé, em grupo - todas as
criangas que eram vizinhas de moradia e que estudavam no mesmo periodo, se
juntavam e faziam a caminhada entre chutes de pedrinhas, conversas e
brincadeiras...

Depois o ginasio, numa escola publica, proviséria na Vila Gisela, perto da Vila
Palmares... - maior e mais distante — cerca de 6 km ida e volta — seguindo a
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caminhada em grupo e que além das conversas e brincadeiras, que j& nem eram
tantas, o contato com um espago mais comercial, com ruas asfaltadas, movimento
de carros e 6nibus...

Casa vermelha — loja de sapatos e roupas, com sua fachada pintada de vermelho,
Gentil — loja de material de construgao,

Casa Salete — loja de sapatos,

Cine Real ~ o cinema do bairro que além das “matinées” e “soirées” apresentava em
alguns domingos do més a Ronda dos Bairros, programa musical com jovens
cantores, que faziam sucesso nas radios do momento, e na época de camaval tinha
“ matineé” para as criangas que, fantasiadas iam acompanhadas de seus pais...
Padarias, farmécias, jornaleiro, loja de tecidos, efc...

Primeiros contatos com 0 espago comercial que foi, pouco a pouco, nos levando da
vila & cidade e a outras buscas... e

O colegial - entdo cientifico — “Bonifacio de Carvalho” escola mais almejada no
municipio, no centro da cidade, para chegar até 1a sé de bnibus. .

Periodo noturno, novas e poucas amizades. Os amigos da vila seguiram outros
caminhos...

Novos contatos...

Poesias de protesto da turma do classico.

Pecas de teatro apresentadas no teatro da escola.

Assembléias de alunos.

Professores - estudantes da Usp, expulsos do Crusp? pelo CCC® e trazendo todas
essas informag0es para nés, adofescentes.

Nosso mundo ndo era mais sé a vila...

A arte e a politica chegavam ao mesmo tempo em minha vida.

* CRUSP - moradia dos estudantes da USP
> £CC ~“Comando de Caga aos Comunistas” organizaglo ultraconservadora, criada para combater
as organizagbes contrarias ao regime militar vigente na década de 60,



in.
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DA RUA PARA A ATUACAO PROFISSIONAL

Os ‘rascunhos’ da nossa infancia
Séo provavelmente 0os mais importantes.
Serdo, um dia, os labirintos de nossa memoria

E os caminhos de nossa hisioria...
(SAMAIN, 1999, p.1)
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 Il. DA RUA PARA A ATUACAO PROFISSIONAL

AS HISTORIAS DA RUA DA MINHA CASA, nao sao histérias de ficgio. S&o
histdrias de vidas, intensamente vividas e quando recordadas saltam & minha frente
com cores, cheiros, gestos, sensagdes, como se, ao fechar os olhos, ndo notasse a
longa distancia entre os lugares e épocas em gue ess8es encontros ocorriam.

Além das emocdes que serviram de elos a puxar outras historias, recorri as imagens
fotograficas guardadas em caixas, as quais reconquistaram a vida (Leite,1992,p.48)
passaram a chamar outras historias, fazendo uma ponte entre as imagens e as
historias. Deparei-me assim, com o carater expressivo da imagem (op. cit. p.47) e fui
capaz de identificar semelhancas entre as criancas de minha infancia e aquelas de
meu universo profissional.

...as fotografias se acumulavam como tesouros,
dentro de pastas, de caixinhas, de armarios {...}

Elas s80 nossos pequenaos refugios,

0s envelopes que guardam nossos segredos.

As pequenas peles, as peliculas, de nossa existéncia.
As folografias s8o confidéncias e memorias.

(SAMAIN, 1998, p.112)

No gesto de buscar nas caixas as fotos referentes as histérias que surgiam,
surpreendi-me com a quantidade de fotos de vizinhos que possuiamos. As famiiias,
em sua maioria, ndo possuiam maquina fotografica, entdo era comum, aoc menocs
uma vez por ano, ou em ocasides especiais — batizado, primeira comunhao,
aniversario, etc... — recorrerem ao estiudio de um fotégrafo profissional para a
realizacdo de fotos encomendadas. Era um ritual de vestir a melhor roupa, uma
roupa condizente com a ocasido. Sempre se encomendava um numero de copias
que permitisse a doacdo aos parentes, amigos e vizinhos mais préximos, ¢ que

acabava sugerindo uma troca entre as familias.
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A Vila Marlene formou-se a parlir de familias de baixa renda, gue com suas
economias deram entrada na compra das “casas de Companhia” como eram
chamadas, e que através do saldrio do pai - o “chefe de familia” — pagaram as
prestagGes durante alguns anos, até se tornarem os proprietarios. Dessa forma, as
familias ali permaneceram por um longo periodo de tempo, a ponto de construirem
uma vida comunitaria que envolvia desde as festas, as brincadeiras de criancas, 0s
problemas de salde, até o compariilhar de fotos do album de familia. Assim,
chegaram juntas, enfrentaram juntas as dificuidades comuns da precariedade de
uma vila em formagao, sem agua, esgoto, calgamento, “conducéo™, escola. Ao longo
dos anos, superaram essas dificuldades, comemoraram em diversas ocasides e por
diferentes motivos, diante das conquisias e da perda de entes queridos. Alguns
constituiram novas familias e se afastaram da vila; outros, apesar de mudancas para

outros espagos, mantiveram até os dias de hoje uma relacdo de amizade.

As criangas da vila partithavam os diferentes momentos e espagos do mundo adulto,
maniendo as peculiaridades do universo infantil.

Faziam da explorag&o dos quintais com suas arvores, hortas e pogos, das ruas e dos
‘campinhos” de terra, referéncias para seu mundo de brincadeira, misturando
fantasia e natureza. Aprendiam com os adultos, por imitagiio, e com as proprias
criangas, através da transmisséo esponténea, aquilo que era significativo para elas.
As criangas tinham participaco ativa nos acontecimentos da vila e eram respeitadas
pelc mundo adulto. Contribuiam na preparaco das festas, na coleta de flores para
os “anjinhos”. Estavam junto em situages de trabatho, cbservando, aprendendo ou
colaborando na perfuragdo de pogo, no transporte de materiais para pequenas
reformas na casa, cuidado com os animais domésticos, como caes, gatos e galinhas.
A vivéncia na rua, com os vizinhos japoneses, espanhéis, portugueses, negros,
italianos, caipiras, baianos e pernambucanos, vicleiros, artistas de circo, ambulantes,
operarios, andarilhos, era uma possibilidade constante de contato e interacdo com a
diversidade cultural circundante.

O trajeto para a escola, a pé, em grupo, além de circunstancial - ndo havia conducao

e 0s pais ndo possuiam carro para levar os filhos - era para as criancas, outra

8 “Condugac” era a palavra usada para nos referirmos go transporte coletivo.
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maneira de ampliar as fronteiras da casa, da rua, da vila, para outras vilas, outras
vivencias e informacdes, outros contextos sécio-culturais.

Nesse fransito, fomos nos constituindo como individuos com senso comunitario e
uma ampliada percepgdo do mundo que nos rodeava. Encontro eco no que Paulo
Salles de Oliveira diz sobre a percepcéo calcada em sdlidos referenciais humanos de
existéncia (1999, p.49). Percebiamos - criangas e adultos - 0 que ocorria ac nosso
redor, participavamos das varias faces do cotidiano, e as criangas paulatinamente
ampliavam seu repertorio infantil, sem os apelos consumistas, que fazem das
criangas de hoje miniaturas estereotipadas de um mundo adulto distanciado.

A memoria é seletiva, ela toma do passado situacdes e lembrangas, em funcéo de
necessidades do presente (Ferreira, 1994 ,p.8).

A memoria ndo reconstitui 0 passado (op.cit.p.8), porém ao recordar situac@es que
envolvem pessoas de um passado do qual eu fiz parte como crianga, encontro néo
apenas pessoas pelas quais tive afeto, mas também agdes, atitudes, relacbes que,
com minha visdo de hoje, acabo por compreender que foram significativas para
minha constituico como educadora.

E, numa sucessdo, as pessoas foram aparecendo e tomando conta da minha
memoria e as lembrancas foram se articulando de forma a tecer um detalhado
panorama de situagdes gue compuseram o cenario no qual vivi, aprendi e, sem que
tivesse consciéncia, embasaram minhas escoihas e atuagio, como profissional.
Essa € a necessidade gue tenho hoje, como educadora, de “ver / ver-me‘ na
infancia, com as pessoas, 0s iugares e as situagbes que ajudaram a compor esse
cenario/universo.

Talvez seja esta a busca de minha identidade como profissional, isto é, observar,

refletir a partir dos elementos de que parti para seguir o caminho da educacao.

Creio que ¢ ai que se inicia minha reflexao: por que recorro, de forma to agucada, a
vivéncias de minha infancia?

Quais as influéncias dessa vivéncia em minha pratica docente?
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Quais os distintos fios que compuseram meu percurso profissional e que tecidos ao
longo de uma formacio, que nao é linear, porque encontra outros fios, compuserar
a trama em que me enconiro?

E por que esses fios e ndo outros? Quais os mecanismos e critérios para selecionar
esses & nao outros? Como & que eles foram se mesclando com outros que foram
também sendo escolhidos através de outros tempos, outros lugares, outras pessoas,
sem, contudo, destruir os fios originais?
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os caminhos percorridos

O meu percurso profissional foi se construindo a partir de uma formacéao universitaria
deficiente, somada a frustracao diante das praticas como professora de Educacao
Artistica em escolas publicas municipais e estaduais.

No curso de licenciatura em Educacio Artistica no qual fui aluna, estavam ausentes
discussdes relativas as diferentes concepgdes sobre o ensino de arte; as linhas
filosdficas que acompanham a histdria do ser humano como produtor de cultura e da
qual a arte faz parte; a compreens@o da crianca como ser expressivo e gue se
relaciona com 0 mundo; & atuacaoc e reflexao do professor em sala de aula.

Aos questionamentos relativos a essa formacdo insatisfatéria, distante das
necessidades basicas do professor, somavam-se outros voltados a minha atuacgéao,
propriamente dita, em varios niveis (da pré-escola ao entéo ensino de primeiro grau)

e instituicdes (publicas e privadas).

Essa insatisfag&o me impulsionava para outras buscas no campo educacional.
Procurando suprir a formagao universitaria deficiente, comego a freqientar cursos
livies de teatro, artes plasticas, danca, musica. Ao mesmo tempo, atraves da
participacdo em Enconiros de Educacao e Arte-Educacéo, fui compreendendo que
muitas das minhas insatisfagtes e dificuldades eram observadas & vividas por outros
educadores e se relacionavam ao contexio educacionat mais ampio do qual a escola

faz parte e dentro do gqual a arte ocupa um lugar reduzido e pouco valorizado.

Atuei como professora de Educac@o Artistica em escolas de 1° grau da rede
municipal e estaduai de Sao Paulo durante seis anos.

Entre as praticas e as reflexdes, questionava:

-0 que representavam para as criangas do ensino de 1° grau, duas aulas semanais
de Educacgao Artistica, com duracao de cinguenta minutos cada, dentro de um
espaco formal, cheio de cadeiras, onde o "barutho" atrapathava as outras salas?

O que se conseguia realizar dentro dessa estrutura eram experiéncias sensoriais
relacionadas ao universo sonoro, pequenas dramatizagbes, exploracao de algumas

técnicas de artes plasticas. Todas essas praticas nao possuiam relagéo alguma com
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o contexto escolar (incluindo outras disciplinas), nem social (grupo social do qual as
criancas faziam parte, cultura brasileira, interferéncia de outras culturas, etc..).
Tornavam-se meras atividades de aula, geralmente sem continuidade, uma vez que
nos encontrariamos somente na semana seguinte, quando a dinamica da vida ja
poderia ter mudado muita coisa.

O contato precario com os alunos, decorrente de classes numerosas, da curta
durag@o da aula e de apenas um ou dois encontros semanais, em muito aumentava
minha insatisfacdo: ndo conseguia saber o nome dos alunos, ndo sabia de seus
anseios, necessidades e saberes. O trabalho ficava reduzido a propostas isoladas,
que se perdiam entre tantas outras das demais disciplinas, que por sua vez também
ocorriam de maneira isolada’.

Mais tarde, ao trabalhar durante cinco anos na pré-escola, ocorreu um
deslumbramento, de minha parte, quanto as manifestacbes expressivas das
criancas. Com elas fui aprendendo sobre os seus desenhos. Como as linhas, cores e
movimentos iam tomando conta de espacos de variados tamanhos. Formas
apareciam e com elas historias que se compunham com frases aparentemente
desconexas, mas que depois percebia que faziam parte de um mundo de fantasia,
com movimentos de corpos, gestos, sons e personagens. Com as criancas fui
aprendendo as delicias do jogo simbélico: uma, duas, trés caixas pintadas, criancas
com elas correndo... era o suficiente para fermos o nosso "frem”. Folhas de jornal
enroladas viravam espadas de cavaleiros que combatiam a Bruxa montada no canto
da sala, com cabeca de caixa de papeldo e corpo formado por longos tecidos.
Quando a luz se apagava a Bruxa aparecia e os cavaleiros combatiam. Acendia-se a
luz e os cavaleiros partiam em seu trenzinho a busca de novas aventuras. F assim,
durante varios dias, fizemos essa encantadora viagem com o "Trenzinho Apaga a
Luz"

Dessa pratica, duas importantes constatacées: a ¢rianca € um todo gue se expressa

e o envolvimento didrio entre as pessoas {educadora e criancas) proporciona a

riqueza de uma producao criativa.

" Essas préticas ocorreram entre 1877-1882. As discussdes sobre interdisciplinaridade, projetos de
trabalho, ainda ndo tinham chegado as escolas em que trabalhei.



As brincadeiras de mamae-polenta, pega-pega, esconde-esconde, as brincadeiras
com agua e areia acompanhadas de histbrias de vulcdes, as construgdes com caixas
de papelfo ou pedagos de madeira, brincar com a égua Estrela ou subir nas arvores
de jasmins, aproximavam o dia-a-dia dessa pré-escola as vivéncias nos guiniais e
rués tal qual apreseniel nas Hisldrias da Rua da Minha Casa.

Creio que foi nessa época que tomsi consciéncia da importancia das manifestacdes
expressivas das cnangas enquanto manifestagdes daquilo que tinham para dizer a
partir das situaces, objelos & pessoas com os quais se relacionavam. Se isso era
observavel em criangas de pré-escola, por que naoc procura-las em criancas de

outras idades e em outros espagos onde a relacdo educacional estivesse presente?

A Educagio Artistica em programas de educacao ndo-formal
Faco uso do termo educacioc nic-formal a parlir da definicio feita por AFONSO

(1889). Nesta definicio, ele apresenta a diferenca entre trés tipos de educagao:
formal, informal ¢ ndo-formal ou ndo-escolar :

(...} por educagdo formal entende-se o tipo de educacso organizada com
determinada seqgiéncia e proporcionada pelas escolas,
enquanto que a designagdo educacdo informal abrange

todas as possibitidades educativas no decurse da vida do individuo,
constituindo um processo permanente e ndo organizado.

Por dgitimo, & educago nfo-formal embora obedega também a uma estrutura
€ a uma orgarnizacio {distintas, porém das escolares)

e possa levar a uma cerlificagdo {mesmao gue ndo seja essa a sua finalidade)
diverge ainda da educagéo formal no que respeita

& nédo fixacdo de tempos e locais e & flexibilidade na adaptacédo

dos conteiidos de aprendizagem a cada grupo concreto ©

(Apud ESTEVES, 1989, p.86-87)

®  Grifo da autora
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Alguns espacos de educacgdo ndo-formal surgem, a principio, para atender a uma
populacao crescente de crianc¢as e adolescentes, cujas maes, por diferentes motivos
(maes solteiras, abandonadas pelos maridos; com maridos desempregados; com
necessidade de incrementar a renda familiar), saem para trabalhar. Tém muitas
vezes um carater assistencialista - oferecer alimentacéo, orientar quanto a habitos de
higiene, oferecer orientacéo profissional para preparar os adolescentes para o
mercado de trabaltho - e/ou de complementacio escolar, tendo no reforco escolar
uma maneira de suprir as dificuldades que a crianga apresenta quanto ao rendimento

na escoia.

Esses programas, em sua maioria, foram criados para atender criangas vindas de
familias de baixa renda, com o objetivo de "tratar de criangas carentes, oferecer
alimentagao e tira-las da rua". Em muitos desses programas, a Educagdo Artistica
tem estado presente como atividade com fins utilitarios: o artesanato, ndo como
criacao/elaboragéo dos participantes, mas como reproducgdc de pecas para serem
comercializadas e que possibilitem um inicio de profissionalizacio para os jovens.

Era essa a expectativa que um programa chamado AICA (Atendimento Integral &
Crianga e ac Adolescente.), ligado a Secretaria da Promogao Social da Prefeitura
Municipal de Valinhos, tinha quanto a minha atuagéo como professora de Educacio
Artistica. Trabalhei nesse programa durante seis meses. Vislumbrava, porém, uma
possibilidade diferente para esse programa, uma vez que, ao contrario da maioria

das escolas formais, havia espaco fisico favoravel e maior carga horaria (oito horas

semanais). Faltava, contudo, reflexdo e disponibilidade por parte dos profissionais
(assistente social e outras professoras}, no sentido de modificar a visdo de cunho
meramente assistencialista do programa.

Durante esse tempo de (des)encontros e (des)encantos entre a escola de primeiro
grau, pré-escola e educacao nac-formal, me perguntava :

-seria possivel uma proposta educacional que integrasse a vivéncia diaria, tal qual
ocorria na pré-escola, aliada com as descobertas e prazeres vividos entre criancas e

jovens, como ocorria nas ruas das vilas da época da minha infancia?
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Nessa procura, tomei conhecimento de outras experiéncias de educagdo fora da
escola e vislumbrei ai uma possibilidade que viria a se concretizar quando de meu
encontro com os caminhos do SOL, do PROJETO SOL, um programa da Prefeitura
Municipal de Paulinia, interior de Sao Paulo (regido de Campinas), vinculado a
Secretaria de Educacéo e Cultura.

Os caminhos do sol

Cheguei ao Projeto Sol® em uma manha ensolarad-é de outono, com insatisfagdes e
guestionamentos relativos a estrutura educacional vigente e as distorgdes quanto a
compreens&o do que era Educacdo Artistica.

Depois de passar peio processo de selegao - pmva escrita, titulos e entrevista —
através do concurso publ;co para a obtengée do cargo de professora de Educagéo
Artzsitca, me apresentei ao Projeto Sol Monte Alegre, acompanhada pela entdo
diretora da Secretaria de Educacao. A chegada ao prédio ja foi um impacto positivo.
Deparei-me com uma arquitetura atraente e, ja na entrada, encontrei criangas que
iam aparecendo pela porta de entrada e pelas laterais, com sorrisos e expresséao de
curiosidade, como a dizer “quem é vocé?”

Estar diante de um espacgo que por si s0 possibilitava othar e ser olhada, entrar e sair
por varias passagens, com uma dindmica nas salas que ora podiam estar vazias, ora
cheias de rﬁesas e cadeiras, éi.ependend_o do _q_u_e se queria fazer... participar de um
espago que por si s6 era dmém;ca e por isso um espaco de criagdo, em muito
contribuiu para descobertas, reflexdes e fransformacodes _ciu:aﬁtg a concepgao do que
era Educagéo Artistica para mim e para a equipe do SOL™

Ndo me satisfazia aquela expectativa que se tinha do lp'rcfessor de Educacgédo
Artistica, como aquele reprodutor de técnicas ou "fazedor” de cb%sas.

A experiéncia anterior em pré-escola, em gue o contato diario com as criangas me
possibilitava a construgdo de conhecimentos com elas, permeada pelas vivéncias,
me assegurava uma atuac¢do no Projeto Sol, ionge da mera reproducao de técnicas.

® PROJETO SOL — definigéo, caracteristicas e origem, serdo explicitadas nos proximos capitulos
deste trabalho.

0 «g0L" era a maneira abreviada de se referir carinhosamente ao Projeto Sol e da qual farei uso ao
longo do texto.
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Ao invés disso, utilizava técnicas artisticas para a realizagdo de projetos mais
amplos.

Durante muito tempo
brincamos de "casinha”,
consfruindo  espagos
com mesas, cadewas,
papéis, lencois, em que
0s personagens, reflexo
dos papeis sociais
observados no
cotidiano familiar
daquelas criancas e
jovens, apareciam em

dialogos improvisados, em movimentos de corpos que se deslocavam pelos espacos
da casinha. E construiam figuras de barro para adornar suas casas, miniaturas de
bonecas de pano ou de papel, construiam miniaturas de casas com objetos que
compunham o interior das mesmas, construiam cabanas como se fossem casas com
ordenagdo de "moveis” de caixas de papeldo, "quadros” na parede feitos com
pinturas em retangulos de cartolina, eic...
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Em uma outra época, fevereiro, retorno das férias, ensaios de escola de samba no
bairro. Algumas criangas do Sol saiam nessa escola. Resolvemos explorar esse
tema. Partimos da investigagdo familiar sobre o significado do carnaval (hoje e no
passado) para as varias familias dos participantes do grupo de sala, muitos
migrantes de Minas Gerais, Parand; recolhemos observagdes das criangas sobre os
ensaios na escola de samba do bairro e no desfile de rua, pesquisamos musicas, a
origem do carnaval no pais - do entrudo aos biocos e corddes, bailes de salédo - até
chegarmos as escolas de samba; conversamos sobre as mascaras e seu significado
e concluimos com o "Teatro dos Mascarados”, em que todas as informacoes
acabaram compondo uma moniagem cénico-musical, com apresentacbées para
escolas, outros nucleos do Projeto Sol, pais e familiares.

Os participantes tinham tal envolvimento e compreens&o do que haviam realizado
que eles proprios solicitaram um encontro com a Secretaria da Cultura da cidade
para pedir condugfo para a apresentacdo em outro nucleo, com direito a filmagem.
O dominio do gue haviam construido, a participa¢do consciente durante todo o
processo de elaboracdo do trabalho e a conclusio enquanto produio exposto,
observado e avaliado pelo publico, deu-lhes um amadurecimento e consciéncia de
seu valor como pessoas que tinham algo a contar daquilo que aprendiam e
apreendiam do mundo. Essa experiéncia veio confirmar a amplitude do que até
entdo eu compreendia como Educacao Artistica.

Discutimos com criangcas e jovens,
aspectos da cultura brasileira, de sua
origem aos dias de hoje, tendo como
foco o Carnaval. Os participantes
optaram por realizar esse trabatho. O
grupo era constituide por pessoas
com idades diversificadas, tal como

os agrupamentos que se formavam

nas brincadeiras de rua. O franscorrer
do projeto revelou naquelas criangas e jovens sujeitos participantes, com autonomia
para sugerir, pesquisar e contribuir para que um trabaltho coletivo fosse realizado. O
produto desse trabatho permitiu que eles fossem reconhecidos e valorizados por
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aqueles que assistiram as apresentagdes, inclusive pela populacdo aduita,
principalmente seus familiares, fato raro nesse grupo social. Fles trouxeram para o
Sol informagdes sobre a escola de samba do bairro — “ Unigo Primavera®'" - da qual
alguns membros de suas familias participavam como passistas, ritmistas ou porta-
bandeira.

Esta experiéncia ampliou meu universo de atuagio e compreensao, chegando a uma
concepgao de educagdo da qual a arte faz parte como manifestacdo humana, em
constante relacao com situagdes e fatos observados, sentidos, vividos. Concepgéo
esta na qual criangas, jovens e adultos podem participar, contribuindo para a
construcéo de conhecimento e interferindo na sua prépria formacéo e na do meio do
qual fazem parte.

Isto me aproximou da visdo dialégica apontada por Paulo Freire (1986), em que a
educagéo € considerada como processo de construgdo do conhecimento, a partir do
dialogo entre as pessoas envolvidas. Nessa relaggo dial6gica ocorre a agdo com as
pessoas e nAo a agdo para'’” as pessoas, no sentido de uma educacéo reflexiva e
comprometida com as questdes sociais.

Diante desta visao, usarei no decorrer do texto o termo educador, referindo-me ao
professor como um pesquisador reflexivo, comprometido com a educacgio em toda
sua abrangéncia de significados, e arfe-educador quando me referir ac educador
diante da atuagéo dentro da especificidade da linguagem artistica.

""" Os ensaios da Escola aconteciam no Jardim Primavera, proximo ao bairmo Monte Alegre, dai o

1ome.
2 Grifo da autora.
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. O QUE FOI O PROJETO SOL
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TEM PROFESSOR MAS NAD E ESCOLA,’
TEM ESPORTE MAS NAO E CLUBE,
TEM COMIDA MAS NEO £ RESTAURANTE
TEM ARTE MAS NAD E MUSEU
TEW MUSICA, DANCA E TEATRO MAS NAD £ TELEVISAO,
TEM OFICINA MAS NINGUEM £ EMPREGADO,
NINGUEM £ PARENTE MAS TODOS FORMAM UMA GRANDE FAMILIA,
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. O QUE FOI 0 PROJETO SOL

MNesta rué, nesta rua
_ Tem um bosque
Que se chama, gue se chama solidéo
Deniro dele, deniro dele morg um anjo
Que roubou,' que roubou meu coragéo...
{dominio publico)
MNaguela cidads...
Naquela cidade tinha...
um bairro... uma praga...uma rua...
Naquela rua...
Nagqguela rua tinha criangas...
Aquelas criangas adoravam desenhar SOIS...
Por aquela rua passaram algumas pessoas... genté grande
gue enxergaram os S0is das criangas
E dai “fizeram” um Sol para as criangaé
E nesse Sol viverém as criancas por muitos e muitos anos....

E esse sol das criancas se chamou PROJETO SOL.
E o Sol das criancas fol assim...

O Projeto Sol foi'® um espaco’ de educacéo ndo-formal, em que a pricridade era a
crianga € ¢ jovem, considerados em sua ludicidade e curiosidade para explorar e
conhecer tudo © gue estivesse a0 seu redor, dai a constante presenca de
brincadeiras em nosso cotidiano e a exploracdo de assuntos de interesse dos
participanies. Estes objetivos estao presentes no “Programa Sol”*® guando se refere
& fiberdade das criangas de poderem parficipar de alividades proprias de sua idade,

¥ O Projeto Sol foi extintc em 2001, pela gestiio municipal da cidade, apés 13 anos de
funcaanamentc

* A origem do Projeto Sol serd expéicstada ne présdmo liem.
9 «oROGRAMA SOL” englobava varios niveis de atendimento educacmnai na cidade de Paulinia, de
trés meses alté a idade adulta. © "Projeto Raio de Sol il fazia parte desse Programa. A exposiclo
detathads consta do documento “Programa Sol” da Prefeitura Municipal de Paulinia, s/d
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como correr pular, criar , bem como ter a oportunidads da formacéo intelectual e
participacdo social (Programa Sol, p.9).

Os profissionais nele envolvidos buscavam discutir, refletir e defender uma atuacgso
cotidiana com criangas e jovens no sentido de garantir-lhes suas manifestagbes
como individuos que eram, em relacdc ao contexto social em gue viviam e como
cidaddos do mundo. Este espago, através de sua pratica educativa, se propunha a
dialogar com a diversidade de geracbes, idades, contexios sociais e culturais,
diversidade esta que se manifestava tanto enfre os freglientadores quanto entre os
profigsionais.

Existia por parte de alguns profissionais que atuavam e compreendiam a proposta do
Projeto Sol, uma conduta semelhante no sentido de "ouvir” e valorizar as falas das
criangas e jovens, fruto de sua cultura {origem de suas familias, praticas cotidianas,
linguagens, habitos, musicalidade, dangas, etc...) e estabelecer com eles um dialogo
dinamico e gerador de manifestagbes expressivas.

Para a realizagZc do trabaihc diario, participavam profissionais selecionados por
concurso plblico com formagdo especifica para a atuagio nas seguintes dreas:
Educacdo Artistica, Educac8o Fisica, Pedagogia. Havia também a participacdo de
serventes, cozinheiras, zelador e de monitores de Artesanato, Marcenaria e Musica,
Alguns profissionais, conhecendo o tipo de educacéo diferenciada que acontecia no
Projeto Sol, optavam por atuar nesse espaco. Outros estavam 14 so de passagem,
ate que em processo de remoclo, realizado pela Secretaria de Educacio,
escoihessem vaga na escola formal. N3o havia concurso especifico para os
- profissionais atuarem no P?ejeftc Sol. Havia um concurso Gnico para professores,
realizado péla Secretaria de Educacéo, e de acordo com a ordem de classificagao,
os profissionais assumiam as vagas sxistentes. Para alguns era possivel fazer a
op¢ao, mas para a maioria ndo.

Alguns professores, mesmo ndo estando entre aqueles que conseguiam fazer a
escotha énicééf, acabavam se identificando com o ftrabalho ac descobrirem a
dinamicidade das praticas que ocorriam no SOL. Assim, descobriam-se também
educadores capazes de pesquisar, encantar-se, envolver-se com os interesses,
desejos e afetos seus e dos educandos. Cabe aqui lembrar Gadotti, citado por
Moreira:
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E na prética da educagéo que o educador se educa.

Ele ndo se educa antes para exercer, depois, a pratica da educagéo.
Se isso é verdade, a fungéo de educar é particularmente relevante e
exige um esforgo constante de atengdo e renovagéo de si mesmo.
Ele tem que se educar com cada educando (1993, p.127).

PROJETO SOL.: rotina e freqilentadores

O Projeto Sol possuia quatro nlcleos — Jodo Aranha, Morumbi, Monte Alegre e
Morro Alto - em bairros periféricos da cidade de Pautinia. O presente trabalho
focaliza o nucleo Monte Alegre, periodo da manhad, no qual atuei como arte-
educadora durante onze anos.

De 1988 até 2000, o Projeto Sol, no periodo diurno, teve seu trabalho voltado para
criangas e jovens de sete a quatorze anos, que freqUentavam a escola publica no
horario oposto ao do Projeto e cujos pais ou responsaveis rabalhavam. Alguns
frequentadores residiam nos bairros préximos ao ntcleo, outros moravam em sitios,
bairros distantes e até em outro municipio, mas acabavam por freqiientar o ntcleo
mais proéximo de sua escola. Muitos desses jovens e criangas eram filhos de
migrantes vindos do Parana, Minas Gerais, Bahia, Piaui, que chegavam a Paulinia
para trabalhar como empregados bragais, faxineiros/as e motoristas da Prefeitura,
frentistas de postos de gasolina, pedreiros, empregadas domésticas e outros
empregos afins.

As criancas e jovens freqlientavam voluntariamente esse espago por um periodo de
quatro horas diarias.

Os profissionais se organizavam de acordo com uma rotina diaria, elaborada pela
equipe pedagogica — educadores, diretora, orientadora e supervisora. A rotina
possuia algumas particularidades, dependendo do ntcleo, dos freqlientadores e dos
profissionais que dele faziam parte. No entanto, basicamente era organizada em:
roda, lanche, trabalho/projetos de sala, jogos e brincadeiras, almocgo/jantar.

A equipe de educadores discutia as possiveis abordagens de temas ou projetos que
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emergiam do interesse e curiosidade das criancas e jovens e cada area desenvolvia
os mesmos dentro de sua especificidade, sem perder de vista as possibilidades de
inter-relacbes e, muitas vezes, um tema ou projeto podia ocorrer na forma de
montagem coletiva.

A auséncia de um curriculo pré-fixado, uma das caracteristicas da educagao nao-
formal, possibilitava despender momentos de conversa diante de situacbes de
conflito, 0 que acabava por aproximar o universo do adulto ao da crianga e do jovem.
O Projeto Sol foi um espaco de inter-relacbes em que as experiéncias de vida de
seus freqientadores, muitas vezes compartiihadas em projetos de frabaiho,
transformavam-se em elementos expressivos que compunham produgdes individuais
ou coletivas.

As criangas e jovens chegavam ao Projeto Sol com um saber, uma cultura, resultado
de experiéncias
vivenciadas e
diversificadas, o que
também ocorria com

0s educadores com

0s quais se
relacionavam.
Eram, portanto,

criancas, Jovens e
adultos que
pertenciam a
diferentes grupos

sociais e levavam
para esse espago social comum a sua visdo de mundo, seus valores morais,
religiosos, as suas tradigbes, 0s seus preconceitos (GOMES, 1996 p.86)

Héa que se considerar que os freqlientadores do Projeto Sol eram, além de sujeitos
de aprendizagem, portadores consumidores e produtores de cultura, e esta se
manifestava no seu linguajar, no seu gestual, na maneira como se relacionavam

entre si e com os adultos, em suas expectativas e historias de vida.
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Por outro lado, suas produgdes culturais também
eram reflexos de seus percursos sdcio-culturais,
construidos atraves de relagdes multiplas: na familia -
com toda a diversidade de sua composigédo - na rua,
na igreja, na escola, nos espagos de educac¢do nao-
formal. Estas relagdes nem sempre eram
harmbnicas, j& que se achavam marcadas pela
diferenga como produto da histéria, da culfura, do
poder, da ideologia (MOREIRA, 1998, p.27).

Algumas praticas culturais que ocorriam no Projeto Sol, confirmavam a presenca
maltipla de acbes e interagles entre os sujeitos que compunham esses
agrupamentos de criancas e jovens. Por isso, muitas vezes, trabalhavamos com
histérias pessoais para tornar o universo individual conhecido pelo grupo. Exemplo
disso foi um trabalho que partiu do lugar de origem dos componentes do grupo de
sala. A partir dai, coletamos histdrias conhecidas por eles e seus familiares. Lemos
muitas outras em livros de nossa biblioteca até chegarmos a criaciao de uma historia
coletiva que, ilustrada, transformou-se em livro. A seguir, as atividades corporais
associadas aos personagens que compunham a histéria, mais as lembrangas de
seus locais de origem, foram dando lugar a improvisagbes cénicas. Para a
montagem final foi sé acrescentar aderegos, cendrio e vestuario e “PEROT! E JACI
QU C ESTRANHQO CASO DA FLORESTA” estava pronto para ser apresentado para
0s colegas das outras salas,

Origem social, cultural, étnica, familiar, regional, sdo
categorias que trabalhadas podem operar a transigdo do individualismo
para uma perspectiva de grupo ou comunitéria.
Entender como se da o entrelagamento desses diversos aspectos na composigao
da identidade singular de cada um é uma forma de valorizar
todos os elementos constitutivos da pessoa, assim como de explicitar vinculos
sociais, culturais, étnicos, familiares e regionais (FISCHMANN, 1998, p.52).
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Nao cabe apenas considerar os diferentes percursos que compunham esses grupos,
mas também a fbrma como se relacionavam e as possiveis construgbes gue se
faziam a partir dessas retagdes. Sob esse aspecto, portanto tratdvamos néo somente
'dé- diferenca, mas sim .-da alteridade - 0 eu e o oufro em relagcdo (GUSMAQ,1997,
p.14). |

Isso implicava que os educadores desenvolvessem posturas metodoldgicas que
possibilitassem olhar a crianga e o jovem como esse "outro" e, conhecendo seu
mundo cultural, que compreendessem suas diferencas como tal e ndc como
deficiéncias (DAYRELL, 1996, p.145). Neste sentido também era fundamental a
postura do educador reflexivo diante de sua pratica educacional e de suas
experiéncias culturais. Esperava-se que sendo este consciente e sensivel diante da
sua relacdo educativa e da diversidade entre criangas e jovens, seria menos
provavel que ocorressem praticas educacionais coercitivas.

O Projeto Sol, apesar de ter sido um espago de educagdo ndo-formal, que
pressupunha praticas com conteidos menos rigidos, fazia parte de uma instituicio
publica e tinha seus limites de atuacdo. Contudo, a prética cotidiana com criancas e
jovens, muitas vezes ultrapassava esses limites e conseguia transitar pelo caminho
da afetividade, da proximidade, do diadlogo, das propostas construidas pelo conjunto
de educadores, criangas e jovens, em que a perspectiva intercultural se fazia
presente.
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li.1. O COMECO DE TUDO...
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1. 0 COMECO DE TUDO

DE ONDE VEM O SOL?

Durante muito tempo néo existiu o sol,
mas apenas a lua e as estrelas.

Isso foi antes de haver homens sobre a
Terra,

onde s6 viviam quadriipedes e passaros,

muito maiores que 0s atuais.

Um dia, Dinewan (o emeu) e Brélgah (o grou da Austrélia) encontraram-se num
imenso descampado perto do rio Murrumbidgie.

Discutiram e brigaram.

Cheio de raiva, Brélgah correu ao ninho de Dinewan,

apanhou um dos imensos ovos que 1a se encontravam e,

com toda a forga, langou-c aos céus.

O ovo despedacou-se conira um feixe de lenha, que se inflamou ao contalo da
gema.

Essa chama iluminot

'®  Conto aborigene da Australia, Revista O Correio da Unesco. Tema do més: Explorando o Espago:
da Terra ac infinito.
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A gestacao do Projeto Sol teve inicio no final da década de 80, na cidade de
Paulinia, depois de um periodo de discussdes e planejamentos, realizados por uma
equipe de profissionais das areas de educagao, saude e obras publicas.

Nao havia uma inteng@o pré-concebida entre contetdo e forma, isto €, entre uma
proposta educacional diferenciada € uma relacdoc com um espaco arquitetdnico
circular.

A mesma equipe organizou um evento em uma das ruas de um bairro da cidade e,
dentre varias atividades propostas, havia o desenho. Diante do uso do material
basico de desenho — papel sulfite, giz de cera, lapis de cor - observou-se que a
representacao mais freqiente nos desenhos das criangas era o Sol.

izaak Vaidergorn‘g, responsavel pelo projeto arquitetbnico e um dos integrantes da
equipe idealizadora do Projeto Sol, conta:

(...} a idéia inclusive do sol, ndo & minha.
A idéia do sol, eu sel exatamente quando surgiu...foi numa reunido...
eu tenho umas folografias em que eu fotografei o projeto no Jo&o Aranha
(referindo-se ao evento} e as criangas desenhavam o sol no chéo e a gente ficou
discutindo sobre isso, sobre o significado do sol. Nos ficamos diversas reunioes
discutindo a importéancia do sol para as criangas. Qualquer objeto para a crianga, tem
urma importéncia diferente do que pra gente.
O objeto esta relacionado com o simbolismo... um desenho para a crianga € muito

mais do que a gente pode imaginar.

Entdo o sol para a crianca tem um significado muito grande.
Viocé vé, a crianga desenha mithares de sol...sol... sol... sol, ndo é uma coisa
mecénica. E um sof que ela vé...é o significado do sol...
entdo a gente comecgou a discutir o sol.
E um privilégio vocé estar com um grupo de pessoas inteligentes,

diferentes, mas em que vocé discute o significado do sol.

'8 Consultar anexc
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Depois, lzaak reloma outro momento dessa mesma reuniao, quando uma das

integrantes da equipe, sugere a liga¢ao da palavra sol com solidariedade:

(-..) ‘é... sol..solidariedade que é o projeto da atual administrago,
que se chama Solidariedade’. Af eu falei pra ela ‘ndo, sol é sol...’

e ela ‘ndo, mas porque é solidariedade e nds vamas Iransformar isso em
PROJETO SOLIDARIEDADE’. Ai eu fiz um desenho que era assim...eu escrevi
Solidariedade e grifei a palavra sol.._ai nés mostramos o projeto
que era uma série de armazéns, eram galpées mesmo,

em vofta de uma praga central,

A equipe de elaboragdc do projeto trazia consigo uma visdo humanista, com ideais
de cooperagéo e solidariedade. A esta visdo humanista, associada ao “slogan” da
administracdo em vigor, na época — Solidariedade, Trabalho e Justica Social - e a
forte presenga do Sol nos desenhos das criancas, se somou um principioc de
educacio que deveria conter como cerne a idéia de PRQJETO.

PROJETO - PROJETIL ~ com o sentido de langar-se continuamente ao futuro com
toda a dinamicidade que a busca pelo conhecimento deve conter. Desta forma, o
Projeto Sol surge de um movimento de integracdo de idéias e propésitos que
desencadeou a elaboragéo do projeto arquiteténico com a forma de sol.

Nas palavras do arquiteto:

(...} por que é Projeto?
Com refacao a idéia de Projeto é uma coisa bem arquitetdnica.
{...) ndo & uma coisa terminada. Essa é uma coisa que nés temos sempre que
pensar, que vai ser constanfemente transformada.
E a idéia do projétil... do futuro...da coisa que & iangada pro futuro sempre.
A gente ndo sabe exatamente como chegar 14 ... mas o fato é que fem uma coisa no
futurc e a gente ate se esirutura, com essa possibilidade de controlar, planejar, mas
a gente se estrutura pra essa idéia que se tem de futuro,

mesmo que seja muito abstrafo....
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Eu acho que o grande problema atual, da vida contemporéanea é a falta de projeto, a
falta de esperanca...E uma doenga social muito perigosa,
a falta de perspectiva que tem essa geragdo atual.

izaak, a principio focaliza a idéia de projeto associada ao seu referencial como
arquiteto. Depois amplia enquanto concepg¢ao ideoiogica de projecdes futuras. Cabe
ressaltar que atualmente a idéia de projetos tem estado presente nas discussdes e
planejamentos educacionais enquanto dindmica de trabalho possivel de ser
trabalhada e construida com os educandos.’®

Segundo lzaak, a concepcéo arquitetdnica do Projeto Sol esteve também permeada
pela visdo do fildsofo Santiago de Barbuy, que discorria sobre a idéia do vazio e do
educador Freinet, através de seu livro Educacgao pelo trabalho. As reflexdes pessoais
quanto ao processo de construir incluiam a dualidade: pensar-ser, projetar-fazer, isto
é, pensar junfo do fazer em que se parte de uma estrutura pré-concebida porém sem
rigidez, que considera o processo de construgdo como um jogo infinito de
interacdes.E lzaak diz:

Uma coisa que aprendi com Santiago Barbuy, é o que ele chama de topologia...
ele fala um montdo de coisa sobre 0 vazio, sobre a experiéncia
na escola dele no Peru, que eu traduzi com a arena.
Ele ndo fez nenhum projeto e eu ndo vi nenhum projetc similar a esse,
do redondo, uma coisa que acontece é que
tudo se volta pra aquilo ia.
Eu ndo vim com uma idéia pronta. Eu vim, digamos com um campo propicio...
Eu aprendi muito com essa interagdo, com as pessoas.

interacbes essas que foram necessarias pela propria constituicdo aleatdria da
equipe, que se formou a partir de um convite do prefeito. Na época (por volta de

1986-1987) essa equipe, formada por profissionais das areas citadas acima,

" Consultar: Transgressdo e mudanga na educacdo: 0s projetos de trabalho, Femando Hernandez.,
1998,
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continha ja de partida uma diversidade cultural, com distintas experiéncias de vida e
visbes de mundo, mas com um propdsito comum que era elaborar um projeto

educacional pablico, voltado originalmente para criancas e jovens, entre 7 e 13 anos.

O “Projeto Raio de Sol I, como era chamado, tinha em seu elenco de metas a
preocupagao com a formagéo no sentido amplo, apoiada nas infer-relacbes sociais,
profissionais e afefivas compreendendo valores tais como respeifo ao préximo,

cooperagdo, solidariedade, responsabilidade, religiosidade {...) (Programa Sol, s/d,
p.10 e 12).

A equipe lutou muifo para a realizagdo desse projeto.
Essas reuniGes que a gente tinha, esse afeto que a gente tinha, esse envolvimento,
um envolvimento ético, que era muito ético, uma coisa rara, que a gente senfe um
respeito matuo muito grande. (1zaak)

Segundo lzaak, a presenca, principalmente, de duas mulheres com posturas
marcadamente religiosas, interferiu no rumo das reflexdes do grupo, a ponto de ele,
que se dizia afeu, materialista e agnoéstico, comegar a olhar para a religiosidade a
partir de uma concepgio mais ampliada do que a mera religido e como algo

importante a ser considerado nessa proposta de trabalho, a ponto de afirmar:

(...) 0 espago precisa ser sagrado. Agora o sagrado é uma coisa muito delicada.
O que & o sagrado? Precisa ter uma construgdo? Eu acho que néo...
Diria até que ¢ um espago de revelagdo, onde até pelo paradoxo, ele
revela uma situac&o em que as pessoas transcendem {...)

Para a concepgao arquitetbnica do Projeto Sol estiveram presentes, portanto,
influéncias do religioso e do sagrado. Porém, no contetido de sua proposta também
aparecem influéncias dos movimentos populares da década de 60. Os Centros
Populares de Cultura — CPCs - ligados em sua origem ao movimento estudantit por

meio da Unido Nacional dos Estudantes — UNE — buscavam através de atividades



61

culturais, tais como teatro, misica e cinema, uma atuagéo conscientizadora junto as

classes popuiares. Defendiam uma cultura nacional, popular e democrética.
(HOLLANDA, 1989, p. 9)

Cabe aqui transcrever um trecho da apresentacdo do Programa Sol e que condiz

com essa visao que integra uma visdo educacional aos interesses e necessidades

da populagéao, incentivando as criangas a participagio comunitaria:

Esse Programa pretende, sempre que possivel e necessario,
refletir conjuntamente com a populagédo envolvida,

para com ela definir prioridades em consonéncia

com suas reais necessidades, aspiragbes e inleresses comuns.
Alingira principalmente os moradores das dreas periféricas e para eles
o Programa representa a sua insergédo no processo de participagdo
nos niveis de decisdo e execugédo, favorecendo

a consciéncia critica tendo em vista uma pratica transformadora.
Para as criangas representa o seu engajamento progressivo

na vida comunitéria, concomitante a uma agao educativa

que atenda suas necessidades basicas.

Em seu todo, o Programa cria um espaco social,

capaz de favorecer o exercicio de vivéncia coletiva,

envolvendo a comunidade no encaminhamento

de solugbes para seus proprios problemas e necessidades.
(Programa Sol, s/d, p.3)
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Unindo a ideologia do Projeto a concepgdo de espago para que as praticas

ocorressem, diz lzaak:

(..} 0 comecgo de tudo...entra a ideclogia do Projeto.
Porque o projeto ndo nasceu para ser um prédio.Ele nasceu para ser um
aparetho®.. {...) para mim néo precisava ter prédio nenhum (.. )
eu queria criar nicleos culturais na cidade de Paulinia,
trabalhar politicamente as pessoas (...)
tinha essa visdo de criar nicleos de atividade politica, de consciéncia politica (...)
entédo vocé vai criar as atividades para envolver a comunidade...

esses individuos num projeto maior que transcenderia a questéo peculiar.

H
f.+ .- . -
M?_ A‘f’-}: E- Mt £a 3_1,.'

TODD MUNDO

aA 4. SARADO, 9RS
VAMOS CONSTRUIR JUNTOS UM NOVO AICA

No entanto n&o € possivel dissociar essa concepgao de Projeto, da concretizagéo da
mesma em um espaco fisico, que segundo o arquiteto foi mais responsabilidade do
politico - do prefeito - do que dele proprio, que com a idéia de aparelho, dispensava

0 uso de uma construgao.

# Aparelno era o termo usado para designar casas e espacos camuflados fregiientados pelos
integrantes da guerritha urbana da década de 80,
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mas eu acho que o grande responsdavel por isso, é paradoxal,
mas acho que foi o prefeito. Porque ele com aquela coisa de politico,
de querer preservar malerialmente, fisicamente a passagem pela prefeitura,
ele quis construir. Se dependesse de mim, eu ainda teria
aquela idéia do aparelho, ndo tem que construir nada. (izaak)

Um outro aspecto que marca a origem do Projeto Sol &, ainda segundo Izaak, a froca
de conhecimento através do encontiro:

(-..) nos tivemos a experiéncia, essa sagrada, de encontrar o outro.
Pessoas tdo diferentes, um estranho fendémeno que a gente
ndo consegue entender. Havia muito afeto enfre as pessoas,
num contexto politico dificil, mas de repente, alguma coisa
aconteceu que eu também néo consigo explicar, que fez com que
as pessoas guisessem fazer uma coisa importante.
Eu ndo sou o responsavel por isso... porque houve outras pessoas (...)

Mesmo diante dessa compreensdo de que a concepc¢ao do projeto partiu de uma
equipe, da idéia de aparelhc que ndo precisa necessariamente de um espaco para
acorztecéri o contato fisico se d& com a obra, no caso a arquitetura através da qual
se deu o intercambio com as pessoas e as relagdes educacionais.

E como se pudesse dizer que uma interfere na outra: o espaco interfere na relacéc
educacional, porém ndo a determina, pois depende das pessoas que dela
participam. Por outro lado, a atuagdo educacional pode estimular ou nédo a
percepcao/relagdo com o espaco circundante.

O sentido de uma obra arquitetdnica

ndo esta explicito nem no desenho nem na obra.

Sé&o as pessoas e as circunstancias que lhe déo sentido.”’
(VAIDERGORN, 1988)

?' Texto extraidc do video realizado no Projeto Sol Monie Alegre, por estudantes do curso de
arquitetura da PUCCAMP, 1988.
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Em determinadas situagbes tinhamos a impresséo de que estar no Sol era como
habitar uma obra de arte, tal como nas cenas do filme Sonhos, de Kurosawa (1990),
sobre os quadros de Van Gogh.

A casa vivida ndo é uma caixa inerte
O espago habitado transcende o espaco geométrico.
(BACHELARD, 1993, p. 62)

Manha de Sol.

Chegam os soldados do Corpo de Bombeiros para o “banho de espuma”, atividade a
ser realizada com as criangas.

Um dos soldados - homem mareno, corpuiento, com o traje tipico de quem esta em
servigo - para na borda da arena, de méos na cintura e olhar de admiragao.

Depois de uma longa pausa, com a entonagio de quem por um momento se
ausentou de seu trabalho, diz:

Puxa, como aqui é diferente!

O que teria sido mobilizado neste

homem, diante de seus afazeres,
que tantos espacos j& percorreu,
geralmente em situacdes de perigo,
para chegar a tal observagéo?
Certamente ndo foi apenas a
surpresa por estar em um espago
diferente.

B¢
Que sensacbes eram essas desencadeadas
em outras pessoas, adultos e criangas, que
entravam em contato com a arquitetura do
SOL?



Descrevendo e situando o espago do projeto so

O espaco do Projeto Sol Monte Alegre®® era composto por uma arena circular ao
centro da construcéo - o nlicleo do Sol. Quatro fargos degraus circundavam essa

arena. Seguia-se, acima uma area plana ao ar

livre, com aproximadamente trés metros de
largura, como uma calgada. Junto a esta,
‘mais uma calgada também de
aproximadamente trés metros, porém coberta
por uma marquise e servindo de entrada as
salas - os raios do Sol - em namero de cinco
e identificadas por cores diferentes — amarela, verde, laranja, vermetha e azul - e
separadas por véos livies. Essa marquise em frente as salas era sustentada por
torres, que terminavam em pontas. As salas possuiam teto descendente, estando a

parte mais elevada
voltada para a
arena e na qual
estavam colocadas
janelas circulares
com vidros
coloridos, como
vitral. Entre a
primeira e a quinta

saia encontravam-

2 Uma vez que o conteGdo deste trabaltho busca integrar espago-educagdo-pessoas, usarei a
descricdo do espaco também no passado, ja que estou falando de uma concepgéo de trabalho que foi
interrompida. A construcio ainda existe e deu lugar ao funcionamento de pre-escola.

Estou aqui me referindo ac Bairro Monte Alegre, pois este trabalho esta voltado ao nicleo de
Projeto Sol do Monte Alegre. Cabe, no entanto destacar que, os outros trés niicieos — Morumbi, Jo&o
Aranha e Morro Alto - possuiam a mesma arquitetura, construidas em amplos espagos.
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se 0s banheiros, a parte administrativa — secretaria, sala de professores,
almoxarifado e biblioteca —~ o refeitério e a cozinha. Circundando essa parte
construida de aproximadamente 800 n?, havia uma extensa area (cerca de 5000m?)
gramada e com arvores frutiferas, que se iniciava plana e ia, aos poucos, tendo uma
elevacao ascendente até chegar a outra area plana, onde se encontravam: o

estacionamento, casa do zelador, horta, campo de futebol.

Atras da sala amarela,
havia quadras
improvisadas com
pilares vermelhos e
amarelos e chido de
terra batida, onde
ocofriam  brincadeiras
de vélei, gueimada

H

bétis .

A entrada era formada por uma calgada de aproximadamente oito metros de largura,
ladeada por jardim, onde aconteciam jogos espontaneos ou aqueles sugeridos pelos
desenhos presentes no
chio: caracol,
amarelinha, dama,
bandeirinha, quadrado
de cores. Nessa parte
frontal do jardim estava
presente uma torre
(casa de ferramentas e
caixa d’agua), um dos

marcos do Projeto, pela

rapida identificagéo que

se tinha dele mesmo quando avistado de longe.
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O terreno para essa construcao ficava numa area elevada do Bairro Monte Alegre e
dele podiamos avistar além do bairro: a regido centrai de Paulinia, a refinaria de
petréleo, a rodovia que liga a cidade a outras cidades vizinhas.

Toda a area do Projeto
Sol era circundada pela
igreja catdlica do Belo

Ramo, por uma praca

pela escola municipal de
ensino fundamental e
médio (EMEFM), pelo
posto de saldde e por

avenida com duas pistas.
A construcao era acompanhada por rua asfaltada em toda sua volta, menos na parte
correspondente a horta que fazia divisa com a escola.
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lll.2. DE CORPO NO ESPACO

OU... OLHOS E CORPOS NO ESPACC
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lii.2 DE CORPO NO ESPACO
ou
OLHOS E CORPOS NO ESPACO

Nunca se chega a dizer: & s0 aquilo.

Ha sempre mais que aquilo.

Como ja dissemos,

a imagem da imaginagéo

ndo esta submetida a uma verificagdo pela realidade.
(BACHELARD , 1993, p.98)

Evocando as lembrangas da casa, adicionamos valores de sonho.

Nunca somos verdadeiros historiadores, somos sempre um pouco poetas,
e nossa emogéo talvez ndo expresse mais do que a poesia perdida.
(op.cit. .26}

Bachelard parte da casa como sendo 0 nosso primeiro abrigo, é o nosso canto do
mundo (op.cit. p.24).

O Projeto Sol era o0 nosso canto do mundo, prova disso era a forte relagdo que as
criancgas e adultos tinham com aquele espaco.

Os depoimentos das pessoas que la trabalhavam confirmam esta afirmacao :

o Projeto Sol é como a casa da gente ! { ROSE - servente)

(...) onde eu trabalhava, ndo tinha essa amizade, era totalmente separado,
e aqui ndo, vocé vé, parece casa, porque lodo mundo conversa,
todo mundo trata bem, ninguém divide (referindo-se a difereng¢a de tratamento
que se da em alguns lugares, dependendo da fungio que se exerce),
é todo mundo junto, figuei mesmo encanfada

guando cheguei aqui. (SANDRA - servente }
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Sem a casa o homem seria um ser disperso (op.cit. p. 26).

Além do contato préximo com o espaco, havia a percepgéo do mesmo como limite
que abrigava, protegia, mas que também assegurava caminhos para sonhos,
imaginacéo e fantasia.

Farei usc da metafora para

dar um corpo concreto a uma impresséo dificil de exprimir,

Uma expressdo efémera.

Imagem enquanto obra da imaginacdo absoluta

que refira todo o seu ser da imaginagdo

(op.cit. p.87)

O circulo e a espiral como simbolos que permearam a pratica no SOL, também estao
no conteudo deste trabalho e na construgdo do texto. Circulo que é também parte
integrante da prépria construcao fisica do Projeto Sol.

CIRCULAR: fazer circulo em volta de; estar em voita de.
Guarnecer & roda, cercar. Percorrer a roda, rodear.

Mover-se circularmente, tornando ao ponto de partida,
Renovar-se. Espathar-se, propagar-se, locomover-se, transitar.
(FERREIRA, 1988, p.152)

ESPIRAL : que tem a forma de espira ou caracol.

Qualquer curva plana gerada por um ponto movel

que gira em forno de um ponto fixo, ao mesmo lempo que

dele se afasta ou se aproxima segundo uma lei determinada. {...)
(op. cit 1994, p. 270)
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O circular, o redonde que concentra, que leva a interionzagao.

A espiral que amplia, expands, leva a exteriorizagéo.

...€ fudo redondo, a gente vé ludo. (SANDRA - servente)

(...) circular é a palavra certa.
Eu lembro da primeira vez que eu vi as criangas...eu ndo esquego. ...
As criangas comegaram a andar, a ficar em volta daquela arena
e ficavam girando em volta, girando em volta.
Girando, girando... até cansar, girava... andava... andava.
Entédo eu ndo tinha imaginado que fosse acontecer isso.
A idéia de usar o teatro, a arena para uma coisa que ia acontecer,
porgue é bem emblematico isso. S0 espagos vazios,
s&0 espacos de miltiplo uso. Ndo séo espagos de escola (referindo-se as
construcdes tradicionais, padronizadas da maioria das escolas), de classe. ( Izaak)

O circular retine pessoas, torna-as visiveis umas as outras, projeta o som ao centro
para dai repercutir a todos. Porém, fruto de sua propria constituicdo, também
concentra, encerra, leva a interiorizagao.

Ja o caracol, que contém o circular, nos remete a espiral. A espiral, apesar de conter,
amplia, projeta de forma ilimitada e dindmica. Na espiral a definicéo é efémera, tal
qual a idéia do Projeto, como algo que esta infinitamente a se constituir. Existemn
anéis que possuem estruturas, a que podemos chamar de Historia, historias vividas,
memorias, porém a abertura para o exterior, para o infinito as aproxima
constantemente da possibilidade de mudangas. A espiral amplia, expande, leva a

exteriorizagéo.

Tomando come foco a arquitetura do Projeto Sol, me reporto ao simbolo do circulo
que tem na arena a sua representacao.
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Segundo a Dra M.|_von Franz,

(..) ele {o circulo) expressa a totalidade da psique em todos os seus aspectos,
incluindo o relacionamento entre homem e natureza.

Nzo importa se o simbolo do circulo esta presente na adorac¢do primitiva do sol,

ou na religido moderna, em mitos ou em sonhos, nas mandalas desenhadas pelos
monges do Tibete, nos planejamentos das cidades, ou nos conceitos de esfera dos
primeiros astrénomos, ele indica sempre o mais importante aspecto da vida — sua
extrema e integral totalizago.

(apud JUNG, 1964, p. 240)

Encontramos representagbes circulares em manifestagbes ligadas a religido, a
meditacio e nas artes plasticas.

Na india e Extremo Oriente ha o circulo de quatro ou de oito raios que serve como
instrumento de meditacio.

No Projeto Sol, era freqiiente aparecer nos desenhos das criancas a figura de uma
janela circular com oito raios, que ficava no alto da parede das salas e dava para a

arena.

Na filosofia zen o circulo representa o esclarecimento, a iluminacéo, a perfeicdo
humana. Para os monges do Tibete *a mandala, ricamente ornamentada, significa o
coSmos na sua relagao com os poderes divinos. (op.cit,1964, p. 240)

Nas arte cristd européia encontram-se mandalas nas roséceas das catedrais, nas
auréclas dos santos.

A mandala sintetiza a idéia de circulo e espiral e contém em sua simbologia dois
movimentos: um de congregar, reunir, restabeiecer a ordem por meio do circulo,
carater de certa forma conservador; outro com a idéia de movimento e, desta forma,
a cada vez que se estabelece uma nova ordem algo se modifica, se acrescenta ao

# Ver Filme KUNDUN, (1997). Nele aparecem desenhos feitos com areia, representando mandalas.
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estagio anterior e dai transparece seu aspecto criador. Isso caracteriza o sentido da

espiral ascendente que se movimenta em diregéo ao alto e retorna ao ponto inicial.
(op., cit, 1964, p.225)

Na arquitetura, observa-se a mandala presente tanto no tracado das antigas cidades
medievais quanto nas modernas.

Muitas cidades medievais foram planejadas a partir da forma de uma mandala e
rodeadas por muralhas de forma aproximadamente circular.

Essa concepgdo nunca possuiu fundamento estético ou econdmico. Era, sim, de

acordo com a concepgado de mandala,

a transformacéo da cidade em uma imagem ordenada do cosmos,

um lugar sagrado ligado pelo seu centro ao “outro” mundo.E esta transformagéo

estava conforme os sentimentos e necessidade vitais do homem religioso

(op.cit,1964, p. 243)

Construcbes religiosas ou seculares baseadas na mandala sao
projegGes arquetipicas do interior do inconsciente humano sobre o mundo exterior.
A cidade, a fortaleza e o templo tornam-se simbolos da unidade psiquica
e assim exercem influéncia especifica sobre o ser humano que entra ou

que vive naguele lugar (op.cit. 1964, p.243).

% sidade de piano “solar™ Bram, no sudoeste da Franga, fundada no século IV. Todas as casas estdo
voltadas para o centro (CORREIC DA UNESCO, 1895, n. 3, p. 20).



O circulo também esta
presente em dangas,
brincadeiras e em
rituais de cura, como
num exemplo dos
indios Navajo em que,

doente "j.serité-_se a0

centro de’ um circulo

tragado na areia depois

de andar ao seu redor.
(op. cit. p.214).
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Como nas voltas de uma espiral, em que ha movimento constante de afastamento e
aproximagao sem perder o contato com o eixo, a visita de ex-freqlentadores era
comum em nosso cotidiano.

A cena era sempre a mesma :

chegavam devagar, davam uma parada em volta da arena...

Qutras vezes chegavam a sentar no dltimo degrau...

O corpo parado com o olhar a percorrer os varios espagos, Como que & procura de
algo que n&o estava mais ali.

A seguir, iniciavam uma caminhada ao redor da arena, dividindo o olhar entre o
espaco percorrido e o interior das salas, como que a recompor situagbes vividas.
Por -Gltimo, comecavam a perguntar pelas pessoas e a expressar verbalmente
sentimentos por aigo perdido. .

Nao saiam sem antes passar pela cozinha para cumprimentar as cozinheiras.

todo espago reaimente habitado fraz a esséncia da nogdo de casa.
(BACHELARD, 1993, p. 25)

Depois de algum tempo sentido - que medi-io pela cronologia do reldgio seria reduzi-
lo em seu intenso significado — diziam::

{...} tempo bom, que ndo voita mais.
Quando a gente tava aqui ndo dava fanto valor,
agora que a gente vé como era bom,
néo pode volfar mais. (ex-frequentadores: VALQUIRIA ~18 a, DEDE - 20a.)

(...) e na hora que eu entrei aqgui, me deu uma sensagdo assim... parecia que tava
voftando tudo ao passado... parecia aquele dia de manhdzinha,
eram 7- B horas, que a genle enirava, parecia que eu tava entrando aquela hora all,
s6 faltava assinar 0 cademno (referindo-se ao caderno de presenga em que cada um
assinava ao chegar). (ex-frequentadora : ALESSANDRA - 18a)
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(...} a Geige,até segurou no meu brago,
e nds ficamos um tempo aqui olhando para arena..
al nés comegamos a falar:
ali naquela sala era a Eliane, a Nilza, aquela a sala de danga,
ali a sala de costura, aquela que eu ngio lembro de quem que erae aqui era o
Heraldo’, ficamos falando o que tinha em cada sala
{ ex-frequentadora: ALESSANDRA, 18 a)

Sera esse tempo da lembranca, da poética da vida, que reencontra no espaco essa
emog¢ao da poesia perdida a que se refere Bachelard?

Geralmente o contato dos visitantes se dava a partir desse espace concéntrico,
interior, onde com maior freqiiéncia se dava o contato entre/com as pessoas no
cotidiano do SOL: - a ARENA ~ o centro do sol.

ARENA ...

o grande vazio do Projeto Sol...

Local de encontros e desencontros. .

Local em que o sagrado e o profano se manifestavam. ..

Os rituais de dangas e comemoragdes, as brincadeiras e as brigas...
Espaco para a diversidade, desde os discursos regrados dos adultos, até as
fransgressdes das criancas.

Espaco democratico

Lugar para todas as falas e gestos, manifestagbes divergentes e decisdes
conciliatorias.

Foi ao mesmo tempo pogo e funil para comunicacio com o universo — imaginario,
simbdlico ou real.

A ARENA foi o ponto de encontre didric para as rodas colstivas. No Sol Monte
Alegre, todas as manhas nos reuniamos, criancas, jovens e educadores, para a roda
de conversa. Nessa roda, assunios diversos eram tratados, desde os levantados
pelas criancas e jovens (dividas, propostas de atividades efou passeios,
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reclamagdes, etc) até os apresentados pelos educadores (recados, informagoes
sobre algum tema, organizagao da rotina do frabalho diario, semanal, etc).

Foi o local para os ensaios de danga, musica, teatro.

Foi o ponto de encontro para brincadeiras, espontaneas ou dirigidas, para as festas
e reunides com familiares e amigos e onde aconteciam as apresentagdes realizadas
pelos freqientadores do SOL, ou as apresentacbes de grupos convidados -
capoeiristas, circo, teatro, etc.

Onde acontecia o “banho de espuma” ou de mangueira....

Foi o “coracdo do SOL”, o local em que o som pulsava diferente...

No centro da arena, havia um desenho do sol feito em mosaico preto e bege. O
fundo era feito em pedras negras, e os raios (em namero de cito) e o centro eram
bege.

Nesse centro havia um ponto em que, a repercussio de um som, emitido seja pela
voz ou por meio de palmas, ou algum objeto, era muito diferente do que aquela
provocada por um som emitido em outros pontos da arena. Segundo o arquiteto,
esse resultado nado foi planejado intencionaimente. Foi percebido, posteriormente,
através da vivéncia
dos corpos que por la
passaram.

Para 0 emissor

presente nesse ponto,
era como se ele
estivesse sozinho na
imensidao do mundo,
ouvindo apenas a sua
voz, em contato com
sua imensiddo intima
{op.cit.p.1993,p.188-214)

pIRS LR
BIBLIOTECA CENTRAL
SECAQ CIRCULANTE
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Trinta raios convergentes unidos ao centro formam a roda,
Mas é o vazio que move o carro.
O vaso é feito de argila,

Mas é o vazio que o torna Gtil,
Abrem-se as portas e janelas nas paredes de uma casa,

Mas é o vazio que a torna habitavel.
O Ser produz o atil, mas é o Ndo-ser que o torna eficaz.

(Lao Tse, 1995, citagdo 11)

(...) € preciso que a pessoa se lance no centro, no coracgéo,
no ponto em que tudo se origina e toma sentido:
e eis que se reencontra a palavra esquecida ou reprovada,

a alma.
(RENE HUYGHE, apud BACHELARD, 1993, p.5)

Seria a ARENA a alma do SOL?

A arena era o espaco do vazio, onde tudo podia acontecer. ..

0 vazio, essa matéria da possibilidade do ser

{op.cit. p. 21)
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A arena ¢, portanto, espacgo
democratico e de disputas, tais
guais as arenas do teatro grego;
ou as arenas do Império
Romano, paico dos gladiadores;
ou do circo onde se misturam
drama e comédia.

E o espago circular que
concentra e dispersa, porque
possibilita contato com varias
informagodes aoc mesmo tempo.
Espaco de discussdo coletiva,
mas também de meditagéo
solitaria ou partilhada.

Espaco para o dialogo, tal qual a
agora grega, praca publica onde
se realizavam as assembléias

da cidade-Estado.®®

% A palavra 4gora, inicialmente, significava reunido. Mas os gregos comegaram a usa-la para
significar a praga publica da cidade, pois era ali que eles se encontravam para discutir os assuntos

importantes da cidade-Estado (CROSHER, 1992, p.8)
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Muitas vezes estavamos sentadss em roda, na arena do- Monte Alegre csmentandc

assuntos do nosso cotidiano e paravamas para observar :

o sabia pousado na ponta da torre,
um avido que voava tao alto que. nem ouwarnos seu ruido
a lua crescente, em muitas de nossas manha

e para buscarmos os raios de sol e nos aquecermos em dlas de fric .
ou... N
para nos assustarmos com helicdpteros da policia. -

que voavam baixinho a procura de traficantes no bairro....

As imagens da redondeza plena, nos ajudam a nos congregar em nés mesmos,
a nos dar a nés mesmos uma primeira con:sfiiifiga"o,

a afirmar nosso ser intimamente, pelo interior.

Porgue vivido a partir do interior, sem exteﬁondade

0 ser ndo poderia de;xar de ser redondo

(BACHELARD, 199;3,_ p.237).

Esse trecho de Bachelard confirma a fala de uma educadora:

ndo consigo comegar um dia de trabalho com as criangas, sem a roda (LUIZA).

A roda como lugar e momento de possibilidade do didlogo, ndo era consensual. No
Sol Monte Alegre, a tarde, em uma época era um amonfoado de criangas (KiViA, 13
a. - freqlientadora). Em outros ndcleos, nem eXistia.

O que significava “fazer roda”?%’

Para noés, educadores, era um momento de socializar descobertas, organizar
propostas. Para muitas criangas, era o prehancio das manifestacdes individuais,
muitas vezes sufocadas em outros ambientes.

? .0 que considerdvamos como “roda’, PUIG, chama de assembléia, ou seja, © momento

institucional da palavra e do didlogo.O momento em que o coletivo se retne para refletir, para tomar
consciéncia de si mesmo e para se transformar em tudo aguilo que seus membros consideram
oportuno {2000, p. 86).
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Além da roda coletiva do inicio do dia, havia a roda na sala para organizar o trabatho
ou para compartithar as descobertas ao final da atividade de sala. Roda para
combinar brincadeiras, para avaliar passeios, para distribuir correspondéncia, para
dancar, para cantar, para tocar. Muitas rodas nos acompanhavam ao iongo de
nossas manhas.

No SOL, a roda propiciava o didlogo — a interacao do interior e exterior — enire varias
pessoas envolvidas, seus assuntos e situagGes vividas.

A roda de conversa marcava varios momentos de nossa pratica com as criangas:
para combinarmos passos de uma atividade, para avaliarmos uma realizagao
(atividade, passeio, etc), para discutirmos conflitos, para apresentarmos novidades,
para propormos brincadeiras...

A ARENA era ao mesmo tempo o local do acolhimento, concentragio - pelo proprio
redondo que continha - possibilidade de contato com a intimidade “interior” dos que
dela participavam, e por outro lado, palco das manifestacbes individuais e das
criagbes coletivas. Tinhamos assim, a um s0 tempo, a interiorizagdo e a
exteriorizacao.

Dai os ex-freqlentadores sentarem & observarem: da arena o olhar tinha a
dimenséo do todo®®, do que estava acontecendo ao lado de cada um e do que
acontecia além da ARENA, alem do tempo presente.

(...) a primeira vez que eu entrei no Projeto...foi minha mée que me frouxe aqui
dentro...entrou eu, minha méae e meu Irmé&o.
Meu irmdo comegou a chorar que ndo queria ficar...
Eu ficava olhando assim... eu pensei que era tudo fechado, so que era a arena,
aberto... (FABIANA, 13 a)

No entanto, a mesma arena que foi marco de tantos encontros entre adultos e

criancas, durante as atividades de nossa rotina, ou em encontros com familiares

B Grifo da autora.
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durante nossas festas ou momentos recreativos, foi 0 marco da transformacéao do
SOL em pré-escola, a partir do ano de 2001.

A primeira medida tomada, em relagio a adaptagdo do espago do Projeto Sol a pré-
escola implantada pela nova gestéao, foi o aterro da arena, o que passou a significar
para essas pessoas 0 mecanico gesto de “tapar o buraco” (segundo suas préprias
falas). O espaco dindmico de encontros e manifestacdes tornou-se um “buraco”, que
preenchido com terra e concreto, virou o jardim da escola.

29

Da ARENA do Projeto Sol avistdvamos as TORRES - pilares que sustentavam a
marquise, abrigo para os materiais do zelador, caixa d’agua e morada da Rapunzel .
feita pelas criancas em papel maché.

® Choram todos / buraco fundo muito./Alguns deitados pendurados (a um cipGambé
coroa”/Adullos, aduitos deitados pendurados,/criangas deitadas./Céu desce, se aproxima; céu baixo,
fundo, longe./ Arvore ndo. Saiu muito sangue,0 sangue todo./ Aqueles deitados, baixo, / aqueles
deitados, alto, perto, longe./ Cipos, mato emaranhado (cheio de espinhos, arbustos e cipos) / pbem-se
agachados aqueles, longe, perto./ L3, I4 céu cheio de rachaduras ./ céu rachado, xamnis. ===

Buracc / aqui buraco enorme./ Aqui terra buraco enorme se abriu./ Buraco fundo fonge vai ./ céu
escorado,,/ no fundo céu foi escorado./ Na dgua céu caiu, na dgua se escondeu fundo. Mitopoema
dos indios Yanomami que moram no extremo norte do Brasii e na regido limitrofe da
Venezuela, (CHAMIE s/id)
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Ismalia

Quando Ismalia enlouqueceu,
Pé6s-se na torre a sonhar...
Viu uma lua no céu,

Viu outra lua no mar.

No sonho em que se perdeu,
Banhou-se toda em luar...
Queria subir ao céu,

Queria descer ao mar...

E, no desvario sey,

Na torre pb6s-se a cantar...
Estava longe do céu...
Estava longe do mar...

E como um anjo pendeu
As asas para voar. . .
Queria a lua do céu,
Queria a lua do mar...

As asas que Deus lhe deu
Ruflaram de par em par...
Sua alma subiu ao céu,
Seu corpo desceu ao mar...

30

A.Guimaraens

% Alphonsus de Guimaraens : poeta nascido em Quro Preto (1870-1951).
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TORRE que liga a terra ao céu, de castelo, ou de igreja?!!

Sontho, imaginacéo ou veneracdo?!!
Quando Bachelard fala da casa onirica, esta contém porao, s6tao e escadas.
Quantos de noés, quando crianga, em contato com o poréo da casa da tia, da casa da
avo, ndo brincamos de esconde-esconde, ndo sentimos medo de fantasmas ou
brincamos de casinha?
Podemos associar a construgdo do Projeto Sol & casa referida por Bachelard:
a arena, como O pordo, espago para a fantasia, para as brincadeiras, para os
encontros.
O espago circundante como o espago habitavel.
A marquise e as torres correspondentes ao sotio — espaco da imaginagio ~ ele era
visivel, mas nem sempre acessivel. Nos dava a impressao de proximidade, porém
nao podiamos alcanca-lo. Isso dava margem & imaginacéo: o que poderia existir ou
0 que poderia acontecer naquele lugar?

2 A TORRE sempre foi um

_eiement(}_, mafcante- para
as’ ériéngas, _presente em
seus desenhos como uma
forma  simbélica  de
:--ggpresea ar o Projeto Sol,

as janclas

e coloridas,

s6tdo ou vitral de igreja,

cOmG ‘santuério — lugar de
religiosidade. Sob esse aspecto nos deparamos com a imaginacdo ativada pelo
contato com a arquitetura.

Serao reminiscéncias de ilustractes de histdrias contadas, de filmes assistidos?

O interessante € que a maioria daquelas criancas, provavelmente, nunca teve
contato com um sétdo.
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Constato isso pela arquitetura das moradias em seus bairros de origem ou das casas
da cidade de Paulinia: casas populares, inumeras, construidas em pequenos
terrenos, alinhados simetricamente nos aridos loteamentos. Estes foram, pouco a
pouco, tomando conta de todo o entorno do Projeto, antes ocupado por canaviais,
bambuzais e estradas de terra. Todas iguais, 0 oposto da visdo personalizada que
enconiro nas moradias projetadas pelo artista vienense Hundertwasser’' que era
contraria a visdo racionalista da arquitetura que usa basicamente a linha reta em
suas construgdes. O artista propunha, com sua visdo de arquitetura, que a harmonia
natural se desse pela diversidade, ao invés da uniformidade. Suas casas possuiam,

alinhamentos irregulares de janelas, integragio espacial de arvores, a mistura
colorida e as linhas ondulantes dos seus planos urbanisticos, (...). Cada alojamento e

individualizado por uma cor prépria e pelo tratamento exterior das janelas.
(RESTANY, 1999, p. 45)

TORRES ...que servem a castelos e igrejas...

...no Projeto Sol, serviam a
um espago de relagbes
educacionais. Mais do que

isso, um  espaco de

conhecimento, que se dava
em todos os momentos e
situacbes, e era permeado
por relagbes préximas. O
contato com O espago

arquitetdnico era mais uma

ténica desse conhecimento.

¥ Hundertwasser nasceu em Viena (1928-2000). Era considerado o “pintor-rei das cinco peles” ao
propor através de varias manifestaces, a concepgéo de homem integrado as varias peles: &
epiderme, ao vestudrio, & casa, ao meio social/identidade e ac meio giobal, visto como ecologia
humanidade. (Restany, 1989)
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‘Avistar corporalmente’ os espacos que nos rodeavam no Projeto Sol, me remete
novamente a Bachelard (1993, p. 42), sendo possivel compreender suas observacdes
quando, ao se referir a casa, trata do pordo e do sétéo, tragcando a verticalidade que
une essas duas dimensbes.

Estar sentado na arena e participar da roda, era como estar no porao da casa, de
onde era possivel observar ¢ que estava acima de nossas cabecas -0 s6to da casa -
imagem esta que corresponde a verticalidade de que fala Bachelard.

Isso também nos remete aos ideais de ligagio ao sagrado, conforme a visdo de
elevacio aos céus, presente durante o periodo gbtico™, através das pontiagudas
torres das igrejas.

Nos dias de hoje, podemos associar a imagem da verticalidade a ostentagao do
poder econdmico através da elevacéo dos edificios nas grandes cidades. Aqui, o
sagrado pode tomar outra dimensao através dos edificios, os arranha-céus, com suas
elevadas torres de telecomunicagdes que, em contato com satélites, nos garantem a
comunicacao ininterrupta com o mundo todo.

Ou, conforme Jung: o inconsciente / consciente, do pordo ac s6tao, do s6t&o ao céu —
da terra ao céu — da arena ao ¢éu, no centro - o SOL.

Ao perguntar aos jovens que freqiientaram o Projeto, sobre suas primeiras
impressbes quanto ao espago arquitetonico, alguns responderam:

eu imaginei um castelo! (KELLY,12a)

%2 _.género de arte que floresceu na Europa desde o século Xi até o Renascimento...constituiu-se
alraves do primado da arquitetura que se imp0s & escultura e as artes decorativas (vitral, iluminura,
ourivesaria) antes de suscitar uma renovagéo da pintura. L AROUSSE CULTURAL, 1988, p.2827.
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De outra forma, diz o arquiteto responsavel pelo Projeto Sol:

(...) a idéia da forre. .

aquilo ndo é uma caixa d’agua.
E uma torre...

que lembra um pouco a igreja,
o ponto mais alto.

Qutra representagio do espago € aqueia relacionada aos CAMINHOS...

Que pode haver de mais belo que um caminho?
E o simbolo e a imagem da vida ativa e variada
(GEORGE SAND, apud BACHELARD, 1993, p. 31).
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CAMINHOS... radiais, circulares, entrecortados, que traziam ao SOL....
que levavam do SOL ...

Muitas criangas e jovens vinham de bairros afastados de Paulinia, até de outro
municipio.

Em seus desenhos apareciam os caminhos que chegavam e os caminhos que
partiam do Sol...

As representagdes dos caminhos percorridos por aqueles que chegavam de 6nibus,
registravam as plantacdes de cana, os pastos com gado. Aquelas dos que chegavam
a pé mostravam as casas e o pequeno comércio que circunda, até hoje, a
construcao do Projeto Sol.
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(...) e andem nos caminhos do Sof*

% Hoje eu quero / Me despedir / Do Projeto Sol / Porque as férias / Estdo af / E hoje eu vou cantar /
Adeus amigos / Que nunca deixem / De ser tdo bons / Entendam essas coisas / E andem nos

caminhos do Sol, composicdo de Karina, (12 a).



Karina® ao escrever a letra da musica gque continha ¢ verse da pagina anterior,
projetou o SOL como algo a ser seguido para além do tempo concrsto em gue se
freglentava squele espago e as atividades de seu cotidiano., A concepcac
arquitetdnica também incluia 2 idéia de caminhos a parﬁr éﬁﬁ's raios qgue saiam do
centro da arena, passando pelas escadas pelos vaos zias sai‘as & se entendendo
como linha i magmar a para alem d@s fimites do terreno se- expaﬁci ndc pelas ruas,

pragas, pelo bairro...®

% Karina fazia parte do Musicanio, grupo de canto formado durante atividades musicais realizadas
em sala, entre 92-93.

. Essas observages foram confirmadas em palestra realizada por izaak Yaidergom, duranie
reurifo pedagigica realizada no Projeio Sol, no 1° semestre de 2000,
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Relagdes estéticas e simbélicas

O grande abrago acolhedor,

sitencioso, paciente,

gue teve a sabedoria dos velhos mestres,

os que esperam, compreendem que as mudangas fazem parte da histéria, mas que
tém um tempo e necessitam de movimento para acontecer,

e enquanto isso, ele observava, acolhia, compreendia...

Desde aquela primeira manha em que cheguei aa Sol até as outras tantas manhas
em que trabalhei com as criangas e jovens, sempre tive com 0 Projeto Sol uma
profunda identificagdo com sua proposta educacional, aliada a um espaco
arguitetdnico que propiciava encontros. A concepgéo estética que transparecia em
sua forma, despertava em mim uma relagdo pessoal muito particular. Parecia-me
absurda esta constatacio, isto &, personificar uma proposta e uma construcao,
porém encontro uma correspondéncia pertinente ao ler observagoes de alguns
artistas:

Kandinsky-

Tudo que esta morto palpita.

N&o apenas o que pertence a poesia,

as estrelas, a lua, aos bosques e as fiores,

mas também um simples botédo branco de calga a cintilar na lama da rua...

Tudo possui uma aima secreta, que se cala mais do que fala.

Paul Klee

O objeto expande-se aiém dos limites da sua aparéncia
pelo conhecimento que femos de que ele significa

mais do que ¢ gue vemos exteriormente,

com 08 noSsos 0ihos.
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De Chirico

Todo objeto, tem dois aspectos:

o aspecto comum,

que € o que vemos em geral e que os outros também véem,

€ 0 aspecto fantasmagorico e metafisico

que sG uns raros individuos véem

nos seus momentos de clarividéncia e meditacdo metafisica.

Uma obra de arte deve exprimir algo que néo apareca na sua forma visivel. %

Aniela Jaffé, (apud JUNG, 1964, p.254), diz que estas declaracbes, entre visdes
metafisicas e psicolbgicas, lembram também o velho conceito alquimista do “espirito
da matéria”, segundo o qual, ha um espirito que se encontra por dentro e por tras de
objetos inanimados como o metal ou a pedra.

Faz parte da capacidade humana a transformag&o de formas e objetos (naturais ou
criados), em simbolos que representem ou déem significados variados a seus
sentimentos. A religido e a arte sd80 maneiras de dar expressac a esses simbolos e
isto se verifica desde tempos pré-histéricos até os dias de hoje {op.cit., p.232),

Podemos considerar a presenga desses aspectos simbdlicos desde a criacdo do
Projeto Sol até os muitos momentos de nosso cotidiano com seus freqlentadores .

% Todas essas citagdes estlo presantes am JUNG {org), 1964, p. 254,
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Arquitetura, afetos e educagao

Dia claro... Sof brithando

No espelho mil coisas se refletem.

Eu também refietido, miro-me e admiro-me
Da complexidade sabia que a vida me oferece.
Meus olhos... janelas abertas

Colhem coisas concretas e abstratas

As quais meu coragdo insaciavel

Devora - digere — devora

E disso tudo aflora minha vida dupia

Que nio real é uma sé

Como um s6 é tudo o que esta refletido.
(Sebastido M. Vital, 2000)”

Qual tera sido o sentido desse espaco, dessa obra arquiteténica, para as criangas?

cena:®

Paulo. tinha oito anos.

Era magro, estrabico, caminhava em passos largos e lentos.

Nao brincava com as criangas.

Quando algum adulto “puxava conversa” com ele, respondia em monossitabos e
demonstrava dificuldade em articuiar certas letras.

Atendia aos adultos quando o convidavam para sentar em roda, para tomar lanche
ou almocar, porém, enquanto estavamos em atividades na sala ou em grupos, ficava
brincando no espaco externo. Paulo nunca estava conosco.

Se estivéssemos em sala, Paulo perambulava pelos amplos espagos do Projeto,
circulando em torno da arena ou pelo lado externo das salas.

Se estivéssemos fora, Paulo entrava de sala em sala, até que permanecia durante

3 gebastiio M. Vital (1937) é um jardineiro-poeta, que vive em Bardo Geraldo, Campinas.

Esta poesia foi apresentada durante as aulas da professora Ana Angélica Albano, que ele freqiientava
como aluno ouvinte na Facuidade de Educacéo, Unicamp.

% O texto presente entre as paginas 95 e 87, foi reformulado e publicado no livro Educagio Nao —
format: cenarios da criac3o (SIMSON, PARK, FERNANDES ~orgs., 2001, p.171-172)
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um tempo maior, em uma das salas - a sala do espeiho. Isto se repetiu por varios
dias. Até que num certo dia, quando todas as criangas e educadoras estavam
brincando no espago externo, longe das salas, ao ir tomar agua, me encontrei com a
diretora e ficamos admiradas ao ouvir como que uma conversa, em voz alta, vinda
de uma das salas. Comegamos a procurar e, para nosso espanto, encontramos
Paulo falando e gesticulando diante do espelho. Ele n&o notou nossa presenca perto
da porta.

A partir desse dia, a comunicacéio de Paulo comegou a se intensificar, quer através
de desenhos, de brincadeiras, quer através de gostosas gargalhadas durante as
quais seus olhos chegavam a lacrimejar de tanto rir.

Sua dificuldade para articular as palavras ndo era empeciiho para conversar, fazendo
comentarios diante de que via, ou contando fatos de seu cotidiano.

Paulo ja carregava consigo rotulos de “crianga com dificuldade de aprendizagem e
comportamento”.

Paulo vive, na situagdio exposta acima, um jogo duplo da protecdo e da
fransgresséo.

Diante de um espago novo, ele se protege. Deve ter passado por inumeras
experiéncias, em que o estigma de "crianca com dificuldade de aprendizagem e
comportamento” imposto pelc mundo adultc e das instituicBes, subtraiu dele a
possibilidade de ser, com suas diferencas, e de se relacionar com os outros,
diferentes que também sio.

Entdo, o conhecido para Paulo, passa a ser o isolamento, com o qgual se protege.
Por outro lado, ndo estar junto com as oufras criangas e as educadoras, passa a ser
uma atitude transgressora - nédo estar onde, a principio, deveria estar -
principalmente porque a partir dela vai fazendo suas descobertas, vai alargando suas
possibilidades de explorar espagos, com seus gestos e sua voz. Circular pelas salas,
diante ou atras delas, literalmente circular, pois a arquitetura & circular.

Entrar em uma sala e se deparar com um enorme espelho em que pdde se ver por
inteiro, ouvir sua voz ecoando numa ampla sala em que havia apends 0 som que
saia de seu corpo... 0 que tudo isso ndo deve ter provocado em seu imaginario?!
Estamos diante de uma situagéio do real instituinte, isto é, campo de possibilidades
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com abertura para a sociabilidade (GUSMAO, s/d p.9).

Posteriormente, Paulo passa a se
relacionar com as criangas e
adultos, como se, tendo rompido
certas barreiras do real instituido e,
- a partir de seu ato transgressor e do
encontro com seu imaginario,
pudesse fransitar por entre o seu
mundo e © mundo dos outros,
ouvindo do outro, dizendo de si e
interagindo.

Além do préprio espaco arquitetdnico conter sua simbologia, quantos outros objetos
e situagdes ndo provocaram interagbes simbolicas entre os freqiientadores e 0 SOL?
O espelho - forte elemento de contato e relagdo com Paulo — merece um “olhar”
mais dedicado. lzaak chama atencéo para a relagdo simbolica da crianga com o

mundo:

...0 mundo é sensorial e simbolico...
Para uma crianga um objeto tem um significado tdo forte, ela desenha
e a gente ndo consegue entender direito... Ela se relaciona com o0s objetos,
num sentido mais genérico, quer dizer, um edificio para ela, guarda
um universo de significados tdo profundo que pode ser trabalhado,
que deve ser trabalhado .
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Merleau-Ponty (1980) em seu texto “Olho e o Espirito”, ao tratar da obra e do artista,
parte do corpo e do movimento, afirmando que é dessa interagdo do artista com o
mundo que se da a obra. O corpo como équeie que é '\_tisiv'el: e vidente, estabelece a
ligacdo com o aspecto especular: ver e ser visto; éi‘a ahfoximagéo_ da inteireza do
ser.

A partir de algumas citagbes de Merieaumponty e poss;vei compreender a
importancia daquele encontro entre Pauio © espaco e o espelho:

{...) meu corpo, este, se move, meu movimento se desdobra.
Ele ndo esta na ignoréncia de si, nédo é cego para si, irradia de tim si...

(.} meu corpc é -ao_mesmo tempo v;dente e visivel.
Ele, que olha fodas as coisas, tar

vendo entdo ‘outro lado’ do seu pod

pade cihar asie recanhecer no que esta

(...) o espelho aparece porque sou vidente-visivel, porque ha uma reflexibilidade do
sensivel (...). Gragas a ele meu exterior se completa, tudo o que tenho de mais
secrefo passa a ser esse rosto, esse plano e fechado que meu reflexo na agua ja

me fazia suspeitar
(MERLEAU-PONTY, 1980, p. 88-93).

O homem n&o é apenas um conjunto de articulagdes que se movem & orgaos que
funcionam. E o que resuita do “senciente-sensivel”.

Paulo pode olhar e ver, se movimentar a seu tempo e em seu ritmo, experimentar
descobrir, descobrindo-se, abrindo-se para o mundo.
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Como o espacgo do Projeto Sol interferiu em nossas agdes?

Como os adultos educadores se aproveitaram desse espago € como isso interferiu
em suas praticas e atitudes?

Temos introjetadas em nés diferentes concepgdes de espacgo, reflexo de nossas
vivéncias e experiéncias passadas e atuais.

As formas com que, primeiramente, percebemos 0 espago e depois com ele nos
relacionamos, dependem de tais vivéncias & experiéncias.

O Projeto Sol, circular na sua concepgéo, acolheu em seu cotidiano pessoas vindas
de diferentes origens e formagao — adultos, criangas e jovens - e que ali estavam por
diferentes motivos e para diferentes agdes.

Foi um espaco de interacdes entre adultos-educadores e criancas e jovens. Espago
de interacOes, pois sua arquitetura propiciou encontros, quer pelos vaos entre suas
salas, quer pelas porias envidragadas, quer pelas calgadas que uniam todas as salas,
girando em tforno da arena, quer pelo gramado ao redor das salas o0 gue nos
convidava para brincadeiras... (furtivas também), quer pelo amplo espaco do
refeitbrio, que favorecia refeigbes coletivas acompanhadas de muita conversa e que
em dias de festas se transformava em palco para dangas e apresentacdes de muasica
e teatro, galeria para exposicao de fotos e trabaihos das criancas.

Uma casa tdo dindmica permite ao poeta, habitar o universo.
Qu dito de oufra forma, o universo vem habitar a casa
{(BACHELARD, 1993, p.53)

Foi nesse espaco dinamico e tao cheio de relagbes entre as pessoas e com 0S
acontecimentos externos, que criancas e adultos vivenciaram continuamente
situagbes que tendiam a uma construgdo dinamica do conhecimento. E nesse
sentido que 0 espaco deixa de ser espaco material para ser espaco de relagdes g,
como bem diz Mayumi Souza Lima,
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E num espaco fisico que a crianga estabelece a relacdo com o mundo

€ com as pessoas; e ao fazé-lo esse espaco material se qualifica.

Ele deixa de ser apenas um malterial construido ou organizado para se embeber da
atmosfera que as relagdes ajudam a estabelecer

(LIMA, 1989, p.13)*

Diante da exposicéo feita acima, recorro também a um educador - Dayreil, quando
diz que,

a arquitetura e a ocupacgéo do espago fisico ndo séo neutras (...)

expressam uma expectativa de comportamento dos seus usuarios (...) e uma

determinada concepcéo educativa

(DAYRELL, 1996, p.136-161).

Observo que existiu uma coeréncia entre os objetivos educacionais do Projeto Sol e
seu espago arquitetdnico e isto se manifestou pela participagdo ativa de um
profissional da arquitetura, desde o processo de discussdo e elaboracdo desse
projeto de educagdo até sua concretizacdo e funcionamento. Esse espaco
arquitetdnico se firmou enquanto espago inovador e transgressor, instigando a
praticas criativas no cotidiano do Sol e confirmando a propria observacéo do
arquiteto de que a obra arquitetdnica se completa é na relagio com as pessoas.
Enfatizando, cabe lembrar Paul Klee quando diz que o objefo expande-se além dos
limites da sua aparéncia pelo conhecimenio que temos de que ele significa {ver
citagao na pagina 93 deste trabalho).

As criancas e jovens apreendiam o significado daquele espaco através de seus
corpos que se relacionavam com o mesmo brincando, dangando, observando.

o Mayumi Souza Lima (1934~ 1994) foi uma arquiteta que dedicou grande parte de sug vida
profissional a discutir a relac&o arquitetura e educaco.
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ll.3. DO CIRCULAR A ESPIRAL

CAMINHOS PARA A EXPRESSAO
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lI.3. -DO CIRCULAR A ESPIRAL... CAMINHOS PARA A EXPRESSAO

Eu entrei na roda

Para ver como se danga
Eu entrei na contra-danga
Ja ndo sei dangar...
(dominio puablico)

Como se fora brincadeira de roda { memoria)
Jogo do trabalho na danga das méos ( historia)
O suor dos corpos na cangdo da vida { memoria)
O suor da vida no calor de irmdos ( magia)
(GONZAGA JR)*

cena:

Sol tépido de uma manhda de inverno...

Aduttos, criancas e jovens

sentados na arena para a roda inicial.

Diogo, nove anos, levanta e vai tomar agua.

Na volta encontra uma flor colorida de papel crepon caida no chao.
Toma-a em suas maos, coloca-a atrés da orelha e faz o caminho de volta para a
roda.

Retoma seu lugar ao lado de Daniel, amigo da mesma idade.
Oferece a Daniel a flor de crepon.

Daniel recebe-a e depois de observa-la

coloca-a no decote da camisa.

‘A roda continua como se nada disso tivesse acontecido!

*  Gonzaga Jr. Disco “Coisa mais maior de grande — pessoa”. Mdsica “Redescobrr”. EMI-
ODEON, 1981
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Quantos outros gestos, carregados de intencbes, afetos e significados ndo ocofriam
nos intersticios de nosso cofidiano e que nac viamos ou para os guais nods,
educadores, ndo davamos o devido valor?

Diogo, naguele gesto, demonstrava uma observacao estética — a flor caida no chao. ..
Quantos por ela passaram e nem a perceberam?

Isto desencadeou um gesto poético em relacdo a Daniel - sentimento de amizade e
afetividade — que, se seguisse certos padrées moralistas da sociedade, nao teria
acontecido — um menino oferecer uma flor a outro menine.

O sujeito falanfe é todo o sujeito.
(PONTALIS, apud BACHELARD, op.cit.p.12)

outra cena:
--. @m uma manhd de margo de 98... sala de atividades...

Proposta de pesquisa da linguagem visual; exploragao tatil e visual de cores e
texturas com criancas de 8 a 12 anos. Registro através de desenho ou pintura.
Propus, a principio, a pintura com tinta plastica e, a seguir, com tinta para pintura a
dedo. No momento da avaliagdo em roda foi nitida a preferéncia pela "tinta de dedo”,
pois era imais macia e escorregava no papel.

Nas primeiras pinuras das criangas comegaram a aparecer manchas e ondulacdes.
Busquei entao em livros de pinturas aquelas que mais se aproximassem daquilo que
as criancas estavam produzindo.

Dentre o material encontrado, estavam pinturas de Van Gogh. Recorri também ao
filme "Sonhos” de Akira Kurosawa, no episédio “0S CORVOS’, em que o
protagonista do filme aparece visitando uma exposigéo do pintor.

Ousei levar o filme para as criancas e jovens, desconfiada de gue nao fossem
gostar, pois fugia ao repertorio televisivc a que tinham acesso. Anies da
apresentacdo do episédio, resumidamente coniei sobre a vida de Van Gogh,
explicando que "Sonhos” continha cenas como se fossem sonhos do ardista {diretor)
que fez ¢ filme.
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O que iriamos ver fazia parte do sonho do cineasta de “entrar” nos quadros de Van
Gogh.

Expliquei que o filme era falado em outra lingua e como tinha a traducéo, iria ler para
aqueles que ainda ndo sabiam ler.

Foi marcante o envolvimento deles durante o filme e assim que acabou pediram para
passar de novo, 8¢ que sem a leitura. Desta vez, enquanto assistiam ao filme,
buscavam reconhecer 0s quadros gue haviam visto nos livios & quando acabou,
queriam-saber se néo iria aparecer o Van Gogh morto, com a orelha corfada? ou se
foram esses péssaros que ele quis espantar com a arma? referindo-se a revoada de
passaros gue aparece ao final da cena, depois de um estampido de arma.

Nao havia, de minha parte, nenhuma intencdo que as criancgas "reproduzissem’” ou,
conforme a linguagem atual do ensino de arte, "fizessem uma releitura” da obra de
Van Gogh. Apenas queria mostrar as varias possibilidades que as linhas onduladas e
as texturas apresentavam para compor um desenho ou uma pintura.

Apbs o filme, fizemos um relaxamento, pratica que estava sendo rotineira em nossos
encontros; todos deitados no chéo, de olhos fechados, propus gque lembrassem de
seus sonhos. A seguir, pedi que os desenhassem. Dentre outros sonhos,
apareceram: o sonho de voar, o sonho de estar na Bahia jogando futebol (lembrado
por Leandro Trindade que, antes de vir para Paulinia, morava na Bahia), o sonho de
encontrar e conversar com o avé que ja@ morreu, etc... Apenas Aloisio, um dos
garotos do grupo, desenhou o campo com a plantacdo de trigo com 0s corvos
voando e Van Gogh seguindo pelo caminho de terra com seu material — cavalete,
tintas e pincéis - as costas e Jones, outro garoto, desenhou a ponte — “A ponte em
Langlois”, pintada por Van Gogh, em 1888 - com a carrocinha passando la no alto!
(apud COLECAQ “OS GRANDES ARTISTAS", 1991, p.28)

Leandro Messias ndo quis desenhar; ora andava pela sala, ora ajudava a distribuir
materiais. N8o insisti, fiquei apenas observando e pensando o que poderia estar
acontecendo com ele, uma vez que ndo era a primeira vez que deixava de realizar o
trabalho proposto. Terminados os desenhos, expusemos e comentamos para todos.
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Dianiamente as criangas e jovens almocavam no refeitdrio e havia alguns panos
brancos para que eles limpassem suas mesas apés a refeigao. Qual néo foi a minha
surpresa ao olhar para Leandro Messias e observar que ele havia feito do pano
branco de limpar a mesa, uma faixa para proteger a cabega, pegando as duas
orelhas, tal qual a faixa que Van Gogh usava ap6s o corte de sua orelha - imagem
registrada em um dos livros observados. Cheguei perto dele e comentei "ah, vocé
esta fazendo como o Van Gogh?" Ele confirmou com um balancar de cabeca.
Leandro havia se recusado a fazer o desenho, mas no final da manha acabou por
representar “gestualmente™'suas impressbes a respeito do fime e das gravuras
observadas em sala.

E foi justamente ele que tinha reclamado sobre a n3o aparicio de Van Gogh morto,
ou com a orelha cortada.

Essa cena de Leandro me fez refletir sobre a necessidade da ampliagio de nosso
othar, como educadores, no cotidiano expressivo das criangas, nao ficando com a
visao restrita de que a crianga deva responder aguilo que & esperado por nds e no
momento definido por nos. Temos que considerar que o espaco e o tempo para a
crianga aprender e transformar o vivido em aigo que pode ser expresso, independe
de nosso controle e dos cédigos esperados por nés.

{...) com um detalhe poéfico a imaginacdo nos coioca
diante de um mundo novo.

Desde entfo o defalhe prima sobre ¢ panorama.
Uma simples imagem se for nova,

abre um mundo visto das mil janelas do imaginario,
O mundo é mutsvel.

Ele renova entdo o problema da fenomenologia.
Resolvendo 0s pequenos problemas,

aprendemos a resolver 0s grandes.

*! . N&o encontrei essa palavra no dicionério, porém optel por usé-la, pois & a dnica que define o
sentide que desejo dar & imagem.
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N63 nos limitamos a propor noss0s exercicios
no plano de uma fenomenclogia elementar.
Estamos alias convencidos que

ndo ha nada insignificante na psique humana.
{(BACHELARD, 1993, p.143)

Quando Bachelard trata da fenomenologia da imaginacdo, aborda o que ha de
estranho em nosso cotidiano. Creio estar ai a diferenciacic de quem vé ¢ cotidiano
com cihos comuns ou com olhos de estranhamento como € o othar do artista, que €
muito préximo ao othar curioso da crianca, para quem a vida € uma imensa

novidade.

E preciso ver a vida inteira como no tempo em que se era crianga,
pois a perda dessa condigdo

nos priva da possibilidade de-.uma maneira de expressdo original,
isto é, pessoal.

E um primeiro passo para a criagao,

ver-se cada coisa em sua verdade

e isto pressupbe um esforgo continuo.

Henri Matisse®

Lapicque exige que 0 ato criador ihe oferega tanta surpresa quanto a vida
(apud op.cit. p.17).

2 Hanri Matisse — (1868-1954) — pintor francés. O trecho citado foi tirado de uma pagina avulsa, sem
referéncia bibliografica.
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mais uma cena:*

-enconiros e desencontros

Visita das nutricionistas, com as quais as criangas e jovens preparariam a salada
para o almocgo.

Educadoras Diva® e Ebe na arena cortando as unhas das criangas e orientando
para que, no momento da preparagéo do almogo, lavassem bem as maos, pois iriam
manusear os alimentos.

Educadora Flora e Gisa no refeitdrio, servindo o lanche do inicio do dia para as
criancas.

Dialogo entre a adolescente Joana e a educadora Flora :

Joana: - Flora, a Diva é rica?

Flora: - Por que vocé quer saber?

Joana: - N&o,... responde,... a Diva é rica?

Flora - Por que vocé ndo pergunia pra ela?

Joana: - Vocé 1a falando a mesma coisa que a Gisa falou. Responde... ela &
rica?

Flora: - Mas por que vocé esta falando isso? Que diferenca isso faz?

Joana: - Sabe o que é? (chamando 2 atengdo de Flora para que dirija o olhar
para a arena) Olha s6 o jeito que ela pega na méo das criancas!

Fiora: - A Ebe também esta cortando a unha das criangas!

Joana: - Mas & diferente...0, ela pega assim (fazendo o gesto de quem pega

com a pontinha dos dedos). Vocés (se referindo as outras educadoras) sdo
diferentes, vocés chegam, pegam na gente, abracam, pegam com vontade de pegar,
ela néo.

2 0 texto presente entre as paginas 108 e 110, fol reformulads & publicado no livro Educacio Nao-
Formal: Cendrios da Criagho. (SIMSON, PARK, FERNANDES — orgs. — 2001, 0. 174-180)
* Os nomes s8o ficticios.
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(...) © imaginario infantil estéd mediatizado pelo que vé, ouve e sente.
(ITURRA, 1997, p.118)

O espago do Projeto Sol propiciava “ver e ser visto” constantemente. As criancas
notavam diferengas, motivadas pelo proprio espago que propiciava relagbes
pessoais e interagbes com seus corpos avidos de sensagbes e visdes.

Percebiam o que acontecia nos intersticios de nossa rotina didria: as conversas entre
roda e o lanche; uma brincadeira espontianea que surgia entre o término do lanche e
a ida para a sala de atividades; as possibilidades de langar na roda propostas de um
filme, um passeio, um trabalho a ser desenvolvido com ¢ grupo; saidas para
apresentagdo de danca, misica, teatro ou para assistirem as apresentagbes de
outros grupos... percebiam as diferentes relagGes e interagbes entre as pessoas.

Do refeitério, Joana vé a cena na arena e comenta com as outras educadoras.
Joana néc s6 percebe a maneira diferenciada no tratamento com as criangas, como
sabe a quem recorrer para fazer seus comentarios.

As trés educadoras t&m idades distanciadas, com vivéncias em espacos diversos.
As duas que acolhem as observagbes de Joana tém posturas educacionais
semelhantes; ouvem, olham para as criangas, conversam cotidianamente com elas.
A terceira, cumpre sua func@io, é responsavel diante das solicitagbes quanto a
horarios, planejamentos, produgio, € atenciosa quando solicitada, porém nao tem
maiores envolvimentos quanto aos sentimentos, dificuldades das criangas ou
interesse por seu contexto sociocultural.

O mais interessante € que, embora as trés sejam de contextos soécio-cuiturais
distintos do de Joana, esta percebe com quem, apesar de diferente, pode, quer e
consegue se relacionar. Estamos diante do conceito de interculturalidade como o
transito de cultura, o transito das diferencas, sem negar os conflitos nele
subjacentes. (CANDAU, 1998, p. 180).

Estou aqui falando de mundoc adulto & de mundo infantil, com suas especificidades
marcadas por diferentes experiéncias e participagdc em diferentes contextos
culturais, sem exciuir, porém a possibilidade de inter-relagbes.
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Neste ponto & importante a afirmacéo dianie da qguestao colocada por GUSMAD,

E possivel o convivio das diferencas e da solidariedade intersocial
enfre individuos, grupos, segmentos de grupos e sociedades gue ndo
necessariamente se pensam em separado ou carregam consigo uma

cultura propria, singular?
(GUSMAOQ; s/d p.6)

Qual era a culiura das criangas e adolescentes que participavam do Projeto Sol?
A gue grupo social pertenciam? -

Moravam num bairro, muitas vezes distante, do qual se deslocavam para freqiientar
0 grupo do ambiente escolar, com seus cédigos e exigéncias. Desse iam para o
Projeto .(ou o -contrario, do Projeto iam para a escola) com outros codigos e
exigéncias. Chegavam em casa e conviviam no ambiente doméstico com méae, pai,
em outros cascs com avos, primos, mais a guantidade de informacdes televisivas
com noticias regionais, nacionais e internacionais. Muitas vezes, ao olharmos para
certas criangas, de um dia para outro pareciam seres estranhos, apesar de nossa
convivéncia diaria, talvez pelo contato intenso com realidades tao diversas ou até
para se defenderem de situagbes e fatos incompreensiveis para eles.

Por isso o desafio, para nos educadores do Sol, estava em considerar a diversidade
¢ os conflifos que dela emergiam, como presencas constantes no cotidiano de
nossas relagées educacionais. E importante admitir que a cufiura faz-se assim em
acontecimento, rotina, e ruptura, {...) emocdes, habitos, sentimentos, representacdes
. econflifos da sociedade. (op.cit. p.9)
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lil.s. DA ESPIRAL AO CARACOL
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4. DA ESPIRAL AO CARACOL... vivendo a contradigao

Unindo o circular, os caminhos e a idéia de expansao, chego & imagem do caracol —

este contém a espiral que pode se expandir ou voltar-se para si mesmo, se fechar.

A grandeza trabalha qualquer imagem pelo simples jogo da imaginagao
(BACHELARD, 1993, p.165)

E um caracol enorme

Que desce l4 da montanha
E o riacho o acompanha
Com a sua barba branca
Velhinho, tem s6 um chifre
A sua torre de igreja.

()

O castelo € sua concha....
(apud, op. cit. 1993, p.139)

Bachelard, discorrendo sobre a imporiancia das imagens, mais precisamente sobre
as imagens da concha, faz uma longa abordagem a respeito desse tema, mais
precisamente da concha-casa, presente na obra de Bernard Palissy. Comenta que
este, diante dos ferriveis perigos da guerra’ pensa fazer um plano para uma ‘cidade
fortificada’. Busca nas montanhas, vales e bosques para ver se encontraria algum
animal engenhoso que tivesse feito casas engenhosas, até meditar sobre uma
pequena lesma que construia sua casa e sua forfaleza com sua propria saliva.
Bernard Palissy queria encontrar a inspiragdo natural e, a partir desta, inicia seu
plano de construgéo da ‘cidade fortificada’

{...) no centro da cidade fortificada haverd uma praga quadrada que sera
a residéncia do governador. A partir dessa praga comega uma rua unica

que fara quatro vezes a volta da praga, a principio em dois circuitos que
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seguem a forma do quadrado, depois em dois outros de forma octogonal.
{...) Nessa rua, quatro vezes enrolada, fodas as portas e janelas, déo para
o interior da fortaleza, de modo que os fundos das casas formam

uma muralha continug. A Gltima muralha das casas acompanha

0s muros da cidade, que forma assim um gigantesco caracol

{op.cit. 1993, p.138).

No texto acima, o caracol representa a idéia da cidade fortificada, protegida, que vai
se constituindo aos poucos, como um exército que se prepara, se fortalece para
enfrentar melhor o inimigo. Mas também apresenta o sentido da expansao, uma vez
constituido cresce até fer a dimensao de uma aldeia (op.cit. 1993, p.139).

Associando essa imagem ao Projeto Sol, talvez tenhamos nos restringido a primeira
dimens&o do caracol. Nés, profissionais, em conjunto com os freqiientadores, talvez
nao tenhamos conseguido nos abrir para a comunidade proxima, para o bairro, para
a cidade, tal qual a imagem do caracol que fortalecido chegou a aldeia.

E nem havia o limite fisico de muros ou muralhas separando o Projeto da rua. A
posicao do predio, em terreno elevado e com a diviséria em tela, possibiiitava ampla
vis@o de ambos os lados - da rua para o Projeto, do Projeto para a rua.

Do muito sonhado, algo foi realizado, algo restou inacabade e muitas davidas
apareceram e persistiram. Talvez existissem mais janelas para dentro, voltadas para
a arena — para nosso proprio umbigo — do que para fora, para a comunidade, para
outras experiéncias.

A mesma arena que congregou sonhos, realizacOes, de onde enxergavamos um
mundo, varios mundos, para além de nosso interior, no entanto ndo nos projetou
para o exterior mais préximo ~ o bairro, incluindo as familias dos freqUentadores do
Sol — e quando o fez foi de forma superficial. Como exemplo, temos os encontros
realizados na “praca da feirinha” proxima ao Projeto Sol, onde realizamos a festa
junina, a feira da sadde, dentre outros eventos, reunindo as entidades do bairro ~
Unidade Basica de Saude, escolas, Centro Comunitario. Apesar da intencdo ser de

congregar e aproximar a comunidade, o evenio se esgotou com a realizacdo da festa
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e teve como organizadores os profissionais das instituicdes, resultando numa festa
para a comunidade & ndo ¢om a comunidade.

Estava ai uma coniradigdo. nossa pratica de atuagdo com as criangas e jovens, a
partir do dialocgo constante e da realizagdo de projetos desencadeados por seus
interesses, ndo se aplicava ao frabalho com a comunidade. Reconheciamos essa
dificuldade, porém nao conseguimos ac iongo da existéncia do Sol, estabelecer essa

relacdo de maneira significativa, conforme os objetivos originais presenies no
Programa Sol:

Refletir conjuntamente com a populagdo envolvida,

para com ela definir prioridades em consondncia com

suas reais necessidacdes, aspiragbes e inleresses comuns.

Para os moradores das areas periféricas o programa representa
Sua inser¢do no processo de participagdo nos niveis de

deciséo e execugdo, favorecendo a consciénceia crifica

tendo em vista uma pratica fransformadora.

(s/d, p.3)

Enquanto grupo de educadores, ndo livemos a devida compreensao da concepgéo
de trabalho comunitario, como relacdo que se consirdi em conjunto ~ instituicdo e
comunidade.

Muitas vezes ficamos restrifos aos conflitos do cotidiano, as reflexdes no ambito da
relacdo entre criangas, jovens e educadores, suas dificuldades e conquistas, como
se fosse possivel separar o pedagogico do social. O Programa Sol nunca foi
discutido em reunido pedagobgica.

Foi “facil” acontecer ¢ fechamento do Projeto Sol.

Hoje esse € um fato palpavel, verificado pelas timidas manifestagbes diante do
ocorrido, o que desencadeia aigumas quesides:

- Qual era o significado de nossas praticas para as familias dos freglentadores do
Sol?

- Como essas familias se aproximavam e se apropriavam daquele espago?
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- O que representava o Sol para o bairro?

- Sera que a propria introdugac do Projeto nos bairros néo foi marcada por mais um
sentido paternalista das prefeituras interioranas? Um grupo de profissionais se
retine, percorre os bairros e, notando a existéncia de um grande nGmero de criancas,
resolve criar um projeto para atendé-las enquanto os adultos trabatham.

- Nao estara ocorrendo hoje uma segunda etapa da mesma historia?

Familias com criangas pequenas (abaixo de sete anos) fora das creches e pré-
escolas sentem-se beneficiadas com a instalagdo de escolas para essa faixa etaria
no local onde funcionou o Projeto Sol. As mesmas familias que antes tinham no
Projeto “a garantia de um lugar seguro” para seus filhos maiores.

O que ampliou meu questionamento foi o fato da recente interrupcao do
funcionamento do Projeto Sol. Sao questdes que carecem ser investigadas, até para
nos revelar se a importancia do SOL estava apenas na concepcdo de alguns
educadores e nos depoimentos e manifestacdes de seus freqiientadores, ou se o
grau de submisséo e descrenca da populaco é tio grande que ela acaba acatando
as normas vigentes de cada gestéo que, por sinal, & ela propria quem ajuda a eleger.
Esse questionamento envolve a elaboragdo de uma outra pesquisa, com andlises
complexas relacionando aspectos sociais, politicos, econémicos, culturais. Exige
reflexdes sobre os diferentes niveis de participacio social e as formas como se
estabelecem as relagbes entre a populagao e as instituicdes.
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IV. CONSIDERACOES QUASE FINAIS
O que se vivia e se aprendia nas ruas de antes ndo é o mesmo que se vive e se

aprende nas ruas de hoje...

Durante os anos de existéncia do Projeto Sol, intensificavam-se as discussbes para
que ele fosse ao mesmo tempo espago de aconchego, protegao, solidariedade, sem
excluir o espago do lGdico, presente por exemplo, nas brincadeiras de rua das
criancas. Viviamos constantemente o desafio de integrar a construgéo do
conhecimento ao prazer das descobertas entre criangas, jovens e educadores.

Nao era assim gque acontecia nas ruas das vilas?

Nos grupos informais de rua, nossa infancia reelaborava a heranca cultural Que 0s
adultos Ihes transmitiam de forma fechada, filtrando e assimilando apenas aquilo
que, segundo a otica do grupo, ajustava-se aos inieresses de seus membros.Em

outras palavras, livremente, entre iguais (...) as criangas faziam opgOes, tomavam
decisbes, resolviamn diferencgas, se expressavam, criavam.

(...)o enquadramento infantil aos padrées esiabelecidos ndo foi nunca automadtico,

sem mediactes nem criticas.Em nossc pais, a “cultura das ruas” atuou sempre
enquanto instrumento de resisiéncia aos padres autoritarios dominantes na
sociedade, permitindo as criangas construirem sua identidade e individualidade a
medida gue, num processo dialético, construiam também, de modo informal e
auténomo, uma cultura.

(PERROTTL, 1991, p.25)

A rua nas vilas, mesmo das grandes cidades foi, para as criangas durante muito
tempo, um espago de conhecimento aftravés da construgao das relagdes de
sociabilidade - aprender a se relacionar com o outro. As brincadeiras propostas pelo
grupo de criangas, muitas vezes, serviam como desafios, exigindo das mesmas o
enfrentamento de dificuldades e conquistas.
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No entanto, as mudangas gerais ocorridas no pais, a partir sobretudo dos anos 60,
iriam pGr em crise 0s modos tradicionais de inser¢éo da infancia na vida sociocultural
(op.cit. 1991, p.25), interferindo na convivéncia e relacionamento das criangas. As
familias foram reduzinde o nimero de filhos, as casas foram perdendo os quintais,
as criancas foram perdendo a convivéncia com 0s irmdos, primos mais novos e mais
velhos. A convivéncia doméstica com os filhos foi ficando comprometida com o
crescente ingresso da muther no universo do trabalho (por necessidade ou opcgaon). A
constituicao familiar diferenciada, tendo em grande parte a mulher como chefe de
familia, responsavel ndo so pelo sustento dos filhos, como por realizar as demais
tarefas que compdem a vida doméstica, foi acarretando a diminuicdo de seu contato
com os filhos.
Disso decorre
um movimento de recolhimento crescente da infincia nos espagos domésticos
e em instituigbes especializadas (creches, escolas), dando origem
a um novo modelo de participacdo na cultura, marcado pelo distanciamento
dos espacos publicos (op.cit. 1991, p. 25).

Através dos depoimentos coletados com as merendeiras e serventes que
trabalhavam no Projeto Sol Monte Alegre, essas observagdes se confirmam. Elas
moram (ainda hoje) no bairro préximo ao nicleo e acabam por representar o grupo
social a que pertenciam aquelas criangas e jovens. Como maes gue precisavam se
ausentar de casa para o trabalho, projetavam nas criancas e jovens do Sol, os seus
filhos ausentes, e tinham uma atencédo bastante critica quanto a relacio estabelecida
entre as educadoras e as criangas:

(...) € como a gente mesmo, que tem fitho na creche... da creche vaj pra Emei
(Escola Municipal de Educacao Infantil}, vai pra escola...que tempo a gente tem?
A gente ndo tem fempo...é 86 a escola mesmo.

E o parque, a creche, o Projeto que cria os filhos,

{...} @ gente ndo tem tempo...s6 se enconlra I3 fora, porque em casa mesmo, o
espago é curlo. (ROSE - servente)
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Professor é mais do que pai e mde. (NATHALIA - cozinheira)

Nesse contexto, estd a imporincia das creches e pré-escolas, para as criangas
menores, & da escola e dos espagos de educacgio nAo-formal para os jovens e as
criangas maiores, para proporcionarem a eles espagos de convivéncia, descobertas,
protecdo e conhecimento.

Ao mesmo tempo, bairros das periferias passam a ser ponto de preferéncia para o
trafico de drogas. As esquinas das vilas séo ponto de encontro para a “passagem de
drogas” e criangas e adolescentes vém sendo, de maneira crescente, usados como
transportadores das mesmas. Muda-se assim o sentido, a foima de convivéncia e
aprendizado nas ruas das vilas, passando estas, muitas vezes, a ser tocal de
ameacas @ 1isco para as criangas e jovens, embora néo deixe de haver um outro tipo
de aprendizado. Essa oulra realidade que se apresenta exige uma nova relacde com
os espacos publicos da cidade. Por esta razdo, nos Ultimos anos, vém se
multiplicando os chamados “espagos de educagéc néo-formal” em periodos opostos
a escola regular, como alternativa de convivéncia e aprendizado para criangas €
jovens cujos responsaveis trabalham.

Sobre a importancia da existéncia de espagos de educagdo nao-formal, como o
Projeto Sof, as depoentes incluiram o carinho, a ateng&o e o dialogo como relevantes

na relagéo entre criangas, jovens e educadoras:

Eu acho que para certas criangas, a Onica demonstragéo de carinho que elas
recebem é aqui no Projeto, pelo gue a gente escuta na conversa delas(...)
parece que eles sentem um amor t&o grande aqui no Projeto pelas professoras {...).
Tem crianga que gosta mais do Projelo, das professoras, do que da propria casa.
{SANDRA — servente)
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(...) agora uma coisa que eu acho também bacana no frabaiho de vocés, é a

conversa. As vezes a gente vé, quando a crianga faz qualquer coisa, a professora
chegar (...) e conversar baixinho, questionar um pouco a crianca. Acho que é muito

importante (...} porque a crianga as vezes tem necessidade, até de desabafar um

pouco, de conversar particular. E a professora ests ali para conversar com aquela
crianga. Eu acho que os professores normais, assim de escola, ndo tém esse tempo,

entdo eu acho que o professor aqui, faz a parte de professor, de pai, de irmdo,

porque entra tudo nessa hora (...). Eu sei que as vezes essas criangas séo dificeis,

quando estéo brigando, tem que chamar atengéo, mas é muito bom o dialogo, nessa
parte eu admiro muifo vocés {(...)
(DONATA - servente)

Além da atencéo, do carinho, da conversa, estas pessoas valorizavam também
© qué e como as criangas aprendiam, além de perceberem a relacdo entre elas.
Importava que as criancas e jovens estivessem “felizes” durante o tempo em que
ficassem no Sol, até como contraposicdo aquilo que, muitos deles, ndo tinham em
casa, com a familia:

(---) eu acho também que aqui elas se sentem mais livres, eles se soltam.
Entdo eles brincam, eles fazem de tudo que as vezes tém vontade, por exemplo
em casa, mas ndo tém essa liberdade {...) Nas oficinas eles também estédo
aprendendo, eu acho que é uma boa atividade. A gente vé a alegria de certas
criangas, como o Jodo, eu acho que isso vai engrandecendo.

E muito importante também essa coisa de ter essas criangas que sdo especiais
no meio das normais® ¢ légico que uma hora um briga, um bate no outro,
mas eles tém um carinho especial, eles acothem também.

Eu acho muito bom esse relacionamento. A gente também, as vezes ests distraida
no nosso servigo, mas se a crianga chega e a gente da um minutinho de atengédo
€ muito bom pra eles. (DONATA — servente)

% Refere-se a um projeto de integracio das chamadas “criancas com necessidades especiais” ao
cotidiano do Projeto Sol. Teve inicio em 1998 no niicleo Morumbi, estendendo-se em 2000 ao nicieo
Monte Aledre.
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Sobre o que se fazia no Sol:

Aquilo que eles fazem aqui é bom pra desenvolver a cabecinha deles
(ROSE - servente)

Ainda mais que eles podem escolher o que querem fazer, ndo é exigido
‘voCés tém que fazer isso’.Eu vejo quando esta na roda,
‘quem vai com quem? o que vai fazer?’
Eu acho importante iSso.
(LEONILDA - cozinheira)

Diante das situaches de conflito e dos impasses criados pelas posturas de algumas
educadoras que sugeriam punigdes drasticas, como por exemplo, “excluir algumas
criancas da participago de certas atividades”, as depoentes se ressentiam e davam

sugestbes:

(...) eu acho que participar da roda que vocés fazem, dos passeios,
duma festinha, das apresentacdes (...) eu acho gue isso tudo ndo deve firar
da crianga. Eles devem participar de tudo e ter outros meios pra conversar com eles
pra fazer eles mudarem. Porque é muitc bom eles participarem
dessas coisas bhoas, ajuda eles. Porque, o tempo qgue vocé afasta ele,
ele vai ficar bravo e com raiva e se ele participa, vai mudar a cabecinha dele.
Ele vai esquecer do qgue fez, porque esta ali brincando, conversando, no meio dos
outros, partficipando, entdo muda a cabecinha deles.
Veja o Fabricio, como mudou. Era um menino agressivo, sé brigava, sé chutava,
agora ele s6 canla, s se diverte!
(NATHALIA — cozinheira)

a casa é uma das maiores forgas da integragio
para 08 pensamentos, as lembrangas e 08 sonhos do homem
{BACHELARD, 1983, p.28).

#
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Se o Projeto Sol lembrava a casa, estariamos, pois contribuindo para que essas
pessoas que por la passaram, tivessem outras possibilidades de se constituirem
como individuos mais integrados com seus sentimentos e pensamentos, desejos,
relagbes afetivas, j& que, em muitos casos, diante da situagdo em que viviam,
faitava-lhes 0 aconchego de agrupamentos, de familiares ou vizinhos, que lhes
dessem suporte afetivo?

Por outro lado ao “perderem a rua” como espaco da brincadeira e insercgao socio-
cultural, teria sido o Sol uma alternativa para o contato com a diversidade cultural e o
exercicio da autonomia, de que fala Perrotti?

O Sol — miniatura do social projetado,

(...) 0o minasculo, porta estreita, abre um mundo.

O detalhe de uma coisa pode ser o sinal de um mundo novo,
e um mundo que, como todos os outros,

contém atributos de grandeza.

A miniatura é uma das moradas da grandeza

(op.cit. 1993, p.164)

Sera que abrimos mundos para os fregilentadores do Sol?

No cotidiano do Sol tivemos momentos de dgora — discussoes e reflexdes coletivas.
Discutimos regras, enfrentamos conflitos de relacionamentos, construimos projetos
coletivos.

Tivemos o sentido acolhedor da casa que protege, que abriga, conforme
depoimentos de freglientadores e profissionais.

O que prevaleceu, a agora ou a casa protetora?
Projetamos para a cidadania ou ficamos na relacdo doméstica da protecao, da casa
como abrigo/fforialeza?
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Ou ainda, sera gue o Sol representou aquela casa que ndo sO assegura, mas que

também projeta para o enfrentamento e participagao diante do mundo?*

Depoimenios coletados com ex-freqlentadores do Sol durante esse frabalho

apontam algumas respostas no sentido de mudangas diante de dificuldades
pessoais.

Eu sempre fui uma crianca muito timida, inibida,
que ndo conseguia me expressar
Eu acho que foi muito importante a parte do featro, da musica
pra eu aprender a me soffar, a ver que eu era capaz de fazer as coisas.{...)
minha auto-estima era baixa e aqui ey via que era capaz de criar,
que eu podia fazer as coisas.Entdo fol muito importanie.
(MICHELLE)Y

(...) eu aprendi pelo menos a ser desinibida. Entdo, sempre quando eu estou
numa roda, que tem que disculir alguma coisa, sou eu a que apresenta, entdo eu

ndo tenho vergonha, eu aprendi a tomar iniciativa. Foi uma coisa boal
(PATRICIA)

Essa parte de featro, até mesmo a misica que a gente aprendia
assim na parle cultural, eu acho, que foi muito importante, porque vocé aprende a
atuar, aprende a ndo ter vergonha, até os quietinhos iam se soltando. Com o tempo
eles iam se libertando da limidez.
(VALQUIRIA)

8 A pesquisa “As marcas do vivido: memoérias de ex-fregilentadores de um programa de Educagio
Ngo-Formal”. em andamento, desde 2000, com ex-frequentadores do Sol, podera aprofundar as
respostas para estas questbes. Estd sendo realizada por Renata Sieiro Femandes como tese de
doutorado na Faculdade de Fducagio-Unicamp.

7 Os depoimentos apresentados a seguir 5o das mesmas ex-freqlientadoras do Sol. Para que a
escrita ndo figue repetifiva, apresento agui a idade das depoentes: MICHELIF - 18 3, PATRICIA ~ 17
2, VALQUIRIA - 18 a, ALCIONE - 19 a, ALESSANDRA - 18 a, ANDREZA ~ 18 a.
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Eu acho que melhorou bastante o desempenho em casa também.
Depois que comecei a freqientar comecei a ficar ligada nos horarios. Antes era
assim, como se diz, rebelde. Ai vinha pro Raio de Sol, tinha uma coisa na cabeca
de fazer os trabalhos aqui. Chegava em casa ja deixava assim meio
organizado...tinha escola. Acho que minha cabeca ficou mais ocupada.
(ALCIONE)

Ah, muda a vida de qualquer um que freqiienta. Organiza até o jeito da gente ser.
(ALESSANDRA)

Diante da ampliagao de repertérios culturais:

(-..) eu conheci pintores, Van Gogh, Renoir, Monet... hoje eu gosto disso,
de musica cldssica, eu gosto de MPB, por causa daqui.
Porque aqui eu entrei em contato com isso. A minha mée é simples,

0 meu pai também, entdo ndo é que eles ndo gostavam, eles ndo conheciam esse
tipo de informacgo pra trazer pra gente, entéo eu tive isso aqui

Hoje eu gosto de ler sobre arte, quando eu posso, eu vou visitar o MAC (Museu de
Arte de Campinas), eu participo do clube de cultura.
Entéo isso foi muito importante, para entrar em contafo com a arte, estar
conhecendo, me inferessando.
(MICHELLE)

(... Jaté hoje, as aulas de artesanato ficaram na cabeca da gente...
as coisas que a gente aprendeu aqui, se fosse pra aprender em outro fugar..
na rua ia ser dificil.
{ALCIONE)



Lembra daguele livro que vocé deixava na sala pra gente ver?
Uma vez eu fui 12 na Bienal das Artes, com a escola e ai
e leinbrava das figuras por causa do ivro
(ANDREZA)

E a gente via no livro aqui e depois chegou 1a e viu. Eu sou louca,
eu adoro Van Gogh e me emocionou muito porque eu enfrei em conlalc aqui e
cheguei na Bienal, ‘nossa eu estou vendo de perio, quanta gente ja n30 viu 1SS0,
o mundo inteiro e eu vi no Sol primeiro, agora aqur.
Nio tern como explicar, arte & aquele negbcio, ndo da pra gente explicar,
a gente sente, mexe.
(MICHELLE)

Alé hoje, eu vou fazer algum trabalho na escola eu lembro,
‘a gente fazia isso 13 no Raio de Sol, ai eu fago, ganho uma notinha boa, eil fico
com orgutho. Eu falo ‘eu aprendi isso 14, eu vou fazer’

(ALCIONE)

e diante da projegiic para o futuro, no caso com os fithos:

E uma coisa que genfe pode passar para os fithos, o que a gente aprendeu. Iss
também é uma coisa importante Passar uma coisa bonila Gue a gente fez.
(ALESSANDRA)

Eu tenho uma filha agora {...) eu vim aqui, eu aprendi, eu ndo perdi nada, eu 80
aprendi mujto mais do eu imaginava, entdo a genfe esia se baseando nisso pra levar
pra frente, eu acho gue 56 val melhorar pra ela e pras pessoas gue estdo do lado,
pode ser um dos objefivos, levar adiante (ALCIONE)

dencimentos coletados em dez/1899
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Esses depoimentos revelam a visdo de um grupo especifico, cujos integrantes
freqientaram o Sol entre 1991-1993. Formavam um grupo com interesses e
escolhas muito proximas e com o qual desenvolvemos projetos coletivos, tais como:
Teatro dos Mascarados, Passeio de bicicleta, Teatro do Boi Estrela de Quro, entre
outros.

Como a dindmica do Sol mudava de acordo com os seus participantes, outros
depoentes que tenham freqlientado outros periodos podem revelar outras visdes.
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IV.1. DAQUI SE VIU O MUNDO
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V1. “ DAQUI SE VI O MUNDO”
DA RUA DA MINHA CASA AS RUINAS DE DELFOS

Mais duvidas que respostas

Sera que o mais alto ponto da razdo é verificar esse

deslizamento do solo debaixo de nossos pes,

é chamar pomposamente de interrogagdo um estado de

estupefagdo continuada, chamar de pesquisa um caminhar em circulo,
de ser aquilo que nunca é completamente?

(MERLEAU-PONTY, 1980, p.111)

Com as HISTORIAS DA RUA DA MINHA CASA, constatei a forle presenca da
vivéneia comunitdria em minha infincia e como esta contribuiu para minha
concepgao e compreensdo de mundo.

Na rua, a expressdo das criangas ocorria de forma autdnoma e era permeada pela
forma como ocorriam as relacdes naquele agrupamento social e pelas caracteristicas
daquela sociedade.

O contato com pessoas de idades diferentes, vindas de lugares distintos, com

diferentes falas e costumes, nos colocava constantemente em situagtes de desafio.

“Perder-se” ao entardecer pelos campinhos da vila ou aventurar-se no “lixdo” do
bairro contiguo, a emocgdo de se deparar com a “casa mal-assombrada”, nos
instigava a situagdes de risco.

Larrosa, ao tratar da palavra experiéncia, cita entre outras origens a influéncia grega
através da palavra peiralés, pirata e diz:

O sujeito da experiéncia tem algo desse ser fascinante

gue se expde atravessando um espago indeterminadoc e perigoso,
pondo-se nele a prova e buscando nele sua oporlunidade e ocasido.
(2001, p.1}
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Tera sido o Projeto Sol para as criancas, jovens e adultos-educadores, um lugar
tanto de conhecimento como de experiéncia? Experiéncia enquanto possibilidade de

se expor aos riscos e descobertas, ao mesmo tempo lugar de abrigo/protecéo?

Assim como os amplos e inesperados espacos das ruas da vila me possibilitaram ver
ao longe, este foi mais um elemento participante de minha busca profissional —o
espaco fisico e sua relagio com as descobertas numa situac@o educacional.

As experiéncias da autonomia, da diversidade cultural e da expressac embasaram
minha formagao como individuo e contribuiram para minha concepcao de educacéo.
Ao longo de minha vida profissional sempre tive a expectativa de que as relagfes
educacionais fossem também permeadas pela histéria de vida e vivéncia comunitaria
dos sujeitos envolvidos, acreditando que ao valorizar esses aspectos na relacdo com
os educandos, estaria contribuindo para a constituicio de atitudes participativas e
transformadoras.

Qutro componente fundamental da experiéncia,

€ sua capacidade de formagéo ou de transformacéo.

E experiéncia aquilo que ‘nos passa’, ou que nos foca,

Ou que nos acontece, e ao passar nos forma e nos transforma.
Somente o sujeito da experiéncia esta, portanto,

aberto a sua propria transformacéo

(op.cit, 2001, p.7)

Assim, assumindo a histéria de minha formacgéo, que € anterior 3 formacgao escolar,
aliada as reflexbes e experiéncias profissionais, é que esta pesquisa foi se

constituindo.

O saber da experiéncia se da na relagéo
entre o conhecimento e vida humana
{op.cit.2001, p.8).
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O caminho da pesquisa

O dialogo era pratica constante no cotidiano
do Projeto Sol.

Estava presente nas salas de atividades, nas
rodas coletivas, nos momentos de conflito e de
brincadeiras.

Foi o mote que permeou este trabatho de
pesquisa.

O dialogo com os jovens ex-frequentadores,

com outros educadores - considerando diretora, orientadora, cozinheiras e serventes
também como participantes desse conjunto de educagdo - fez-me compreender a
amplitude do que era vivenciado no Sol. Trabalhar com uma turma em sala, mas
estar relacionada ao todo; perceber o todo, porém desenvolver praticas especificas,
no continuo vai € vem da espiral. A compreenséo desse movimento acabou exigindo
de mim,. como pesquisadora, um desprendimento de atitudes e visbes pré-
estabelecidas, até.-"p_ara s'e”f:: 'c':'ée_rente com aquilo mesmo que havia vivenciado
enquanto proposta no Projeto Sol.-Enfim, exigia que eu me libertasse das minhas
proprias praticas para admitir que as ;nrétiéas no Sol estavam interligadas.

Diglogo com o espago, com autras visdes de mundo

Desde meu ingresso no Proje&i Sbi, observava gue o espago era um dos fatores
determinantes para que as praticas ali acontecessem de forma peculiar, diferente
dos demais espagos educativos.

Estava claro que a propria arquitetura em si, ja instigava uma curiosidade.

Mas, o que mais havia por tras, por dentro daquele espago?

Dai su?g_iﬁ a necessidade de conversar com o idealizador do projeto arquitetdnico —
 izaak Vaidergomn.

Aentrewsta com lzaak, além de situar as origens do Projeto Sol enquanto proposta
deeducagéo nao-formal, realizada por uma equipe multiprofissional, apontou para a
necessidade de ampﬁégée do -"grupo- a ser pesquisado. Um sinal disso vinha de

observactes minhas quanto a relagido espago-memoria por parte de alguns ex-
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freqlientadores que visitavam esse espaco. Estes, quando retornavam depois de
anos de afastamento (por terem chegado a idade limite, ido trabalhar, etc..)) tinham
primeirc uma atitude contemplativa, para depois se referirem as vivéncias e as
pessoas. Tinham vivenciado intensamente o Projeto e permanecido nele por um
periodo consideravel de tempo, a ponto de construirem relacdes com/entre as
pessoas, com a dindmica de nosso trabalho e com a ocupagao daquele espaco.

la assim me deparando com a amplitude da pesquisa qualitativa, que exige do
pesquisador um permanente estado de atencdo e observacio, sensivel aos
caminhos que vao se abrindo no decorrer da pesquisa.

O encontro

O encontro com os ex-
freqlientadores foi realizado em
grupo, no espaco do Projeto Sol
Monte Alegre, numa tarde de
sabado.

Houve a intencdo clara de minha
parte, em deixar que o encontro com

¢ e5pagd € com as pessoas

iniciasse o processo de memoria.

A principio era “deixar falar...” mas
os poucos as falas, as lembrangas
deles foram me envolvendo, me
emocionando e passei a ser um
componente a mais daquela
trama de memoria ,

respondendo a algumas perguntas,
perguntando também, contando

espontaneamente sobre situagbes

que se relacionavam com minhas lembrancas.
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Nesse enconiro ocorfeu 0 mesmo
tipo de dinamica que viviamos no
passado, diante da construgao de
um trabalho: 0 percurso ia se
fazendo junto, mediante acordos
gue iamos estabelecendo, tal qual o

que ocorreu durante a entrevista.

As primeiras impressées de analise

foram me apontando detalhes que
ocorriam nas tramas de nosso
cotidiano e nas relacbdes criangas/
jovens/ adultos, que n3o previa na

minha pesquisa.

Era assim, a gente chegava, reunia:

‘0 que vocés vio fazer hoje?’ cada professor dava o que a gente ia fazer, 0
que tinha na sala dele. A gente escolhia por vontade propria, a gente acabava
indo tude na Nilza ... ai nos ficamos 13 direto, a semana inteira.

Ah, mas também a senhora ndo segurava a genle, a gente terminava o que a
gente tinha que fazer e ja podia ir na outra sala. A gente dava uma vollinha,
cada sala um pouquinho, ai voltava la de novo, era sempre assim,
ndo tinha aquele negécio finha gue ficar ali porque vocé escolheu ficar alr’.
(ALESSANDRA)
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Falavam, por exemplo, do trabalho com teatro, mas se referiam ao passeio de
Dbicicleta, as caminhadas, a outras atividades coletivas. Durante as atividades saiam
da s_a!_é, mas nao era porque ndo gostavam, era sim uma oportunidade de “dar um
giro e ver’ o que ocorria- em outras salas e nao eram “punidos” por isso. Havia uma
'compreensaﬂ por parte dos educadores nesse sentido, sem que isso precisasse ser
combinado ou d;swi&da '

. _Essa compreensaa gresente na ac¢éo dos educadores talvez nem fosse consciente
:_ pea: pas‘te de!es mas tfaﬁsparecga nas falas dos ex-freqiientadores: participavam de
uma parte, mas tinham a nogao do todo. Agiam de acordo com uma concepgio
que o préprio espago sugeria/proporcionava. A arquitetura circular propiciava
essa visdo do todo.

Dessa forma, os depoimentos apontavam que era quase impossivel no Projeto Sol,
fratar especiﬁca;mnte de um trabalho, sem relaciona-lo ao contexto mais amplo.
Esse féc;c_}- ?n_éré_c%a enfac uma ampliagdo de observagdo e analise até para se
mostrar coerente com o que agafeci”a. ﬁfj';os depoimentos. — o dialogo presente
durante as can'strugées de pr@postés no 'cstidiano do Sol.

(...) acho que, resumindo, era o didlogo mesmo.
O importante era mais a conversagdo que vocés tinham com a gente,
para mostrar o lado diferente das coisas. A gente conversava aqui, por exemplo,
aqui na roda de fora. Sempre uns dispersavam, porque tinha um ali no cantinho
fazendo uma gracinha, entéo ndo escutava direifo o que a sala estava propondo.
Entéo quando entrava na sala, ai vocé tinha que prestar mais atengéo.
Entdo eu acho que essa conversa, a insisténcia de conversar aqui, conversar 1a

H

mostrava o que vai acontecer. Eu acho sim que é importante mostrar, conversar.
(VALQUIRIA )
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Através dos depoimentos dos ex-freqlentadores, da entrevista com o arquiteto, de
minha vivéncia como educadora, e mais as reflexbes acompanhadas de leituras, fui
constatando mudangas em nossas praticas e relacionamentos no cotidiano do Sol.
Havia uma diferenca: para os ex-freqlientadores era um percurso de memoria, do
construido e vivido. Para mim, além disso, havia a vivéncia atual.Tinha nas maos o
enfoque de dois momentos — passado e presente.

Para que as observagbes do presente nao ficassem centradas apenas na minha
visdo de educadora, a seguir acrescentei ao grupo de entrevistados pessoas que
nao trabalhavam diretamente com as criangas e jovens, mas gue eram componentes
importantes para que nossa dindmica acontecesse — as serventes e cozinheiras.
Seus depoimentos quanto ao que era realizado no Projeto Sol com as criancgas e

jovens, foram apresentados no Inicio das “consideracbes quase finais” (p.120-
123).

Dialogo com imagens
Final de um projeto com as criancas.
Muitos desenhos, colagens, textos, organizados para que os respectivos criadores
os levassem para casa.
- Ah eu nao quero, ndo!
- Mas por qué? Vocé nao gostou do que fez?
- Sabe o que &7 Se eu levar pra casa minha mée vai jogar tudo fora, entao fica

ai pra vocés colocarem no mural, guardar no armario, fazer exposicéo.

Para mim essa declaracdo de um meninoc soou como se estivessem jogando
“sentimentos de mundo” como jé disse Drummend, marcados naquelas folhas de
papel. Foi entdo que comecei a guardar todos os materiais que as criangas e jovens
produziam e ndo “queriam” levar para casa. Os desenhos individuais, organizados
com o relato sobre o processo de trabalho, transformaram-se em livros de registro,
um material coletivo que podia ser observado por todos. Isso desencadeou um
estudo de minha parte, sobre a importéncia dos registros diante dos projetos de
trabalho, para os criadores e para os educadores. Para os criadores, tal qual o

espetho em que se vé& a propria imagem, os desenhos também refletiam
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pensamentos, sentimentos, maneiras diferentes de ver o mundo. Era mais uma
possibilidade de se verem e verem os outros. Para os educadores, um material a
mais para refletirem sobre sua pratica com os educandos e também para conhecé-
los melhor.

Dessa forma, acumulei ac longo do tempo, uma grande quantidade de material
produzido pelas criancas e jovens, além de fotos e fitas de video.

A pesquisa € um processo continuo, que vai além do contato com os entrevistados e
com o espago onde se desenvolve o trabatho. A elaboracdo do texto para esta
dissertacdo foi desencadeando outras necessidades e buscas que pediam uma
aproximag@o com as imagens. Longe das pessoas, porém em contato com suas
marcas - aqueles registros guardados - iniciei um outro dialogo.

Através desse encontro recuperei historias e projetos de trabalho desenvolvidos com
as criancas e jovens no Sol. Dessas histérias cheguei a outras histérias, em outras
epocas e lugares - da mitologia as obras de arte.

Foi assim que Hundertwasser, Picasso, indios Navajo, e outras tantas marcas da
historia da humanidade chegaram a essa dissertagio.

Vandeilton(s), Carlos(s), Silvia(s), José(s) Amaro(s) e tantos outros e outras nio
chegaram a conhecer Hundertwasser. N&o souberam que, como eles, esse artista
também gostava de desenhar e pintar sois, casas, torres...
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Dialogo com Imagens — indice

il

V.

Vi

Vil

viil.

IX.

Xi.

Xi.

X

XIV.

Pedra Solar ou “Calendario Asteca”
Basalio, 3.35 m de didmetro - Inicio do século XV
Sol — Aurivania, 14 a

Lapis de cor e aquarela — 1994

Krisna danga com pastoras de gado

india - Inicio do século XVIi

Brincadeira de Roda - Flavio, 11 a
Desenho com grafite — 1995

Rosacea — Catedral de Chartres

Vitral - 1197-1260

Roséacea com pessoas — Sol Monte Alegre
Foto — Teatro dos Mascarados — 1992

Pilar central e armagdo de uma casa do povo djerma — Nigéria

Fote- sid

Pilar e armagao de uma casa do povo Xavante
Foto — 2000

O grande abrago — Sol Monte Alegre

Foto - 1996

Ronde dés Enfants — Picasso

Desenho em grafite / Study for “The Peace” — 1952
Yénomam

Desenho com hidrocor —~ 1974

Dang¢ando na arena — Eduardo, 14 a

Desenho com lapis de cor — 1995

A roda do tempo

Miniatura indiana do século XIX

A roda de brincadeira — Batata Quente — Silvia, 13 a
Desenho com lapis de cor — 1995
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XVl

XVHL

XX

XX,

The Little Path — Hundertwasser

Pintura mista- Kaurinui — 1991

Brincadeira de Latinha

Foto — 2000

Brincando na Arena - Ricardo, 12 a
Desenho com hidrocor e lapis de cor — 1995
Catedral | — Hundertwasser

Aquarela - Marrakesh-1951

Torre — Carlos, 10 a

Lapis aquarela -~ 1999

Catedral de N. Srf da Boa Viagem

Belo Horizonte — inaugurada em 1922

Igreja ou Castelo? — Vandeilton, 14 a
Desenho com lapis metalico — 1999

Projeto Sol — Uma casa colorida - Rafael, 9 a
Desenho com hidrocor e lapis de cor — 1999
Hunderlwasser House

Foto -~ Viena — 1983-1986
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Através deste trabalho, busquei valorizar algo vivenciado no campo da educagéo por
pessoas - criangas, jovens, aduitos. Observei que muitos destes, ao levarem para
aquele espaco suas experiéncias de vida, puderam ampliar suas relagées humanas
e de conhecimento.

Quem sabe, vivendo num micro cosmo - miniatura como disse Bachelard -
possamos ter contribuido com aqueles que por 14 passaram, no sentido de
interferirem nos diversos campos de atuagdo, pessoal e profissional, acreditando
num mundec em constante modificacdo em que a imaginagdo, a emogao e a poesia

estejam sempre presentes — afinal @ o que nos torna mais humanos.

Sempre imaginar seré mais do que viver..
(BACHELARD, 1993, p.100)
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V. POSFACIO:

OU... DAS RUINAS AO SONHO
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V. POSFACIO:
DO SONHO AS RUINAS
Ou...
DAS RUINAS AO SONHO...

Na Grécia antiga, havia a cidade de Delfos que ficava na base do Monte Parnaso,

numa paisagem de extrema beleza... local do Oraculo de Apolo.

Conta a lenda que nesse lugar, cujo nome inicial era Pito, a deusa Gaia (a Terra) ou
a filha Témis, reinavam e proferiam oraculos. No inicio, nesse lugar, era venerada a
Grande Deusa, identificada como sendo a Terra.

A partir do século VIII AC, é Apolo que passa a ser cultuado, depois de matar com
uma flecha um dragao fémea, chamado ora Pito, ora Deifina, e que estava
devastando a regido.

Apolo._.considerado o deus solar.

Jovem, imberbe ‘porque o Sol ndo envelhece’, ele é o deus do Sol;

0 arco e as flechas que traz simbolizam 0s raios;

a lira a harmonia dos céus; € chamado o Esplendente.

Atira ao longe as suas setas, assim como ¢ Sol dardeja longe seus raios.
E profeta e, como o Sol, vé tudo, inclusive o que esta para suceder.
Condutor das Musas, deus da inspiragéo, preside a harmonia da
natureza, e ¢ o deus da Medicina.

- . Nos monumentos, Apolo profeta esta vestido com uma longa tunica,
L tfajéxcarafcterfs'ticé dos sacerdotes que divulgavam seus oraculos.
E Apolo médico tem aos pés uma serpente.(...)
Foi venerado como deus db' canto da musica, da citara, da lira,

| . construtor e colonizador

' (GUIMARAES, 1999, p.52-57).
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Era também considerado o deus da sabedoria.

Em seu santudrio de Delfos, Apolo, através da fala de uma sacerdotisa

- a pitonisa - que enlrava em transe apés aspirar 0s odores que saiam do meio
das rochas, concedia oraculos aqueles que viessem interroga-lo.

Concedia o dom do canto, e da musica. Também era reconhecido comio

deus da poesia e da danga (SCHWAB, 1997, p.320).

Fazia parte do santuario de Apolo, o teatro, o templo, a via Sacra.

Entre os seculos VIl e VIl AC, Delfos torna-se um grande centro por conta do
movimento de expans&o colonial da Grécia. O oraculo passa a ser consultado por
chefes de expedigles, capitdes e politicos. Dessa forma, o santuario de Delfos
acaba por reunir a miss@o religiosa também um papel politico importante. O
reconhecimento do oraculo era tio grande que até populagdes nao gregas, como o0s
etruscos, vinham consulta-lo.Guerras e invasdes continuas, mais terremotos, o
transformaram em ruinas.

Do templo de Apolo restam a base e algumas colunas remontadas, mas sua

importancia e significado repercute até os dias de hoje (Universo, p.1556-8).
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Século XXI, numa cidade do interior de um grande estado, havia um lugar que
muitas pessoas freqlentavam para brincar, dancar, conversar, contar sobre aquilo
que fazia parte de suas vidas e de seus anseios, enfim descobrir e partithar muitas
coisas. Como era um lugar muito caloroso, resolveram chama-io Sol. Durante muitos
anos muitas coisas aconteceram por la. Vinha gente de outros lugares para conhecer
esse lugar e saber das coisas que |a se faziam. Muitas pessoas chegaram, outras se
foram. Aconteciam encontros e conflitos, mesmo assim ¢ Sol persistia fazendo sua
historia.

Até que, pela agdo do tempo e dos homens, o Sol deixou de existir..ao menos
naquele tempo e lugar.

E do Sol ficaram lembrancas e marcas naquele espago e no coracéo das pessoas...

Sabe aquele tipo de coisa que vocé nunca esquece?
Que vocé pode ta velhinho que vocé vai lembrar?
Entao, é assim o Projeto Sol, pelo menos pra mim.
Vocé passa perto lembra de alguma coisa,
vocé esta conversando com alguém vocé lembra de alguma coisal
(VALQUIRIA, DEZ.99)
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E as criancas e jovens voltaram para as ruas ou para 0s quintais com portdes
fechados, longe do contato com aquelas pessoas, longe daquelas misicas, daquelas
dangas € brincadeiras.

Mas ficou na memobria de quem la viveu, crianca, jovem ou adulto, a experiéncia de
que € possivel viver, trabalhar, aprender, conhecer e fazer coisas nesse e para esse
mundo de um jeito intenso, prazeroso, comprometido, solidario. Que o trabalho, as
descobertas, o conhecimento podem estar aliados ao prazer e ao sonho.




ENCERRAMENTO :

“a coisa mais importante para os destituidos de poder é ter um sonho”,

ela me dizia freqiientemente enquanto eu ficava vigiando a escada para que ela
pudesse bordar um fabuloso passaro verde de uma asa s6 no mrema
clandestino que guardava escondido no canto mais escuro de seu quarto.

“E hem verdade que um sonho, puro e simples, sem o poder de barganha para
levé-lo adiante, ndo transforma o mundo nem faz desaparecerem 0S muros,
mas ajuda a pessoa a conservar a dignidade”.

Dignidade é ter um sonho, um sonho forte, que Ihe dé uma visdo, um mundo onde

vocé tenha seu lugar, onde toda a sua contribuigdo seja importante,
(MERNISSI, 1989, p. 245).
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