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RESUMO

O espelho de Clio, é um trabalho de Histdria Ambiental, que analisa as
imagens e representagGes do Brasil, pelas ilustracbes e textos de viajantes
naturalistas do século XIX e procura relacionar a complementariedade ou
contraposi¢do existentes entre texto e imagem. S3o estudados trés
viajantes: Maximilian von Wied Neuwied, Hercule Florence e Adrian
Taunay; através de uma sintese biografica, cartas, diarios e desenhos. No
caso de Neuwied é feito um estudo sobre as recriagcdes de sua obra por
outros artistas. Florence e Taunay sdo comparados entre si e vistos pela
visio cientifica do Bario de Langsdorff.

ABSTRACT

The mirror of Clio, is a2 work of Ambiental History that analyzes the
pictures and representations of Brazil, for illustrations and texts of
naturalistic travellers of XIX century and it looks for to relate the
existing complementary or refute between text and picture. Are studied
three travellers Maximilian von Wied Neuwied, Hercule Florence and
Adrian Taunay, through of a biographical synthesis, letters, daybooks,
and drawing.In the case of Neuwied a study about recreate its
workmanship for others artists is made. Florence and Taunay are
compared between itself and seen by scientific vision of Br of Langsdorff.
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CLIO!

“A Historia é 2 primeira,

e como que mie de todas as ciéncias do homem (...) e
talvez seja tio velha quanto 2 memédria humana.”
Michel Foucault?

Uma tarde, Herddoto seatado observa o
horizonte. Com um olhar intrigado, tendo Clio ao seu

lado, a inspirar-lhe caminhos (ou talvez descaminhos),

alimenta sua historia, de incertezas, poesia e arte.
i : i

Pensa Herddoto, o que na verdade, se tornaria o eterno dilema do
historiador, o cerne de seus questionamentos através dos tempos: Verdade

ou possibilidade? Leitura ou constatagdo? Teoria ou sensibilidade?

* Clio, é a Musa da Histdria. As Musas pertencem originalmente a familia das ninfas: sio as fontes
inspiradoras que comunicam 20s homens a faculdade poética ¢ lhes ensinam as divinas cadéncias. O seu
numero tem variado bastante segundo os tempos e as localidades; mas primitivamente eram apenas trés,
Melete (A Meditagio), Mneme (A Memoria) e Aoide (O Canro). Habitualmente sio nove irmds que
Hesiodo diz terem nascido de Zeus e Mnemoésine, g Memoria.

“Na Pieria, Mnemdsine, que reinava sobre as colinas do Eleutério, unida ao filho de Cronos, deu i luz
essas virgens que proporciopavam o esquecimento dos males e o fim das dores. Durante nove noites, 0
prudente Zeus, deitando-se no leito sagrado, dormiu 20 lado de Mnemésine, longe de todos os imortas.
Um ano depois, tendo as estagSes e os meses percorrido o seu curso, bem como os dias, Mnemésine deu 3
luz nove fithas animadas do mesmo espirito, seasiveis ac encanto da misica e trazendo no peito um
coragio isento de inquietagbes; deu-as & luz perto do pico elevado do nevoso Olimpo no qual elas formam
coros brilhantes e possuem pacificas moradas.

Ao seu lado, postam-se as Gragas e o Desejo nos festins, em que a sua boca, expandindo amével harmonia,
canta as leis do universo e as respeitiveis fungdes dos deuses. Orguthosas da belissima voz e dos seus
divinos concertos, subiram ao Olimpo; a terra negra ecoava-lhes os acordes, e sob os seus pés se ergnia um
ruido sedutor, enquanto elas rumavam para o autor dos seus dias, o rei do céu, o senhor do trovio e do
raio ardente, o qual, poderoso vencedor de seu pai Cronos, distnbuiu egiiitativamente entre todos os
deuses as incumbéncias e honras.

Eis o que cantavam as Musas moradoras do Olimpo, as nove filhas do grande Zeus, Clio, Euterpe, Talia,
Melpdmene, Terpsicore, Erato, Polimnia, Urdnia e Caliope, a mais poderosa de todas, pois serve de
companheira 20s venerives reis. Quando as filhas do grande Zeus querem honrar um desses reis, filhos

dos céus, mal o véem nascer derramam-lhe sobre a lingua um delicado orvalho, e as palavras Ihe fluem da
boca como verdadeiro mel. Eis o divino privilegio que as Musas concedem aos mortais.” (Hesiodo).

? Foucault, M. “As Palavras e as Coisas” 42 ed. Ed. Martins Fontes, 1987 p. 384



Duvidas que remontam aos primérdios dos olhares do homem sobre o
seu passado, que lembram aos historiadores, o medo eterno de entender a
histéria no momento presente, ou mesmo de refletir sobre os caminhos
passados com uma certa dose de incerteza.

Neste instante, nos vem a mente, Foucault, absorto numa inspiragio
de Clio, a afirmar: “E verdade que a Historia existiu bem antes da constituicio
das ciéncias bumanas; desde os confins da idade grega, exercen ela na cultura
ocidental wm certo nimero de fungdes maiores: memdria, mito, transmissio da
Palavra e do Exemplo, veiculo da rradigio, consciéncia critica do presente,
decifragio do destino da humanidade, antecipagio do futuro ou promessa de
retorno”’

Onde a narrativa e a poesia misturam-se, constroi-se uma possivel
realidade. Mitos ou verdades, possibilidades com as quais se deparam os
historiadores em sua lide diaria.

E nesta lide didria que pergunto por Clio. Onde andari a musa da
poesia herdica e épica e da histéria poética? Ou simplesmente musa da
historia, dos historiadores, das narrativas que nos colocam diante da
possibilidade, sempre fascinante, de olhar a sociedade e absorver-lhe cultura.
Imagino-a sussurrar ao ouvido de desbravadores, sonhos de descobertas, de
culturas exéticas, de possibilidades, como a de desvendarmos, o que de
pronto parece uma fantasia: a Hist6ria.

Como nio imaginar Fernand Braudel, um dos grandes historiadores

do Velho Mundo, em meio a criagBes tedricas, pesquisas de campo e

* Ibidem, pg. 384



infindaveis leituras, com Clio a seu lado a soprar-lhe desejos de narrativas
épicas e poesias.

Nio por acaso, um dia, Braudel presenteia-nos com uma obra sobre o
mar Mediterrineo* (berco de Clio), que se converte, dessa forma, em
personagem e parceiro de uma viagem historica/poética/literaria.

O mar torna-se assim, uma possibilidade para se conhecer o homem;
nio qualquer homem, mas o homem que viveu o mar, ¢ somente aquele
mar, visto pelo olhar de um historiador que se debruga sobre ele, e que age
como Zeus, mexendo e combinando personagens e futuros, dentro de um
passado incerto e fragmentario. Braudel disse sobre este trabalho: “Foi no
cativeiro que escrevi aquele enorme trabalbo, enviando caderno escolar atris de
caderno escolar para Lucien Febure. Apenas minha memoria permitia este tour
de force. Se néo fosse pelo meu aprisionamento, eu teria certamente escrito um
livro bem diferente... Sim, eu contemplei o Mediterrineo téte a téte por anos
seguidos, mesmo que distante de mim pelo espaco e pelo tempo. E a minba visdo
de historia tomou sua forma definitiva sem que eu estivesse completamente
ciente disso, em parte como uma resposta intelectual direta a um espetaculo - o
Mediterrineo - o qual nenbuma narrativa bistérica tradicional parecia capaz de
abarcar, e em parte como uma resposta existencial dirveta a época tragica que
vivia... Todas essas ocorréncias que nos vinham através do radio... tinha que me
afastar, rejeitar, ndo aceitd-las. Abaixo as ocorréncias, especialmente as
vexatorias! Tinba gue acreditar que a bistéria, que o destino, era escrito em um

nivel muito mais profundo. Escolber uma escala de longo prazo para se ter

* 1 a Mediterranée et le Monde Mediterranéen a L'Epoque de Phillipe II.



onde observar era escolber a posicdo de Deus, o préprio Pai, como refiigio.
Dissociada de nossa gente e da miséria cotidiana, a bistéria estava sendo feita,
mudando lentamente como a antiga vida do Mediterrineo, que em sua
perdurabilidade e imobilidade majestosa tanto havia me impressionado. Foi
assim qgue ex conscientemente me propus a procurar uma linguagem bistérica - a
mais profunda que en pudesse assimilar ou inventar - com o objetivo de
apresentar as condigOes imutdveis (ou pelo menos muito lentamente mutaveis)
que teimam em se afirmar constantemente. E meu livro é organizado em
diversas escalas temporais diferentes, indo do imutivel para a ocorréncia fugaz e
passageira. Para mim, mesmo hoje, essas sio linhas que delimitam e dio forma
para cada paisagem bistérica.™

Impossivel também, nio imaginar Clio, a sussurrar desejos que se
tornam incontidas obsessdes para poetas que narram seus caminhos
historicos. Lembramos Baudelaire, cujo observador da histéria, o fliner
passeia por ruas e vielas de Paris, construindo imagens de uma sociedade em
mudanca; e Walter Benjamim, a observar o observador de Baudelaire em
suas andangas; e os historiadores a observar Benjamim e seus observados.
Um a outro observar, uma cadeia de observadores na qual o historiador se
insere e se deleita, tal qual um voyeur de intimidades alheias. Onde andari
Clio? Com certeza, a inspirar este olhar.

Ha ainda, este mistério de nos dividirmos em mundos, o Velho

Mundo, o Novo Mundo, 0 Mundo Africano, o Mundo Oriental, O Mundo

*McNeill, W. H. “Fernand Braudel, historiador”, PUBLICAGOES - BRAUDEL PAPERS - EDICAO N°
23, Instituto Fernand Braudel de Economia Mundial, 1999 Versio Internet
4



Capitalista e os excluidos desses mundos, discriminados de toda sorte, ndo
participes de seus caminhos; essa misteriosa forma de nos olharmos como
homens diferentes, culturas diversas, de recriarmos a histdéria 3 nossa
imagem e semelhanca (biblica referéncia de nosso ser cultural), e que nos
apresenta a um universo de possibilidades intrigantes.

Procuro e encontro novamente um sussurro de Clio, no fragmento
imagético dos viajantes naturalistas que, em pleno século XIX, re-elaboraram
os conceitos sobre natureza e sociedade; um encontro preconizado pela
diferenca que ficou patente nos choques culturais; um vislumbre, um
recorte, um reflexo no espetho de quem vé o outro e por ele se vé. Uma
provocante forma de nos desnudarmos culturalmente e nos identificarmos
com o outro. Um espelho de Clio?

Verdade? Mito?

Grandes historiadores, em meio a reflexbes e compilagbes de
gigantescos tratados, ja se depararam com a mais simples e inquestionavel
realidade: Nio controlamos a verdade, ndo extinguimos a possibilidade
histdrica, nio resolvemos, nem solucionamos os mistérios do homem e da
humanidade.

O verdadeiro fascinio de nosso trabalho, ensina-me Clio, é o de
recriarmos sempre, a partir de nossa maneira individual de olhar, um pouco

desse universo chamado Historia.



PARA PENSAR O QUE ERA IMPENSAVEL

“O evadido de Clio?™*
Emannuel Le Roy Ladurie

“Existe uma ecologia das idéias danosas, assim como
existe uma ecologia das ervas daninbas.”
Gregory Bateson”

Um rompimento de paradigmas, quase sempre € necessario quando
trabathamos com areas interdisciplinares. No caso da Histéria nio seria
diferente. Ao trabalharmos com o meio ambiente, percebemos que nossa
colaboragdo, como historiadores, é sempre essencial e quase nunca
compreendida.

Ao pesquisarmos o século XIX, nos deparamos com olhares diversos:
culturais,  cientificos,  econdmicos,  religiosos,  preconceituosos,
perscrutadores, olhares sobre o meio ambiente e a sociedade brasileira.
Vindos principalmente dos membros das grandes expedigbes cientificas
estrangeiras a0 Brasil, esses olhares acabam constituindo-se, através de suas
representacOes literdrias e iconograficas, em espaco propicio a pesquisa
histérica.

Essa interface movedica com as ciéncias naturass e o olhar intrigado do
historiador sobre o meio ambiente, leva-nos a uma reflexio sobre qual

caminho adotar na “leitura” dessa historia ambiental. E necessaria uma visio

¢ Le Roy Ladurie, E. Q Clirna: Histdria da Chuva e do Bom Tempo in “Historia: Novos Objetos™
Org, Le Goff, J. e Nora, P. pp. 13.
7 in Guattari, F. As Trés Ecologias trad. Maria Cristina F. Bittencourt. Campinas: Papirus, 1990.




critica que se utilize de uma anilise essencialmente histérica, numa
abordagem também de fundo ambiental. Uma integragio de diferentes
pontos de vista cientificos ou de areas de conhecimentos tio diversas como a
Biologia e a Historia.

Como afirma Le Roy Ladurie, um dos pioneiros em pesquisas sobre
Hist6ria Ambiental, os problemas da interdisciplinaridade sio muitos, e se
apresentam também na relagdo com os profissionais de outras areas da
pesquisa cientifica: “Estes cientistas da natureza, de inicio, acolbem o
historiador como um intruso, que nio lbes diz nada de vilido. O evadido de
Clio? Pouco importa. O historiador, neste caso, engole a bumilbagio e esforca-se
para que aceitem a contribuicio especifica que unicamente ele pode trazer™

Pensar o ambiente, tendo como parimetro a histéria e suas anilises,
foi, durante muitos anos, considerado como um desvio de campo de
conhecimento. Na falta das multi, inter e trans-disciplinaridades, o
pensamento do historiador, preso a conceitos e paradigmas, dissolvia-se em
impossibilidades.

Em suas pesquisas, Le Roy Ladurie, intuia relacdes historicas entre
homem/ambiente/satde, que somente foram ficando claras, na medida em
que um maior numero de historiadores se debrugaram sobre o tema. Ao
trabalhar a historia do Clima, Ladurie afirma: “As bases da histéria do clima,

interessam, com efeito, & cronologia da fome, talvez também & das epidemias™

¥ Le Roy Ladurie, E op i, pg. 13
ibidem, p.13



No caso brasileiro, apesar de alguns historiadores como Sérgio
Buarque de Holanda, trabalharem em suas obras um viés ambiental,
relacionando homem e natureza, essa abordagem, no entanto, nio poderia
ser caracterizada como um trabalho de Histéria Ambiental, pois esta,
conceitualmente, é justamente, a vertente historiografica que integra
homem e ambiente, ndo como um recurso para analisar uma situagdo
econdmica, cultural ou social por exemplo, mas como objetivo final da
analise pretendida. Para Buarque de Holanda, como para outros
historiadores, era mais um pano de fundo, ou simplesmente, um cendrio que
ilustrava o acontecimento a ser destacado.

Trabalhar o meio ambiente passou a ser uma necessidade para o
historiador. Poder pensar, de forma mdulupla, os acontecimentos
relacionados com este tema, modificou um pouco a forma de encararmos
nosso préprio trabalho. As representagdes da relagio do homem com o meio
ambiente (natural ou sociocultural), podem ser escritas, orais ou visuais. No
caso da oralidade, ainda hi muito o que se analisar e é algo que ficard 2
margem de nosso processo de discussio, mas é importante frisar que David
Howes (1991) afirma que hi uma conexdo entre oralidade e sociabilidade,
assim como, uma conex3o entre visualidade e individualidade. Quanto mais
uma sociedade enfatiza a audi¢io, menos individualista ela sera. A audicio é
omnidirecional’, sintética e os sons sempre tém um impacto emocional; a

visio é unidirecional, analitica e distanciada. Se o som cerca, rodeia, penetra

¥ Que se propaga em todas as diregdes, que se capta de todas as diregdes.



o ouvinte, a visdo situa aquele que olha fora do que ele v&”'’. Nosso
trabalho, portanto, se detém sobre os registros visuais e escritos da meméria
ambiental brasileira.

Ao buscarmos exemplos de pesquisas na area de Histéria Ambiental,
encontramos na historiografia brasileira e particularmente na francesa, raros
exemplos.

Na Revista dos Annales, encontramos, entre os anos de 1960 e 1970, o
historiador Emanuel Le Roy Ladurie”?, como citado anteriormente,
questionando de forma timida alguns desses paradigmas e se definindo como
um pesquisador da Eco-bistorie

No Brasil, alguns exemplos de pesquisa na 4rea ou que se utilizam da
Histdria como ferramenta de pesquisa ambiental podem ser citados, como os
trabalhos de Warren Dean®, entre os anos de 1970 até inicio dos 80, as
pesquisas do gedgrafo Carlos Walter Porto Gongalves', nos trabalhos de
José Augusto Drumond®. A citagio de um gedgrafo, acima, advém do fato
de que neste caso em especial, nfio prevalece uma abordagem geografica mas

sim histérica do meio ambiente.

"' Howes, D. The Varieties of Sensory Experience - a sourcebook in the Anthropology of the senses.
Usiversity of Toronto Press, Toronto, 1991, pg. 177
“ Le Roy Ladurie, E., “Le Territorie de I'historien”, Gallimard , Paris, 1973
¥ A partir do inicio dos anos 80, uma série de trabalhos de Warren Dean, sobre a cafeicultura paulista e a
mata atlintica, demonstram uma forma de abordagem do tema, muito relacionada com a Histéria
Ambiental, preconizada nos meios académicos americanos, através principalmente dos trabathos de
Donald Worster,
* Gongalves, Carlos W. P. “Os (des) caminhos do Meio Ambiente, Ed. Contexto, SP, 1984
% Drumond, J.A. “A Histéria Ambiental: temas, fontes e linhas de pesquisa”, Estudos Histéricos, R], v.
4, n% 8, 1991, p.177-197
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Passos ainda timidos, sufocados pela onda do pensamento marxista
ortodoxo, que suprimiu a ecologia da economia, tornando a histéria uma
abstragdo numérica e quantitativa, porém, em alguns momentos critica, diga-
se de passagem. E importante entender que o pensamento marxista que
predominava em diversas faculdades de HistOria, ndo permitia entender a
importancia da diversidade nas abordagens da pesquisa histérica. Sobre a
Geografia, Antonio Christofoletti afirma que: “A proposicdo marxista sobre a
totalidade assymia caracteristicas de abovdagem bholistica. Entretanto, ndo
oferecia bases para se discernir o entrosamento e aninbamento bierdrquico de
possiveis sub-unidades. Por exemplo, ao considerar a ciéncia como a totalidade,
desaparecia a possibilidade de discernir a geografia, pois ndo bavia critérios para
admitir diversidade interna. ™

Na historiografia norte-americana, que passa ao largo das nossas
influéncias historiograficas, também existe um expoente nos anos 70-80 do
século XX, Donald Worster (orientador do bistoriador José Drumond,
anteriormente citado) preocupado com a Ambiental History, um pouco mais
proxima da realidade de uma pesquisa em histdria ambiental como a que
desenvolvemos.

Esse momento expressivo de pesquisas histéricas sobre 0 ambiente e a
natureza, pode ser explicado, em parte, pelas discussdes globais sobre a

questdo nos anos 60-70 do século XX e o seu relacionamento direto com o

futuro do planeta: a fome, o subdesenvolvimento e as implicagBes

16 Christofoletti, A. “O Conhecimento Geogrifico no Brasil: Consideragbes de um Gedgrafo™ in
Geografia Vol. 17 n° 2 out/1992 pg. 113.
11



socioeconomicas, sanitarias, médicas e politicas da anunciada crise
ambiental.

Das analises catastréficas do Clube de Roma nos anos 60, a uma
reflexdo mais comedida nos anos 70, a questio ambiental passou a ser,
também, objeto de reflexfo histérica de uma forma organizada.

A Conferéncia de Estocolmo, promovida pela ONU em 1972, serviu,
assim como a Rio-1992, como um momento de reflexio globalizada sobre o
tema e, inevitavelmente, atingiu também as pesquisas histéricas.

Quando a ampliagio das bases empiricas para a elaboracio do
conhecimento histérico alcangaram o Brasil dos anos 80 e 90, uma onda de
infindaveis temas varreram as pesquisas histéricas: histéria da familia, das
“minorias”, da infancia, do género, da prostituicio, do carnaval, da loucura,
apenas para citar alguns temas da histéria social e cultural; o que, no
entanto, nio diminuiu as dificuldades para o avango das pesquisas em
histéria ambiental. “A chamada crise dos paradigmas”, implicando para as
ciéncias bumanas mudangcas de contesido e método, assim como o ecletismo
teorico, é percebida por vdrios antores, independente das énfases de andlises dos
seus respectivos enfogues. A mesma inflexdo no dominio das ciéncias bumanas é
percebida por Chartier (...). Face o declinio dos esquemas teéricos explicativos
sobre os quais a historia se apoiava, processo este acompanbado do esgotamento
de suas aliancas tradicionais, como a economia e a sociologia, ela teria sua
vitalidade conservada pelo ecletismo e pela assuncio de wma postura cada vez
mais relativista sobre o social. Novos “sécios” se apresentam, no dominio da

literatura e da antropologia, que dio reforco a tendéncia de apresentar o
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trabalbo bistdrico como elaboracio de relacbes conjeturais, onde se admite a
incerteza.™

O Historiador se redescobre como um narrador escrevendo os
emaranhados caminhos das tramas sociais a partir dos documentos que para
ele se apresentam.

Quando se trabalha nas fronteiras de areas de conhecimento diversas,
a simples utilizacdo do instrumental de pesquisa de uma 4area nio € suficiente
para se atingir os objetivos propostos.

Surge entdo uma barreira, que motiva uma busca, tanto no
instrumental de outras areas do conhecimento, quanto na melhor defini¢io
da pesquisa, solucles que permitam superar esta barreira e revelar, em uma
plenitude maior, todas as possibilidades trans-disciplinares existentes.

Foram esses impasses e dificuldades que objetivaram uma busca nas
obras, didrios, desenhos, gravuras, fotografias de viajantes estrangeiros do
século XIX, uma possibilidade de refletir sobre a Histdria Ambiental, pensar
conceitos, entender um pouco mais dessa drea nova que surgia.

A fartura de material por sua vez, as milhares de ilustracdes e milhares
de manuscritos inéditos, além dos livros ja publicados e o do trabalho
realizado na tradugdo e publicacdo dos Digrios de Langsdorff, (uma obra que
se encontrava ainda inédita), mostrou a necessidade de defini¢do de periodos

e uma maior caracterizacdo do objeto da pesquisa.

17 Pesavento, S. J. “Em Busca de uma outra Histéria: Imaginando o Imaginario™ in Revista Brasileira de
Historia vol. 15 0° 29 S3o Paulo, ANPUH/Contexto 1995, pg. 10
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Um periodo fértil e a0 mesmo tempo especial ia dos anos de 1808 a
1840, quando, em virtude da abertura dos portos as nagBes estrangeiras, apds
a vinda da corte portuguesa ao Brasil, uma série de expedicdes cientificas
individuais e coletivas, mapearam o Brasil em toda sua extensio. Foi o que se
convencionou chamar do “segundo descobrimento do Brasil”, desta vez,
pela ciéncia européia.

Miriam Moreira Leite (1996), ao descrever esses naturalistas, nos
esclarece que: “Ao examinar mais detidamente os naturalistas viajantes que
vieram para o Brasil durante o Século XIX, foi-se verificando que nio exerceram
as suas funges individualmente. Apesar de contar com naturalistas da Prilssia,
de Hessen, da Baviria, da Austria, da Fran¢a, da Inglaterra, de Libeck, da
Suica, do Canadd, da Itdlia e dos Estados Unidos, afora aqueles que permanecem
ocultos em Arguivos e Bibliotecas, constituiam uma rede de colaboradores,
ligados mais ou menos estreitamente por correspondéncia a Sociedades
Cientificas. Obedeciam a um planejamento que foi se desdobrando, através do
tempo, em especializacbes cientificas e em reelaboraces tedricas, tendo
desenvolvido esforcos paralelos, com resultados coincidentes ou detidos por
orientagdes ultrapassadas.™®

Esses viajantes naturalistas ou viajantes estrangeiros promoveram um
“encontro”, cientifico e cultural, que legou uma série de imagens, sejam elas
textuais ou iconograficas que hoje sio objetos de pesquisa. Representacdes e

imagens, de um Brasil em construcio.

** Moreira Leite, M. L. Natureza e Naturalistas iz Imaginirio Revista do Nticleo Interdisciplinar do
Imaginario e Meméria NIME/USP N° 3 199. pg. 40/41
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No entanto, como alerta Miriam Moreira Leite’®, sob o nome
"viajante estrangeiro” ou "viajante naturalista” do século XIX, escondem-se
diferencas fundamentais e especificas como: sexo, idade, periodo de
passagem, motivagdo da viagem, nacionalidade, religiio, entre outros.
Mesmo assim, ndo podemos esquecer que em comum "o vigjante - tanto o
que pretendia transformar a terra visitada em mercado consumidor de seu pals
de origem, quanto os cientistas e os militares, traziam sua postura de
“civilizado” diante de uma populagio “atrasada™ Um olhar de estranhamento
e de curiosidade para com o mundo que encontravam .

“Mesmo ndo pertencendo & nobreza ou a alta burguesia (existem
deportados, artesios e pequenos comerciantes entre os autores) o viajante
identifica-se fundamentalmente com a civilizagio européia e seus padries de
avaliacio dos homens e de sua producio.”

A enorme diversidade de relatos, ilustracdes, narrativas e
correspondéncias, presentes na documentagio dos viajantes, permite uma

visio do ambiente brasileiro durante todo o século XIX e uma anilise de

 Ainda sobre Affonso E. Taunay, em que pese ter sido este historiador um dos primeiros a dar
importincia aos relatos de viajantes estrangeiros, e a trazélos e traduzilos para o portugués, Miriam
Moreira Leite, no capitulo "A Documentagio da Literatura de Viagem", do livro "A Condicio Ferminina
no Rio de Janeiro - Século XIX”, p. 32, esclarece que: "Nos trabalhos de Alfredo de Carvatho, de J.F. de
Almeida Prado, de Afonso d'E. Taunay e Luis Edmundo a respeito dos livros de viagem, observa-se uma
valotizagio ambigua. Aceitam o entusiasmo pelas belezas naturais e as demonstragSes de cordialidade como
contribuigSes positivas. As descrigBes da vida social e de tipos humanos que se afastam da familia imperial
e de elementos da corte ou de fazendeiros abastados, em trajes de gala, lhes parecem sempre tentativas de
desmerecer o Brasil, diante da Europa. Apresentam justificativas para o que foi escrito ou taxam o vigjante
de aventureiro ou chardatfo, em busca de exotismo ou escndalo.
Este livro foi elaborado a partir de uma antologia de textos de viajantes estrangeiros publicados, onde se
busca informaces referentes 3 condigio feminina no Século XIX. O capitulo inidal do livro, trata de
maneira especial da problematizagio dessa literatura de viagem, pensada nos mais diversos aspectos, sendo
essencial na elaboragdo de qualquer abordagem que se utilize desse tipo de documentacio
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como ele vai sendo construido a partir, também, do referencial do outro, do
estrangeiro, através de uma visio fragmentiria, reconstituida através de
anotagoes em um diario ou de descontinuos desenhos da flora, fauna e
ambiente. Pequenos detalhes, registros de uma forma, ou antes, de vérias
formas de olhar. Destacamos a importincia que a sistematizacio
introduzida pela obra taxondémica de Carl von Linné, exerce sobre os
naturalistas do Século XIX. O grande inventirio da histéria natural tinha
um sistema, e esse sistema se re-elaborava no constante olhar do homem
clentista, ante uma natureza que deveria ser descoberta, dissecada e estudada.

Sdo esses olhares diversos, construidos em imagens e representacdes,
na iconografia e na narrativa, que aproximarfio e distanciario, no espelho
cultural, a identificagio do outro e de seu ambiente. Neste contexto, fica
evidente, que os olhares reforcam a identidade do EU diante do OUTRO, ao
mesmo tempo em que surge uma natural reflexdo do EU diante da sua
propria cultura.

Quando o olhar desses naturalistas e viajantes, delimita um espago, um
objeto ou situagdo, ele constréi uma imagem a partir do referencial de sua
cultura. Esta imagem pode ser iconografica ou narrativa, mas sempre vai
representar, uma face de seu choque diante do Novo Mundo, uma
construgdo cultural, que em muitos casos acabou apropriada pela cultura
local, passando a constituir formas oficiais de se ver a sociedade, o pals e em
tluma instincia de nos vermos a partir dos olhos dos europeus ou norte-

americanos. Ver, nio € somente olhar, mas interpretar segundo valores
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socioculturais e histéricos especificos; externar a visdo em narrativas e
desenhos, passa, por sua vez, a ser um exercicio de experimentagio do real e
de criagio do imaginario.

A concepg¢do de natureza que prevalesce nesse momento historico, em
parte une uma visdo romantica, com uma concepgio de natureza cultural e
fisicamente adversa, mas que necessitaria ser conhecida, dissecada, mapeada,
explorada e porque ndo dizer, dominada. Isso transparece na pintura de
Nicolas Antoine Taunay, por exemplo, onde a presenca da natureza
“agressiva” do Rio de Janeiro, ao europeu que para la se dirigia, foi de
alguma maneira incorporada e adaptada a sua estética e a sua leirura de
natureza, fundamentada numa formagio classica de pintura. “A Floresta da
Tijuca, onde Taunay passa a residir com sua familia pouco depois de sua chegada
ao Rio de Janeiro, proporciona ao artista o ambiente ideal no qual a nova
natureza, que poderia ser invasiva a ponto de intimidd-lo, se transforma numa
presenca protetora, e renova o veio paisagistico do velbo artista antes estimulado
pelo ideal da Arcadia. (...)

Cascatinba da Tijuca € certamente o quadro emblematico de Taunay no
Brasil, em que o artista se representa em meio a flovesta, capturando uma
natureza rebelde e desafiadora, talvez simbolizada pela bananeira justo em
frente ao cavalete. Novamente é de grande virtnosismo o tratamento da luz, no
amanbecer que se desenba no fundo, completando a wvisdo bucolica da nova

natureza que o artista ainda se esforca em domesticar. ™™

# Galard, Jean “O Olhar Distante”, Fundagio Bienal de Sio Paulo, 2000 pg. 123
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A paisagem, ou cenirio representado na iconografia e na narrativa,
pode ser definida, entdo, como a traduglo, ora artistica, ora cientifica, ora
mesclada de ambas as influéncias, de um conjunto de relacdes e de
combinagGes entre 0 homem e o espago e indo mais além de um conjunto de
fatores e influéncias sécio/culturais implicados neste enriquecimento do
olhar.

O universo iconografico e narrativo dos viajantes naturalistas é amplo
no decorrer do século XIX, particularmente no periodo compreendido entre
a chegada da familia real portuguesa em 1808 e o final da década de 1830.
Uma delimitagdo temporal da pesquisa, neste caso, se fez necessiria.

A enorme quantidade de material disponivel para a pesquisa, e uma
peculiaridade observada na leitura de alguns desses viajantes, mostrou-nos a
necessidade de uma abordagem mais especifica: as representacdes
produzidas, textuais e iconograficas, por estes viajantes, guardavam, algumas
vezes, diferencas fundamentais entre elas, sendo até mesmo conflitantes em
alguns aspectos e, em outros momentos, a narrativa dava conta de universos
que a iconografia ndo permitia supor, agindo como complementar i imagem
produzida. E comum encontrarmos neste tipo de desenho, textos
incorporados a imagem, que procuram ampliar o niimero de informacdes
ViSuals existentes.

Imagem e texto integram-se, no conflito ou na complementaridade, 3
sensibilidade e as necessidades de cada artista/viajante/cientista que deles se

utiliza. Mas ¢ importante demonstrar que “Por mais que a imagem seja
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habitualmente considerada como mensagem direta, sem mediagio de cddigos, o
exame atento do texto visual e do texto verbal preenche apenas em graus
diferentes as mesmas funcbes: informa, interroga, organiza e testemunba. A
arbitrariedade e ambigiiidade verificadas no texto visual, através das ilusées de
Otica e de entraves da representagio e da expressdo podem ser apontadas também
no texto verbal. As palavras frequentemente ndo transmitem exatamente as
idéias. A imagem visual desafia as palavras, quando ver ndo consegue ser
transmitido pelo descrever. Nem tudo pode ser dito ou formulado em
palavras. !

Texto e imagem nas obras de viajantes naturalistas tornam-se
instrumentos de leitura importantes para a anilise pretendida. Ha casos de
textos elaborados posteriormente as viagens como em Saint Hilaire e textos
sem elaboragdo posterior como os de Langsdorff e também ha a existéncia
de imagens pos-produzidas ou redesenhadas, nas obras de alguns viajantes,
ou intencionalmente editadas o que modifica essencialmente o conteudo das
informag0es, em alguns casos, tornando-a uma nova realidade. Em Frans
Post, por exemplo, a pés-produgio pode ser vista como influéncia direta da
experiéncia vivida na Ameérica; uma inspiracdo em sua vida européia, apéds a
estada no Brasil.

Ainda sobre a pds-produgio e recriagio, a expedicio do Principe
Maximilian von Wied-Neuwied apresenta um material farto. Os desenhos

produzidos por ele durante a expedicdo, foram publicados, depois de refeitos

como gravuras, em edigdes de seu livro sobre a viagem e foram utilizados,

1 Moreira Leite, M. L. Livros de Viagem (1807-1900) Ed. UFRJ, RJ 1997 pg, 221
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assim como seus textos, em obras de outros viajantes como Martius ¢ em
livros sobre a historia do Brasil. A obra de Wied foi referéncia para
pesquisadores e antropdlogos” que pesquisaram os Botocudos e outras tribos
brasileiras, e que, até 1969, ndo tinham conhecimento dos originais feitos
por ele. Tendo sido um Best Seller de sua época, o livro Reise in Brasilien de
Neuwied, teve versdes em inglés, francés, alemio, holandés e italiano,
chegando em alguns casos a duas edi¢des diferentes na mesma lingua dentro
de um mesmo ano, sendo editado em portugués somente 120 anos mais
tarde”. Foram editadas versdes com diversas gravuras e versdes com poucas
gravuras, luxuosas ou simplificadas, atendendo a diversos perfis de piblico.
Neuwied preparou-se para a viagem ao Brasil, lendo tudo que encontrou
sobre o Brasil, fez contatos com pesquisadores/viajantes que aqui tinham
estado, ou ainda estavam. Na edigdo de sua obra Reise in Brasilien cuidou de
citar fontes e confrontar informagdes de suas observacdes sobre a natureza, a
sociedade brasileira e os povos indigenas. O interesse por sua obra, se deve
20 detalhamento de suas anota¢des, sem no entanto, incorrer no erro de ser
um texto excessivamente cientifico ou técmico. O fascinio pelo Novo
Mundo, exigia obras que procurassem ilustri-lo e explicilo aos olhos
europeus.

“O principe, certamente, tinha de antemdo firmado o propésito de reunir
0s acontecimentos de sua viagem num texto corrido, antes mesmo de pisar o solo

brasileiro. Naguele tempo, as descricdes de viagens eram rapidamente devoradas

* Como Paul Ehrenreich, Manizer, Curt Nimuendaju ¢ Herbert Baldus
» Pprincipe de Wied, Maximilian Alexander Phillip. “Viagem ao Brasil - 1815/1817 Excertos e Iustragdes.
Introdugdes de Josef Roder e Herbert Baldus, Ed. Melhoramentos, 1969, pg. 101
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por leitores sequiosos de assuntos sensacionais. Apareciam edigles baratas de
obras custosas sobre viagens, colegbes de muitos volumes sobre as mais diversas
descrigbes de viagens eram langadas sucessivamente no decorrer de dezenas de
anos. Uma viagem ao Brasil imediatamente apos as guerras napolebnicas, que
baviam isolado a Europa Central do resto do mundo, ji constiuia por si sé um
acontecimento extraordinario. O publico leitor ndo exigia apenas a apresentagio
de resultados cientificos, mas sobretudo uma descri¢io das aventuras da viagem,
da terra e de seus babitantes. Tudo que dizia respeito aos paises de ultramar - e
ndo s6 a estes - tormou-se importante e significativo em consegiiéncia do
renovado interesse pelos aspectos roménticos. ™

Em 1820, por exemplo, foram realizadas duas versdes em ingleés,
ambas na Inglaterra, editadas por editoras diferentes, com gravuras recriadas
a partir dos desenhos originais de Neuwied e de alguns pos-produzidos.
Duas edi¢des no mesmo ano de uma obra no inicio do século XIX, reflete a
importancia da obra:

o Maximilian, Prince of Wied-Nenwied. Travels in Brazil in 1815,
1816 and 1817, by Prince Maximilian, Nenwied; translated from the
German, and ilustrated whith engravings. London, Richard Phillips,
1820. ( Inglés)

e Maximilian, Prince of Wied-Nenwied, Travels in Brazil in 1815,
1816, 1817, by Prince Maximilian, of Wied-Neuwied; ilustrated with
plates; part I. London, Henry Colburn & co., 1820. (Inglés)

2 ibidem, pg. 93. Nesse texto, Roder discute inicialmente a importincia desse tipo de literatura, e nos permite
supor como as descrigbes das viagens para a Ameérica auxiliaram na montagem de uma nova imagem do mundo
¢ dos proprios europeus.
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Além das duas versdes em inglés, datadas de 1820, também foram
editadas:

® Maximilian, Prince of Wied-Neuwied. Des Prinzen Maximilian
von Wied-Nenwwied Reise nach Brasilien, 1820 bei Gottfried Basse
(Alemdo)

e Maximilian, Prince of Wied-Nenwied. Reise nach Brasilien in den
jabren 1815 bis 1817 won Maximilian Prinz zu Wied-Nenwied. Hey
Heinrich Ludwig Brinner, 1820 (Alemdo)

o Maximilian, Prince of Wied-Nenwied. Reise nach Brasilien in den
Iabren 1815 bis 1817 von Maximilian Prinz zu Wied-Neuwied Mit einer
Karte (Alemdo) |

e Maximilian, Prince of Wied-Neuwied. Voyage au Brésil dans les
annés 1815, 1816 et 1817 par S.A.S. Maximilien prince de Wied-Newwied;
traduit de l'allemand par |.B.B. Eyries. Ouvrage enrichi d’un superbe Atlas,
composé de 41 planches gravées en taille douce, et de trois cartes. Tome Premier,
Paris, Arthur Bertrand... 1821. (Francés)

e Maximilian, Prince of Wied-Neuwied. Reize naar Brasilié, in de
jaren 1815 tot 1817, door Maximiliaan prinz Van Wied-Neuwied. Mit bet
Hoogduitsch. Met platen. Eerste Deel. Te Groningen, bij W. van Boekren
MDCCCXXII [1822]. (Holandés)

o Maximilian, Prince of Wied-Newwied. Voyage an Brésil dans les
annés 1815, 1816 et 1817 par S.A.S. Maximilien prince de Wied-Nenwied;
traduit de l'allemand par ].B.B. Eyries; trois wolumes in-octavo, papier fin,

accompagnés d’un superbe atlas, composé de quarante-une belles planches gravées
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en taille douce, plusieurs coloriées, et de trois cartes. Atlas. Paris, Arthur
Bertrand, 1822. (Francés)

o Maximilian, Prince of Wied-Nenwied. Reise nach Brasilein in der
Jabren 1815 bis 1817, von Maximilian, Prinzen zu Wied-Neuwied. Erster Band,
Miteiner Karte des Ostkdste von Brasilien. Wied, 1825. bey Kaulfuss and
Krammer. (Alemdo)

e Maximilian, Prince of Wied-Nenwied. Viaggio al Brasile negli anni
1815, 1816 e 1817 del principe Massimiliano di Wied-Newwied prima
traduzione dell’'originale tedesco di F.C.... Napoli, A spese del nuovo Gabinetto
letterario, 1832. (Italiano)”’

A partir do contato com as gravuras originais de Neuwied, publicadas
parcialmente em 1969 e recentemente”, ficam evidentes as diferencas com
as gravuras existentes nas diversas edi¢Ges do século XIX.

Delimitamos entdo a pesquisa, analisando a vida e obra de trés
naturalistas e desenhistas: Hercule Florence, Adrian Taunay e Maximilian von
Wied-Nenwied A escolha se deve aos seguintes fatores:

e Produziram ilustragdes que influenciaram ou fizeram parte de obras
de outros viajantes.

e Florence e Neuwied tem textos e gravuras produzidos

simultaneamente e Taunay oferece um excelente contraponto por ter

?* Borba de Moraes, R. “Bibliographia Brasiliana: A Bibliographical Essay on Rare Books About
Brazil. Amsterdan. Colibris 1958/59 2 vol.
% Principe de Wied, Maximilian Alexander Phillip, op cit
7 Colegio Brasiliana da Robert Bosch, Alemanha
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desenhado situagbes também retratadas por Florence ou em localidades
semelhantes.

e O periodo de viagem de todos é muito préximo (1817-19 para
Neuwied , 1825-1828 para Taunay, 1825-29 para Florence).

e Neuwied pertencia a nobreza, Florence nio e Taunay ligava-se 3
aristocracia pela pintura. Era de uma familia de tradicionais pintores.

e Neuwied teve sua viagem financiada, em parte, pela nobreza alems,
Florence foi empregado da expedicio Langsdorff, assim como Taunay, que,
no entanto, tinha a seu favor a experiéncia, apesar da pouca idade, de outras
viagens ¢ trabalhos como desenhista naturalista, o que nfo acontecia com
Florence. Taunay ainda se relacionava com a nobreza pelo laco familiar,
visto a importancia de seu pai Nicolas e de sua familia para a pintura e para a
aristocracia francesa.

e A existéncia de materiais inéditos ou pouco conhecidos. No caso de
Neuwied, as imagens da Brasiliana da Bosch e no de Florence, seu didrio de
vida o “L’ Ami des Arts livré & lui-méme ou Recherches et Déconvertes sur
différents sujets nonwveaux” >

» A facilidade de acesso a ambos os materiais.

Tanto nas similaridades, quanto nos contrastes, a documentaciio se
mostrou sedutora ao objetivo proposto de uma pesquisa sobre Histéria
Ambiental, ou que nos permita uma abordagem que nos revele aspectos da

histdria, visto sob esse Angulo de analise.

* Florence, H. “L’ Ami des Arts livré & lui-méme ou Recherches et Décowvertes sur différents swjets
nouveanx” Manuscrito inédito. Acervo Arnaldo Machado Florence.
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IMAGENS E REPRESENTACOES: ICONOGRAFIA E NARRATIVA EM
VIAJANTES DO SECULO XIX:
NEUWIED, FLORENCE E TAUNAY

“A natureza deve ser sentida, guem somente vé e abstrai numa vida
no turbilbdo do pulsar dos trépicos ardentes, pode dissecar

plantas e animais, acreditando estar descrevendo a natureza
permanecendo, no entanto, eternamente alienado dela”.

Humboldt ™

O objeto de pesquisa entdo, passa a relacionar as tematicas ambiental e
a historica. Trata-se de pesquisa HistOrica stricto semsw, que procura
entender a relacio entre o Meio Ambiente e Historia na abordagem e
periodos propostos e utilizando-se as imagens e textos produzidos pelos
viajantes naturalistas. O que antes se apresentava como impossibilidade,
passa a se consolidar como realidade.

“A imagem pode ser wma representacio ficticia, grifica, plastica,
escultural ou fotogrifica; pode se referir a imagens sagradas, a representagio
analdgica, a metdfora; pode ser evocada voluntaria ou involuntariamente; é
diferente da existéncia e pode ser literdria, veligiosa, visnal ou do dominio da
imaginagio, consciente ou inconsciente.”™

Nos interessa também entender o que é a paisagem, o cenario
mostrado nas imagens e representacdes no Novo Mundo, pelas mios desses

desenhistas e naturalistas.

# Lisboa, K. M. “Viagem pelo Brasil de Spix e Martius: Quadros da Natureza e Esbogos de uma
Civilizacio™ Revista Brasileira de Histdria, Vol. 15 n° 29 SP, ANPUH Ed. Contexto, 1995 pg.
79
3 Moreira Leite, M. L. (1997) op cit pg. 219
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Alguns pesquisadores apresentam duas grandes vertentes de anélise da
paisagem, uma que considera o espaco como um objeto de observagiio e de
analise, ou seja, uma concepgio cientifica da paisagem; e outra, que pde o
individuo como ponto de referéncia do meétodo, questionando como a
paisagem ¢ sentida por este individuo, uma percepgio, conseqiientemente,
mais subjetiva e cultural.

O referencial, portanto, pode levar a uma anilise integrada das duas
concepgoes acima, levar em consideracdo a conjuntura cientifica, o método,
o objetivo, o interesse e mesmo os propdsitos de quem encomenda ou de

. ~ . . - - .
quem produz a imagem. A produgdo varia, seja ela escrita ou iconogrifica,
também segundo a percepgio, ou a leitura dessa mesma imagem, ou das
representacOes estdo nela contidas, pelo leitor/observador sensibilizado por
ela.

De acordo com Yves Luginbuhl, ler a paisagem pressupde igualmente
entender a paisagem escrita ou descrita, a paisagem imaginada ou

. s . ri N »
reconstituida, isto ¢, a paisagem construida dentro de um pensamento
ol ariead]
paisagistico

O conceito de paisagem de Goethe e Humboldt exerceu influéncia nas

pesquisas acontecidas no Novo Mundo, processos de experimentagio que

revelam que o entrelacamento de arte com conhecimento cientifico na

* Luginbuhl, Y. Paysage. Textes e representations du siécle des Lumiéres 4 nos jours.Lyon: Ed. La
Manufacture, 1990 - 270p
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construcdo da paisagem, contagiou muitos viajantes que vieram ao Brasil no
século XIX*,

O ato de leitura da paisagem, contida na imagem ou na representagio
da imagem, pressupde elementos como o referencial da memoria do
leitor/observador, do conhecimento sobre a imagem observada, mas
também a subjetividade do olhar curioso, sobre o belo e sobre o novo que a
patsagem apresenta.

Esta analise do leitor/observador nio é isenta, ela insere elementos ou
assimila, num processo cultural, o conteddo da imagem ou do texto e o
transforma em referencial.

Voltemos novamente ao viajante. Ele mostra com seu olhar novas
informagGes sobre uma realidade conhecida. Quando nos deparamos, ao
viajar para um local desconhecido, com uma realidade diferente da nossa,
nosso olhar se inquieta. E a mesma inquietude que transparece nos indimeros
viajantes que nos mostraram com seu olhar intrigado, perscrutador,
surpreso; um Brasil que no século XIX, se construia como nagio, um Brasil
retratado e idealizado em paisagens, cenarios, gravuras, relatos e diarios.

O modelo de viagem de Humboldt, serve de guia, para outros
viajantes, que por sua vez também obtém, em alguns casos, a inspiracio e
orientagio cientifica no Dr. Blumenbach, orientador das pesquisas do

viajante alem3o.

2 Beluzzo, A. M. de M., “O Brasil dos Viajantes” Volume IT, Metalivros 1994 pg 21
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Humboldt preconizava a associagio da arte com a ciéncia na
apreensio da imagem da natureza tropical, mas a arte como um elemento de
representagao do real, num elemento de apoio 3 pesquisa.

Os wiajantes, vindos de uma realidade diferente, imbuidos de
motivagdes diversas, representam a paisagem de acordo com as
caracteristicas préprias de cada um e interpretam nossas paisagens, deixando
suas percepcdes representadas através de pinturas e de textos, cada qual
segundo suas proprias caracteristicas, ligadas 3 sua bagagem cultural e até
diretamente relacionado com o interesse daqueles que financiavam suas
viagens, mesmo tendo muitas vezes por base o modelo Humboldiano.

Esse olhar estrangeiro, essa visio fragmentaria, permite reconstituir,
os diversos ambientes e a representa¢io do mundo natural na iconografia e
no discurso do viajante e tem como caracteristica o préprio olhar
estrangeiro € a construgdo da narrativa, baseada na diferenca e no singular
para esse olhar.

“O olbar ndo descansa sobre a paisagem continua de um espaco
inteiramente articulado, mas se enreda nos intersticios de extensdes
descontinuas, desconcertadas pelo estranhamento (...

O estranhamento das viagens, ndo é nunca relativo a um outro, mas
sempre ao proprio viajante; afasta-o de si mesmo, deflagra-se sempre na extensio

circunscrita de sua fragil familiaridade, no interior dele préprio. O
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distanciamento das viagens ndo desenraiza o sujeito, apenas diferencia seu
mundo.””

Sdo as imagens e representagoes da sociedade, da natureza, das cidades,
notadamente nos viajantes naturalistas do Século XIX, que constroem ndo
uma, mas muitas imagens do Brasil, que, por sua vez reproduzem-se no
decorrer de nossa histéria como icones e fragmentos de uma sociedade em
construcdo.

Segundo Alain Roger “a paisagem exige cultura e um distanciamento”,
para obtermos assim uma visio do todo, unitaria € necessiria uma certa
abstragio, um recuo. O lugar, ou a terra, seria uma espécie de estaca zero da
paisagem, aquilo que antecede a concepgio artistica, seja ela direta, i situ,
ou indireta, in visu. Isto é, a terra ndo é automaticamente uma paisagem, e
para passar de um a outro, € necessario, portanto, toda uma elaboragio e
uma mediagdo da arte. Logo, a paisagem consistiria em uma forma de
representacdo da natureza, ou seja, mais precisamente, em uma maneira de
esquematiza-la que permitiria uma apreciagio estética™.

O olhar estrangeiro, e sua concep¢do de paisagem, nessa Visio
fragmentaria, reconstitui, a sua maneira, a representacao do mundo natural
presente na iconografia e no discurso do viajante. A paisagem sO existe

quando alguém a representa, traduz o momento, em uma imagem, a partir

3 Cardoso S., "O olhar viajante (do etndlogo), In "O olhar"(org) Novaes, Adauto. S3o Paulo, Cia. das
Letras, 1988. p.349,358/360.
* Roger A. Paysage et environnerent: pour une théorie de la dissociation./z: Autoroutes et
paysages.(Sous la direction de Christian Leyrit et Bernard Lassus). Edition du Demi-cercle,
nov. 1994, pp 14-35.
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de sua formagdo cultural. Quando esse olhar estrangeiro se detém sobre a
cultura, seja as manifestages culturais ou os tipos fisicos, seja a producio e
seus meios ou a relacdo homem x natureza, ele registra o que seus othos
identificam como inusitado, curioso, interessante, diferente ou
complementar 2 sua cultura. Isso faz com que em muitos momentos o
preconceito aflore em suas observacdes e ilustragdes.

Utilizamos dessa forma “o olbar do estrangeiro” daquele que destaca de
sua visdo algo que torna representagio e pano de fundo para sua histéria.
Segundo Nélson Brissac Peixoto,”aquele que ndo é do lugar, que acabou de
chegar, €é capaz de ver aquilo que os que I estio nido podem mais perceber. Ele
resgata o significado que tinha aquela mitologia. Ele é capaz de olbar as coisas
como se fosse pela primeira vez e de viver bistérias originais. Todo um programa
se delineia ai: [ivrar a paisagem da representacio que se faz dela, retratar sem
pensar em nada ji visto antes. Contar bistorias simples, respeitando detalbes,
deixando as coisas aparecerem como realmente sio™.>

Encruzilhadas histéricas: abstracdo, opgio ou respeito a detalhes?
Deixar as coisas surgirem como se apresentam? Ou delinear uma nova
realidade a partir de uma escolha, de uma maneira de olhar e representar?

Por onde andara Clio?

A todo momento nos deparamos com realidades construidas tanto

pela maneira de olhar e representar de determinados grupos sociais quanto

* Peixoto, N. B. "O olhar estrangeiro™ fz "O Othar”, {org) Novaes, Adauto. Cia. das  Letras,
1988 p.363.
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formados a partir de referenciais especificos, paradigmas que muitos de nés
aceitamos ou aprendemos a aceitar e a reproduzir.

Muitas das representacdes que temos de cidade e de natureza (espagos
normatizados ou ndo) tém, no século XIX, sua origem; nas paisagens e
representagdes advindas da relagdo homem/natureza e descritas nos
trabalhos de inGimeros naturalistas.

Sdo imagens e representacOes do ambiente e da paisagem, que no
decorrer do século XIX, introduziram conceitos e conhecimento, baseados
intrinsecamente no choque cultural, observagio do novo, no olhar viajante,
no olhar cientifico, no olhar inquieto, no olhar missionario.

QO Século XIX, caracterizou-se também por ser o momento de
abertura das fronteiras brasileiras as nacdes estrangeiras, a partir da vinda da
familia real portuguesa para o Brasil. “O Brasil se tornou entdo, neste periodo,
uma verdadeira Meca para os naturalistas europens. A fauna e a flora, rica,
tropical, exuberante, exdtica e praticamente desconbecida dos europeus, passou
paulatinamente a ser desvendada por estes individuos.”®® Estas novas maneiras
de olhar, diferentes da colonizagio portuguesa, trazem contribui¢des
fundamentais para um conhecimento maior da realidade brasileira, em
muitos casos conflitantes com a visdo dos portugueses.

O preconceito presente em muitos dos relatos dos viajantes foi
durante algum tempo visto como um limitador dessa fonte documental para

a pesquisa historica. No texto abaixo por exemplo, John Mawe fala sobre os

% Vale, C. P. A Hegemonia de um Olhar: Cientistas do Século XIX frente a natureza brasileira. Tese de
Doutoramento, UNB 1993, pg 42
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caminhos das Minas Gerais: “Em um pats inculto, onde ndo haviam ainda
penetrado os homens civilizados, sendo os seus primeiros descobridores privados
de toda instrucdo cientifica, nio é de se admirar que estes andassem muitos dias
como que em circulo, a pequenas distincias das localidades de onde haviam
partido. E que, guiando a sua rota somente pela marcha do sol, seguiam ora os
cursos das dguas e ora tomavam como ponto de preferéncia as cristas das
montanbas (espigdo mestre), onde as matas eram menos densas e mais
penetrdveis.”” O Bardo de Eschwege por sua vez, descreve os paulistas como
uma nova raga: “As principais expedicGes partiram da Capitania de Sdo
Vicente, que mais tarde receben o nome de Sdo Paulo. Ali, os novos colonos
europeus uniram-se aos selvagens vizinbos e misturaram-se com eles, dando
origem a uma nova raga, dos chamados paulistas, nome aplicado a todos os
habitantes de Sio Paulo. ™

Mas essas informagdes, mesmo carregadas de preconceitos, trouxeram
inumeras contribuicdes. Ingleses, Franceses, Alemdes, Russos, Austriacos,
Norte-americanos, viajaram pelo Brasil produzindo imagens e representando
0 espago, a cultura, o ambiente e a sociedade. Niio somos propriamente uma
extensdo do século XIX, mas preservamos referenciais muito fortes, que
remetem 2 necessidade de pensar esse periodo de profundas transformacdes

no ambito dos costumes e das mentalidades.

¥ Mawe, . “Viagens ao Interior do Brasil” trad. Demerval Lessa Publicagdes do Centenirio em Minas
Gerais pg. 171
® Eschwege, W. L. von “Pluto Brasiliensis” vol. I e II Colecio reconquista do Brasil Editora da
Universidade de S30 Paulo e Livraria e Editora Tratiaia Ltda 1979 pg. 23
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“Os viajantes observaram, descreveram e classificaram o mundo social,
refletindo, por comparacdo, sobre a vida cotidiana do grupo visitado, tomando
consciéncia das dificuldades para a compreensio desse grupo. Procuraram superd-
las detendo-se no que ji se chamou de pré-histéria contemporinea - no folclore,
em crengas e tradicGes populares, quando ndo se dedicaram ao estudo da Histéria
da populacio visitada. ™ “Os naturalistas, por forca das distancias percorridas e
da falta de albergues, acabaram se relacionando com pessoas de todas as camadas
sociais.™

Observar o novo ou analisar o passado com a mesma inquietude, € um
caminho para buscar respostas. A nossa pesquisa interage COm UnIversos
complementares ao tratar do Meio Ambiente e da Histdria, integrando
passado e presente.

Os trés viajantes analizados na pesquisa, Adrién Taunay, Hercule
Florence e Maximilian von Wied-Neuwied, possuem trajetbrias e métodos
de registro, que demonstram uma diversificada forma de ver o mundo.

Quando Langsdorff contratou Taunay, ele teve como dificil missio,
substituir Rugendas, que desentendera-se com Langsdorff, ainda na fase
mineira da expedicdo. Nio querendo correr novos riscos e dada a
personalidade forte de Taunay, contratou também, como segundo pintor, o
jovem Hercule Florence, que demonstrava habilidade tanto em desenho

como em cartografia.

3% Moreira Leite, M. L. (1997) op cit. pg. 15
* Ibidem pg. 17
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Langsdortf exigia freqiientemente de seus desenhistas, uma técnica que
misturava o poder de observagio cientifica com o detalhe preciso do objeto
ou paisagem retratada. Isso fica claro na recomendagio abaixo, escrita em 05
de fevereiro de 1826, na Fibrica de Ferro Ipanema - SP, quando retornava ao
Rio de Janeiro, antes de sua viagem fluvial:

“O senbor Taunay, se dispord servicalmente® a desenbar as singulares
cenas da natureza e todos os objetos que na qualidade de artista, os que os
senbores Riedel ou Hasse, cientistas, declararem como titeis e interessantes.

Recomendo-lbe... vivamente os estudos de drvores, arbustos, flores e
vegetagio e em geral de escolher (aqueles) que se caracterizam por um aspecto
singular e que lhe conferem um cariter exdtico na paisagem assim, por exemplo,
palmeiras, samambaias, araucirias, plantas [campestres], as drvores desfiguradas
pelos ventos nos campos, troncos de todo tipo - ou também, as drvores gigantescas
na selva, p. ex. jequitibis, ficus e outras mais ou algumas cobertas que se
destacam por [ilegivel] ou também troncos ao redor dos quais se enroscam ou
estdo cobertos por eles, cipds retorcidos - em resumo, todas as espécies mais
memoraveis da flora que (futuramente, sem divida, serdo consideradas como
tesouros) bio de ser instalados como decoragio na biblioteca do Jardim Boténico

de S.M., em sua honra.**<

*! Boris Komissarov, em tradugio do mesmo trecho acima, no wtiliza o termo “servicalmente”, mas
sim o termo “prontamente”, utilizado como sinénimo de prestreza. Achamos o termo  utilizado
pelo Dr. Komissarov, mais adequado. i# Histdria da Expedicio Langsdorff no Brasil,  Associagio
Internacional de estudos Langsdorff, Campinas-SP, 199
# Costa, M. F. e Diener, P. “Vigjando nos Bastidores: documentos de viagem da Expedigio  Langsdorff”
ed. UFMT, Mato Grosso, 1995, pg. 41/42
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E importante entender como a relacio entre a produgio cientifica do
desenho e a criatividade do artista, se contrapunham. Tanto Florence,
quanto Taunay, passam pelo crivo analitico do cientista Langsdorff e do
patrio Langsdorff, expondo crises intelectuais e artisticas de dificil solucio e
algumas vezes intermediadas pelos outros membros da expedicdo.

Como patrido, Langsdorff exigia de seus contratados, o respeito ao
rigido contrato de trabalho que previa resultados quantitativos. O cientista
Langsdorff por sua vez, exigia fidelidade de registro e detalhamento do
objeto.

“Naturalistas e artistas tinham a percepcio agucada por condicées
profissionais. Uns, em funcdo de treinamento e objetivos de formulacdo racional
da observagio, e outros, em funcio da expressio artistica do que viam.™

Fica evidente numa observacio dos desenhos de comunidades
indigenas em situagbes cotidianas, as diferencas de estilo e abordagem de
Taunay e Florence. Para Florence, a imagem dos indios é plana. Eles posam
para o desenho, mas tem detalhes das suas pinturas faciais, de suas feicdes e
pinturas corporais bem evidentes. Em Taunay os indios aparecem
envolvidos em atividades, nunca em detalhes, “enevoados” em seu dia a dia.
Nio ha detalhamento fisico do indio. Se por um lado Florence segue esta
estética cientifica de registro, Taunay é mais artistico e 20 mesmo tempo
antropoldgico em seu registro, pois tem a sensibilidade de mostrar o que

nem sempre o olho vé. Os dois registros se complementam para o

# Moreira Leite, M. L. (1997) op cit pg. 19
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leitor/observador de hoje. Estes desenhos em questdo serio apresentados e
discutidos no capitulo “Contrastes e Semelbancas: Florence e Taunay. O
Contraponto de Langsdorff

O préprio Langsdorff, em mais de uma oportunidade, elogiou a
qualidade do desenho artistico de Taunay, reclamando no entanto de seu
intempestivo comportamento e do excesso de criatividade.

A estética cientifica do registro iconografico vem de Humboldt e
serviu de modelo para inimeros viajantes naturalistas. A relacio entre arte e
ciéncia, permeou as discussdes de Humboldt com outros cientistas e artistas
viajantes. “O tema das relacies entre artes e ciéncias é um dos pontos nodais das
discussbes sobre formatacio de mwma wviagem cientifica. Ele foi amplamente
tratado por Alexandre von Humboldt, tanto nas suas publicacies, como nas suas
cartas enderecadas aos artistas, cujas viagens impulsionou. Para a publicacio de
sua “Geografia das Plantas” (Paris, 1907), Humboldt bavia desenbado um
quadro sindptico™, no qual propunba, em suas proprias palavras: ‘resumir numa
s6 ilustracdo todos os fendmenos que apresenta a superficie da terra e o fluido
gasoso que a rodeia™ Este principio que ele elabora de forma esquemdtica,
deveria ser traduzido em linguagem artistica pelos pintores-viajantes.

O que fica evidente, é que a estética proposta por Humboldt, segue
um modelo de registro cientifico que visa sintetizar através dos desenhos o
maior numero possivel de informagdes e detalhes da paisagem ou objeto

retratado, € isso nem sempre é possivel somente com a iconografia.

# Que procura abranger tudo num s olhar,
* Diener, P. “Rugendas - Imigenes de México” Augsburgo: Wissner Verlag, 1994
* Costa, Maria de Farima, Diener, P. Op Cit. pg. 17
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Para Humboldt, o dominio da natureza, cientificamente enclausurada
numa tela, se transpunha para o real dominio da natureza: “Anos e anos de
observagdo mostraram a invariabilidade das leis da natureza, o gue possibiliton
o dominio bumano sobre boa parte do ambiente fisico”*” Mas o dominio
humano sobre a natureza e mesmo a estética deste olhar dominante,
trouxeram inevitaveis surpresas a estes viajantes.

A invencdo do conceito de natureza, abstraiu o homem como animal,
permitiu o legado da imaginacdo, da identificagio do homem como um ser
semelhante ao criador, que poderia conduzir os destinos da natureza como
bem quisesse. A evolugio do olhar cientifico permitiu entender o homem
como objeto de estudo e o relacionou novamente ao macrocosmo ambiental,
inserindo-o como parte da natureza; e ndo € por acaso que durante a
sistematizagdo das ciéncias bioldgicas e dos discursos filosoficos dos séculos
XVl e XIX, Natureza ¢ Homem, ora se contrapunham ora se
relacionavam de forma a integrar-se. Um momento propicio para o que viria
a ser chamado Ecologia se separar da Economia. Um momento onde o ato
de conhecer assumia um papel cientifico e de estranhamento diante da
realidade do Novo Mundo. “O homem s6 ¢ levado ao desejo de conbecer, se
fendmenos notdveis lhe chamam a atengio. Para que esta perdure, é preciso
baver um interesse mais profundo, que nos aproxime cada vez mais dos objetos.

Observamos entdo uma grande diversidade diante de nés. Somos obrigados a

“ Humboldr, A. “Sketch of historical description of the univers - Cosmos, London, Henry G. Bohn,
1860 vol. I
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separd-la, distingui-la e recompé-la; daf resultando wma ordenagio que pode ser
apreciada com maior ou menos satisfacio. ™

Os trés viajantes estudados vio utilizar-se de recursos diversos para
conseguir o objetivo da fixagio da imagem “real®, “verdadeira”, “cientifica”.
Utilizam textos no corpo das imagens, como forma de complementar a
informacdo, e, no caso de Hercule Florence, tal necessidade encaminha sua
busca para a invencio da fotografia: “Fotografei em 1832, sete anos antes que
eu tivesse a primeira nogio de que outros fariam as mesmas pesquisas com mais
sucesso.™

Durante os anos que se seguiram a expedicio Langsdorff, Florence re-
elabora as imagens da viagem em sucessivos registros em seu didrio de vida e
em novos desenhos feitos a partir dos esbogos da viagem. Neuwied, por sua
vez, participa de um processo de elaboragdo de seus desenhos, para a edicio
de suas obras, o que foi feito por diversos gravadores que alteraram
substancialmente o contetdo da informacio original.

Taunay por sua vez, morre afogado no rio Guaporé em 10 de Marco
de 1828, mas em carta dirigida a Langsdorff, afirma: “..os desenbos que
poderio ser olbados verdadeiramente como trabalbo da Expedicio e resultado da
viagem serio aqueles que, a nossa volta, eu mesmo levarei, apds ter tido tempo

de reuntir e colocar em ordem wma grande quantidade de materiais dispersos que

*® Goethe, J. W. Doutrina das Cores Trad, Marco Giaanorti, 22 Ed. Ed. Nova Alexandria, 199 pg43
* Carelli, Mirio, A Descoberta da Amazénia - os didrios do naturalista Hercule Florence, Sio Paulo, Ed.
Marca d’égua, 1995
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os embaracos de mudangas continuas e sobretudo a necessidade de recolber esses
materiais, ndo permitem tornar a por em execugio.™

Fica evidente que Taunay pretendia elaborar os desenhos a partir do
final da expedicio, ja que reclamava das condigdes de trabalho a que estava
exposto e as freqlientes mudancas de local vividas no decorrer da expedicio.
Alguns esbogos deixados pelo artista, mostram o inicio de um trabalho que
seria posteriormente acabado.

As 1imagens elaboradas e re-elaboradas pelos trés viajantes
naturalistas/desenhistas e feitas a partir de suas obras, nos mostram o

ambiente, tipos fisicos, plantas, animais e sociedades visitadas e permite- nos

indmeras reflexdes cientificas baseadas nesse olhar viajante e seus registros.

® Costa, Maria de Fitima, Diener, P. Op Cit. pg. 16
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IMAGENSE
REPRESENTACOES DO

NOVO MUNDO

“Muitas vezes a natureza conduz o
homem, sem que ele perceba a stia
onipoténcid....”

Freireyss™

“A terra aqui trabalha sem cessar. O que hoje apodrece amanhd se transforma,

ou hoje mesmo, dentro de algumas horas e brota, e torna a brotar em

rebentos novos. A criacio nio se detém, ndo se exaure, nem tem estagdes Mortas COMO em nossas
ciéncias aridas, ou em nossas

terras geladas do norte.”

Charles Ribeyrolles™

“Como diz Jacques Le Goff, mesmo que a definigio do imaginario seja
fluida e que o tema tenba sido “surpreendido pela moda”, ela nio deve se tornar
a panacéia explicativa da bistéria. Por outro lado, também ndo bastam
aproximacles um tanto imprecisas, como as wtilizadas por Le Goff para o termo
“mentalidades”. O bhistoriador o chama de “nogio vaga”, “ambigua’,
“inquietante”. Philipe Aviés aproxima a nogdo a de inconsciente coletivo, espécie
de estrutura mental ou visdo de mundo dos rempos passados. Andre Burguiére a

chama menos de uma subdisciplina no interior da pesquisa histérica gue de um

51 Freireyss, Georg Wilhelm “Viagem ao Iaterior do Brasil”, S3o Paulo, EDUSP/ITATIAIA, 1982, p.

72
2 Ribeyrolles, C. “Brasil Pitoresco: histéria, descricBes, viagens, colonizagdo, instituigdes. vol. 1, Belo
Horizonte, Bditora Itatiaia, Sdc Paule, EDUSP. pg. 170



campo de interesse e de sensibilidade, vasto e heterogéneo. Espécie de Historia-
encruzilbada, ela deve o seu charme, tal como diria Le Goff, justamente por sua
imprecisdo, por sua vocagio em designar os residuos de analise bistorica, o “nio-
sei-qué da historia”.. Concordando com o cardter um tanto vago da nogio,
Michel Vowelle declara que o conceito ao gual se aproxima mais sevia o de “visido
de mundo”. Constitui-se em algo mais amplo que a ideologia por integrar “o que
ndo estd formulado, o que permanece aparentemente como ndo significante”, o
que se conserva muito encoberto ao nivel das motivagdes inconscientes.™

O imaginario do imaginario entre os historiadores mostra como é
dificil o caminho de trabalhar 2 imprecisio numa ciéncia, seja ela qual for.
Por outro lado, nos indica que os caminhos da polémica, mostram uma
preocupagdo conceitual que esteve, estd e estard presente na historiografia,
dada 2 impossibilidade do esgotamento das formas de se interpretar a
 histéria, de se olhar o passado e principalmente de se pensar esse passado. A
simples preocupacio do historiador com temas pouco comvencionais ou
mesmo com temas ndo centrais como a economia e a politica, levou 2 uma
reformulagdo oportuna do perfil do que é a2 histdéna, abrindo novos
caminhos e novas possibilidades.

“Mas imagens e discursos sobre ¢ real ndo sio exatamente o real on, em
outras palavras, ndo sdo expressdes literais da realidade, como wm fiel espelho {(...)

Como afirma Bordien, as representacbes mentais envolvem atos de apreciagio,

* Pesavento, S. J. op cit, pg. 13
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conbecimento e reconbecimento e constituem um campo onde 0s agentes sociais
investem seus interesses e sua bagagem cultural®*”

Como se observa da leitura do texto de von Martius a seguir, a visdo
que se constrdi é plena de significados e representagdes culturais de seu autor
com relacdo ao objeto estudado: “Como prova da importincia da sua
influéncia, pode ser citado que em certas tribos lbe é conferido, pelos pais e noivo,
o jus primae noctis.

Assim, este trecho final da nossa descricdo caracteriza o alto gran de
depravagio e a grosseira barbirie que apresenta a raca vermelha, em todos os
seus estados de desenvolvimento e progresso. {...)

Encontramo-nos, aqui, na mesma situacdo em gue nos achavamos perante
a bistoria, a lingifstica, a mitologia e a etnografia dessa raca vermelba, sempre
numa esfera muito obscura; diante de nés esse quadro de téo intensa corrupgio e
degeneracio, surge e ressurge com o n0ss0 pasmo, a pergunta: gue extraordindria
catdstrofe deve ter sofrido essa raga? Em que pavorosos desvios e rodeios terd ela
errado durante milénios, para chegar a atual situagio, tio lamentivel quanto
enigmadticas™

Tanto a imagem do indio, quanto da paisagem ou do meio ambiente
do Brasil, moldou-se através do relatos de cientistas, que imbuidos de
conceitos e preconceitos consagraram formas de interpretagio e

sisternatizacio da realidade. E verdade que uma imagem se constrdi com o

tempo. A imagem do Novo Mundo e mais especificamente, das terras

34

ibidempg. 15 i
* Martius, K F. P. von “Natureza, Doengas, Medicina e Remédios dos Indios Brasileiros (1844),
brasiliana, vol. 154, 1979. pg. 182-183.
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brasileiras, surgia nas narrativas de Hans Staden, Jean de Lery e de cronistas
. . . . Vi ’ M I

e viajantes que durante os primeiros séculos pds-descobrimento construiram

com seu olhar imagens do Brasil.

Antropofagia, corpos dilacerados sobre grelhas, nudez, uma zoologia
fantastica que remetia a mitos europeus, seus medos mais intensos,
estranhamento diante do outro, eram os sinais e marcas de um Brasil oculto
sob a legislacio portuguesa, das vistas curiosas dos demais povos europeus.
Os relatos e estudos que surgiram nesse perfodo, foram a base de leitura de
alguns dos viajantes que viriam para o Novo Mundo, no século XIX, como
Martius, cujo texto mostrado anteriormente, nos modela um pertil
distorcido dos grupos indigenas brasileiros.

Durante a invasdo holandesa, trabalhos cientificos, sobre a zoologia e
a botanica foram realizados, mas esses estudos isolados nio permitiram uma
visdo cientifica do Brasil, dada a limitag3o territorial dessas pesquisas.

A construgdo da imagem do Brasil, iniciada por Pero Vaz de
Caminha, persistiu, ndo somente nas narrativas fantdsticas e nas imagens de
mitos diversos, como mnas narrativas cientificas do século XIX, que
construiram uma imagem paradoxal de paraiso e inferno tropicais. Caminha

M rd £ - ~ M
nos mostra uma imagem de paraiso avido por mios que dele tirassem tudo
quanto de bom ele poderia oferecer e os cientistas europeus nos mostram
4 - ~ Id ~ ~ .
uma natureza avida por transformagio, através de mios que nio seriam

necessariamente as portuguésas.
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O Brasil, até o século XIX, era uma terra além oceano, que, fechada a
visitagio de delegacGes e cientistas estrangeiros, era palco de fantasias e
mitos. Durante a segunda década do século XIX, no entanto, o Brasil se
tornou um verdadeiro centro de peregrinacdo para naturalistas do mundo
inteiro. A vinda da familia Real Portuguesa em 1808, foi o estopim desse
movimento. No prefacio de sua obra “Brasil, Novo Mundo” von Eschwege
relata assim a questdo: “Desde 1808, com a transferéncia da familia real de
Lisboa para o Rio de Janeiro, passou a Europa a interessar-se grandemente pelo
jovem estado, objeto de minbas pesquisas, cujos resultados aqui entrego a
publicidade.

O retorno do Rei a velha mde patria, a permanéncia do principe herdeiro
no Brasil, bem como outros acontecimentos e mudangas, longe de diminuirem o
interesse pelo pais, foram de molde a aumenta-lo ainda mais.

Que é esse Impériod Que poderd vir a ser ele no futuro? - Eis as perguntas
gue todo mundo faz.

Quem conseguird levantar o véu que oculta o futuro, quem se atreverd a
prognosticar a indole de uma crianca cujas tendéncias ainda ndo vieram a tonas

Sdo de data recente as informagies disponiveis sobre o Brasil, observagies
conbecidas através de descricbes incompletas. Para julgarmos o futuro, é

necessdrio conhecermos claramente o presente.

5 Eschwege, W. L. von Brasil, Novo Mundo, Fundagio Jodo Pinheiro, Belo Horizonte, 1996 pg. 53
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Como Eschwege, outros cientistas vieram ao Brasil imbuidos do
mesmo espirito e intencdes e criaram uma teia de relacSes cientifico-
culturais que se estendia da Europa ao Brasil.

Na Alemanha, a universidade de G&ttingen, era um centro de
exceléncia em pesquisa sobre ciéncias naturais e viviam ali alguns dos
maiores sabios europeus. Um, em especial, desenvolveu um papel
fundamental na “descoberta” cientifica do novo mundo. Orientador de
Humboldt, Langsdorff, Neuwied, Echwege, entre outros; Johann Friedrich
Blumenbach, é considerado o pai da Antropologia Fisica Moderna e
despertava em seus discipulos a sede por descobertas cientificas,
estimulando-os a percorrer 0 mundo em suas pesquisas, porque ele mesmo,
devido a idade avangada, nio mais poderia empreendé-las. Dessa forma,
Blumenbach tornou-se o principal elo de ligagio entre diversos naturalistas e
a forma de ver o Novo Mundo destes naturalistas, guardadas as diferencas,
tem a influéncia do olhar do velho mestre.

A imagem do Novo Mundo, no momento da descoberta cientifica do
Brasil, no inicio do século XIX, traz, como afirmamos, a bagagem cultural
do europeu. Mas como interpreti-la?

Ha um conflito evidente entre arte e ciéncia, entre objetividade e
subjetividade, ndo simplificando as nuances deste tipo de relaglio. “Este é o
conflito caracteristico do artista-viajante do século XIX, que nio pode seguir

desempenhando as suas funcdes como o haviam feito os ilustradores das

48



expedicoes do Século das Luzes. O tema das relagbes entre as artes e ciéncias é um
dos pontos nodais das discussdes sobre formatagio de wma viagem cientifica™

Miriam Moreira Leite, estudando as imagens fotograficas afirma:
“Embora tenba-se chegado a alguns resultados, no que se refere a acuidade da
percepcio e do conbecimento de algumas formas de lidar com imagens, ficou
também claro que as leituras podem ser intermindveis e que a transposicéo da
imagem para palavras dificilmente se completa. Por mais atento que seja o
observador e por mais que domine o cédigo verbal, a imagem ndo se deixa
reduzir a ele.”™

E importante lembrar que, contrariamente a um observador da
natureza, o viajante naturalista do século XIX, seja ele cientista ou
desenhista, é acima de tudo um pesquisador. Seu olhar, muitas vezes
direcionado, nos mostra a relagio, sempre oportuna, do ambiente a ser
“analisado”, “demonstrado™, com a realidade cultural do seu observador. A
isso, somam-se as informacdes culturais do “leitor” futuro destas imagens,
que as traduz, ou antes, as interpreta a luz de sua realidade atual.

As imagens do Novo Mundo elaboradas por estes artistas e cientistas,
em sua iconografia e em sua narrativa, irio transformar, nio somente a
forma como o europeu via a América, mas também, a visdo que os préprios

habitantes da Ameérica passario a ter de si e os europeus sobre si mesmos ¢ a

realidade européia.

¥ Costa, Maria de Fitima, Diener, Pablo, op dit, pg 17
% Moreira Leite, Miriam L. “Fotografia e Histdria” in Cultura Vozes, n° 3 maio-junho 1992 pg. 52
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Para Carlos Rodrigues Brandio: “De Jean de Lery e Saint-Hilaire, duas
coisas sempre espantaram a todos os viajantes europeus, ndo ibéricos, que por
algum tempo vieram conviver conosco a aventura do Brasil. Primeira: Havia
sempre festas, todo o tempo, por toda a parte e por todos os motivos. Segunda: Ao
contrario do que comecou a ocorrer na Europa apés a Reforma Protestante e a
Contra-Reforma, as ceriménias religiosas da Igreia no Brasil eram
desbragadamente festivas e misturavam tudo e todos, de wma maneira
impensdvel na Franca ou na América do Norte.””

Nio somente as festas, os costumes, o cotidiano, chamavam o olhar
estrangeiro, mas também, e fundamentalmente a natureza e a luz dos
tropicos. O olhar do viajante, dessa forma, tenta cobrir um universo para o
qual nem sempre esta preparado.

“O olbar do estrangeiro é parcial (nos dois sentidos da palavra), carregado
de preconceitos e de esquemas preconcebidos. Talvez, ao contririo, se trate de um
olbar que, sendo novo, é capaz de perceber o que olhos acostumados ji nio
notam mais. Seja como for, presume-se baver uma linka de demarcacio entre o
olhar nativo - ou indigena - e o olbar estrangeiro - ou do viajante. Veremos que
essa distingdo ndo é 6bvia e que ainda se complica se frisarmos que ao enfocar
um passado bastante remoto, estaremos mais ou menos no mesmo barco: todos,
brasileiros ou ndo, lancamos um olbar distante sobre os séculos passados. {...)
Todos, independentemente de sua origem ou nacionalidade, podem indagar-se,
no que tange ao Brasil (ou gquaisquer outras terras), a que distincia seria

conveniente se colocar para obter a melbor visdo. Longe demais, a realidade

¥ Brandio, C.R., “A Cultura na Rua”, Ed. Papirus, Campinas - SP 1989, pg. 14
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embaralba-se e ndo se vislumbra sendo aquilo que se deseja crer. Perto demais,
elementos particulares adquirem importincia desmedida e o conjunto se perde.
Entre o olbar muito afastado, que se engana e o olbar muito préximo, que se
acostuma até nada mais enxergar, qual a distincia certad™

Inquietante é a constatagdo, de que as diferentes formas de olhar,
podem se repetir, tanto no olhar estrangeiro, viajante, quanto no habitante
do Novo Mundo. Ficamos pois, entre o olhar distante (pré-conceituoso,
previamente esquematizado), que observa aquilo que seus olhos querem ver,
e que determinou a formac3o, por sua vez, de um preconceito nas pesquisas
histéricas quanto ao uso de narrativas de viajantes, e o olhar préximo,
nativo, envolvido pela realidade, num processo de troca que poderia chegar a
anulagio da “objetividade” cientifica deste estrangeiro, naturalista ou viajante
que acaba estabelecendo moradia no Brasil.

Mas essa aparente dicotomia, como nos mostra 0 texto acima, pode
ser rompida com a inser¢do de novos patamares de olhar. Nio se trataria da
busca da distdncia ideal, do longe ou do perto, do ausente passageiro, ou do
atuante perceptivo, mas de diferentes niveis de sensibilizacdo e identificacio
cultural. Utllizemos como exemplo a prépria forma de retratar o Novo
Mundo por Nicolas Antoine Taunay. Nicola.;s Taunay, veio ao Brasil com
61 anos, com uma carreira bem sucedida como pintor na Europa. “A4 visdo
de Taunay € das mais interessantes entre 0s numerosos pintores viajantes que
passaram por nosso pais. Seus quadros impressionam ndo apenas pela qualidade

da execucio e o apuro da técnica, mas também demonstram a larga experiéncia

® Galard, J. op cit, pg. 36
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de sew métier que permitiu ao artista produzir um resultado que se poderia
chamar de “surpresa madura® ao confrontar sua sélida formacio com a
descoberta da nova paisagem e dos temas inesperados que a natureza do Brasil
lbe impée.”™

E evidente que a formagio clissica de Taunay, seu olhar europeu, seus
conceitos de luz e sombra, de belo e hostil, estio presentes na obra
produzida, que no entanto, vai ganhando luz diversa da que a meméria
artistica e cultural insiste em relembrar e complementa-se com elementos
totalmente novos provindos da realidade brasileira.

Cada novo quadro, cada nova produgio de Taunay, vai somando
elementos que montam uma escala na dicotomia anterior. Nuances,
detalhes, fragmentos circunscritos 4 familiaridade das novas influéncias
ambientais que serio mostradas em sua obra (Figura A - 1816 ano da
chegada ao Brasil, Figura B - 1824).

E o caso agora de se perguntar: Como o espelho de Clio reflete quem
olha o outro e por ele se vé?

O olhar do cientista europeu que aqui aporta, imbuido de
classificagGes, registros e sistematizagbes, disseca a natureza e torna o
homem, refém de sua prépria pesquisa, de seu préprio olhar cientifico. Parte
intrinseca do todo, o homem ¢é também classificivel, observivel em seu
habitat, presente na cadeia biolégica, na cadeia do universo e dos elementos

naturais, analisado e classificado segundo espécie, género. Sucumbem af os

* ibidem, pg. 116
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sentimentos, abstraem-se os olhares idilicos apaixonados, e preservam-se

detalhes anatomicos e as explicacdes bioldgicas.

FIGURA A - 1816 ANO DA CHEGADA AO BRASIL

FIGURA B - 1824



O olhar dos viajantes, reflete o seu preconceito, em outros momentos
sua indiferenca, mas muito freqlientemente sua inquirigdo, sua comparagio
com seu pais de origem e o questionamento dos valores dos habitantes de
seu universo sociocultural, religioso e politico.

O olhar dos viajantes, também ¢, como se observa das leituras de suas
narrativas e da sua iconografia {quando € o caso), direcionado para suas areas
de interesse especificas. Na obra de Neuwied por exemplo, ha pouco sobre
habitacBes, drea que ndo interessava ao principe.

ftalo Calvino nos mostra que o lugar, a cidade, enfim, a paisagem, é
uma construgdo cultural de quem olha, vé e constrdi a partir de seu
referencial, mas também do referencial do que vé. A curiosidade do outro,
vern embutida de elementos multiplos que permitem a ele a interacdo e a
criagdo da imagem do espago.

"Quem viaja sem saber o que esperar da cidade que encontrar ao final do
caminbo, pergunta-se como sevd 0 paldcio real, a caserna, o motnbo, o teatro, ¢
bazar. Em cada cidade do império, os edificios sdo diferentes e dispostos de
maneiras diversas: Mas assim que o estrangeiro chega a cidade desconbecida e
lanca o olbar em meio as ciipulas de pagode e claraboias e celeiros, seguindo o
tracado de canais, bortos, depdsitos de lixo, logo distingue quais sdo os paldcios
dos principes, quais sdo os templos dos grandes sacerdores, a taberna, a prisdo, a

zona. Assim - dizem alguns - confirma-se a bipdtese de que cada pesson tem em
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mente uma cidade feita exclusivamente de diferencas, uma cidade sem figuras e
sem forma, preenchida pelas cidades particulares.” %

O olhar dos viajantes naturalistas sobre o Novo Mundo, reveste-se de
um saber cientifico e “ o interesse europeu pelo conbecimento cientifico da
natureza tropical coincide com a pritica da viagem e com outras modalidades de
corpo @ corpo com a natureza sensivel. Alia-se, de certo modo, ao desejo de
vivencid-la pela sensacio (nem sempre confortavel), de experimentd-la
diretamente, avisti-la ou desbravi-la. (..) Nio se pode subestimar o poder do
olhar dirigido a um mundo com o qual nio se estd familiarizado™

“Com a wviagem, deixa-se a identidade e a rotina para trds, para
redescobri-las a distincia, na relacio com o pais estranho, gue promove ainda o
estranhamento da prépria cultura™

Nio estar familiarizado, mas visualizar o espaco segundo modelos
preconcebidos ou recriados a partir do novo referencial do olhar. Re-
elaborar este olhar e transformar-se culturalmente.

Escritas, produzidas, re-elaboradas, pds-produzidas, as memorias,
registros, imagens do Novo Mundo encontram seu interlocutor privilegiado
na cultura européia, interagindo com ela a ponto transforma-la, a partir do
olhar que esta lanca sobre a América e o Brasil.

As observacOes do novo, as constatacdes do antigo se dio no ldcus

privilegiado do encontro, como num espelho onde identidades culturais

& Calvino, L. “As Cidades invisiveis”, Ed. Companhia das Letras, 32 ed. 1991
® Beluzzo, A. M. de M. “O Brasil dos Viajantes” Vol. III Metalivros, 1994. pg. 11
* ibidem, pg.12
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diversas se entreolham assombradas com as semelhancas e as diferencas em

relagdo a si mesmo e em relacio ao outro.
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EXPEDICAO NEUWIED
A ARISTOCRACIA VE O NOVO
MUNDO
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PRINCIPE MAXIMILIAN WIED

VON NEUWIED

Dados biograficos”

Maximilian Alexander Philipp, Conde de Wied-Neuwied, nasceu em
23 de setembro de 1782. Era o oitavo dos dez filhos de Friedrich Carl,
Conde de Wied-Neuwied (1741-1809), e de Louise (1747-1823), nascida
Dugquesa de Sayn-Wittgenstein-Berleburg. Quando a propriedade da familia
ascendeu 20 grau de principado, Maximilian assumiu o titulo de Principe de
Wied.

A infincia e adolescéncia de Maximilian foram fortemente marcadas
pelas conseqiiéncias da Revolugio Francesa. A cidade de Neuwied deu asilo
a um grande contingente de nobres franceses, o que permitiu um
significativo intercAmbio cultural e politico para o jovem Maximilian.
Durante as Guerras de Coaliz3o, entio com 14 anos, refugiou-se com sua
mie ¢ irmds em Meiningen.

O seu interesse pelas Ciénclas Naturais, adquiriu principalmente de

seu preceptor, o Tenente-Engenheiro Christian Friedrich Hoffmann, um

% hep://www.ezw.de. Elaborados a partir do trabalho biogrdfico de Edzard Wied no site da familia Wied

na mternst
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aficionado das Ciéncias Naturais e da Arqueologia, que, mais tarde,
promoveria o ingresso de seu aluno na Universidade Georgia Augusta, em
Gdottingen.

“Maximilian foi educado dentro do espirvito do Classicismo, tanto do
ponto de vista clentifico como estético, mais condizente com o modo de vida de
sua familia, ¢ permanecen fiel a essa orientacdo durante toda a sua vida. Ele
chegou a vivenciar o surgimento e florescimento do Romantismo, mas ndo se
deixou influenciar muito profundamente por ele, a ndo ser pelo fato de ter
aderido ao sentimento nacionalista que nascen e tomou conta de seus
compatriotas durante o dominio de Napoledo. Mas esse profundo amor a pdtria,
que o fez procurar e realizar contato mais com Berlim do que com Viena,
mesmo ndo sendo prussiano de nascimento, em nenbum momento de sua vida
comprometen a integridade de sen pensamento”, escreveria mais tarde um de
seus biografos, o Principe Karl Viktor de Wied.

Quando o Principe Max de Wied nasceu, a pratica da caga na
Alemanha era reservada quase que exclusivamente aos nobres. As incursdes
de caga de Maximilian na regido do Wied, de Neuwied a Dreifelder Weiher,
possibilitaram-lhe estudar e conhecer em profundidade a fauna das partes sul
e oeste do Westerwald, atividade que ele manteve até 1848, quando a
Revolugio proibiu a caga em solo alheio, inviabilizando, entdo, as pesquisas
de Maximilian nessa area.

Como pertencia a uma familia diretamente ligada ao Império, ele péde
escolher a que exercito se engajaria. Seu irmdo Victor servia, mais ou menos

nessa €poca, a0 exército austriaco, mas Maximilian preferiu o exército
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prussiano, onde serviu como primeiro-tenente, em Potsdam, e, em seguida,
como capitdo do Regimento Imperial. As Guerras Napolednicas marcaram
sua vida militar. Chegou a ser preso por alguns dias em 1806, depois das
batalhas de Jena e Auerstedt. De volta para casa, voltou a dedicar-se aos seus
estudos de Ciéncias Naturais e empreendeu algumas viagens. Mas teve que
voltar as armas em 1813, durante as Guerras de Libertagio. Sofreu derrotas,
mas recebeu a Cruz de Ferro e marchou junto com as tropas aliadas
vencedoras quando estas entraram em Paris.

Maximilian despediu-se definitivamente do servigo militar em 1817,
no posto de brigadeiro, concedido pelo Rei Friedrich Wilhelm IV, mas
nunca perdeu o interesse pelos assuntos militares, conforme atesta registro
feito em diario durante sua estada na Paraiba, em que ele anuncia a derrota
do exército francés perto de Belle Aliance; ou o comentario que faz a
respeito das tropas estacionadas na Bahia. ‘

O Principe de Wied era um autodidata: adquiriu seus conhecimentos
através da leitura assidua e da observagdo da natureza, principalmente em
suas cagadas. Mesmo durante o tempo de militar, ele j4 procurava contato
com o mundo erudito. Em 1811, ingressou finalmente na Universidade
Georgia-Augusta, de Gottingen, onde estudou até 1812, tendo sido aluno do
Professor Johann Friedrich Blumenbach, um dos fundadores das Ciéncias
Naturais e da Antropologia. Seu objetivo nio era obter um diploma, mas

conseguir realizar suas tdo sonthadas viagens de pesquisa.
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A relagio de Neuwied com Blumenbach, permitiu a ele um
aprimoramento de suas técnicas de pesquisa, e ao velho mestre um novo
discipulo a ganhar o mundo em viagens que lhe trariam material para
pesquisa.

Em 1814, quando serviu em Paris, ele teve oportunidade de conhecer
clentistas famosos, tais como o Barjo de Cﬁvier, o criador da Paleontologia;
o famoso zodlogo Etienne Geoffroy Saint-Hilaire, o pesquisador alemio
Alexander von Humboldt e seu companheiro de viagem, o botinico Aimé
Bonpland, que planejava, nessa época, retornar 3 América.

Na América do Norte, Maximilian conheceu William Maclure,
Presidente da Academia de Ciéncias Naturais da Filadélfia, onde, em 1834,
seria aceito como membro. Conheceu Thomas Say, o Pai da Entomologia
americana. Em 1820, ele ji tinha sido designado membro de honra da
Academia Real de Ciéncias de Munique; em 1853, foi integrado 3 Academia
Prussiana de Ciéncias de Berlim e, em 1858, recebeu o titulo de Doutor em
Filosofia, pela Universidade de Jena. Em Neuwied, Maximilian hospedou
também zodlogos de renome, dentre eles Heinrich Kuhl e Conrad
Temminck, além de cientistas como Schinz, Johann Mikan, o ornitélogo
John Gould e seu grande colega Lucien Bonaparte.

Depois da viagem ao Brasil, ele procurou, para consultas, o botinico
Heinrich Schrader, o mineralogista Johann Haussmann e o zodlogo

Hermann Troschel.
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Antes da viagem ao Brasil, que o tornaria mundialmente famoso, o
Principe Maximilian ja chamava a atengio dos cientistas, tanto que, ao
regressar, recebeu deles uma série de homenagens. Alguns de seus bidgrafos
afirmam que sua paixio pelo trabalho o envolveu tanto, que se refletiu
também em sua vida privada: ele nio se casou nem teve namoradas. A
relagdo entre as paixdes, pelo trabalho e amorosa, no entanto, nio tem

nenhuma ligacio aparente.

AS VIAGENS ULTRAMARINAS

I - AO BRASIL, ENTRE 1815 E 1817

Varios motivos levaram Maximilian a escolher o Brasil. A partir de
1808, o pais passara a admitir a entrada de nio-portugueses. Ele deve sua
permissdo para ingressar em terras brasileiras, em parte, a sua condigio de
ex-aluno de Blumenbach.*

Wied preparou-se com afinco para a viagem. Leu livros de Jean de
Léry, Hans Staden, Charles Marie de la Condamine, Felix d’Azara, Adam
Johann von Krusenstern e Simido de Vasconcellos. Mas o autor mais citado

por ele em seus didrios € Humboldt e seus livros “Idéias para uma Geografia

* José Bonificio e a Imperatriz conheciam os cientistas europeus e seu interesse em pesquisar o Brasil,
Blumenbach conhecia José Bonificio o que facilitou muito as pesquisas e viagens pelo Brasil dos
naturalistas estrangeiros.
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das Plantas™ e “Aspectos da Natureza”, a partir dos quais Maximilian tragou a
linha-mestra de suas observa¢des.”

Escolheu para companheiro de viagem, por recomendacio do zoblogo
Martin Lichtenstein, o poeta e pesquisador naturalista Bardo Adelbert de
Chamisso, que, no entanto, recusou o convite por causa dos custos. Ele foi,
entdo, a Neuwied e trouxe de 14 o cagador David Dreidoppel e o jardineiro
Christian Simonis. Dreidoppel o acompanhou nfio sé6 ao Brasil como
também a América do Norte. Foi o braco-direito de Maximilian em suas
viagens. Além de cagador experiente, acabou se revelando também excelente
taxidermista, ornitélogo bastante esforcado, ripido no aprendizado de
idiomas estrangeiros e habil na aproximagio com os indios. Quanto ao
jardineiro Simonis, este 0 acompanhou apenas nas viagens pelo Brasil.

Partiram para a Holanda de navio, pelo Reno, em maio de 1815, e de
la foram para a Inglaterra, onde embarcaram no navio Janus, chegando a0
Rio de Janeiro em julho do mesmo ano. L4 Wied procurou imediatamente a
Fazenda Mandioca, na Serra da Estrela, do C8nsul-Geral da Rissia Georg
Heinrich von Langsdorff, onde ele sabia que poderia fazer contato com
intelectuais e viajantes renomados. Foi ali que o “Bardo de Braunsberg™®,
conforme Maximilian se autodenominava em terras ultramarinas, tracou a

sua rota definitiva de viagem.

¥ Humboldr foi discipulo de Blumenbach, e criou uma estética cientifica, orientando os registros e os
olhares dos viajantes naruralistas.
% Ao adotar a denominagio Baréio de Braunsberg, Neuwied utilizava um titulo hierarquicamente menor que
o de principe, Braunsberg fica na regiio de Berlim em Brandenburg,
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Neuwied optou por usar um nome ficticio para sua vinda ao Brasil,
pelo fato de ndo querer ser perturbado com rituais da corte, onde teria,
necessariamente, obrigacdes que seu titulo de nobreza imporia. Isso acabaria
trazendo transtornos ao seu real objetivo de conhecer e pesquisar o Brasil.
Por isso a opgio por uma documentagio com titulo hierarquicamente
menor.

Comparado a outros viajantes, “Maximiliano realizou uma expedicio
auténoma; Martius estava integrado a expedicdo austriaca de bistoria natural
organizada pelo Ministro Metternich. Ambos tinbam como preocupacio chegar 4
origem das espécies e a determinacdo de suas variedades. Ou pelo menos, o
trabalbo de enumerar e classificar, decorrente do tipo de pesquisa itinerante,
tinba o objetivo principal de descobrir novas espécies vegetais e animais e sua
distribuicio geogrifica, em paralelismo com as modificacdes morfologicas
apresentadas pelas formas vivas. ™

A Capitania de Minas Gerais foi logo descartada, pois Wilhelm
Ludwig von Eschwege e o inglés John Mawe ja estavam trabalhando
cientificamente nela desde 1810. Wied visitou o mineralogista alemio
Wilhelm Gotthelf von Feldner na regido costeira entre o Rio de Janeiro e
Salvador, onde este encontrou mata virgem e tribos indigenas livres. Esteve,
também, com o ornitdlogo Georg Wilhelm Freyreiss, que viera para o Brasil
por intermédio de Langsdorff, e o botanico Friedrich Sellow. Estes se
prontificaram logo a acompanhi-lo e a ajuda-lo com seu conhecimento da

lingua portuguesa. Gragas ao generoso patrocinio do Ministro Antdnio de

% Moreira Leite, M. L. (1997) op cit. pg. 211
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Aratjo e Azevedo, o Conde da Barca, Maximilian pbde partir de Sio
Cristovdo para Cabo Frio. De 14, foi para a Vila de Sfo Salvador dos
Campos dos Goitacases, hoje Campos, e subiu o rio Paraiba até perto de Sio
Fidélis, onde fez o primeiro contato com as tribos indigenas Puri, Coroado e
Pataxd. Francisco, um indio Coropé residente no Rio de Janeiro, serviu-lhe
de intérprete.

Ja no Espirito Santo, atravessou os rios Itabapoana e Itapemirim,
passou por Guarapari e Vila Velha e chegou a Vitéria, onde recebeu a
primeira correspondéncia da Europa. Durante a estagio das chuvas,
permaneceram em Barra do Jucu, na foz do rio do mesmo nome.

Em 19 de dezembro, Wied e Freyreiss, tendo chegado antes do
restante do grupo, resolveram atravessar o mangue que comega em Quartel
do Riacho, ou simplesmente Riacho, e alcancaram o rio Doce, “0 rio mais
importante entre Rio de Janeiro e Babia, cujo leito nos parecen tio largo como o
nosso Reno alemdo. (..) A permanéncia no rio Doce foi um dos pontos mais
interessantes de minha viagem pelo Brasil”, diria Wied mais tarde em seu livro
sobre as viagens brasileiras. Subiram o rio até a regiio de Linhares. Em 30 de
dezembro, passando por Barra de S3o Mateus, ou Conceigio da Barra, perto
da foz do rio do mesmo nome, chegaram 4 Vila de Sio José do Porto Alegre,
segundo palavras do proprio Wied no mesmo livro “normalmente chamada
de Mucuri, na margem norte do rio, ndo muito longe de sua foz”. Ali
permaneceram dez dias. Depois seguiram para Caravelas, passando por

Vigosa, ou Nova Vigosa, foram até o rio Alcobaga e voltaram para a



Fazenda Morro da Arara, no rio Mucuri, onde reencontraram os Outros
companheiros de viagem.

Prosseguiram na direcdo norte, fazendo paradas em Morre da Arara,
Mucuri, Vigosa e Caravelas, onde permaneceram quatro semanas. Em 23 de
julho de 1816, Wied partiu de Caravelas para Alcobaga e Prado, onde teve
varios encontros com os Pataxd. A expedigdo seguiu para Cumuruxatiba,
passou pelas cidades historicas de Porto Seguro e Santa Cruz Cabralia e
chegou a Belmonte. Dali Wied subiu o rio Jequitinhonha até Quartel dos
Arcos, na regido dos botocudo. Dessa parte da viagem resultou uma longa
monografia. Encontrou-se novamente com os Pataxo e, em 28 de setembro,
voltou a Belmonte. Retornou mais uma vez a Caravelas e Mucuri, onde
reencontrou Sellow e Freyreiss e permaneceu com eles trés semanas.

As margens do rio Jucurucu, ele conheceu os indios Maxacali. Foram,
entdo, para Canavieiras e Una, e passando ao longo da itha Comandaruba,
para Olivenca e Ilhéus. Dali o grupo se dirigiu para o interior, chegaram em
S30 Pedro de Alcintara e, depois de quatro semanas cansativas atravessando
mata cerrada, alcancaram Barra da Vereda, no sertdo, em 31 de janeiro de
1817. O contato com a caatinga possibilitou a Wied um estudo sobre a
savana do interior brasileiro e sua fauna. Finalmente, chegaram ac vale do
rio Pardo, alcangando a divisa com Minas Gerais. Retomande o sentido
norte, chegaram ao Arraial da Congquista, hoje Vitoria da Conquista, onde
novamente se encontraram com os Camacan. Ao atravessarem os rios das

Contas e Jiquiri¢a, foram detidos por soldados e levados a Nazaré, suspeitos



de serem espides ingleses e agirem com os insurrectos em Salvador. Essa
parada desnecessaria perturbou bastante Maximilian. Esclarecido o faro,
retomaram a viagem para Salvador, que era o seu objetivo, passando por
Jaguaripe e pela ilha de Itaparica.

Em maio de 1817, Maximilian voltou para a Europa, acompanhado de
Dreidoppel e Simonis, no navio “Princesa Carlota”, chegando a Neuwied em
agosto, depois de passar por Lisboa e Londres. Sobre as viagens pelo Brasil,
Wied escreveu o livro “Reise nach Brasilien in den Jabren 1815-18177,
traduzido como “Viagem ao Brasil nos anos 1815-1817” (Frankfurt/M., 1819-
1822), sua primeira grande obra, onde se pode ver os inumeros desenhos que
fez, principalmente de indios brasileiros, dentre eles o famoso “Batalha entre

os Botocudo e Pataxd”, de agosto de 1816.

BATALHA ENTRE OS BOTOCUDO E PATAXO
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Embora Wied fosse basicamente um zodlogo, desde o comego sempre
se interessou muito pelos povos primitivos da America. Em seu afi de
anotar suas observagdes e registra-las em desenhos, acabou documentando a
vida de povos que, dez anos depois, perderiam grande parte de sua cultura,
desapareceriam ou seriam absorvidos pela civilizagdo. Wied conheceu seis
tribos que ainda mantinham suas culturas intactas: os Botocudo, Camacan,
Coroado, Coropé, Puri e Pataxo.

Sobre os botocudos, escreveu o seu primeiro tratado cientifico, onde
discorre sobre a origem do nome dado i tribo, seus gostos, local de
habitacdo, constitui¢do fisica, temperamento, usos e costumes. Ele chegou a
levar um indio botocudo para a Alemanha, que 14 viveu de 1818 até a sua
morte, no inverno de 1833, apds um tragico acidente em Neuwied.

Wied documentou também virias informacdes sobre as demais tribos

com quem teve contato, sempre tlustradas com desenhos.

II - AO INTERIOR DA AMERICA DO NORTE, ENTRE 1832 E 1834
Antes de partir para a América do Norte, Maximilian fez varias

incursdes pela Europa, planejou uma viagem a Rissia e 2 Asia, mas, em

1830, acabou se decidindo por aquele pais americano.
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Ainda em solo brasileiro, ele ja se ressentia da falta de um bom
retratista, que registrasse em papel os tragos fisiondmicos das pessoas. Em
carta a Carl Friedrich Philipp von Martius, ele pedia um pintor nio sé
paisagista, mas também retratista, para desenhar principalmente os indios.
Acabou contratando o pintor sui¢o Karl Bodmer, que, embora pouco afeito
a desenhos de animais, acabou se revelando excelente retratista e desenhista
minucioso. Acompanhou-o também, de novo, o experiente cacador David
Dreidoppel.

Partiram juntos em maio de 1832 e desceram o Reno até Roterds,
onde embarcaram em um navio americano, para ji irem se familiarizando
com a lingua e o modo de vida do pais. Chegaram a Boston no Dia da
Independéncia americana, 4 de julho. De novo, Maximilian adotou o nome
de Bardo de Braunsberg.

Ele deveria entrar por Nova lorque, mas uma epidemia de cblera
obrigou-o 2 mudar seu roteiro de viagem. Da Filadélfia, passando pelos
montes Alleghany e por Pittsburgh, ele foi 2 New Harmony, is margens do
rio Wabash, em Indiana, onde permaneceu durante o inverno. Ali conheceu
os entomologistas Thomas Say e Charles Alexander Lesueur, de quem
Maximilian obteve preciosas informagdes sobre a Histéria Natural norte-
americana. $6 conseguiram retomar a viagem na primavera, quando foram
para St. Louis, navegando pelo rio Ohio e depois pelo rio Mississipi. Ali o
Principe pode presenciar, pela primeira vez, as hostilidades entre indios e

brancos. De 13, tomaram outro barco para subir o Missouri, “um rio de
>
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dificil navegacio devido aos troncos de drvores 4 deriva e bancos de areia”,
conforme palavras do préprio Maximilian, que aproveitava cada parada para
cagar e colher espécimes vegetais e animais. Quando retornou a Europa, ele
chegou a levar consigo dois ursos vivos!

Perto de Omaha, em Nebraska, Wied e seus companheiros puderam
assistir, pela primeira vez, a uma festa indigena, no Fort Lookout, onde os
Yankton-Dakota haviam montado sua aldeia. Ainda pelo rio Missouri,
chegaram a Fort Pierre, onde o grupo embarcou no navio Assiniboin, que os
levou rapidamente a Fort Clark e, no dia seguinte, a Fort Union, perto da
foz do rio Yellowstone no Missouri, a regi3o dos Assiniboin. Dai em diante,
s puderam navegar em barco com quilha de chumbo.

Em 9 de agosto de 1833, chegaram a Fort Mackensie, terras dos
Blackfoot [ou Pés-Negros], hoje Estado de Montana, o ponto final de sua
viagem. Confrontos sangrentos entre as tribos, em conseqiitncia do
alcoolismo, e a chegada prematura do inverno frustraram os planos de irem
as Montanhas Rochosas, forcando-os a retornar a Fort Clark. Ali puderam
estudar os Mandan e os Monnitarri ou Hidatsa, apesar dos desconfortos
impostos pelo inverno extremamente rigoroso.

A viagem de volta comegou em abril de 1834. Passaram por St. Louis.
New Harmony, Vincennes, Cincinatti, o Canal do Ohio, Buffalo, Niagara
Falls, Filadélfia e Nova Iorque. Em 16 de julho, embarcaram no navio
Havre, que aportou na Franga. Chegaram os trés a Neuwied em 27 de

agosto de 1834.
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Maximilian fez um longo estudo sobre os indios norte-americanos. Tal
como os botocudo brasileiros, Wied conheceu, nas pradarias e planicies
cortadas pelo rio Missouri, nagdes indigenas ainda intocadas pela influéncia
da civilizacdo branca.

A viagem de Wied se deu apés um episédio histérico importante: a
primeira expedi¢io transcontinental de Meriwether Lewis e William Clark,
que, de 1804 a 1806, avangaram para o Oeste, passando pelo rio Missouri e
pelas Montanhas Rochosas, e abriram caminho para o Oceano Pacffico.
Wied recorreu varias vezes aos relatos e mapas dessa expedicio. Em St.
Louis, conheceu Clark pessoalmente e o intérprete Charbonneau, marido da
famosa india Sakakawea.

Com o fim da Guerra Civil norte-americana (1861-1865), veio a
exploragdo do Oeste e, com ela, a corrida do ouro e a matanca de bufalos.
Os indios s0 se aperceberam das consegiiéncias disso quando j4 era muito
tarde. Ja de volta a Neuwied, Maximilian recebeu a visita de Kenneth
McKenzie, o chamado “Rei do Missouri”, que o havia acompanhado durante
parte da viagem na Ameérica. Este lhe informou sobre a morte da maior
parte da tribo Ménnitarri na guerra contra os Dakota. Alguns anos mais
tarde, Wied tomou conhecimento também de que todos os seus amigos da
tribo Mandan também haviam morrido, dizimados pelas epidemias. Wied
deixou-nos, em seu livro “Reise in das innere Nordamerika” [ou “Viagem ao

Interior da América do Norte®], relatos detalhados, ilustrados com os
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desenhos de Karl Bodmer’™®, nio sé de sua viagem, mas principalmente da
vida, religido e lingua de povos indigenas norte-americanos que conheceu,
muitos hoje extintos. Dentre as tribos estudadas por ele, estio os Assiniboin,
pertencentes aos Sioux, constituida de cavaleiros némades e cagadores de
bufalos; os Blackfeet [ou Pés-Negros], da linhagem dos Algonkin, formada
de cavaleiros némades, rivais dos Teton-Dakota; os Cheyenne, também
pertencentes aos Algonkin, ndmades e cacadores de btfalos; os Cree, dos
Algonkin e assimilados pelos Assiniboin; os Crow e os M&nnitarri, da
familia Sioux; os Delaware (Algonkin), Flathead (Salish), Gros Ventres
(Algonkin), Musquakes, Ochippewa, Omaha, Osage, Kickapoo, Kutenai,

Mandan, Oto, Pawnee, Punca e Sakis.

A PAIXAO PELA PESQUISA

Por forca de sua paixdo pela caca, seu habito de colecionar e seu gosto
por viagens, Wied costumava anotar sistematicamente tudo o que via e
registrar suas impressOes e conhecimentos de forma metddica. Foi assim que
se tornou um pesquisador. Mal tinha saido da prisio francesa, comegou
imediatamente seus estudos de Geografia, Historia Natural e Etnografia. Ele
tinha em Humboldt 0 modelo de cientista e viajante, mas hoje hid quem
considere as anotacbes wiedianas mais profundas do que as do grande

cientista, muito provavelmente pela influéncia posterior de Blumenbach.

® Portanto, somente os indigenas brasileiros foram retratados pelo trage de Neuwied.
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Maximilian deve sua evolugio como cientista as suas observacdes a
respeito da fauna do Médio Reno e do Westerwald. Ele colecionava
sobretudo passaros, mas fez anotagBes de varias espécies animais nio sé de
sua regido, mas também das regides tropicais e 4rticas. A certa altura de sua
vida, passou a se dedicar mais 2 ictiologia, quando chegou a colecionar mais
de 300 espécies de peixes

Mas Maximilian era conhecido mesmo como etnégrafo. Ele visitou
nagdes indigenas do Leste brasileiro e da regido do Missouri que, dez anos
depois, ja tinham perdido sua identidade cultural, o que tornou os escritos de
Wied documentos valiosissimos. Ele procurou aprender as linguas indigenas,
e boa parte de suas anotagbes nesse campo acabou servindo para o
langamento dos primeiros dicionarios desses idiomas na Alemanha.

Como aluno de Blumenbach, Maximilian se dedicou também 3
Antropologia, conforme demonstram suas descrigbes de crinios de indios
exumados. Neste aspecto, um trecho de seu didrio de viagem é muito
significativo: “Aproveitei-me da auséncia dos botocudos para visitar as chogas
que tinbam deixado pouco tempo antes, as quais ficavam bem longe do rio; nos
mais fundos recessos da mata. Consistiam exclusivamente de folbas de cogueiro
fincadas no solo, de modo que as pontas, encontrando-se no topo, formavam
uma espécie de arcada. Nelas ndo encontrei nenbum utensilio, exceto pedras
grandes e duras, com que costumavam quebrar certo coco silvestre, a que
denominavam “ororé”. Ndo longe de uma dessas chogas existia uma sepultura,
que também quisemos examinar. Ficava num pegueno lugar desbravado,

debaixo de imponentes arvores seculares e era coberta com toras grossas e curtas
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de madeira. Removidas estas, encontramos a cova cheia de terra, donde tiramos
alguns ossos destacados. Um jovem botocudo, chamado Burneta, que mostrara a
sepultura, expressou em voz alta o seu descontentamento, quando atingimos a
ossada; a escavacio foi suspensa, e voltamos ao guartel; mas nio renunciei a
idéia de examinar a cova mais detidamente.

Alguns dias mais tarde, voltei ao local, na esperanca de conseguir o meu
intento antes da volta dos selvagens. Por isso, além das espingardas, armamo-nos
com uma enxada. Era intencio nossa completar o exame tdo depressa quanto
possivel, mas na trilba estreita e serpenteante, entre drvores altaneiras, surgiram
MuILos passaros curiosos, que nos detiveram; matamos alguns, e ia justamente
apanhar um, guando me surpreendeu o curto, mas dspero som de uma voz rude.
Voltei-me imediatamente e eis que bem atvis de mim estavam diversos
botocudos! Nus e tisnados, como animais da mata, mostravam-se com os grandes
botogues de pau branco enfiados nas orelbas e no labio inferior, arcos e flechas
nas mdos. Confesso que o meu susto nio foi pequeno; fossem eles bostis e seria
transpassado  pelas  flechas antes que os pudesse pressentir. Avancei
destemerosamente para eles, e todas as palavras da sua linguagem que me
ocorreram 4 memoria no momento proferi-as. Apertaram-me ao peito, d
maneira dos portugueses, bateram-me no ombro e pronunciaram, em voz alta,
umas frases dsperas; quando viram, entdo, a minha espingarda de dois canos,
exclamaram repentinamente admirados: pun-urubil (muitas espingardas). (...)
sentia-me agora bem alegre por ter perdido tempo em caminbo; pois se os
selvagens, que teriam de passar junto a sepultura, nos surpreendessem entregues a

escavagio, poderiam ressentir-se a ponto de corrermos grave perigo. Resolvi

75



entéo, transferir para oportunidade mais favorivel a execucio do meu
propdsito.””

Trabalhou também no campo da Boténica, que resultou na construgio
de um herbario, montado com sementes da flora tropical que ele levou para
a Europa. De grande valor sdo também os croquis, desenhos e aquarelas de
paisagens, de espécimes da flora e da fauna e de pessoas que ele e o pintor
por ele contratado, Karl Bodmer, produziram. Foi tio importante seu
trabalho como peséuisador que hoje existem mais de 50 espécies de animais
e plantas, incluindo um féssil, que levam seu nome. Um exemplo é a espécie
Neuwiedia da familia das Orquideas.

Seu trabalho como cientista e historiador é hoje surpreendentemente
bastante conhecido nas Américas, mas est4 caindo no esquecimento em sua
terra natal. E ndo é por falta de condecorages e homenagens, pois
Maximilian recebeu muitas. Foi membro honoririo da Sociedade de
Pesquisa Natural de Zurique; da Sociedade do Baixo Reino para Ciéncias
Naturais ¢ Medicina, em Bonn; da Academia Real das Ciéncias, em
Munique; da Sociedade Real das Ciéncias, em Gottingen; da Associacio
Rural do Baixo Reno, em Bonn; da Associagio de Histéria Natural para a
Renania Prussiana, em Bonn; da Academia Prussiana de Ciéncias, em
Berlim; da Sociedade Alem3 de Ornitologia; membro da Academia de

Ciéncias Naturais da Filadélfia e da Sociedade Filosdfica Americana.

7' Wied- Neuwied, M. von “Viagem ao Brasil nos anos de 1815-1817”, Ed. Nacional, Sio Paulo, 1940, re
246/247
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Em fungio de suas viagens de pesquisa, o Principe de Wied-Neuwied
desfrutava, entre seus contemporineos, da fama de zoblogo e etnégrafo.
Hoje, contudo, ele mereceria ser lembrado em sua regifo natal pelo menos
por sua contribuigdo valiosa para o conhecimento da fauna do Westerwald e
do Médio Reno.

Os resultados de seus longos anos de estudos nio foram publicados,
por motivos até hoje desconhecidos, mas inspiraram profundamente outros
autores. Foi o caso, por exemplo, do farmacéutico Franz Peter Brahts, que
publicou o livro Passaros de Neuwied, baseado nas descri¢des de 85 espécies
de passaros feitas pelo Principe em um manuscrito. Foi o caso também do
taxidermista do Museu de Wiesbaden, August Rémer, que publicou um
livro sobre os mamiferos e passaros de Wiesbaden, em que cita Wied na

descrigdo de sete mamiferos e 29 tipos de passaros.
PUBLICACOES

Maximilian manteve intensa e volumosa correspondéncia com o
mundo cientfico. Em suas viagens, ele aproveitava cada minuto para
escrever cartas ou fazer anotagdes em diario.

Sua primeira publicagio surgiu em 1817, na revista Isis’’, do cientista
Lorenz Oken, em que ele fez um breve relato de sua viagem ao Brasil. A ela

seguiram-se outras 30 em varias revistas especializadas. Seus dois volumes

™ Neuwied, M. von W. Naturgeschichte Reise in Brasilien des Prinzen Max von Newwied in Isis
lena Alemanha, 1817
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sobre a viagem brasileira, com atlas, foram publicados em 1820/1821, em
Frankfurt e, em 1825, em Viena. A essa obra seguiu-se o livro Beitrige zur
Naturgeschichte Brasiliens [ou “Contribuicbes para a Histéria Natural do

Brasil”}, publicado em quatro volumes, em Weimar.
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O livro sobre a viagem a América do Norte foi publicado,
primeiramente, em um uUnico volume, em 1837, em Koblenz; mais tarde,
transformou-se em dois volumes com atlas. A este e aos demais Maximilian
fez acompanhar de cadernos anexos, contendo longas descricdes e tabelas,
em ordem cronologica, a respeito de suas viagens, especialmente com
anotagbes sobre a vida e a lingua dos indios.

Em sua viagem ao Brasil, Maximilian escreveu religiosamente em seu
diario e encheu seus cadernos de croquis. Apenas ocasionalmente ele incluia
os desenhos de seu companheiro de viagem Friedrich Sellow, que desenhava
um pouco melhor do que ele. Como o Principe ndo tinha nenhuma
formacio em desenho, ele se preocupava mais em ser fiel 3 sua visdo de
pesquisador naturalista do que em obedecer 3 estética e 3s regras académicas.
Freqiientemente criticou os quadros de indios pintados por Bodmer, por
retratd-los mais bonitos do que realmente eram.

Existem hoje, reunidos em obras pdstumas, 123 desenhos e aquarelas
da viagem ao Brasil, que retratam paisagens, acontecimentos, indios e sua
vida, instrumentos bélicos, bijuterias, trangas de cabelo, habitantes das
cidades e do campo, sendo que as pessoas estio sempre de perfil. Ele mesmo
explicaria, no primeiro volume sobre as viagens brasileiras, que todos os
desenhos foram feitos in loco e de préprio punho, sendo mais tarde
melhorados ~ segundo alguns, descaracterizados — por seus irmdos Carl e

Louise, que haviam estudado na Academia de Dresden. Ele conhecia suas
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limitagGes nesse campo, tanto que um dia escreveu i sua mie: “Sempre
lamentei ndo ser um desenbista de paisagem”.

A colegio de Wied, contudo, nfo provém de suas viagens
ultramarinas. No Brasil, ele péde coletar mais material do que na América
do Norte, por um motivo simples: durante as viagens de navio pelo rio
Missouri, muitas pegas se perderam.

A maior parte de suas colegdes ele as adquiriu de comerciantes de
peles e taxidermistas na Alemanha, Franga, Inglaterra, Holanda e até Nova
Zelandia. Desde 1817 elas estio expostas no castelo dos Principes de Wied e
abertas ao publico.

Para Maximilian, a tarefa mais ingrata para o viajante era colher
répteis. Isso porque nio era ficil encontrar uma boa aguardente para
conserva-los em garrafas. “A melhor para esse fim é a cachaga brasileira, por ser
forte”, dizia ele. Além disso, ndo havia garrafas grandes, o que o obrigava a
recolher apenas répteis pequenos.

Wied, em seus escritos, descreve, em detalhes, toda a técnica de coleta
de espécimes de fauna e flora e a dificuldade para consegui-los e conserva-los.
Essas e outras explicagOes priticas sobre como empreender uma viagem de
natureza cientifica no Brasil ele fornece em um anexo a0 segundo volume do
seu livro “Reise nach Brasilien™. Infelizmente, das dez piginas do texto
original ficaram apenas alguns trechos, e mesmo assim somente citados

resumidamente por outros autores.
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Aqui merece uma referéncia o parque do Castelo de Neuwied, onde
Maximilian plantou e cultivou espécimes da flora brasileira e norte-
americana, quando certamente contou com a a‘juda do jardineiro Simonis
que o acompanhou na viagem ao Brasil. O famoso artista Conde de Clarac
valeu-se dos jardins do Castelo para concluir uma aquarela da floresta
tropical brasileira que comecara a pintar em Rio Bonito, no Rio de Janeiro.
Também Humboldt conheceu os jardins. Desse grande cientista, Maximilian
guardou uma foto com dedicatdria, que durante muitos anos decorou sua

escrivaninha.
Qs ULTIMOS ANOS DE VIDA

Maximilian passou os tltimos anos de sua vida em Neuwied, em
Monrepos e outros locais onde ele podia cagar e descansar. Chegou a
planejar uma viagem ao Baltico para observar os alces, mas teve de desistir,
pois Bodmer n3o quis acompanha-lo. Mesmo assim, ainda fez pequenas
viagens 2 Suica e a Berlim. Continuou, contudo, até o fim de sua vida,
trabalhando com afinco em suas anotacdes e colegdes.

Em 1863, a Associacio de Histéria Natural da Reninia Prussiana e
Vestfalia homenageou-o em seus oitenta anos, realizando sua vigésima
conferéncia geral em Neuwied. Nesse dia, o Principe deu sua tltima palestra,

falando sobre a Nagdo nativa americana. Sua ultima publicagdo foi o
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“Catalogo dos répteis observados em minba viagem a América do Norte”, com
sete quadros de Karl Bodmer.

Maximilian morreu na manhi de 3 de fevereiro de 1867, de
pneumonia, provavelmente contraida duas semanas aates, quando do
sepultamento de sua sobrinha Thekla de Wied; e foi sepultado alguns dias
mais tarde, no timulo da familia no Castelo. Deixou sua heranca, em
testamento, para um sobrinho-neto, o Principe Wilhelm de Wied, que, na
época, nio pode recebé-la por ser menor de idade, fazendo-o, em seu lugar,

sua mae, a Princesa de Nassau.

VIDA POSTUMA

Seu escritdrio e suas colegdes permaneceram intocados até a década de
50 deste século. Em 1844, o Principe havia doado, a0 Museu Real de Arte da
Prissia, 38 objetos de sua colegio sobre indios, dos quais 32 ainda se
encontram em Berlim. Por ocasido do 24° Congresso Internacional dos
Americanistas, em 1904, as 100 pecas restantes de sua colegio etnografica
que ainda se encontravam em Neuwied foram levadas para Stuttgart, pelo
Bardo Karl de Linden, para serem restauradas e guardadas no Museu
Etnografico. Nesse mesmo ano, também seu acervo de Histéria Natural,

que, em vida, ele estava sempre renovando por meio de novas aquisi¢Oes e
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trocas, foi retirado de Neuwied e hoje se encontra espalhado em museus de
Nova lorque, Berlim, Géttingen e Wiesbaden.

Quanto a sua biblioteca, em 1867, seus herdeiros doaram 3.000
volumes a Universidade de Bonn e 400 4 Associagio de Histéria Narural de
Neuwied. Mais de 1.000 volumes e todos os manuscritos péstumos
permaneceram intocados em Neuwied até os anos 50 do nosso século. Por
volta de 1960, toda a heranca ultramarina foi vendida para os Estados
Unidos, onde o Museu Joslyn de Arte, em Omaha, Nebraska, reine hoje
400 desenhos de Karl Bodmer. Aproximadamente 300 desenhos originais
feitos 4 mio, 76 livros, apontamentos, manuscritos e cartas referentes a
viagem a0 Brasil permaneceram em um antiquario de Nova lorque até o
inicio da década de 70, quando foram comprados pela Biblioteca Brasileira
da Fundacido Robert Bosch.

Embora o Principe Maximilian tenha sido um dos maiores viajantes
pesquisadores alemdes, juntamente com Alexander von Humboldt, apés sua
morte, ele e sua viagem de pesquisa a0 Brasil cairam praticamente no
esquecimento. Quanto 3 sua viagem ao interior da América do Norte, esta
s6 ganhou fama gracas principalmente aos desenhos de indios feitos por Karl
Bodmer, o companheiro de viagem de Wied. Foi esse artista que cunhou a
imagem que os europeus fazem dos indios. Seus desenhos foram
reproduzidos e hoje ilustram livros de arte, souvenir e artigos de consumo.

A primeira homenagem péstuma a Maximilian foi feita em Géttingen,

onde ele estudou nos anos de 1811-1812. Em 1907, por iniciativa da
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Faculdade de Filosofia, afixou-se uma placa com o nome do Principe no
prédio onde ele morou. Mais tarde, outros nomes de antigos moradores
também de origem nobre foram acrescentados a essa placa, entre eles, o de
Maximilian II, Rei da Baviera. Em Neuwied, deram o nome do Principe a
uma rua e a uma escola. Além disso, na frente do Teatro do Castelo, foi
colocada sua estitua de corpo inteiro, juntamente com a de Bodmer e de
Matotope”. Nos Estados Unidos, americanos de ascendéncia alem3 da
regiio do Missouri ao sul de Omaha construiram, em homenagem ao
Principe, um monumento com seu retrato em alto relevo.

Quando do 125° aniversario de falecimento de Maximilian, lancaram-
se moedas e selos comemorativos em homenagem 3 familia Wied-Neuwied.
Apds a Guerra, realizaram-se exposi¢des no Brasil por iniciativa de Josef
Roder. Em seu acervo de documentos sobre a Histéria do “Oeste Selvagem”,
Os museus norte-americanos, principalmente os de St. Louis, Omaha, Pierre
e Bismarck, invariavelmente ddo destaque especial ao trabalho do Principe
Maximilian. Na Alemanha, as exposigdes sobre o Principe tm se
concentrado sobretudo em sua contribuicdo etnografica. No Jardim
Botanico de Bonn, floresce a cada ano uma Goethea cauliflora, uma planta
malvacea tropical que Maximilian levou do Brasil e plantou na regido do
Reno.

A cronologia da “redescoberta” da heranga do Principe de Wied-

Neuwied comeca em 1950, com as primeiras iniciativas do Dr. Josef Réder.

™ Chefe indigena retratado por Bodmer, que muito impressionou Neuwied pela roupa que usava com
desenhos de mapas e trithas.



Seguiram-se a elas as seguintes homenagens: em 1954, uma exposicio em
Porto Alegre chamada “Principe Maximiliano de Wied. Viagem do Brasil
1815-18177; em 1982, a exposicio “Viagem ao interior da América do Norte”,
comemorativa de seu 200° aniversario, na Casa da América em Berlim; em
1983, também em Berlim, a exposi¢io “A viagem do Principe Maximilian de
Wied ao Brasil em 1815-1817", no Instituto Ibero-Americano; em 1990, a
reconstitui¢do de uma parte da viagem de Wied 3 América do Norte, entre
Ohio e Niagara; em 1992, um descendente do Principe plantou uma 4rvore
norte-americana da familia Acer no Westerwald, na comemoragio do 210°
aniversario de sua morte; em 1993, reconstituigio das viagens entre Rio de
Janeiro e Salvador e pelo rio Missouri; em 1994, a Sociedade dos Amigos do
Museu de Westerwald langa o projeto “Principe Max de Wied” e constitui um
grupo de trabalho para organizd-lo, que, em 1995, ganha o patrocinio do
Governo do Mainz; também em 1995, realiza-se a exposigio “Principe Max
de Wied - cacador, pesquisador, viajante”, no Museu do Westerwald, em
Hachenburg,.

Hoje, o mundo reconhece em Maximilian um pensador cientifico
extraordinariamente disciplinado, que, ao longo de todas as desordens de seu
seculo, conseguiu se manter um observador atento, aberto e integro, uma
sintese feliz entre pesquisador e homem do mundo. E como o descreve em
livro seu bidgrafo Principe Karl Viktor de Wied, ja citado anteriormente,
mas que traduz fielmente a pessoa que foi Maximilian, Principe de Wied-

Neuwied.
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ENTRE PRODUCAOQ,
POS-PRODUCAC E
REELABORACAO DA
IMAGEM

NARRATIVA E ICONOGRAFIA:
RECRIACOES NA OBRA DE NEUWIED

“Wossa existéncia nada mais & do

que uma sucessio de momentos percebidos
atraves dos sentidos”

Rosseau”™

73

As gravuras de Neuwied, constituern um exemplo

classico de elaboragio e re-elaboracio estética e conceitual.
Durante sua estada no Brasil, Maximilian desenhou a fauna, flora, aspectos
fisicos da paisagem brasileira e situacdes do cotidiano das populagdes
visitadas. Ao lado de um diario sistematico e bem elaborado, seus desenhos,
hoje preservados na Biblioteca Brasiliana da Fundacio Robert Bosch, na
Alemanha, guardam os tragos de um desenhista, que se nio possufa uma
técnica apurada, ao menos tratava seus desenhos com um rigor cientifico e
uma preocupacio estética.

Para Josef Rdder, pesquisador alemio que encontrou os originais do
principe no palacio de Wied: “4 obra pictérica do principe, um aristocrata

pintando de forma ristica, ¢ em sen tipo dnica. Os trabalbos de Joaguim

™ Vied Neuwied, M. von Isis op cit. pg. 952 (essa ¢ a (nica gravura do primeire artigo publicado por
Neuwied. Revista Isis em 1817, t8o logo chegou 4 Europa).
" in Beluzzo, A. M. de M. “O Brasil dos Viajantes” Vol. Il
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Cindido Guilbobel provavelmente ndo chegaram ao conbecimento de
Maximiliano. Pouco depois dele, irés pintores com estudo académico, o austriaco
Thomas Ender, o frinces Jean Baptiste Debret e o alemdo Moritz Rugendas
principiam a fixar no papel a vida popular do Brasil e em especial a de sua ex-
capital, Rio de Janeiro. Com eles inicia-se verdadeiramente o descobrimento
artistico do Brasil e sua gente. O principe é a eles associado como um teimoso
precursor. Sua obra dificilmente poderi ser comparada a dos dois #ltimos. Eles
procuraram a abundincia, a ele, a particularidade tipica. Eles dominavam
facilmente todas as técnicas usadas em desenbo, enquanto ele precisava esforcar-
se e atormentar-se para levar ao papel aquilo que via. Com certeza ele evitava
frequentemente as interpretacdes dificets, enguanto os dois retinham a vida
intensa das ruas, tal como se lhes apresentava. Todos porém se completam e se
controlam mutuamente. Muita coisa que o Principe Maximiliano jé bavia
apresentado ressurge em Rugendas e Debret. Em muitos detalbes, suas descri¢des
s@o confirmadas ou completadas por eles, e isto ndo sé em fatos cotidianos, mas
oportunamente — e de forma a mais bem vinda - também em fatos ravos,”™
Continua Réder falando do seu espanto ao se deparar com o material:
“Quando o autor pela primeira vez teve em mdos os desenbos originais e
aguarelas aqui rveproduzidos, éle se surpreenden com as deficiéncias téenicas,
como com © rigor artistico que lhes era inevente. O estilo literdrio do principe,
muitas vezes pronunciadamente pitoresco, s6 se tornou compreensivel gragas a
estes desenhos. Somente agora, também, tornava-se conbecida a maneiva de

trabalhar do principe no Brasil. Desenho ¢ pintura evam partes integrantes de

"¢ Principe Maximilia Alexander Phillip, op cit, pg. 94
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seu modo de fazer anotacdes, situando-se freqitentemente eles em primeiro plano.
Muitas vezes ndo representam uma elucidacio do texto, mas este sim é que foi
redigido segundo as ilustracbes. Aquilo que ele retinba no desenbo, nio
descrevia.” Em suas pesquisas zooldgicas, pouco desenbou. Bastava-lhe entio a
preparagio.” Em seus estudos etnogrdficos e folcloricos, porém, o desenbo serve-
Ibe de meio de pesquisa, inconsciente talvez, muitas vezes, desde que ele retém os
fatos, que ndo julgava dignos de serem descritos, porém sua visdo incorruptivel
anota-0s, obrigando a mdo a retratar o visto. 79

Numa época em que a fotografia ainda era uma possibilidade remota e
sem ser dotado de grandes habilidades nesta drea, Neuwied, ap0s seu retorno
para a Alemanha em maio de 1817, segundo seu bidgrafo Edzard Wied,
participou ou permitiu que seus irmdos, inicialmente, re-elaborassem os
desenhos originais. Seus irm3os, assim como a maioria dos gravadores que
fizeram as recriacdes eram ligados a Academia de Dresden. Anton Kriiger, J.
Lips, H. Miller, M.G. Eichler, August Seyfter, J. P. Bittheuser, J.C. Bock ¢
G. Rist, foram alguns desses gravadores.

J4 em 1820, por ocasiio da primeira edicdo de suas viagens, os
desenhos originais feitos por Maximilian foram reproduzidos pelos
gravadores, que alteraram substancialmente as imagens, como podera ser
observado nos exemplos a seguir. Como afirma Ana Maria de Moraes

Beluzzo,”4 obra Reise in Brasilien aparece em Frankfurt entre 1819 e 1822,

77 tal afirmagfio no entanto, contrasta em parte com os dados que serdo apresentados, onde observamos uma
complementariedade entre desenho e texto narrativo.
7 taxidermia dos animais cagados.
" Principe Maximilia Alexander Phillip, pg. 11
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em dois volumes acompanbada de um atlas, contando com a colaboracio de
vdrios gravadores, em sua maioria do circulo da Academia de Dresden, para
transformar os desenhos e aguarelas produzidos em viagem pelo Principe
Maximilian™® (.) “Através de sua mde, que desenbava e fazia poesia
razoavelmente, entrou um talento pictdrico na familia de Wied. {...)

O principe Maximiliano ndo deve ter tido outra instrucio de desenho
aléem da ministrada por sua mde e de outra, a necessiria aos oficiais para os
esbogos demonstrativos de terrenos. |..)

Ao sen tempo ndo era absolutamente costume que um explorador de
terras estranbas desenbasse ou pintasse ele préprio. Humbolds constituiu-se nisso,
também, em exemplo brilbante, pois também ele estd intimamente ligado ao
proto-romantismo renano. Obras descritivas de viagens, mais antigas séo em
geral ilustradas por artistas que nunca viram o referido pais ou seus babitantes,
segundo informagées dos autores. ™!

Portanto, no decorrer de 5 a 10 anos, os desenhos de Neuwied foram
criados, re-elaborados, modificados, com sua participacio direta ou nio, em
fungdo de uma concepgio estética e nio antropolégica. Os desenhos
modificados, passaram a ser reproduzidos em outras obras e referenciados
como exemplos ou modelos do que seria a natureza, a sociedade e os indios

do Brasil, e amplamente utilizados como material didatico.

¥ Beluzzo, A. M. de M., “O Brasil dos Viajantes” Volume II, op cit pg 96
¥ Principe Maximilia Alexander Phillip, op cit pg. 12
S0



Os desenhos dos naturalistas, por sua vez, eram essencialmente textos
imagéticos, que complementavam o texto verbal, com informagdes nio
transmissiveis por palavras.®

O exemplo primeiro € a cena da batalha entre botocudos, intitulado
“Luta de Botocudos em Rio Grande de Belmonte” , Camara Cascudo refere-se
a esta gravura da seguinte forma: “Um costume original é o duelo coletivo
entre os botocudos. A gravura representando o inicio da luta, quando apenas os
dois chefes brigavam a pau, esta espalbadissima. Quase todas as bistérias do
Brasil reproduzem-na. E um documento da viagem do principe de Wied-
Neuwied, primeiro a revelilo. E o Giacacud. Martius descreveu-o
posteriormente. Wied presencion o giacacua perto de Cachoeirinba, no quartel
dos Arcos. ™

Um equivoco na observagio de Camara Cascudo deve ser ressaltado:
Como o proprio Neuwied descreve em seu diario, ndo eram somente os dois
chefes que brigavam a pau, ao contrario, um dos chefes encontra-se na
gravura encostado na arvore observando o combate. “Quando saltamos na
margem oposta, encontramos todos os selvagens reunidos em grupo, e formamos
um semicirculo em torno deles. O combate comegava. De inicio, os guerreiros de
ambos os lados soltavam gritos curtos e rudes em desafio miituo, cercando-se
como cdes raivosos, a0 mesmo tempo que aprontavam os paus. Em seguida, o

capitio Jeparague adiantou-se, passeon entre os bomens, olbando sombriamente

para diante, de olbos esbugalbados, e canton, com voz trémula, uma longa

¥ Moreira Leite, M.L. (1997) op cit pg. 114
8 Camara Cascudo, L. O Principe Maximiliano de Wied-Neuwied no Brasil (1815-1817), Livraria
Kosmos Editora, Rio de Janeiro, 1977 pg. 41.
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cantiga, que provavelmente descrevia as afrontas recebidas. Dessa maneira os
adversarios se tornavam cada vez mais inflamados: de sitbito, dois deles
avangaram, empurravam-se pelo peito, obrigando o outro a recuar, e comecando
, entdo, a tercar os paus.”>

Por outro lado, a afirmacio de Camara Cascudo de que a utilizagdo
dos desenhos de Neuwied, este em particular, em obras sobre a histéria do
Brasil, era generalizado, leva a uma reflexio sobre o contetido presente nesta
imagem e a referéncia cultural e antropolégica que ela retrata.

Como base inicial, o trecho completo do didrio onde Neuwied se
refere ao acontecimento da luta entre botocudos ou Gigcacud como afirma
Cascudo:

“A 25 de setembro deixei a ilba e voltei, com todo o pessoal, ao quartel.
Em caminho encontrei um grupo de botocudos, sentado em redor da fogueira;
pertenciam a horda do capitio Gipaqueii e tinbam atravessado a vau o rio, raso
nesse trecho, estzzbelecendé-se, contra o costume, na margem sul. Muitos meninos
pulavam para a canoa, querendo ir conosco até o destacamento. Mal haviamos
chegado e aparecia outro bando de selvagens, vindo da margem sul; era a horda
do capitdo Jeparaque que eu ainda nio tinka wvisto. Formava uwm quadro
estranho toda aquela gente escura erguendo os arcos e as flechas acima da cabeca,
passando o rio a vau; ouvia-se de longe o barulbo feito nas dguas pelo cortejo.

Todos os selvagens traziam aos ombros um feixe de varas de seis a oito pés
de comprimento, para o fim de lutar com os capities June e Gipaqueti e as suas

hordas; o #ltimo, entretanto, estava longe, na flovesta, e o proprio June, com o

% Wied Neuwied, M. op cit pg. 270/271
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seu bando, encontravase no momento, ausente do quartel. Os silvicolas
correram, com sofreguiddo, todos os compartimentos das habitagées, atris dos
adversdrios; ndo os achando, deixaram os paus no quartel, em sinal de desafio,
partindo novamente a tardinha. Estiveram, porém, nos dias subsegiientes, em
constante comunicagdo entre as duas margens, como em geral fazem quando o
rio estd raso. A 28, o capitdo Jeparague e seu povo vieram mais uma vez;
traziam de novo os paus compridos, e perguntaram pelo capitio Gipaqgueis,
ainda aqui em vdo; contudo, tendo ficado sempre pelas proximidades, tiveram
por fim oportunidade para satisfazer o seu desejo de luta. O capitio June, com os
trés filbos crescidos, e mais o resto de seus homens, aceitou o desafto, aliando-se a0
capitio Gipagueiy.

(A partir deste momento Neuwied inicia a descri¢gio da batalha
que dara origem 3s gravuras mostradas e discutidas na seqiiéncia)

Numa bela manhd de domingo, estando o céu espléndido e sereno, vimos
os botocudos do quartel, alguns com o rosto pintado de preto, outros de
vermelbo, surgir de repente e atravessar o rio a vau, em direcdo & margem
Norte, todos com feixes de paus aos ombros. Pouco depois, o capitio June e sua
horda satam da mata, aonde uma porcio de mulberes e criangas tinbam buscado
refigio numa das chogas grandes. Mal se soube no quartel, do préximo combate,
uma multiddo de espectadores, entre os quais os soldados, um sacerdote de Minas
e wvdrios forasteiros, a que me juntei, acorren ac campo de batalba. Por
precaugio, cada um levoun, sob um casaco, wuma pistola ou faca, para o caso de a

briga virar contra nds.
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Quando saltamos na margem oposta, encontramos todos os selvagens
reunidos em grupo, e formamos um semicirculo em torno deles. O combate
comegava. De inicio, os guerreiros de ambos os lados soltavam gritos curtos e
rudes em desafio miituo, cercando-se como cies raivosos, a0 mesmo tempo que
aprontavam os paus. Em seguida, o capitio Jeparaque adiantou-se, passeou entre
os homens, olbando sombriamente para diante, de olhos esbugalbados, e cantou,
com wvoz trémula, uma longa cantiga, que provavelmente descrevia as afrontas
recebidas. Dessa maneira os adversdrios se tornavam cada vez mais inflamados:
de siibito, dois deles avancaram, empurravam-se pelo peito, obrigando o outro a
recuar, e comegando, entéo, a tercar os paus. Um desferiu com roda forca uma
pancada no outro, sem escolber lugar; este suportou o primeiro atague séria e
calmamente, sem tugir, chegou depois sua vez, e assim se arrumaram pauladas
violentas, cujos vestigios por muito tempo ficaram vistveis nos corpos nus, sob a
forma de grandes inchagos. Havendo nos paus muitas pontas resultantes dos
galhos cortados, o efeito das pancadas nem sempre se limitava is inchacées, pois
0 sangue escorria da cabeca de muitos combatentes. Logo que dois deles
acabavam de malbar-se dessa bela maneira, outros dois pelejavam ao mesmo
tempo: mas nunca se agrediam a mao. Quando o duelo se tinba prolongado por
algum tempo, voltavam a fitar-se com olbar grave, soltando gritos de desafio, até
que o berdico entusiasmo 0s tomava de novo e punham os paus a funcionar.

Enquanto isso as mulberes também brigavam valentemente; chorando e
berrando, seguravam-se pelos cabelos, esmurravam-se unbavam-se arrancavam
das orelbas e do labio inferior os batoques de pan, espalbando-os como troféus

pelo campo de batalba. Se alguma punha por terra a adversiria, uma terceira,
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gue estava por detrds, agarrava-a pelas pernas, derrubando-a também ao chéo, e
assim se iam prostrando umas ds outras. Os gritos e o alarido das mulberes ¢
criangas, vindos das malocas vizinhas, ainda mais anmentavam o efeito desse
impressionante espeticilo.™

(Para o principe Maximilian, nenhum detalhe se perde, dos gritos, aos
objetos que caem, do sangue aos vergdes na pele. Na seqiiéncia da narrativa,
Maximilian e outros interrompem a contenda dos botocudos, o que,
ocasionou um outro fato. Quando os estrangeiros se afastaram e seguiram
viagem, dias depois, os botocudos reiniciaram a batalha até que o assunto
fosse resolvido.)

“ E por este modo o combate durou cerca de uma hora; embora todos
dessem mostras de cansago, algnns ainda mostravam coragem e perseverangd,
rodeando-se aos gritos de desafio. O capitdo Jeparaque, figura principal do bando
ofendido, resistin até o fim; todos pareciam cansados e exaustos, quando ele,
ainda ndo disposto a fazer a paz, continuou a cantar a trémula cantiga ¢ 4
encorajar sua gente a persistir no combate, até que fomos a ele e batemos-Ibe no
ombro, dizendo-lhe que era um guerreiro valente, mas jé estava em tempo de
fazerse a paz; ao que, por fim, se retirou subitamente do campo, voliando ao
quartel. O capitio June ndo mostrou tanta energia; sendo velho, ndo tomou
parte no combate, ficando constantemente na retaguarda.

Todos nds deixamos entdo o campo de luta, juncado de batoques de orelba
e de paus quebrados e voltamos ao quartel. (..) 56 algum tempo depois soube da

razdo da batalha de que tinha sido espectador. O capitdo June, com seu povo,

 ibidem pg, 270 - 271
95



estivera cagando na margem sul do rio, nas terrvas de Jeparaque, matando alguns
porcos-do-mato. Este se sentin grandemente insultado, pois os botocudos sempre
respeitam, mais oy menos estritamente, os limites das zonas de caga, que, em
geval, tem o cuidado de ndo ultrapassar; tais infracdes constituem os motivos
babituais das querelas e guerras. (...) Ponco depois de minba partida do Quartel,
segundo me informaram, deu-se ai um combate ainda maior, por ocasido da
volta do capitio Gipaqgueisi, amigo e aliado do capitio June.”™

A seguir passamos ao desenho original de Neuwied.

GRAVURA ORIGINAL PERTENCENTE HOJE AO ACERVO DA BRASILIANA DA ROSCH

% ibidem pg. 272
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A ilustragdo mostra uma luta entre dois grupos rivais de botocudos na
regido de Rio Grande de Belmonte. No canto direito, duas mulheres lutam
sem serem observadas pelos homens, mais interessados na luta com as varas.
Uma crianga na area central da imagem chora com a mio sobre os olhos.
Observam-se varas quebradas no chio, sinais de uma luta em andamento e as
pinturas corporais dos botocudos, todos estio nus, alguns com a 4rea genital
exposta na imagem. S3o ao todo, 10 indios adultos, homens, uma crianca e
duas mulheres. As mulheres descritas por Wied em sua narrativa estio no
canto direito como afirmado e sdo as Gnicas que se agridem com as mios.

Nas gravuras criadas posteriormente varios detalhes desaparecem ou
sdo substituidos, “percebem-se as alteracdes introduzidas nesse processo pelo
gravador, seja idealizando os corpos das figuras, seja pela apreciagio negativa das
prdticas guerreiras, seja ao interpretar a paisagem.”™

As gravuras a seguir, foram feitas a partir do original e sdo as que
compuseram as ediges de Reise in Brasilien, em virios idiomas. Sio as
imagens que serviram como base para a pesquisa sobre os botocudos e
utilizadas em material didatico, como citado por Cascudo.

As alteragbes introduzidas de uma cena para outra, como serd
observado sio evidentes. A ilustragio mostra uma luta entre dois grupos
rivais de botocudos na regiio de Rio Grande de Belmonte, no canto direito,
duas mulheres lutam, sem serem observadas pelos homens, mais interessados

em sua luta com as varas. A crianga na 4rea central da imagem cobre os

¥ Beluzzo, A. M. de M. “O Brasil dos Viajantes™vol. TL, op cit, pg. 98
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olhos com a mio. Observam-se varas quebradas no chio, sinais de uma luta
em andamento, as pinturas corporais dos botocudos, todos estio nus, a
maioria com a area genital encoberta. S30 ao todo na imagem, 07 adultos
homens, uma crianga e aparentemente, além das duas mulheres que lutam

no canto direito, mais trés observam no canto esquerdo.

CRIAGAO BASEADA NO ORIGINAL, REALIZADA POR H. MIZLER.

Nota-se tanto na fisionomia dos indios, quanto em sua constituigio
corporal muitas diferengas do original de Neuwied. Os indios parecem
africanos. Os botoques que dio a denominagio do grupo aparecem na

1.8 T ~ - .
gravura como elementos sobre os labios e nfo inseridos neles.
Esta recriagdo da batalha dos botocudos é uma das gravuras mais

populares da obra Viagem ao Brasil de Maximilian von Wied-Neuwied, e
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como citado anteriormente, Camara Cascudo nos mostra que foi uma das
mais utilizadas como referéncia em livros sobre o Brasil e por outros
viajantes.

Acompanhando a observacdo desta imagem com uma leitura do texto
e da imagem original, fica evidente que o autor da gravura H. Miller, ndo
tinha conhecimento adequado de como eram os tipos fisicos dos indigenas
americanos, colocando-os com as feigOes africanas no desenho, o que estaria,

muito provavelmente, mais proximo da realidade do autor.

CRIACAO BASEADA NO ORIGINAL DE NEUWIED, NOTE-SE AS DIFERENGCAS ENTRE A GRAVURA
ANTERIOR E O ORIGINAL

Nesta outra gravura, o indiozinho que no desenho original chora, e no
segundo tampa os olhos com as mios para nio ver a luta, tenta impedir que

a batalha prossiga. Numa postura clissica de anjo, ele é o tnico com a
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genitalia exposta. todos os outros estdo cobertos de uma forma ou de outra.
A proépria posi¢io do menino impede a visdo da genitalia dos adultos. Ha na
cena, 12 adultos além da crianga e as feicBes de negros ainda perduram.
Rostos femininos foram colocados como na gravura anterior, onde no
original eram masculinos.

Numa aproximagdo da cema, em detalhes, podemos verificar as

alteracdes realizadas.

Nas gravuras acima observa-se a diferenca dos tracos fisionémicos do
original e das gravuras que fazem parte das obras publicada de Wied-
Neuwied. Os cabelos e as fei¢es do indio botocudo sio reproduzidos como
tragos de negros. Os botoques aparecem na gravura sobrepostos a0 rosto e
ndo inseridos nos labios. Os das orelhas, mais como um adorno externo,
como um brinco. No terceiro desenho o feixe de varas que nos anteriores

aparecem sobre o ombro esquerdo, foi para o ombro direito do indioc em
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questio. As varas, que na narrativa tem pontas e no desenho original

tambeém, passam a ser canicos lisos nas recriagGes.

O pequeno indio que parece chorar com a m3o no rosto, na gravura,
aparece como os demais indios, com o contorno exageradamente delineado
em seus musculos e parece estar cobrindo o rosto. O indio a direita da cena,
aparece com as mdos em posicdo invertida e cobrindo o 6rgio genital. O da
gravura seguinte € colocado na cena de forma a impedir a vista da genitilia
do indio. Neuwied refere-se no texto mostrado anteriormente a: “Os gritos e
o alarido das mulberes e criancas, vindos das malocas vizinbas, ainda mais
aumentavam o efeito desse impressionante espeidculo”. A presenca na gravura

original do memno que parece chorar coaduna com o texto. Mesmo na
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segunda gravura, onde recobre o rosto com a mio, o mesmo acontece. Fica
evidente que na terceira gravura ndo ha possibilidade de relacio do texto

com a lmagem.

Virias modificacdes neste lado da cena. Os indios tem suas feigGes
rotalmente modificadas, novamente caracterizando-os como negros. Alguns
indios da cena, passam a ter fei¢des femininas e tem seus Orgdos genitais
cobertos. A presenga feminina descrita por Neuwied no texto, foi retratada

no canto oposto, com as mulheres lutando. As demais presengas na imagem
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original so masculinas. Novamente os botoques aparentam ser colocados
como mascaras 1o rosto e nio inseridos nos labios e orethas. Os corpos de

contornos arredondados e naturais ficam musculosos, tanto numa quanto

em outra reprodugio.

Neste detalhe fica mais evidente a questio dos botoques. Neuwied
conviveu com os botocudos e tem a exata dimensio do adorno, comentando
por varias vezes na sua narrativa. O mesmo nfo acontece com as demais
gravuras. O adorne usado no pescoco também desaparece na gravura. A

personagem que ¢ demonstrada no detalhe € o capitio June, que Neuwied
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mostra na narrativa, que em virtude de sua idade avancada afastavase e
observava apenas a cena da luta.

C desconhecimento por parte dos gravadores, da realidade
fisiondmica do indio botocudo e do indio brasileiro, baseado apenas pelas
gravuras de Neuwied e pelas suas descricdes acaba por introduzir erros

grotescos nas imagens que foram editadas e amplamente divulgadas.

Contornos arredondados dos corpos femininos na gravura original
dio lugar a corpos musculosos, nas recriages, seios grandes e pesados dio
lugar a seios pequenos e firmes. Uma folhagem na Gltima gravura, aparenta
ter a fungio de ocultar as nidegas da india botocudo. A terceira gravura,
aparentemente, tem como modelo a anterior e nio a original, observa-se
1ss0, por exemplo, nas personagens que estio ao fundo da luta.

Neuwied descreve a cena com naturalidade:
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“Enguanto isso as mulberes também brigavam valentemente; chorando e
berrando, seguravam-se pelos cabelos, esmurravam-se unhavam-se arrancavam
das orelbas e do libio inferior os batogues de pau, espalbando-os como troféus
pelo campo de batalha. Se alguma punba por terva a adversiria, uma terceira,
que estava por detrds, agarrava-a pelas pernas, derrubando-a também ao chio, e
assim se iam prostrando umas as outras. *

Como pode ser observado nos detalhes da gravura “Luta de Botocudos
em Rio Grande de Belmonte”, as alteracdes com relagio ac original,
presentes nas recriagdes, modificam nfo s6 o contelido da imagem, como
rambem alteram o referencial do olhar do leitor/observador que delas faz
uso. A composi¢do do cenario ¢ alterado nas duas recriaces analisadas e as
caracteristicas dos botocudos também, o que faz com que a leitura da
imagem, em ambos 0s casos, remeta A narrativa e faca com que o
leitor/observador da imagem, que nio tenha maiores informacdes sobre os
botocudos, construa uma imagem completamente equivocada deles.

E importante frisar que ambas as recriacdes foram utilizadas nas
edigOes de Viagem ao Brasil de Neuwied, que percorreram o munde.

Continuande a analise de algumas imagens de Maximilian,
constatamos que além das recriagdes de seus desenhos como no exemplo
anterior, existem outros desenthos onde alteracdes foram feitas com sua
aprovagic por seus irmaos, segundo seu bidgrafo Edzard Wied, e que por
sua vez serviram de base para recriacOes posteriores. Neste caso, o olhar

primordial de Neuwied, teria sido modificado, com sua aprovagio, por seus
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irmdos ou pintores conhecidos, e posteriormente, estes desenhos re-
elaborados, teriam sido a base das novas criagBes que serviriam de base
ilustrativa das obras do principe editadas nos varios pafses.

Essas obras tornaram-se referéncia para a pesquisa cientifica dos
botocudos, como foi exemplificado e também como fonte de informacio
sobre a fauna das regides visitadas pela Expedigio de Maximilian e presentes
em material didatico, ainda no final do século XIX.

“Embora a introducdo de gravuras e mapas no ensino de Hist6ria, exista
a cerca de um século, e a multiplicacdo de imagens apresentadas atualmente
como material diddtico demonstrem a importincia desse recurso na cultura
histdrica escolar, a reflexdo sobre o papel que efetivamente desempenbam no

processo de ensino e aprendizagem é escassa.”™

COMBATE ENTRE DOIS AYMORES

* Birtencourt, C. Livros Didéticos entre Textos e Imagens i O Saber Histdrico na Sala de Aula,
Colegiio Repensando o Ensino, Ed. Contexto SP, 1998 pg. 70
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Um dos principais autores de livros didaticos do Século XIX, foi o Dr.
Joaquim Maria de Lacerda. Morando a maior parte de sua vida em Paris, o
Dr. Lacerda escreveu livros didaticos de Portugués, Histoéria do Brasil e
Geral, Geografia e Conhecimentos Gerais. Suas obras continham ilustracSes
como a apresentada abaixo, intitulada Combate Entre dois Aymorés.
Claramente inspirada nos desenhos apresentados anteriormente da luta de
Botocudos, esse desenho tem, por sua vez, varias outras modificacdes se
comparadas com todas as versdes apresentadas anteriormente. Inicialmente
até o titulo ja induz ao erro, pois os Aimorés desapareceram enquanto grupo
indigena, segundo alguns autores, por causa de lutas com os Botocudos, e
num periodo muito anterior a passagem de Maximilian pela regido. O certo
é que a gravura de Neuwied, que nunca esteve perto de um Aimoré, nio se
referia a eles. O desenho por sua vez estid claramente distorcido. O indio
encostado na arvore parece ignorar a luta, os que brigam no chio parecem
homens e nio mulheres, vérios personagens presentes no original
desapareceram como o indiozinho e todos os indios passaram a portar tangas
para esconder a genitalia. Alguns dos desenhos contidos nos trabalhos de
Lacerda foram assinados por Navelliére e estes constituiram-se em fonte de
informagdo iconografica aos jovens brasileiros e representavam,

frequentemente, cenas de guerra entre indios e antropofagia ou enalteciam a
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obra evangelizadora e civilizatéria da colonizagio européia e da religido
crist3.¥

No exemplo a seguir, o cendrio aparentemente é desenhado por
Neuwied sem sua participagio direta na cena. Ele descreve em seu diirio
uma cagada 4 onga pintada, relatando como buscara conseguir um crinio
desta espécie e como lhe contaram ter sido abatida a2 mesma.

“Encantados com o sucesso da nossa primeira cacada de aravas,
embarcamos e passamos pela Coroa da Palba, onde um corrego, o Riacho da
Palba, desagua no rio; atingimos, a tardinba, a Coroa de Timicui, onde
encontramos pouso em algumas velhas e abandonadas cabanas de pescadores.
Era ai que en devia achar o crénio da bela e grande onga, (“yaguaraté®) cuja pele
havia sido comprada por mim em Ipibura, oito dias depois de ter abatido a fera,
nesse trecho da flovesta. Dois cacadores, atravessando a mata com alguns cdes, a
procura de veado e outras cagas, defrontaram-se acidentalmente com o animal,
ndo longe do rio, proximo a um riacho, e, como muitas vezes acontece, acuaram-
na de encontro a um tronco de drvore caido obliquamente, onde lbe desfecharam
um tiro mortal. i havia passado as garras num dos cies quando um segundo

tiro no pescoco a abaten de vez.™

* ibidem pg 82
* Wied Neuwied, M. op cit pg 241-242
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GRAVURA POS-PRODUZIDA, AUTORIA DESCONHECIDA MAS ATRIBUIDA AGS IRMAGS DE

NEUWIED POR EDZARD WIED
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HUMANIZACAO DAS FEICOFES DA ONCA EM GRAVURA CRIADA A PARTIR DO DESENHO ANTERIOR

A partir dos desenhos anteriores, e da leitura do texto de Neuwied,
podemos perceber que a face da onga, passa por modificagBes bastante
significativas. O cendrio também se modifica. Na leitura do texto, podemos
perceber que o animal encontrava-se sobre um tronco de arvore, o que no
desenho original, ainda pode ser subentendido pelo fato de nio haver um
detalhamento da cena. Nos posteriores o tronco vira uma irvore com cipds
e folhas. A seguir mostramos detalhes dos desenhos, onde poderd ser
observade um processe de “humanizacio” das feigSes da onga, dando-lhe

Caracreristicas monstriosas. 2

* Em Monstros e Monstrengos do Brasil, Escragnole Taunay, nos traga um panorama dos mitos sobre
animais monstruosos que habitariam o Brasil. Em sua pesquisa ele traz a luz interessantes depoimentos e
obras que rratam da questio. O desenho em questio da onga, pode dar uma dimensio sobre este problema,

com © rosto “quase humano” da fera brasileira. O delicioso texto de Taunay, nos mostra que até as
Tl



DETALHE DA GRAVURA ORIGINALDE

MAXIMILIAN NEUYIED

DETALHE DA GRAVURA

POSPRODUZIDA

DEYALHE DA GRAVURA

CRIADA E PUBLICADA

expedigdes cientificas do século XIX, obras apderifas, ou com autores aparentemente investidos de
“auroridade cientifica”, ou citando autores conhecidos, montaram um panorama da fauna, da flora ¢ da
sociedades brasileiras, com intmeras aberracBes. Indios sem cabega ¢ com olhos no tronco, andes, gigantes,
deformados, peixes, amimais e plantas venenosos ¢ com feigSes demoniacas, completavam o quadro
Dantesco da representacio do Brasil, em obras editadas e re-editadas em virias inguas sa Europa, e que

represernitaram por muito tempo, uma das Gnicas imagens do Novo Mundo disponiveis.
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Nos exemplos a seguir uma gravura dos indios Puris, nos mostra um
cenario onde o comportamento das personagens da cena, pade ser intuido,
mas ¢ bastante influenciado o olhar, se uma leitura da narrativa de Neuwied
for feita antes:

“O caminbo conduzia a um vale que atravessava os canaviais; continuon,
depois, por uma trilba estreita, até que, afinal, no mais espesso da flovesta,
encontramos algumas chogas, denominadas “cuari” na lingua dos Puris. Séo,
ndo ha divida, das mais primitivas do mundo. A rede de dormir, tecida em
embira (fibra cortical tirada de uma espécie de Cecropia) fica suspensa entre dois
troncos de drvores, aos quais, em cima, estd amarrada transversalmente, com
cipo, uma viga, contra a qual dispie-se obliquamente, do lado do vento, grandes
palmas, forradas embaixo com folbas de Heliconia ou de patioba e, qguando perto
das plantacbes, de bananeiras. Préximo a uma pequena fogueira, véem-se, no
chio, cuias feitas com os frutos da Crescentia cujete, on umas poucas cabagas,
uma pequena vela, virias miudezas, bambus para flechas e pontas de flecha,
algumas penas e provisdes; tais como banana e outras frutas. Os arcos e as flechas
ficam encostados numa drvore, e cachorros esqueléticos lancam-se, latindo
estrepitosamente, sobre o estrangeiro que se aproxima da mata. As chogas sdo
pequenas e tdo expostas de todos os lados, que se o tempo é man, os escuros
moradores procuram protegio comprimindo-se em roda do fogo e acocorando-se
nas cinzas: fora dat, o homem se estende a vontade na rede, enquanto a mulber

cuida do fogo e assa a carne, gque eles espetam num pau pontudo.’®

* Wied-Neuwied, M. von op cit 110-111
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A narrativa de Maximilian Neuwied, procura dar conta de um
universo de informages muito grande. Detalhes que nfio escapam a sua
percepgdo de viajante, ou ao seu olhar inquieto de cientista.

Herbert Baldus, sobre essas gravuras afirma: “Mas se estas obras de
artistas europens, que procuravam corrigir os defeitos dos esbogos desenbados pelo
proprio wviajante, forem comparados com os risticos originais insertos na
presente publicacio das Edices Melboramentos, verifica-se que o principe soube
reproduzir com relativa fidelidade os caracteristicos daqueles indios na
fisionomia e na aparéncia total. Mostrando, por exemplo, grupos de indios Puris,
ndo se esquece nem do tragos mongoldides, nem das ralas barbas, nem dos trapos
obtidos dos brancos para cobrir as vergonbas. Mas na gravura elaborada para o
prblico europen, os mesmos Puris correspondem perfeitamente ao que entio se
imaginava como sendo o estado paradisiaco dos “povos naturais® néo
depravados pela civilizagio. Andam agradavelmente por entre palmeiras num
caminbo limpo como wma estrada de rodagem. Sumiram-se as barbas e os
trapos. O homem de tanga que, no esboco de Wied, estava completamente
virado em diregio ao espectador, mudou, agora nu, a posicio das pernas de
modo que a coxa assumiu a fungio de guarda-sexo. Transformon-se também o
homem inteiro num verdadeiro addnis a gosto da donzela branca, perdendo os
malares largos para um rosto mais fino e tendo nos olbos mais redondos uma
expressdo mais suave. As mulberes desengracadas, pesadonas, no original do
viajante, adquiriram nas mdos dos embelezadores, quase a elegincia duma

moderna esportista.”*

>* Principe de Wied, Maximilian Alexander Phillip op cit pg. 102
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Nas gravuras a seguir, a cena descrita anteriormente, primeiro pelo
proprio Neuwied, depois pés-produzida e depois a criada a partir da pds-

produzida e editada nos livros.

GRAVURA ORIGINAL DE MNEUWIED
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GRAVURA POS-PRODUZ
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DETALHE DA GRAVURA ACIMA
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GRAVURA DIFERENTE DA ANTERIOR.

Nas 4 versGes apresentadas neste caso, mudam-se as feicdes dos indios
Puris e o cachorro, que no original de Neuwied estd em pé e observa a cena,
nas demais encontra-se deitado, adormecido. E interessante notar que a

A : : . .

auséncia de contato com a realidade tropical, nfo permitiu aos gravadores
nem as pesscas ou pessoa que recriou o desenho posteriormente, um
dominio da luminosidade nem da natureza dos trépicos.

O relato de Maximilian, nos leva a observar na cena, a perceber na

imagem, alguns detalhes que estdo presentes na narrativa. Neste caso, o texto

atua como complemento a uma leitura da iconografia.
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Os exemplos a seguir, sdo também interessantes, pois além das

C. , : , :
gravuras originais e das pds-produzidas, hd as que foram criadas para as
edicbes de Viagem ao Brasil e existem verdadeiras montagens de cenas
utilizando-se elementos de dois desenhos diferentes. As duas gravuras base
sd30 a do botocudo levando um prisioneirc e a do capitio June e familia

chegando ao Quartel.

d

GRAVURA CRIGINAL DE NEUWIED
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Narrativa de Maximilian sobre esta cena, baseado numa histéria de
canibalismo contada por “Quack” o jovem botocudo que depois acompanha
Neuwied para a Alemanha: “ Um chefe de nome “Jonué cudgi”, filbo do famoso
“Jonué iaktiam”, aprisionara um patacho. Todo o bando se reuniu, o prisioneiro
Joi trazido de mdos amarradas, sendo morto por “Jonué cudgi”, com wma

flechada no peito. Fizeram entdo wma foguetra, onde foram cortadas e depois

assadas, as coxas, os bracos e as outras partes carnudas do corpo, que todos depois

comeram, dancando e cantando.™

GRAVURA ORIGIMNAL DE NEUWIED

Em sua narrativa, Wied-Neuwied descreve da seguinte forma a cena

acima: “ (..} apenas havia dado alguns passos, guando o chefe da borda, capitio

” ibidem pg 315
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June, velho de aspecto vude, mas de boas intencles, me aparecen de repente.
Saudou-me da mesma maneira que seys companbeiros; sua fisionomia, porém,
era ainda mais extraordindria que a dos outros, pois usava, nas orelbas e no
beico, botogues de guatro polegadas e quatro linhas inglesas de didmetro;
mostrava-se, também, forte e musculoso, mas ji enrugado pela idade. Tendo
deixado a mulber atvds, carregava ds costas dois pesados sacos e um grande feixe
de flechas, bem como canigos para flechas.”

Houve a produgdo de uma terceira gravura, de autoria desconhecida,
ou como dissemos anteriormente, atribuida por Edzard Wied, 20s irmios de
Neuwied, que juntou dois elementos, um de cada uma das gravuras

mostradas anteriormente.

GRAVURA CRIADA A PARTIR DAS ANTERIORES

% ibidem pg 247
121



Pode-se observar que o indio que na primeira gravura aparece
caminhando no leito de um riacho puxando o prisioneiro, aparece nesta
cena com uma caga na mio e sendo seguido por uma mulher e 3 criangas,
imagem por sua vez baseada na segunda gravura de Neuwied. Houve
evidentemente uma montagem da cena.

Este desenho por sua vez, foi a base para que diversos gravadores
fizessem as gravuras para as edi¢les de Viagem ao Brasil, o que pode ser

demonstrado nos exemplos a seguir.

GRAVURA CRIADA A PARTIR DO MODELC ANTERIOR



Observa-se pequenas modificagdes quanto ao modelo utilizado como
base para o trabalho.

No desenho abaixo, quase que um esbogo, vemos o grupo de indios
caminhando, mas nio € a base do segundo desenho de Neuwied e eles,
diferente do desenho anterior, caminham em solo firme e nio na agua. Ja
nio sdo 3 criancas como no desenho anterior e sim duas como no original de

" Neuwied.

Este desenho por sua vez, é a base para os outros dois que mostramos
a seguir. No primeiro, os botocudos, com feigdes de negros, caminham em
solo firme, uma variante também do capitio June e familia. Neuwied em sua
narrativa, fala que impressionava o tipo fisico do capitio June, pela idade
avancada e pelos imensos botoques que usava nos labios e orelhas. O
personagem que vemos abaixo, ndo condiz com a imagem que sua narrativa

nos apresenta como sendo o Capitio June.



Na proxima variante, os botocudos tem as feicles ainda mais
africanizadas. Surge um terceiro indiozinho e caminham, dessa vez, na dgua,
como na figura do botocudo com o prisioneiro. Os indiozinhos,

. i -~ 4
particularmente, o que estd no ombro da mie e o que esti no ombro do

irmio, sdo extremamente desproporcionais.
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O conjunto de imagens originais de Neuwied, guarda uma relagio
bem definida com o texto, como Josef Roder afirma, hi uma
complementariedade entre ambos, sendo que as imagens, em sua opinifo,
servem para tornar o texto inteligivel. Exageros a parte, as pbs-producdes e
as criagdes a partir dos desenhos originais, presentes nas edicdes da obra
“Reise in Brasilien”, constituem-se em uma sucessio de imagens que nio
guardam relagdo com o trabalho original nem com o texto. Sio, em certa
medida, 1magens novas, que durante mais de um século foram os {nicos
referenciais visuais existentes das pesquisas de Maximilian Wied von
Neuwied no Brasil. As imagens dos Puris e dos Botocudos, os cenirios das
florestas brasileiras, que permaneceram, foram as criagbes dos gravadores,
frutos de uma leitura muito pessoal e imaginiria, dos originais de Wied.
Influéncias religiosas, estéticas e morais, desfazem a realidade vista e descrita
pelo cientista alemio.

Como pdde ser observado, imagem e texto em Neuwied devem ser
vistos ora como complementares, ora como auxiliares um do outro, ¢ os
desenhos devem ser analisados segundo o critério de serem originais, pds-
produzidos (com ou sem a participagio de Neuwied) e criados com base nos

originais ou pés-produzidos.
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EXPEDICAO LANGSDORFF
A CIENCIA SUBVENCIONADA VE O
NOVO MUNDO
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HERCULE FLORENCE

“A fotografia é a maravilba do século. Eu

também  ji bhavia estabelecido os fundamentos,

previsto esta arte em sua plenitude. Realizei-a antes
do processo de Daguérre, mas trabalbei no exilio.
Imprimi por meio do sol sete anos antes de se falar em fotografia. Ji tinba dado
esse nome; entretanto, a Daguérre todas as honras™” “Segundo a bidgrafa Chloé
de Almeida, Flovence estava em companhia de Engler e alguns franceses quando
um amigo comum chamado Certain comunicou que Daguerre bavia descoberto
na Franca o modo de fixar a imagem sobre chapa de aco polido. Nas palavras
usadas por Chloé Almeida: Hercules Flovence, ao constatar gue o seu siléncio
fora a causa da perda de uma gléria que deveria ser sua, nio suportou o impacto.
Teve uma sincope, e se eu (Carlos Engler) ndo o amparasse, tevia batido com a
cabega no chdo. Transportado para dentro de minha (Engler) casa e deitado no
sofd, socorri-o as pressas. Felizmente vecuperou logo os sentidos, conservando,
porém uma expressio abobalbada, perplexa. Pela sua modéstia, o Brasil deixon
de ser o bergo de uma das mais notiaveis invencdes do século XIX, ¢

Muito embora a frustragdo tenha acompanhado boa parte da vida de
Florence, e durante mais de 150 anos, no se falasse sobre a invencio da
fotografia no Brasil, a ndo ser em pequenos circulos de familiares e raros

pesquisadores; ele ndo parcu com suas pesquisas, invencdes e descobertas.

7 Florence, . Op cit
% Moraes, P.G. “Um Interfocutor Privilegiado da Expedigio Langsdorfl: o Botfnico ¢ Médico Austriaco
Carlos Engler” in Qutros Othares n° 1 jan/jun 1996 pg. 95-96.
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Sua obra, na forma de diario, intitulado L’Ami des Aris livré 2 luiméme ou
Recherches et découvertes sur différents sujets nouveaux, que hoje encontra-se
em fase de traducio e edigdo, é uma autobiografia da maior importancia.
Nela Florence detalha-nos uma visdo de si mesmo, e nos presenteia com 2
aventura ¢ com a poesia de sua vida e de suas descobertas. O que
conhecemos hoje de sua vida, em parte deve-se 2 Bourroul, seu mais
importante bidgrafo™.

Nas linhas abaixo, um breve resumo biografico de Florence, nos da
uma dimensio de sua vida. A biografia é baseada principalmente, mas nio
exclusivamente, em Bourroul e em Boris Kossoy'®.

101

Num texto intitulado “Q Poliddrico™! Hercules Flovence na

» 102

*
verdade uma apresentacio de uma agenda editada pela Olivetti do Brasil S/A
em 1981, Pietro Maria Bardi, nos traga um perfil bastante minucioso do
carater e das qualidades de Florence, como pintor e inventor. Cita por
exemplo, um trecho de seu didrio: “ Se mewu passado fosse todo de ouro e azul,
dele ndo teria saudades. Mas bem que en queria viver, hoje, horas de quictude
andlogas as com que me premioy aquele passeio... Muitas e muitas vezes depois,
estive na mesma condicdo da rvocha que se ergue em rio agitado, batida pela
corrente que passa... € passa sempre. Resisti como essa rocha e, como ela, resistire

ainda e sempre. Minba alma estaria bem aberta para a felicidade, se esta se

apresentasse...”. Continua Bardi: “Nunca Florence se perturba, demonsirando

* Bourrol, E. L. Hercules Florence: Ensaio historico-litterario, $3o Paulo, Tip. Andrade Mello, 1900
'® Rossoy, B. Hercules Florence, 1833: a descoberta isolada da fotografia no Brasil. Ed. Duas Cidades,
S0 Paulo, 1980
% Diz Bardi: “Pode-se usar o adjetivo poliédrico para definir a capacidade multiforme de Florence.”
92 Bardi, P. M. O Poliédrico Hercules Florence, in Agenda Clivetti, 1981
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um otimismo consciente e fatalista. Enfrenta calmamente as adversidades, néo
se queixa das doencas e as registra somente para se lembrar dos momentos da
viagem.”.

E este o Florence licido e otimista, que nos descreve sua vida, e que

nos permite uma leitura de sua obra e de seus desenhos.

NASCIMENTO E JUVENTUDE

Nascido em Nice a 29 de fevereiro de 1804, Antoine Hercule
Florence, era filho de Arnaud Florence (1749-1807), cirurgifo do Exército
Real e de Augustine de Vignallys.

Apés o nascimento de Hercule, seu pai foi exercer o cargo de coletor
de impostos na cidade de Vintimille, além de ministrar aulas de desenho na
Escola Central do Departamento dos Alpes Maritimos e em Nice. Hercule
torna-se 6rfio de pai precocemente e recebe a influéncia artistica de um tio
materno, anteriormente premiado em Roma, numa exposigio de artes
plasticas.

Desde jovem, Florence ja demostrava aptidio e talento para o
desenho'®, além de uma avidez por conhecimento e particularmente pelo
desconhecido. Diria mais tarde: “Inclinado a tudo que estivesse ao meu alcance
aprender, en ndo poderia deixar de entregar-me ao desenbho. Eu o aprendi sem

outro mestre sendo os modelos que tinha diante dos olbos (...)” "%

' Em sua casa, tanto do lado paterno quanto materno, o exercicio da pintura e do desenho era algo natural e
presente no dia a dia.
* Carelli, M. “A Descoberta da Amazdnia” Ed. Marca D’4gua, S3o Paulo, 1995. pg. 102
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Animado por amigos de sua mie, prestou servicos em sua cidade,
pelos quais era remunerado, muito embora Florence almejasse dedicar sua
vida as aventuras, dado ao seu fascinio pelo mar e pelo longinquo, ao que sua
mde se opunha.

Seu interesse pelo mar e sua curiosidade acerca de viagens, no entanto,
foi crescendo sempre, e se intensifica a partir dos seus 16 anos, conforme
Bourroul, o classico bidgrafo de Hercules Florence, afirma em sua obra. “Li
Robinson e fiquei apaixonado pelas viagens e aventuras maritimas: este gosto
leva-me aquele da Geografia, pois passava horas sobre wm bom atlas que
tinbamos™. Sua visdo de mundo iria dilatar-se: “Nio havia um ponto no globo
onde en ndo pretendesse ir um dia. O Mediterrineo parecia-me muito pequeno e

eu apenas pretendia percorré-lo como se percorre um lago de um pais antes de

deixé—lo » 105

Florence conseguiu, a custa de muita insisténcia, a aprovagio da mie e
mediante uma carta de apresentacio de um comerciante em Nice, partiu
para Antuérpia com o proposito de trabalhar naquela cidade.

Sua viagem entretanto foi mal sucedida, pois nio conseguin o
prometido trabalho. Viu-se praticamente sem dinheiro, e decidiu voltar a0
lar. Sua viagem de volta, a pé, foi plena de peripécias.

Seu desejo de viajar e conhecer o mundo sempre perdurou, e apds dois
anos de tranqiiilo convivio com seus familiares, matriculou-se como grumete
e foi destinado juntamente com outros companheiros a formar a tripulacio

da fragata Marie Théréze, sob o comando do capitio Campe du Rosamel.

% ibidem, pg. 102
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Tomou parte no bloqueio de Barcelona. Finda a campanha, o navio
retornou a Toulon, onde Florence aguardou sua nova partida — desta vez
para a América.

Florence por conta das dificuldades de conseguir emprego no antigo
continente, e de sua natureza inquieta, decide partir para a América e
descobrir o mundo maravilthoso que tantos viajantes haviam descrito. Uma
terra nova e cheia de oportunidades, que poderia oferecer ao jovem
provinciano as oportunidades que lhe foram negadas em sua terra natal.

Em fevereiro de 1824, Florence parte em uma fragata com destino ao
Rio de Janeiro. A viagem € longa e cansativa: sio quarenta e cinco dias de
viagem, até atingir o porto brasileiro. Durante a viagem, Florence
estabeleceu uma relagio de amizade com o capitio da fragata. O caminbar da
consciéncia obedece ao esquema rousseaunista: “Eu compreendera que para ser
marinbeiro era preciso estudar matemdtica e me pus a estudar Bézout sem
mestre; poucos livros estavam ao meu alcance. Li a Fisica Experimental, de
Nollet, e, desde esse momento, men espirito se pos a sonbar com mdquinas
bidratilicas, e a sonbar com o movimento perpétuo, este problema conbecido
como o apandgio dos tolos. Eu fazia projetos sobre vastos canais de navegagio™
O desejo de descobrir nascia da necessidade de resolver problemas concretos.”™

Semn a amizade estabelecida com o capitdo da fragata, Florence estaria
em dificuldades pois sem conhecer ninguém no Rio de Janeiro, sem falar a
lingua local, precisou que o Capitio o recomendasse a uma casa comercial

pertencente a um francés, Sr. Theodore Dillon.

1% ibidem, 102
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“Tudo me anunciava que estivamos no Novo Mundo: as pirogas que
deslizavam ao redor da fragata, os negros, as fructas que elles traziam, tudo para
mim era novo. — Descemos a terra; e a primeira impressdo que experimentei foi
acompanhada de algo doloroso. Seria porventura um pressentimento? A vista
desta populacio variegada de brancos, pretos e mulatos de todas as graduagdes
me entristecen um pouco. Atravessei o pequeno largo do Capim, onde se
acoitava um preto amarrado ao pelourinbo. Esta scena me revoltou, pois eu era
bisonbo quanto a escravidio. Mais adiante vi a fachada de Sio Francisco de
Paula, onde estava escripto em grossas lettras: Charitas; e ndo pude deixar de
maldizer um povo gue affectava tanto a caridade e que agoitava negros.”™”

Estabelecido no Rio de Janeiro, com um emprego modesto, Hercule
passa um ano na loja do Sr. Dillon, aprendendo um pouco da lingua local.
Neste meio tempo conhece outro francés, Pierre Plancher, dono de uma
livraria na Corte. Florence aceita a oferta do Sr. Plancher para transferir-se
para a livraria.

Hercule ndo permanecera muito tempo trabalhando entre livros:
descobre em um jornal o aniincio de um naturalista russo procurando um
desenhista para participar de uma expedi¢io cientifica pelo interior do
Brasil. Florence conhece o Bario Georg Heinrich von Langsdorff, e é
contratado por este como gedgrafo e segundo desenhista.

A aventura durante a expedicdo cientifica de Langsdorff, oferece a

oportunidade de Florence trabalhar, inicialmente como um auxiliar geral,

para depois se tornar um desenhista de fato e produzir material para

Y7 Bourrol, E. L op cit. pg. .
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pesquisa de Langsdorff. A longa viagem pelo interior do Brasil, permitiu que
Florence agucasse seu espirito observador e aventureiro, e foi durante uma
de suas caminhadas junto & natureza, na Chapada dos Guimaries em Mato
Grosso, que ele desenvolveu a teoria da comunicacio dos animais,
precursora da bioacustica.

Pela necessidade de objetividade, e rigor cientifico, que Langsdorff
exigia de sua equipe de desenhistas, Florence passa a buscar uma solucio
para a fixagdo da imagem, que permitiria uma maior fidelidade na
reproducio da natureza, o que o levaria a descoberta da fotografia anos mais
tarde.

“Hercule divide-se sem cessar entre a visdo roméntica de exaltacio das
belezas naturais e o cuidado taxionémico de estudar concretamente a flova e a
fauna, assim como os usos e costumes do interior do Brasil. Herdeiro dos
Enciclopedistas. Este autodidata entrega-se, na equipe da Expedicio Langsdorff, 4
observagdo cientifica da natureza e dos selvagens”.'%

O espirito inventivo e criador de Florence, foi posto a prova indimeras
vezes neste percurso, como demonstra seu diario de 1825-29, publicado com
o titulo de “Viagem Fluvial do Tieté ao Amazonas™.

No seu retorno, em 1829, Florence fixa residéncia em Campinas,
casando-se com Maria Angélica Teixeira e Vasconcellos, que havia
conhecido em Porto Feliz, durante a estada para preparagio da longa

jornada.

% Carelli, M. op cit pg. 103
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AS PRIMEIRAS PESQUISAS E DESCOBERTAS DE FLORENCE:

A ZOOFONIA

Sem ser um académico, Florence tinha conhecimentos amplos de
varios ramos das ciéncias e das artes. Seus conhecimentos musicais, por
exemplo, permitiram a ele o desenvolvimento de uma técnica de registro dos
sons dos animais, que denominou Zoofonia (Zoophonie). O resultado das
suas observagdes sobre os sons produzidos pelos animais, dos quais Florence
tomou nota durante os quatro anos da expedigo, foi um dos seus primeiros
ensaios, a0 qual inttulou: “Recherches sur la voix des animaux ou essai d’un
nouveanu sujer d'études, offert aux amis de la nature.” Este trabalho, um dos
precursores da bioacustica, mostra as habilidades e a criatividade de Hercule
Florence.

Na época - 1829 - havia apenas uma tipografia em Sio Paulo e
um jornal, O Pharol Paulistano que era impresso em tipografia propria. Em
funcio das dificuldades em publicar a sua Zoophonie, Florence teve a idéia de
pesquisar um diferente sistema de impressio desenvolvendo a partir de 1830,
um processo, 20 qual deu o nome de Polygraphie. Segundo Bourroul,
entretanto, em 1831, Florence publicou um folheto de 16 paginas contendo

um sistema musical de 18 figuras e detalhes de um ensaio sobre a Zoophonie.
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A POLIGRAFIA

No manuscrito L'Am: des Arts livré 4 luiméme ou Recherches et
découvertes sur différents sujets nowveanx, Florence comentou as razdes de seu
estudo sobre a Poligrafia:

“Tendo tido o desejo em 1830, de publicar uma Memdria tendente a fazer
da voz dos animais um novo objeto de Estudos da Natureza, e estando em pais
onde ndo hd tipografia compreendi o quanto seria itil que esta arte fosse
simplificada em seu aparelho e em seu processo, a fim de que todos pudessem
imprimir guanto lhes fosse necessario. Desde entio foi que me dediquei a0 estudo
das artes de impressdo, com os poucos livros que entdo possuia e vi que a
litografia que é a que pode se tornar mais geral ainda, tinha pedras muito
pesadas, volumosas e caras, que o seu processo é ainda assaz complicado e exige
materiais que so se encontram nas cidades grandes.

A gravura necessita de pranchas de cobre, muito bem polidas, o que é
custoso, e ao mesmo tempo, impossivel de se encontrar em todos os lugares. A
arte tipogrdfica esté bem longe, por seu grande aparelbo, de estar ao alcance de
guem se encontra em minhas circunstancias.

Entreguei-me pois a pesquisas que me levaram, pouco a pouco, a uma
descoberta cuja utilidade ji me foi provada por cinco anos de experiéncias, e que
me apresentam duas grandes vantagens as quais néo ambicionava: Primeiro a
planche (tibua) embebida (fournie} de tinta uma sinica vez para toda a tiragems;

Segundo - a impressdo simultinea de todas as cores. Ha seis anos e meio que eu
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trabalbo na Poligrafia; minhas pesquisas tém sido penosas ao ponto de me
cansar... “'%®

Bardi compara o sistema da poligrafia 2 um mimeégrafo e fala do
plagio sofrido por Florence: “Dedica-se a um sistema que, mais ou menos,
corresponderia a um mimedgrafo, juntando uma série de experiéncias que lbe
permitem acertar um dos seus mais originais inventos, que define como
Poligrafia. Logo comunica ao encarregado diplomdtico da Franca sua invengio.
Mas como sempre, confirmar invengbes era, naquele tempo, como ainda hoje,
tarefa ndo muito fécil. Publicard, em 1839, depois de oito anos de pesquisas, o
ensato sobre a Poligrafia. Sete anos depois, um certo Sr. Lippmann, na Franca,
divulga um sistema igual ao de Florence, isto quando o campineiro ji tinha
passado da manufatura artesanal para o uso da prensa. E mais: parece que o
invento foi também plagiado em 1859: a revista “L’Année Scientifique” publica
um artigo de Louis Figuier atribuindo o sistema a um Sr. Desiré Chevallier, sob
o nome de “Neografia™. Florence escreve, descontratdo a wm jurista do Rio para
que este intente uma agdo. ™

Hercule Florence escreveu entdo, a seguir, sua autobiografia o
manuscrito L’Ami des Arts livré a luiméme ou Recherches et déconvertes sur
différents sujets nouveaux, ante a necessidade de um registro sistemético de
seus experimentos, descobertas e de sua vida.

Florence, constituia-se num personagem de uma aventura maior do a

que havia sonhado. Inventor da fotografia e de imimeros outros

'® L*Ami des Ares livré & luiméme ou Recherches et décowvertes sur différents sujets nowveaux apud
Bourroul
" Bardi, P. M. op cit
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equipamentos € processos; de técnicas de pintura e pesquisas tedricas sobre a
luz solar, as nuvens e as cores; foi participe de uma das maiores expedicdes
cientiticas a viajar pela América do Sul, vivendo uma vida plena de
realizacOes, mas ao mesmo tempo, por viver isolado no coracio do Brasil,
sem as oportunidades necessarias para divulgar seu trabalho, foi esquecido e
relegado a2 um segundo plano do conhecimento cientifico e cultural
universal. Apenas hoje, a sua genialidade ressurge, ¢ com ela iniimeras

possibilidades de entendé-lo.
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AMADEI ADRIAN TAUNAY

Adrian Taunay, nasceu na Franga, em 1802,

e mudou-se, em 1816, com sua familia, para o

Brasil. Era filho de Nicolas Antoine Taunay (1755-
1830). Nicolas foi um dos maiores pintores de sua época, e vinha de uma
ascendéncia de pintores, um dos quais, Antonio Salomio Taunay, a quem
era atribuida a descoberta de virios processos de obtencio de cores fixas e
esmaltes, alguns que levaram o nome Taunay. Adrian, portanto, tinha na
sua familia, inimeros exemplos de artistas.

O nome Taunay, por estar relacionado as artes, trazia consigo uma
responsabilidade muito grande. Adrian tinha no exemplo do seu pai Nicolas,
o guanto a arte pode ser um espago de relacionamento com o poder e como
pode também significar um risco. Nicolas viveu uma época plena de
revolugdes e mudangas na Franga, mantendo-se a uma distincia segura dos
principats acontecimentos. A arte, sempre foi vista como simbdlica para as
manifestagOes culturais e politicas. A prépria vinda da Missfo Artistica
Francesa ao Brasil ¢ com ela da familia Taunay, fora motivada por
acontecimentos politicos como a queda do império napolednico e os revéses
profissionais vividos por Nicolas.

A vinda ao Brasil em 1816, trouxe ao velho mestre, jA nesta época com

60 anos de idade, um novo olhar influenciado pela luz tropical. Ao seu lado
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um inquieto menino de 14 anos, Adrian, que demonstrava propensio para
as artes e para a busca do desconhecido.

De janeiro de 1818 a junho de 1820, Adrian participou, como
desenhista, da expedi¢do de Louis Freycinet, embarcando na corveta
"L'Uranie", no Rio de Janeiro. Esteve na costa ocidental da Austrilia, no
Timor, realizou longa viagem pelo Pacifico, margeando as ilhas Carolinas,
Mariana, Havai e arquipélago de Samoa. Na volta, a "L Uranie" avariou-se
perto das ilhas Falkland e o desenhista chegou a capital brasileira a bordo do
outro navio, o "La Physicienne”. Na narrativa de sua viagem, Freycinet
refere-se ao trabalho de Adrian de forma elogiosa. Novamente no Rio de
Janeiro, o artista continuou seus estudos de idiomas, literatura, modelagem e
desenho.

Afonso de EscragnolleTaunay, em seu livro “A Missdo Avriistica de
1816, nos revela a inquietude que esta viagem de Adrian Taunay causou
em seu pai e em sua familia:

“Em 1817, separou-se Taunay (Nicolas), muito contrariado, do seu
benjamin, Amado Adriano, rapazito de dezesseis anos que vevelava
extraordindrias aptiddes artisticas denunciadoras de vara precocidade. “Faz-me
Adriano lembrar muito Drowuais™, dizia frequentemente. Recovdando a
fisionomia do moco de talento que, em Roma, fora por algum tempo seu

condiscipulo.

U Taunay, A, E. “A Missio Artistica de 1816”, Colecio Temas Brasileiros, vol. 34, Ed. Unb 1983
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Dentre os tracos bavidos da heranca paterna pelo jovem artista,
destacavam-se 0 mesmo ardor pelas viagens e wverdadeira sofreguidio em
contemplar as maravilbas da Natureza.

Aportara ao Rio de Janeiro a fragrata Urania, do comando do notivel
navegante e explorador Luis de Freycinet, a quem o governo francés incumbira
de minuciosa viagem de exploracio as terras e mares da Oceania. Demorando-se
o navio no Rio de Janeiro, oferecen-se Adriano Taunay como desenhista auxiliar
dos naturalistas da expedicio e ao zarpar a fragata conseguiu que o levassem,
vencendo a oposicdo tenaz dos pais e irmdos. Deixaram-no afinal partir porque
ndo puderam resistir a esse predileto da inteligéncia, que em tal emergéncia,
“com entusiasmo irresistivel desfez todas as objecbes e terrorves dos seus,
apavorados ante semelpante e tdo precoce resolucdo”, para abracar “aquela
ocastdo tinica de ir contemplar a natureza de todo o Globo e penetrar-se das suas
belezas™. Assim, pois, saindo do Mauritius, visitaria, ainda em setembro deste
ano, as costas da Australia e, depois a Papudsia, Timor, as Marianas, Hawai,
etc., numa rota de circunavegacio do Globo.

Em novembro de 1819 aportava a fragata Urinia na Austrilia, em
Sidney, e a 14 de fevereiro de 1820, na viagem de regresso & Europa, perdia-se
nuns baixios proximos das ilbas Malvinas.

Ninguém morreu no sinistro, longos meses, porém, passaram os naufragos
nas inospitas e desertas Falklands até que os socorresse uma galera americana de

Monteuviden, batizada com o nome de La Physicienne.
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$6 em junho de 1820 pode Adrianc Taunay rever os pais e irmaos, apés
dois anos e meio de auséncia, em que, a todos, dera sobejos motivos de maiores
sobressaltos.

No parecer com que o Instituto de Franca recomendava ao Governo a
impressdo da relagio da viagem da Urénia, parecer assinado, entre outros, por
celebridades da altitude de Humboldt, Cuvier, Gay Lussac, Biot, Thénard, sendo
relator Francisco Arago, Adrian recebeu uma mencio honrosa. Referindo-se as
colegdes de desenbos de histéria natural elogia o parecer, os artistas, entre os
quais “o Sr. Taunay (Adrian), filbo do célebre pintor que o Instituto se honra de
contar entre os seus membros”.

Admirador entusiasmado da natureza brasileira, como alids todos os
companbeiros de Missdo, jamais perden Taunay (Nicolas) contato, no Rio de
Janeiro, com o Instituto de Franca. Por meio de correspondéncias sucessivas,
chamava a atengdo dos colegas e até do Governo francés sobre o pais que o
hospedava e do qual tornaria a Franca, dele levando inesquecivel recordagio.
Em carta datada do Rio de Janeiro, a 10 de maio de 1818, ofereceu ao Instituto
trés quadros. Um, grande, era a vista dos Arcos da Carioca, tirada da casa do
Bardo de S. Lourenco, dois outros, pequenos, vistas tomadas do convento de
Santo Anténio, “situado, segundo se dizia, sobre uma das numerosas colinas que
0 Rio de Janeiro encerra e a tornam uma das cidades do Mundo mais ricas em
perspectivas deliciosas”™

Durante a auséncia do filbo querido (Adrian), muitos e muitos dissabores

haviam assaltado o velbo pintor. ™ ?

" ibidem pg. 163-164
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Em meados de 1825, Langsdorff contava apenas com os cientistas
Riedel, Hasse e Rubtsov em sua equipe. Desde a saida de Rugendas em 1824,
apés desentendimentos, ndo havia pintores no grupo. Era necessaria a
contratagdo de novas pessoas. Para desenhista, convidou Amadei Adrian
Taunay. As condi¢bes do contrato eram vantajosas. Taunay receberia
ordenado superior ao de seu pai, membro da Academia Brasileira de Belas
Artes, € de outros pintores que trabalhavam na Corte. Era-lhe assegurado o
que fosse necessario, e, apés o término da expedigio, poderia contar com
uma pensio do governo da Rissia, ou ser contratado pela Academia de Belas
Artes de Sdo Petersburgo. Langsdorff nio escondeu de Taunay as
dificuldades da viagem, mas assinalou que elas nio eram "Tdo terriveis
quanto se imaginam". "Minba obrigacio consiste em nio me expor ao perigo,
nem expor os membros da expedicio” - escreveu.

Durante os anos de 1825 a 1828, as relacdes entre Langsdorff e Taunay
nio foram das melhores. As exigéncias do desenho cientifico, segundo o
modelo de Langsdorff, chocavam-se com os desenhos realizados por
Taunay. A grande quantidade de obras deizadas no entanto, revela a
facilidade que encontrava para retratar os cenirios e situagdes quando
solicitado.

“Parece evidente que Taunay deseja continuar trabalbando na expedicio,
e que esta lbe oferece a possibilidade de descobrir um universo novo, de
interpretar a natureza segundo uma concepcio artistica, o que vale dizer, de

uma forma totalizadora de conceber o mundo. ™"

' Costa, M.F. e Diener, P. op cit pf. 15
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Sobre sua morte, Langsdorff escreveu: “A noticia sobre a morte de
Taunay foi muito dolorosa para mim. Ele foi um excelente desenbista, genial em
toda a extensdo da palavra. Era dotado de fértil imaginagio, possuia inclinacio
para a miisica e a mecinica. Ao lado destas qualidades, era demasiadamente
imprudente e destemido. A facilidade com que desenbava, sua naturalidade e a
forca de sua imaginagio faziam com que poucos compreendessem suas pinturas.
Certa véz, em tom de amizade, conversamos sobre isto. Em bom estado de
espirito, o seu trabalbo rendia, em meia bora, mais que o de qualguer outro
desenhista em meio dia. Seu talento consistia em representar o objeto com
perfeicio, sem deixar de imprimir-lbe o cunbo de sua admirivel arte. Foi uma
pessoa de muita leitura, autodidata e possuidor de extraordiniria meméria
visual "1

Sobre Taunay, em seu diirio escreveu também Florence: “Este
acontecimento causou tristeza na provincia, pois ele era conbecido e querido por
toda a parte e por todos. Aqueles que tiveram a felicidade de conbecé-lo
lamentaram o seu tragico destino. Este homem, de profissio tdo #til, que
desaparecen aos 25 anos de idade, é digno de respeito pela sua educacio,
amabilidade e pelo famoso nome de familia. Como primeiro artista da
expedicio, jd bavia enviado para a Rissia quase 100 desenhos. Outros 130, de
grande interesse, estio em meu poder. Serdo postos em ordem e remetidos para
Séo Petersburgo”.

No dia 8 de janeiro, Taunay foi enterrado na capela de Vila Bela, is

margens do Guaporé.

¥ Silva, D.G.B. (org) “Os Diarios de Langsdorff “ V.3, Rio de Janeiro, Ed. IOCRUZ/AIEL pg. 171 146



A ICONOGRAFIA COMO NECESSIDADE DE VIDA

O que aproxima Hercule Florence e Adrian Taunay, é uma
inequivoca paixdo pela pintura. Taunay, como membro de uma familia de
tradicionais pintores franceses, buscou, a sua maneira, um caminho que o
revelasse i altura ndo s6 da tradigo da familia, mas principalmente do
talento e da proje¢do de seu pai. Florence por sua vez, aliava um espirito
cientifico ao seu lado artistico. Empreendedor, utilizava-se da arte e por ela
pesquisava. Criou mecanismos de fixacdo de cores, técnicas novas de
pintura, procurando dar conta do universo de cores e de luz que se revelava
ao olhar do estrangeiro que por aqui andava.

Cada um a sua maneira, tinha na arte um objetivo de vida. Pintar,
portanto, ndo era somente uma forma de trabalhar, mas um estilo e um
objetivo de vida.

Muitas das crises profissionais envolvendo Langsdorff e Taunay e
Langsdorff e Florence, durante a viagem pelo interior do Brasil, nos
mostram um universo de conflito claramente baseado na forma de ver e
viver a arte. Em Taunay, o olhar de artista se aproximava do olhar do
antropologo, o registro do cotidiano em movimento muitas vezes deixava
de lado a objetividade e o rigor do registro cientifico exigido pelo naturalista.
A arte, absorvia o olhar de um Taunay envolvido com a paisagem e com a

comunidade que ele retratava.
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Em Florence, o olhar do artista se aproximava do olhar do cientista, e
a necessidade do registro da imagem o mais precisa e rapidamente possivel, o
levaria a pesquisar e encontrar um meio de fixacdo da imagem, que ele
denominou ‘“Photografia” . Em suas frequentes observacdes, Florence
entendeu a relagio da luz solar com as cores e com a fixagfo da imagem. Sua
experiéncia de vida, durante a Expedigio Langsdorff, desenvolveu no
Florence desenhista, um Florence cientista, preocupado com os sons da
natureza, com a geologia, com a politica, com a antropologia. Mas no cerne
de tudo, um Florence, cuja base de vida era essencialmente a pintura e o
desenho.

Em ambos os casos, ndo era somente uma questio profissional, pois
viviam de seu trabatho artistico durante a expedigio Langsdorff, mas uma
questdo essencialmente estética e de construcio de conhecimento artistico e
aprimoramento técmico.

Em suas obras, Florence apds fixar residéncia em Campinas-SP, nos
mostra uma busca por técnicas que déem conta da luz tropical em seus
quadros, sua busca remete 20 sonho de criar o seu Atlas Pitoresco-Celeste
onde demonstraria suas pesquisas sobre nuvens e luz.

O profissionalismo de Taunay indica uma propensio ao “zjuste”
posterior em sua obra, indicando um desejo de pés-produzi-las segundo
esbogos, memoria e as exigéncias de Langsdorff: “Taunay, (..) concebe seu
trabalho como um mundo acabado, com valor intrinseco: wma obra que aporta

muito mais do que o que quer lhe impor o positivismo cientifico. Tanto é assim
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que ao fazer a entrega de 42 desenbos comenta: [...] os desenhos que poderio ser
olbados verdadeiramente como trabalbo da Expedicio e resultado da viagem
serdo agueles que, a nossa volta, eu mesmo levarei, apds ter tido tempo de reunir
e colocar em ordem uma grande quantidade de materiais dispersos que os
embaracos de mudangas continuas, e sobretudo a necessidade de recolber esses
materiais , ndo permitem LOTRAT 4 POr ent eXecucio.”

Em Florence, a poesia revela o pintor, detalhista e observador das
novas cores dos céus do Novo Mundo, e nos mostra mais uma vez a relagio
entre a imagem narrativa e a iconografica: “O céu resplandescente de raios do
sol poente, parece estar enfeitado expressamente para abrilbantar esia longa
perspectiva aqudtica. Uma imensidio de muvens borizontais formou-se em
pirdmide invertida, cujo cume perde-se para o borizonte, em um poente leito de
fogo. Os lados da pirimide e as bordas do rio convergem até um #nico ponto do
poente, como todas as linbas de uma longa rua direita. No zénite, o céu é
semeado de nwvens sombreadas, destacando-se sobre as nuvens coloridas de
laranja. Vém em seguida as nuvens da pirimide, inicialmemte arredondadas,
depois em forma de ondulacdes invertidas até a terra, refletindo sobre suas
bordas um clardo saturnino.

Imperceptivelmente, todas essas nuvens ndo formam mais que uma série
de linhas de um prirpura-vivo sobre um fundo ligeiramente sombrio, as quais,
pelo efeito de perspectiva, tornam-se mais curtas e mais apertadas ao se
aproximarem do horizonte, onde, enfim, elas adguiriram wma luz intensa. Sio
uma série de cortinas com franjas de ouro, de prirpura e de fogo, cujas claridades,

espelbadas pelas ondas, dio um tom caloroso as drvores das margens e a toda essa
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brilbante paisagem, e sdo contrastadas, sobre o primeiro plano, por sombras
pretas dos rochedos isolados que se lbes opéem. ™"

Segundo Bardi, o “Atlas Pitoresco-Celeste”, que Florence desejava fazer,
conteria suas observagdes sobre os céus, desenhos e anotacdes. Diz Bardi: “A4
Pintura, ou melhor, o favorecer o artista para representar a natureza é uma de
suas preocupaces: experimenta e obtém wuma perfeita imitagio de luar,
iluminando uma superficie de branco com a luz de uma vela; e di a receita de
como melhor imitar o brilbo das estrelas, provavelmente tendo presente
Anasimandro (V séc. A.C) cuja opinido era de que o céu nio passava de
abdboda e que as estrelas uns quantos pontos iluminados por detrds do fogo
eterno. ™

A vida dedicada a uma quase obssessiva experimentacio artistica de

Florence e de Taunay, mostram duas almas dedicadas  arte, como opcio de

vida.

B Carelli, M. op cit. pg. 109-110
16 Bardi, P. M op cit
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A EXPEDICAO LANGSDORFF: CONFLITOS E DIFERENCAS

&6 -
A natureza nio tem um sistema,

a natureza tem vida”
Goethe'”

A breve epigrafe de Goethe, ilustra sobremaneira um dos principais
conflitos internos da ciéncia, que pressupde a sistematizagio como base da
analise cientifica, suprimindo detalhes e conjuntos importantes de suas
observagoes. Tanto no caso da objetividade cientifica de Langsdorff, quanto
da estética de seus desenhistas, a frase acima acaba por sintetizar a base sobre
a qual se instaura o conflito entre os membros da Expedi¢io Langsdorff e
mesmo desses com sua forma de pensar, cientifica ou artistica. A arte de
Taunay, sucumbe ao martirio tropical, a arte de Florence se conjectura
como uma arte cientifica, mas nio possue o poder de sintese e de
objetividade exigido por Langsdorff, que por sua vez vive o conflito de nio
se adaptar as constantes mudancas da paisagem e da vida tropical, nuances 3s
vezes captadas por Taunay e que se contrapde a pretensa objetividade
cientifica de seu patrio.

“Em consegiiéncia dessas desordens acontecidas na viagem, andei aqui
muito tempo mal com o consul, a ponto de querer-me apartar da comissdo, a
ponto de ter ji dado a minba demissdo, a ponto de o cénsul ji a ter aceito; o

Riedel € gue outra vez empurron-me nela, agora por forca bei de continuar até o

ﬁm' » 118

" in Beluzzo, A. M. de M. “O Brasil dos Viajantes”vol. 11 op cit. pg. 25
"8 Costa, M. F. e Diener, P. op cit pg. 15
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No trecho acima, Adrian Taunay exemplifica um dos momentos de
crise dentro da expedicio Langsdorff. Anos antes, durante o trecho de Minas
Gerats, a crise também havia se instaurado entre Rugendas e Langsdorff. O
senso critico e de responsabilidade de Langsdorff, bem como sua formacio
cientifica, exigiam dos artistas, uma visio geral de imagem aliada a um
detalhamento rigoroso, que por vezes sufocava a via criadora, a sensibilidade
artistica.

Para Costa e Diener: “Cabe perguntar se, além da incompatibilidade de
cardter, o malestar de Taunay nio estd fundado também em questies
relacionadas com as diferentes formas com as quais o cientista e o artista
compreendem o trabalho deste #ltimo. ™

Esta questio foi crucial nas viagens do século XIX, pois
diferentemente das viagens que aconteceram no Século das Luzes, nas
viagens do inicio do século XIX, o artista-viajante é também essencialmente
cientista, ou dele se cobra uma postura cientifica.

Para Langsdorff, Taunay era um desenhista brilhante, mas pouco
afeito ao trabalho, pois nio acompanhava o ritmo deste em suas caminhadas
e observagdes cientificas. Para Taunay, Langsdorff agia de forma grosseira,
impedindo-o de desenvolver seu trabalho de forma livre e no ritmo de sua
percepgdo artistica.

Florence, por diversos momentos, também teve atritos com

Langsdorff, por motivos diversos. No inicio da viagem, Florence era uma

1 ibidem pg 15
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espécie de auxiliar geral, cuidando de tudo, desde a contabilidade, até
compras € pagamentos, além de desenhar e cuidar de seu diario, como lhe
solicitou Langsdorff. Um dos motivos de atrito, aparentemente superado
posteriormente, foi uma carta de amor encaminhada a Wihelmine esposa de
Langsdorff, que acompanhava a expedicio, fato relatado por Taunay em
carta a Machado e Vasconcellos, que depois viria a ser sogro de Hercule.
Adrién Taunay, descreve assim o acontecido: “ O Florencio o torno (on, €
mece) [I] mentiroso nos seus progndsticos, namoro se [I] da Dona, escreven carta
de amor, mais a cruel riu-se dos tormentos dele e mostrou a carta ao velho - “Snr.
Florencio, o que é isto, deixai a Guilbermina quieta, ela é minba mulber...

O pobre ficou triste e tinha grande perigo dele ficar na cayaponio [I] como
ce dice[1](...) Agora ele estd melbor. ™%

Apesar dos problemas com a grafia de algumas palavras, a carta de
Taunay, dirigida a Alvares e Vasconcellos, quatido chegavam a Camapui em
outubro de 1826, ndo deixa duvidas de que alguns dos problemas entre os
pintores e Langsdorff chegava a esfera do relacionamento pessoal e nio
exclusivamente profissional e estético, o que, no entanto, ndo dispensa uma
analise mais profunda das relacbes entre arte e ciéncia, no contexto dessa
viagem cientifica, em especial.

Durante o desenvolvimento da viagem, alguns destes problemas foram
se evidenciando, o que ficou patente tanto nas cartas como nos diarios. A
relagio entre Taunay e Langsdorff, seja vista pelo angulo da relagdo entre

arte e ciéncia, seja pelo ingulo das relagdes profissionais ou pessoais, foi bem

120 Costa, M. F. e Diener, P. op cit, pg. 73/74
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diferente do relacionamento entre Florence e Langsdorff. A atuacio, como
secretario de Langsdorff, um auxiliar em todos os momentos e para tudo,
deu a Florence uma dimens3o maior do que esperava dele o cientista e um
preparo das bases cientificas dos seus registros através do desenho. Isso, no
entanto, acabou trazendo-lhe como consegiiéncia mais direta, uma menor
liberdade artistica, visto que a criagio nfo tem muito espago ante o rigor do
registro.

Os conflitos profissionais, as vezes, viam-se sufocados por problemas
de ordem mais imediata, como o rigor com que a natureza tropical tratava
os viajantes: “Durante a subida pelo Rio Paraguai, o calor tornou-se
insuportdvel. Langsdorff deixou escrito: “Viviamos em uma nuvem de
mosquitos e éramos martires da paixdo pelas viagens” Noites em claro seguiram-
se umas apds outras. Até mesmo o guia declaron que nunca viu wma tal
quantidade de mosquitos como agora. Completosn. ™

Em um trecho de seu didrio, Florence afirma: “Este é um triste lugar.
O rio € escuro, o solo simido, o ar totalmente pesado, porgue o povoado esti
situado dentro da floresta, que se estende em volta numa distincia de uma légua
e meia. Todos pressentiam que aqui estariamos expostos ao ataque de doencas
como, de fato, golpearam-nos logo depois™*

Taunay, em carta a Alvares Machado e Vasconcellos conta: “Muito
penosa foi para mim esta viagem pelos incémodos que me fez aturar wmas

SATIAS, POUCO Mals 0u menos como as que eu tive em Porto Feliz, a qual sarna, a

2! Komissarov, B. op cit pg. 73
2 ibidem pg. 99
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mais estrita deita a passar, para assim dizer, a farinba e dgua; e repetidas purgas,
ndo poderdo desvanecer; so os calores do rio Pardo e os suores me lLivrario
delas. »I23

As condi¢Ges freqlientemente adversas da viagem, trouxeram
inequivocamente, uma série de conflitos. A presen¢a de Wihelmine, segunda
esposa de Langsdorff e muito mais jovem que este, foi mais um dos fatores
de conflito. No campo profissional, os problemas se estabeleceram em
funcdo das regras rigidas de um contrato de trabalho, mais restritivo que o
elaborado na primeira parte da viagem com Rugendas. Nio interessava a
motivacio artistica ou estética do artista, mas o cumprimento de regras de
trabalho previamente estabelecidas em contrato. Os problemas com relagio
ao contrato de trabalho, aparentemente nio atingiam Rubtsov e Riedel. O
primeiro, mantinha com Langsdorff uma relagio de admiracio e até mesmo
de subserviéncia. Num episédio da viagem, contado tanto por Langsdorff,
quanto por Florence e Taunay, Rubtsov em fun¢io do calor e dos
problemas da viagem, incomoda-se com o fato de que os pintores so falam
francés e riem, concluindo que falavam dele. Tenso e em crise, resolve ir a
pé do ponto do rio Tieté onde estavam para a Russia. Perde-se na floresta e é
encontrado dias depois, nu, na margem do rio, comendo palmitos para
sobreviver. De temperamento introvertido, acaba criando, apds este fato,

um relacionamento melhor com os colegas.

2 Costa M. F. e Diener, P. op cit. pg. 72
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Riedel por sua vez, antes de conhecer Langsdorff, havia passado por
necessidades numa viagem i Bahia. Em Minas Gerais, ja durante a viagem,
estabelece um vinculo que vai além do profissional com seu chefe, muito
embora Rugendas o relacione como um dos insatisfeitos com o patrio.
Riedel consegue ser o elo de ligagio entre Langsdorff e o restante do grupo,
particularmente os pintores. Apaziguador de indmeros conflitos, agia, como
um orientador dos trabalhos dos artistas, exercendo um papel que o
rigoroso chefe ndo se permitia fazer.

As relagbes profissionais entre os membros da expedicio, trouxeram
inevitaveis reflexos na produgdo das imagens dos pintores, no entanto, é
importante mostrar que ao aceitar seu trabalho na expedicio, Taunay, sabia
que as condigbes de trabalho seriam adversas, sabia também que receberia
uma quantia em dinheiro pelo trabalho, muito superior a0 que seu pai,
Nicolas Antoine Taunay, com toda sua bagagem profissional recebia no Rio
de Janeiro; sabia dos problemas entre Langsdorff e Rugendas e construiu
uma certa convivéncia durante varios meses, com os demais membros da
expedigdo, durante os preparativos para a viagem fluvial.

Florence por sua vez, sabia, desde o inicio, dos limites 1Mpostos por
Langsdorff, ele nio seria o primeiro desenhista, cargo dado a Taunay,
trabatharia como ajudante geral, cuidando das compras de produtos e
preparativos para a viagem. Tinha consciéncia de que Langsdorff achava seu

trabalho apenas razodvel, diante do produzido por Taunay.
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Langsdorff por sua vez, mantinha-se no limite estrito de um contrato
de trabalho, que ja nio havia funcionado com Rugendas, alemio como ele.
Suprimia o conceito de nacionalidade dos membros da expedicio,
colocando-os nido sbé a servico do Czar russo, como obedientes 3is
determinacdes dele, enquanto fiel cumpridor das metas acertadas com o
governo russo. O dinheiro investido na expedigio, fora muito grande, e as
contrapartidas deveriam ser equivalentes. Além edste detalhe econdmico,
Langsdorff mantinha um cbdigo de ética que nio lhe permitia faltar aos seus
COmMPromissos Com O gOverno russo € em menor escala, com a ciéncia. Ele
nutria um desejo, revelado em seu didrio, de ser reconhecido como um
grande cientista pela comunidade cientifica européia. Por mais de uma vez, o
peso da responsabilidade de comandar uma expedigio de quase 30 homens,
pelo interior do Brasil, em condicSes desfavoraveis, tornaram a vida e as
decisdes de Langsdorff dificeis.

“Geralmente entre os homens da tripulagio - escrevew Florence -
aparecem ladries e assassinos que, achando-se fora da sociedade, perdem todo e
qualquer respeito para com o seu chefe e, assim que podem assaltam e arrombam
suas caixas para tirar garrafas de vinbo, cachaca e bebendo, até ficarem
embriagados, desacatam-no. Nossa gente, porém, sempre se comportou
respeitosamente, embora tenbam ocorrido pequenos furtos, porgue o Sr. Cénsul,
desde o comego, revelou-se um homem bastante rigoroso. Além disso, seu titulo
impde grande respeito™

Florence provavelmente, nunca suspeitou o quanto isso custava a

Langsdorff, que gravemente enfermo, nos fins de marco, havia registrado em seu
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didrio: “Néo é tio simples obrigar a trinta pessoas, nio babituadas a qualquer lei
que seja, a observar normas pré-estabelecidas... das quais trés quartos estio
semimortas, doentes, desassossegadas, gemendo e suspirando”*

Os problemas e conflitos ocasionais, refletidos nos textos de
correspondencias enviadas e diirios, acabaram gerando, em alguns casos,
reflexGes equivocadas de situagdes vividas pela expedicio.

Algumas reflexes sobre os conflitos entre arte e ciéncia, tem um
locus privilegiado de analise na expedigio Langsdorff. Para Maria de Fatima
Costa e Pablo Diener (1995), “O conflito entre Taunay e Langsdorff se
manifesta essencialmente neste 4mbito: para que os diferentes pontos de vista
ndo entrassem em conflito, eram necessdrios uma colaboracio sutil e respeitosa
e um didlogo franco e constante. %

Para Bons Komissarov, no entanto, parte dos problemas vinha dos
constantes ataques de insetos e problemas de satide enfrentados por Taunay
e pelos demais membros da expedigio. “Mosquitos molestavam os viajantes;
formigas estragavam roupas e cordas e tudo que estivesse ao seu alcance, assim
como outros insetos incomodos, que depositavam larvas nos poros da pele.
Riedel, Taunay e Florence comegaram a sofrer forte erupcio e coceira. Taunay
ficou em pior estado. Com a mudanca de hibitos, cain em depressio, o que quase
o impedia de trabalbar. %

Neste aspecto e tendo como base os entendimentos contratuais dos

pintores, a cordialidade e sutileza das relagdes, necessarias, segundo Costa e

1% Komissarov, B. op cit, pg. 108
= Costa, M.F. e Diener, P. op cit, pg. 17
2% Komissarov, B. op cit. pg. 67
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Diener, para o estabelecimento de um relacionamento, até mesmo,
profissional, fica comprometido. Continuam os autores citados: “Langsdorff
configurava-se como uma camisa de forca que quer conter o livre exercicio
artistico dos pintores.”™™ Mas como vislumbrar um livre exercicio artistico
diante da classica necessidade da objetividade cientifica de Langsdorff e de
seu senso de dever diante do Império Russo? Sobre um relacionamento de
Taunay com os filhos de José Saturnino da Costa Pereira, Presidente da
Provincia de Mato Grosso, Langsdorff afirma: “o s». Presidente da Provincia
abuson de maneira indelicada de suas disposicbes pouco zelosas pelo servico e os
senbores seus filbos, sem ocupagio e emprego, tiraram-lbes sen tempo precioso
para divertirse as expensas de Sua Majestade o Imperador de Todas as Ruissias.
Estes jovens mal educados causaram prejuizos a expedicio. “'%

Em 30 de abril de 1827, Langsdorff anotou em seu didrio: “Os
companheiros de viagem eram Riedel, Rubtsov e Florence. Taunay, que era
sempre o #itimo em tudo, veio desculpar-se e pedir permissio para ficar ainda 8
dias na cidade, pois queria terminar o retrato do Imperador do Brasil, Dom
Pedro I. Ele comegou esse trabalho ha 3 meses, e agora veio alegar que ndo tivera
tempo de acabd-lo.”” Continua Langsdorff em seu diirio, j4 em 19 de maio
de 1827: “Os senbores Riedel e Florence, acompanbaram o Sr. Taunay, que, hi 3
dias, achou por bem vir para ca, desobedecendo minhas ordens de ir para Buriti,
a fazenda do Sr. Joaquim da Silva Prado. Mandei que ele viesse falar comigo. Ele

se sentiu muito ofendido e me mandou uma carta pedindo demissio, que von

127 Costa, MP. e Diener, P. op cit, pg. 23
128 ihidem, pg. 19
% Gilva, D. G. B. op cit pg. 84
139



conceder com o maior prazer. Fico contente por ele ter se antecipado, pois isso me
dispensa de ter que demiti-lo por nio ser digno de continuar a servico de Sua
Majestade.

Ele guis acompanbar a expedicio e, nos #itimos meses, tem sido
simplesmente inutil. Como conbeco os artistas, aceitei o Sr. Flovence, ds suas
proprias expensas, um jovem muito mais solicito, que, espero, serd de grande
utilidade para mim daqui em diante. ™

Nos trechos posteriores do didrio, Langsdorff no cita mais o
ocorrido, provavelmente dando a questio por encerrada, apds a
intermediacdo de Riedel. As correspondéncias enviadas por ambos, no
entanto, mostram, que os problemas estavam longe de serem solucionados.
Na carta de demissdo enviada para Langsdorff, Taunay fala dos problemas
com Wihelmine.

“Senhor,

Permitame analisar suas proprias frases; eis agqui wma que exige
interpretagdo. Lembro-me perfeitamente da promessa feita ao Sr. Riedel em
outras circunstancias que, desde entio, mudaram inteiramente. Suponbo que
seria bem dificil dizer em que as circunstincias mudaram; seria porgue o senhor
mandou embora a Guilhermina?

O acordo que o senhor fez, que ela iria embora, ji estava fechado antes da
promessa de que Riedel e eu viajariamos separadamente, promessa que Riedel
destacou quando, alguns dias apds sua chegada a Cuiaba, eu estava, por assim

dizer, desligado da Expedicio e que ele me obrigou a unir-me de novo, promessa,

139 ibidem pg 100
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enfim, que o senbor renovou na ocasido da conversa que tivemos quando
consenti em colocar-me novamente sob suas ordens, levado, confesso, mais pelo
desejo de ndo deixar a Expedicio incompleta, que pelas vantagens que eu pudesse
obter da viagem.

Depois de um acordo desta espécie, o outro pardgrafo de sua carta, onde o
senhor diz que [] caberdi a mim decidir se é necessario que os dois pintores
partam juntos ou ndo, caberd a mim decidir qual dos dois deve acompanbar-me
ou ir com o sr. Riedel [*] - é instil, se o senbor nio sentiu que se comprometia,
ndo é culpa minba.

As circunstincias podem ter mudado, até os sentimentos podem mudar,
porém ninguém pode fazer apagar-se da meméria dos homens fatos acontecidos -
eu faria uma grande loucura se me colocasse novamente sob suas ordens diretas,
seria um precipicio aberto diante de mim.

Quando me acusa de wver-me continuamente desocupado, eu Ilbe
responderei que, como nds ndo moramos juntos, todas as vezes que nos
encontramos, quer seja no palacio ou em qualquer outra parte, um nio estd mais
ocspado do que o outro, e que 0 envio dos desenhos que fiz prova por demais o
contrario. No que se refere ao retrato do Imperador, objeto de todos os seus
argumentos, ¢ artigo 5° de meu contrato dava-me todo o direito de fazé-lo,
ainda que en o tivesse feito por dinbeiro; a oferta gratuita que fiz"? a cidade de
Cuiaba como prova do reconbecimento pelo bom trato que a Expedicio de S.M.

receben, me poe nio somente a salvo de toda acusacio a esse respeito, mas o

1¥! Muito provavelmente, o oferecimento de Taunay ofendeu a Langsdorff, responsavel pela expedigio e a
quem caberia decidir sobre doagiio de obras, ou outras providéncias em nome da expedigio ou do Governo
Russo, de quem era representante.
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préprio teor desta oferta dirigida ao Presidente da Provincia para considerar essa
obra como um trabalho realizado para a honra do governo russo. A altivez com
que o senbor me trata ndo se adequa nesse caso e na situagio respectiva em que
nos encontramos. Se o senhor estd tentando intimidar-me, o senhor esti errado,
o senhor s6 esta me persuadindo mais da necessidade de afastar-me do senbor, de
renunciar até as vantagens as quais me davam direito vinte meses de uma
viagem penosa e virias obras de algum mérito, que teriam sido mais numerosas
sem os aborrecimentos insepardveis de operacbes mal combinadas, de excursées
sempre feitas as carreivas. Tenho neste exato momento sob os olbos a prova da
leviandade que acompanba todas as suas agées; o senbor me deixa a ordem de
desenbar um indio Apiaci que o Presidente da Provincia, a seu pedido, faz vir
de mais de vinte léguas unicamente para fazer este retrato e, sem lembrar-se do
pedido feito como algo de especial interesse, o senhor viaja com roda a expedicio
sem deixar ninguém para desenbar esse indio.

O senbor me lembra invariavelmente o dia de minha partida; penso
achar, como o senhor havia me dito, uma sela e uma brida prontas; nada disso; o
senbor ndo deixou nem a ordem de apronti-las; e néo somente isso, mas o senhor
até mesmo disse ao seleiro que s6 as necessitaria na sua volta.

Essas coisas sdo ninharias, o que me desilude sobre suas intencées futuras a
meu respeito é ver que ndo somente o senhor nio quer manter sua promessa, mas
que até procura prejudicar-me pessoalmente.

O senhor pensou fazer um grande ato de autoridade obrigando-me a
segui-lo e deixando o sr. Florence na Chapada para me provar que, com efeito,

Ihe caberd decidir se os dois pintores devem ir juntos e sem ver que esse artigo de
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sua carta € ditado por um sentimento de acrimdnia especial e contradiz aquele
onde o senhor fala que as minhas paisagens tém um cardter mais artistico do que
as do Sr. Florence, pois se hd um lugar onde a representacio da natureza exige o
pincel de um artista habil este lugar é a Chapada; eu sabia disto antes de ir até la
e € por esta razio que ey desejava ficar. Lamento vivamente ser obrigado, devido
ds circunstancias, a ndo acabar uma viagem que comecei e a deixar incompletos
trabalbos interessantes, o que me consola é que, mais tarde, poderei mostrar a
S.M. que eu nio era indigno do posto que ocupava, e tenho entre as mdios o
necessario para responder a todas as questies sobre as quais o senhor poderd me
acusar.

Queira, portanto, aceitar minha demissio de empregado como pintor da
Expedicio da qual o senbor ¢ chefe; quando o senbor voltar a Cuiabd terei a
bonra de entregar-lbe os papéis e tintas pertencentes a Expedicdo, bem como os
esbogos que me restam e que nio posso acabar, tendo em vista a determinagio
que os seus procedimentos mal calculados me obrigam a tomar.

Sen Servidor muito humilde

Taunay™*

Em correspondéncia enviada a Francisco Alvares Machado e
Vasconcellos™, em 30 de setembro de 1827, Taunay relata os

acontecimentos:

“Cuiabd, 30 de setembro de 1827

132 in Costa, M. F. e Diener, P. op cit pg 78-82
133 A notavel diferenga de escrita entre a carta enviada a Machado e Vasconcellos, citada anteriormente, onde
existem infimeros erros de grafia, permite supor a existéncia de uma terceira pessoa no conflito, que redigiu a
presente carta, ou pelo menos participou da redagfio da carta, provavelmente um dos filhos do Presidente da
Provincia.
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Meu amigo e Sr.

Muito gosto me den a sua estimadissima e muito esperada carta; enfim
recebi de meu amigo, deste cuja separagio me foi tio senstvel, uma carta para
mim sé ndo, uma simples lembranca no fim dum longo desenvolvimento de
sentimentos dirigidos a outro.

Aqui estou eu, sempre membro da Comissio Scientifica da Riissia, gragas
ao Riedel, que em circunsténcias dificultosas portou-se comigo como um homem,
digo, como o0 mais carinboso e terno amigo: elle é que sustentou meus vacillantes
passos na borda de um principicio tanto mais perigoso que eu mesmo queria,
conbecendo sua horrivel profundidade, precipitar-me, possesso de um espirito de
vertigem que s6 a voz da amizade péde ceder. A Guilbermina nio esti mais
comnosco, e este passo ainda o devo ao Riedel, gue assim cortou a raiz do mal e

desfez o feitico. Grandes asneiras fiz en, que toda vida bei de chorar; mas o gue

ndo pode a paixdol Se algum dia nos encontrarmos, digo melhor, no feliz dia

onde nos encontrarmos, que acabando esta viagem que faco tengio de lbe (sic) ir
visitar nesse Engenho, ermida de um philosopho de que me fallaes, hei de
devolver-lhe verbalmente o encadeiamento desses acontecimentos de quem nem
guero me lembrar po 6ra, por serem muito préximos ainda.

Em conseqiiéncia dessas desordens acontecidas na viagem, andei agui
muito tempo mal com o Consul, a ponto de querer apartar-me da commissio, a
ponto de ter ja dado a minba demissio, a ponto do cénsul ji a ter acceito; o

Riedel ¢ gue outra vez empurrou-me nella; agora por forca, hei de continuar até

o fim.
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As condicbes deste novo ajuntamento foram que a expedicio se separasse: o
Riedel e en descendo ao Pari pelos rios Guaporé e Madeira, o consul com
Rubzoff e Florencio pelo Arinos.

Nesta separacio eu considerei duas vantagens: a primeira é de me vér
livre das importunidades do consul e de viajar mais a commodo para
desempenbar melbor a minha obrigacio na companbia de meu amigo; e a
segunda ¢é de deixar esfriar, pela auséncia um certo frio que nio pode, apezar de
todas as promessas, deixar de existir entre eu (sic) e 0 Langsdorff.

Dizem gque o Natterer estd a chegar nessa cidade com tengio de wver se
combina comnosco a sua viagem para o Pard; se com effeito tal é a intencio delle
tanto mais estimarei o passo que eu dei em querer seguir por Matto Grosso.

O cénsul atribuindo-se, ndo sei se com algum fundamento, a descoberta
da raiz de Cainca, requeren dagui para o Rio, para Sua Majestade conceder-lbe o
privilégio exclusivo do tirar e debitar (sic) a dita raiz em toda a extensdo do
Império, fundado num artigo da Constituicio que concede ao inventor de
qualquer coisa de utilidade publica o privilegio exclusivo de sua descoberta.
Porém, en duvido muito que elle o consiga; entretanto, mais se trata aqui em
casa de arrancar raiz de Cainca para soccar, fazer contrato, etc., { pois a dita raiz
vende-se a 10 tostOes a libra), do que da geologia.

Adeus, meu amigo; adeus, até um dia que nio posso determinar, visto a
incerteza do tempo que bavemos de gastar na viagem, que, depois della acabada,
en lhe prometto, debaixo de palavra de honra de lbe (sic) ir visitar; dia desejado,
dia de jubilo para meu cora¢ido que nos seus palpites a cada instante tem um

mundo de sua lembranca. Adeus, aceite um abraco da mais terna e respeitosa
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amisade. Lembrancas a senhora D. Candida e Maria Angelica, das quaes
conservo a mais terna saudade.

Nio me esqueca para com o Delfino, o santo Delfino, se tem occasido de o
ver e 0s mais amigos e conbecidos; eu escrevo a seus primos Oliveira e Joaquim
José Machado; queira lbes mandar entregar as cartas.

A. de Taunay™*

Em carta de Langsdorff 3 Taunay, datada de 18/11/1827. Vemos o
encaminhamento da questio sob outro ingulo. O didrio de Langsdorff
durante o periodo de 19/10 e 4/12/1827, nio contém nenhum registro.

Ao Sr. Adriano Taunay, Pintor da Expedicio Cientifica Imperial Russa
ao Interior do Brasil.

Senhor:

Se bem que a boa razdo me sugere que deveria manté-lo junto a mim, e
dar ao Sr. L. Riedel como companheiro de viagem o pintor de botinica Herc.
Florence, ndo obstante, cedi ds suas instincias e concedo-lbe a permissdo de
acompanhar o sr. [inserto] (o primeiro ) Riedel ao servico de Sua Majestade o
Imperador meu muito Augusto Senhor, e que em seu nome e lhe ordeno, que
assim que o senbor deixar o abaixo-assinado, chefe da Expedicio, dever olbar o
sr. Luiz Riedel ndo [inserto] (somente) como amigo e companbeiro de viagem,
[ilegivel] como sendo mais velbo e experimentado, mas como o seu chefe e segui-
lo em todos os seus conselbos.

[parigrafo riscado] E dever do sr. Riedel dirigi-lo em seus trabalhos, e o sen

de obedecé-lo. Aproveito ao mesmo tempo esta oportunidade para protestar

3¢ Taunay, A. op cit pg. 75
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formalmente contra sua conduta no servico durante todo o tempo de sua estada
nesta capital, e contra a interpretacio que o senhor howve por bem dar ao artigo
de nosso contrato, no qual esti dito claramente que lbe é permitido fazer,
durante as horas livres, todas as cipias que quiser, bem como quaisquer outras
obras de sua arte, sob a condicio de ndo poder fazer nenbuma publicagio e
nenbum envio, sendo apenas depois de terem sido publicados os resultados da
referida viagem.

Acrescento que ele [ o senbor] ndo tem autonomia para prometer fazer
obras de sua arte, seja para quem quer que seja, sem ter obtida a permissio do seu
chefe.

Permita-me, senbor, dizer-lbe francamente que o senhor abusou da
bondade e da indulgéncia do seu chefe e negligencion [inserto] (no decorrer deste
ang) o servico de Sua Majestade Imperial da Riissia de maneira imperdodvel.
Muitas vezes, vieram-me perguntar se o senbor nio pertencia mais a Expedicio;
o senhor tornou-se culpado de desobediéncia e de insubordinacio.

[parigrafo riscado] o Sr. Presidente da Provincia abuson de maneira
indelicada por suas disposicbes ponco zelosas pelo servico e os senhores seus filbos,
sem ocupacio e emprego, tiraram-lhe seu tempo precioso para divertirem-se s
expensas de Sua Majestade o Imperador de Todas as Rissias. Esses jovens mal-
educados causaram prejuizos a expedicio.

Tenho, portanto, todas as razées para crer, senbor, que doravante o senhor
se ocupard mais seriamente das suas obrigactes e gue nio deixard de desdobrar-se
em zelo, a fim de que o resultado do seu trabalbo seja igual ao do seu talento, que

o senbor empregou em tantas ocasides fora do servigo.
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Poupe sua satide e trate de conservi-ia; meus votos para o sucesso feliz da
viagem e para que o senhor se torne digno do servico e da magnificéncia de Sua
Majestade o Imperador meu Augusto Senhor, acreditando que o senhor ainda me
dard a ocasido da mais perfeita satisfacio.

Enquanto isso, receba, Senhor, os protestos de minha consideragio.

18 de Novembro de 18277

Fica evidente, que o conflito é estabelecido por vérios fatores:
diferenca de idade, a esposa de Langsdorff, contrato de trabalho,
comportamento e ndo segue necessariamente a linha de conflito entre arte e
ciéncia, muito embora, isso também ocorra. O principal questionamento de
Langsdorff ¢ relacionado com o desrespeito para com sua autoridade e a
impetuosidade de Taunay.

Afonso Taunay, em artigo publicado na Revista Habitat n° 8 de 1951,
citando a correspondéncia enviada por Taunay a Alvares Machado e
Vasconcellos e em artigos do Visconde de Taunay, nos mostra como a
desinformagdo gerada por este conflito, percorreu geracBes, ofuscando a
hist6ria e a pesquisa cientifica. Sem base ou fundamento histérico, uma série
de fatos, motivados pelos acontecimentos envolvendo Langsdorff e Taunay,
ganham ares de verdade.

Diz Afonso Taunay, citando o Visconde: “Desconbeco o motivo que
levou Rugendas a desligar-se, a sltima hora da comissio; antes, porém, apontou

136

como substituto™ mais que digno Adriano Taunay, que, apesar da quasi

*** ibidem pg. 89-91
* Faro sem comprovagio ou base cientifica, nfio h4 qualquer registro ou possibilidade de ter havido tal
fato, mesmo porque a desavenga entre Rugendas e Langsdorff, foi rraumirica e irreconciliivel.
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impossibilidade de comunicacbes naquele tempo, se viu logo procurado na
propria Tyuca, pelo barido de Langsdorff, a fim de conseguir a sua
aquiescéncia™™

Outra crtagio equivocada: “Nio foi sendo, quase um ano depois da saida
do Rio de Janeiro, a 22 de junho de 1826 que a comissdo poude deixar a cidade
de Porto Feliz em Sio Panlo, pois Langsdorff voltara & capital do Império e ld
ficara muitos meses, nunca se soube bem porque.

E, no momento da partida para os sertées, ai se meteu um incidente
amoroso, que desfalcon novamente a expedicio de mais um membro valioso e
teve afinal o mais sinistro desfecho. Violentamente se apaixonara Hasse da filha
snica do cirurgiao-mor Francisco Alvares Machado e Vasconcellos, morador
naquela cidade de Porto Feliz. {...) Encontrom resisténcia por parte da moga.
Meses depois, o pobre Hasse, completamente desanimado, se suicidon, dando em
si trinta e tantas facadas. (...)”**

Outro episddio - e ésse de feicio escandalosa - assinalon a satda da
comissdo. Nele figurou como principal personagem nada menos que o chefe
Langsdorff, o qual, acompanhado até o pério pela melbhor gente da localidade e
esperado a margem do Tieté, pelo vigario, que abencoonu, todo paramentado, a

expedicio embarcada de 32 batelbes e canoas™, teimon em levar comsigo

¥ Taunay, Afonso. “Um artista malogrado™, A. A. Taunay (1805-1828) in Habitar, Revista de
Arquiterura, Arte e Decoragio, Sio Paulo (8), 1951, p. 73
" Komissarov, B. Informagio pessoal. Hasse se suicidou anos depois sem no entanto haver qualquer
vinculo com o fato, foi em decorréncia de dividas contraidas, e ndo foi com trinta e tantas f
acadas.
% %A expedicio comtou no total com cerca de 30 pessoas, 4 batelbes e 2 barcos de cagadores e 2 canoas menores.®
Komissarov. B. op cit pg. 64. Ainda sobre isso, diz Langsdorff em seu didrio: “Enquanto isso a bandeira
imperial russa balanca em oito embarcagBes no rio Tiet?. Silva, D.G.B. (org) op cit pg. 116. o



ostensivamente uma moca alema, de costumes mais gue levianos’™, fazendo-a
embarcar antes de todos num escaler em que flutuava & popa, a bandeira
imperial da Rissia. Geral foi a reprovacio e Adriano Taunay, com os seus
impetos altivos e arrebatados, tornou-se veemente intérprete do desgosto e das
reclamagdes dos seus companheiros, manifestando, desde af, a intengio de fazer
rancho a parte e de seguir sozinho e sobre si, o que afinal realizou no rio
Paraguai, atravessando com o fiel Riedel e correndo mil perigos. ™

A fantasia a respeito da grande Expedicio Russa, predominou,
inclustve na literatura cientifica, em fungio de reproducdes como esta. E
comum encontrarmos pesquisadores de varios ramos da ciéncia, afirmando
que 2 insanidade de Langsdorff era algo que existia desde antes da viagem,
colocando-o como personagem improdutivo de uma desaventurada viagem.
Formularam uma “Lenda Negra® sobre Langsdorff, como afirma
Komissarov: “O fantasioso naturalista, personagem do romance “Inocéncia” do
Visconde Taunay, é também Langsdorff. Criou-se assim uma “lenda negra®
sobre Langsdorff devido ao descombecimento e a wum injustificado
ressentimento™ "

Foram esses diversos conflitos, contrastes e diferengas, que mnos
permitiram refletir sobre os comportamentos e sobre o destino de uma das

maiores expedigbes cientificas do século XIX e da producio textual e

imagética de seus membros.

¥ A referida moga alemd, era a segunda esposa de Langsdorff, Wihelmine, e os acontecimentos narrados
nfo constam de nenhum documento ou registro, seja o didrio de Florence, seja o de Langsdorff, seja em
correspondéncias.
¥ Taunay, A. op cit pg. 74
12 Komissarov, B. op cit pg. 138
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CONTRASTES E SEMELHANCAS: FLORENCE E TAUNAY
O CONTRAPONTO DE LANGSDORFF

“Ha coisas, ha palavras sobre as coisas
e hi idéias por detras das palavras” -
John Rennie Short'*

Buscamos nas palavras contidas nos diarios e correspondéncias, bem
como nos desenhos, pinturas e rascunhos um referencial para entender
como as imagens e representagOes inseridas nas obras desses viajantes
desenhistas, se integram a nossa percep¢io do meio ambiente, ou mesmo, de
como estes referenciais nos servem de guia, para uma leitura do universo
natural e cultural brasileiro. Em sintese, buscamos conceitos e idéias que nos
permitam entender melhor essa relagio. A epigrafe de John Short acima,
poderia ser acrescida da frase: e por detras das idéias existe a temporalidade
dos conceitos. O tempo modifica a percepcio do objeto estudado, pelo
distanciamento e pelo universo conceitual do observador que se modifica
frequentemente.

Para percebermos como isso ocorre, precisamos entender, a partir de
nossos conceitos e referenciais atuais, como aconteceu a produgio desses
trabalhos, saber quem os produziu, em que condigdes e mesmo saber,
quando houver uma narrativa, se esta serve de auxiliar ou de contraponto 2

imagem produzida. Precisamos buscar visdes contempordneas ao trabalho

' Short, ]. R. Imagined Country - Environment, Culture and Society, London, Routledge, 1991 in
Machado, L. M. C. P. Geografia vol. 17 n° 1, Associagio de Geografia Teorftica, Rio Claro,
abril 1992 pg. 152.
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analisado, para descobrirmos as nuances dessa produgio e os fatores que
porventura a influenciaram.

No caso da Expedicio Russa de Langsdorff, temos a producio
iconografica de Hercule Florence e de Adrian Taunay, concentradas no
trecho da viagem por Sio Paulo e Mato Grosso. Como material textual,
temos os diarios de Langsdorff e de Florence, e alguma correspondéncia de
Taunay apresentadas anteriormente. A anilise portanto, é essencialmente
comparativa, auxiliada por uma analise dos didrios de viagem de Hercule e
de Langsdorff. Uma primeira imagem a ser analisada, é a citada
anteriormente, da chegada da expedicdo 4 Aldeia dos indios Apiaci. Esta
imagem desenhada e descrita por Florence em seu diario, é de uma situacio
também descrita por Langsdorff em seu didrio. A descricio de Hercule
Florence e o esbogo da imagem do encontro com os Apiaci sio mostrados a
seguir:

“Esquecia-me de falar de um desses indigenas intitulado cacique, a guem o
Presidente José Saturnino concedera a patente de capitio-mor. Esquecia-me
porque, por essa razdo, néo dava ele idéia de gozar da minima importéncia na
tribo. A nossa chegada, envergava grotescamente o respectivo uniforme, o que
levou o Sr. de Langsdorff a meter-se no seu de cénsul geral, ostentando chapén
armado, espada do lado e condecoracdes. O chefe dos indios impava em sua
velba farda, sem dragonas; cobria-se também com chapéu armado, porém

desfigurado pelo tempo, em maior contraste com calgas de grosseiro pano de
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algoddo, além de estar descalco, sem camisa, sem gravata e sem espada & cinta.”

144

A cena acima esbogada em desenho e descrita por Florence, foi assim
apresentada por Langsdorff em seu diario:

“Logo que o capitdo subiu a bordo, vestido com seu uniforme completo,
distribuimos wvdrios presentes pava lisonjei-lo. Mandei hasiear a bandeiva
imperial russa, vesti-me em trajes civis, com um chapéu de trés pontas e um
pequeno sabre, ¢ que sempre Impressiona as pessoas, € n0S CHMPYIMentamos
como autoridades.” ™

A mesma cena, foi descrita de forma completamente diferente por

Visconde de Taunay, em seu trabalho “A cidade de Mato Grosso, o rio

mf Florence, H. op cit
3 silva, D.GB. op cit pg. 260
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Guaporé e sua mais ilustre vitima” (1891), depois reproduzido por Afonso
Taunay:

“(..) De Cuiabi em diante, o estado mental do bardo de Langsdorff
gradualmente se foi agravando, o que deu lugar a muitos episédios penosos, um
deles de irresistivel comico, quando a expedicio atravessava a zona dos indios
Apiacds, no rie Arinos. Tendo aparecido, numa extensa praia, grande niimero
desses silvicolas e no meio deles, um com certos distintivos vistosos de capitio,
julgon o bom consul russo, que devia também envergar o sew grande uniforme e
ld foi para a terra metido em farda de gala, espadim ao lado, chapéu armado a
cabega e condecoragBes ao peito. Imagine-se no meio dagueles indigenas nis em
pelo, que mostravam fundo pasmo e bestial alegria ao contemplarem tamanha
ostentacdo e esbugalbavam os olhos ante tantos bordados a outro e brilbantes
teteias. Afinal, uma india perguntou por gestos se aguilo era vestimenta ou a
propria pele de tdo alto personagem e, melhor informada, pedin para éle lha
cedesse por um pouco. Langsdorff, que nio resistia aos caprichos do belo sexo,
civilizado ou ndo, imediatamente despiu a farda e a passou a rapariga que de
golpe nela se enfiou, passeando muito ufana com o seu singular adorno,
enquanto o consul ficava de mangas de camisa, mas com calgas de galdo,
espadim e chapen armado. Nem parou ai a aventura. De repente, a india
disparon para 0 mato seguida de todos os mais, e o expoliado pls-se a correr como
um desesperado atrds da sua veste de gala, na maior e mais grotesca fiiria. E a

comissdo perden dois dias a espera de uma restituicio que naturalmente nio se

deu.
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De entio por diante quasi totalmente se apagon a inteligéncia do infeliz.
Tendo perdido a consciéncia de si, praticava atos desatinados que constrangiam
dolorosamente o coragdo de seus subordinados. ” **

No decorrer da analise da imagem, observamos que na margem do rio
Arinos, na aldeia Apiaca, hi um personagem com chapéu e roupa, que se
distingue dos demais. Na embarcagio, outro personagem, em roupas
militares, esti em pé na proa do batelio.

Em seu livro “Viagem Fluvial do Tieté ao Amazonas”™, também presente
no manuscrito “Le Ami des Arts”, ha um trecho correspondente a essa
imagem. Percebemos pela narrativa, que, na margem do rio, o personagem
era o Capitio Pedro, indio Apiaca e na embarcagio, Langsdorff. Nio ha
nenhuma referéncia a um possivel estado de deméncia de Langsdorff, nem a
qualquer outro fato narrado por Afonso Taunay. Este por sua vez, baseou-se
no trabalho do Visconde de Taunay para elaborar o seu texto.

Quando foi traduzido o diirio de Langsdorff, volume 3, em 1997/98,
descobriu-se que a mesma passagem era descrita de forma muito similar a de
Florence. Novamente, nio havia nenhuma_ referéncia ou indicador de um
estado de deméncia ou aos fatos relatados por Afonso Taunay. Note-se, que
a tradugdo do diario de Langsdorff, deu-se a partir de seu didrio de viagem
original, sem nenhuma intervengio posterior do naturalista, que, como se
sabe, perdeu a memoria e enlouqueceu no final da expedicio, em virtude de

malaria.

18 Taunay, A. op cit pg 74
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Miriam Moreira Leite, ainda sobre essa passagem de Florence afirma:
“Em nota, o tradutor do frinces para o portugués do didrio de Florence, o
Visconde de Taunay, sugere que talvez ji fosse um indicio das perturbacées
mentais decorrentes da maldria, que interromperam as atividades do Bario. E
possivel contudo que o senso de hierarquia do Bardo exigisse dele a farda
adequada para um encontro com o chefe da tribo. Este exemplo deixa bem claro
0 terreno pantanoso em qgue nos encontramos, ao tratar do olbar do outro. ™

E interessante notar, que neste caso, complementam-se, imagem e
texto na narrativa de Florence; muito embora a utilizagio livre que se fez
desse registro, tenha permitido uma série de equivocos histéricos que
vieram influenciando pesquisadores até nossos dias.

As imagens e as representagOes contidas na iconografia e na narrativa,
podem ser re-elaboradas a partir de um fato motivador, de um novo
referencial de olhar, de novos conceitos ou da descoberta de novas
informagdes relacionadas com essas imagens. No caso em especial, a familia
Taunay, muito provavelmente influenciada pelos acontecimentos narrados
por Adrian Taunay, vé, nio somente a expedicdo como um fracasso, mas
seu idealizador como um louco. Essa maneira de olhar, torna o esbogo de
Hercule Florence e seu breve relato do acontecido, o instrumento para uma
nova leitura, motivada por acontecimentos passados, o que direciona o othar

do futuro leitor da obra.

"' Moreira Leite, M. L. O Olhar do Outro in Ciéncia & Ambiente n° 19 Depto de Ciéncias
Florestais da Universidade Federal de Santa Maria- RS, jutho/dezembro de 1999. pg.50
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Nio se trata, evidentemente, de um olhar qualquer. Tanto o trabalho
do Visconde Taunay, como historiador e escritor, como de Afonso Taunay,
sao referéncias importantes e reconhecidas no meio académico. Portanto
esta maneira de observar a imagem, de traduzi-la, de interpreta-la, torna-nos,
enquanto seus leitores, co-participes na construgio de uma nova imagem ou
de uma outra realidade.

Como afirmamos anteriormente, a tradugio do dirio de campo de
Georg Langsdorff, trouxe-nos uma nova luz a esse momento preservado no
desenho de Florence. Nio é somente o olhar dos Apiacis na margem do rio
Arinos, que se detem sobre a embarcagio que se aproxima e sobre a figura
paramentada e imponente de sua proa .

Néo ¢ somente o olhar dos viajantes estrangeiros que se detém sobre
os indios que na margem os observam. Nio é somente o olhar do desenhista
Florence que capta este momento (instantineo de um contato cultural), mas,
efetivamente, outros olhares que interpretam este desenho e a narrativa a ele
associada e constroem uma nova imagem.

O registro cientifico da imagem do contato cultural entre a Expedicio
Langsdorff com os indios Apiacd, nio tem exclusivamente o papel de
registro visual desse contato, mas tem também uma nova importancia, como
um documento analisado externa e posteriormente e cuja interpretagio
constituiu-se também como um novo registro. A anilise do Visconde de

Taunay sobre Langsdorff, fez com que houvesse uma desconfianca cientifica
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quanto ao resultado da expedigio, o que por sua vez adiou muito tempo o
interesse isento na documentagio gerada pela mesma.

Muito embora Florence tenha sido definido por Langsdorff como um
pintor de botanica, seus desenhos de tipos indigenas, seguem um padrio de
desenho, que podemos definir como desenho cientifico. Seus trabalhos
mostram na maioria das vezes, os indios em pose para a imagem, mostrando
detalhes de seus desenhos corporais, objetos cotidianos, detalhes que
permitem ao observador tragar um perfil do indio ou da paisagem em
questdo. Taunay por sua vez, muito embora também tenha desenhado tipos
fisicos e indios em suas gravuras, opta, nio por um detalhamento fisico ou
uma pose para o desenho, mas retrata a simbologia do momento, numa
imagem que parece contida por uma nuvem que n3o permite ver detalhes,
mas sim imaginar o cotidiano da comunidade indigena, ou a sensacio da
paisagem, do estar observando e vivenciando o que se vé.

A representagdo iconografica de aspectos fisico-bioldgicos na obra de
Florence, tem uma importincia para a cultura cientifica da Europa,
representada pelo olhar de Langsdorff e contrapde-se, 4 representacio
sociocultural de Taunay, cujo olhar capta o relacionamento social e o
envolvimento social dos retratados, particularmente os indios.

As imagens de Taunay, parecem sucumbir i légica do desenho
cientifico ¢ os tipos fisicos desenhados, em clissicas posturas de frente e

perfil, e nos mostram que ele procurava, também, atender aos anseios do
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cientista Langsdorff, que queria, através dos desenhos, informacdes sobre o
meio fisico e social, para posterior pesquisa de seus colegas europeus.
Nos exemplos abaixo, dois desenhos, um de Florence e um de

Taunay, ilustram esta questdo.

DESENHO DE TAUNAY

179



P U R sl T s eman s

DESENHO DE FLORENCE

Como se pode observar dos desenhos anteriores, mesmo seguindo
modelos de registro semelhantes, no desenho de Taunay, parece ter sido
captado um momento, um flagrante da pessoa retratada, que nfo olha para o
pintor. No caso de Florence, o retratado, posa, olhando para o artista, que o

observa. Nio ha casualidade no desenho de Florence.
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Novamente, a forma de olhar de ambos, evidencia estilos diferentes,
mas mais que iss0, conduzem a uma maneira diferente de olhar cada um dos
desenhos, o que configura todo um cabedal de conhecimento, a partir da
imagem, que vai além da analise estética e do registro cientifico, que no
caso € antropoldgico. Informacdes que nos levam a refletir sobre o contetdo
da imagem e as formas de representagio nela contidos, informacdes que
muitas vezes exigem um conhecimento prévio do leitor/observador do
assunto ou imagem produzida. As imagens de Florence e Taunay sio em
muitos aspectos, complementares, o que talvez nos indique uma
preocupagdo de Langsdorff em ter uma visio mais ampla nos registros
iconograficos de sua viagem.

Quanto a imagem de Florence, temos como aliado, um texto de rara
sensibilidade, onde ele descreve os cenarios, situagdes vividas e em alguns
casos, descreve cenas que ele mesmo registrou em desenho.

No caso dos Apiaca, um trecho do texto de Florence chama 2 atencio
pela comparagdo entre os Apiaca com os Europeus: “Esses mansissimos indios
tém estatura vegular e Otimas compleicbes. Menos selvagens sio seuws tragos
fistondmicos. Hd, na tribo, mogas que se assemelbavam ds mulberes do sul da
Europa.™®
Nas gravuras a seguir, temos inicialmente uma cena de tribo indigena

retratada por Florence ¢ apbs as discussSes concernentes a essa imagem,

outras cenas, dessa vez feitas por Taunay.

¥ Florence, H. op cit
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O desenho original de Florence mostrado abaixo, foi dividido em dois,
para melhor exemplificar os argumentos utilizados em nosso trabalho. A
primeira parte mostra um grupe de indios Apiacés posando para o artista, o
fragmento seguinte mostra duas indias Apiacd trabalhando. A pergunta
inicial é onde esta o desenhista ao fazer o registro e na sequéncia, o que nos
mostra a cena ao primeiro olhar que lancamos sobre ela. Interessante
observar, que a propria gravura se divide em dois momentos, um de
aparente indiferenca ao pintor (a direita), outra onde os indios se posicionam
de forma a compor o cenario (a esquerda).

Cada elemento no desenho, parece colocado ali de forma a compor o
cenario e para ilustrar determinados aspectos do trabatho, pinturas

corporats, ornamentos, moradia, apetrechos, producio de alimento.

z2
2 |
3
{

GRAVURA INTITULADA: MALOCA DOS APIACAS NO RIO ARINGS

182



CAS NO BI0o ARINGS

MALOCA DOS APIA

DETALHE DA GRAVURA
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DETALHE DA GRAVURA MALOCA DOS APIACAS NO Ri0 ARTNGS
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Inicialmente, como pode ser observado, o préprio Florence cria os
dois ambientes diferentes. Num lado da gravura os indios Apiacid posam
para o artista. Do outro lado duas indias trabalham, aparentemente
ignorando o olhar que se dirige a elas e uma outra estd sentada na rede ao
fundo, recendo num tear vertical. Para tornar nossa leitura mais objetiva,
mostramos os rascunhos deste desenho, feitos por Florence, e discutimos
como seu trabalho também consistiu em reunir virios elementos na
composicio do cenario a ser mostrado.

Observando-se os desenhos, pode-se concluir inicialmente que, pelo
desenho de Florence, o desenhista encontrava-se em frente ao grupo de
indios, desenhando a cena, e, 20 mesmo tempo, sendo por eles observado.
Na imagem com os Apiaca, até mesmo os indios do fundo do cendrio, na
maloca, posam para o desenhista.

As pinturas corporais ¢ objetos presentes na imagem, s3o bastante
detalhados, percebe-se na composicic da cena um cuidado com os detathes.
A menina que estd de costas, encontra-se numa posicio que facilite a
visualizagio do desenho caracteristico que ela tem na parte posterior do
corpo. Na segunda parte da gravura, as mulheres trabalham e parecem nfo
mostrar comportamentos planejados pelo olhar artistico/cientifico de
Florence, o que, no entanto, pode ser questionado, pelo fato de todas

estarem envolvidas em atividades que ilustram o trabalho cotidiano na aldeia



Apiaca, mas mostrado com uma visio invasiva, diferente dos desenhos de
Taunay.

A seguir, alguns esbocos feitos por Hercule, demonstram o cuidado no
planejamento da imagem a ser construida. Ambos os esbocos fazem parte do

desenho da maloca dos indios Apiacas na margem do Rio Arinos.

148

ESBOCOS DO DESENHO ORIGINAL

% Carelli, M. op cit pg. 83 e 85
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Os dois esbogos, nos mostram como Florence trabalhava, aliando,
provavelmente, a memoria e esbogos e estudos anteriores, que permitiam a
composigio da cena a ser desenhada. Mas um de nossos questionamentos
volta. Onde estaria o desenhista na cena? Ele é o observador que é observado
pelos indios? Ou ele é o desenhista que viu a cena, e a reconstruiu
posteriormente, utilizando-se de esbogos, estudos ¢ meméria?

Florence escreveu, ndo uma, mas 4 variantes de seu didrio de viagem,
em periodos diferentes de sua vida. Uma versio, original de suas anotagdes
de viagem, pertence a colegio Cyrillo Florence (atualmente com Leila

Florence), uma segunda versdo, parcial, com modificacdes, foi enviada ao
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governo russo, uma terceira versio, foi encaminhada i familia Taunay
(encontra-se perdida) e outra encontra-se no seu dirio de vida (Le Ami des
Artsy'>,

Segundo Komissarov, “Durante os anos decorridos apds o surgimento da
primeira variante, alteraram-se as relacbes de Flovence com a realidade
circundante e a sua concepedo de mundo, o que se torna claro nas duas itltimas
variantes. Muito daquilo que chamava a arengio do jovem Flovence, deixou de
ser observado pelo Florence amadurecido. A evolugio de seu pensamento reflete o
processo de transformacdes sociais, econdmicas e politicas da vida brasileira e
latino-americana. Se na variante de 1829-30 podemos encontrar as marcas de

um autor enropen, nas duas itltimas vemos um Florence brasileiro. ™!

E importante observar, que Florence, em todas as suas versdes™,
introduziu informagbes posteriores (algumas fundamentais para mostrar a
relagdo entre a sua producio iconogrifica e textual e uma pés-produgio),
seguindo caminhos, nem sempre confidveis, como a meméria que pode ser
transformada por novos acontecimentos. Isso ocorre quando, por exemplo,
ele afirma na versio publicada a partir do “Le Ami des Arts” da “Viagem

Fluvial do Tieté ao Amazonas”, que Langsdorff devia a Engler, a descoberta

das propriedades medicinais da Cainca: “Mas passemos aos fatos: o Dr. Engler,

Y Komissarov, B. Expedigiio Langsdorfl: Acervos e Fontes Historicas. Ed. UNESP/Edigbes Langsdortf

1994 pg. 36
ibidem pg. 37
2 Ihidem pg. 34-36. Segundo Komissarov, As variantes de Florence sio as seguintes; Didrio de campo  de
1825-29, guardado no arquivo Cyrillo Hercules Florence; Primeira parte da variante de 1829- 1830
(desaparecida), segunda parte da variante de 1829-1830, guardada no Arquivo da Academia de Ci2ncias
Russa (Moscou); Variante de 1848-1859 {Le Ami des Arts), guardada no arquivo Arnalde  Machado
Florence (publicada pela primeira vez em francés em 1905-1907); variante de  1855-1859, publicada pela
primeira vez em poriuguss em 1875-1876,

131
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fez o Sr. de Langsdorff conbecedor da Cainca e de suas propriedades medicinas.
Este promoven, com alarde, na Europa, seu pretenso descobrimento. (...}
Langsdorff cita a Cainca, em seu diario de viagem por Minas Gerais, antes
portanto do envolvimento de Florence na expedigio e de Langsdorff ter
travado conhecimento com Engler e, j4 nessa data, fala das propriedades
medicinais da planta, muito embora ele elabore seu relatério cientifico sobre
a Cainca, que envia para a Europa posteriormente, apés conhecer Engler.
Este trabalho cientifico foi escrito durante sua volta 3 Fazenda da Mandioca,
em 1826, antes da expedicio fluvial. ™

Neste, como em outros casos, Florence introduz concluses baseadas
na memoria ou em novos acontecimentos, posteriores aos fatos.

Interessante observar também, que os desenhos que ilustram a obra de
Florence, ndo deixam supor os martirios e dificuldades que viveram os
viajantes. Na iconografia h4 uma propensio ao registro cientifico, mas nio
do registro dos males que afligiam os viajantes, como na imagem narrativa a
seguir. “Como nds, tinha aguela pobre gente o rosto, as méos e os pés, nio s6
pintados de picadas de piuns ( inseto alado também chamado mosquito pélvora,
porque em tamanbo ndo excede um grio de pélvora), senio também coberto de
feridas provenientes dessas ferroadas. Mais fazem sofrer outros insetos também

alados, mas de maior tamanho, os borrachudos, porque a parte do corpo tocada

1% Florence, H. op cit
** Moraes, P. G. Um interlocutor privilegiado da Expedigio Langsdorff: O Médico e Botinico
Carlos Engler. in Qutros Olhares Centro de Meméria/ UNICAMP n® 1 1996 pg. 9%
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inflama-se logo, sobrevindo tal prurido que é de cocar-se até verter sangue.
Vieram-nos martirizando desde o Rio Preto.

Por toda a parte viamo-nos cercados de nuvens desses malfazejos
bichinhos, entrando-nos pelos olhos, nariz, orelbas e boca, nas boras de refeigio.
Man grado o excessivo calor, cobriamo-nos todos, e ainda assim era preciso estar
agitando o dia inteiro um pano ou um espanador de penas para afugenté-los.
Com a noite desaparecem, mas voltam, mal raia a madrugada, para
recomecarem a diabolica tarefa. ™’

A pés-produgio no didrio de Florence ou a re-elaboragio a partir de
informagbes adquiridas posteriormente 3 viagem, é bastante comum na
versio presente em suas memorias (Le Ami des Arts). Lembremos, que
Florence ao desembarcar na Aldeia dos Apiacas, estava, como os demais,
com febres intermitentes, relatadas em seu didrio e no de Langsdorff.
Ficaram alguns dias apenas na localidade e seguiram viagem. Seria normal
supor que os rascunhos € a memoria agiriam como elementos que
permitiriam ao pintor elaborar sua arte posteriormente, num local ou em
situagdo mais apropriada, seja do ponto de vista fisico e material e até
mesmo de satide. Volta a pergunta inicial, quem é o observado pelos indios
na gravura de Florence e quem é o observador ?

Os indios de Florence, s3o como registros do passado, a observar o
olhar estrangeiro que para eles se dirige. O seu observador, seja ele Florence

ou outro, dirige-lhes um olhar invasivo, detalhista, que percorre seus

'*> Florence, H Viagem Fluvial do Tieté a0 Amazonas, de 1825 a 1829, Ed. Melhoramentos, 1948, pg.
176-177
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objetos e seus corpos buscando interpreti-los. Nao hid uma cena, ou cenario,
~ . 4 - *
que ndo seja construido por um conjunto de formas de olhar: do pintor para
os indios, destes para ele, nosso para o pintor e para os indios, dos indios
. : s g L
enquanto imagem e objeto de analise cientifica para nds, cientistas de outra
época. “A imagem pode ser uma representagio ficticia, grdfica, plistica,
escultural on forogrifica; pode se referir a imagens sagradas, a representagio
analogica, @ metdifora; pode ser evocada voluntdria ou involuntariamente; é
diferente da existéncia e pode ser litevdria, veligiosa, visual ou do dominio da
imaginagdo, consciente ou inconscientemente.” **
O desenho a seguir, presente no trecho em que relembra sua
participagdo na Expedicdo Langsdortf, em seu manuscrito “Le ami des Arts”,
mostra uma cena bem diferente das demonstradas anteriormente. Nela

Florence aparece fazendo contato com os indios e torna-nos observadores de

um momento da vida da aldeia indigena.

% Moreira Leite, M. L. {1977} op cit. pg. 219
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E o olhar de Clio?

O desenho a seguir, de autoria de Adrian Taunay, mostra uma cena
onde o indio Borbro, descreve acs outros da tribo e principalmente aos mais
jovens uma cagada de onca. Como os outros desenhos com indios de
Taunay, ha uma clara mudanca de foco de olhar, quando comparado aos
indios de Florence. Muda o angulo de observagio, muda a percepgic do

indio em seu ambiente social, muda o referencial cientifico do olhar.
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GRUPO DE INDIOS BORORO ATENTOS AC RELATO OUE FAZ UM DELES DE

UMA CACADA DE ONCA. ALDEIA DE PAU SECO.

INa cena de Taunay, onde estd o observador? ele nio se esconde, mas
+ 4 * 7 - ~
nem por 1850 ¢ visto. Os indios nio se sentem observados e seguem seu
cotidiano sacial. O olhar do pintor, que para eles se dirige, niio é invasivo,
14 M i Foor v
mas antropolégico. Retratar a cena, é, nessa ética, observa-la de fora, mas
sem perder a nogio de que o desenho, é também um registro. Ficamos
imaginando, que o olhar distanciado de Taunay, mas ao mesmo tempo

detalhista, olhar do observador participante que é a proposta metodolégica



da Antropologia, contrasta com o olhar préximo, mas invasivo dos
principais desenhos de Florence.

Os diferentes olhares de Taunay e Florence, evidenciam-se nos
comentdrios de Langsdorff. Para ele, Taunay aliava um excessivo impeto,
parte associado a sua juventude, a um talento nato para o registro,
principalmente de animais e pessoas. Florence, ao contririo, mostrava-se de
certa forma mais subserviente ao modelo de registro visual pretendido por

Langsdortf, que nio reconhecia suas qualidades.

VISTA DA ALDELA DOS INDIOS BORORO, DENOMINADA PAL SECO.

Novamente uma cena onde o pintor tornase um observador do
cotidiano da tribo Boréro. A leitura do movimento e do cenario, nos
permite uma inser¢ao no meio cultural sem que sejamos percebidos pelos
observados. Para Mauricio Saldanha Alvarez “algumas cenas, como as da
aldeia borovo, tem um sabor de leitura erudita e sdo sem divida um tributo 4

Michelangelo e ac classicismo. A cor é vibrante - a cor do bomem americano.™’

BT Alvarez, M. §. “Objetividade ¢ Lirismo na Iconografia da Expedicio Langsdorff” in Revista Resgate n° 6,
Centro de Memdria UNICAMP, 1996, pg. 14
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Alvarez ainda comenta sobre a influéncia Neoclissica nos pintores da
Expedicio Langsdorff: “O neocldssico fez a cor voltar ao cercado da linka. Mas
nos artistas da expedicdo, a cor ganba um esplendor inesperado, como nos indios
pintados por Flovence e Taunay, seres banbados em wrucum, paisagens de verdes
vigorosos e luzes brilhantes, floves, peixes, aves, insetos.™®

Na gravura anterior, Taunay encontra-se de costas desenhando sobre a
mesa e sendo observado pelos indios Bordro, Riedel na rede aparentemente
com um caderno de anotages na mio conversa com um indio. O Taunay
observador se coloca fora da cena, e passa ele mesmo a observado, o
pequeno indio curioso a ele se dirige, e seu olhar aparentemente se dirige a
Riedel e para a cena 2 sua frente. Taunay € pois, o nosso olhar, o clhar
exterior para a cenma composta, onde europeus e indios se misturam e se
relacionam em sua busca de informagdes e respostas. O nosso olhar para o

desenho em questio, passa a ser um olhar direcionado pelo olhar

antropolodgico e distanciado de Taunay.

% Thidem pg 12
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ALGUNS BORORO EM VISITA A RIEDEL E TAUNAY, NA CASA QUE OCUPAVAM PERTO DA ALDFIA TE

PAUSECO.
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HoMEM E MULHER BORORO NA ENTRADA DA CASA OCUPADA POR RIEDEY 8 TAUNAY PERTO

DA ALDEIA DE PAU SECO.

No desenho anterior, Taunay segue, em parte, a légica do desenho
cientifico, muitc embora esse desenho se caracterize pela desproporgio e
esteja claramente inacabado. E interessante notar um certo desconforto
demonstrado por Taunay nesse desenho, talvez incomodado com o olhar
que lhe dirigem os indios desenhados.

Quando no entanto, voltamos ao Taunay participante, observador
inserido na realidade estudada, antropolégico, percebemos o quanto a sua

lettura cientifica contém a sua leitura artistica e vice-versa, como no desenho

abaixo.
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CANTO NOTURNO DOS INDIOS BORORO

Considerado um dos melhores desenhos de Taunay, essa obra nos
aproxima de um Taunay inquieto com as descobertas do Novo Mundo.
“Seus resultados como pintor sdo contraditdrios e Langsdorff exigia dele
constantemente. Ao lado de aquarelas sujas e com tinta contaminada por
tonalidades mais escuras, temos verdadeiras obras-primas como Canto Noturno

dos Bororo um dos mais belos e singelos retratos da magia da noite tropical,
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Magia onde o visitante europeu sente-se participe, sentado ao lados dos primevos
americanos. ™’

A imediata constatagdo ao primeiro olhar, é de que Taunay, sentado
com os indios, encontra-se realmente envolto na magia da noite tropical.
Longe dos dissabores que o acompanharam durante a Expedigio, neste
desenho, ele encontra-se absorto e envolvido pelo cenirio. Observado pelo
olhar do pintor Taunay, o homem Taunay é a0 mesmo tempo um estranho
ao ambiente, mas que nio é tido como algo fora do ambiente, nem tido
como diferente pelos indios retratados na imagem. Plenamente inserido, o
olhar que ele desperta é o olhar do observador inquieto, que procura
indicios no desenho, dos sons e dos odores, dos movimentos e dos sabores
daquela noite, daquele momento registrado.

O conflito de uma formacio Neoclissica com o Romantismo
vivenciado pelos pintores também passa por Langsdorff. A sua maneira, ele
também vivencia uma experiéncia romintica e lirica em contraposicio ao
seu cientificismo.

A propria morte de Taunay guarda elementos romAnticos. “Ao rer
conbecimento da morte de Taunay, Langsdorff referese a ele como portador de
mitltiplos talentos, reconbecendo, porém, que dentro dele hd uma ebulicio, fruto
de seu temperamento romantico™*“Seu temperamento arrebatado e incontido o
levard a morte tragica, morte romdntica, liquida e certa, deixada numa

descrigdo que é um primor de retorica do romantismo: a morte em meio a uma

¥ Tbidem pg. 14
1 thidem pg. 9
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tempestade. Morrey na impetuosidade da correnteza do Guaporé, o qual ao invés
de vencer, foi por ele vencido. ™

Para Langsdorff, a necessidade do registro cientifico da imagem, nio
podia sucumbir ao talento, ou 2 necessidade roméntica do olhar interior.
Mas em Taunay e em Florence, isso as vezes nio é possivel. Nio hi como
ndo sentir a subjetividade da criagdo artistica, mesmo na tentativa de
ilustragdo objetiva do real.

E de Florence o seguinte texto: “Quando se quis representar os horroves
das trevas, citou-se o canto das aves noturnas; quando se quis fazer sentir o
terror inspirado pela solidio dos desertos, citou-se os gritos das feras; quando se
fez a descricio de uma suave paisagem, mencionou-se principalmente o suave
gorjeio dos pdssaros e o concerto de seus cantos.”™® Quando a ciéncia quis se
valer da arte para representar estéticamente seus registros, deparou-se com
um importante detalhe: a mio cientifica que desenha é a mio artistica e

historica do homem.

'Y Ibidem pg 14
*? Vielliard, J. A Zoophonia de Hercule Florence, Editora Universitiria UFMT 1993, pg, 29
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CONCLUSOES

“Ao ouvir a palavra natureza,

o homem dos séculos XVII e XVII

pensa imediatamente no firmamento; o do século XIX
pensa em paisagern”

H. von Stein™®

“Quando o homem interroga a natureza com sua
penetrante curiosidade, ou mede na imaginacio os vastos
espagos da criagio orginica, 2 mais poderosa e profunda
de quantas emogGes experimenta é o sentimento de

plenitude da vida espalhada universalmente.”
Alexander von Humboldt

Em Clio, um pensamento remete a loucura. Pode o homem entender
a natureza, inspirado em seu olhar pela cultura e pela histéria? Poderiamos
dar a palavra aos historiadores para que nos mostrassem as relacdes humanas
com o meio ambiente. Creio, no entanto, que nio seja necessariamente uma
relagio de entendimento ou de compreensio o que viria a ser demonstrado.
Poderiamos dar a palavra aos biblogos, para que nos mostrassem as relacbes
do meio ambiente com a interveniéncia do olhar humano. Mas creio que o
resultado ndo seria propriamente uma visio que nos aproximasse da resposta
para a pergunta. E os fildsofos? o que diriam? Ou deixarfamos aos poetas a
resposta para a pergunta?

O espelho de Clio é a propria cultura, a marca civilizadora que define
a “humanidade”, o olhar histdrico que se detém sobre o objeto e o analisa,

pensa, vé sob a luz de um conjunto de informacdes culturais, referenciais de

'* Stein, H von in Raizes do Brasil, Sérgio Buarque de Hollanda, Brasilia, Ed. UNB, 1963 p.127
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épocas, matrizes que produzem novas informagdes para outros e para si
mesmo.

Todas as possibilidades de leitura que a cultura nos permite, ou formas
ainda ndo pensadas, ai estio para serem utilizadas. Clio inspira o olhar tanto
do historiador, quanto do poeta. E musa. Nos chama i mitologia grega e nos
fala de processos precursores da formacio do conhecimento, de momentos
em que se sistematizaram formas de pensar, se consagraram ritos e mitos,
estilos, maneiras de ser que se propagaram pela cultura da forga ou por forga
da cultura, das trocas, intercimbios e apropriagdes.

Sucumbem assim o desejo criador e as novas formas de pensar?

Creio que ¢ ainda Clio, que nos inspira o olhar, permite-nos novas
formas de pensar e interpretar esses pensamentos. A ldgica nio mandaria
que olhassemos as imagens e gravuras de nossos pesquisados pela ética
estritamente natural?> Paisagens, plantas, animais, formas amorfas de
rochedos, cenarios naturais e descricdes do mundo natural, tal como eles o
viram, sentiram, ¢ porque nio dizer, criaram. Mas nosso olhar também se
deparou e o fez de forma decisiva, em tipos humanos, inseridos ou nio em
cenarios. Tribos indigenas, comparagdes sobre narrativas, producdes, pés-
produgdes e recriagdes dessas imagens. O que nos retoma um dos propésitos
da pesquisa: Historia Ambiental?

£ importante observar que para uma pesquisa em Historia Ambiental
ser necessariamente uma pesquisa de Historia, ela n3o pode prescindir do

fator humano. Sé hi, em resumo, histéria, se hd homens ou numa forma
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mais abstrata, se ha cultura. E no caso s6 ha ambiente a ser analisado, se
visto, comentado, sentido, visitado, percebido, e principalmente registrado
por outros homens. Os indios se inserem nio s6 como elementos
observados nesse processo de relagio homem x natureza através do tempo,
mas também se constituem em uma relacio homem x natureza através do
tempo, ou seja, observados e agentes dessa Histéria Ambiental.

Iremos mais longe, se pensarmos que as formas de se mostrar e
representar a relagio do homem com o meio ambiente (natural ou
sociocultural), podem ser escritas, orais ou visuais.

Associe-se a essa interpretagdo, que a imagem narrativa pode estar
associada 2 oralidade em comunidades que tem a tradi¢io de transmissio
cultural por narrativas orais. Mas, no caso em questio, o que existe sio
narrativas que se assoclam com iconografia, seja pela via da
complementaridade, seja da contraposicio e em alguns casos da recriagio da
imagem como vimos em Neuwied.

Durante o Século XIX, particularmente em seu primeiro quarto, nos
deparamos com uma diversidade de olhares sobre 0 Novo Mundo, que nos
permitem entrever a relagio do meio ambiente com a histéria. Olhares que
nos permitem supor a complexidade desse olhar essencialmente cultural, que
I¢ e descreve em forma de ilustracdes e narrativas o universo que consegue
abranger.

O viajante naturalista que percorre 0 Novo Mundo nesse periodo tem

motivagGes, formacOes e origens diversas. Muitas vezes estd imbuido de um

203



preconceito que faz com que sua avaliagio da natureza e do mundo tropical
seja repleta de interpretagdes as vezes superficiais, is vezes distorcidas. Mas
sempre produzem uma visio passivel de ser objeto de estudo, com o foco
apropriado.

Como demonstrado na pesquisa, havia uma relacio entre os
naturalistas e os meios cientificos da época, trocas de informagdes,
correspondencias, projetos. Nio é sem propésito supor, portanto, que essa
teia de informagdes cientificas e artisticas possufa uma légica de atuaco.

Como entio encaminharmos o nosso olhar de historiador a essa
questdo? Pelo viés politico/cultural do viajante? De seus grupos de
influéncia? Pelo lado econdmico dos seus interesses ou de seus
patrocinadores?

O nosso trabalho mostrou que ao optarmos pelo viés das imagens e
representacBes desses viajantes naturalistas, abrangerfamos um amplo
espectro de possibilidades de leitura desse momento histérico e suas
implicagbes. Da mesma forma em que, nossa leitura ambiental dessas
1magens textuais ou iconograficas, abrangeria outros aspectos que a Histéria,
em si, ndo conseguiria abarcar.

A abertura para a pesquisa ambiental na Histéria, antes circunscrita a
complementos de andlises econémicas ou de outros fins, teve como
importante precursor Emmanuel Le Roy Ladurie, historiador francds da

Escola dos Annales. Em suas pesquisas intuia relacdes histéricas entre
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homem/ambiente/satide, que abriram um grande campo na pesquisa
cientifica e histérica sobre o meio ambiente.

As pesquisas no Brasil sobre o tema, nfio eram sistematicas. Ocorriam
ocasionalmente no ambito de outras ciéncias, como a Geografia, ou como
apéndices ou suportes para pesquisas em outras areas em abordagens que n3o
necessariamente relacionavam histéria com meio ambiente.

Uma leitura de alguns trabalhos brasileiros, nos mostrou influéncias
conceituais e historiograficas diversas: americanas, inglesas e francesas, e
mesmo uma abordagem mais voltada para a realidade local, talvez
influenciada pelas pesquisas de Ecologia Tropical, que davam énfase para
aspectos locais em seu trabalho, com abordagens apropriadas i nossa
realidade.

Eco histoire, Ambiental History, Ecological History, Histdria e Meio
Ambiente, Eco Histéria, Histéria Ambiental, as diversas nomenclaturas
utilizadas pelos historiadores, tem a nosso ver, funcdes diferentes. Eco
historia tem um perfil de histéria ecoldgica, que nio abrange por sua vez
uma visdo mais global do tema. O termo Histéria Ecolégica, por sua vez,
também sintetiza demais o tema. Isso ja nio acontece com o termo Histdria
Ambiental, mais abrangente em sua propositura. O historiador americano
Donald Worster,  trabalha conceitos da Histéria em uma vis3o

essencialmente ambiental e ¢ uma referéncia importante desse tipo de

trabalho.
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As bases empiricas para o avango da pesquisa na area se dio nos anos
90 do século XX, com a abertura da historiografia brasileira para novos
temas € linhas de trabalho.

E no campo da Histéria, com énfase numa abordagem ambiental que
o tema das imagens e representacbes nos viajantes naturalistas do século
XIX se apresenta. Esse encontro cientifico e cultural, nos legou imagens e
representagOes de um pais em construgio. Observadores da natureza, os
viajantes construiram um cédigo de representacio da realidade vivida,
segundo suas experiéncias, mas vistas pelo ingulo de um olhar cultural com
base em seu pais de origem e segundo um modelo de observagio e registro
baseado principalmente na experiéncia de Humboldt e nos ensinamentos de
Blumenbach.

Varios procedimentos de registro acompanharam os principais
viajantes naturalistas que vieram ao Brasil nos anos 20 do século XIX.
Registravam as imagens, seja através da constituicio de textos narrativos
que descreviam cendrios, como em seus didrios de viagem por exemplo, seja
através de imagens desenhadas ou pintadas e podem ser vistos nos trabathos
de Langsdorff, Neuwied, Martius, Eschwege, Natterer, Freyreiss, Spix e
mesmo os pintores como Rugendas, Taunay, Florence, Thomas Ender entre
outros. Neuwied e Langsdorff, como outros viajantes, escrevem sobre como
fazer uma viagem cientifica através do Brasil. O Principe acrescentou & sua

obra um capitulo especial sobre a maneira de se realizar viagens histérico-
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naturais no Brasil. Um recurso ao viajante futuro? ou um planejamento da
viagem e um condicionamento do olhar do futuro leitor/viajante?

De qualquer forma, nas narrativas e imagens desses viajantes,
predomina uma concepgio de natureza selvagem e culturalmente adversa,
que em OuLros MoMmentos aparecta como necessitada de um controle ¢ de um
dominio cultural que a tornasse domesticada e 1til a0 homem. Em diversos
relatos estio presentes formas de utilizacio dos recursos naturais, minerais,
da flora e da fauna. A necessidade de dominio da natureza e de seus recursos,
¢ explicitada através da arte e da ciéncia do século XIX, notadamente no
conflitante olhar que estas langam para o Novo Mundo.

As diferentes formas de ser, de agir, de viver no Brasil em relagio 3
Europa, condicionadas muitas vezes por fatores naturais, tornam os registros
dos viajantes naturalistas um “/cus” de anilise histérico-ambiental
privilegiado. Se de um lado, as nocdes estéticas mudaram nos artistas
europeus que aqui aportaram, fosse em conseqiiéncia da luz intensa dos
tropicos ou do universo multicor das paisagens, fosse em conseqiiéncia de
um choque cultural; também as ciéncias naturais, deram vazio a mudancas
significativas, dado o grande nimero de descobertas e registros e um
inevitavel choque entre as concepgdes cientificas européias e a realidade do
Novo Mundo.

Fosse por inspiragdo de Goethe, Humboldt ou de Blumenbach, ou em
fungdo de motivagdes especificas de gloria pessoal e fama cientifica, esses

cientistas e desenhistas desembarcaram no Brasil munidos de informacdes
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obtidas atraves de leituras e fontes orais e encontraram aqui uma realidade
nem sempre receptiva e muitas vezes hostil e adversa. O preparo anterior da
viagem, nem sempre trouxe consigo o resultado esperado, o que torna os
relatos e desenhos ainda mais ricos por conterem informagdes de registros de
fatos, confrontados com as informagdes fornecidas pelas obras lidas ou por
seus informantes.

Os registros, por sua vez, seja em tratados, cartas, trabalhos
cientificos, mapas ou didrios, a0 ganharem forma de publicacio, muitas
vezes passaram por revisOes diversas e alteracdes de contetido em relacio aos
documentos originais, haja visto o diirio de viagem de Hercule Florence e
suas versoOes e o diario de Neuwied e as gravuras nas edicdes de suas obras. A
obra de Maximilian Wied von Neuwied foi publicada em diversos idiomas e
com versdes diferentes das imagens produzidas por ele. O fascinio pelo
Novo Mundo buscava obras que procurassem ilustra-lo, explicd-lo a leitores
europeus, avidos de mistério da nova realidade que se apresentava na
natureza misteriosa dos tropicos.

O processo de sensibilizacio da natureza nesse contexto, passa pela
apropriagdo cultural dos bens narurais e por uma interacio, nem sempre
facil, do conhecimento produzido pela realidade constatada. O processo de
criagio do conceito de natureza e de paisagem, nesse momento especifico, é
baseado no olhar da ciéncia e da arte, mediadas por um processo cultural
historicamente definido que vai da metade do século XVIII 3 metade do

século XTX, com o desenvolvimento das ciéncias bioldgicas, dos processos
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de sistematizagio e classificacio da natureza e da conquista “cientifica” de
novos produtos e de novos mercados para os paises europeus, o que acabou
por significar um intenso intercAmbio de espécies e produtos, semelhante ao
observado no periodo “pés-descobrimento” do Novo Mundo. Os sistemas
de classificagdo cientifica ganharam impulso no final do século XVIII com o
“O Systema Naturae de Lineum”, um sistema que se estabelece por volta de
1758 e € a base da zoologia moderna.

As imagens e representagles contidas nos registros iconograficos e
narrativos dos viajantes, permitem, entender como sociedades de diferentes
culturas interagiram entre si e como interagiram com o meio ambiente
atraves de um processo de estranhamento cultural e de experimentacio dos
sentidos diante da realidade. Odores, sabores, texturas, ruidos, percepcdes
sensoriais representadas muitas vezes de forma conflituosa no corpo da
narrativa quando comparadas as imagens produzidas.

Esse ato de criagdo e leitura da paisagem, do cenirio, das interfaces
nem sempre audiveis e visiveis da atmosfera ambiental é que nos permite
refletir sobre esse momento de constituicdo da imagem do Novo Mundo, e,
de certa forma, da imagem do Brasil ambiental e do Brasil como um pais do
futuro. Martius, como Eschwege, Neuwied, Langsdorff e tantos outros
usaram diversas vezes a expressdo pais jovem, de futuro ou mesmo pais do
futuro enaltecendo as condigdes naturais do Brasil e ressalvando em muitos
casos a necessidade da interferéncia do elemento europeu nesse futuro

planejado e sonhado. Eschwege tem inclusive um livro denominado “Brasil,
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Novo Mundo” onde, logo no preficio, alerta para a juventude e para as
inGmeras possibilidades de um pais como o Brasil.

A logica do registro cientifico dos naturalistas viajantes do século XIX,
cria uma estética do olhar objetivando, condicionar a arte, através dos
desenho e da pintura e como instrumento de reprodugio do “real” e do que
seria “verdadeiro” e pudesse ser utilizado nas pesquisas de cientistas como
Blumenbach. Florence buscari o que, para ele, seria o limite da objetividade
no registro da imagem: a fotografia. Mas tanto o desenho, como a fotografia,
ndo se resumiriam a registros passivos do real, dado que foram objetos de
um jogo de olhares ¢ de posturas diante da situagio, cenirio ou paisagem a
ser desenhada ou fotografada. O registro visual, em si, varia de acordo com
quem o faz e em que condigdes o faz e € parte integrante de formas de ver e
interpretar essencialmente culturais.

Os registros iconograficos dos viajantes estudados, por sua vez, se
complementam muitas vezes com pequenos textos que procuram lembrar 3
memoria alguns fatos ou ampliar o leque de informagSes presentes na
tmagem, coisa que s6 o desenho seria incapaz de fazer.

Os originais desenhados, no entanto, em diversas ocasides, nio
atenderam a légica do mercado editorial da época, o que ocasionou uma
série de modificagdes de contedido e de qualidade antropolégica dos
desenhos. Em que pese serem limitados os recursos de impressio da época,
houve intervengbes nas imagens originais que s6 se explicam como

intencionais. Os interesses e motivagdes das pds-producdes desses desenhos e
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textos, foram diversos, mas estio presentes nos trés viajantes estudados. Em
Neuwied, os desenhos foram alterados em diversas ocasides, em Taunay,
houve o desejo expresso de fazer a pds-produgio quando a viagem acabasse,
em Florence, houve a producio dos diversos didrios e as criagdes de
cenarios, como nos indios Apiacas.

As formas de representagio da paisagem, do indio, do Brasil enquanto
nagdo, por parte dos viajantes, foram, portanto, plenas de conceitos e
preconceitos, que acabaram consagrando formas de ver e imagens que se
reproduziram no decorrer do tempo, nas culturas européias, asidticas e norte
americanas. As imagens do Brasil, desde Hans Staden e Lery, até as
produzidas pelos cientistas das grandes expedigdes cientificas do século XIX,
assoctavam a imagem do indio 4 antropofagia ou vinculada 2 necessidade de
converso religiosa, moral ou civilizadora. A natureza por sua vez,
exuberante, rica de informacles e produtos, precisava ser comhecida e
dominada.

A aura de mistério que envolveu o Brasil durante séculos, enquanto
ele permaneceu fechado as demais nacdes, deu vaz3o, durante o inicio do
século XIX, a uma “corrida do ouro” dos cientistas europeus, mais
preocupados com descobertas, sistematizagio e nomenclaturas, que
propriamente em entender o povo e a natureza encontrados, muito embora,
alguns de seus registros demonstrem uma preocupacio e um olhar que
buscava ser antropolégico. E necessirio observar também que diversos

desses naturalistas viveram longos periodos no Brasil ou mantiveram com
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nosso pais uma relagio de décadas. Outros, no entanto, ficaram aqui por
intervalos de meses a poucos anos.

O conflito classico do artista viajante do século XIX, era o da arte x
ciéncia, e o do cientista viajante, por sua vez, do olhar participante x olhar
pré-construido. Um olhar distanciado x um olhar presente.

O olhar do cientista disseca a natureza, a sistematiza, classifica e torna
o homem refém de seu préprio olhar. O homem bioldgico passa a ser
classificado, observivel em seu habitat, parte da cadeia bioldgica, tem
espécie, género e familia, é objeto, portanto, de sua propria anélise cientffica.
Ele se apresenta também como ser social. Grupos diversos, culturais e
fisicamente diferentes, formam sociedades diferentes e o olhar
predominantemente cientifico, torna o contato inquiridor um problema de
dificil solugio frente a realidades bastante diferentes e as vezes hostis.

Os viajantes aqui estudados: Florence, Neuwied e Adrian Taunay,
embora com técnicas e formas de abordagens diversas, também vivenciaram
esse conflito estético e cientifico. O perfil biogrifico dos viajantes estudados,
revelou-nos personalidades distintas, formagdes diversas, origens diferentes,
conhecimento cientifico e artistico diferenciados. Isso enriqueceu a
abordagem, por criar um espectro mais amplo das relagdes do olhar do
naturalista viajante, do estrangeiro, ou do que estabelece aqui sua moradia,
com o meio ambiente e as sociedades visitadas.

A biografia de Neuwied, nos revelou uma personalidade absorta em

suas pesquisas sobre o mundo natural. De familia nobre, mas em crise,
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Maximilian tem em sua mie a instrugio necessiria para iniciar-se no
desenho e nas linguas estrangeiras. De seu preceptor, Hoffmann, recebe o
gosto pelas Ciéncias Naturais e pela Arqueologia, que servirio de base para
seus estudos futuros, sendo este quem promoveu o ingresso do Principe em
Gottingen, para seu estagio com Blumenbach. Sua orientacio estética e
cientifica foi fortemente influenciada pelo Classicismo.

A pratica da caga pela nobreza alem3, permitiu-lhe o estudo da fauna
de regides importantes da Alemanha, hibito que ele manteve até a proibigio
da caga em 1848. Sua vivéncia com Blumenbach e outros cientistas da época,
foi em grande parte motivada por sua avidez por informacio e
conhecimento cientifico. Wied lia muito e mantinha-se atualizado quanto is
informagGes sobre os locais onde iria pesquisar e sobre Ciéncias Naturais e
outros assuntos correlatos.

Para sua viagem ao Brasil, Maximilian leu todas as informacdes e
livros que encontrou e teve em Humboldt e seus livros “Tdéias para uma
Geografia das Plantas” e “Aspectos da Natureza™ a base para o planejamento
tedrico e pratico de sua grande viagem.

Na viagem a0 Brasil em companhia do cagador Dreidoppel, utilizou o
apelativo familiar de Baro de Braunsberg e seu contato com Langsdorff é
que determinou o roteiro definitivo de sua viagem. Maximilian optou por
um caminho que nio o usual pelas Minas Gerais, mas pelo Litoral do
Espirito Santo em diregdo & Bahia, caminho que lhe permitiria o contato

com diversas tribos indigenas e no qual poderia percorrer trilhas ainda nio
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estudadas e pesquisadas. Os trabalhos de Mawe e Eschwege sobre Minas
Gerais o estimularam a percorrer caminhos nunca estudados antes.
Juntamente com Sellow e Freyreiss, Wied desenvolveu a viagem em que
manteve contato com os indios Botocudos e Puris, entre outros; produzindo
os relatos, diciondrios e desenhos que enriqueceram as pesquisas
antropologicas futuras.

Os desenhos produzidos por Neuwied, no entanto, foram re-
elaborados por outras pessoas, descaracterizando o conteido dos originais.
Foram modificados segundo uma estética editorial e religiosa e essas novas
gravuras € que compuseram as obras editadas, tornando essas novas imagens
(diferentes das originais de Maximilian), o modelo sobre o qual se produziu
conhecimento e informacdes sobre o Brasil.

Quando nos anos 50 do século XX, o pesquisador alemfo Josef Rder,
encontrou os originais dos desenhos no castelo de Wied, originais que se
encontram hoje na Biblioteca Brasiliana da Fundacio Robert Bosch, ele
percebeu que estes nio possuiam uma técnica apurada, ou preocupagio
estética. Nos originais predominava uma preocupagio com a particularidade,
com o detalhe, um esforgo para colocar no papel algo que complementasse,
graficamente, o que seu texto descrevia. Imagem e texto se emriquecem
mutuamente como registro cientifico.

E nesse particular que as diversas recriacdes das imagens originais de
Neuwied representaram problemas conceituais diversos. A imagem dos

indios Botocudos que percorreu o mundo em sua obra é a prépria imagem
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do conflito ocorrido. Réder afirma que texto e imagem se complementam e
que a narrativa de Maximilian s6 se tornou compreensivel, gragas aos
desenhos produzidos. Nas obras editadas, os desenhos recriados e o texto,
nio se complementam e em alguns casos se contrapdem. Os gravadores
Anton Kriiger, J. Lips, H. Miller, M.G. Eichler, August Seyfter, ].P.
Bittheuser, ]J.C. Bock e G. Rist, entre outros, criaram uma nova realidade,
diferente da descrita e desenhada por Neuwied, por desconhecerem os locais
e povos retratados.

Os referenciais estéticos e cientificos de Neuwied, foram prejudicados
nessas recriagOes, em alguns casos houve uma completa desfiguracio do
desenho original e o resultado nio se relacionava com um trecho sequer de
sua obra.

Na década imediatamente posterior i viagem ao Brasil, os desenhos de
Neuwied foram criados, re-elaborados, modificados, com sua participagio
direta ou ndo e constituiram-se em referéncia para obras de outros autores
mas ja na forma de registros desfigurados de como seria a natureza, a
sociedade e os indios do Brasil.

Nos exemplos apresentados no trabalho, procuramos mostrar como o
texto se relacionava ou ndo com as imagens e como as sucessivas alteraces
dos desenhos originais resultaram em distor¢des, por opgio de um projeto
editorial ou decisio propria do Principe que nio reconhecia a qualidade de

seus trabalhos.
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O principal mérito de Neuwied foi retratar com bastante precisio, os
tipos fisicos, a fauna e a flora local, dada a uma rara sensibilidade em
registrar cenas peculiares que se aliassem ao texto construido. A gravura
“Luta de Botocudos em Rio Grande de Belmonte” foi amplamente divulgada
em outras obras, ndo o desenho original, mas sim as alteracSes realizadas
pelos gravadores de Dresden. Como discutido, Cimara Cascudo e diversos
antropdlogos se utilizam dela e dos escritos de Neuwied para estudarem os
Botocudos. A gravura original de Neuwied faz jus ao texto, mostra o cenario
da luta e se complementa com o mesmo. As alteragdes dos gravadores
incluem mudangas fundamentais.

Cada detalhe mostra como a relacio entre o observador e a luta se
altera pela introdugio de elementos novos, 0.menino que chora, acaba numa
outra gravura escondendo o rosto, em outra, como um menino Jesus de
bragos abertos, parece implorar pela paz. Os guerreiros que tem os seus
Orgios genitais ocultos ou passam a ter feigdes femininas. Indios que
passavam a ter feigGes e cabelos de africanos Os corpos, antes arredondados
passam a ter uma compleicio atlética, ao estilo da estética grega, numa
referéncia a0 Classicismo e 3 busca de modelos que agradassem ao padrio
europeu da época. Construgdes e desconstrugdes de imagens, criagdes que
alteraram a relagdo da imagem com o texto, ou desequilibraram a harmonia

preexistente.
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Vimos em cada desenho recriado, detalhes das modificagdes e mesmo
como isso acaba se refletindo em livros didaticos, como os do Dr. Joaquim
Maria de Lacerda.

Tantas alteragGes dos desenhos originais e o desconhecimento de sua
existéncia até os anos de 1950, tornaram as pés-producdes os Ginicos modelos
nos quais os pesquisadores baseavam seus trabalhos.

O que acontece por sua vez com Hercule Florence e Adrian Taunay,
em que pese a morte de Taunay, ainda durante a expedigio, é algo diferente.
Vindo de uma familia humilde, ao contririo de Neuwied, e nio tendo
relagdo com a nobreza por meio da arte como Taunay, Florence era acima
de tudo um estudioso da vida. Curioso por natureza e extremamente
criativo, buscava meios mais ripidos e precisos de registro da imagem, o que
o levou 4 descoberta da fotografia em 1833. Sua formacio incluia a leitura de
cléssicos da aventura, como Robinson Crusoé, o que o motivou, ainda
jovem a uma necessidade de aventura e de busca do desconhecido. Vindo 20
Brasil e empregado na expedi¢io Langsdorff, Florence produziu gravuras
durante a segunda etapa da expedicio, na passagem por Sio Paulo, Mato
Grosso ¢ Amazonia. Os desenhos de Florence, dentro do contexto da
expedicio Langsdorff nos revelam um artista preocupado com as
necessidades cientificas de seu patriio. O seu registro é muito mais préximo
das necessidades do Bardo, que os de Taunay.

Adrian Taunay, por sua vez, é de uma familia de artistas, que se

relacionava bem com a nobreza francesa. Seu pai Nicolas Taunay veio a0
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Brasil na Missio Artistica Francesa de 1816. Adrian adquiriu uma
importante bagagem estética e cultural participando da viagem de Freycenet
(1817-1820) como desenhista. Isso ainda muito jovem. Seu relacionamento
com Langsdorff, foi bastante tempestuoso o que ocasionou uma série de
problemas que culminaram com sua morte prematura. Taunay, ao contririo
de Florence e de Neuwied, era somente pintor e desenhista, nio era
cientista. Seus desenhos no entanto, revelam um valor antropolégico
inesperado, ao retratar com perfeicio cenas do cotidiano dos indios Bororos.

A relagio entre Ciéncia e Arte, portanto, tem nuances pouco
analisadas quando se refere 4 produgio dos artistas viajantes do século XIX.
Ha desenhos sem técnica que guardam informacdes fundamentais para o
conhecimento de grupos indigenas extintos, desenhos de técnicas apuradas
que retratam o cotidiano social de outros grupos e desenhos baseados nas
necessidades de um olhar cientifico que buscava entender, de longe, o que se
passava no Novo Mundo. O olhar cultural de Clio mais uma vez se faz
preserite.

As relagOes estabelecidas entre a criagio iconogrifica original de
Neuwied e suas posteriores modificacdes e seu texto; de Florence x Taunay,
através de seus desenhos e textos, que foram comparados, por sua vez, com
o texto de Langsdorff, nos deram um perfil de como os viajantes podem nos
auxiliar a entender as relagdes entre homem e natureza no infcio do século

XIX.
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E bem verdade que muitas das imagens relacionadas neste trabalho
foram discutidas segundo uma vertente antropolégica. Mas como alertamos
no inicio, a pesquisa em Histéria Ambiental encontra-se na fronteira de
muitas areas de conhecimento. Como nio entender entio a necessidade de
olharmos de forma mdltipla essas imagens e consegiientemente as
representagdes do ambiente, da natureza e do homem nelas contidos?
Entendemos que o meio ambiente retratado nos relatos, nio se resume s
adversidades naturais ou ao fascinio, sempre exemplificado, dos viajantes
frente 4 natureza tropical. Ele se expande para os contatos culturais, espelhos
de muitos olhares da Musa Clio, que nos remete i uma teia de olhares e
representagOes, da qual ndo somos meros observadores, mas sim
participantes. Olhares que nos aproximam e distanciam; que nos conduzem
a inquietude; que podem ser espaciais ou temporais; distanciados no tempo
ou no espaco. Entio, o Botocudo que luta em Belmonte, passa a nio ser
somente um desenho e uma meméria de Neuwied; ganha novos olhares que
o desconstréem enquanto etnia e o relacionam com o inusitado outro lado
do mundo. Africanos olhares de europeus distantes. Mas e os olhares que
construiram significados sobre essas recriagdes? Ainda o espelho de Clio a
refletir culturas diversas. Novos olhares, novos objetos e pensamentos. A
dimenso cultural se expande e o Botocudo de Belmonte, africanizado,
civiliza-se a0 contato do olhar europeu, africaniza-se, intimida-se, mas ainda
resiste numa memoéria em forma de livro que o descreve. O olhar

novamente segue e o registro da luta de Belmonte ganha novas versdes,
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enquanto o tempo avanga e os Botocudos desaparecem enquanto grupo
indigena. Mas a0 juntarmos algumas pecas desse mosdico cultural que
Neuwied nos legou, nio estaremos criando um ambiente propicio para um
novo olhar além do nosso? Em novos olhares, novos ambientes.

Os demais desenhos de Neuwied nos reforcam a perspectiva dos
olhares diversos e das representagdes do mundo natural e social do Brasil do
século XTX. Ongas de rostos humanizados, cenirios reconstruidos por
olhares diferentes dos de Neuwied, por motivos estéticos, religiosos ou
politicos.

Tanto Florence como Taunay também nos revelaram que o olhar
intimista ao ponto de ser invasivo de um, distanciado, mas n3o a ponto de
ser ausente, de outro, foram olhares essencialmente culturais, antes de serem
estéticos. A ciéncia que permeou a vida de Florence e seu senso de
responsabilidade em relagio a Langsdorff de um lado, de outro a arte que
permeou a vida de Taunay e sua impulsividade, que custou-lhe a vida.

Interessante observar no espelho cultural que de formas diversas
ambos se postaram como artistas ou pesquisadores participantes, estudando
e interagindo com as comunidades visitadas. O desenho de Taunay, no
entanto, nos revela o dom da sutileza, o passar desapercebido pela
comunidade e ser a0 mesmo tempo observador atento a tudo. Florence por
sua vez intimuda, mas nio deixa de interagir. Seu olhar invasivo expde,
mostra detalhes, da flor, do animal, do peixe, do homem. E a estética

cientifica detalhista de Langsdorff.
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Os conflitos existentes na expedigio, revelaram-se nio somente de
ordem profissional, estética e conceitual entre arte x ciéncia, mas resvalaram
para situagOes pessoais, de relacionamento, envolvimentos amorosos e crises
emocionais. E com esse olhar cultural sobre o universo de informagdes, que
buscamos o entendimento do momento histérico-ambiental que analisamos.

Histéria e Meio Ambiente se conjugam nos desenhos e nos textos
analisados e nas representages contidas em ambos. Representacdes e formas
de ver o mundo que a ciéncia as vezes nio percebe, seja nos detalhes que o
preconcerto explora, seja nas formas que a vaidade expde, uma vaidade
cientifica ou cultural, um olhar dominante que se escraviza na necessidade
do outro, do olhar o outro, nio sé pelo que ele é, mas pelo que eu sou ou me
torno com ele. Um olhar representado pela gravura do “Canto Noturno dos
indios Bororo”, onde o viajante deixa de ser estrangeiro, percebe-se na noite
com os indios, inspirado pelo olhar de Clio.

Homem e natureza se descobrem e se relacionam, seja como espécie e
ambiente, seja o primeiro como interveniente, agente de mudangas
ambientais, que o olhar de Clio capta, mas nem sempre uma sé cidncia
explica. O meio ambiente € o que envolve, o que circunda; a histéria é o que
explica ou exemplifica a agio humana em determinado momento ou no
decorrer do tempo. Em ambos os casos, o determinante no olhar do
historiador, que se detém sobre ambos, é desarmar-se de preconceitos e
recorrer as outras ciéncias. O evadido de Clio? perguntaria Le Roy Ladurie.

Na verdade, um inspirado por Clio, que observa os observadores da
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natureza, nesse movimento cientifico e artistico, que descreveu de indimeras
formas o Novo Mundo; caminhantes do espago e do tempo, vistos por nods,

pelo reflexo do espelho de Clio.
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MODELO DE FICHA UTILIZADA NA PESQUISA

FICHA DE IMAGEM

Autor: Neuwied, Maximilien Wied,

Data: 28 de Setembro de 1816

Técnica empregada:aquarela e pena tamanho 24,5 x 40,3 cm

Titulo: Luta de Botocudos em Rio Grande de Belmonte

Resumo descritivo da imagemn: A ilustragio mostra uma luta entre dois grupos rivais
de Botocudos na regido de Rio Grande de Belmonte, no canto direite, duas mulheres
lutam sem serem observadas pelos homens mais interessados em sua luta com as varas,
uma crianga na area central da imagem chora com a mio sobre os olhos. Observam-se
varas quebradas no chio, sinais de uma luta em andamento e as pinturas corporais dos
botocudos, todos estdo nus, alguns com a 4rea genital exposta na imagem. Sio a0 todo
na imagem, 10 indios adultos homens, uma crianca e duas mulheres.

Elementos que compde a paisagen::10 indios adultos homens, uma crianca e duas
mulheres, arcos e flechas no canto direito da imagem encostados numa arvore, uma
choupana, varas quebradas e inteiras usadas como bordunas, uma floresta densa ao
fundo da imagem

Ligacio com outros trabalhos do mesmo autor: com o texto da pagina 271, capitulo
Estada entre os Botocudos, do livro Viagem ao Brasil e com o texto do capitulo

Ligacdo com trabalhos de outros autores: Esta imagem foi posteriormente, em funcio
do trabalho de edigdo do diario de viagem ao Brasil, recriada pelo gravador alemio H.
Miller, e outros gravadores, para a edi¢io das obras que vio servir de referéncia em
outros trabalhos cientificos sobre o Brasil feitos por viajantes como Martius,




MODELO DE FICHA UTILIZADA NA PESQUISA

FICHA DE TEXTO

“Numa bela manhi de domingo, estando o céu espléndido e sereno, vimos os botocudos
do quartel, alguns com o rosto pintado de preto, outros de vermelho, surgir de repente e
atravessar O rio a vau, em direg3o a margem Norte, todos com feixes de paus aos ombros.
Pouco depois, o capitdo june e sua horda saiam da mata, acnde uma porgio de mulheres e
criangas tinham buscado refiigio numa das chogas grandes. Mal se soube no quartel, do
préximo combate, uma multidao de espectadores, entre os quars os soldados, um
sacerdote de Minas e varios forasteiros, a que me juntei, acorreu a0 campo de batalha. Por
precaugio, cada um levou, sob um casaco, uma pistola ou faca, para o caso de a briga virar
contra nos.
Quando saltamos na margem oposta, encontramos todos os selvagens reunidos em grupo,
e formamos um semi-circulo em torno deles. O combate comegava. De inicio, os
guerreiros de ambos os lados soltavam gritos curtos e rudes em desafio miituo, cercando-
Se como Cies raivosos, a0 MESMO tempo que aprontavam os paus. Em seguida, o capitio
Jeparaque adiantou-se, passeou entre os homens, olhando sombriamente para diante, de
olhos esbugathados, e cantou, com voz trémula, uma longa cantiga, que provavelmente
descrevia as afrontas recebidas. Dessa maneira os adversarios se tornavam cada vez mais
inflamados: de sibito, dois deles avangaram, empurravam-se pelo peito, obrigando o
outro a recuar, e comegando , entdo, a tergar os paus. Um desferiu com toda forga uma
pancada no outro, sem escolher lugar; este suportou o primeiro ataque séria e
calmamente, sem turgir, chegou depois sua vez, e assim se arrumaram pauladas violentas,
cujos vestigios por muito tempo ficaram visiveis nos corpos nus, sob a forma de grandes
inchagos. Havendo nos paus muitas pontas resultantes dos galhos cortados, o efeito das
pancadas nem sempre se limitava as inchagdes, pois o sangue escorria da cabeca de muitos
combatentes. Logo que dois deles acabavam de malhar-se dessa bela maneira, outros dois
pelejavam a0 mesmo temp: mas nunca se agrediam 3 mio. Quando o duelo se tinha
prolongado por algum tempo, voltavam a fitar-se com olhar grave, soltando gritos de
desafio, até que o herdico entusiasmo os tomava de novo e punham os paus a funcionar.
Enquanto iss0 as mulheres também brigavam valentemente; chorando e berrando,
seguravam-se pelos cabelos, esmurravam-se unhavam-se arrancavam das orelhas e do libio
inferior os batoques de pau, espalhando-os como troféus pelo campo de batalha. Se
alguma punha por terra a adversaria, uma terceira, que estava por detras, agarrava-a pelas
pernas, derrubando-a também ac chio, e assim se tam prostrando umas as outras.”
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Autor: Neuwied, Maximilien Wied,

Data: 28 de Setembro de 1816

Pagina: 270/271 do livro Viagem ao Brasil

Relagdo com a imagem:: Luta de Botocudos em Rio Grande de Belmonte

Resumo descritivo da imagem narrativa: Descreve Neuwied uma luta entre dois grupos
rivais de Botocudos na regido de Rio Grande de Belmonte, so descritos rituais da luta,
canticos, e desafios e depois a luta com varas de madeira. Descreve o campo de batalha,
a luta entre as mulheres, diferente da luta masculina, detalha o comportamento dos
homens diante das mulheres durante a luta. Observa detalhes como os homens nunca se
agredirem a méo ¢ as mulheres 50 lutarem com as mios.

Elementos que compde a imagem: Rio, mata, :indios adultos homens, mulheres adultas,
arvores, choupanas, varas quebradas e inteiras usadas como bordunas, batoques, rituais
de luta, presenga de diversos observadores, portugueses, alemées, um padre, os quais
intervém na luta apressando o seu final.

Ligagdo com outros trabalhos do mesmo autor: ilustragdo original e recriagfes da
gravura “Luta entre Botocudos em Rio Grande de Belmonte”

Ligaciio com trabalhos de outros autores: a luta é retomada no capitulo “Algumas notas
sobre os Botucudos” com citagdo de Blumenbach, Sellow e de Eschewege
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