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RESUMO

e pela criagdo se resiste educagdo. Explorar na arte o conceito de
resisténcia e fazer conexOes com a vida singular, né8o organica. No entre
virtualidade e singularidade enguanto poténcia de criagdo, compor com imagens
na/pela linguagem. Na confluéncia entre os planos conceitual e de composigéo,
movimentar sentidos de uma vida singular, de forgas vivas que se manifestam e
gestam novas sociabilidades, novas sensibilidades, inaugurando encontros
entre seres. Procurar a produgdo de sentidos que se querem experimentagoes
na/da arte, no encontro entre biocarte e vida singular, numa linha inventiva
transpassada vpela criagdo artistica, movimentando dimensoes de invengao,
interagdo e cooperagdo. No plano de composigdo, optar pela condig¢do do corte e
pensamentos em fluxos, ao trarer para estas péginas imagens/capitulos-giros
que se querem exemplares, considerando com Agamben a defini¢do de exemplo
enquanto singularidade, o ser-dito, enunciado que se mostra ao lado. No plano
conceitual, imagens e conceitos escorrem, escoam e cortam e se antagonizam
por entre os capitulos; buscam tragos tedricos na argumentagdo filosdfica dos
escritos de Deleure e de leitores de algumas de suas obras. Exercicio de
pensamento que se far em ©proliferagdo de ideias, abrindo miltiplas
vossibilidades que escolhem linhas e +trangados vpara esta tese: vpensar o
conceito de singularizag8o da vida pelas poténcias-bio, na intersecgéo entre
arte e ciencia e filosofia. Farer da singularidade um problema, concebido com
Deleure enquanto abertura a agado; e extrair da vida singular que se deixa
perfurar, fabricar e criar por entre as linhas da vida, momentos de reflexdo
intensiva com criagoes artisticas: cinema, literatura, bioarte e imagens de
uma instalagdo. Do entre da ciéncia e da arte, emana o conceito de bioarte e,
de maos dadas com a filosofia, Jjogam-se dados da vida singular. O
esvariamento corpdreo acontece por composi¢oes de textos e imagens tensionadas
velo vario e gue, por entre siléncios e texturas, apostam nas fendas que se
abrem por entre imagens-palavras, esvaziando-as.

Palavras-chave: vida; arte; educaCdo; criaCdo; resisténcia.



ABSTRACT

and through creation education resists. Explore in art the concept of
resistance and make connections with singular, non-organic life. In between
virtuality and singularity, as a potency of creation, compose with images
in/through language. In the confluence of the conceptual and the composition
planes, deal with the meanings and directions of a singular life, of living
forces that come up and give birth to new sociabilities, new sensibilities,
leading to encounters of beings. Search for the production of meanings and
senses in experimentations in/of art, in the encounter of biocart and singular
life, in an inventive 1line zrunning through artistic creation, moving
dimensions of invention, interaction and cooperation. In the vplane of
composition, opt for the cutting condition and for the flow of thought, by
bringing to the pages gyre-images/chapters as examples, considering, with
Agamben, the definition of example as singularity, the being-in-language, the
statement placed sideways. In the conceptual plane, images and concepts drip,
drain and cut and antagonize through the chapters; their theoretical traces
in the philosophical argumentation of Deleuze and readers of his writings.
Exercise thought in the vproliferation of ideas, opening for multiple
possibilities that choose lines and weaving traces for this thesis: think of
the concept of singularization of 1life through Dbio-potencies, in the
intersection between art and science and philosophy. Consider singularity a
problem, understood with Deleuze as an opening to action; and extract, from
the singular life that allows drilling, fabricating and creating in lines of
life, moments of intensive reflection with artistic creations: cinema,
literature, biocart and images in an installation. From between science and
art the concept of bicart derives and, allied with philosophy, the dice of a
singular life is played. The corporeal emptying takes place in compositions
of texts and images that are tensioned by the void and that, in between
silences and textures, value the gaps and fissures opened in between word-
images, emptying them.

Key-words: life; art; education; creation; resistance.



vi

Para vocé



Gracias a la vida

Com mercedes sosa e aos antonio carlos, miltiplos queridos midas a

e
transbordar vida em t&o lindos encontros, todos os aplausos, obrigado, gente!
Pelas sensiveis e artistas madames aliks alecrins, por perfumar os ventos e
danGar em rodas, obrigado, gentel

Pelas divinas davinas, mae que se multiplica em colo quente, amiga/menininha
de tantas leituras e vibrag¢oes em forg¢a e em luz, obrigado, gentel

Pela louca companhia de boas ideias e santas pajelangas de eriquitas bonitas,
a presentear-me com suas presengas, obrigado, gentel

Pelas tantas e t&o belas mulheres Jjanainas doces e guerreiras, obrigado,
gentel

Pela alegria crianceira de Nise, Helen, NiseBara, Nisoca, todas em risos,
companhias pensamenteiras, obrigado, gentel

Pelos cuidados e carinhos de 1renatas, cordobesas companhias, de gestos e
comidinhas que aquecem o coragdo, obrigado, gentel

Pelas leituras de voces sete: alik, andré, silvio, wences, wladimir, giovana e
cristina, em banca debrugados, obrigado, gentel

Pela companhia dos que chegaram agora, dos que vem de longe, dos que Jjé
estavam e dos que vir&@o em aquosos humores, salve, salve! Obrigado, gente!

Pela acolhida e por pertencer a esta familia, mae, pai e irmaos, obrigado,
gentel

E gracias a la vida que me deu as trés, multiplicadas mulheres, e que em
heloisa me devolveu ternuras de comegos, obrigado, gente!
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Iy giedid r7és. ..

Estar e nado Ser, eis a quest&o gue movimenta meus pensamentos no encontro
com a filosofia da diferenga e com uma educagdo que quer diferir. Da
filosofia, 1recolho fragmentos dos pensares nietzschianos que reverberam na
criacao de conceitos em Deleure; da educagdo, escolho a possibilidade de
intercessao com poténcias criativas da arte, da ciéncia e da filosofia.

Estou educadora e esta condig¢ao quase me convence a dar explicacgoes.
Escolha que me faria enveredar pelos caminhos da memdria, o que obrigaria o
leitor a compartilhar da minha prética, tracejada em exemplos, e a aceitar as
miltiplas entradas e saidas que se anunciam nos modos de farer, nas linhas
metodoldgicas da pedagogia.

Mas escolho trarzer da minha experiéncia profissional com/na educagado as
ingquieta¢oes gque movem uma vontade de resistir ao aprisionamento de ideias, ao
modo como os discursos e as prAticas instituidas nos capturam e nos paralisam,
diminuindo vpossibilidades de inventar. A resisténcia a esses aprisionamentos
quer acontecer no enquanto trabalho e penso e me provoco e mudo de posigado, me
desloco e estudo e forgo o pensamento a pensar e escolho estar educadora em
efémero estado, de movimento, de escape...

Escolho néo compor esta tese com/por aportes tedricos que se inscrevem no
plano da recognig@o, no sentido deleuziano dado a este termo para exercicios

! In media(s) res (latim para "no meio das coisas") & uma técnica literdria onde a narrativa comeCa no meio da
histdéria, em ver de no inicio. Wikipédia, a enciclopédia livre




que se farem a cada ver gque o pensamento se acomoda e se reconhece e se
identifica e aceita sem criar, gue apenas copia o J& vensado, gue se reprodur.

LanCo-me a um desafio de romper com a reprodugado, na tentativa de pensar
com/por outros movimentos, que se farem na/pela repetigédo que difere, como que
em Herédclito devir, abrindo vpossibilidades de ©produrir vpensamentos na
educagdo. Escolho pensamentos que nado afirmam um mundo gue se movimenta pelo
referencial platonico - que essencialira e estabelece verdades - mas que
apostam na criagdo de infinitos mundos, que se farem miltiplos pelas
possibilidades de singularizar. Por entre(hi)atos e(m) poemas e escrita e(m)
educagado, e vida e arte e(m) virtual singularidade, a criagdo da tese.

Realiro leituras transversas de/por textos filosdéficos contemporaneos que
se inscrevem na filosofia da diferenga e procedo de um Jjeito anérquico,
permissivo e vorar, desobediente leitora, que 1€ com o corpo todo e se deixa
afetar e produz pensamentos em pulsos.

No mosaico de contribui¢oes estéticas que giram pelos capitulos, se
desenham estas leituras acrescidas de conversas com amigos do grupo de
pesquisa "Humor Aquoso", no encontro com suas produgoes e com o orientador
desta tese. Deriva destes encontros um fértil emaranhado de ideias que
movimentam a criagdo e a produgao de pensamentos. Nestes espaCos de criagao
proliferam manifestagoes artisticas miltiplas, que provocam a intersecgédo com
outras referéncias que néo apenas as do plano educacional.

Vida e arte e educagdo e(m) cria¢oes se far transpassar por essas forgas
criativas e se desenha em indefinidos contornos, que ndo se prestam a tragar
caminhos nem receitas, mas querem provocar porosidades no guase monolitico
bloco de ideias que transitam nos espagos de educagdo. E quer girar estes
pensamentos aerados em turbilhonantes capitulos-giros, que movimentam



conceitos em composig¢oes com imagens dos artistas e cria¢oes de poemas,
resistindo & forma-modelagado por singularidades incorpdreas, vida nao organica
que pode se manifestar nas linguagens, que escapa.

E quer vroceder por disjungao inclusiva, aproximando termos
desacostumados e contraditdérios, vparadoxais, que no plano educacional se
estranhem e criem des-certeras. Abrir espagos de intervalo para penetrar no
entre, manifestar vontades de pensar onde parece ndo haver pensamentos; nas
fendas das préticas pedagdgicas ndo aceitar significag¢oes, antes a-significar;
nas fissuras do aprisionamento do vplano educagdo, hiatar, abrir brechas e
criar cisoes nesta/desta palavra. Varar para fora das margens da ordem
organica, do mnatural ou naturalirado das palavras-coisas da educag¢do, da
pesquisa em educagdo. Escolher a conjun¢do e para compor estranhos encontros,
tensionados pelo vario. Criar a possibilidade de hiatar, no intransitivo
verbo gue substantiva a agéo.

Poemas, imagens de uma obra da bioarte e de uma instalagdo, trechos de um
filme, textos literdrios e zrubros escritos se movimentam em turbilhonantes
giros, girando ventos em pensamentos-educagdo. Ventos que se fazem poéticos,
como se tempestade criadora, em Bachelard (0 ar e os sonhos: ensaio sobre a
imaginagdo do movimento, 2001, p. 233): "(...) a tempestade criadora, o vento
de cblera e de criag@o ndo s&o apreendidos em sua agdo geométrica (...). Nada
mais pode deter o movimento turbilhonante (...). O grito produz imagens, o
grito gera a palavra, o pensamento. Pela cdlera, o mundo é criado como
provocacao. £  cblera funda o ser dinamico". Criar mundos-educagao
vrovocativamente, colericamente.

Gritar imagens-palavras-pensamentos e problematirar a forga do Fora no e,
por palavras e(m) imagens a compor sensagoes cor, luz, giros e sons: e pela



criacdo se resiste educaCdo. Explorar na arte o conceito de resisténcia e
fazer conexOes com a vida singular, na8o organica. No entre virtualidade e
singularidade enquanto poteéncia de criagdo, compor com imagens mna/pela
linguagem.

Na confluéncia entre os planos conceitual e de composi¢ao, caminhos de
criagdo passeiam por giros turbilhonantes que movimentam sentidos de uma vida
singular, de forgas vivas que se manifestam e gestam novas sociabilidades,
novas sensibilidades, inaugurando encontros entre seres. Procurar a produgéo
de sentidos que se querem experimentag0es na/da arte, no encontro entre
biocarte e vida singular, numa linha inventiva transpassada pela criagao
artistica, movimentando dimensoces de invengdo, interagCd8o e cooperaCado, "no
espago vario do exemplo, sem estarem ligadas por nenhuma propriedade comumn,
por nenhuma identidade" (AGAMBEN, 4 comunidade que vem, 1993, p. 17).

No vplano de composig¢édo, optar pela condig¢do do corte e pensamentos em
fluxos, ao trarer para estas péginas imagens/capitulos-giros que se querem
exemplares, considerando com Agamben a definig8o de exemplo enguanto
singularidade, o ser-dito, enunciado que se mostra ago Jlado: "um objeto
singular que se d&4 a ver como tal, [quel mostra a sua singularidade (...) (o
exemplo] é uma singularidade entre as outras, que esté&, no entanto, em ver de
cada uma delas, vale por todas" (AGAMEEN, 1993, p. 16).

No plano conceitual, imagens e conceitos escorrem, escoam e cortam e se
antagonizam por entre os capitulos; abrem polemicas, des-acordam-se. Sem
acordo, sem-consenso, no sem-censo do non sense, buscam tragos tedricos na
argumentagdo filosdéfica dos escritos de Deleuze e de leitores de algumas de
suas obras. Exercicio de pensamento que se far em proliferagdo de ideias,
abrindo miltiplas possibilidades que escolhem linhas e tran¢ados para esta



tese: pensar o conceito de singularizag8o da vida pelas poténcias-bio, na
intersecg@o entre arte e ciencia e filosofia. Farer da singularidade um
problema, concebido com Deleure enquanto abertura a agao; e extrair da vida
singular que se deixa perfurar, fabricar e criar por entre as linhas da vida,
momentos de reflexdo intensiva com criagoes artisticas: cinema, literatura,
bioarte e imagens de uma instalagdo. Do entre da ciéncia e da arte, emana o
conceito de bioarte e, de mdos dadas com a filosofia, Jjogam-se dados da vida
singulazr.

O esvariamento corpdreo acontece por composigoes de textos e imagens
tensionadas pelo vario que, por entre siléncios e texturas, apostam nas fendas
que se abrem por entre imagens-palavras, esvaziando-as.

Segundas intengoes: buscar a virtualidade em uma relagao de
contato/contégio com sentidos de vida singular, educagdo e arte. Mexer com a
vida micr(d)-bio, que depende de contato, vida viral que se movimenta em
fluxos, vida-virtua, duragado, multiplicidades de multiplicidades. Pensar a
experiencia da de-subjetivagdo, da vitalidade inorganica como DIocesso que
busca produrir modos de existéncia inéditos. Com Deleure e Guattari em Mil
Platos (1997, 1.49, vol 01):



Estar atento a tudo ao mesmo tempo: & maneira pela qual uma médguina social
ou uma massa organizada tem um inconsciente molecular que né&o marca
unicamente sua tendéncia & decomposigdo, mas componentes atuais de seu
préprio exercicio e de sua prépria organirzag8o; & maneira pela qual um
individuo tal ou qual, tomado numa massa, tem ele mesmo um inconsciente de
matilha que na&o se assemelha necessariamente a&s matilhas da massa da qual
ele far parte; & maneira pela qual um individuo ou uma massa va&o viver em
seu inconsciente as massas e as matilhas de uma outra massa ou de um outro
individuo. O que quer direr amar alguém? E sempre apreendé-lo numa massa,
extrai-lo de um grupo, mesmo restrito, do qual ele participa, mesmo que por
sua familia ou por outra coisa; e depois buscar suas préprias matilhas, as
multiplicidades que ele encerra e que s&o talver de uma naturera
completamente diversa. Ligé-las as minhas, farzé-las penetrar nas minhas e
penetrar as suas. Nipcias celestes, multiplicidades de multiplicidades. Nao
existe amor que ndo seja um exercicio de despersonaliragdo sobre um corpo
sem O6rgdos a ser formado; e € no ponto mais elevado desta despersonalizagao
que alguém pode ser nomeado, recebe seu nome ou seu prenome, adquire a
discernibilidade mais intensa na apreensdo instantanea dos miltiplos que
lhe pertencem e aos guais ele pertence.
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¢ palavras e(n) inagens & compor sensagoes cor, luz, giros e sous,

e vida e arte e imagem e escrita e experimenta¢oes a produrir misturas e
encontros; e incorpdreas intensidades a se fazer camadas de sentido, dobradas
em poemas-cor € em poemas-luz: sensagoes e pensamentos e composi¢oes em
intensidades incorpdreas, palavras-cor a se mover, lentamente... e a devir
singularidades, energias entre matérias, no entre linguagens e enunciados,

intersticios a girar imagens-palavras.

e vida na palavra, ingualificédvel e inesqguecivel... Palavras-giro num
inevitdvel inicio do comego de novo e de novo e novamente, com Gertrude Stein.
& girar em frases sem interrupgoes, variadas e ampliadas sem uma 1ldégica
aparente, estabelecendo um ritmo de composigdo sem final. Intensidade-jogo nas
repetigoes e permutagoes verbais, em cirandas que se dissolvem e pulverizam-se

em particulas, granulados pontos que se Jjuntam e (de)compOem(-se).

e palavras-mudas rodam e rolam, se enrolam em siléncios e se abrem em
lentissimos giros. Poemas-cor se pintam em pingos, gotas de sangue, que se
esvaem em vermelhos veios. Cor a ver-ter vida. Intensidade sanguinea a
escorrer cOlera. Pingos vermelhos a pintar a folha-tela e de-formar-se...

10
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Giro acima, giro abaixo, movimento-vida que ndo para de se transformar...

Vermelho a devir sangue... Vida-morte, giro, danga circular, morte-vida.

Vermelho. Luz.

Negras rendas, brancas nuvens a filtrar luz.

Caminhos - entranhas, percorridas linhas, pasto verde a ver-ter luz.

Bovinos seres, lentidado de ancas.

Ruminantes rabos em roCar de pelos - a estabular fenos.

E a vermelhuzir - feixes focos no fenoso chao. Vermelhidoes.

12
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Chios - pele de feno, tapetes impressos, impressoes
Rubras Hpaur@dﬂes - feixes de luz

§

Portas, Jaum«e]laus - Vaos

15
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e singularidade vpalavras-luz movimentam-se lentamente por entre 1luz e

visibilidades...

17



Percorrer espagos em vermelhos passos.

Giro acima, giro abaixo, escadaria escorrendo em torre.

Estridentes sons que se fundem aos degraus de circular escada.

Introduzir-se, entrar e subir e andar

Planos luminosos experimentando dimensoes lur - jorros cor

Escada caracolante a rodopiar poemas.

18

texturas.
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Movimento-vida que nao para de se transformar. ..

Vermelhos raios-infra vprojetados em fenos, ambientando estédbulo, que devém
sangue. ..

Vida-morte, bicho-gente-planta, vacas postadas, re-po(u)sando em pasto verde,
poses que devém gente sob rendada sombra.

Giro, danga circular, olho-camera que vprojeta focos, duplica A&rvores em
devires luas... Lur.

Vermelho. Vida-morte.

Plantar em estéril chao estrangeiras é&rvores e girar retorcidos galhos;
rendilhar sombras em paredes nuas, luas-lur a transverberar.

20
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G@iros

Dang¢a em siléncio esquelética bailarina

0os

]

Gira ressequida &rvore em espirais respi

Seus retorcidos dedos se abragam & parede nua

Qual galhos desenhando rendas em devires lua

Sua guase morte anuncia a vida, insistente teimosia

Que em ponticulos verdes se anuncia

22
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Morreg -ExCrementam-se )
Coloridas Borras =

Jerres Vida - -
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Pretos pontos pintam morte em Hpﬂﬂa&ca@ - luz...
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Silenciosa mistura
sSsomaibhaxrse v o

Risca Claroes

Catedrais
refletidas
decfocadas
invert.das
erbacadas

ilusoes lluminadas
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a pulsar na voz de Chico, em "Vida",

... Luzr, quero lur Sei gque além das cortinas sdo palcos arzuis
E infinitas cortinas com palcos atrés
Arranca, vida Estufa, veia E pulsa, pulsa, pulsa, Pulsa, pulsa mais...

35



e vida estufa, veia e pulsa, pulsa, pulsa, a vida indefinida a se
apresentar em vazios...

37



Yaz e

vaza em gestes e grite, sem @ sem

vaza em uives e vente, furacse
vaza em gires de cerres, sensacie






Um silencio a gritar o som.

Forg¢a de furacdo rugindo ventos.

Vacuos de som: siléncio. A misica no intervalo do siléncio. PLAY. Som do
siléncio no PLAY, um John Cage na duragéo de 4'e 33''. Experiéncia do siléencio
que vara, es-va-zia, encena o tom. Play, a postos os misicos-orguestra, o
maestro-batuta, a platéia-aplausos e play, comeCa a peCa; es-correm, arras-
tam-se, es-va-em-se lentos segundos, minutando-se em gestos,
coreografiassuoressiléncios, corposmudos, sons varios. e play platéia a
ovacionar o vacuo do som, siléncio, a obra. Incorpdreas e mudas notas musicais
que rodam e rolam, e se enrolam em silenciosos furacoes ferores, velozes.

Furacoes que silenciam e se abrem em lentissimos giros de mé@o-olho. Corpo
sombra que resiste girando no vazio, no siléncio do PLAY.

Ritmos. Vento. Tempestade. Movimentos rodopiantes, giros que se compoem no
olho. Do furacéo.

42



M&o-olho que danga.

43

Corpo que desprega do olho o enxergar e o gestualiza

nas maos. Maos que se movem
esquadrinhando o espago, dominando-
o, em cego e absoluto dominio,
total controle, varia ocupagéo.
Ritmos de um corpo em lentos
giros & revelia, ocupando margens,
nomadizando espagos, sem fixar-se.
tndar e, de

repente, dangazr.

Dangar e 1retomar o compasso da

caminhada; varar, dobrar-se, e
pulazxr.
Agarrar-se  as paredes, ao
teto; esconder-se, retirar-se.
Suportar, ) ¢o) limite do
insuportével, o proposital silencio

que se expressa no espago vario de

valavras, pelo esbogo de um
sorriso, que rompeu com a
comunicabilidade e escolheu
resistir, sem zreagir a apelos e

provocagoes.
Poemas pintando-se em pingos,
esvaindo-se em

gotas de sangue,

vermelhos veios...



Incorpbéreo desmanchar-se, que se pensa Como gue por um som, e se escolhe
esvariar pelo momento da pausa: ritmos, respiragdo, fragmento de mnada mno
preenchimento do som. Siléncio, esguecimento do tom, atonal existéncia.

In-corpo-rar o vazio no espago-tempo, recolher nas auséncias do intervalo,
hiatos das vontades de espera no compasso educacional. Em £ comunidade que
vem, Agamben alimenta a ideia de um ser linguistico, ser-dito que é um
conjunto e, ao mesmo tempo, uma singularidade, um hiato que sé o artigo pode
preencher, definido/indefinindo... "num espago vario em que sua vida &
inqualificével e inesquecivel. Esta vida é a vida puramente linguistica. 56 a
vida mna palavra é inqualificdvel e inesquecivel. O ser exemplar é o ser
puramente linguistico"™ (AGAMBEN, 1993, p.16). Falando com Deleure (2002,
p.14):

Essa vida indefinida né&o tem, ela prdépria, momentos, por mais préximos que
estejam uns dos outros, mas apenas entre-tempos, entre-momentos. Ela nao
sobrevém nem sucede, mas apresenta a imensiddo do tempo vario no qual
vemos o acontecimento ainda por vir e J& ocorrido, no absoluto de uma
consciéneia imediata.

Entre-tempos, entre-momentos... No compasso educacional, entre tantos
pré-enchimentos, cavar a imensidao do vario no tempo, como provocagao,
preferindo nédo, resistindo pela criagdo no espago do enire... Cavar no entre
um espago-temporalidade do acontecimento, vida indefinida que resiste, desafia
e suporta o nada que paralisa e provoca uma educagdo da criagao. e pela
criagdo e(m) escrita se <resiste educagdo. Por entre vpalavras-imagens,
educagdo, ndo mais que uma palavra.

Capacidade des-criadora do real na linguagem, pelo fora da linguagem,
como que se firesse resisténcia pelo pensamento. Resistir pelo fora da palavra
educacéo, provocando seu esvariamento vpelo vpensamento, des-criando-a. No
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pensamento, abrir brechas para uma educagdo-invengdo, esvariada de certerzas,
que se deixe atravessar por intensidades de encontro. Educagdo e(m) escrita,
que se resiste, ex-iste, insiste.
Com Amorim (2008, p.330), no refrao de Duragido:
curriculozrefrdozrepetigdoimaginagdo:
Na (des)ilus@o da experiencia, o vario. Na (des)igualdade do encanto, as
cores. No(des)animo da pressa, a velocidade. No (des)caso das
singularidades, o corpo. No (des) amor, ex-pressdo. No (des)aprender, a
decepgdo. No (des)focar, as linhas. No (des)contar, o esquecimento. Na
(des)pedida, o} encontro. No (des)equilibrio, a superficie. No

(des)aparecimento, as diferengas. No (des)entendimento, a sensagdo. No
(des)prender, o organismo. Na (des)pretensdo, o pensamento.

Com Deleure(1992), em Conversagoes: "4 arte & o que resiste: ela resiste
& morte, & serviddo, & infamia, & vergonha" (p. 218).

e pela criagéo se resiste educagao.

Criag8o de pensamento acontecendo nos/pelos rasgos dos planos recortados
no caos. Nos/pelos virtuais furos da filosofia, da ciéncia e da arte,
atualiram-se pensares educagdo. Na intersecCéo destes trés planos, entrelaCar
possibilidades de efetuagdo. Em composig¢do com os planos que criam conceptos,
functivos, afectos e perceptos, efetuar educagdo como vplano de pensamento,
criagdo. Criar nestas misturas de planos um encontro entre vida, arte e
educagdo, e dele extrair forgas de resisténcia, do entre arte/vida/educagéo.

Encontros arte-vida pensados como pulsos, como aguilo que se espalha,
bifurca. & obra da biocarte - criada por Eduardo Kac - e cenas do filme £ Casa
Varia, e o conto do Calvino, e os poemas, e imagens da instalagao 1000
Plateaux trarem outras possibilidades de vpensar a vresisténcia enguanto
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manifestagdo social para escapar ao controle, provocando encontros de vidas
singulares na contemporaneidade?

Se vpela criagdo se vresiste educagdo, querem as primeiras intengoes
encontrar aspectos nestas experimentagoes imagéticas em que ©pulse a
virtualidade, entendida como potencial de criagdo do novo - posto que Vida
seja criagdo, totalidade virtual, vitalidade inorganica:

[...] atividade criadora anonima da matéria que, a um dado momento de sua
evolugdo, faz-se organiraG8o: essa segunda via desemboca na concepgao de
uma vitalidade fundamentalmente 1nozr*arnca [...] todo processo deriva da
vida né@o-organica na medida em que nao T*econdu,_, a uma forma constituida,
mas dela escapa, e sO0 esboga uma nova para J& escapulir para outra parte,
para outros esbogos: o que aqui é chamado "vida" nao depende da naturera
dos elementos (formagdo material, psiquica, artistica etc.), mas da relagao
de desterritorialiragdo mitua que os arrasta para limiares inéditos (a
organizag¢do, vpor exemplo, ¢é um limiar transposto pela matéria).
(ZOURABICHVILI, 2004, p.62)

Um Corpo se O , virtual e inorganica dimensdo de vida, a pulsar nas
intensidades incorpdreas resultantes do apagamento da corporeidade, nas obras
que farem composig¢d8o com esta tese; pelas intensidades dor, 1luz, cozr,
movimento, se deixar arrastar pelas sensagoes a limiares inéditos e provocar
outras conexOes com o plano educagao.
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no iniclo era:
0 caos’
o verbo?
0 ser?
o temp 0?
o nada?

No nada...

51

Nonadas
Nada
Na
Da
Ada
Anda
Dana
Alna...
Dana(da)
Adaaad...



No inicio, nem caos nem verbo nem ser nem tempo nem nada gque se deixe
aprisionar em pensamentos ontoldgicos.

Entre momentos, entre-ventos, entre-vidas, entretempos: héd que se pensar a
singularidade da vida em linhas, fios de palavras ao vento, que talvez se
entrecruzem e se transpassem e se pendurem na busca por possibilidades de
conexOes para pensar uma vida singular.

Vida, Tempo, Virtua...

Duragé&o intensa e intensiva. Tempo aionico, da eternidade do instante,
vresente absoluto gue infinitiva o verbo.

*kk
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Uma vida ndo contém mais que virtuais.
Gilles Deleuze

Na inten¢ao de pensar uma vida, movimentando este conceito na discusséo
entre vida, singularidades e virtualidades; mna vpossibilidade de de-
substancializar o sujeito cogito, essencial e consciente; o desejo de
conversar por imagens, partindo de narrativas que desafiem a um exercicio
sensdério, que convidem a escapar de fixas representagoes e dos exercicios de
recognicao, escolho fragmentos estéticos que provoquem sensa@oes: afectos e

perceptos enquanto possibilidades de criagao.
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T@mqp»@::Tunnsut«aumut@
N nstante,
o todo do tempo.

Espago: virtual,
lugrar de devir.

Pensamento: afeccio,
acontecimental.
Vida: criacdo.
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£ vpartir de conexoes que Deleure & Guatarri farem com a ideia de
virtualirzagdo, do virtual como condig¢do de possibilidade do acontecimento,
como trajeto, movimento, transformagdo, André Parente (1999) conceberd o
virtual como "uma fung¢8o da imaginagado criadora, fruto de agenciamentos entre
a arte e a tecnologia e a ciéncia, e capaz de criar novas condig¢oes de
modelirzagdo do sujeito e do mundo" (p.186).

No texto O atual e o Virtual, Deleure (1996) afirma que "a atualizagéo do
virtual é a singularidade”. Desejo buscar a virtualidade numa relagéo de
contato/contdgio com sentidos de vida singular, educagdo e arte. Mexer com a
vida micr(d)-bio, que depende de contato, vida viral que se movimenta em
fluxos, vida-virtua, duragado, multiplicidades de multiplicidades. Pensar a
vitalidade inorganica como processo que busca produzir modos de existéncia
inéditos. Com Claude Léveque na instalagdo 1000 Plateaux (20086) e com a ideia
do virtual em sua funggdo da imaginagdo criadora em Parente, recolho
intensidades, pensamentos-sensagoes, que pulsam na condigdo de possibilidade
do acontecimento... Acontecimento vida-morte em giros.

Temporalidade do acontecimento, nas vorzes dos animais de Zaratustra:

Tudo wvai, tudo volta; eternamente gira a roda do ser. Tudo morre, tudo
refloresce; eternamente transcorre o ano do ser. Tudo se desfaz, tudo é
refeito; eternamente constroi-se a mesma casa do ser. Tudo separa-se, tudo
volta a encontrar-se; eternamente fiel a si mesmo permanece o anel do ser.
Em cada instante comega o ser; em torno de todo o 'agui', rola a bola
'acold'. O meio estd em toda a parte. Curvo & o caminho da eternidade

(NIETZSCHE, 2000, p. 259-60).
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Condicdo de vpossibilidade do acontecimento, mundos vpossiveis na supressao
cronolégica do tempo, vir-a-ser que mnldo se efetua e que se torna
possibilidade, virtualidades. A vida acontecimental zrodando em giros e
deslocando o centro da roda, meio que estd em toda a parte, em curvos e
eternos tracCados.

£ cada pensamento que surge, 7recorta-se um plano que multiplica
possibilidades para enfrentar o caos. Planos-territdrios do caos se desenham
em diferentes constitui¢oes e profundidades, lugares do livre pensar, que
trag¢am linhas de referéncia, de composi¢do e de imanéncia. Dizendo com Santos
(2009): " (...) enguanto todos os esforgos do pensamento cientifico tentam
parar o movimento cadtico, o ©ypensamento artistico desenha linhas que
movimentam singularidades, linhas de for¢a; e o pensamento filoséfico lida com
a infinitude cadtica ao criar conceitos".

(Des)considerar a centralidade no organismo e problematirzar a dimenséo
virtual de um corpo, que se deixa percorrer por fluxos de intensidades. Tomar
o corpo (des)organizado, inorganico, gue escapa.

Pensar manifestag¢oes incorpdreas em um corpo que se far atravessar por
singularidades.

Partir da ideia de um corpo afetado, atravessado por fluxos desejantes,
dobrado em si mesmo, singular, que se inscreve numa tentativa de combater o
conjunto dos estratos que o paralisa: o organismo, a significancia e a
subjetivacdo. Pelas pAginas de um conto de Italo Calvino, trabalhar a poténcia
de 1imagens-palavras e ©provocar conexoes, entreatos <filosdéficos com os
conceitos de criagédo e resisténcia. Buscar um estado de conversa com a arte -
vela literatura - e com a filosofia da diferenga, por escritos de Deleure e
de alguns de seus leitores.
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Mais que um automobilista vivendo aventuras - o gque poderia resultar numa
narrativa linear e vyprevisivel -, em Aventuras de um automobilista Calvino
(2002, p.139-48) cria como quem traga diagramas: ao escrever, presenteia o
leitor com um texto que se desenha em imagens-pensamento. Com a exatiddo de
tragos a régua, desenha linhas que transportam ao mesmo tempo um Ccorpo que
viaja, uma estrada em que acontece a viagem e pensamentos gue se fazem povoar
nos sentimentos viajantes. O entrelaCamento destes planos criaré& cruzamentos e
movimentard a transforma¢do. A persona(em)viagem se produziréd em intensidades
(in)corpdreas num devir-corpo que se desloca, num devir-carro que se estrada,
e em pensamentos que se enciumam em devires, o amor acontecendo em pura e
absoluta sensagéo.

Calvino escritor-desenhista-matemdtico enuncia no inicio do conto gue um
corpo se movimenta por uma estrada ao anoitecer; o motorista X se desloca de
A em direg8o a B ao encontro de Y, na tentativa de evitar que esta se encontre
com Z. Plano cartesiano compondo-se em abscissas, ordenadas, vetores, abrindo
possibilidades de criar uma imagem-gréfico, que desenha pontos nos guadrantes
e coloca eixos em movimento. Mas fissuras se abrem nesta precisdo geométrica e
vensamentos-for¢a movimentam-se vpor entre linhas, luzes, pontos em trés
dire¢oes vperpendiculares: horizontal, vertical, longitudinal, X, Y e Z.
Estilhaga-se o relato de uma triangulag8o amorosa no percurso andarilho dos
vensamentos de um corpo afetado, desejante, dobrado em si mesmo, singular.

*kk
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Entre as duas dobras, h8 a entredobra, a dobradura dos dois andares, a zona de
inseparabilidade que faz dobradiga, costura.
Gilles Deleure

Deleuzre, leitor de Leibniz, nos apresenta o mundo dobrado em duas metades,
como que habitando simultaneamente dois andares de uma mesma casa Qque o0
expressam. Habitag¢do no exemplo barroco, que se far desenhar no alto por

estruturas verticais - o sensivel, em-si - e, embaixo, por relagoes
horirontais - o inteligivel, para-ndés, instaurando um movimento de dupla
vertenga. Entre os dois andares - como gque numa espessura ou tecido -, situa-

se uma zona original, em que o alto dobra-se sobre o baixo, sem gque se possa
saber onde acaba o sensivel e onde comega o inteligivel.

Nesta zona original, todo corpo adquire a individualidade do possessivo,
uma vezr que ele pertence a uma alma privada, e as almas acedem a um estatuto
publico, isto é, sdo tomadas em multiddo ou em amontoado, uma ver que elas
pertencem a um corpo coletivo. Realira-se no corpo o que €& atualmente
percebido na alma. O acontecimento se dé& segundo um regime de 1leis que
corresponde & naturera das almas ou & determinag¢do dos corpos.
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O mundo esté& dobrado duas veres nas monadas ou almas que o atualizam: pura
elevagdo espiritual, sem gravidade, curva de inflexf8o infinita; e redobrado na
matéria, nos corpos que o realiram e que teém gravidade fisica, de massa.

Monadas ou almas s@&o formas verdadeiras: "cada uma por sua conta inclui o
mundo inteiro. [...] Essas formas verdadeiras dizem-se néo apenas de organismos
vivos, mas de particulas fisico-quimicas, molécula, Atomo, féton, toda vez que
hé seres individuais assinaléveis que né&o se contentam em funcionar, mas néo
param de 'se formar'. BSao singularidades de expressdo, for¢as primitivas,
unidades vprimérias essencialmente individuais e ativas, que atualirzam um
virtual ou potencial, e que concordam umas com as outras sem se determinarem
de préximo em préximo" (DELEUZE, 2000, p. 172). Interioridades absolutas, nao
sao nem obJeto nem sujeito, singularidades em totais devires, associadas a
multiplicidades.

Corpos s@o singularidades de extremo, figuras que tem fungoes e
funcionamentos, simples fenomenos; s&o Comuns que se movimentam e que se
afetam uns-aos-outros, coletivos gque compOem o universo material.

O mundo se estabelece num duplo processo, que comporta a virtualidade e a
possibilidade: ao mesmo tempo em gque se atualira nas monadas ou almas, se
realira nas matérias ou nos corpos. Mas, diréd Deleure, enguanto as redobras da
matéria escondem algo da superficie relativa que afetam, as dobras da forma
revelam a si mesmas o detalhe de uma superficie absoluta, co-presente a todas
as suas afecCées. "E em relaCdo ao mundo que se pode direr que o universo
material é expressivo tanto quanto as almas: estas expressam atualirando, o
outro expressa realizando” (DELEUZE, 2000, v.177). Territdrio do
acontecimento, preexisteéncia ideal do mundo, dobra sinuosa em ziguezague que
se traCa por entre os pares virtual-atual e possivel-real:
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E o exgressével de todas as expressoes, o realirdvel de todas as
realizgcoes, Eventum Tantum ao qual tentam igualar-se alma e corpo, mas
que mnao para de sobrevir mnem deixa Jde nos esperar: virtualidade e
possibilidade puras, o mundo & maneira de um incorpdreo estdico, o puro
vredicado (...) pura "reserva" dos acontecimentos que se atualirzam em cada
eu e se realiram nas coisas uma a uma. (DELEUZE, 2000, p.1786)

Em Leibniz, a multiddo da singularidade se expressa no COIpoO
individualizrado, vposto que pertenga a uma alma privada; e na alma que se
torna publica, quando pertence a um corpo coletivo, tomada em multiddo ou
amontoado. Os corpos organicos e inorganicos expressam tres tipos de monadas:
as iluminantes, as iluminadas e as pisca-piscantes. Nos corpos organicos as
monadas racionais ou dominantes possuem unidades de mudanga interna, atuam
como vpoténcias em ato: s&o iluminantes. As monadas animais ou dominadas,
unidades de geragao e corrupgao organicas, atuam como disposi¢oes, hébitos:
sao iluminadas. Nos corpos inorganicos as monadas degeneradas possuem unidades
de movimento exterior, atuam por liga¢Oes mecanicas, s&o tendéncias, atuam por
pulsos nos instantes: s&8o pisca-piscantes. BSeriam as monadas degeneradas,
pisca-piscantes, as que se movimentam no espago do instante, uma possibilidade
de expressao para a singularidade?

Um mundo.

Dois andares para filosofar: Leibnirz em barroca provocagdo, con-fundindo
dois metafisicos mundos: o inteligivel e o sensivel habitam a mesma casa no
barroco mundo... Desdobram-se em pregas da matéria - poténcia que né&o para de
redobrar-se, e em dobras na alma.

Dobradura-Mundo em curvaS... Dobradura-Mundo embrulhando coisas colocadas
dentro... Envolvendo. Curvas que flexionam, inflexOes que incluem, envolvem,
implicam.
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Dobras ao infinito, comunicando os dois andares vpor inflex&8o: curvatura
variédvel, elasticidade, deslocamentos... Universo afetado por uma curvatura,
em barroca vperspectiva, flexionando os vpontos de vista: condigoes de
manifestagdo da verdade, a partir dos quais o caos se organiza, onde o segredo

é revelado... Instancia de passagens da forma por metamorfose ou por
anamorfose... Poténcia de ordenar e seriar uma multiplicidade de formas,
abrindo-se sobre uma série infinita, constituida por estados do mundo... O

ponto de vista é a modalidade do sujeito, seu modo inseparével.

Ponto de vista sobre a série infinita, constituida pelos estados de mundo.
"No primeiro andar, acima da matéria, sa&o desenhados como peqguenos andares
diferentes: se estou no ponto de vista, fico em uma escala de percepgldo; € o
mundo do percepto" (DELEUZE, 2006, p.149). O ponto de vista sobre a série
infinita de estados do mundo € uma manifestag8o do visivel, & o percepto. Mas
o mundo, a série infinita do mundo, estéd envolvido no sujeito.

O gue esté envolvido no sujeito & o predicado, ou atributo. A partir de
certo ponto de vista vejo o mundo, mas o leio em mim. A alma (ou sujeito) 1é
em si mesma. A alma 1€ seus prdéprios predicados ao mesmo tempo em que, sob o
ponto de vista em que esté, vé os estados de mundo. No nivel do envolvimento
sujeito-predicado, estamos no conceito, concebendo o conceito como um
individuo. Por que o sujeito & individual? Porque & um conceito, uma nog¢do. Em
Leibniz, se trata sempre da nog¢édo de sujeito. O conceito vai para o individuo;
o individuo & o conceito, & a nog¢ao. Sujeito & aguilo que esté& indicado por um
nome prévrio. Ver e ler, percepto e concepto.

Se em Foucault a subjetivagdo se far por dobras, gue expressam o ser-em-si
unindo 0S pares vida-mozrte, membria-esquecimento, temporalmente, vor
coextensividade, em Leibniz, as dobras ao infinito se comunicam por inflexao.
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O sujeito, ou alma, torna-se dobradura que s0 existe em seu envelope...
Envelope-sujeito.

Vivemos envoltos em conchas, sem portas nem Jjanelas, habitantes de casas
barrocas em que acontecem miltiplas possibilidades, tanto de desenvolvimento,
quanto de destruicgao. Vivemos dobrados infinitamente, em um universo
leibniriano, porque sempre a "dobrar, desdobrar, replicar" (DELEUZE, 1989, b.
177).

Linhas

Aventuras de wum automobilista mnos convida a vpercorrer linhas que se
desenham por vias, que deslocam uma persona(em via)gem... Lo seguir por estas
linheas, consideremos vias enquanto lugares de passagem, que potencialiram a
transitoriedade vpela velocidade, vpela rapidezr com que se atravessa de um
ponto a outro. De A para B, de B até A...

Uma personagem viajante... (in)definide pelo artigo, que a singularira.
Uma persona em via, em transito, sem lugar fixo, mno (des)territdrio.
Considerar uma personagem por onde circularem intensidades. Personagem deviré
sensagoes, posto que ndo seja ser que sente, nem simbolo de figura humana ou
objeto. E singularidade, uma linha de devir, gque se sustenta em um plano.

Falando com Santos (2009): "0 tnico tipo de linha que pode devir é a linha de
fuga, que permite escapar de uma forma fechada de subjetividade, e da sua
atualizagdo em algum tipo de objeto representativo”.

Personagem atravessando linhas, linhas-ponte chamadas devir... Linhas que
movimentam singularidades. Atravessando-as varias veres, de mialtiplas
maneiras, em ritmos infinitos... Pelas sensagoes, "... tenho a impresséo de
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haver perdido o sentido do espago e do tempo” (CALVINO, 2002, p. 140). Temvo e
espago se tornam estendidos no trajeto, alongando distancias que se enfatizam
nos contornos da noite, alterando os desenhos destas linhas, que se farem
atravessar por pensamentos viajantes: E se?

Ela. ..

Ele...

Eu...

Circuito de ideias que se esbarram e provocam cruzamentos; por um
instante, ©parecem trazer <respostas e, mno momento seguinte, produzem
(des)encontros. .. Pensamentos desenhando linhas que movimentam

singularidades, linhas de foxga.

Deslocamento de COIDOS. (Des)confianga. Provocantes vensares
(des)encontrando corpos. Separagdo. Mudan¢a de diregao, retorno impedindo a
chegada. Impossibilidade de (con)tato entre corpos, o que provocaria técteis
reconciliagoes. Nunca encontrar. Viagem que se desmancha em destinos, que se
desenha no "nunca" onde antes era o "felir para sempre". Resisténcia na
passividade ativa... Nunca chegar.

Lures

Velocidade se far ultrapassagens e provoca sensagoes luminosas, numa
composicédo de (in) corpdreos. .. Deslocamento que gera  intensidades.
Intensidades que passam e farem com que né&o haja mais nem eu nem o outro, "em
virtude de singularidades que nédo vpodem mais ser consideradas pessoais,
intensidades que né&o se pode mais chamar de extensivas" (DELEUZE % GUATTARI,
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1996, v.18). Eu é outro roubado de Rimbaud para pensar eu e voce€ em outro(s),
intensivas intensidades virando luz, transverberando...

Singularidades cones de luz e caixas de sombra, criando estados de corpos
sem Orgéos, que se deixam atravessar por dois olhos amarelos atrés, duas lures
vermelhas & frente. Singularidades cones de luz e caixas de sombra se Jjuntam
a um turbilh8o de gotas da chuva que se dissolvem em borroes vermelhos e
amarelos. Corpos amantes que se tornam mensageiros de si mesmos, na

passagem... Passageiras palavras que se transformam em feixe de 7raios
luminosos em movimento... Intensidades incorpdreas, sensagoes em devir.
Pontos

Deleuze cria o conceito de corpo sem 6rgéos (CsO) roubando a expressado de
Artaud e o desenhando em préticas que se criam para combater o conjunto dos
estratos que nos paralisa:o organismo, a significancia e a subjetivagdao. CsO
definido enquanto componente de passagem, pedago de imanencia. "Um plato &€ um
pedago de imanéncia. Cada (s0 é feito de vplatos. Cada CsO é& ele mesmo um

plato, que se comunica com os outros platos sobre o plano de consisténcia. E
um componente de passagem" (DELEUZE & GUATTARI, 1996, p. 18-9).
Se CsO é “"conexao de desejos, conjun¢do de fluxos, continuum de

intensidades, experimentagao” (DELEUZE, 1996, p. 22.),0 amor no conto de
Calvino empresta-se & constitui¢do de um CsO como gque num exercicio de
(des)personalirzagado, em gue o0s corpos se tornam (in)corpdreos e podem:

(...) correr para a frente e para trés ao longo destas linhas brancas, sem

lugares de partida ou de chegada que fagam pairar aglomerados de sensagoes
e significados por sobre a univocidade de mnossa corrida, libertos
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finalmente da espessura estorvadora de nossas pessoas e vozes e estados de
espirito, reduridos a sinais luminosos, Unico modo de ser apropriado a
quem quer se identificar ao que estéd direndo sem o zumbido deformante que
ossa presenga ou a alheia transmite ao gque diremos. (CALVINO, 2002, p.146)

Com os escritos de Calvino, perguntar com Deleuze:

0 que quer direr amar alguém? E sempre apreendé-lo numa massa, extrai-lo
de um grupo, mesmo restrito, do qual ele participa, mesmo que por sua
familia ou por outra coisa; e depois buscar suas préprias matilhas, as
multiplicidades que ele encerra e que s&8o talver de uma naturera
completamente diversa. Ligéd-las as minhas, farzé-las penetrar nas minhas e
penetrar as suas. Nipcias celestes, multiplicidades de multiplicidades.
Néo existe amor gque néo seja um exercicio de despersonalirag@o sobre um
corpo sem Orgdos a ser formado; e é no vponto mais elevado desta
despersonalizagdo que alguém pode ser nomeado, recebe seu nome ou seu
prenome, adquire a discernibilidade mais intensa na apreensdo instantanea
dos miltiplos que lhe vpertencem e aos quais ele pertence. (DELEUZE, 1997,
p.47-8)

Se o devir concebe o antes e o depois Jjuntos, este corpo devém amante ao
se apagar para aparecer, transforma-se em imagem que espelha o amor.
Se subjetivagado é a percepgdo de si, em afecCdo, em pulsdo, em agédo... E
se:
0 sujeito se define por e como um movimento, movimento de desenvolver-se a
si mesmo. O que se desenvolve € sujeito. A1 estd o Unico conteldo que se
pode dar & ideia de subjetividade: a mediagao, a transcendéncia. Porém,
cabe observar que €& duplo o movimento de desenvolver-se a si mesmo ou de
devir outro: o sujeito se ultrapassa, o sujeito se zreflete. (...) Em

resumo, crer e inventar, eis o que faz o sujeito como sujeito (DELEUZE,
2001, p. 786).

E se artista & quem cria verdades gue ndo s&o conseguidas, encontradas ou
reproduridas, mas sim criadas e criveis... Se a arte & a mais completa
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expressdo do poder do falso... Assumir a poténcia do falso. Comportar-se como
o homem da verdade, fildsofo; como o homem da vinganga, guerreiro; como o
homem da arte, falsario... Filosofar, guerrear, artistar; falsificar-se:
farer-se surgir no siléncio e no varzio. "Com o vario, abre-se a virtualidade,
imagem criadora, com seu "duplo status: intra-objetal e intra-imagem. A
diferenga &, vpois, diferenciagdo criadora, irredutivel & longa histdria de
erros, aguela dos icones e das representagoes”" (BUCI-GLUCKSMANN, 2007. p. 83).

Se o angulo de significancia e de interpretagdo, o ponto de subjetivagao
ou de sujei¢8o ata os corpos pelas pontas do significante e do significado,
transforma-os em intérpretes e interpretados - wpara que ndo se tornem
desviantes -, operar por experimentag¢do, combatendo a interpretagéo.

Se o sujeito se fixa no organismo, que rebate um sujeito de enunciagaéo
sobre um sujeito de enunciado - evitando que surja um sujeito vagabundo -,
tomar o nomadismo como movimento de de-subjetivagdo. Aceitar a provocagao
deleureana para combater trocando o martelo por uma lima muito fina... Limar,
desarticulando, experimentando, nomadirando...

Buscando um estado de conversa com a arte - pela literatura - e com a
filosofia da diferenga, por escritos de Deleuze e de alguns de seus leitores.
Roubando das paginas do conto de Calvino imagens-palavras e provocando
conexoes, entreatos filosdficos com os conceitos de criaCdo e resisténcia.

Deleure ©problematira um pensamento que 7resiste mna/pela criagdo. A
capacidade criativa manifesta-se em agdo politica gquando nos convida a pensé-
la enguanto forg¢a de um corpo que resiste & submissdo, contra todas as forgas
gque, ao nos atravessarem, nos gquerem fracos, tristes, servos e tolos.
Resisténcia que se faz na/pela forga de criar algo novo, que se instala nas
singularidades do acontecimento como num devir. Revolucionario devir que
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resiste em obras de arte, em movimentos artisticos que operam em linhas de
fuga, como magquinas de guerra. Linhas de fuga criando impropriedades mna
singularidade sem identidade, na busca por uma comunidade sem pressupostos e

sem sujeitos, por-vir,

Estar

Porque se os homens, em ver de procurarem ainda uma identidade prépria na
forma agora imprépria e insensata da individualidade, conseguissem aderir
a esta impropriedade como tal e farer do seu ser-assim nd&o uma identidade
e uma propriedade individual mas uma singularidade sem identidade, uma
singularidade comum e absolutamente exposta, se os homens pudessem néo
ser-assim, ndo terem esta ou aguela identidade biogréfica particular, mas
serem apenas o assim, a sua exterioridade singular e o seu rosto, entdo a
humanidade ascederia pela primeira ver a uma comunidade sem pressupostos e
sem sujeitos, a uma comunicagdo que na&o conheceria J& o incomunicével.
(AGAMBEN, 1993, p. 82)

assim e conceber a arte como aguilo que resiste e a resisténcia

com/na/pela criagdo, e problematirar em Deleure dobrado em Espinosa:

Porde wrrrn CoIPP> resistir-?

Agamben pergunta:

Mas o que significa resistir? E antes de tudo ter a forga de des-criar o
que existe, des-criar o real, ser mais forte do que o fato que ai esté4.
Todo ato de criaC8o & também um ato de pensamento, e um ato de pensamento é
um ato criativo, vpois o pensamento se define antes de tudo por sua
capacidade de des-criar o real (AGAMBEN, 1998, p.73).
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Poderéd des-criar o real um corpo que se deixa percorrer por fluxos de

intensidades?

Calar:

Desaparecer: | o
Persistir no siléncio.,

Que forgas criativas se apresentam e gestam novas sensibilidades na
persona(em via)genm?

No conto de Calvino, singularidades, linhas, luzes e pontos des-criam o
real e um corpo resiste, escapa ao controle, ao inventar o entrelagamento que
faz brilhar um clar@o de luz nas palavras e far ouvir um grito nas coisas
visiveis. Um corpo movimenta-se pelas singularidades que habitam a linha do
préprio fora e que borbulham na fissura, no finito-ilimitado. Pensamentos
silenciosos, espagos mudos desenham pausas, provocam vaclolos desviantes,
resistem & comunicaCdo. Interrompendo-a. "F preciso um desvio da fala. Criar
foi sempre coisa distinta de comunicar. O importante talvezr venha a ser criar
vaciolos de nao-comunicag¢do, interruptores, ©para escapar ao controle”
(DELEUZE, 2006, p. 217).

69



A

Fperimentaroiras idas i e e i e e pel st

esoclipado, do outro,

=

Viver no espago aberto,

Singularidades potencialiram uma vida néo-organica, aguela que pode haver
numa l1linha de desenho, de escrita ou de miisica. Linha de vida,

... que ndo se mede mais por rela¢oes de for¢as e que transporta o homem para
além do terror. Pois, no local da fissura, a linha forma uma fivela, "centro do
ciclone, 14 onde é possivel viver, ou, mesmo, onde esté, vpor exceléncia, a
Vida". Aqui, é tornar-se senhor de sua velocidade, relativamente senhor de suas
moléculas e de suas singularidades, nessa zona de subjetiva¢do (DELEUZE, 1988,
p. 130).

Persona(em via)gem torna-se senhor de sua velocidade, relativamente senhor
de suas moléculas e de suas singularidades, liberta-se do transcendente
aprisionamento do ser. Torna-se singularidade incorpdrea e se assume sujeito e
objeto de si, devém cagador e presa de si, exercita a liberdade estética do
existir. Resiste em devir sensagOes, escapa ao controle na criagcédo de linhas,

pontos, lures.
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Corpos m rdos.,

Desalic, alrornta das vVozes gure afirimarrn
e ds palavias gque conclueirnr.

Resisténcia,
Sabedoria de grestos, corpos que dizem pelos poros.

Swpperacdo, gruebra de ldimites;
G Co loca erar ders—dddar
Ve /fm@,@g@w’ vl

J

1por a auséncia, invisi vel p

A revelia,
ocuparrdo TR AX SIS,
nomadizando espacos,
serar Tixar=se.

Esconder-se, retirar-se,
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No vario das palavras ndo ditas, no siléncio/auséncia de um corpo em
composicdo de simuladas cenas, em poténcia do vir-a-ser, o sujeito-corpo se
retira e deste apagamento resulta uma forga, devém um CsO, "uma bruma
brilhante, um vapor amarelo e sombrio" que tem afectos e experimenta
movimentos, velocidades (Mil Platos, v, &, D. 26) . Construir
invisibilidades... Hiatar, des-confiar do organico e apostar na forga de vida
inorganica por cenas recolhidas do filme 4 Casa Vazia.

Estar sobre um Corpo sem Orgéos, vossibilidade de estar no limite pela
intensidade dor, sem atribuir a ela interpretagoes, vive-la como
experimentag@o. Sair do aprisionamento analitico que define o masoquista e
potencializar na dor a alegria da superagdo e nos gestos a precisao dos
movimentos; ampliar forgas, transpor limites fisicos ao submeter o cozrpo,
apanhando, Jjejuando, treinando. Dominar-se e dominar, no outro, o medo;
ironirzar o uso abusivo do vypoder, resistindo vpelo siléncio; resistir e
esconder-se, surgir no espago néo visivel, ocupar o espago de 180 graus que o
olho humano néo alcanga; olhar-se circunferencialmente, girar, conhecendo-se;
cuidar de si, resistir. Ensaiar icaras asas e dangar voadores passos. Criar
ronas de intensidade em uma mao-que-ve, em um olho-que-toca, fungdo héptica de

um anorganico corpo.
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Lentidao de gestos gue se tragam em um tempo outro, que captam das agoes
cotidianas um ritmo desacelerado: o do tempo vivido que envolve e daguele que
devolve, pela mnarrativa, os Jeitos de vpassar no tempo. Tempo que vai se
impregnando, como que se pelicula fosse. Por quase guarenta segundos de filme,
as toscas paredes brancas de uma cela refletem a luz que recebem de fora que é
absorvida por um corpo que gira, que desloca mdos e pés e dorso e paredes e
chado em circulares movimentos. A lentiddo dos gestos mistura-se & auséncia de
sons e dele parece advir.

£ 1lur se derrama e se alia &s paredes brancas e ao siléncio, estira o
tempo da cena, cria uma espessura e desenha sombreados contornos no/do
dangarino corpo. Intensidades incorpdreas a criar sensagoes.

Acompanho o movimento de resistencia da personagem, busco por relagoes
entre o apagamento da corporeidade apreendendo na sua fuga, escape, o
esvaziamento do controle. Que resiste e controla.

Procedimentos contidos e situagoes inusitadas revelam a for¢a que pulsa na
dor, no siléncio e nos gestos de amor extremo.

No terceiro tempo do filme, vé-se um corpo que se molda pela vontade maior
de presenga-auséncia, que se move no passo-danga de um desafiante balé. Um
homem jovem, de torso nu, guerreiro abatido ao chdo, fita a camera oferecendo
um ironico sorriso. Os punhos cerrados de Tae-Suk - ou prisioneiro 2904 - se
desenham na superficie-pelicula-filme, e anunciam em close o gesto de um soco
que, em ver de agredir, se abre e revela uma mdo-gue-ve., O que se projeta na
tela a partir dal sd@o lentos movimentos giratdrios de um corpo, em composigéo
de passos numa silenciosa danga. Intensidades lur e cor e movimento Jorram e
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se despregam da superficie filmica e movimentam forgas, criam
singularidades...

Nesta danga, imprimem-se ritmos inesperados que podem provocar impares rodopios
e giros, e possibilidades de encontro e de deslocamentos de corpos... Passos-
caminhada que se desdobram em danga, quase uma conseguéncia do andar, quase
espontaneidade, instalando ritmos no encontro de corpos. Nos direres de Agamben,
sobre o amor: "Viver na intimidade de um ser estranho, e nao para aproximé-lo, para
farze-lo conhecido, porém para manté-lo estranho, distante, e mais: inaparente, téo
inaparente que seu nome o contenha inteiro" (AGAMBEN, 1989, p. 43). Aceitando a
possibilidade de correr riscos, de danCar no travério, sem rede; de transmutar
corpos /fildsofos/guerreiros/artistas/falsérios, hibridos no grandioso espetéculo da
vida, em aprendires de ousadia; de exercitar movimentos e de observar: deslocar,
sair do confortédvel lugar; ensaiar passos para propor uma danga sem Dprévia
coreografia, para danarinos que se movem em compassos cadenciados, de corpo
inteiro, mergulhados em imanéncias. Subjetividade inscrita na superficie do corpo.

Superficie-pele, contato, plena vpotencialidade que dobra polaridades,
colocando o fora e o dentro no conjunto dos afectos Iintensivos. Corpo nao-
organico que se figura em membrana/pelicula na superficie da imagem. For¢a que
se da& vpelo/no vario e silencio, afectos e movimentos locais, velocidades
diferenciais. Personagem-membrana em movimento, posto gque:

Lo Corpo sem Orgdos ndo se chega, ndo se pode chegar, nunca se acaba de
chegar a ele, & um limite. Diz-se: que & isto - o CsO - mas J& se esté
sobre ele - arrastando-se como um verme, tateando como um cego ou correndo

como um louco, viajante do deserto e nomade da estepe. E sobre ele que
dormimos, velamos, gque lutamos, lutamos e somos vencidos, gque procuramos
nosso lugar, que descobrimos nossas felicidades inauditas e nossas quedas
fabulosas, que penetramos e somos penetrados, que amamos. (DELEUZE &
GUATTARI, 1997, v.09)
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O corpo em siléncio e vazio do filme 4 Casa Vazia é€ a dobra do Homen,
substituido vpelo corpo da sensagado, da presenga-auséncia; as intensidades
incorpdreas e a persona(em via)gem do conto; a vida que & o capar do erro para
Foucault, estendendo pensamentos para um infinito (efémero e com as violéncias
da forga)... A dobra siléncio e fragmento com Foucault e cenas do filme 4 Casa
Vazia; devir acontecimental com a exposigao 1000 Plateaux. Uma composigéo,
dentre tantas possibilidades de se estar sobre o CsO, posto que:

Néo h& Orgéos despedaGados em relagdo a uma unidade perdida, nem retormno ao
indiferenciado em relagao a uma totalidade difez‘;enciével. Existe, isto
sim, distribuigdo das zrazoes intensivas de ©Orgdos, com seus artigos
positivos indefinidos, 1no interior de um coletivo ou de uma

multiplicidade, num agenciamento e segundo conexOes maquinicas operando
sobre um CsO. (DELEUZE & GUATTARI,1997, p.26)

Buscar por uma vida que se desfaga do que a aprisiona, que se virtualize,
se invente em modos e formas de ser e se descubra pura imanencia, poténcias.

Uma vida: "determinabilidade transcendental da imanéncia como vida
singular, sua natureza absolutamente virtual e o seu definir-se somente

através dessa virtualidade" (AGAMBEN, 1998, p. 173).

Vida como imediateza absoluta, vitalismo: pura contemplagdo sem
conhecimento, poténcia sem agao.

Uma vida que n&o consista somente no seu confronto com a morte e uma
imanéncia que néo volte a produrir transcendencia.
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La vai a Vida,
Diva vadias
((éu))\fﬁ«dﬂ@u
a
@n«dﬂwﬁ(@@%
W@(@m))«dﬂ&u
Uhom dia,

Mé& se ﬂf@ﬁi
a vida
ida...
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possibilidades

de interagio

seres/ coisas:

humanos, ﬂﬂﬂﬁ@]ﬁ@@]ﬁg@lﬂﬁgm@@ ¥ mz”mqpuﬁms:
composigdes,
criagoes..
maravilhamento assombroso
assombramento maravilhado:
bioarte
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Theorem Biotope, 19 X 23" (48.2 x 58.4 cm). 2006.
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Biotopos:
desenhos de vida.
Bolhas emplastadas
de organismos disformes.
Circulo da vida.
Azuis aquosos imersos
em vermelhos terrosos.
Saumgnum@@
Fluxo gﬁlaumudl@S@
Plasma.
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Clairvovance Biotope, 19 X 23" (48.2 x 58.4 cm), 2006.
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Apsides Biotope, 19 X 23" (48.2 x 58.4 cm), 2006.
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Contdgio

Vida viral: micro vida que depende
de chegar vperto, quer movimentar a
ideia de fluxo, de vida.

Pensar esse deslocamento de forga,
que antes estava no olho e que
depende da criagao de uma imanéncia,
um calozr. ..

Mexe com a vida 14 onde nao se
enxerga vida.

Arte Gmida,
transgenica,

vida plugada,transumana...
Tudo é vida?
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Hullabaloo Biotope, 19 X 23" (48.2 x 58.4 cm), 2006.




Odissey Biotope, 19 X 23" (48.2 x 58.4 cm), 2006.
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Organismos ern placas
encharcadas
de substancia.
Matéria reagente
]&«@@ug@ COII gemnte
]&@g@ a grente.
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Bio: organismo, vida organirzada em ambientes de micro vida. Bidtopos que
interagem com gente, vida reagente, mutante. Incorpdreo que € organico -
poténcia do inorganico desde dentro do organico. Vida néo organica, sem
sujeito. Horbulhas de vida em telas, quadros de comunidade fugaz,
instantanea, que nao se aprisiona, incorpdrea, organismo que se desorganiza;
transformagdo de vida bioldgica em arte.

Arte como aguilo que resiste, como possibilidade de existéncia e vida
singular, como obra de arte.

Arte nomeada: bioarte, arte bioldgica e arte genética. Dilemas que levam
um crescente nimero de artistas situados nas intersec¢oes da arte e biologia a
produzrir obras em miltiplos contextos. Realira¢oes no campo da biologia
contribuem vpara a compreensdo e controle potencial do mundo organico,
incluindo o corpo humano.

Inauguro a busca com Eduardo Kac em uma de suas obras: "Specimen of
secrecy about marvellous discoveries” (20086).

Néo estive em Singapura, em 2006, nem frequentei outros espagos em que
pudesse ter acesso a esta obra de Eduardo Kac. Foram as fotos divulgadas em
sua pagina da web, que me provocaram sensagoes e me levaram a escolher imagens
dos bidtopos para compor em minha pesquisa.

Lpresento fotografias desta obra realizadas em dois momentos, num
intervalo de quatro anos. As primeiras fotos foram recolhidas do site do
artista, e as Ultimas realirzadas por mim em visita & exposigado: "lagoglifos,
biotopos e obras transgénicas”, no Espag¢o 0i, Rio de Janeiro, em marg¢o de
2010. Estas imagens se fazem acompanhar vpor pulsos de escrita-jorro,
vermelhas criag¢oes que escorreram dos meus pensamentos e produriram sensagoes
no contato com estes quadros vivos em composigao com o}
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siléncio/texturas/granulagdo nas fotos que fiz ao visitar a exposig¢do no Rio
de Janeiro.

Conheci quatro dentre os seis quadros criados por ele em 20068. Este
encontro me provocou outras sensagoes, que registrei em fotos e composigoes de
mais alguns poemas concretos.

Poténcia de uma vida ndo-organica que me coloca em busca, pela arte
contemporanea; encontro-me com a bioarte e dela seleciono esta produgdo
artistica de Eduardo Kac, para pensar vida e criagdo pelo deslocamento de uma
forga, que depende da criag8o a partir de uma imanencia: lugar de uma relagéo
entre, de encontros que se geram num calor, numa luz, que provocam
deslocamentos... Arte Umida, transgénica, vida ciborgue, plugada, transumana.

Estas obras problematiram uma arte-vida organica e ndo conversam com o
conceito de vida ndo-organica, incorpdrea, inorganica; entram em conflito com
a ideia de vida singular, de singularidades, na vida para além do encontro
dos corpos, vida que é pensamento. Ao tentar aproximar suas criagoes das
discussOes e conceitos filosdéficos contemporaneos, o que emergiu foi ainda a
ideia de subjetividade plena de organicidade, com énfase na corporeidade.

Pode-se apostar na arte como for¢a de inscrigdo de sentidos outros, se
esta ideia de vida que se far atualirar, de alteridade incorporada enguanto
opera em si, no préprio ser vivo, que inaugura novas possibilidades de pensar
a cada ver gue se incorpora o exterior, numa espécie de reserva de futuro.
Pode-se dizer com o Deleure de Imanéncia: uma vida... "Vida, imanéncia
absoluta, pura poténcia, de onde brota uma possibilidade: a do ser em si,

simplesmente: tantum”" (p.1l3).
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Oblivion Biotope, 19 X 23" (48.2 x 58.4 cm), 2006.
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Os bidtopos da série "Specimen of secrecy about marvellous discoveries”
(Espécime de segredo sobre descobertas maravilhosas) sao ambientes criados
velo artista Eduardo Kac (consultado em hitp://www.ekac.org/) em um meio de

cultura contido em uma espécie de exoesqueleto, gque também funciona como
moldura. Cada bidtopo é definido como um corpo, um individuo com sua prdpria
identidade. Em Ecologia, um bidtopo ou ecdtopo (do grego BiLoc - bios = vida +
témoc = lugar, ou seja, Jlugar onde se encontra vida) € uma regido que
apresenta regularidade nas condi¢oes ambientais e nas popula¢oes animais e
vegetais, das quais & o hébitat. Um ecossistema corresponde a um conjunto
formado por dois elementos em interag8o constante: um ambiente de naturera
fisico-quimica, abidtico e bem delimitado no espago e no tempo, a que se chama
BIOTOPO, e o conjunto de seres vivos, ou BIOCENESE, que habita esse bidtovpo.
Constitui o elemento funcional de base da biosfera; mantém-se por intermédio
de um fluxo de energia e de matéria entre estas diferentes componentes em
interag8o permanente. Nos direres do artista:

Cada trabalho é tanto uma entidade singular, como ndés, e uma comunidade de
células e microorganismos, como eu e voce.

Assim como farem em nosso corpo, humano, essas enormes comunidades de
microorganismos do bidtopo interagem entre si e, como uma unidade,
interagem com o ambiente. E um trabalho que sempre muda, pois, &
literalmente vivo. (KAC, 2008)

Se uma obra de arte revela o universo poético do artista - traduzindo o
mundo por ele criado -, na plataforma estética da arte transgénica encontra-se
a criacdo de outras formas de vida, artificiais, que né8o existem na natureza.
Eduardo Kac se apropria de instrumental genético para criar, farer pulsar, a
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vartir da arte, outras vpossibilidades de contato que promovem encontros
hibridos entre os seres. Para ele, voce literalmente:

"vive com ele", com outro ser vivo em sua casa, como se a obra de arte na
sua parede compartilhasse algumas qualidades de suas plantas ou peixes,
como crescimento, mudanga e imprevisibilidade comportamental. O futuro da
biocarte envolve esse nivel de relag8o pessoal, de intimidade. (KAC, web
http://www.ekac.org/)

Retorno as perguntas-sensagoes que acompanham minhas experiéncias: se na
contemporaneidade nos tornamos outros, hibridos e mutantes, descendentes de
tantos mundos quantos os que pudermos criar, por que estes corpos plugados
ainda insistem em manter conexoes de outrora, em institui¢oes que nos colocam
frente as relagoes dualistas, vparadoxais? AproximagoOes estéticas permitem
trazer a arte transgénica para pensar uma nova no¢do de vida ou buscar por
outras relagoes com a vida, de-subjetivada? Que outros encontros podem
acontecer entre o humano e o inanimado? A biocarte traz outras possibilidades
de provocar encontros entre vidas singulares na contemporaneidade?

*kk
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Pensar a vida singular por essa criagdo de vida na vida, esse conceito
hoje, no agora. Assumir a virtualidade enguanto o que d& sentido a vida, que
se dé& no acaso, no antes e no tornar-se, vir-a-ser, devir.

Transitar por estas obras de Eduardo Kac gerou um comego do caminhar, foi
ponto de vpartida para levantar questoes a respeito da vida na
contemporaneidade; abriu possibilidades de pensar a singularidade da vida, na
dimensao da invengado. Porém, este artista pensa uma arte-vida organica, e este
conceito emerge em suas criagoes artisticas ainda fortemente acoplado & no¢éo
de sujeito, o que o aprisiona no campo das representagoes.

Kac cria uma vis&8o sobre a vida, e em algumas de suas obras afirma o saber
e poder da Dbiotecnologia, ao mesmo tempo em que denuncia a maneira de
estarmos no mundo hoje. Seus fareres vprovocam aconteceres, burburinho; sua
arte ndo afirma, antes tensiona. O que o torna singular, e como suas obras
criam para mim, movimentos para pensar encontros entre vidas?

Pela inser¢do no mundo de wma arte, que provoca a partir de um outro lugar, que
néo & do campo da norma e da funcionalidade. Escancarando essa vida singular na
arte, far manipulag¢oes que vém com a fun¢do da sensag8o. Estéd dada a possibilidade:
provocar encontros com a poftica do artista. As obras dele que causam estranhamento
podem nos ajudar a pensar, pelo campo das sensa(0es, outras possibilidades de sair
desse aprisionamento da funcionalidade, da fun¢8o social, da Jjustificativa da
ampliacdo de vida... Penso, pelas sensa(0es com as obras de Kac e pela filosofia,
uma relagdo de contato/contégio com sentidos de vida, educagao e arte.

Kac pensa a criagdo na vida, da vida, na arte, da arte. Trar possibilidades de
pensar em outros territdrios que ndo os da ciéncia, dando visibilidade a outro
percurso para questoes €ticas e estéticas. Pela bioarte, provoca, questiona a trans-
formagado de vidas.
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Uma arte que trar a possibilidade de fissura, de sentidos em escape e de
virtualidade para vensar o esplendor relurente da vida com Leibniz e Eduardo
Kac. Dobrar, vergar-se na singularidade da vida. Se a subjetivag@o se faz por
dobra, dobrar, problematirar a singulariragdo da vida pelo/no conceito de
monada, desdobrando-o velas/nas obras de Eduardo Kac. Provocar
encontros/dobraduras que escapem ao campo da representagdo. Pensar com o
ensaio As dobras ou o lado de dentro do pensamento (Subjetivagdo) no livro
Foucault, escrito por Deleuze em 1986. E desenhar a(s) dobra(s)...

Deleure, dobrado em Foucault, enuncia que toda forma €& um composto de
relagoes de for¢as; na forma-Homem, for¢as no homem entram em relagédo com
for¢as de fora, provocando dobras, o gque resulta numa forma-outra.

No século ZVII - nos diré o Foucault que pesgquisa na histdria, pela voz de
Deleuze - as for¢as no homem entram em relagdo com as forgas de elevagao ao
infinito e resultam na forma-Deus, num mundo da representag¢do infinita. Para o
pensamento cléssico, desdobrar & explicar: o carédter da vida pela histdria
natural, a raiz da lingua pela gramdtica geral, o dinheiro ou a terra na
anédlise das riqueras.

No século XIX, as for¢as no homem entram em relagdo com as forgas de
finitude - Vida, Trabalho e Linguagem -, zresultando na forma-Homem. No
pensamento moderno alteram-se as ordens da representagdo infinita, o comparado
substitui o geral e a dobra cria uma espessura e um oco. A linguistica
introduz outro campo de estudos na linguagem, a economia politica aprofunda
questoes do trabalho e a vida ganha profundera organica, numa nova dimensaéo
espago-temporal, em planos de organizagdo segundo os quais os seres vivos se
disseminam; impOe-se uma reparti¢do de organismos com a biologia, e estes néo
mais se alinham em série, mas se desenvolvem cada um por sua conta.
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Para pensar o futuro, propoe Deleure (1988): "Se as for¢as no homem s6
compoem uma forma entrando em relagédo com as forgas do lado de fora, com gquais
novas for¢as elas correm o risco de entrar em relagdo agora, e que nova forma
poderia advir que néo seja mais nem Deus nem o Homem?" (p. 140).

Superdobra, eterno retorno. A biologia reconfigurada em biologia molecular
e a vida dispersa redesenhada pelo cédigo genético. E na figura nietzschiana
do super-homem e na dimens&o de um finito-ilimitado gque surge a possibilidade
de liberar a vida dentro do homem em proveito de outra forma. "4s forgas no
homem em relag¢do a estas novas forgas do fora, instaurando a imanéncia de um
sempre-outro” (DELEUZE, 1988, p. 108).

Deleuze vparte de um impasse foucaultiano: como ultrapassar a linha que
aprisiona a vida ao poder? Se o ponto de concentragdo de energia da vida se
localira no chogque com o poder; se os centros difusos de poder se localirzam
no primado da resisténcia; se, ao tomar a vida ao poder, cria-se a condigao de
possibilidade vpara uma vida que resiste ao vpoder; e se essas relagoes
transversais de resisténcia na8o param de derrubar os diagramas e
reestratificam em ndés de poder?

Questoes foucaultianas que provocam uma dobra no pensamento deleuriano...
Se o poder sobre a vida - bio-poder - traga linhas transversais de resisténcia
da vida ao poder, e subverte essa relagdo de forgas; a vida, vpoténcia do lado
de fora, enquanto forg¢a que resiste, escapa as armadilhas do diagrama, e nao
para de se transmutar. Armadilhas que se anunciam no duplo Morte/Memdria. Como
escapar ao vario aterrorirzante e néo se deixar aprisionar pela distribuicgado de
mortes parciais? Pelo movimento que arranca o lado de fora do vazio, que o
desvia da Morte. Pela "absoluta memdria", vpoténcia de vida que concebe, com
Bichat, a morte coextensiva & vida, esta que é feita de uma multiplicidade de
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mortes parciais e singulares. "A morte se multiplica e se diferencia para dar
& vida as singularidades, as verdades que acredita dever & sua resistencia"
(DELEUZE, 1988, p. 102).

Vida é esta coextensividade, longo periodo Fora.
de sucessivas mortes. O tempo como subjetivacéo Nada.

chama-se memdria, verdadeiro nome da relagéo
. .. . Sem portas nem janelas.
consigo. "[...] "absoluta memdéria”", que duplica Para evitar a tirania do
- . Acontecimento: ... Porgue tudo ¢
o presente, que reduplica o lado de fora e que acontecimento, o mundo é feito disso.
- . . . . ) Uma planta, uma misica, uma frase, um
nao se distingue do esquecimento, pois ela €& livro num instante, um pequeno grupo,
uma pessoa, um...

ela vprépria e €é sempre esquecida vpara se ... Uma monadologia pode ser
uma ética _ dos encontros
refarer... [...] pensar o lado de fora como grupusculares. £ uma ética de
parasitas mutantes. Temos que

tempo, sob a condigldo da dobra" (DELEUZE, 1988, alimentar-nos, usar, incorporar-nos

ao mundo absorver chupar Ilibar
p. 115). Dobrar: se as forg¢as pertencem ao 1lado scontecimentos, parasitar  vidas,

. pensamentos, energias, vibragoes,
de fora, e se zrelacionam com outras for¢as,  experiencias de outros. Mas apenas

. uando possamos fazer que nos habitem
enquanto o lado de fora estd dobrado, um lado zm modificacdo jntqe[_ng, Se nédo

. . . s pvodemos, ndo vale a pena (a pena:
de dentro 1lhe €& coextensivo, assim como & ‘para fora, para fora, vamos, podemos,

‘. . . . com forga, para fora, a Jluz, luz,
memOria € coextensiva ao esquecimento. luz...saturacdo de  1luz).  Também

o s s . . deixar-se parasitar, mas isto é mais
Pensar a singularidade, a vida Nnas  f4cil. Um mundo sem conexdes. SO

modificagoes internas de algo ou

dobras... Dobras de uma vida que acontece na  alguém, habitados por algo ou alguém,
: s s s isso seria uma rela¢do. Em lugar de
multiplicidade de mortes varciais €  redes, um mundo feito s6 de
. ~ . incrustagoes. Um espago grupuscular.
singulares, na coextensao de sucessivas Para dentro.
7 . ~ Sem portas nem janelas.
mortes. Vida-movimento que nao vpara de se Temos que estar alerta, &
‘s espreita
transmutar, num tempo-memdoria que se dobra em Temos que conseguir estar onde
. . _ possamos acompanhar o fundo das
esquecimento, duplicando vresenies  peguenas inclinagées que compbem a
. . alma. Como? (DELEUZE, 2006, p. 8-13).
subjetivados.
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Numa subjetivagao que se far por dobras, quatro pregas ndo param de
movimentar® o Eu gque assume um conjunto de posig¢des singulares: fala-se/vé-se;
combate-se; vive-se. Mudar o diagrama instével, o saber, o poder e o si
entrelagados, metamorfoseando sujeito e sujeicdo, renascendo em outras formas
e lugares. Replicando Deleure, em suas perguntas por "quais s8o": 0S novos
tipos de lutas, transversais e imediatas; as novas fun¢oes do singular, e os
novos modos de subjetivagdo sem identidade?

Seria a Dbioarte uma manifestag8o da criagdo de vida singular? Arte
singular, que se manifesta no comum vproduzindo wuma vida. Vida e arte em
constante movimento, deslocando-se entre os conceitos que lhe sé&o atribuidos e
tantos outros cruzamentos, em misturas pulsantes, hibridas, continuas, gerando
singularidades. A poténcia de vida na arte em conexdo com a aposta de vida
singular no pensamento filosdfico deleuriano: vida ndo-organica, incorpdrea,
inorganica. Ideia de vida que nao se efetua, que estéd sempre em escape. Menos
ser, mais devir; transformagdo, nomade, vida para além do encontro dos corpos,
vida que é pensamento, pensamento que & indirivel.

Kac cria e me far pensar a criagdo de vida, em todas as suas dimensoes:
discursiva, afetiva, perceptiva, interativa. Sua énfase estéd no gue hé& de novo
na obra, porque & ai que se encontra o dominio da inveng¢éo e da imaginagéo.
Com ele, & possivel trabalhar com a ideia de arte como pulséo de criagao e de
for¢a/poténcia, e considerar as obras de arte em sua 7relagdo com a
tecnociéncia, elegendo as dimensoes da obra que s&o filosdficas e culturais:
estética relacional. Para ele,

2 & primeira se dobra na parte material de nés mesmos, aphrodisia grega ou desejo cristl@o; a segunda, numa relagdo de
forgas, a terceira € a do saber ou da verdade; e a qguarta, do lado de fora, a interioridade de espera nos dizeres de
Blanchot.

113



Invengdo e modificagao da vida vpelo artista, para farer a obra de arte.
Etica performativa: experiéncia ética colocada pelo artista como elemento
primdrio da plataforma estética; quando a obra desempenha uma agdo ética
deliverada, a agdo ética e a agdo estética estdo integradas J& no
nascedouro da obra, nado a posteriori. (KAC, 2004, p. 35)

Em algumas de suas obras ele desestabiliza a ideia do controle, ao criar
seres culturais; como em Lance 36, por ele assim definida:

Uma vpartida para Jjogadores fantasmas, uma afirma¢do filosdfica revelada
por uma planta, um processo escultural que explora a poética da vida real
e da evolugado. Essa instalagdo d& procedimento & minha continua intervencao
nos limites entre o ser vivo (animais humanos e ndo humanos) e o né&o vivo
(méguinas, redes). Colocando em xeque no¢oes tradicionais, a obra revela a
naturera como uma arena para a produgdo de conflitos ideoldgicos, e as
ciéncias fisicas como um locus para a criagdo de fic¢oes cientificas.
(Consultado em: http://www.ekac.org/movedd.portuguese.html)

Desestabilirzacgao, des-controle do natural; arte como for¢a de inscricao de
sentidos outros, vida como descontrole, como nomadismo, transformagdo, e novo.

£ biocarte de Kac expressou sentidos outros que ndo o do bios organico.
Violentou o pensamento, forgou-me a vpensar a relagdo bios, filosofia e
politica com essa ideia da vida singular. Recolheu-se da imersdo na arte
potencialidades de uma genese...

Sem.

Conseguir-se-ia deslizar eternamente? O que pode o tempo poténcia para as
singularidades educag¢do, as linhas néo-organicas? H& de se inventar outra
estética, estilo e escrita para a educagao.

Sem.
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Uma vida singular é (in)sustentével na educag¢do? Criar novos e intensos
modos de estar no mundo, criativamente. Se uma vida né@o-organica & "aquela que
pode haver numa linha de desenho, de escrita ou de misica" (DELEUZE, 20086,
p.196), comeGar uma ndo-organica educagdo, na palavra mesma.

Sem.
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0 tempo
hé gue ser
0 nada
sem texto
sem fim
ou comego
SuUsSpenso
no vento

(Kac)

Poema Visual - 1982, Eduardo Kac
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Uma vida ndo-organica,

vida que ndo morte,

vida « que nio organis nismno, que m

OITE,
vida que vibra e cintila,

vida que diz; nao



e vida e arte e (com)fabulagdo. ..

Virtual encontro gue ndo se realirza, mas quer se efetuar na criagdo de
outros e paralelos mundos. Dentre estes mundos, criar uma plataforma, bio
topos em que se encontrem milhares de vidas, como se numa estafdo qualquer de
metro: comum lugar de passagem e plato, tablado movente e subterraneo a
misturar corpos, a plasmar encontros. FEstrangeiras comunidades desenhando
conexoes, seres a atravessar espagos. Velozes luzes e sons em mistura e cCores
a mixar pensamentos em ires e vires. Linhas. Vetores. Em transito. Fugazes
conexoes a0 acaso ruzrando vidas gque se atritam, esbarram, esguentam,
contagiam. Delas emanam forgas, nelas se potencializam energias que vibram em
rumores e as deslocam. Deslocamentos de corpos a produzir singularidades e a
desenhar sinapses, linhas de inorganica vida.

a com-fabular...

A Imagem de uma estagdo qualquer de metro transforma-se em um singular
espago, uma linha de imanéncia, lugar do acontecimento por vir. No/do fabuloso
plato estagdo, emana uma espécie de segredo sobre descobertas maravilhosas,
poténcia do falso nomeada por Eduardo Kac numa composi¢do em bilOtopos. Para o
artista, cada um deles ambientando mundos: Teorema, Clarividéncia, Algazarra,
Odisseia, Esquecimento, Apsides/Equidistancia®, Doohickey/Bugiganga®.

Neles/deles ecoam vozes dos artifildsofos Nietzsche, Foucault e Deleuze.
Que pensamentos a respeito da vida é possivel criar, se no encontro com &
bioarte, nos/dos bidtopos de Kac?

Ponto de maior ou menor distancia de um corpo de um dos focos de sua Orbita eliptica, segundo
http://en.wikipedia.org/wiki/Apsis.
4 . s :

Un gadget sem nome ou bugiganga, segundo http://www.thefreedictionary.com/doohickey.
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Eduardo Kac, 2008. Bidtopos: Algararra, Esguecimento, Teorema, Apsides/Equidistancia, Odisseia, Clarividencia
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" vida néo é argumento", diz Friedrich Nietzsche. E argumenta:

- Armamos para ndés um mundo, em que podemos viver - ao admitirmos corpos,
linhas, superficies, causas e efeitos, movimento e repouso, forma e
contetido: sem esses artigos de fé ninguém toleraria agora viver! Mas com
isso ainda né&o sdo nada de demonstrado. A vida né&o é argumento; entre as
condigoes da vida poderia estar o erro (NIETZSCHE, 1978, p. 202).

Uma vida. Em cujas condi¢oes se inclua o erro. Por uma filosofia do erro,
em oposi¢do & filosofia do sentido, do sujeito e do vivido. A {filosofia
contemporanea expressa desde Nietrsche um pensamento gque trabalha com a
conceituagdo de vida e de homem para ressignificé-los, gue se contrapoe as
ideias platonicas, transcendentais, na possibilidade de de-substancializar o
sujeito cogito, essencial e consciente. Pensar uma
vida, movimentando este conceito na discussao entre
vida, singularidades e virtualidades. Escolher dentre
fragmentos estéticos gque provocam sensagoes: afectos e
perceptos enquanto possibilidades de criagdo do real;
conversar com/por imagens, partindo de narrativas que
convidem a escapar de <fixas representagoes e dos
exercicios de recognigao.

Una vida. Indefinida no/pelo artigo, condutor do
desejo. Nas palavras de Deleuze em Mil Platos, "o
artigo indefinido nao é indeterminado ou

indiferenciado, mas exprime a pura determinagado de
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intensidade, a diferenga intensiva" (1997 vol. III p. 26). Expressdo n&o
organica da vida, na diferenga intensiva, quer escapar ao controle, como que a
resistir aos miltiplos mecanismos de aprisionamento da sociedade ocidental.

Unma vida. Acontecimento conceitual filosdéfico, atividade criativa, atos
de criagao que, vpara Deleure, sa&o prdoprios de distintas vpoténcias do
pensamento como a filosofia, a arte e a ciéncia. Da filosofia & a tarefa de
inventar e criar conceitos; da arte, a criag@o emana em blocos de sensagoes;
enquanto que a ciéncia incumbe-se de inventar e criar fungoes, compreendidas
como a correspondéncia entre conjuntos.

Aproximar-se da mnogdo de vida pela singularidade: uma vida, imanéncia
absoluta, com Deleure; uma vida-erro, com Nietzsche e FToucault. Deleure, em
Imanéncia: uma vida..., cria um conceito de vida que ndo consiste somente no
seu confronto com a morte e propOoe uma imanéncia que ndo volte a produrir
transcendéncia: imanéncia absoluta, ser imanente sé a si
mesmo, mas em movimento. Em 4 vida: a experiéncia e a
ciéncia, Foucault pensa com Canguilhem outra abordagem
para a nogao de vida, a partir da histdéria das ciéncias,
numa vperspectiva histérico-epistemoldgica. 0O que se
pretende é "reencontrar, pela elucida¢dao do saber sobre
a vida, e dos conceitos que articulam esse saber, o que
foi feito do conceito na vida" (FOUCAULT, 2005, p.36d).

Com Agamben (2002), vida pode movimentar-se em
manifestagoes bioldgicas, no sentido que lhe confere a
palavra bios: vida formalizada de um grupo ou de um

individuo; como o animal-homem, ser exemplar da polis,
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que vive em relagéo com outros, que pratica linguagens e exercita a liberdade.

Vida movimenta-se ainda na palavra grega zoé, que nomeia o simples ato de
viver, aquilo que os homens dividem com os animais, fato bioldgico, vida
natural. Vida também pode movimentar-se mna trilogia filosofia/ arte/ciéncia,
se abraCamos as sensagoes, espaCo de criagcdo de outras formas vpossiveis de
vida, como forga de inscrigado de sentido. Vida em transformag@&o: em movimento.

Um pensamento: vida.

Tres lugares de pensar: ciéncia, arte e filosofia.

Pensares que se criam. Com a ciéncia, em fun¢oes: functivos e prospectos
movimentando-se em um vplano de referéncia. Com a arte, em sensagoes:
perceptos/afectos movimentando-se em um plano de composigdo; o artista arranca
perceptos das vpercep(oes e afectos das afecgoes. Com a filosofia, em
conceitos, instituic8o de acontecimentos conceptuais gque se instauram num
plano de imanéncia. Nos dizeres dos fildsofos:

Das frases ou de um equivalente, a filosofia tira
conceitos (que ndo se confundem com ideias gerais
ou abstratas), enquanto gque a ciéncia tira
prospectos (proposi¢oes que ndo se confundem com
juizos) e a arte tira vperceptos (que também nao
se confundem com vpercepgoes e sentimentos). Em
cada caso, a linguagem & submetida a provas e
usos incomparéveis, mas que nado definem a
diferenga entre as disciplinas, sem constituir
também seus cruzamentos perpétuos. (DELEUZE &%
GUATTARI, 1992, v.a7).

Linguagem transpassada por planos que se cruram e
se querem em movimento... Movimento gque é também vida,
nos dizeres de Deleurze.

£ partir do século XIX, estabelece-se para o homem
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outro modo de relagdo entre a vida e a histdéria: fora dela, mnas suas
imediagoes bioldgicas e ao mesmo tempo na histdria, pelas técnicas de saber e
de poder. A vida assume importancia enguanto objeto de saber e de poder,
produzindo-se no seio de uma contradig¢éo: como nunca dantes as praticas de
exterminio da vida se instalam pelas mdos de bélicas tecnologias, pelo brago
do terror e & sombra das epidemias... Foucault diréd que "o homem moderno & um
animal, em cuja politica, sua vida de ser vivo estéd em questao" (FOUCAULT,
1088, p. 134).

Instiga-me a ©pensar movimentos, vida em movimento. Provoca-me a
movimentar a vida pela pulséo da arte.

Que forgas vivas se apresentam e gestam novas sociabilidades, novas
sensibilidades?

Com Foucault, Deleure nos diz de um pensar que € experimentar, &
problematizar. O saber, o poder e o si sdo a tripla raiz
de uma problematiracao do vensamento. "[...]
Problematizando o pensamento pelo Saber, pensar & ver e
é falar, existéncia singular e 1limitada; se faz mno
entremeio, no intersticio ou na disjun¢do do ver e do
falar. Pensar & farer com que o ver atinja o seu limite
préprio, e o falar atinja o seu, de tal forma que os
dois estejam no limite comum que os relaciona um ao
outro separando-os” (DELEUZE, 1088, D. 124).
"Problematizando o pensamento pelo Poder, vpensar &
emitir singularidades varidveis manifestas em relagoes
de forgas, & lanCar os dados" (DELEUZE, 1988, p. 125).
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"Problematizando o pensamento pelo Si, vpensar a vida nas dobras torna-se
processo de subjetivagdo, o si situado na camara central" (DELEUZE, 1988, vp.
130). A férmula mais geral da relagdo consigo é: o afeto de si para conmsigo,
ou a forg¢a vergada, dobrada. A subjetivagdo se far por dobra. "[...] & relagao
consigo, a subjetivagdo, se far por metamorfose, muda de modo. Recuperada
pelas relagoes de poder, pelas relagoes de saber, a relagéo consigo ndo para
de renascer, em outros lugares e em outras formas" (DELEUZE, 1988, p. 111).

H& que se inventar o entrelagamento que faga brilhar um clar&o de lurz nas
palavras e faga ouvir um grito nas coisas visiveis; héd que se movimentar pelas
singularidades selvagens, que habitam a linha do préprio fora e que borbulham
na fissura, no finito-ilimitado. H& que se potencialirzar
a vida nado-organica, aquela que pode haver numa 1linha de
desenho, de escrita ou de misica. Linha de vida,

(...) que ndo se mede mais por relagoes de forgas e
que transporta o homem para além do terror. Pois,
no local da fissura, a linha forma uma fivela,
"centro do ciclone, 14 onde é vpossivel viver, ou,
mesmo, onde esté, por exceléncia, a Vida". Aqui, é
tornar-se senhor de sua velocidade, relativamente
senhor de suas moléculas e de suas singularidades,
nessa rzona de subjetivacdo (DELEUZE, 1988, v.
130).

Vida, imanéncia absoluta, pura poténcia, de onde brota
uma vpossibilidade: a do ser em si, simplesmente: tantum.
Para Zourabichvili (2004), citando Deleure, a vida é:
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(...) uma multiplicidade de planos heterogéneos de existéncia,
repertoridveis segundo o tipo de avaliagdo que os comanda ou os anima
(distribuigdo de valores positivos e negativos); e essa multiplicidade
atravessa os individuos mais do que os distingue uns dos outros (ou ainda:
os individuos sé se distinguem em fung8o do tipo de vida dominante em cada
um deles) (p.61).

Deleuze néo pensa um conceito de vida em geral.
Antes lhe interessa o} caréter diferenciado-
diferenciével, que exclui o recurso a vida como valor
transcendente independente da experiéncia,
preexistente as formas concretas e trans-individuais
nas quais é inventada. Deleure chama mais
especificamente vida ou vitalidade agquela entre essas
formas em que a vida - o prdprio exercicio de nossas
faculdades - se quer a si mesma: forma paradoxal, mais

préoxima do informe. Vida acontecimental...
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Doohickey Biotope, 46 X 37.4" (117 x 95 cm), Eduardo Kac, 2009.
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e vida acontecimental e arte e resisténcia...

O mundo contemporaneo das artes problematira e multiplica representagoes
para o ser vivo, a méguina, o humano e o ser inanimado e abre possibilidades
para pensar humanos e vidas outras, na proliferagdo de vpossiveis como as do
campo da bioarte. Para Eduardo Kac, "A bioarte € uma arte feita com um meio de
criagdo que se envolve com a histdria do planeta, que & a vida" (2006, v.
253). E a vida é enquanto vida alguma coisa que né8o para de se transformar,
diréd Deleure com Bergson.

£ arte, neste vpensar filoséfico, € vpolitica, e esta sua dimensao
manifesta-se nas miltiplas resisténcias que venha a exercer. Nos direres de
RANCIERE (2004, p.129): "Para que a arte seja arte, & preciso que ela seja
politica; vpara que ela seja vpolitica, & preciso que o monumento fale duas
vezxes, como resumo do esforgo humano e como resumo da forga inumana que o
separa de si mesmo". Resumo de uma dinamica da vibragd8o humana que se
entrelag¢a & imobilidade estdtica do monumento, inumana rocha feita estétua.
Paradoxais singularidades da/na arte, manifestando sua poténcia em obras que
falem duplamente, do esfor¢o humano e da for¢a inumana, j& que "A arte e a
filosofia em seu momento estético s&o vpoliticas através da agao"
(ZOURABICHVILI, 2004, p.104).

Pensar no encontro dos conceitos arte e resisténcia desenha um par de
palavras que se conecta pelo e... A impressé&o primeira € a de que se bastam
ou, além disto, explicam-se e se complementam. No texto Serd que a arte
resiste a alguma coisa? Ranciére (2004) nos diré desta ilus@o que se mantém
apenas quando a observamos do lugar da doxa, universo das "falsas evidencias"
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da opinido. Ao transitar por terras filosdéficas, o casal arte-resisténcia,
antes em aparente harmonia, assume sua multiplicidade de significados.

No vpensamento deleuriano movimentado vpor Ranciére, a arte resistiréd ao
tempo, passivamente, quando pedra - em que a obra dura, e em gque o monumento
transporta para o futuro a obra/criatura de seu criador. Resistiréd ao
conceito, ativamente, se e quando né&o se deixar capturar em palavras que a
definem, vposto gue pertenga ao universo da sensagdo. Resistiréd ainda & ordem
das coisas e aos poderes, territdrio de luta dos homens, se guando a eles se
opuser ou com eles compactuar: "para operar o salto da torgao artistica das
sensagoes para a luta dos homens, ela [a artel deve assegurar a eguivaléncia
entre a dinamica da vibragdo e a estdtica do monumento” (RANCIERE, 2004,
v.128-9).

"L arte & o que resiste", diréd Deleure (1992, p.2158). A arte, neste pensar
filosdéfico, ¢é vpolitica, e esta sua dimensd8o manifesta-se nas miltiplas
resisténcias que venha a exercer. Para Ranci®re (2004), a arte é politica na
medida em que fala duplamente através da obra, tradurzindo ao mesmo tempo o
esfor¢o humano e a forga inumana que a separa do homem. Dito com palavras de
Deleure (1999): "0 ato de resisténcia possui duas faces. Ele & humano e &
também um ato de arte. Somente o ato de resisténcia resiste & morte, seja sob
a forma de uma obra de arte, seja sob a forma de uma luta entre os homens”

Resisténcia vpode se tradurir por o gque far face a: aguilo que provoca a
dissidéncia imprevisivel, impregnada de mneutraliragdo, vplena do poder de
divergir, de nao se deixar inscrever em qualquer partilha das determinagoes.
Como as crianCas, que inventam "maneiras de na&o farer fazendo, de farer sem
farer ou de farer de outra maneira, revertendo o seu sentido" (ZOURABICHVILI,
2004, p.l105). Resisténcia ativa, que prefere ndo na aparente aceitagdo - como
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em Bartleby, escrivdo de Mellvile - que resiste na fronteira entre o farzer e
o nao farer e prefere nao...

£ obra de arte & ato de resisténcia que se manifesta na fronteira entre o
informar e o comunicar, que prefere nédo se tradurir pelo sistema controlado
das palavras de ordem que tém curso numa dada sociedade, mas gue exerce o
voder de farzer sem farzer ou de farer de oulra maneira, revertendo o seéu
sentido... De modo que:

Poderiamos dirzer entédo, de forma mais tosca, do ponto de vista que nos
interessa, que a arte é aquilo que resiste, mesmo que ndo seja a Unica
coisa que resiste. Dal a relagdo té&o estreita entre o ato de resisténcia e
a obra de arte. Todo ato de resisténcia ndo é uma obra de arte, embora de
uma certa maneira ela faga parte dele. Toda obra de arte ndo & um ato de
resisténcia, e 10 entanto, de uma certa maneira, ela acaba
sendo. (DELEUZE, 1999, v. 8)

Arte e resistencia e filosofia... Triade que instiga Zourabichvili (2004)
na busca pelas miltiplas facetas do vocé&bulo resisténcia, antes de enveredar-
se pela indagagdo sobre o que pode a arte e a filosofia agora. Este autor
movimenta a tradugdo da palavra resisténcia, em vArios sentidos; quando esta
nomeia o Movimento de Resisténcia Francesa tradur-se enguanto "nome histdrico
da disjung8o de uma naCado e ndo de sua uniéo" (p.97).

Experimentar a metamorfose, deixar falar/ver, combater, viver as
singularidades de resisténcia, abrir possibilidades da/na/pela poténcia de uma
vida né@o-organica...

Poténcia de uma vida néo-organica pela arte contemporanea, na bioarte.
Espécime do segredo sobre descobertas maravilhosas, uma obra de Eduardo Kac
para vpensar vida e criag8o vpelo deslocamento de uma forga, gque depende da
criagdo de uma imanéncia: lugar de uma relagdo entre, de encontros que se
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geram num calor, que provocam deslocamentos... Diferentes meios redefinidos e
fundidos, na geragdo de objetos pictdricos vivos, em constante mutagdo e de
imagens aparentemente estaticas gue se movem em camera lenta, sem nunca se
repetir... Resposta visual em cores e formas do metabolismo interno ao
ambiente externo de luz e calor. Arte Umida, transgénica, vida cibozrgue,
plugada, transumana.

L escolha desta obra artistica recaiu na insisténcia de subtragdo do
sujeito do Homem, da figurag8o do Homem, do recorte analitico da substituigao
de Deus pelo Homem, deste fascismo enlouquecedor gque far também a educagao
querer o autoritédrio da interpretagdo e da critica. A biocarte e Kac e
possibilidades de a vida existir no dentro/fora do organismo.

Enquanto linha de pensamento, fluxo intensivo, o] pensamento-
experimentag¢d8o com o conceito de vida, se expressou em arte [resisténcia
na/pela dinamica da vibragao, na/pela estédtica do monumentol e politica [devir
acontecimental gestando novas sociabilidades].

Teorema? Clarividéncia? Odisseia? Esquecimento? Algararra? Eguidistancia?

Bugiganga?
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Um teorema:

N $

rrazarram emn clarividéncias

e «@S«qpum@@imm«@muts orbitam em odisseias
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Escrever menormente:
No menos, somente
Emn W«@”}Mi o0, totalmente:

Redemoinhando
e dangando
no meio da rua:
Gente
Gente
Gente.
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Que se anuncie a transgressdo desta escrita, gestada na vontade de farer
funcionar imagens que pulsam no/pelo texto. Escrita que se quer
despropositada, efémera, com Manoel de Barros para quem "hé& que se escovar as
palavras, raspar delas os conceitos e descascar-lhes significados". Escrita
que hesita, gagueja, rasura-se e se propoe a aceitar a palavra-pulsao,
escrita-jorro que desenha pensamentos e se desenha e se avermelha e se diz e
se des-diz e se, e, e,... Escrita que opta pela cor, que "se torna expressiva
(...]J gquando adquire uma constancia temporal e um alcance espacial que farem
dela wuma marca territorial ou, melhor dizendo, territorializante: uma
assinatura” (DELEUZE & GUATTARI, 1997, ©v». 108). Assinar uma escrita
experimental, que se fia/des-fia em fragmentos dispersos pelo texto. "0 que
ndo sei farer desmancho em frases" (BARROS, 1996, p. 63).

Lto de escovar palavras: desenho lexical que se expressa-imprime e se quer
imagem. "escovar as palavras para escutar o primeiro esgar de cada uma", pelo
fora da 1linguagem, produzindo pensamentos em linhas de fuga, que escapanm
velas bordas, duvidando, trope¢ando, negando-se.
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ESCRITA

QUE SE AVERMELHA E SE ASSINA EM
TONG DE SANGUE INTENSO,

PROFUNRQ;

COR QUE SE FAZ RESS0AR A MaPO
PE RITORNELOSG....
VIDA QUE SE COR-A
RUBOR



Palavras tecidas
Jmsgaudllas em tiras,
ﬂfau]mraqp@s.

Palavras-resto esfarrapadas,
farfalhando
por superficies manchadas,
territorios molhados,
espagos tingidos:
varal de palavras
borradas por
jorros de tinta
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Fragmentos se rasgam na linguagem nio-orgénica educagio..




As coisas em geral ndo sdo tdo fdceis de apreender e dizer como normalmente 1nos
querem levar a acreditar; a maioria dos acontecimentos é indizivel, realiza-se em um
espago que nunca uma palavra penetrou, e mais indiziveis do que todos os
acontecimentos s8o0 as obras de arie, exisiéncias misteriosas, cuja vida perdura, ao

lado da nossa, que passa.
(RILKE, 2009, pv.23-4)

Educagdo e(m) escrita - Estilo e(m) Resisténcia. Criagéo.

E escrita educagdo - Estilo de resisténcia. Criacgao.

Educag¢ado. Escrita. Resistencia.

Desafio - Des-a-fiar, ndo fiando mais no cotidiano concreto dos
corredores, das palavras que des-con-fiam.

Pensar educagdo acontecimental, por experimentagoes na escrita:

Vida a-organica no ser-dito, palavra que enuncia:
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Sileéncios, solidao:
Suportar ausencias
quIe © Vaz Lo provoca
enfrentar hiatos
des=-certezas
des-mmaterializacoes
deixar vazio
Lncerto
seln nateria...
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Pensar educagdo acontecimental, por experimentagoes em imagens:

Vida a-organica, incorpdrea, a-significada, que se vive em situagoes
intencionais tensionando miltiplas possibilidades de sentir e ypensar com
imagens.

Giro. Rodopio. Vertigem.

Perder a referéncia espago-temporal; alterar a relagéo
corvo/velocidade/espago, telespectador atirado ao meio, convidado a entrar
na/pela poténcia da imagem, a deslocar-se por este fluxo...

Imagens a engolir o expectador, corpo desprotegido que se fazr circundar
por situagoes-cinema que o envolvem, entram por seus olhos, ouvidos e poros e
movimentam suas entranhas: experimentagoes corpdreas produrindo deslocamentos,
movimentando percepgoes.

Pensar educagdo acontecimental, por experimentagoes, pelas conexoes arte e
ciéncia:

Vida a-organica, singular, que se mostra por acontecimentos singulares que
nos lanCam em midltiplos caminhos possiveis de criagao.

Vivemos singularidades que se exibem como territdrios onde nos instalamos,
moramos e caminhamos, em miltiplos lares Dbarrocos. Vivemos envoltos em
conchas, onde existem miltiplas vpossibilidades de desenvolvimento e de
destruicéo.

Estamos dobrados, obviamente, em um universo leibniziano. Hoje, mais do
que nunca, vivemos na casa do barroco, posto que mais do que nunca vivemos
infinitamente dobrados mnas maltiplas possibilidades de agenciamentos; um
exemplo: a bioarte. Brincar com a possibilidade de interag@o seres/coisas:
pessoas, microorganismos e méquinas, numa composi¢do de aparatos tecnoldgicos,
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que resultam mnesse maravilhamento assombroso, assombramento maravilhado.

Hioarte.

Monada-acontecimento de Leibniz-Deleurze: uma matrir que mostra todas as
posigoes possiveis em linhas que fogem, em intensidades que vao, em forgas que
fluem. Em varios que se abrem:

H4, enté@o, um vazio que se abre no interior de uma palavra: a repetigdo de
uma palavra deixa escancarada a diferenga de seus sentidos. Seria a prova
de uma impossibilidade da repetic@&o? Nao, e é ai que aparece a tentativa
de Roussel: trata-se de aumentar esse vazio ao méximo, tornando-o
determindvel e mensurdvel, e de ©preenché-lo, entdo, com toda uma
maquinaria, com toda uma fantasmagoria que religa e integra as diferengas
a repeticao (DELEUZE, 2004, p. 103).

Desconectar o nome das coisas, entre abrir, em dJdisposicdo crianceira,
recolher a pulsdo da palavra-valise educagdo. Desmonté-la inicialmente em dois
fragmentos, intensificando o que tensiona em educa: enforma, formata.
Considerar o vocédbulo forma na sua modalidade molde, modelo, encaixe, desenho,
formato da coisa. Esticar o fragmento a¢do, movimentando sua forma - fazer,
vrocedimento, deixando que pulse na palavra Yorma o modo de farer, Jeito de
proceder, a maneira. Deste estiramento vocabular, abrir o leque da ideia de
educag¢gdo vpara vproblematirzé-la: FTorma que se forma? Forma de enformar? En-
formacgao. ..

Des-enformar a escrita - do lugar/prisd@o/territdrio: escola - para despi-
la de sua forma-forma aprisionada mna linguagem educacional, num delirio
verbal, que pega a palavra pela unha e a rasga, em gesto de cdlera. No meio
da rua habitada, enlouguecido furac8o a girar, a esvaziar. Jorro, ventania
que quer arruinar mundos, provocar desmanches nos corpos das organicas

valavras, farendo-as vibrar.
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Vibrag@o que se torna pensamento em O gque é a filosofia? com Deleure e
Guattari(1992): "0 escritor torce a linguagem, fé-la vibrar, abraga-a, fende-
a, para arrancar o percepto das percepgoes, o afeto das afecgOes, a sensagao
da opinié&o - visando, esperamos, esse povo que ainda ndo existe" (p. 228).

Abrir uma brecha, abertura pelas poténcias do ndo, na busca pela criagao
de outros mundos possiveis como resisténcia... Preferiria néo... Devir ativo,
resisténcia bartlebiana, dissidencia imprevisivel que resiste sem se opor,
como se crianga fosse.

Retirar excessos de sentidos, como que a descascar, limpar, escovar
significados de: FEducagdo, Pedagogia, Cultura, Memoria, Escola... Na busca
pelo esvariamento destes vocébulos, a tentativa de abrir espaCos outros, de
vensar sem representar.

tdjetivar substantivos, praticar a hiatagem, compreendida enguanto prética
de navegagao perambulante pela vida. Exercitar um pensamento nomade,
desacostumar ideias, numa posigdo crianceira diante da vida.

Deixar-se capturar pelos intervalos, devanear e permitir-se mergulhos de
£lice nos passeios por si, ou no completamente fora de si; percorrer-se sem
medo de abrir portas, de beber elixires ou de enfrentar Jjaguadartes, como se
Lewis Carroll em Jabberwocky...

Da vpalavra educagdo, nomear os seus excessos de organicidade, dos
vreenchimentos e "comos", modos-de-farer, que saturam de procedimentos e
metodologias, pedagogias e fundamentos.
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No esvariamento da palavra educagdo, a vontade de que se esvarie de seu
corpo lexical, esqueleto-estrutura que se inscreve nas palavras:

Matéria: papéis, leis, material e trabalhos escolares;

Significados: discursos, conteldos, explicagoes, curriculo;

Sujeitos: identidades, igualdades, generalidades;

Tempos: da histdéria, do cotidiano;

Espagos: escolas, instituigoes, politicas "como" coletividade do geral,
generalirzante...

Da palavra-valise forma derivam movimentos, ondulagoes semanticas
prefixais que a negam ou a atravessam, sem no entanto ultrapassé-la, perfuré-
la, roubando-lhe o sentido. Aproximando este substantivo feminino - forma -
do outro - educagdo - foi possivel ensaiar passos para uma danga vocabulazr.
Inicialmente busquei na etimologia da palavra educagéo, sua derivagéo: do
latim educatio, comporta a "agdo de criar, de nutrir; amamentar, cuidar,
educar, instruir, ensinar; cultura, cultivo". Repeti o procedimento para o
vocabulo forma, para o gual resultaram miltiplos sinonimos, dentre os quais:
"formato, feitio, figura; estado fisico sob o qual se apresenta um corpo, uma
substancia etc.; aparéncia fisica de um ser ou de uma coisa; um ser ou objeto
indistinto, percebido imprecisamente; modo, jeito, maneira, método”.

Vontade de virar do avesso esses exercicios de recogni¢do. Amorfar a
forma, morfa. Se palavras nomeiam coisas e procedimentos, com Deleure e sua
proposta do pensamento por experimentag8o é possivel pensar outras abordagens
para as palavras, fora do campo da representagdo, tornando-as miltiplas.
Operar na vivéncia, na duragao intensa e intensiva de um tempo aionico, do
infinitivo do verbo. Com este vprocedimento, transformé-las em vpalavras

155



pulsantes. Em seus pulsares, perceber matizes e nuances de cores, sons,
formas, que abrem possibilidades para propor movimentos, dangas vocabulares.

Gestos gque abrem espagos varios para outras composigoes, possibilidades de
entrar pelo entre-aberto em palavras, J& que: "A expressé&o deve despedagar as
formas, marcar as rupturas e as ramifica¢O0es novas. Estando despedagada uma
forma, reconstruir o contelldo que estaréd necessariamente em zruptura com a
ordem das coisas. Antecipar, adiantar a matéria” (DELEUZE & GUATTARI, 1997, v.
43-4) .,

Segmentar sem silabar, apenas des-construir, desconectar o nome da coisa.
Considerar a coisa em si para pensar em espagos, hiatos, dobras nagquilo que
nomeamos educag@o. Abrir fendas por entre as letras e dar-lhes uma chance de
pulsar, mexendo-se. Provocar o solugo da 1lingua, exercicio de gagueira na
palavra Educagé8o, abrindo brechas ao pronunciar educa-du-ca-gao; caduca-g¢ao...

Com Deleure, des-territorialirar vrocedimentos, experimentar sensagoes
invertendo os sentidos do nomeado, abrindo os poros para percepfoes mais
integrais, de corpo inteiro. Aproximagdo entre TFilosofia da diferenga e
Literatura, vpossibilidade de dobrar/des-dobrar a teoriragdo linglistica
fundada em uma matriz bidimensional, representada pelo par palavra-coisa, na
proposta de:

"abrir as palavras", para: "... extrair das palavras e da lingua os
enunciados que integram estratos e seus limiares” e "abrir as coisas", de
forma a: "... extrair das coisas visibilidades como construtos prdéprios de

um estrato, provocando a apari¢d8o do enunciado de delingiiencia" (ALMEIDA,
2003, p. 63).

Enunciado de delinguéncia que vibra nos escritos poéticos de Manoel de
Barros, assim: "Sei que farer o inconexo aclara as loucuras. Sou formado em
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desencontros. A sensater me absurda. Os delirios verbais me terapeutam”
(BARROS, 2006, p.49).

Se, com Manoel de Barros, "para entrar em estado de Aarvore € preciso
partir de um torpor animal de lagarto as treés horas da tarde, no mes de
agosto” (BARROS, 1994, 1 parte, IX), o processo de ser uma &rvore sd se
completa gquando os galhos nascem do prdprio corpo, saindo da voz. Tornar-se a
coisa, ser a coisa em seu estado mesmo. E o delirio da sintaxe, em que
substantivos ganham qualidades inusitadas, gerando um sentido completamente
novo, totalmente "desacostumado”.

Lo escrever apenas o rumor das palavras, sem dar-lhes significado, o poeta
as aproxima de coisas, de objetos que podem ser quase tocados, assim: "Em
dois anos a inércia e o mato va@o crescer em nossa poca. Sofreremos alguma
decomposigado lirica até o mato sair na vor” (BARROS, 1994, 1 parte, IX)...

Uma escrita que néo quer ocupar o espag¢o vario do devir. Uma escrita
experimental que pratica a hiatagem e se deixa escorrer, que quer cortar e
esvariar, assumindo que "Cortar né8o & o oposto de escorrer (barrar), mas a
condig¢do sob a gual algo escorre, em outras palavras, o fluxo ndo escorre
senado cortado” (ZOURABICHVILI, 2004, p. 15).

Educag@o: néo mais gue uma palavra...

Sem.

Tratar a palavra educag8o como conceito, criagdo, resisténcia. Tratar a
palavra educagdo como mndo-organica, néo-substancia/corpo e a-significada.
Abrir uma discuss@o vpara as possibilidades de vpensar uma educagdo sem
substancia corpdrea. Olhar para a palavra educagd8o como uma obra de arte,
resistindo & possibilidade de criar uma escrita outra.
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O vpensamento a respeito da vida criada movimentando-se no campo da
educagao, expandindo conceitos... e singularidades incorpdreas devem
sensagoes. A belerza da sensagao, pelo afecto, € imanente...

£ relag@o entre vida néo-organica e linhas da arte, filosofia e ciéncia
foi a aposta maior de a vida acontecer nesta tese, nos seus meandros
fragmentados e irruptivos. A educagdo em devires pode ser/estar/conter
esta/nesta fenda de a-significagoes. Se na arte encontraram-se os belos
conceitos de resisténcia, é neste estilo de escrita que se resistiu educagao.
As linhas de fuga, que ndo convergem para nenhum ponto de meio, de margem ou
de caminho, que perspectivam o infinito, compostas para o corpo e para o
organico mnestas obras de arte, me farem langar pensamentos para a
singularidade educag@o. Pensares que se deixam atravessar por forgas e se
movimentam em turbilhonantes giros gque ventam e varrem certezas. Pensar
descerteras e suportar auséncias, varios; ©provocar esbarrOes, chogues,
encontroes, entrelaCamentos de planos de pensamento.

Pensamentos como novas possibilidades de vida nos direres de Nietzsche,
como "processo de subjetivagao", vpensamento-artista, vida como obra de arte
com Foucault, como subjetivagdo em Deleure (2006, p.123), vida que é "uma
individuagéo, particular ou coletiva, gque caracterira um acontecimento... & um
modo intensivo e n&o um sujeito pessoal". Uma vida n&o organica, que se
movimenta em linhas, imanéncia absoluta em movimento.

Palavras, imagens, vpensamentos, obras de Kac; singularidades que se
encontram e se movimentam. Imagens singulares, palavras singulares. Neste
vento que criou uma Jjung¢do disjuntiva de sensa¢oes com a arte e com a
filosofia por uma vida singular na educagé@o... Desfarer e farer, mas um farer
outro, singular, vivo, em movimento. Educag¢@o, vida e criagdo em trés fios
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entrelagados no plano de composi¢do da arte, dissolvendo os elementos em pura
e absoluta sensagdo. Puro vpercepto, vpenetrando o mundo das sensagoes,
bifurcando-se por nds, entrelagando no¢oes de vida organica e inorganica,
tragando outras linhas, no enquanto trabalha-se e pensa-se e provoca-se e
muda-se de posigao, desloca-se e estuda-se e forCa-se o pensamento a pensar e
escolhe-se.

Vontade forte e colérica de outra imagem de vida, nova, singular, vital...
Na arte, no pensamento, no virtual...

Un duelo tedrico, poético e furioso, entre a vida organica e inorganica,
farendo uma composig¢@o de singularidades de imagens e palavras com a educagao.
Uma tese. Uma aposta na busca de sentidos que se querem experimentagoes da
arte, na arte, na criagdo de infinitos mundos, que se farem miltiplos vpelas
possibilidades de singularizar. Desejo de explodir palavras. Desejo de
embriaguez pelas palavras e imagens, de trangar letras, de abrir vazios,
girando furiosamente. Sustentag8o colérica que convida a dangar na linha -

ténue corda bamba a des-equilibrar -, sob o vento - forte...
Se a arte, a filosofia e a ciéncia - concebidas com Deleure enguanto
planos de pensamento - provocaram inicialmente uma organirzagdo das intengoes

da tese, a sua efetuagdo se deu por entrelagamentos, pelas misturas dos
planos.

O artista Eduardo Kac transforma-se em fildsofo e cientista, posto que me
aproxime de suas obras pela criagdo com palavras.

Os poemas de Manoel de DBarros ganham tons de filosofia e o fildsofo
Deleure pulsa em voesia pelos rubros e concretos escritos.

Destas misturas, deriva um plano-educag¢do, como se uma for¢a resultante,
que atravessa a tese de forma sutil, em frases ténues, gque ndo querem afirmar
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e prescrever e preencher e fixar. A escrita-experimentagéo na educaado aposta
neste entreter e entremear e entrever vplanos, na possibilidade de de-
substancializagdo do sujeito, na criag8o de palavras e imagens singulares, no
movimento turbilhonante que se gera nesses encontros.

4 linha teénue, que materializa o entre e nele quer criar possibilidades de
afecgcdo, que desterritorialira a vida e a arrasta para limiares inéditos:
entre vida acontecimental, a arte e a resisténcia.

Ténue linha, como a gue se desenha no horirzonte, a problematirzar a criagao
de pensamentos na separaéo gue nédo separa nem une, mas gue provoca encontros
fugares, singulares. O plano-educag¢do, uma resultante da separagao/jungao,
ténue linha no horironte a criar singularidades visiveis; num por e nascer do
sol, num surgir e desaparecer de obJjetos na zreta gue esconde a curva do
invisivel. E pela criagao se resiste educagao...

Pois arte é infancia. Arte significa ndo saber que o mundo jé é, e farer um.
Ndo destruir nada que se encontra, mas simplesmente ndo achar nada pronto.
Nada mais que possibilidades. Nada mais gque desejos. E, de repente, ser
realiragdo, ser verdo, ter sol. Sem que se fale disso, involuntariamente.
Nunca ter terminado. Nunca ter o sétimo dia. Nunca ver que tudo é bom.
Insatisfagdo é juventude (RILKE, 2007, p. 192).
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