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Vista do Saldo do século XIII do Museu dos Monumentos Franceses.

Gravada por Jean Baptiste Réville e Jacques Lavallée. Paris. 1816.

“A mais forte impressdo da infancia [...], foi o Museu dos monumentos franceses, tao
desastrosamente destruidos. Foi ld, e em nenhuma outra parte, que pela primeira vez tive a viva
impressdo da histéria. Ocupava aqueles tiimulos com minha imaginagdo, sentia aqueles mortos
através do mdrmore, e ndo era sem algum terror que penetrava sob aquelas abobodas baixas

onde jaziam Dagobert, Chilpéric e Frédégonde.”

Jules Michelet. O Povo. la. Edi¢do. Paris, 1866.
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RESUMO

O objetivo central da tese € analisar em que medida préticas escolares de visitas a museus podem
romper com os saberes disciplinares e pedagdgicos incidindo diretamente sobre a producdo de
um conhecimento experiencial a ser mobilizado no ensino de histéria. Do ponto de vista tedrico,
a pesquisa toma a ideia de visitante como um espectador emancipado (RANCIERE, 2010) e a
producdo da cultura como um modo de vida comum perpassada pelas idéias e praticas sociais
(WILLIAMS, 1969 e 1979). Do ponto de vista empirico, investiga-se como um grupo de
estudantes de Licenciatura em Histéria em situacdes educativas de visita constroem sentidos
diversos para o patrimonio, para o ensino de histéria e a para a memdria cultural. Destacam-se,
em especial, as préticas vivenciadas pelos visitantes no Museu do Escravo de Belo Vale (MG) e

no Museu Histérico Nacional, no Rio de Janeiro.

Palavras chave: Visitantes de Museus; Formagao Historica; Patrimdnio; Memodria; Formacao de

Professores
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ABSTRACT

The main objective of this thesis is to analyze the extent in that school field trips to museums can
modify established disciplinary and pedagogical knowledge and directly influence the production
of knowledge from experience to be mobilized for the teaching of history From the theoretical
viewpoint, this study considers the visitor as an emancipated spectator (RANCIERE, 2010) and
the production of culture as a common way of life and determined by the social ideas and
practices (WILLIAMS, 1969 and 1979). From the empirical viewpoint, we investigated the way
how history licensure students construct various meanings to the heritage in field trips for the
teaching of history and the cultural memory.The practices experienced by the visitors to the Slave
Museum in Belo Vale, State of Minas Gerais, and the National History Museum in Rio de

Janeiro, state of Rio de Janeiro are given special emphasis.

Keywords: Museum Visitors; History Formation; Heritage; Memory; Teacher Education.
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INTRODUCAO

A descricdo feita historiador Jules Michelet (1798-1874) de sua visita, na infancia, ao
Museu dos Monumentos Franceses e seu encontro com a histéria “viva” da Franga continua
estimulando reflexdes sobre os efeitos de sentidos dos museus para a histéria, a memoria e o
patrimdnio. A visdo de Michelet a respeito dos timulos de marmore dos herdis merovingios
remete aos varios sentimentos provocados em nds, visitantes, pelo Pantedo dos Inconfidentes, na
cidade de Ouro Preto. Também evoca os sentidos publicos da existéncia do mausoléu imperial
inaugurado por Getilio Vargas, em 1939, na catedral de Sdo Pedro de Alcantara em Petrépolis,
Rio de Janeiro, onde estdo os timulos de D. Pedro II e da imperatriz Teresa Cristina.

O Museu dos Monumentos franceses, organizado por Alexandre Lenoir, teve curta
duracgdo. Ele existiu no conturbando periodo entre 1795 e 1816. Contudo, o efeito que a visita a
esse museu exerceu sobre o menino Michelet e em sua concepcao de Histdria parece duradouro:
o uso da imaginagao para que os mortos ganhem vida.

Meu encontro com os museus nao pode ser comparado ao relatado pelo historiador da
Revolugdo Francesa. Sequer fui a um museu quando crianca. Minha relacdo mais préxima com
essas instituicdes e com o imagindrio que as cercam se aproxima da escolha da Histéria como
campo profissional. Foi durante a graduacdo em histéria que me aproximei dos museus como
visitante e pude, posteriormente, como professora de Histéria no ensino fundamental e superior
experimentar diferentes instituicdes museais acompanhando grupos de estudantes, muitos deles
também visitando um museu pela primeira vez.

Nas préticas de visita ouvi e vi diversas vezes o encantamento e a decep¢do dos
estudantes diante do patrimdonio monumentalizado. Ao percorrer pela primeira vez ruas e becos
da cidade de Ouro Preto, em 1994, um estudante de 14 anos cursando o ensino fundamental em
uma escola publica de Belo Horizonte olhava deslumbrado e me disse que nunca havia
imaginado que uma “cidade historica” fosse igual a favela onde morava: cheia de morros e casas
apertadas. Outra estudante do curso de licenciatura em Historia, da Faculdade onde trabalhava, ao
visitar o Museu Imperial se mostrava bastante incomodada e escreveu posteriormente em seu
relatorio de visita, em 2005, que lhe parecia que s6 havia milionarios em Petropolis. Ninguém

falava de quem construiu o paldcio, quem trabalhou 14 dentro servindo a familia imperial, como



se vestiam as empregadas que lavavam as ricas porcelanas e limpavam os quartos mobiliados
suntuosamente, se existia alguma capelinha ou “centro de macumba” onde os negros se reuniam.
No seu relato, a aluna lembra que historiadores como Marcos A. da Silva ja falavam dos riscos de
se trabalhar com o “patrimdnio histérico” afastado do cotidiano do ensino de histéria. Ninguém
falou disso 14 no Museu, relatou a visitante. Os guias, os materiais impressos s6 falam dos precos
das casas, das joias e vestimentas da familia imperial, concluiu Maria da Concei¢cdo Machado
Viana em seu Relatério de Visita ao Museu Imperial de Petrépolis em 2005.

O objeto desta pesquisa parte desse lugar do visitante que problematiza suas vivéncias,
evidencia crencgas, expressa opinides e amplia sua formacao histérica e profissional em didlogo
com as praticas educativas que ocorrem em ambientes ndo escolares, como 0os museus.

O interesse por esse tipo de investigacdo surgiu desses momentos em que a visita
provocava o encontro de uma histdria viva com os visitantes possibilitando emergir questdes que
interpelavam os sujeitos colocando-os em agdo, posicionando-os em relacdo aos museus, ao
ensino de histdria, a historiografia e as praticas de memdria. Diante dos museus, e colocados em
situacdes de interacdo, os visitantes-estudantes eram capazes de se reconhecerem reciprocamente
como parceiros, protagonistas numa situagao de troca.

A pesquisa para o doutoramento € esse esfor¢o para construir uma narrativa a partir dos
vestigios deixados pelos visitantes. Busco articular o tempo de minha prépria formacao, de meu
exercicio profissional como professora de Historia e da minha atual condi¢do de pesquisadora na
drea de educacdo. E do lugar do presente que pretendo materializar meu objeto de pesquisa: as
visitas educativas a museus tomadas como foco para a andlise dos usos do patrimdnio cultural
pelos visitantes.

Procuro nesse trabalho reunir numa narrativa (RICOEUR, 2010, p.2-3) as vozes multiplas
e dispersas dos visitantes numa sintese escrita, criando uma nova pertinéncia capaz de dar novos
sentidos e referéncias para o patrimdonio musealizado. Um movimento de fixar e conservar rastros
que sdo escassos, pegadas que sdo poucas, pois a visita, pensada pela logica da “conservacao”
dos museus, ndo deve deixar marcas nos pisos originais, ndo deve deixar sobras do consumo de
alimentos nas dreas comuns como jardins, ndo se deve fotografar as exposi¢des € nem carregar

objetos durante o trajeto de visita guiada pelos museus.



O visitante que procuro constituir pela pesquisa sente necessidade de se expressar, de
tornar-se presenca. Os efeitos de sentido ndo lhes véem automaticamente do passado, das
reminiscéncias individuais, mas do investimento que ele faz no seu presente, a partir de sua
condicdo de estudante, para tornar presenga o que sO existe como auséncia. Para minha sorte as
visitas que acompanhei ndo foram silenciosas. H4 uma escassez momentanea de palavras
adequadas para nomear sentimentos de maneira profunda, ndo hd excessos aparentes no visitante,
ele fala posteriormente, no Onibus, na sala de aula, da falta que o calou. O visitante olha e faz
suas opg¢Oes diante da narrativa do museu quase como uma imposicdo da dimensdo do
esquecimento, entendido como parte constitutiva do trabalho de memoria; ele quer registrar sua
presenca e sua opiniao.

O encontro de visitantes e museus € cheio de lapsos e apagamento dos rastros, como de
qualquer pratica cultural que se queira narrar depois de decorrido o tempo da acdo. O auto-retrato
formativo dos visitantes é sempre de itinerancias e errancias, nunca um quadro completo. Se o
tracado a ser esbogado € histérico o museu mostra-se nessa pesquisa como um lugar habitado por
corpos, hierarquias sociais, econdmicas, religiosas e culturais, mas que também insistem em se
tornar utopia e imagens que teimam em povoar provisoriamente a imaginagao.

A andlise das experiéncias de visita a museus possibilita emergir um campo de
investigacao em que 0S sujeitos aparecem em ac¢do, posicionam-se em relagdo ao saber historico,
a outros sujeitos e narrativas e a si proprios. A experi€ncia histérica da visita e de cada visitante
permitird uma distincdo da qualidade temporal entre passado e presente e identificacdo do modo
como o passado permanece, como passado, no presente. A visita a museus pode fundamentar essa
experiéncia temporal, essa vivéncia da mudanga no tempo, da alteridade do passado que
experimentada abre o potencial de futuro do préprio presente (RUSEN, 2007, p. 111-2).

A problematizacdo das situagOes de visita a museus justifica-se por contribuir para uma
reflexdo sobre o ensino de histéria como drea de pesquisa e estreitar os vinculos com a produgdo
do conhecimento historico. As visitas a museus podem propiciar um tipo de formacao historica
dialdgico, principalmente, com a cultura visual e material.

Do ponto de vista tedrico e metodolégico, é importante apontar como 0s museus se

apresentam como um ‘“campo de forcas” capaz de romper com os saberes disciplinares e



pedagdgicos incidindo diretamente sobre a producdo de um conhecimento experiencial a ser
mobilizado no ensino de historia.

O contato de estudantes-visitantes com o patrimonio cultural musealizado amplia a
compreensdo das linguagens expositivas e educativas dos museus, a relacdo entre objetos
museais, seus significados e os codigos mais amplos de producdo e circulacdo cultural (HALL,
1997, 2003).

Diferentemente dos postulados que entendem o “discurso pedagdgico” como aquele a ser
transmitido e recebido, que se constitui pela recontextualizacdo de outros discursos, o
conhecimento escolar € aqui entendido como um trabalho coletivo, um texto em aberto, que exige
a participacdo de alunos e professores, e ndo uma mercadoria a ser reproduzida e consumida
pelos estudantes (SANTOS, 1994, p.31).

A pesquisa tem como tema central a andlise das dindmicas e interacOes entre estudantes
em visitas educativas a instituicdes museais. Visitas essas que se concretizam nas acdes dos
visitantes frente as linguagens expositivas presentes nos museus, nas concepc¢des de memoria,
patrimonio e histéria dos visitantes, e na producdo/elaboragdo de sentidos e seus usos do
patrimonio cultural, sempre considerando questdes relativas as subjetividades, identidades
profissionais, experi€ncia/trajetoria de vida, formacgao académica e profissional.

A premissa inicial de trabalho postula que estudantes ao visitarem museus tornam-se parte
constitutiva do movimento de produgdo e disponibilizacdo dos conhecimentos de seus acervos.
Entende-se que as experi€ncias vividas pelos sujeitos, profissionais dos museus e visitantes,
possibilitam mobilizar e atualizar saberes dos profissionais dos museus e saberes daqueles que
visitam museus.

A justificativa para essa abordagem baseia-se em certo consenso de que a formacao para o
ensino de histéria pode ser potencializada pelo uso de espacos culturais como os museus. A
cultura escolar, como afirmam Marcos Silva e Selva Guimaraes Fonseca, ndo pode ser entendida
como um fendmeno isolado, caracterizada exclusivamente pelo conjunto de saberes elaborado ao
redor da propria prética de ensino, mas como aquela que “mantém lagos permanentes com outros
espacos culturais.” Na visdo destes autores, estes lacos vao desde a formacdo de professores

(universidade), passando pela produgdo erudita com que estes profissionais tiveram e continuam



a ter contato (artigos, livros) e pela divulgacdo de saberes (livros didéticos, cursos, exposicoes,
simpdsios) elaborados naqueles mesmos espagos (SILVA E FONSECA, 2007, p.8).

Os museus estdo incluidos nesse universo de saberes e sdo aqui privilegiados por
propiciarem ndo um “lugar de memoria”, mas “entre-lugares” para a formacgao historica de
professores e alunos. Os museus encontram-se nas fronteiras dos espagos fisicos e processos
formais e ndo formais' de educacdo.

As visitas a museus sdo uma possibilidade de ampliacdo da formacdo académica e
profissional para além do espaco escolar e, a0 mesmo tempo, de trazer para o cotidiano de
formag¢do multiplas dimensdes histdricas, politicas e culturais. Situagdes de visita a museus
permitem investigar, nesse caso, a hipdtese da circularidade da cultura. Articulam-se reflexdes
sobre as experiéncias proprias ao campo de trabalho docente em Histéria aos saberes elaborados
no campo da museologia, identificando a circulacdo dupla de saberes especificos, elaborados nos
dois campos distintos de um universo conceitual a outro e retornando ao campo profissional de
forma sistematizada.

Estudantes de graduacdo compdem o publico de museus, seja nas visitas espontaneas,
como aponta pesquisa sobre perfil de publico-visitantes’, seja como participantes de visitas
escolares organizadas. E essa a situacdo a ser explorada pela pesquisa: os sujeitos em situagdes
educativas de visita elaboram e explicitam sentidos acerca dos acervos das instituicdes
museoldgicas, analisam e confrontam discursos historiograficos e formulam novos problemas e
possibilidades de interpretacdo do patrimdnio cultural musealizado.

O campo e os procedimentos de investigacdo nessa pesquisa privilegiam os relatos
escritos e fotogréficos e recolhas documentais feitas pelos proprios estudantes durante as visitas
aos museus. A andlise dos documentos produzidos pelos museus, como catdlogos, materiais

pedagogicos, folhetos informativos e orientacdes instucionais, sdo utilizados nos dois recortes

! Alguns especialistas defendem que a educaciio realizada em museus difere da educagio formal por seu caréter nio
cumulativo, ndo apresentando contetidos organizados numa seqiiéncia como o curriculo escolar. Ver Park,
Fernandes, e Carnicel (Org.). 2007, p. 203-210.

* Pesquisa realizada em 2005 pelo Observatério de Museus e Centros Culturais em 11 Museus do Rio de Janeiro,
com visitantes selecionados por amostragem ao final da visita entre ndo participantes de visitas escolares
organizadas, constatou que este publico € altamente escolarizado chegando a 47,5% que declararam ter concluido o
ensino superior, 23,7% o superior incompleto e 24% o ensino médio, restando apenas 4,8 % que cursou até o
fundamental completo. Paralelo a escolaridade, o dado referente a ocupagdo encontrou entre aqueles que declaram
nio exercer atividade remunerada 53 % de estudantes. Ver Observatoério, 2006.



propostos pela anélise a partir do didlogo que estabelecem com a compreensdo dos visitantes e
seus quadros de leitura. Assim, a leitura posta pelos museus entra em circulacdo e é explorada na
forma de diferentes praticas de confronto, de recusa, de usos e de valorizacdo pelos visitantes.

Para promover as leituras dos visitantes sobre os museus analiso os relatos dos
licenciandos em Histéria de uma faculdade particular da regidao metropolitana de Belo Horizonte
em visita a diferentes instituicdes. A escolha das visitas decorreu de diversos procedimentos de
andlise experimentados ao longo da pesquisa e que consideram tanto os limites aparentes dessas
fontes quanto as possibilidades dadas e permitidas. Foram muitas idas e vindas em relagdo ao
repertério, ou indicios documentais, produzidos pelos estudantes e disponiveis para o uso nessa
pesquisa. A abundancia de material e de museus visitados pelo grupo de estudantes aponta o
papel da instituicdo formadora na producdo dessas fontes. O estimulo as atividades de visitas abre
possibilidades de ampliagdao do repertério, ou do arquivo com vestigios brutos, desorganizados,
um turbilhdo de personagens, incidentes, perguntas sem respostas. Préticas tradicionais de leitura
dos museus e novas leituras convivem nos relatérios. O uso e a valorizacdo de diferentes
principios de andlise, sua articulagdo e coeréncia interna, sdo materializadas pelo grupo de
estudantes e dao suporte a um acervo de memorias escritas e fotograficas das visitas elaborado na
perspectiva de um grupo especifico de visitantes.

Ao utilizar os relatos dos estudantes de licenciatura em Histéria como fonte para o estudo
das experiéncias de formagdo cria-se uma opg¢do e alternativa para compreendermos os
imbricamentos entre os discursos das instituicdes formadoras, as narrativas de museus e os
estudantes-visitantes, com suas histdrias de vida, suas motivagdes, crengas, escolhas de percurso
e atitudes durante a visita. A constru¢do de narrativas das visitas permite a pesquisa, a partir de
experiéncias localizadas e pessoais, interrogar sobre o contato sociocultural de um grupo
especifico de visitantes com outros grupos e temporalidades mais amplas.

A questdo central que permeia a pesquisa € a formacdo histdrica dos sujeitos frente a
experiéncia de contato com os museus. Os relatos dos visitantes, entendidos como a principal
fonte documental para esse trabalho, permitem discutir como um grupo, ou um mesmo estudante,
vé diferentes museus. Como faz a leitura de cada um deles e encontra as diferencas entre as

narrativas de cada museu. Esse conjunto documental possibilita explorar complexas relagdes do



processo vivo, dindmico e ativo de constru¢do de conhecimentos e ensino de histéria em especial

dos conceitos de cultura, memdria e patrimonio.

A organizacdo final do trabalho busca combinar em cada capitulo dois movimentos —
discussdes tedricas e metodoldgicas e a andlise das fontes, ou relatos dos visitantes. O texto final
da tese € composto de cinco capitulos. No primeiro capitulo é apresentado o tema central da
pesquisa: visitas a museus. Discute-se o papel das visitas de estudantes a museus para a formacgao
histérica. E proposta uma andlise das visitas, a partir dos relatos dos visitantes, centrada em uma
no¢ao de producdo e circulagdo de conhecimentos que promova uma ruptura com as idéias de
representacdo e recep¢do da cultura. Sao articulados os referenciais tedricos e conceitos que
fundamentam a andlise.

No segundo capitulo é retomado o debate sobre os publicos de museu e apresentado o
recorte empirico da pesquisa, constituido por um grupo de 15 estudantes de licenciatura em
Histoéria de uma Faculdade particular na regido metropolitana de Belo Horizonte, que realizaram
visitas entre 2005 e 2008. Sdo caracterizadas as praticas de formacdo e producdo de
conhecimentos a partir dos registros dos visitantes. Um questiondrio, uma entrevista oral no
formato de grupo focal e fotografias produzidas pelos proprios visitantes durante as visitas, sao os
trés instrumentos de producao de dados.

O terceiro capitulo faz uma ligacdo entre os dois primeiros e os dois ultimos capitulos.
Apresenta um balango bibliogrifico que tem por objetivo indicar eixos de discuss@o presentes no
campo museal e produzir um exercicio metodoldgico que contribua para explicitar a dindmica de
interacdo e construcdo de sentidos pelos visitantes, professores e alunos, em visitas as duas
instituigdes museais que serdo destacadas nos capitulos quatro e cinco. Sao abordadas as questdes
relativas a historicidade dos museus, os campos e conceitos a ele relacionados, a atualidade do
tema nas pesquisas académicas. Estas referéncias analiticas visam definir um quadro tedrico-
conceitual e sistematizar as discussdes em torno do conceito de museu.

No capitulo quatro é apresentada uma reflexdo sobre a visita realizada no segundo
semestre de 2006 ao Museu do Escravo em Belo Vale (MG). Sao confrontados os relatos escritos
e fotogréificos produzidos pelos visitantes e argumenta-se que os estudantes, ao visitarem este
museu historico, tornam-se parte constitutiva do processo de produgdo e disponibilizacdo das

informacgdes de seu acervo.



O quinto capitulo enfatiza a critica do mesmo grupo de estudantes que visita, em 2008, a
exposicao do Museu Historico Nacional “Um novo mundo, um novo Império a Corte Portuguesa
no Brasil — 1808-1822”. O capitulo procura refazer o percurso dos visitantes considerando duas
referéncias: o discurso expositivo do museu e a formacgao histérica dos visitantes. A partir da
situacdo de visita e da formacdo procuramos entender como os visitantes descrevem, analisam,
interpretam e fundamentam suas escolhas e gostos. A visita ao Museu Histérico Nacional
possibilitou abordar as relagdes entre politicas e poéticas, as relagdes com a memoria, 0
patrimonio e a histdria nos usos educativos dos museus pelos visitantes.

A pesquisa se integra as questdes discutidas pela drea de concentracdo Educacdo,
Conhecimento, Linguagem e Arte e pelo grupo de pesquisa Memoria, Historia e Educagdo, a
medida que busca investigar a producao de conhecimentos em suas articulagdes com as praticas e
discursos empreendidos por instituicdes como os museus e as interacdes construidas pelos

sujeitos em situacdes de visita escolar a estas institui¢des.



CAPITULO I - Narrativa, presenca e formacio histérica

Visita ao museu

No dia 26 de setembro de 2005, fomos ao museu Abilio Barreto em Belo
Horizonte. A visita foi bem interessante e totalmente diferente do que eu imaginava
porque, em minha mente, 0 museu era um local em que as pessoas iam para ver coisas
velhas. Durante e apds a visita minha visdo mudou por completo, percebi que um
historiador tem vdrias formas de trabalhar com diferentes tipos de objetos. A partir de
uma montagem e desmontagem de figuras podem-se passar imagens diferentes
dependendo da maneira que esse material foi exposto, como fizemos na dindmica.

O museu também desenvolve um trabalho diferente dos que eu jd visitei. Ao
mesmo tempo em que eles estdo preservando a memodria da cidade, estdo também
integrando o objeto ao cotidiano da sociedade, remetendo-nos hd tempos em que Belo
Horizonte era apenas um arraial chamado Curral Del Rei, o inicio do avangco
tecnoldgico e até os dias de hoje. Ld o casardo deixa de ser espaco fisico para virar
objeto museologico. A organizagdo é otima! Na sede do museu sdo desenvolvidos vdrios
trabalhos como projetos, restauragdo de materiais, etc. Gostei da forma que o material
é conservado, em estantes giratorias. O visitante ao invés de ir para visitar somente o
casardo, faz um circuito por toda a drea do museu. A exposicdo é aberta a todos que
queiram ver.

Como temos visto em nosso curso, principalmente em Teoria II, o historiador
trabalha em cima de perguntas (segundo Annales) e os objetos que vimos podem nos dar
vdrios tipos de respostas. A visita ao museu foi uma aula prdtica de como se fazer
Historia!

(Maria José Mendes.” Relatério de visita ao Museu Historico Abilio Barreto.
Belo Horizonte, MG. Curso de Histéria, 2°. periodo. Faculdade Pedro Leopoldo. MG.
2005.)

O relato de Maria José Mendes sintetiza de maneira particular sua experiéncia® de visita a
um museu e aborda conteddos histdricos e historiograficos, andlises, sentimentos, valores. O
relato da estudante é polifonico, no sentido que lhe atribui Clifford (1988), uma producio que
reune, numa escrita propria, aproximacgdes pessoais, estratégias de aprendizagem escolar,
enredos, acontecimentos, significados multiplos e modos de negociar e apresentar questdes

implicitas, quadros e tramas mais amplas.

? A visitante é uma aluna do curso de Licenciatura em Histéria do Instituto Superior de Educagio da Faculdade
Pedro Leopoldo, na regido metropolitana de BH, fez parte da turma que visitou diversos museus e seu relatdrio
compde o conjunto de narrativas de visitas a museus analisados nessa pesquisa.

* Para Dewey (2010, p.90-91) as partes constitutivas da experiéncia sio: emocional, pritica e intelectual. A

experiéncia € um todo diversificado, um fluxo cujos diferentes atos e episédios mesclam-se e fundem-se.
Intercambio e fusdo sdo continuos.



O registro da visita ao Museu Histdrico Abilio Barreto feito por Maria José Mendes € uma
pratica de escrita que se configura, em plano de producdo mais restrito, como um relatério de
avaliacdo de um trabalho escolar. Todavia, colocados os contornos mais abrangentes das
condicdes de producdo desse tipo de narrativa, se reconhece uma pratica de formagao que avalia
situacdes do cotidiano escolar.

As narrativas de visitantes, como a da estudante acima, sdo consideradas fontes
documentais para essa pesquisa sobre a formacdo histérica que reivindica um lugar para os
sujeitos frente as grandes narrativas histéricas como as dos museus. As situacdes vividas nas
visitas escolares a museus, retomadas ao longo do capitulo pela narrativa de Maria Jose Mendes,
sdo referéncias para a reflexdo sobre o protagonismo do visitante que interroga o museu e confere
mobilidade as suas narrativas expositivas. Esse tipo de registro também aponta indicios dos usos
do patrimdnio cultural pelos visitantes e da aprendizagem em relacdo a educagdo histérica aberta
pelas visitas aos museus.

A visitante em questdo é parte de um grupo’ no qual me incluo como professora e que,
como ela mesma indica, com o uso do verbo na primeira pessoa do plural, fomos ao museu para
realizar uma atividade curricular atribulados por vérios condicionantes de velocidade e aparatos
tecnolégicos préprios da cultura contemporanea. Maria José Mendes € uma das alunas do curso
de licenciatura em Histéria de uma faculdade particular da regido metropolitana de Belo
Horizonte, Minas Gerais, que, nessa condi¢do de “experiéncia”, empreende com seus colegas
visitas planejadas a museus.® E uma jovem estudante, membro de uma “audiéncia histérica e
situada”, mas que responde também as expectativas de visitante inscritas nas atividades
educativas do Museu Histérico Abilio Barreto que passou por projeto de revitalizacdo entre 1993
e 2003

Enquanto os museus sdo entendidos como autoridades, por suas funcdes sociais e

histéricas de produtores de memoria, de patrimdonio e de preferencial para a leitura dessa

> Uma caracterizacio do grupo de visitantes e das visitas efetivamente realizadas serd apresentada e discutida no
segundo capitulo.

® As visitas a museus, arquivos, bibliotecas, empresas, ambientes naturais e outros locais sdo realizadas como
disciplinas académicas com uma dimensdo pratica e/ ou como Atividades Académicas Cientificas por diversas
institui¢cdes de ensino superior da regido metropolitana de Belo Horizonte como a PUC-MG, UNIFEMM. Ver:
Fonseca (2009) e Pereira (2007).

7 Ver balango do “processo de revitalizagio” do MHAB organizado por sua diretora Thais Pimentel e publicado em
2004. (PIMENTEL, 2004).
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materialidade, o visitante luta para instituir-se e produzir sentidos em presenca daquela instancia
reguladora e autorizada de recursos. O visitante, no uso de recursos variados de linguagem, cria
uma situacdo de disputa e inibe certas manifestacdes trazidas pelos museus.

O visitante, diante dos cendrios especificos de cada museu, cria categorias de andlise,
analogias, identifica contradi¢Ges, contrastes e diferencas. Enquanto o museu traz uma memoria
histdrica instituida, os visitantes tornam as experiéncias de visita memoraveis.

A abordagem metodologica dessa pesquisa concebe as visitas como um “trabalho de
campo” no sentido que lhe atribui Alba Zaluar (1986, p.107). A antrop6loga ndo estabelece uma
separagdo entre investigador e investigados e nem correlaciona uma maior objetividade da andlise
com uma maior despersonalizacdo dos sujeitos. O conhecimento para ela ¢ um “encontro de
subjetividades”, atos, gestos, enunciados € ndo simplesmente um codigo a ser decifrado, ou um
levantamento de significados em seus contextos (ZALUAR, 1986, p.109). Assim, como o
trabalho de campo® s6 pode ser delimitado pelos processos de tomada de decisdo do pesquisador
e as estratégias adotadas em meio aos conflitos por quem participa da acdo, as visitas escolares a
museus ndo podem ser entendidas apenas no sentido e da perspectiva da recepg¢do.

Os visitantes ndo sdo meros espectadores das propostas elaboradas pelos museus’. Os
visitantes sao atores levados a tomar decisdes e principios geradores de novas praticas. A visita é
relacionada a outras que ja fizeram e sd@o consideradas como parte de sua formacdo de futuros
professores de historia. Visitar um museu € analisd-lo como fonte para visitas futuras
acompanhando seus proprios alunos.

O foco no visitante examina como ele se sente, ou ndo, estimulado a construir sua prépria
narrativa da visita e quais suas estratégias de inclusdo nos museus. Como se posiciona e acessa
seus arquivos pessoais € memorias € os confronta aqueles reunidos no museu, tais como objetos,
textos, imagens, dispositivos de interatividade, o percurso, ou ainda os coletados e reunidos como
parte do trabalho de sistematizacdo da visita.

Do ponto de vista empirico, a pesquisa mostra de que forma durante um curso de

formacao superior € possivel abandonar modelos transmissivos de ensino e apostar em estratégias

¥ Ver Roteiro do trabalho realizado no Rio de Janeiro em 2008(Anexo C)

® Em geral, a elaboragio de propostas educativas é responsabilidade dos setores educativos dos museus e de
especialistas (consultores, pesquisadores). O publico é convocado a responder aos modelos propostos (recepgao).

11



de produc¢do de conhecimento que tenham impacto sobre a profissionalizacdo docente em historia
e 0s processos mais gerais de producao do conhecimento histérico e formagao histérica.

Um passo importante é reconhecer que esse conhecimento histdrico se apresenta sob a
forma de imagens, crencas, convic¢des, metaforas, regras e principios de orientagdo para a vida
pratica profissional. Nesse sentido, essa pesquisa tem mais interesse nos sujeitos e suas agéncias
do que na histdria das instituicdes museais.

A pesquisa parte de uma reflexdo sobre os relatos de visita a museus, constituindo, a partir
deles, narrativas que fazem dialogar conceitos e experiéncias que se produzem no campo dos
museus e em suas relacdes com a escola, estabelecendo possibilidades e limites para a abordagem
do préprio visitante.

O registro de Maria José Mendes é uma referéncia inicial para a reflexdo e produgdo, por
parte do préprio visitante de saberes. Podem ser identificados pelos relatos os diversos saberes
que compdem a formacgdo histérica: conhecimentos de cardter disciplinar ou historiografico que
compde a matriz disciplinar da histdria; saberes curriculares ou relativos a objetivos, métodos, e
estratégias de ensino; saberes pedagdgicos, relacionados as concepgdes de educagdo e os saberes
préticos da experiéncia'’.

Entendo que as visitas ndo se constituem no simples cumprimento de um programa de
educagdo patrimonial oferecido por museus e/ou escolas, ou ainda, em passeios turisticos
realizados por escolha dos visitantes individualmente. A presenga de estudantes em museus esta
relacionada a uma pratica de visitas e a formagao histdrica.

Procuro nesse primeiro capitulo articular referenciais tedricos distintos para fundamentar
a andlise das praticas de visitas a museus. Autores como Paul Ricoeur, Hans Ulrich Gumbrecht,
Jorn Riisen, Raymond Williams, Stuart Hall e Jacques Ranciere sdo convocados e oferecem
contribuicdes para a ampliacdo da abordagem deste objeto especifico e a critica ao sentido de
transmissdo da cultura e a representacdo como um sentido fixo. A narrativa (RICOEUR, 2010,
p.9), a producéo de presenca (GUMBRECHT, 2010, p. 82) e a formagdo histérica (RUSEN,
2010, p.59), assim como os conceitos de cultura (WILLIAMS, 1969 e 1979) e circuito de cultura
(HALL, 1997 e 2003) e, ainda, o de espectador emancipado (RANCIERE, 2010) fundamentam a

YA discussio sobre os saberes que compde a formacio do profissional de histéria no Brasil é realizada por Selva
Guimaraes Fonseca dentre outros autores. Ver Fonseca (1997), Silva e Fonseca (2007) e Fonseca e Zamboni (2008).
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andlise tedrica e metodolégica do uso social dos museus em visitas educativas e aproximam o

foco da investigagc@o: os museus vistos pelos seus visitantes.

1.1- Memdria e narrativas de visitas

Um primeiro movimento dessa pesquisa € examinar como os visitantes engendram
memorias a partir de visitas a museus. A memoria € entendida como uma agdo de atualizacdo de
conceitos, uma “viagem no tempo com direito a ida e volta”. A memoria € rememoragdo a partir
do presente e o sujeito um “teceldo de memodrias a medida que narra a si mesmo como uma
autografia cujas vdrias vidas se entrelacam em diversos tempos e espacos, numa dindmica
imprevisivel do lembrar e esquecer, da perda e da dispersao” (GALZERANI, 2002, p.63).

Rememorar significa trazer o passado vivido como opg¢ao de questionamento das relacdes
e sensibilidades sociais existentes também no presente, uma busca atenciosa relativa aos rumos a
serem construidos no futuro. Esse conceito de memoria, articulado ao de narrativa, traz uma
abertura coletiva para as dimensdes sensiveis € o questionamento da concepcdo absoluta de
verdade (GALZERANI, 2002, p.68).

Os registros escritos e visuais'! dos visitantes sdo tomados como memdrias e narrativas,
no sentido atribuido por Ricoeur, como um desenho da “experiéncia temporal” que realiza uma
“sintese do heterogéneo” uma “nova congruéncia no agenciamento dos incidentes” (RICOEUR,
2010, p.2).

Em Tempo e Narrativa Ricoeur (2010) desenvolve a ideia de uma tripla dimensao da
narrativa histdrica descrita como um tempo vivido e ainda nio configurado; um tempo narrado,
ou o mundo como um texto; e o tempo refigurado, ou o mundo do leitor. H4 uma dimensao da
vida vivida, e ndo narrada, que passa pela trama e chega ao mundo final do leitor seja pelas
intencdes do autor, pelos sentidos da obra ou as percepcdes do leitor. Essas travessias sdo
circulares e a experiéncia da temporalidade nunca € o triunfo da ordem, ha discordancias,
violéncia da interpretacdo, redundancias e histdrias ndo contadas (RICOEUR, 2010, p.124-132).
Assim Ricoeur (1991) transpde um limiar no qual o aparente conflito entre explicacdo e

compreensdo € ampliado. A linguagem, que era considerada apenas como discurso, passa a ser

" As fotografias sdo produzidas juntamente com os relatérios escritos. Inicialmente ndo faziam parte da andlise, mas
se mostraram essenciais a pesquisa.
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considerada nos limites do que afeta o escrito: a polissemia, a ambiguidade e obras inteiras de
discurso falado como poemas, ensaios € com a dimensdo da experiéncia (RICOEUR, 1991,
p.163). E como dimensdo da experiéncia que se explicitam os campos de confrontacio e
negociacdo e se dd a primeira ancoragem para as narrativas publicas e oficiais e as narrativas e
memdrias pessoais ou autobiograficas. Para Ricoeur os graus de convergéncia, ou ndo, entre a
memodria coletiva e as memoOrias autobiograficas indicam niveis de identificacdo pessoal e os
significados elevados, ou ndo, de simbolos como bandeiras e hinos.

Essa temdtica da acdo, discutida por Ricoeur (1991), ajuda a evidenciar as diferentes
formas de inscricdo da memoria na historiografia e nos museus e entender o didlogo entre
culturas (museus e escolas), comparando situacdes e tipos de atividades (regimes de acdo)
assentadas em uso de recursos culturais de fundo comum.

A narrativa, para Ricoeur, se dd como articulagdo temporal da acdo. Uma ficcionaliza¢do
da histdria na forma como contamos o passado e uma historizacdo da ficcao, que é a forma como
trabalhamos o imaginério. Na descricdo da funcdo narrativa se articulam as nocdes de mimese e
intriga. Enquanto a mimese é uma representacao criativa da agdo, a intriga € o agenciamento de
fatos, sujeitos e cendrios, ou seja, os elementos estruturantes da propria narrativa.

Assim como a metdfora viva, a narrativa produz efeitos de sentido e remete,
simultaneamente, a um fendmeno de inova¢do semantica. Enquanto a metafora produz uma nova
pertinéncia por meio de uma atribui¢do impertinente que se mantém viva porque percebemos sua
espessura e resisténcia ao emprego usual das palavras e a sua incompatibilidade com a
interpretacdo literal (que seria considerada bizarra), a narrativa trabalha no mesmo plano da
invencdo semantica ao criar uma intriga que € uma obra de sintese.

Percebe-se a constituicdo de uma intriga na narrativa de Maria José Mendes. O relato de
visita a0 museu Histérico Abilio Barreto reune, em um quadro referencial, fontes de procedéncia
diversas: a experiéncia presencial no museu, as demandas da formacgdo escolar e as interpelagcdes
do acervo do museu. Esse tipo de relato é tomado na pesquisa como uma imagem de contornos
mais abrangentes dos elementos evidenciados em varios outros relatos do grupo de visitantes. Ele
sintetiza dados de pesquisa e conteudos proprios as situacOes de visitas, assim como debates
sobre 0 uso do patrimdnio cultural que provém tanto da escola que promove a visita quanto dos

acervos dos museus. Pretendo explicitar ao longo da anélise o processo de elaboracdo dos relatos,
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evidenciando as linhas mais gerais, as texturas dos relatos, as repeticdes de temas, as imagens
recorrentes € ndo propriamente os estilos pessoais e singulares de cada visitante.

Para Ricoeur (1975), a questdo da narrativa é como configurar a experiéncia temporal
vivida. A narrativa é o dinamismo integrador que transforma um diverso de incidentes numa
histéria una e completa. E a capacidade de reconfiguracio da experiéncia temporal confusa em
funcdo de um referencial.

A narrativa ndo € sé o ato ja inscrito, ¢ o “conjunto das operacdes através das quais uma
obra surge a partir do fundo opaco do viver, do agir e do padecer, para ser dada por um autor a
um leitor que a recebe ¢ muda assim o seus agir” (RICOEUR, 1975, p.31). E a narrativa que
configura a mediacdo entre a pré-configuracdo do campo pratico (vivido, o antes) o estado da
experiéncia (o tempo configurado, o durante) e a prética que lhe é posterior (tempo refigurado, o
depois).

A visitante Maria José Mendes demarca uma temporalidade e ndo uma simples cronologia
para a visita. Seu texto comeca com uma data, o dia da visita, que marca um antes, um durante e
um depois. Em sua escrita, esse antes € caracterizado pela imaginagao, sao ideias que estavam em
sua mente anteriores a visita. O que ela relata é o que aconteceu durante e apos a visita: suas
ideias a respeito dos museus mudaram por completo.

No entanto, o proprio Ricoeur lembra que o relato ¢ um “ato de testemunhar” que difere
do discurso. E como uma “narrativa autobiogréfica autenticada de um acontecimento passado” e
a medida que o narrador estd implicado na cena narrada/vivida gera uma suposta confiabilidade e
uma suspeita sobre o que ele diz (RICOEUR, 2007, p.172).

A confianca ou desconfianga em relacdo ao testemunho traz o narrador para o mundo
publico e da critica aos testemunhos. A presenca no local da ocorréncia, inerente ao ato de
testemunhar, impde uma referéncia de lugar e de tempo passado ao testemunho, mas ndo lhe
confere legitimidade em relacdo ao aqui e agora. O testemunho precisa ser autenticado e
acreditado por vdrias grandezas comparadas até seu arquivamento (visibilidade e escrita)
(RICOEUR, 2007, p.175).

Testemunho e narrativa guardam tracos de escrituralidade comuns. Todavia, cada um traz
elementos especificos relativos ao lugar que os gerou e recebeu. Como “rastros documentais”,

narrativas e testemunhos estdo ligados ao lugar social que os produziram (CERTEAU, 1982,
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p.64). Esse debate amplia a nocdo de testemunho, que passa a incluir todo e qualquer “vestigio”,
e interessa a essa pesquisa a medida que fundamenta uma abordagem que ndo separa os relatos
escritos dos fotogréficos. Para Ricoeur, a ideia de indicio inclui o testemunho oral ou escrito, os
vestigios ndo verbais como as impressdes digitais e arquivos fotograficos que testemunham por
seu mutismo. (RICOEUR, 2007, p. 185). O didlogo de Ricoeur, nesse caso, € diretamente com
Carlo Ginzburg (1987) estabeleceu no interior da no¢do de rastro, o conceito de documento em
toda a sua envergadura A raiz comum entre testemunho e indicio é a no¢do de rastro. H4 uma
relacdo de complementaridade entre testemunho e indicio para Ricoeur.

Decorre dessa ampliacdo documental uma série de analogias relacionando grafia e pintura
no sentido de impressao e evocacdo. Pode-se dizer também que relatos escritos e fotograficos sdo
complementares na narrativa das visitas aos museus. O lugar da fotografia nos relatos é
semelhante ao da escrita. Ambas configuram “mensagens e maneiras de dizer e pensar que
aderem uma a outra” (RICOEUR, 2007, p.178).

O primeiro plano dos relatos, principalmente das fotografias, é marcado pela iniciativa
individual em preservar seus proprios rastros, os rastros de sua atividade. Para Ricoeur, essa
iniciativa inaugura o ato de fazer histdria ou a primeira operacao de constitui¢io de um arquivo, a
primeira mutacdo historiografica de uma memoria viva. Constituido como testemunho, esse
primeiro plano pode ser invocado por alguém e desloca-se do seu autor para ser recolhido como
“prova documental”. Marc Bloch, lembra Ricoeur, coloca a questdo dos testemunhos em termos
de rastros, de vestigios do passado (testemunhos ndo-escritos) e depois dos indicios (Ginzburg)
que fazem parte da operagdo de observagao historica com relagdo aos “testemunhos do tempo”
(BLOCH, 2002, p.69). A consequéncia desse argumento é que nem toda histdria vivida é narrada,
mas toda a historiografia € narrativa:

A ambicdo da narrativa histdrica é refigurar a condig@o histérica e de elevar seu estatuto
ao de ‘consciéncia historica’. Esse processo de reconfiguracio do tempo embora se
pretenda totalizante ocorre como mediacdo imperfeita entre o futuro como horizonte de

expectativas, o passado como tradi¢do e o presente como surgimento intempestivo.
(RICOEUR, 1975, p.31)

16



A narrativa histérica, produzida pelos historiadores, ¢ uma constru¢cdo que cria enredos
com elementos presentes na vida e o mundo refigurado da cultura com uma nocdo ampla de
produtora de sentidos e identidades .

Em A memoria, a historia, o esquecimento, Ricoeur (2007, p.380) apresenta uma solucdo
distinta dos historiadores dos Annales (Le Goff, Pierre Nora) para o problema da narrativa e do
tempo histdrico, na articulagio memoria-histdria. Ao retomar o conceito de historicidade, que
surge na filosofia alema do século XIX, e de histéria Ricoeur identifica como se configurou a
oposi¢cao entre uma histéria como singular coletivo que

“liga as histérias especiais sob um conceito comum enquanto conhecimento, narrativa e
ciéncia histéria e o nascimento do conceito de histéria como coletivo singular sob o qual
se retine o conjunto das histérias particulares marca a conquista da maior distancia

concebivel entre a histéria una e a multiplicidade ilimitada das memdrias individuais e a
pluralidade das memédrias coletivas.” (RICOEUR, 2007, p.315)

Essa mudanca cria um sentido de histéria universal, um objeto total e um sujeito tnico. A
memoria € vista com desconfianca e descredenciada, enquanto a histéria problematiza os
testemunhos religiosos e a memdria coletiva (crencas) e se propde a representar o passado no
presente. A autonomia da histéria se afirma nos Annales que ndo devem mais nada a
rememoracdo e recorrem a introdugdo de novas exigéncias retdricas por vias extramemoriais. A
no¢ao de fonte se liberta da no¢do de testemunho. “Constréi-se um passado que ninguém pode
lembrar. [...] A historia deixou de ser parte da memoria e a memoria se tornou parte da historia”
(RICOEUR, 2007, p.399).

Ricoeur investe em redefinir as relacdes entre histéria € memdria na contemporaneidade e
reconhecer os “tracos da memoria e do esquecimento que permanecem 0s menos sensiveis as
variagdes resultantes de uma historia dos investimentos culturais da memoria” (2007. p. 398).
Frente a tese da escola dos Annales de subordinagdo da memodria a histdria e a uma literatura da
crise da memdria, Ricoeur responde com a hipdtese das “potencialidades mnemodnicas

dissimuladas pelo cotidiano” cujo histérico contado e 0 mnemdnico experimentado se recruzam

(2007, p.401).

' Isabel Barca e Marilia Gago (2004, p.29-39) discutem o papel das narrativas histéricas e seus usos educacionais na
constitui¢cdo de um pensamento histérico entre os jovens portugueses.
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“[...] o desespero do que desaparece, a impoténcia para acumular a lembranga e arquivar
a memoria, o excesso de presenca de um passado para sempre irrevogavel, a fuga
desnorteada do passado e o congelamento do presente, a incapacidade de esquecer e a
incapacidade de se lembrar do acontecimento a uma boa distancia.” (RICOEUR, 2007,
p.401)

Ricoeur aponta que a dinamica do esquecimento e da lembranga gera tanto uma crise da
memdria quanto um horror a histéria, ou da presenca e da auséncia de referéncias em relacdo ao
passado e ao presente. A “experiéncia viva do reconhecimento” redefine a dimensao nostalgica e
as relagcdes memoria e histéria. Ricoeur define como “operacao historiadora” toda a acdo que vai
dos arquivos aos textos publicados. Para ele, um livro de histéria é um documento aberto a
reinscricdo e submetido a revisdo continua. O que Michel de Certeau (1982, p.94) chama de
operagdo escriturdria, ou uma fase da representacdo historica, Ricoeur acredita que atravessa
todos os momentos da escrita da histéria, do nivel documental ou selecao das fontes, ao nivel
explicativo-compreensivo com a escolha dos modos concorrentes e as variagdes de escala da
narrativa (RICOEUR, 2007, p.249).

Para Ricoeur, representacdo e interpretacdo estdo juntas em toda a operacdo de
visualizacdo das coisas ausentes do passado, ou, ainda, na tripla aventura que vai do
arquivamento a explicacdo e representacdo. Para o autor, hd um embate entre duas escritas para
gerar na histéria um modo literario da escrituralidade (narrativa). Uma primeira escrita é dos
arquivos (memoria) e outra dos historiadores (histéria). “A explicacdo/compreensao encontra-se
assim enquadrada por duas escritas, uma escrita anterior € uma escrita posterior. Ela reconhece a
energia da primeira e antecipa a energia da segunda” (RICOEUR, 2007, p. 148).

A coeréncia da narrativa confere visibilidade e busca legitimidade para a encenagdo do
passado que da a ver. H4 um jogo entre a remissdo da imagem e a coisa ausente. Uma narrativa
ndo se parece com os acontecimentos que ela narra. H4 uma prefiguragdo, uma configuracio e
refiguracdo da imagem criada pela ampliddo da narrativa e por seu alcance. (RICOEUR, 2007, p.
292).

Em Ricoeur como o problema da memdria ndo aparece em oposi¢ao a historia, pode-se
considerar que, em relacdo as visitas presenciais a museus, as imagens da memoria e da histdria
atravessam tanto os relatos dos visitantes quanto a narrativa do museu. Ou ainda que as imagens

de museu produzidas pelos visitantes e aquelas produzidas pelos proprios museus podem ser
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analisadas em um circuito de cultura no qual museu e visitantes tem, ambos, poder de
representacao.

O relato da estudante em visita ao Museu Abilio Barreto coloca o museu em outro
circuito, o da propria escola, ao fazer uma releitura do sentido e das marcas deixadas pelo museu
quando de sua passagem pelo casardo e suas atividades. O depois da visita é vivido como uma
nova temporalidade que constitui outro museu imaginado com referéncia ao durante e ao antes

da visita.

1.2 - A presenca de estudantes

As abordagens sobre aprendizagem em ambientes que tratam do patrimdnio, da arte e da
histéria, priorizam ora os museus, ora as escolas/visitantes. A superacdo dessas andlises
fragmentdrias, ou dicotomicas, implica em refletir sobre os conceitos trabalhados no préprio
campo museolégico e formativo, como as ideias de patrimdnio, memdria e histdria.

Discutir o estatuto do conhecimento produzido pelos visitantes de museus é um ponto de
partida para a reflex@o sobre os sentidos das préticas culturais que perpassem museus e escolas.
Outra dimensdo da pesquisa é a ampliacdo das reflexdes tedricas e metodolégicas sobre as
competéncias culturais, ou a formacao histdrica, em especial suas dimensdes estéticas e politicas
desencadeadas a partir das visitas.

Gumbrecht (1998 e 2010), ao discutir sobre a produgdo de presenga, sugere um repertorio
de andlise cultural que busca discernir os efeitos de presenca e os efeitos de sentido. Ele distingue
uma ‘“cultura de presenca” de uma “cultura de sentido”. O que diferencia uma da outra, e
interessa a esta andlise das visitas a museus, € o papel do sujeito, ou subjetividade, que ocupa
lugar central na cultura de sentido, mas que s6 € considerado efetivamente, em seu corpo, como
parte da existéncia das coisas, numa cultura de presenca.

A decorréncia dessa distingdo entre sentido e presenca é que o conhecimento produzido
numa cultura de sentido s6 pode ser legitimado por um sujeito em seu ato de interpretar o mundo.
Ja na cultura de presenca, o conhecimento legitimo € apresentado, se manifesta, ele ndo vem
diretamente do esforco individual para interpretar e criar um sentido. Os objetos se impdem ao

sujeito e sua vontade € confrontada pela presenca.
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Na visita ao Museu Histérico Abilio Barreto € a presenca dos objetos, catalogados como
histéricos, que cria um olhar diferente para esses objetos. E o visitante que, presente no museu,
confere sentidos aos objetos que vé expostos e entende que a mudanca na ordem de organizagdo e
apresentacdo cria uma nova visualidade para os objetos.

Essa polémica sobre presenca e sentido é um alerta para os perigos do afastamento do
corpo das marcas de producdo de sentido préprias a modernidade ocidental, que assume uma
oposi¢do entre sujeito (puro espirito) e objeto (pura materialidade). Para Gumbrecht, essa
oposi¢do levou o sujeito a assumir a posi¢do de observador de um mundo de objetos no qual se
inclui o seu préprio corpo. Se, por um lado, o ganho dessa visdo é uma demanda constante de
interpretacdo, de outro, promove-se uma perda ou “desmaterializagdo da cultura” transformando
o mundo em “representacdo” (GUMBRECHT, 2010, p. 75-8).

Interessa-nos destacar também nesta perspectiva apontada por Gumbrecht os limites da
ideia de representacio'’ como capaz de compensar as deficiéncias de “expressdo”. Ele considera
que como ‘“nenhuma das multiplas representagdes pode jamais pretender ser mais adequada ou
epistemologicamente superior a todas as outras” cria-se uma ‘“‘crise de consciéncia provocada
pelas multiplas representacdes” (GUMBRECHT, 2010, p. 82). Para o autor, € a presenca como
uma dimensio fisica e de tangibilidade'* que estd em tensdo com o principio da representagio.

A partir da ideia de presenca pode-se inferir que nas visitas aos museus se produz um
fluxo temporal em que, no momento presente, o passado e o futuro se encontram. Por meio deste
movimento no tempo a “consciéncia” do visitante ¢ transformada por uma rede de relagdes que
expressam uma nova impressao de estar presente no mundo.

Os objetos dos museus tomam novos sentidos atualizados pelo visitante. Nao é sé a
exposi¢cao propriamente dita que chama a atencdo do visitante, mas toda a organizacao do espago
que se apresenta face a face como um circuito: os projetos, o edificio e o préprio trabalho de
musealizacdo. “Gostei da forma que o material é conservado, em estantes giratorias”, afirma a
visitante Maria José Mendes em presenca da reserva técnica do Museu Historico Abilio Barreto.

A imagem de estantes giratorias evocada pelo relato da estudante possibilita ampliar o uso

3 A critica & representacdo e A recepgdo é apresentada ao longo do texto e se fundamenta em autores como Ricoeur
(2007, p.295-6), Raymond Williams (1969 e 1979), Stuart Hall (1997 e 2003) e Ranciere (2010).

' As visitas em questdo sdo presenciais e nisso se distinguem, inicialmente, de outras préticas de meméria que
incluem o uso de recursos tecnoldgicos para acesso a distancia (ndo-presenga) aos museus e exposicoes.
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estritamente funcional dado pelo museu a esse objeto que ndo faz parte da colecdo, mas que lhe
da suporte e deve facilitar a limpeza e armazenamento fisico dos objetos museais. Elevada ao
plano da narrativa de visita, a ideia de girar deixa seu sentido meramente instrumental e ganha o
tom poético de mexer e revolver objetos que a funcao museal possui. H4 um deslocamento, pode-
se afirmar que ndao ha distin¢gdo, para o gosto da visitante, entre 0 que estd nas estantes e as
proprias estantes. O objeto museal € o proprio mobilidrio do museu e sua acdo de preservacao,
ndo aquelas coisas velhas que guarda. O movimento das estantes é compartilhado com prazer
pelo olhar da visitante e coloca a cultura do museu em circulagao.

A cultura de presenca € descrita por Gumbrecht como uma cosmologia em que “os seres
humanos querem relacionar-se com a cosmologia envolvente pela inscricdo de si mesmos, ou
seja, de seus proprios corpos, nos ritmos dessa cosmologia” (2010, p.108-109). A agdo se faz
como “magia”, ou seja, a pratica de tornar presentes coisas que estdo ausentes € ausentes coisas
que estdo presentes. A cultura da presenca sugere abordar as situagdes de visita como epifanias
cujos efeitos de presenca e sentido sdo efémeros. Ou, ainda, com uma temporalidade espacial,
descrita como um evento que surge do nada e irrompe com os sentidos estabelecidos.

Estes efeitos da presengca podem ser observados nos relatos dos visitantes. De um lado, o
museu pode ser considerado como um sentido ja instituido, um trabalho concluido que pretende
ser universal, mas que esgotou sua poténcia criadora e que, portanto, sé afeta o visitante
mobilizando-o a uma critica as suas concepcdes e exposi¢des. Do outro lado, a presenga no
museu provoca os sentidos dos visitantes e cria principios de tensdao com a ideia de representacao
dominante da prépria historia presente no museu e no visitante. Ou, ainda, a presenca investe-se
de uma fung¢do encantatéria capaz de tornar as coisas ausentes presentes, € vice-versa
(GUMBRECHT, 2010, p.14).

Gumbrecht desenvolve, além de uma critica a representacdo, uma ressalva quanto a no¢ao
de que a matéria se estabilizaria ao longo do tempo sendo capaz de produzir um efeito de
fronteira, de fixidez e superficie. Na tentativa de inverter e devolver a “coisidade” a consciéncia e

a “aparéncia” ao corpo, como condi¢do na qual o mundo nos € dado e apresentado aos sentidos,
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ele se coloca em tensio com a abordagem interpretativa'’. Pensando que a relagdio com os
artefatos culturais nunca é uma simples atribuicdo de sentido e que coisas estdo perto, ou longe,
de nossos corpos, Gumbrecht aponta que a relacio cotidiana com o mundo faz esquecer e implica
uma camada diferente de sentido (2010, p.85-88).

O trabalho de visitas a museus permite um contato com os objetos histéricos, uma
freqiientacdo que cria interagdes, explicita diferencas e aproximagdes culturais. O visitante
dialoga, questiona a mensagem expositiva e pode elaborar sentidos diversos dos apresentados
pelos museus.

Vale ressaltar que, para o autor, a presenca ndo vem sem apagar os sentidos que a
representacdo gostaria de designar, seus fundamentos, a sua origem e seus temas. A presenga nao
€ uma presencga realmente existente, ela se apresenta em permanente condicao de “temporalidade
extrema”, € subita, de cardter efémero, surge e desaparece como € caracteristico da experiéncia
estética, que se torna evidente e evanescente ao mesmo tempo (GUMBRECHT, 2010, p.83).

A experiéncia estética se localiza a certa distancia do mundo cotidiano e produz diversas
figuras temporais. Nao existe um resultado previsivel, 6bvio ou tipico que a experi€ncia estética
acrescenta ao cotidiano. A visita a museus pode ser vista como um ‘“acontecimento de verdade”,
um evento que nos faz ver as coisas de “um modo diferente do habitual”, como relata Maria José
Mendes diante do Museu Historico Abilio Barreto. Entrar em um museu € entrar numa paisagem
e exercitar uma performance:

estar dentro dessa paisagem ¢é um requisito fundamental para restabelecer o
enraizamento do histérico devir. Ter uma substincia (corpo), ocupar um espaco implica
na possibilidade de revelar um movimento multidimensional vertical (balango) e
horizontal (ideia, aspecto). O movimento de balanco é um suster-se ali-em si mesmo.

Uma dimens3o horizontal € ser percebido dentro da situagdo, ‘ser revelado’ e ndo
‘representado’ (GUMBRECHT, 2010. p.86-100).

Seguindo as indicagdes de Gumbrecht sobre o principio da presenga, a relacdo do visitante

de museu com o passado € diferente da idéia de nostalgia, de viagem no tempo, de

!> Paul Ricoeur, em Do texto a acdo, amplia o termo interpretacdo associando-o ao sentido de apropriacio cuja
finalidade € a luta contra a distancia cultural. A interpretacio aproxima, equaliza, torna contemporaneo e semelhante,
torna préprio o que era estrangeiro. (RICOEUR, 1991, p.156)
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restabelecimento ou de retrocesso'°. O passado, entendido pelo autor como produto da cultura, é
caracterizado por sua materialidade e possibilidade de usos em cendrios de simultaneidade de
referéncias. H4 uma presenca do passado que € incorporado e um presente da acao.

Parece ser este o sentido da orientacdo para a acdo que a visitante observa em seu dltimo
comentdrio sobre a visita ao Museu Abilio Barreto. Maria José Mendes articula duas formas de
ver a histéria: o que foi visto no museu e o que foi visfo no seu curso de licenciatura em Histdria.
As consequéncias de suas observacdes no museu a levam a concluir que o historiador, a partir dos
Annales, trabalha com perguntas que o0s objetos vistos respondem. Logo, para Maria José
Mendes, a operacao historiografica parece se completar. A visita mobiliza a formagdo do objeto
imagindrio e as mudancas de perspectivas da visitante. E possivel também caracterizar a visita ao
museu como uma ‘“‘experiéncia estética”, ou seja, como uma dimensdo viva que oscila entre os
efeitos de sentido e os efeitos de presenca. A visitante se pde no museu numa condi¢do de
“insularidade” e de predisposicdo para a “intensidade concentrada”, para uma tensdo produtiva
que oscila simultaneamente entre sentido e presenca, diferente de suas atividades cotidianas
(GUMBRECHT, 2010, p. 136).

O Museu prevé a participagdo do visitante e estabelece também um horizonte de
expectativas culturais e histéricas em relacdo ao receptor. Essas expectativas dos museus, em um
dado momento, encontram, desapontam ou antecipam o horizonte de expectativas do visitante. O
conhecimento do visitante é atualizado a medida que, em presenca do patriménio musealizado,
reformulam-se suas expectativas e ele reinterpreta o que foi visitado. A experiéncia estética
realiza-se no visitante. E o que afirma Maria José Mendes ao visitar o Museu Histérico Abilio
Barreto, em Belo Horizonte, com seus colegas. Ela imaginava outro tipo de museu, se
surpreendeu durante e apds a visita € mudou sua mente por completo: o museu ndo era um local
que as pessoas iam para ver coisas velhas. Percebeu no museu algo inédito: um historiador tem
vdrias formas de trabalhar com diferentes tipos de objetos (Maria José Mendes, Fipel. 2005 .

Durante a visita o estudante confronta suas expectativas com o que encontrou no Museu.

Mudou de opinido sobre o que era um museu a partir daquela visita. Outros visitantes, conforme

16 A expressdo futuro passado de Koselleck (2006, p.21) é uma categoria explicativa da dindmica dos tempos
histéricos que dialoga com a dimenséo da presenca discutida por Gumbrecht.

"7 Os relatérios de visita produzidos pelos estudantes e utilizados na tese serdo citados individualmente,
mencionando-se o nome do autor.
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exploraremos no capitulo seguinte, também reconhecem o papel da visita ao Museu Histérico
Abilio Barreto na mudanca em suas concep¢des de museu.

A visitante cria um enredo proprio para a visita e organiza um repertério que serve de
pano de fundo para sua narrativa. Maria José Mendes atualiza seus conhecimentos ao declarar
que o Museu Histoérico Abilio Barreto realiza um trabalho diferente dos museus que ela ja havia
visitado: 14 no museu eles preservam a memoria da cidade e integram o objeto ao cotidiano da
sociedade, remetendo-nos hd tempos em que Belo Horizonte era apenas um arraial chamado
Curral Del Rei. Ld o casardo deixa de ser espaco fisico para ser objeto museolégico. (Maria José
Mendes, Fipel. 2005).

Outras observacdes podem ser feitas a partir do relato da visitante. Uma delas é que os
museus nao sao depodsito (lugar de memoria). Cada visita a um museu situa temporalmente cada
um dos visitantes, pois possibilita que eles, momentaneamente, se distanciem de sua imersao no
tempo presente e participem de experiéncias de outras temporalidades.

A perspectiva adotada por cada museu se define concretamente no processo de
resignificacdo do visitante que converte, a cada olhar, os artefatos expostos em objetos histdricos.
O museu, por sua vez, € quem forga o visitante a exercer sua atividade produtiva a posicionar-se.
O Museu coloca em jogo a produtividade do visitante ao estimular suas capacidades. A visita
exercitada torna-se também um prazer para o visitante: uma aula prdtica de como fazer Historia!
(Maria José Mendes, Fipel. 2005).

A experiéncia vivida nas visitas aos museus oferece graus distintos de intensidade. Além
da experi€ncia puramente fisica resultante da presenga, os visitantes investem em objetos de
fascinio que comecam por ativad-los e convocé-los a se integrar no circuito do museu. O museu se
apresenta como “relevancia imposta” — objetos que desviam nossa atencao das rotinas didrias em
que estamos envolvidos e nos separam delas. A presen¢a de determinados objetos da experiéncia
a nos convidar para a serenidade, isto €, a estarem ao mesmo tempo concentrados e disponiveis,
sem deixarem que a concentracdo se calcifique na tensdo de um esforco (GUMBRECHT, 2010,
p. 132).

A visitante Maria José Mendes percebe no museu o trabalho com diferentes tipos de
objetos e como o museu cria um tipo de objeto especifico retirado do cotidiano e transformado

em objeto museoldogico. No Museu Historico Abilio Barreto, a visitante percebe a operacao
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museal para criar um passado para a cidade de Belo Horizonte chamado Curral Del Rei, cuja
narrativa estd associada ao inicio, a fundacdo da nova capital. A presenca como fendmeno
efémero pode ser discutida também nas fotografias'® dos visitantes desde a entrada nos museus,
como desejo e expectativas, durante o percurso interno das exposi¢des, como reacdes as
condicdes especificas da cultura de sentido, até a saida dos locais quando se configura uma
auséncia, ou o desaparecer da presenca. A andlise das experi€ncias de visita a museus possibilita
emergir um campo de investigacdo em que 0s sujeitos aparecem em acdo, posicionam-se em

relacdo ao saber histérico, a outros sujeitos e narrativas e a si proprios.

1.3 - Formacio histérica

A partir das dindmicas e interacdes, experimentadas e interpretadas pelos estudantes em
visitas a museus, pretende-se discutir como se d4 o aprendizado histdrico e a formacdo historica,
na perspectiva que lhe atribui Riisen (2007, p.104) enquanto a capacidade de constitui¢cao de uma
narrativa de sentido.

A experiéncia histérica da visita e de cada visitante permitird uma distincdo da qualidade
temporal entre passado e presente e identificacio do modo como o passado permanece, como
passado, no presente. A visita a museus pode fundamentar essa experi€éncia temporal, essa
vivéncia da mudanca no tempo, da alteridade do passado, que experimentada, abre o potencial de
futuro do préprio presente (RUSEN, 2007, p. 111-2).

Para Riisen (2007, p.95) a formagdo histérica pode ser entendida sob dois aspectos:
primeiro, como saber historico, sintese da experiéncia com a interpretacdo e orientagdo para a
vida pratica; e, segundo, como processo de socializa¢do e individuagdo que trata da dinamica de
formacdo da identidade historica. O autor observa que o aprendizado histérico ndo acontece
apenas no ensino de historia, mas nos mais diversos e complexos contextos da vida concreta dos
aprendizes. A formacdo histérica se opOe criticamente a unilateralidade, a especializacdo

excessiva e a fragmentacdo do saber cientifico. E uma competéncia que articula niveis cognitivos

'8 Muitas fotografias ficaram reservadas a circulacio restrita e apresentadas a pequenos grupos e professores. Outras
figuram em dlbuns e sitios virtuais. Seus produtores diretos decidem se as compartilham ou ndo, com outras pessoas,

com amigos, familiares ou ambientes virtuais. Foram selecionadas aquelas que aparecem nos relatérios de avaliagdo
apresentados pela turma.
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e formas e conteudos cientificos ao seu uso pratico. Essas competéncias de formacao estdo
relacionadas simultaneamente ao saber, a praxis e a subjetividade. Para o autor, é a caréncia de
orientacdo do sujeito que vincula saber e agir (RUSEN, 2007, p.110).

Riisen (2007) caracteriza de forma inspiradora o aprendizado histérico e o papel produtivo
do sujeito na histéria. Para ele hda um duplo movimento: algo objetivo torna-se subjetivo, um
conteiido da experiéncia de ocorréncias temporais é apropriado; simultaneamente, um sujeito
confronta-se com essa experiéncia, que se objetiva nele (RUSEN, 2007, p.106). A apropriacido da
histéria transforma um dado objetivo, um acontecimento que ocorreu no tempo passado em
realidade da consciéncia, em algo subjetivo. Desse ponto de vista, o sujeito constitui sua
subjetividade, afirma a si préprio, ao aprender a dimensdo temporal do passado interpretado em
seu presente. A formagdo consegue efetivar a articulacdo entre objetividade e subjetividade,
realizar a passagem do dado objetivo a apropriacdo subjetiva, e da busca subjetiva de afirmacao
ao entendimento objetivo. Nas palavras de Riisen (2007, p.110) hd uma intensificacdo dos
pressupostos subjetivos ao manejar de forma cognitiva o passado contrapondo-se a alteridade do
passado, reconhecendo o estranho e assim descobrir-se como préprio (histéria como vida).

Para Reinhart Koselleck (2006, p.308-314) um movimento semelhante ao da formacgao
histérica de Riisen pode ser observado no trabalho com as categorias histéricas de espaco de
experiéncia e horizonte de expectativa. Ambas estdo interligadas e se ocupam da questdao do
tempo histdrico. Ao entrelacar passado e futuro dirigem as a¢des concretas no movimento social
e politico.

Koselleck (2006, p.309-310) afirma que a experiéncia é o passado atual, aquele no qual
os acontecimentos foram incorporados e podem ser lembrados. J& a expectativa é, a0 mesmo
tempo, ligada a pessoa e ao interpessoal, também se realiza no hoje, € futuro presente, voltado
para o ainda-ndo, para o ndo experimentado, para o que apenas pode ser previsto.

A experi€ncia possibilita tornar presente os acontecimentos passados e avalid-los.
Contudo, sem o horizonte de expectativas o espago da experiéncia é vago. E o horizonte de
expectativas que mantém em aberto o espaco para o futuro (KOSELLECK, 2006, p.313).

Para Riisen (2007, p.110), o processo de aprendizado e apropriagdo da experiéncia
histérica se dd por meio de trés operagdes: experiéncia, interpreta¢do e orientagdo. O

aprendizado historico produz a ampliagdo da experi€éncia do passado humano aumentando a
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competéncia de interpretacdo dessa experiéncia e reforcando a capacidade de inserir e utilizar as
interpretacdes histéricas no quadro de orientagdo da vida prética.

Ao discutir sobre o aprendizado histérico e a apropriacdo histérica pelo presente no
sentido de uma memdoria viva, o proprio Riisen indica que a histéria faz parte da cultura politica e
se apresenta como elementos identitdrios e nacionais. Para o autor as diretrizes curriculares para o
ensino de histéria, 0s monumentos e as exposicdes sao exemplos dessa dimensdo histérica vivida
de forma nao escolar. Para Riisen estas historias estdo presentes nas circunstancias da vida
concreta, mas permitem também lancar pontes ao aprendizado de experi€ncias histéricas e de
futuro (RUSEN, 2007, p.107).

A perspectiva tedrica aberta por Riisen articula as questdes relativas ao ensino de historia
aos fundamentos da ciéncia da historia. A contribui¢ido de Riisen € recompor o campo do ensino
com o que chamamos de dimensdo da pesquisa'’. Em primeiro lugar, ele afasta uma concepcio
de diddtica como algo externo a producdo do conhecimento histérico pelos especialistas. Para
Riisen a didatica ndo € mera aplicacdo ou mediacdo, nem método de ensino indiferente aos
mecanismos especificos do trabalho cognitivo da histéria. Os impulsos advindos do ensino e do
aprendizado de histéria nao podem ser dispensados na ci€ncia da histéria. A teoria da historia se
faz, para Riisen, sob a reflexdo sobre as caréncias de orientacdo existencial e das formas de
apresentacdo. Essas caréncias s@o, sobretudo, de ordem politica e estética. As funcdes praticas do
saber histérico sdo tdo necessdrias quanto o processo cientifico de conhecimento (RUSEN, 2007,
p.122).

Para Riisen, o saber historico desempenha fun¢des na vida cultural do tempo presente. Ele
defende que, no trabalho do historiador, forma e funcdo ndo se separam. Essa separagao € feita
pela tradicao retdrica da historiografia dando a teoria da histéria o poder de cuidar das regras da
escrita historiografica e da poética normativa, o como escrever. Com a cientificizacdo da
historiografia, a Historia passou a cuidar das regras da pesquisa histdrica e o aspecto da forma
ficou sendo externo a especializagdo. A didatica da historia nas duas tradi¢des historiogréficas
ficou de fora da composi¢do da disciplina especializada. A didatica é vista hoje como mera

aplicagio pedagégica, um referente externo do saber histérico (RUSEN, 2007, p.11).

' H4 uma vasta bibliografia académica desde a década de 1980 que discute o ensino de histéria no Brasil e, dentre
outros temas, a articulacio ensino e pesquisa, a avalia¢do critica aos curriculos e programas oficiais e articulagdo de
grupos de pesquisa. Ver Nadai(1993) e Caimi (2001).
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O museu pode ser interrogado nesse mesmo sentido, e deixar de ser considerado um
recurso metodoldgico para se tornar parte do aprendizado histérico como fonte, tema de pesquisa
e producdo de conhecimentos histdricos e educacionais.

Riisen (2007, p.87) retne teoria e diddtica ao indicar que formas e fungdes do saber
histérico fazem parte da matriz disciplinar da ciéncia histéria. Ao reinscrever a diddtica no campo
da Histéria, como prética de ciéncia, aponta para a fun¢@o pratica do saber histérico. Essa funcio
pratica tem efeito sobre o processo de conhecimento influenciando nas perguntas iniciais que os
historiadores fazem, ou seja, na préxis historiografica e também possui uma funcido de orientacao
pratica para a vida.

Em Historia Viva Riisen (2007) contribui para a formulaciao de questdes que articulam de
maneira prética os campos da histéria e da educacdo pensando no ensino de histéria.”’ O olhar
critico do autor sobre a teoria da historia dirige-se, em seguida, para os processos elementares e
gerais de constituicdo narrativa de sentido, responde as caréncias de orientagdo e torna o saber
histérico vivo (RUSEN, 2007, p.14).

O que Riisen (2010, p.59) chama de “consciéncia historica” ¢ esse uso pratico do saber
histérico que suscita questdes sobre as fung¢des culturais das narrativas histéricas. Ou seja, as
questdes praticas da formacao e saber histérico vao além da “teoria da historia” e recolocam o
problema da validade discursiva desse campo como ciéncia especializada, além de questionar o
que os historiadores fazem quando propdem formatagdes historiograficas da vida cultural de seu
tempo ou quais procedimentos adotam quando atuam nela.

A leitura de Riisen inspira a reflexao sobre o sentido que as narrativas e exposi¢des dos
museus possuem na vida cultural de uma sociedade e como elas se transformam em saberes
histéricos. Ao entender como o visitante realiza movimentos que colocam em circulacdo os
sentidos das narrativas de museus, € possivel investigar mecanismos politicos e estéticos que
continuam sendo selecionados nessas narrativas e que as transportam do passado para o presente.

No relato de Maria José Mendes pode ser vista essa operagdo de construg¢do de sentidos
proprios as narrativas historicas. A visitante entende a dindmica museal, ndo em seu cardter

instrumental, mas como principio criador de versdes historicas. A visitante do Museu Historico

*% Essas articulacdes também sdo discutidas pelo grupo de pesquisa Meméria, Histéria e Educagio da Unicamp. Ver:
Zamboni (2007) e Zamboni e outros (2008).
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Abilio Barreto participa de uma dindmica que a leva a compreender que “a partir de uma
montagem e desmontagem de figuras podem-se passar imagens diferentes dependendo da
maneira como esse material foi exposto” (Maria José Mendes, Fipel. 2005). A operac¢do de
montagem e desmontagem ¢é experimentada pela visitante que relaciona o procedimento do
museu com o procedimento dos historiadores em suas pesquisas e associa a ideia de deciframento
do que estd preservado e exposto ao trabalho de composi¢do realizado anteriormente.

Outra questdo em relacdo aos visitantes, inspirada em Riisen, é discutir até que ponto o
modo de narrar histérias dos museus € utilizado na vida dos visitantes. Ou seja, como a maneira
argumentativa dos museus afeta a formacdo histérica dos visitantes. Ou, no limite, se visitar
museus influencia, ou ndo, na forma de narrar a histéria e viver o tempo presente.

No relato de Maria José Mendes as dimensdes da historia e da vida estdo presentes. A
visita muda sua concep¢ao de museu e de histéria. Ela traz da vivéncia no museu para sua
concepgdo de histéria a dimensdo material dos objetos e aproxima sua nova visdo de museu da
historiografia. Como futura profissional da histdria ela pode usar um novo arsenal: o museu e sua
metodologia de trabalhar os objetos (Maria José Mendes, Fipel. 2005).

Em relacdo a vida Maria José Mendes mantém sua condi¢cdo de visitante durante todo seu
relato, mas faz um convite: “a exposicao ¢ aberta a todos que queiram ver”. Essa abertura das
portas do museu ao publico, reconhecida pela visitante, implica em considerar que os
destinatdrios na praxis museolégica ndo sdo apenas os especialistas. Mas a visitante parece
indicar que o lugar no qual se localiza essa pritica s6 atinge os que “querem ver”, € nem todo
mundo quer ver o que tem em um museu. Relacionado a uma forma de constituicao especifica de
“narrativa de sentido”, o museu néo é igual ao conjunto da vida prética. E preciso ir até o museu e
querer vé-lo.

Querer ver, e ver, de diferentes maneiras implica em reconhecer a heterogeneidade e a
diversidade que marcam a formacdo histdrica e as relagdes concretas dessa formacdo no que se
refere a percursos, graus de autonomia, condi¢cdes de trabalho docente, diferencas culturais e
enormes desigualdades sociais e econdOmicas; reconhecer que professores e alunos dos diferentes
niveis de ensino podem ser sujeitos historicos a medida que constituem coletivamente para si
proprios um tempo e espaco de producdo de conhecimentos, tempo e espaco que incluam a

reflexdo e a¢do sobre suas proprias demandas e necessidades de formacao.
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1.4- Circuito e circularidade cultural

Feitas as consideracdes sobre as narrativas, a presenca e a formagao histdrica, a questdo a
ser enfrentada é como analisar as interacdes que emergem das acdes dos sujeitos na producao de
novos significados para os bens culturais, sem cair numa abordagem que prioriza as estruturas ou
as mediagoes institucionais que atuam com poder formativo e instrucional, indicando roteiros de
interacdo sobre os receptores — colocados no final do processo educativo.

Algumas bases tedricas ja foram estabelecidas principalmente ao se discutir o conceito de
cultura de presenca para caracterizar a relacdo com os museus. Cabe sistematizar um pouco mais
a critica a recep¢do e a representacdo estabelecida pela ampliagdo do conceito de cultura
realizada por Raymond Williams (1969 e 1979) e posteriormente alargada pela ideia de circuito
da cultura de Stuart Hall (1997 e 2003).

O debate tedrico em torno do conceito de cultura promovido por Raymond Williams
(1969 e 1979) e, posteriormente, os sentidos e usos que adquire pelos chamados Estudos
Culturais na critica e reexame das relacdes entre comunicacao e sociedade articulam a dinamica,
os conflitos, as tensdes, as resolucdes e irresolugdes, as inovagdes e mudangas reais que se
produzem na prépria cultura em planos mais amplos a partir de um objeto/produto especifico
rompendo com os paradigmas da recep¢do e representacio.

Para Williams o cultural ndo € mero reflexo ou tem papel residual nas andlises. O cultural
ocupa o lugar central, € o lugar para onde se deve olhar, pois permite ver a experiéncia, 0 modo
de vida, indissolivel na pritica em geral, real, material: as formas dominantes, residuais
(passado, memdria) e emergentes.

Williams propde um método de entendimento dos fendmenos da cultura como as
condi¢des de vida comum, tanto as normas quanto o vivido, préticas cotidianas ndo cristalizadas.
A cultura ndo tem uma hierarquia fixa, um dentro e um fora, ndo pode ser definida como alta ou
baixa. A cultura € vista como experiéncias efetivas e troca entre agentes ndo redutiveis aos
objetos (coisas), mas a todo um modo de vida comum. A cultura é ordindria, ou seja, é
perpassada pelas ideias e préticas sociais. Assim, em seu método, € possivel pensar a estrutura da

experiéncia ou as relacOes sociais mais amplas dentro de um caso particular.
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Outra contribuicao significativa de Williams (1992, p.311) para a andlise de nosso objeto
especifico € a critica ao sentido de transmissdo da cultura. Para o autor s6 podemos pensar em
transmissdo se entendermos a comunicacdo como a remessa de um sentido Unico. Entretanto,
para ele a recepcdo e resposta, que completam a comunica¢do, dependem de fatores outros que
ndo as técnicas.

A comunicagdo se dd como experi€éncia de agentes, troca entre interlocutores. Mas ndo
vivemos em um mundo de iguais. Ndo hd sequer a suposicdo de compartilhamento de uma
linguagem comum. Hé claramente uma dimensdo politica, uma vontade de poder expressa nas
hierarquias postas. As regras e valores das instituicdes museais, as normas e papéis sociais regem
as relacOes entre visitantes e museus. O sentido da acdo parte do museu. Entretanto, cabe
perguntar sobre quais formas de interlocucdo podem emergir em um cendrio de visita a uma
exposicdo. O Museu propde o rompimento com o caréter transmissivo da cultura, ou reitera os
padrdes de uma cultura alta e autorizada e outra baixa? O visitante pode fazer esse movimento de
interpretacdo contrdrio ao sentido prioritdrio do museu, atribuindo um excesso de sentido politico
e estético a exposicdo, ou ele sempre elabora seu percurso de leitura com as matrizes e
referencias culturais da exposi¢ao?

Chega-se também a outro movimento de ampliacdo do sentido de cultura e da prépria
ideia de representacdo como algo fixo. Stuart Hall (1997 e 2003) ao formular a ideia de circuito
da cultura substitui o modelo tedrico que separava emissor/mensagem/receptor por estrutura
complexa de relacdes produzida e sustentada através de movimentos distintos, mas interligados:
producao, circulagdo, distribui¢do/consumo, reproducao.

Hall relaciona as praticas culturais com formas e condi¢des especificas. Cada momento do
circuito remete, ou re-envia, ao outro: producdo-distribuicdo-producdo. Formas simbdlicas
especificas sdo produtos de cada momento do circuito, mas também ddo passagem a outros
significados e mensagens (signos-veiculos). Podemos pensar a producdo cultural como
instrumentos materiais (meios) organizados como prdticas e analisar a troca comunicativa na
forma discursiva da mensagem em suas formas visuais (imagens) € no seu proprio discurso
expositivo (texto/narrativa) e nas atividades propostas de interagdo com o leitor (atividades

pedagdgicas).
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Gay PD, Hall S, Janes L. Doing cultural studies: the stery of the Sony Walkman. SAGE; 1997.

Figura 1: GAY, Paul du e HALL, Stuart. O circuito da cultura.
Production of Culture/Cultures of Production. Londres, Sege, 1997.

A andlise cultural proposta por Suart Hall (2003) supera um modelo inicial de
codificacdo/decoficacdo e passa a considerar que se as regras formais do discurso (sentido
preferencial) e a linguagem estdo em dominancia, elas sdo concretizadas na mensagem como
linguagem. Ao serem decodificadas elas sdo apropriadas e, para que tenham efeito, satisfacam
necessidades ou tenha um uso pela audiéncia, hd graus de assimetria e autonomia em relacao aos
codigos da fonte e do receptor.

Apresentadas a seguir, as figuras 3 e 4 sdo fotografias produzidas por um mesmo grupo
de estudantes de licenciatura em Histéria®! em visita a dois diferentes museus, o Museu do
Escravo em Belo Vale, MG e o Museu Historico Nacional na cidade do Rio de Janeiro, e
possibilitam aproximar o tema das visitas a museus as contribuicoes de Raymond Williams (1969
e 1979) e Stuart Hall (1997, 2003 e 2008) entendidas como matriz tedrica de um movimento mais

amplo de andlise cultural.

10 perfil do grupo serd apresentado no capitulo seguinte.
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Figura 2: CUNHA, Vivian e outros. Fotografias da entrada e patio
interno do Museu do Escravo, Belo Vale, MG. 2006.

Figura 3: RODRIGUES, Marly Marques. Fotografia da entrada do

Museu Histérico Nacional. 2008.

Na figura 2, sdo apresentadas duas fotografias de visitantes chegando ao Museu do
Escravo e dirigindo-se ao pavilhdo interno de exposi¢cdes. Em ambas fotografias os visitantes
estdo de costas para o fotdgrafo, caminham apressadamente. Os corpos dos visitantes estdo
enquadrados pela arquitetura do museu. Numa primeira aproximagdo pode-se pensar que o0s
visitantes sdo receptores ou consumidores das representagoes, das significacdes e valores do
museu.

O conceito de circuito da cultura operacionalizado por Hall (1997) evidencia que as
questdes que envolvem a andlise de um produto, ou prética cultural, ndo se limitam apenas ao
lugar de sua representagdo especifica, mas que todos os momentos da elabora¢do da cultura

(produgdo, consumo, regulacdo, representacdo e identidade) estdo associados e se articulam. As
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fotografias dos visitantes apresentam os museus a partir da visita e do olhar dos préprios
visitantes que se colocam dentro da cultura dos museus.

O conceito de circularidade da cultura amplia o eixo do olhar sobre as préticas e
artefatos culturais de modo a buscar outras institucionalidades, sensibilidades, subjetividades,
produgdes simbdlicas e a abandonar uma visdo que separa definitivamente as identidades e
posicdes dos sujeitos em produtores e receptores. Entrar nos museus € entrar num circuito e
colocar em circulagdo seus sentidos e representacdes prioritarias.

Vistas novamente, as fotografias da visita ao Museu do Escravo apontam um engajamento
dos sujeitos ndo apenas pelo viés do consumo. Seus trajes coloridos se destacam das paredes
brancas e 0 museu tanto pode ver visto como o enquadramento central da cena, quanto o cendrio
de fundo para a a¢do dos visitantes. Ha producao de um referencial identitario para o grupo e um
compartilhamento dessa representacdo, o que nos leva de volta a ideia de que os sujeitos se
constituem na cultura e que o consumo cultural se configura também como pratica de produgao
cultural.

Na fotografia destacadas da visita ao Museu Histdrico Nacional (figura 3) os visitantes
esperam do lado de fora do museu o momento da visita. A partir do modelo de circuito da cultura
podemos localizar inicialmente as representacdes de museu no ambito da regulacdo. Nesta
imagem dos visitantes dificilmente poderiamos pensar numa simples transmissdo da cultura,
mesmo em desigualdade de condi¢gdes. Antes mesmo de entrar pelo portdo principal hd uma troca
de olhares entre museu e visitante que comeca com o registro dos rituais e ritmos estabelecidos
pelo museu. O que pode ser visto e as maneiras de vé-las.

A comunicacdo entre museus e visitante se dd como experiéncia de agentes, troca entre
interlocutores. Ndo hd transmissio de cultura do museu para o visitante. E o visitante que elabora
uma representacao de si mesmo e do museu. E ndo parece supor a igualdade de condi¢des para as
producdes de cada agente. Nao hd sequer a suposicdo de compartilhamento de uma linguagem
comum entre museus e visitantes. Na fotografia do Museu Histérico Nacional (Figura 3) ha uma
dimensao politica (regulagdo), uma vontade de poder expressa nas hierarquias postas. As regras e
valores das instituiches museais, as normas e papéis sociais regem as relacdes entre visitantes e
museus. O sentido da acdo parte do museu. H4 um guarda a porta do MHN que s6 se abrird no

horério determinado. A fotografia registra 0 momento da espera. Fica em aberto a pergunta sobre
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as formas de interlocug@o possiveis num cendrio de visita a0 Museu Histdrico Nacional vencido o
momento da espera.

As fotografias apontam que os visitantes produzem sentidos para a cultura a partir das
visitas que aconteceram ao longo da trajetoria de formagdo académica desse grupo especifico. Os
dois museus escolhidos foram visitados em momentos distintos da formacdo dos estudantes™. O
Museu do Escravo, em Belo Vale-MG, visitado em 2006, e o Museu Histérico Nacional, no Rio
de Janeiro, visitado em 2008.

Os dois museus selecionados apresentam propostas expositivas, contetdos distintos e
estavam relacionados as atividades académicas desenvolvidas pelos professores do curso de
Licenciatura em Historia. Cada museu se autorepresenta ao definir contemporaneamente sua
“missdo” no Cadastro Nacional de Museus promovido recentemente pelo Instituto Brasileiro de
Museus (IBRAN), 6rgao subordinado ao Ministério da Cultura, com base na Politica Nacional

de Museus de 2003.%

Figura 4: Fachada do Museu do Escravo. Disponivel

em<http://www.belovale.mg.gov.br/atracoes_museu.htm> Acesso em

2011

22 Desenvolvo nos capitulos quatro e cinco uma andlise da experiéncia museal de um mesmo grupo de visitantes a
esses dois diferentes museus: o Museu do Escravo e o Museu Histdrico Nacional.

2 Ver: http://www.museus.gov.br/sbm/cnm_conhecaosmuseus.htm. Acesso em 2010.
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O Museu do Escravo™ é vinculado ao poder piblico municipal e estd localizado desde
1988 em um casardo construido ao lado da igreja matriz de Belo Vale, como réplica de um
edificio colonial, especialmente para abrigar o acervo do museu. A tipologia do acervo é
apresentada de forma ampla e abrange antropologia, etnografia, arqueologia, artes visuais,
ciéncias naturais, historia natural e historia. A missdo do Museu do Escravo é registrar e
preservar a historia do negro escravo no Brasil, mostrando e valorizando seu trabalho, arte e
cultura (IBRAN, 2010).

O Museu Histérico Nacional, também uma instituicdo publica federal, localizada na
cidade do Rio de Janeiro, foi o dltimo museu visitado pelo grupo de estudantes de licenciatura em
Histéria em 2008 quando cursavam os tltimos periodos da graduacdo. Fundado em 1922, o MHN
teve suas primeiras cole¢des formadas com transferéncias do Museu Nacional, do Arquivo

Nacional, da Biblioteca Nacional e do antigo Museu de Artilharia. Hoje retine um

acervo de mais de 264.332 itens, entre os quais a maior cole¢do de numismadtica da
América Latina. O conjunto arquitetdnico que abriga o museu desenvolveu-se a partir do
Forte de Santiago, na Ponta do Calabouco, um dos pontos estratégicos para a defesa da
cidade do Rio de Janeiro. O Museu Histérico Nacional mantém, em 9.557 metros
quadrados de drea aberta ao publico, galerias de exposi¢des permanentes e temporarias,
além da biblioteca especializada em Histéria do Brasil, Histéria da Arte, Museologia e
Moda, do Arquivo Histérico com documentos manuscritos, aquarelas, ilustragdes e
fotografias (IBRAN, 2010).

O Museu Histérico Nacional define sua missdao a partir do conceito de “nacional”. O
museu € uma instituicdo permanente a servico da sociedade e de seu desenvolvimento que
adquire, conserva, pesquisa e divulga as evidéncias representativas da histéria brasileira.

(IBRAN, 2010)

# Segundo material de divulgacio, o Museu foi criado em Congonhas do Campo, nas dependéncias da Basilica do
Senhor Bom Jesus. Em 1977 foi transferido para a Fazenda da Boa Esperanca, em Belo Vale, e oficializado através
de Lei Municipal n°® 504/75 de 10 de abril. Em 13 de Maio de 1988, primeiro centendrio da aboli¢do, foi inaugurado
o prédio atual em estilo colonial, projetado por Paulo Bojanic.
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Figura 5: Fachada do Museu Histérico Nacional — Disponivel em

<http://www.museuhistoriconacional.com.br/mh-2008-001.htm>
Acesso em 2011

Nas duas imagens oficiais dos museus (figuras 4 e 5) os edificios sdo isolados do
cendrio urbano nos quais estdo localizados, nao hd qualquer referéncia ao entorno. Também nao
se observa nas imagens nenhuma intervencao voltada ao visitante, como placas de sinalizag¢do, ou
propaganda, indicando o nome do Museu, como se locomover e servigos tais como
estacionamento, portdo de entrada e outras instalacdes publicas. As imagens ressaltam a
grandiosidade da arquitetura exibida de maneira estética, realcando as restauragdes das fachadas
iluminadas de forma atraente e sedutora.

A imagem produzida pelos museus confronta-se com as fotografias dos visitantes. Nos
dois museus visitados encontram-se possibilidades de rompimento com o cardter transmissivo da
cultura, mas também configuracdes que reiteram os padrdes de cultura hierarquizada — alta e
autorizada e outra baixa e desautorizada. O visitante pode fazer o movimento de atribuicdo de
sentido politico e estético as exposi¢des e museus. Ele substitui o tempo de espera pelo inusitado
do percurso de visita a mais uma exposi¢cao.

As fotografias do momento da chegada aos dois museus apontam que os visitantes criam
um circuito proprio para a cultura. O registro do visitante estabelece um didlogo com o plano da

cultura que estd nos museus. O visitante orienta o museu a fazer escolhas e cada museu produz a
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si mesmo a medida que se expde ao visitante. No Museu do Escravo (Figura 2) os visitantes
chegam rapidamente a entrada e comecam a explorar de maneira espontanea o espaco interno. Os
estudantes parecem ndo precisar de “guias” ou orientagcdes. Querem ver o que tem la dentro.
Circulam.

Na chegada ao Museu Histérico Nacional (Figura 3), o museu tem uma légica prépria,
parece fechado ao visitante. E muito organizado, dizem os visitantes, ¢ essa organiza¢io parece
se expressar nos rituais de espera para entrar, no seguranga que guarda a portaria, nas orientagdes
de um “guia” também estudante de Historia. Circulam, visitam vdrias exposi¢cdes, sem correrias
retornam ao local da entrada (saida).

Assim, pode-se considerar que sdo os museus que constroem um publico, um visitante e
lhes atribui caracteristicas de idade, escolaridade, género articuladas a concepgao sobre o que é
um museu. O museu se apresenta em primeira pessoa em cada material produzido e enderecado
aos visitantes. Os visitantes nessas fotografias também tentam controlar a sua auto-representacao
frente a arquitetura dos museus que se impde desde os portdes de entrada.

Posicionados historicamente frente a arquitetura dos dois museus, as fotografias sdo
tentativas dos visitantes de se apresentarem, refletirem sobre si mesmos e ndo apenas se
moldarem aos padrdoes e expectativas da representacdo dominante. H4 nas imagens uma
reflexibilidade dos sujeitos (identidade, no sentido de Hall) frente a arquitetura museal, ou a
forma cultural dominante que, entretanto, ndo se impde de maneira pacifica (regulagdo). O
visitante tem uma atitude de producdo cultural, de conhecer o museu, habitar de certo modo esse
espaco (consumo) restabelecendo a centralidade da cultura, ou o reinicio do circuito, com uma
nova representacio, ao tornar o museu significativo, visivel e tangivel para si mesmo.

As fotografias permitem configurar um espago da vivéncia (ou evento) * nas quais estao
circunscritas as atividades que foram objeto do interesse dos visitantes e foram estruturadas tendo
como referéncia a idéia de performance, movimento e foco ndo apenas presentes nos museus,
mas escolhidos e recortados pelos visitantes. As fotografias apresentam desde a entrada no museu
(desejo, expectativas de presenca), com o nascimento da propria presenca; o durante, 0 percurso

interno e as reagdes as condigdes especificas da cultura museal contemporanea,

» Mauad (1996, p.13-14) propde uma metodologia para o trabalho com fotografias que considera cada unidade
cultural que deve ser analisada sob os aspectos do espaco fotografico, espaco geografico, espaco do objeto, espaco da
figuracdo e espaco da vivéncia.
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predominantemente uma cultura de sentido; e a saida dos museus, a ausé€ncia, o desaparecer da

presenca e o surgimento dos efeitos de presenca que podem ser vividos ja na auséncia.

1.5- Visitantes de museus: espectadores emancipados

A abordagem desta pesquisa difere da perspectiva da recepedo”® 2 medida que as visitas a
museus e os visitantes sdo considerados espectadores emancipados € nao apenas consumidores
das propostas educativas elaboradas pelos consultores e especialistas de museus. A relacdo entre
o publico e os museus € recoberta de miltiplas temporalidades. Entendo o museu como
instituicdo, local fisico, produtor de conhecimento, arena politica, promotor de identidades,
espaco de construcdo de memdrias, de educacdo que retne caracteristicas que povoam O
imagindrio social desde o final do século XVIII. O museu como ideia e instituicdo resiste na
contemporaneidade e assume diferentes usos. E esse o conceito de museu, puiblico moderno, que
permeia essa pesquisa, desde a formulagc@o do projeto, passando pela delimitacdao das fontes, até a
sistematizacdo das primeiras andlises das visitas.

Assim como o conceito de museu € marcado pela historicidade, ou a adaptacdo a
diferentes momentos, a imagem de um publico de museus também remete a diferentes praticas
ligadas aos museus: pesquisa, acdes patrimoniais, educativas, expositivas, colecionismos que
implicam em atrair diferentes grupos para freqiientar e produzir esses espacos poéticos e
politicos.

Falar dos museus como sujeitos é apresentd-los como um campo préprio de produgdo de
conhecimentos e, como tal, fundadores de principios e logicas como um tipo especial de
institui¢do cultural. O museu se coloca como sujeito cultural com processos de legitimagdo e
critérios de autoridade capazes de nortear a construcao de sentidos politicos do que seja o proprio
museu e, por conseguinte, sobre a relacdo do museu com outros campos como o patrimonio, a
memoria, a educacao e a historia.

Dimensdes historicas, politicas, estéticas, sociais e institucionais concorrem para a

definicdo do campo museal. Diferentes contribuicdes e leituras transformam de maneira

26 Considero as pesquisas de recepcio aquelas que tomam o publico de museus sob a perspectiva da “relagio de
transposi¢do definida como a adaptacdo da temdtica do museu ou da exposicdo - feita pelo intérprete - para o
visitante” (MARANDINO, ALMEIDA E VALENTE, 2009, p.22).
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constante o conhecimento museolégico. Musedlogos, historiadores, jornalistas, politicos e
cidadaos comuns compartilham dessa producdo. Também na condicdo de sujeito de praticas
culturais especificas, cada museu é lido por diferentes agentes histéricos. Enquanto agente
publico o museu se dd ver e se submete a leituras conflitantes. A leitura de populares e de
especialistas se apresenta cada vez que o museu abre suas portas ao piblico. Em cada exposic¢ao,
em cada visita o museu se atualiza.

Compreender a historicidade dos piblicos ou visitantes de museus implica, por
conseqiiéncia, em analisar como diferentes sujeitos se fazem presentes nas politicas e poéticas
destas instituicdes e como fazem usos variados destes espacgos publicos. Almeida (2004 e 2005) e
Marandino (2009), estudiosas de publico de museus no Brasil, indicam que a presenca do
visitante nos museus € registrada desde fins do século XVIII. Com interesses variados,
colecionadores, filosofos, politicos, criticos e artistas preocuparam-se em conhecer o publico de
museus e tecer consideracdes sobre o uso que faziam da instituicdo. Os préprios museus
fornecem dados sobre os visitantes para 6rgdos estatais aos quais estdo subordinados e, no inicio
do século XX, foram realizados os primeiros estudos académicos nos EUA sobre publicos de
museus e comportamentos de visita. (MARANDINO, 2009).

Na segunda metade do século XX, os préprios profissionais dos museus comecam a se
interessar por esse tema de pesquisa, assim como empresas publicas e privadas, para fins de
avaliacdo. Na década de 1980 hd um duplo interesse nos estudos de publicos como campo de
estudo das préticas sociais e culturais e com finalidades de orientar investimentos econdmicos e
politicas publicas.

A reflexdo sobre as relagdes entre museus e visitantes nem sempre € pautada pela
preocupacido com o entendimento do papel social de ambos os atores. Como afirma Koptke,
pesquisadora do campo da museologia, “a negociacdo do sentido de uso deriva de situagdes cuja
dindmica necessita ser analisada do ponto de vista de seus usudarios para melhor compreendermos
como e para que existam os museus” (KOPTKE, 2005, p.191).

Pesquisas de publico, ou de recep¢do, servem a negociacdo de recursos e fundos, tanto
privados quanto publicos, e conquistam credibilidade social. Veja-se o exemplo de investimentos

em tecnologias digitais que implicam em ampliacdo do acesso e aumento do niimero de visitantes
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e se autojustificam, pois um visitante virtual, que acessa o site do museu e solicita um servico
equivale a um visitante presencial nos relatdrios de gestao.

Do ponto de vista académico a critica as instituicdes museais considerando aspectos tais
como o acesso, os produtos e valores culturais a elas associados, ja identificados em escritos
como os de Valery (1931), reveste-se de maior amplitude em fins do século XX em dreas como a
sociologia, a antropologia, a histéria e os estudos culturais. Trés séculos de histéria das
instituicdes museais sio revisitados por estudos empiricos e quantitativos que estabelecem dados
sobre condi¢cdes de acesso e uso dos publicos tanto no plano relacional das trocas e negociacgdes,
quanto no plano institucional de valores e imagens. A visita e o visitante sdo objetos de inquéritos
em diferentes museus. Ao estudar o visitante essas pesquisas problematizam o papel dos museus
na sociedade e as percepcdes sociais de suas agdes. Fala-se de publico, ou publicos, de uma
determinada atividade cultural. Nos museus o lugar do publico estd associado ao visitante, ou
usudrio, e as investigacdes sobre os publicos vém se consolidando juntamente com outros temas
como a educagdo e a histéria em museus.

Os estudos de publico, segundo Esquenazi (2006), foram se estabelecendo desde a década
de 1930 quando investigadores norte-americanos comegam a se interessar por tragos da recepcao
dos meios de comunicacdo massivos sob a suspeita de que o publico seria uma comunidade
provisoria, ou um conjunto de pessoas mais ou menos dispersas, que se identificavam com as
personalidades que lhes eram apresentadas pelas transmissdes de radio. Os inquéritos, entretanto,
demonstrariam que as escolhas politicas e a opinido popular eram mais influenciadas por
personalidades locais influentes do que por recomendagdes veiculadas pela midia.

Esquenazi (2006) faz um balango dos estudos de publico e estabelece um mapa conceitual
das concepgoes do que seja um publico a partir das pesquisas sociologicas realizadas ao longo do
século XX. Sdo identificadas sete concepcdes de publico: o publico ativado pela obra, delimitado
pelos inquéritos, suscitado pelas estratégias comerciais, pela estratificacdo social, por
configuragdes culturais, pelas interacdes sociais e por situacdes simbdlicas. O autor chega a essa
tipologia a partir da andlise de obras e autores, apontando possibilidades abertas pelas
interpretacOes e limites das abordagens.

Interesse de pesquisa semelhante ocorre na Franga, em fins dos anos de 1950, quando

André Malraux, ministro do General de Gaulle, acreditava que bastavam boas condi¢des para que

41



se constituisse um publico apreciador de obras de arte. Pierre Bourdieu e Alain Darbel (2003)
numa pesquisa com o publico freqiientador de museus de arte em quatro paises europeus,
publicada na forma de livro com o titulo O amor pela arte, apontaram que boa vontade
presumida ndo bastava para a constituicao de um publico de museus. Bourdieu e Darbel levantam
a hipétese de que cada dominio de préticas culturais € estruturado por habitus legitimados pela
condicdo de classe e condicdes de vida. A frequéncia a museus estd relacionada ao estatuto
social. A probabilidade de um operdrio visitar um museu é quarenta vezes inferior a possibilidade
de visita de um quadro superior em escolaridade e renda.

Os estudos recentes sobre o publico realizados pelos préprios museus parecem ter se
afastado das perspectivas criticas de Diderot, Baudelaire, Proust e Valery”’. As pesquisas sio em
sua grande maioria instrumentais e fundamentadas pelas teorias da recep¢ao. Sao inquéritos das
expectativas prévias, dos aspectos que mais atraem os visitantes para determinados setores do
museu e dos conhecimentos prévios dos publicos. Com base nesses inventdrios elaboram-se
programas, redimensionam-se as ofertas de servicos e promovem-se reformas. Em geral, sdo
trabalhos preparados pelas proprias equipes dos museus e especialistas, consultores,
pesquisadores e o publico convocado a responder aos modelos propostos.

Esse paradigma da recepcdo também vem sendo questionado com as pesquisas
historiogréficas sobre as préticas culturais como as de Michel de Certeau (1994) e Roger Chartier
(1998) que analisam as préticas de leitura e apontam para o papel produtivo dos leitores em
relacdo ao livro e a leitura. Para Certeau (1994) os leitores ndo sdo escritores que trabalham no
“solo da linguagem”, mas “sdo viajantes; circulam nas terras alheias, ndmades cagando por conta
prépria através dos campos que ndo escreveram, arrebatando os bens do Egito para usufrui-los.”
As imagens evocadas pelo historiador para caracterizar o leitor sdo marcadas por efeitos de
deslocamentos que misturam tempos e lugares, uma “bricolagem”, uma relagdo com os residuos
de construcdes e destruicdes anteriores, uma mitologia que se dispersa na duracdo e desafia o
tempo disseminado em repeti¢des, diferencas, memorias e conhecimentos. (CERTEAU, 1994,

p.269-270).

*’ Discutidas no segundo capitulo.
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Chartier (1998), por sua vez, chama a atencdo para o fato de que o leitor “cacador” que
percorre terras alheias, descrito por Certeau, ndo se desloca ou subverte de forma absoluta aquilo
que o livro pretende lhe impor. Sua liberdade leitora é “cercada por limitacdes derivadas das
capacidades, convengdes e habitos que caracterizam, em suas diferencas, as praticas de leitura”
(CHARTIER, 1998, p.77).

Do ponto de vista dos estudos filos6ficos também ampliou-se o espaco do leitor ao
afirmarmos que existe a possibilidade de emergir um novo significado para o texto dependendo
da posicdo histérica do leitor e de sua capacidade de didlogo. O leitor deixa, aos poucos, de ser
visto como o receptor passivo das obras e conquista um papel de produtor de sentidos. Os
horizontes de expectativas dos leitores e 0 momento da leitura passam a integrar as andlises da
posi¢do social do leitor visto como sujeito e ndo apenas o destinatdrio das obras, sobretudo,
literdrias.”®

Essas expectativas deixam de analisar a recepcao e atribuir ao leitor um papel passivo.

Abrem caminho para que sua a¢do seja vista como um agir € um conhecer.

Ser espectador é ndo é condicdo passiva que devemos transformar em atividade. E a
nossa condicio normal. Aprendemos e ensinamos, agimos e conhecemos também
enquanto espectadores que ligam constantemente o que véem com aquilo que ji viram e
disseram, fizeram e sonharam (RANCIERE, 2010, p.28).

Jacques Ranciere lembra o que é aparentemente 6bvio: o visitante produz significados e
ndo simplesmente processa as informacdes de forma passiva (espectador emancipado). Essa
emancipagao estd associada a uma condi¢do de atividade e ndo de passividade das ac¢des de olhar.

A aposta dessa pesquisa € que o visitante se insere a partir de sua presenga no “circuito
dos museus”. A visita a museus se constitui em uma prética cultural que se estabelece por uma
freqiiéncia a variados museus e permite que o visitante-narrador “encarnado” dessacralize a
cenografia do passado encenada pelos museus. O uso dos museus pelos visitantes pode superar
assim a mera apropriacdo cognitiva das propostas e sensibilidades ja existentes nos museus e

visitantes tornando possivel, por meio dos relatos escritos, fotogriaficos e orais uma nova

2 Ver: COSTA, Marcia Havila Mocci da Silva. Estética da recep¢do e teoria do efeito. Disponivel em:<
www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/>Acesso em17 mar. 2011.
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producdo e distribuicdo de conhecimentos que redefinem os conceitos que circulam em ambos os

campos: dos museus e das escolas.
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CAPITULO II - Visitas a museus: meméria e patriménio dos visitantes

No primeiro capitulo foram constituidas as principais referéncias tedricas e metodolégicas
para o estudo das situagdes de visita escolar a museus. Delineou-se um panorama da abordagem
investindo nos conceitos de narrativa, memoria, presenca e formacdo histdérica para criar uma
indumentdria para o visitante emancipado que viaja entre a escola e os museus.

Nesse segundo capitulo também se observa uma preocupacdo com as bagagens para a
viagem propriamente dita, providencia-se os documentos, as certificacOes especificas, os roteiros
novos, mas também se avalia os caminhos jd percorridos que estimulam investimentos em novos

caminhos e a seguranca do viajante.

2.1 — Estudos sobre museus: um balanco historiografico

E quase lugar comum iniciar uma “histéria dos museus” pela evocagdo da constituicio de
um espaco dedicado as musas e, em seguida, pelo estabelecimento de uma ligagao estreita com a
constituicdo de um espago, ou local fisico, dedicado ao estudo, ao conhecimento e a exposi¢ao
publica da cultura.

A origem dos museus na Franca estd associada a fatores como a demanda por abertura das
colecdes renascentistas, principalmente de pinturas e esculturas, restritas aos colecionadores
prelados, cortesaos, juristas, eruditos, artistas, principes e monarcas, € o museu se coloca como
um herdeiro dos “gabinetes de curiosidades”. Na Italia, por sua vez, ¢ desenvolvido outro
elemento fundador de uma “cultura do museu” que sdo as ag¢des politicas e a definicio de uma
legislacdo de protecdo ao patrimOnio, para assegurar ao museu o lugar de “conservacdo e
comunica¢do” desse patrimonio artistico, agora, de interesse publico. Na Alemanha, as origens
dos museus estdo associadas a abertura das colecOes privadas e a reivindicacdo de um lugar para
essa producdo no discurso universal da arte. Para a institucionalizacdo e ideia de museu
contemporaneo confluem as demandas de ensino e pesquisas (biblioteca), ligadas a transmitir e
permitir a producdo de conhecimento, e também o papel de guardido da memoria daqueles que se

distinguiram nas atividades do espirito (BREFE, 1998, p.298-300).
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Entender esse conceito moderno de museu e seu uso social € tarefa bastante complexa e
alvo de inimeros debates contemporaneos. Muitos estudos recentes costumam definir os museus
como “lugares de memoria”, mas trabalham com a histéria das instituicdes museais a partir de
uma sequéncia de fases, ou uma tipologia que considera apenas os objetos expogréficos nos quais
se especializaram os museus. Os museus sdo caracterizados como de artes, ci€ncias e histdria e
estas especializagcdes se tornam definidas e imutdveis. Numa genealogia dos museus, os gabinetes
de curiosidades seriam os precursores dos museus de ciéncias e arqueologia, os antiquérios
dariam lugar aos museus de histdria e as galerias de arte privadas cederiam espaco aos museus
publicos de arte.

Essas analogias parecem congelar a imagem de museu e relaciond-la especificamente a
uma dada €época histdrica, numa seqiiéncia evolutiva. Os critérios de classificacdo, ou “etiquetas”,
utilizados para os museus estariam dados a partir de um modelo. As instituicdes nao seriam
consideradas em suas especificidades politicas e culturais. Em funcdo de um padrao esperado
para os museus em geral, um museu especifico € julgado, pelos estudiosos, pelo critério da
inovacdo, ou nao, de suas exposi¢des, como se as ultimas tendéncias da museologia fossem o
parametro Unico para todo e qualquer museu.

Os estudos sobre museus retinem profissionais de diversas dreas como a museologia, a
histdria, a educagdo, a comunicagdo, as artes, a arqueologia, a sociologia, dentre outras. Abordam
campos de interesse comuns a diversos pesquisadores, tais como o patrimonio, as identidades
politicas, as midias e novas tecnologias, espaco urbano e arquitetura. Prdticas profissionais e
culturais, visitantes, educacdo e interacdo também sdo temas contemporaneos e emergentes dos
estudos sobre os museus.

No Brasil, as fontes e a bibliografia sobre a trajetéria dos museus foram marcadas até os
anos de 1940-1950 por producdes das proprias instituicOes museologicas, como a revista
Archivos do Museu Nacional, editada desde 1876, e obras de referéncia como os catalogo,
publicado por Heloisa Alberto Torres, entdo diretora do Museu Nacional, em 1953, intitulado
Museus do Brasil. Outra referéncia importante do periodo foi a publicacdo, em 1958, do livro
coordenado e organizado por Guy de Hollanda, Recursos Educativos dos Museus Brasileiros,
com o apoio da Onicom — Organizagdao Nacional do Conselho Internacional de Museus. Neste

trabalho, Hollanda traz um levantamento da situagdo dos museus em relagdo a acervos,
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exposicoes, visitagdes, atividades educativas, recursos didéticos, organograma, pessoal, etc.
(UNIRIO, 2005).

Ao longo do século XX obras de intelectuais ligados diretamente ou indiretamente a
museus e/ou 6rgaos governamentais de preservacdo, como Mario de Andrade (1917), Francisco
Venancio Filho (1941), Gustavo Barroso (1946), Edgar Siissekind de Mendonga (1946), José
Valladares (1946), Gilberto Freyre (1979) e Darcy Ribeiro (1955), dentre outros, destacam-se na
producdo de um pensamento e agdes no campo da museologia e vém sendo estudados por
pesquisadores contemporaneos.

Destaco as contribui¢des de Francisco Venancio Filho (1941) José Valladares (1946) e
Edgar Siissekind de Mendonga (1946) que delineiam marcos de interpretacdo da relacdo museu-
educacdo no Brasil e agiram diretamente na formulagdo e execug¢do de politicas publicas de
criacdo de museus e na concepg¢do e planejamento de acdes educativas nos museus brasileiros.
Estes autores langcam obras, nos anos de 1940, que terdo influéncia tedrica até os anos de 1970 na
criacdo de museus histéricos e pedagdgicos em Sdo Paulo”.

Entre os anos de 1960-1970, predomina a publicacio de colecdes de divulgacdo sobre os
grandes museus europeus no formato de catdlogos vendidos em bancas de jornais e revistas. A
pesquisa académica propriamente dita, com a elaboracdo de monografias, dissertacdes e teses
com posicionamentos criticos, questionadores e reflexivos, se intensificou no Brasil a partir dos
anos 1980 e se amplia nas décadas seguintes.

Autores como Waldisa Russio Camargo Guarnieri (1977, 1980), Maria Margaret Lopes
(1988 e 1993), Maria Célia Moura Santos (1987, 1993 e 1996) Regina Abreu (1996), Cristina
Bruno (1996), Maria Cecilia Lourenco (1997) Mario Chagas (1999 e 2003), Ulpiano Bezerra de
Menezes (1992, 1994, 2004, 2005 e 2007) marcam a riqueza dessa producdo e apontam temas
como a institucionalizacdo dos museus de ciéncias, as agdes educativas, o colecionismo, o
patrimOnio, a memdria social, a arte e a museologia, como outros caminhos de investigagcdo, que
seriam abertos por novas pesquisas e percorridos por novos pesquisadores em universidades do

pais e em cursos no exterior.

2 Ver CAMPOS, Vinicio Stein. Elementos de Museologia 1° e 3°volume , s/e 1970.
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Um levantamento bibliogrifico realizado pelo CECA®® em 2007 apontava, a0 mesmo
tempo, a abrangéncia e a dispersdo dessa producdo sobre os museus. A divulgacdo dessa
producdo bibliografica continuaria, em grande parte, ligada as revistas dos 6rgdos oficiais de
patrimdnio (IPHAN e ICOM) e publicacdes proprias dos grandes museus, centros culturais e de
memoria. Algumas poucas divulgadas pelos programas de pds-graduacdo de diversas dreas que
pesquisam a tematica.

Contudo, estudos sobre trajetérias de museus brasileiros, ou uma chamada historiografia
dos museus, vem se aprofundado em abordagens tedricas-metodoldgicas e temdticas tais como o
papel das proprias instituicdes museoldgicas na elaboracdo da cultura material, a andlise dos
quadros referenciais que vao se fixando para organizacdo de colecdes e exposi¢des, os modelos
organizacionais, concep¢des de diretores e profissionais envolvidos em propostas de
musealizacdes e seus desdobramentos.

Em um esfor¢co de leitura e sintese dessa bibliografia pode-se indicar trés impulsos
politicos de criacio de museus no Brasil. Um primeiro que vai do inicio do século XIX até a
década de 1930. Um segundo momento localizado entre as décadas de 1930 e 1950 e, por fim,
um terceiro movimento de criagdo de museus entre a segunda metade do século XX e primeiras
décadas do século XXI.

No século XIX, os atos fundadores dos primeiros museus, come¢ando pelo Museu Real
(1818) criado por D. Jodo VI e aberto ao piiblico em 1819,*" contribuem para a emergéncia de
uma nova sociabilidade e a redefini¢cdo do espaco publico e de um publico espectador. As visitas
ao Museu Real entre 1818 e 1821 eram privilégio de curiosos, estudiosos e autoridades.

A primeira exposicao do Museu Real, aberta ao publico em 1821, tinha a visitagdo e o uso
do espaco regulado por uma Portaria Real que definia quem era o visitante digno de freqiientar o
museu, aquele que possuia conhecimentos e qualidades (educados). O ambiente do Museu era de
estudo e contemplagdo, o visitante deveria manter a calma. Presenca do guarda de sala (prética

ainda usual) zelava pela ordem e controlava os comportamentos dos visitantes. O acesso a

% O CECA-BRASIL é formado pelos membros brasileiros afiliados ao Comité Internacional para Ac¢io Educativa e
Cultural (CECA) do Conselho Internacional de Museus (ICOM). Disponivel em < www.icom.org.br>.

3! Transformado posteriormente em Museu Imperial e hoje Museu Nacional da quinta da Boa Vista integrado a
estrutura académica da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Ver material produzido pelo préprio Museu
Nacional do RJ e trabalhos sobre a instituicio como LOPES (1997) e CHAGAS (1999).
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algumas salas era restrito, assim como havia dias de abertura e hordrios para diferentes publicos.
A prioridade era dada ao visitante estrangeiro e pesquisador (LOPES, 1999).

Na década de 1860, ha uma diversificacdo das instituicdes que fundam museus. No Rio de
Janeiro sdo criados os Museu do Exército (1864) e Museu da Marinha (1868). No Para, o Museu
Paraense Emilio Goeldi é criado como Sociedade Filomatica em 1866 e o Museu Paulista, em
Sdo Paulo em 1895.

Essa geracdo de museus do século XIX, ainda que pareca regional, como o Museu
Paulista, sdo considerados museus nacionais a medida que colaboram para a construcio ritual e
simbdlica da nagdo. Curioso notar que essa mesma bibliografia trata pouco, ou quase nada, sobre
o projeto de criacdo do museu do Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro, instituido pelo
mesmo decreto de criacdo do IHGB, em 1838, instalado e aberto atualmente a visitacdo na sede
do préprio Instituto Histérico no Rio de Janeiro.

No inicio do século XX, esse carater celebrativo dos museus brasileiros do século XIX se
propaga a partir do Rio de Janeiro para estados e museus como o Jilio de Castilhos (1903),
Museu Anchieta (1908), no Rio Grande do Sul, Pinacoteca Publica do Estado (1906), em Sao
Paulo, e o0 Museu de Arte da Bahia (1918). E chega a criacdo por Gustavo Barroso do Museu
Histoérico Nacional (MHN) em 1922 (CHAGAS, 1999, p.36). Um segundo momento de criacao
de museus € identificado nas décadas de 1930, 1940 e 1950 por iniciativa de empresarios, os
chamados Museus de Arte Moderna (MAMs) do Rio de Janeiro (MAM, 1948) e Sao Paulo
(MASP, 1947) e os ndo instalados “museus histdricos e pedagdgicos” em Sao Paulo.

Ao longo das décadas de 1930-1950, ha um considerdvel impulso na criacio de museus32,
a maioria ainda em plena atividade. A criacdo do Curso de Museus em 1932 vinculado ao MHN,
embora inicialmente fosse apenas um aperfeicoamento de dois anos e exigisse como pré-requisito
cinco anos de escolaridade bésica, € considerado pelos pesquisadores de museus como importante

na profissionalizacdo do campo e organizacdo da museologia. Por fim, tem-se um terceiro

32 Dentre outras foram criados a Casa de Rui Barbosa — RJ (1930), Museu da Venerdvel Ordem Terceira de Sdo
Francisco da Peniténcia — RJ (1933), Museu Histérico da Cidade — RJ (1934), Museu Nacional de Belas Artes — RJ
(1937), Museu da Inconfidéncia — Ouro Preto (1938), Museu da Imperial Irmandade de Nossa Senhora da Gléria do
Outeiro — RJ (1939), Museu Imperial — Petrépolis (1940), Museu das Missdes — RS (1940), Museu Antonio Parreiras
— Niter6i (1941), Museu Histérico de Belo Horizonte (1943), Museu do Ouro de Sabara (1945), Museu da Veneravel
Ordem Terceira do Carmo — RJ (1945), Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (1946), Museu de Arte Moderna — RJ
(1948), Museu do Indio — RJ (1953), Museu Oceanografico — RS (1953) e Museu Farroupilha — PR (1954) (UNIRIO,
2007).
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movimento de criagdo de museus que marca as ultimas décadas do século XX e inicio do século
XXI. Além dos museus existentes hd outro cendrio de aumento do nimero de museus:
investimentos dos setores privados na constru¢do de museus e financiamento de projetos culturais
voltados ao turismo cultural e a revitalizagdo do patrimdnio histérico e cultural de centros
urbanos e industriais e a tecnologias virtuais.

Uma das questdes ao se pensar a historicidade dos museus € discutir até que ponto as
trajetérias dos museus brasileiros obedecem e/ou dialogam com os modelos europeus e latino-
americanos. E, mais, de que forma as trajetdrias institucionais ajudam na compreensdo das
praticas museais em relacdo aos publicos. Autores como Ulpiano Bezerra de Menezes, Maria
Margaret Lopes, Lilia Moritz Schwarcz e Maria Cecilia Lourengo retiinem algumas polémicas em
torno da questdo da criacdo de museus no Brasil a partir do século XIX e algumas praticas de
producio e circulagdo da cultura museal.

Para Ulpiano Bezerra de Menezes (2005, p.16), as trajetérias dos museus brasileiros, em
especial dos chamados museus historicos, foram distintas do paradigma europeu e mais proximas
do modelo norte-americano. Para o autor, a visdo que se consolida a respeito dos museus no
século XIX, se € que pode ser considerada iluminista, desemboca numa estetizacdo do social e na
transformagdo da histéria em espetdculo. Os museus brasileiros sao mais evocativos e
celebrativos do que os europeus e a fungcdo de producdo do conhecimento é marginalizada. A
memoria € reduzida a instrumento de enculturacdo, paradigmas a priori definidos e que circulam
em vetores sensoriais (MENEZES, 2005, p.16).

Maria Margaret Lopes, em O Brasil descobre a pesquisa cientifica: os museus e as
ciéncias naturais no século XIX, publicado em 1997, apresenta uma visao distinta dos museus,
principalmente daqueles de historia natural. A autora contribui com novas orientacdes para se
escrever uma historiografia das ci€ncias como pratica social e revisita as atividades cientificas no
Brasil desde a colonia inserido-as em uma dindmica cultural mais abrangente. Dai, quando
confrontada com uma “vasta literatura interdisciplinar internacional” sobre os aspectos historicos
das instituicOes museoldgicas, Lopes aprofunda temas tedrico-metodolégicos sobre a historia dos
museus, aspectos comunicativos, expositivos, educacionais e cientificos, antes pouco

considerados no Brasil e reinscreve os museus numa nova dinimica.
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Ao avaliar o debate sobre as origens dos museus nos Estados Unidos, Lopes estimula a
reflexdo sobre as diferentes fases das historias dos museus como uma forma “instigante de pensar
os museus como locais em que a cultura material é elaborada, exposta, comunicada e
interpretada” (2005, p.15). Uma das questdes abordadas pela autora é a maneira como se
formavam as colecdes e até que ponto essas cole¢des se relacionavam com a formagdo do campo
da Histéria Natural e das ciéncias modernas e como ajudam na compreensdo dos processos
contemporaneos de construcdo de museus cientificos.

Lopes apresenta um movimento dos museus de histéria natural no século XIX indicando
que se formara em torno do American Association of Museums™ um circuito de intercAimbio que
incluia comunicacao, colec¢des, catdlogos, pesquisadores e disputas cientificas, sociais e politicas
incluindo museus diferentes, tais como, o Museu Paulista e o Museu Paraense, o Museu
Nacional, o Museu de Valparaiso, o Museu de La Plata, o Museu de Buenos Aires e o Museu da
Costa Rica. Um verdadeiro “movimento” de museus emerge da andlise de Margaret Lopes (1997,
p.223-247).

Ao investigar como se ddo as periodizagdes e critérios de mudanga e permanéncia nos
“sistemas museais” na América Latina e nos Estados Unidos, Margaret Lopes considera que o
panorama mundial dos museus entre as ultimas décadas do século XIX e as primeiras do século
XX apontava que nao era tdo simples submeter os museus a tipologias anacronicas e classifica-
los de acordo com as divisdes propostas. Ela identifica pelas publicacdes e correspondéncias
entre diretores de museus que nesse periodo houve a formacdo de um “circuito dos museus”
internacional que incluia trocas entre os museus de histdria natural argentino (Museu de La Plata)
e o Bristish Museum, no sentido de criar uma nova instituicdo que rompia com o “gabinete de
curiosidades” e apontava para a instituicdo de um “moderno museu cientifico” (LOPES, 1997,
p.323).

Esse novo referencial de museu que se transformava vinculado ao Estado teria uma dupla
funcdo: colaborar com a educacdo e com a investigacdo cientifica. O que ndo se faria sem certa
tensdo que ainda marcaria por muito tempo as discussdes acerca do conhecimento. As colecdes

seriam divididas, uma para a pesquisa, outra para exibicdo ao publico leigo. Esse referencial

* Sobre a importancia desse movimento Margaret Lopes faz uma leitura critica das contribui¢des de Laurence Vail
Coleman que publica, em 1939, The museum in America: a critical study, e de Oroz J. J. que retoma criticamente
Colemam ao discutir a curadoria numa perspectiva também histérica. Ver Lopes 2005, p.15-17.
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vigoraria inclusive no Museu Nacional do Rio de Janeiro até a década de 1930 (LOPES, 2005,
p.22).

A autora avanca na andlise desses intercdmbios entre os diretores de museus brasileiros e
argentinos e indica como essa discussdo contribuiu para a definicdo de disciplinas como a
antropologia, a paleontologia e arqueologia e ao mesmo tempo aponta as “missdes cientificas e
civilizadoras desses museus em fins do século XIX (LOPES, 2001).

Lilia Schwarcz (2005, p.124-126) considera que o surgimento dos museus nacionais de
“etnografia” no Brasil, a partir da década de 1870, estd relacionado ao estabelecimento de outras
instituicOes cientificas apds a vinda da Familia Real como as faculdades de Medicina e Direito e
aos Institutos Historicos e Geograficos. Para ela, esses museus sdo copia dos modelos europeus e
estabeleceram uma prdtica bastante isolada em relacdo aos demais estabelecimentos cientificos
nacionais. Fruto de um saber determinista frente aos modelos evolucionistas e darwinistas sociais
presentes no debate intelectual da época, procuravam encontrar nas culturas indigenas e africanas
(racas) e na miscigenacdo a comprovacdo do atraso do pais (SCHWARCZ, 2005, p.124-126).

As solugdes apontadas por Lopes e Schwarcz para a questao da circulacdo dos modelos de
museu se inscrevem em duas tradicdes® de interpretacdo historiogrifica que atribuem pesos
diferentes a capacidade de elaboragdo e autonomia de um pensamento social brasileiro. Enquanto
a pesquisa de Lopes (1997) postula que a compreensdo das relacdes sociais e culturais implica na
reflexdo sobre a histéria das instituicdes cientificas e culturais e contribui para a supera¢do do
passado colonial e a vinculagdo aos projetos de modernidade ocidental, Schwarcz (2005)
identifica os obstdculos que dificultam e impedem internamente o desenvolvimento de um
pensamento autonomo e um desenvolvimento cientifico e tecnoldgico da sociedade brasileira.

O debate aberto em relagdo as instituicoes museais pode ser estendido aos visitantes. De
que maneira modelos diferentes de museu circulam na cultura e como os visitantes se posicionam
frente a eles? Enquanto Lopes (1997) dialoga com o campo cientifico, Maria Cecilia Lourenco
(1999) discute a criacdo dos Museus de Arte Moderna na década de 1950, frente ao quadro de
permanéncias € mudancas da propria historia da arte e das relagdes entre o museu modernista, a

politica, o poder, os intelectuais, os artistas, as universidades, a formacao de publico e a produgdo

¥ Moema de Resende Vergara discute a constitui¢do de duas vertentes historiograficas da ciéncia no século XX. Ver
VERGARA (2004).
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de conhecimento. A autora oferece algumas imagens de museu que sdo expressivas de nossa
época: museu vivo, museu escola, museu comunitdrio, museu espetidculo e museu shopping se
enlacam as diversas tipologias de projetos socioculturais no cotidiano dos museus.

Ao trabalhar o conceito de museu, Lourenco (1999) evoca de maneira recorrente a
situacdo e trajetéria dos museus de arte brasileiros e aponta duas questdes. A primeira é a
distancia existente entre o declarado e a prética cotidiana, ou seja, entre a criacdo das instituicoes
e seu funcionamento regular e atual. A segunda questdo € a vitalidade das institui¢des histéricas
que, mesmo enfrentando problemas para se manterem em funcionamento, contribuem na
construcdo de conceitos, recolha de obras e mantém o didlogo com as matrizes e valores também
eXxpostos.

Uma instituicdo museal sempre se reinventa em sua propria dinamica. O acervo de cada
instituicdo € um exemplo. Se o museu possui acervo ou nao, se recebe um acervo internacional,
os valores e pressupostos ja inventados sobre esse acervo influenciam na relacdo que essa
instituicdo estabelece com sua prépria condigdo e com o publico. Os valores, ou critérios de
inclusdo e exclus@do de acervos nos museus de arte, sdo subjetivos e discutiveis: méritos,
recebimentos de prémios internacionais, origem social, geografica, proximidade com o poder
vigente, além de outros que permeiam a cultura como a xenofobia, o corporativismo, 0 nepotismo
e mecanismos de troca implicita para angariar proveitos pessoais sao as bases para os objetos e
obras adquiridos e expostos nos museus. Lourenco nio € nada otimista quando aos tipos de troca
que podem ocorrer para a formag¢do de determinados museus que, por sua vez, mantém esse
circuito em aberto ao longo de suas trajetérias (LOURENCO, 1999, p.20-62).

Ana Claudia Fonseca Brefe (1998), ap6s um balanco do conceito de museu desde a
renascenca até o século XIX em didlogo com uma bibliografia francesa, conclui que o conceito
de museu vai se adequando a diferentes materialidades e instituicdes, como os gabinetes de
curiosidades, que sdo inicialmente coleg¢des privadas, se transformam a medida que passam a
discutir o uso cientifico e pedagdgico de suas colegdes, a abertura ao publico, arquitetura,
disposi¢do dos objetos e objetivos. Os debates historiograficos em torno da instituicio museal

também partem de interesses do presente relativos a disputas por memdrias e patrimonio.
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2.2 — Plano de visitas e aprendizagem histérica em museus

As fungdes de um museu na contemporaneidade sdo multiplas: frui¢do estética, vinculos
subjetivos, condi¢des de recolhimento e de didlogos culturais multiplicados. Entretanto, o0 museu
histérico €, a0 mesmo tempo, um espacgo de ficcdao e de confronto, mas impera o didlogo quando
enfrenta a questdo da multiculturalidade. Para Menezes, (1994) o museu nao é enciclopédia de
diversidade cultural. Nele, imagindrio e imagina¢do sdo campos de for¢a, mas os problemas em
relacdo as praticas dos sujeitos se dao de maneira ampla na sociedade e ndo em abstrato nas
exposicdes museoldgicas.

Os usos do potencial da imaginacdo nos museus podem ser instrumentalizados numa
ideologia do valor em si dos “novos museus”. Esses novos idedrios de museus justificam a
revitalizacdo de espacos urbanos que se sobrepdem a outros que sao desfigurados. Ultrapassam-
se as fronteiras culturais da inddstria do lazer e do retorno do investimento e transcendem os
interesses locais voltando-se para visitantes estrangeiros numa adesdo a légica de mercado. O
préprio museu se apresenta como forma de explorar um imagindrio da cidade, com préticas de
utilizagc@o do seu espaco e de suas forgas sociais. Os objetos histdricos sdao pecas-fetiche.

Além da critica aos museus-mercados, Menezes (1994) também ¢é critico dos museus
teatro da memdria que por sua orientagao paternalista pressupde a passividade do espectador e a
hegemonia do paradigma observacional fundamentado na espetacularidade. Para ele, o
laboratorio de Historia € o museu que torna vidvel a produgdo e socializacdo do conhecimento
(MENEZES, 1994, p.62).

As investigacdes sobre a educacdo histérica em museus tém se debrucado sobre temas tais
como parcerias institucionais com escolas, desenvolvimento de projetos e oferta de servigos
educativos por parte dos museus. A pesquisa sobre o ensino também ganha forca e aponta que as
dimensdes do processo de ensino- aprendizagem ndo se reduzem a questdes técnicas ou de cunho
metodologico. A “didatica da historia” € colocada, por autores com Riisen (2007), junto a “teoria
da historia”.

De outro angulo, as discussdes sobre o ensino de historia no Brasil sempre foram
vinculadas a projetos de formacdo de uma identidade nacional tendo o Estado como maior

promotor dessa associacdo. O ensino de historia e identidade nacional se vincularam nos
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curriculos de historia prescritos desde o inicio do século XX e se mantém nas atuais diretrizes
para o sistema nacional de ensino.

A critica tedrica e prética aos modelos oficiais também se constitui como parte do debate
sobre o ensino de histdria e se faz de maneira institucionalizada por professores de histéria e suas
associagdes, principalmente nos anos de 1960-70. Os professores tomam a discussdao sobre a
identidade e a ressignificam. A educagdo escolar e o ensino de histéria sdo vistos como espacgos
para se pensar identidades e pluralidades culturais pelo viés da diversidade, entendida num
quadro de desigualdades sociais e dominagdo politica (SILVA E GUIMARAES, 2007, p.58).

Este movimento de reflexdo em torno das identidades nacionais vem reposicionando a no¢ao
de alteridade frente as tendéncias globalizantes e provoca a reorganizacdo curricular que vem se
fazendo na Europa e que reconhece, explicitamente, a dimensdo do estudo do patrimonio como
parte essencial da educacdo para a cidadania (BARCA, 2003, p.100).

Ramos (2004, p.15) discute que a ida ao espaco museolégico implica necessariamente
efetuar atividades educativas, questionamentos e maneiras, teoricamente fundamentadas, de
agucar a percepcao para os objetos das exposicdes e a vinculagdo entre o mundo dos artefatos.
Para o citado autor, a histdria estd presente nos objetos e estes podem ser instrumentos para um
posicionamento no presente. Os conflitos com os objetos de uso dos museus (objeto gerador)
produzem cultura, fazem a ponte entre a memdria coletiva e individual, faz lembrar e ler a
materialidade das coisas na prépria problematica histérica (2004 p.19-30).

O foco central da pesquisa sobre visitas educativas a museus, neste sentido indicado por
Ramos (2004), aponta para os usos e apropriagdes do patrimOnio cultural musealizado. As
escolas utilizam posturas investigativas em relacdo ao patrimOnio. Muitas préticas escolares de
visitas levantam justificativas quanto a relevancia de atitudes de avaliagdo e valorizagdo da
histéria local e aprofundam maneiras de atuar e interagir em relagdo a selecdes de objetos,
valores, crengas que se processam cotidianamente na sociedade. A partir das visitas a museus
questiona-se o conceito de “patrimdnio histdrico” ndo como um meio, ou recurso para conhecer
ou fazer histéria, mas como a propria histdria evidenciada nas persisténcias visiveis do passado
que o presente outorga valores (HERNANDEZ, 2003, p.456-458).

O patrim6nio pode ser considerado a expressao de identidades e sua apropriacao favorece

a construcdo de valores tais como respeito ao entorno e ao pertencimento a uma comunidade de
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sentido ou tradicdo. Pode possibilitar o exercicio de um pensamento critico capaz de situar
historicamente as evidéncias e dotd-las de novos significados sociais, politicos e culturais. Por
fim, a relacdo com o patrimdnio museal desencadeia acOes de constru¢do do conhecimento
histérico e ampliacdo da consciéncia histérica (GONZALEZ, 2004).

A aprendizagem em museus estd focada em dois eixos: na poténcia patrimonial de
colecdes e objetos e na poté€ncia comunicativa das instituicdes em estabelecer planos e programas
publicos educativos que combinam diversas dimensdes do cendrio nao formal (ndo escolares) do
museu e aspectos da cultura mais amplos.

Pesquisas académicas sobre educacdo em museus sdo bastante numerosas,”> mas nio se
constituem em torno de um campo especifico de investigacdo organizado em referéncias tedricas
e metodoldgicas sélidas. Predomina o didlogo com vdrias dreas académicas, o que torna o esforgo
para visualizar o conjunto dessa producdo ou mesmo avaliar as tendéncias e perspectivas
adotadas por cada pesquisa um trabalho relativamente dificil. De um modo geral, as pesquisas
sobre museus parecem obedecer 2 mesma logica das demais temdticas nas pos-graduacoes. Ainda
prevalecem as dissertagdes de mestrado com um aumento dos douramentos entre 1987- 2008. Em
sua quase totalidade sdo realizadas nas institui¢des publicas federais e estaduais e nem sempre
contam com financiamentos de agéncias de fomento. As instituicdes que possuem maior nimero
de pesquisas sdao a UNIRIO, USP, UFMG, UNICAMP e FGV-RIJ.

Os referenciais bibliograficos de cada autor indicam didlogos preferenciais internos a sua
drea de conhecimento académico. Entre as autoras citadas ao longo do capitulo temos como
exemplo a combinagao de trés formagdes académicas distintas e atuacdo em museus nas areas de
ciéncias naturais, artes e histdria, respectivamente: Maria Margaret Lopes (1988), Maria Cecilia
Lourenco (1997) e Ana Claudia Brefe (1998 e 2005). Cada pesquisadora dialoga internamente
com a bibliografia de sua area especifica.

Cada area académica que tematiza sobre o Museu também o faz a partir de questdes
especificas que interferem na prépria definicdo de museu. A histéria como drea académica pensa
no museu como instituicdo, como “lugar de memoria”. A antropologia, por sua vez, concebe o

museu como um campo de pesquisa no qual € possivel o trabalho etnografico com colegdes. As

» Carina Martins Costa (2008) identificou 98 pesquisas académicas desenvolvidas no Brasil sobre educagio em
museus.
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ciéncias biolégicas identificam no museu um divulgador do campo cientifico. A drea de
comunicacdo vé o museu como midia, veiculo de divulgacdo. Muitos pesquisadores também
utilizam a documentacdo existente nos arquivos e acervos iconogréficos, sem necessariamente
tomarem o proprio museu como objeto de andlise, ou mesmo desconsiderando a origem dessas
fontes.

O enfoque dessa pesquisa ndo desconsidera a trajetoria administrativa e cultural de cada
instituicdo museoldgica e a constituicdo de suas respectivas cole¢des. Ao contrdrio, estes sao
aspectos fundamentais para o entendimento da histéria presente de cada museu, embora ndo
estejam presentes nas exposicoes publicas que eles promovem. Como demonstram as pesquisas
realizadas por Brefe (2005) acerca do Museu Paulista e Pimentel (2004) sobre o Museu Histérico
Abilio Barreto, a histéria das instituicdes museais permite estabelecer referéncias sobre os
padrdes que se fixaram, ou se modificam, em suas politicas de exibi¢do.

A abordagem dos museus pelos usos feitos pelos visitantes, por sua vez, nao pode temer
ou condenar uma apropriacao utilitaria de seus espacgos. Trabalhar com os usos promovidos pelos
visitantes € considerar que as estratégias autorizadas pelas chamadas visitas de estudo, ou estudos
do meio®®, ainda sdo centrais tanto para museus quanto para as escolas. Nesses casos, 0s setores
educativos definem metodologias especificas para se explorar os espacos visitados,
principalmente um roteiro de observagdo elaborado para os professores e que pretende orientar a
visita. A visita escolar busca se diferenciar do lazer e do consumo, que ndo sio legitimados. Os
locais a serem visitados sdo predeterminados e obedecem a um cronograma e agendamento que
ndo permitem mudangas ou alternativas.

O visitante de museus € interpelado duplamente por aquilo que o motiva individualmente
e pela oferta institucional. Ele faz escolhas, expressa gostos, opinides e negocia com os colegas,
professores, prestadores de servicos. Hd em qualquer visita uma dimensdo de cidadania e de

consumo imbricadas.

3% Um discurso muito presente nos planejamentos das visitas a locais como pracas e museus ¢é da formacio de
competéncias de leitura de fontes visuais ou cendrio para contetidos histéricos trabalhados em sala de aula. Ver
Bittencourt, 2009, p.281.
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Um visitante ndo se reduz a receptor passivo do quadro normativo referente oferecido
pelos museus e pelas escolas®’. A negociacio de sentidos se d4 de maneira complexa. Durante a
visita ele considera questdes de acesso, processos culturais num amplo quadro de significacao
que implica em novas préticas, interpretacdes e formas de uso dos bens culturais.

A andlise das préticas, portanto, ndo pode aceitar os limites dos modelos institucionais e
nem a correlacdo inexordvel entre capital cultural escolar e habitus como determinantes das
visitas.” Assim, cada visita acontece em um quadro normativo referente, de processos de
socializacdo familiar e escolar, e na complexidade da realidade empirica de cada visitante. Os
paradoxos da andlise sdo multiplos diante da complexidade do problema de pesquisa proposto.

A mensagem expositiva dos museus, segundo Asensio e Pol (2007), existe na medida em
que € recriada por cada visitante. Ele a constréi a partir de seus conhecimentos prévios, suas
habilidades cognitivas e sentindo o impacto expositivo através de atitudes, emocdes e afetos.
Entender as experiéncias de visita implica em questionar o que cada exposicdo oferece ao
visitante e como o visitante distingue suas marcas, suas convengdes e codigos. O visitante, ao
fazer uma leitura do museu, aponta para a politica inscrita em cada gesto da instituicdo e para a
poética presente na exposicio e que lhe permite sempre manter em aberto o espago da

significagdo.

2.3- Praticas de formacao: producao e circulacao de conhecimentos

Inverter a ordem dos discursos tomando o publico-visitante, estudantes de graduacdo em
Histéria, como os sujeitos dos quais se parte para investigar as interfaces entre as dindmicas
socioculturais de visita a museus e as dinamicas de formacdo histérica € uma contribui¢ao
pretendida por essa pesquisa.

Duas referéncias ajudam a estabelecer, inicialmente, contatos entre o tema das visitas a
museus € da formagdo historica dos visitantes: a questdo dos sujeitos e da producdo de
conhecimentos. E possivel compor uma anélise da dindmica e diversidade das situacdes vividas

quando de uma visita e articulando-as a partir das elaboragdes dos sujeitos envolvidos nessas

37 Assim como os museus as escolas também modificam suas abordagens das visitas a museus. Ver, dentre outros, os
trabalhos de Denise Grinspum (2000) e Maria Cristina Carvalho (2005).
¥ Ver discussido de Luciana Septlveda Koptcke (2005, p.190).
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situacdes de formacdo. Para que essa articulacdo acontega, o foco da investigacao sdao os sentidos
elaborados pelos sujeitos a partir de dentro, do proprio processo de formagdo em sua
materialidade e de seus significados para os envolvidos na interacdo: estudantes de graduacdo em
Historia, seus professores-formadores e os profissionais de museus.

A hipétese tedrica sobre a producdo de conhecimentos, a ser investigada, relaciona-se ao
que Bernard Charlot (2000, p.68) denomina de “natureza epistémica dos saberes dos sujeitos”,
definidos como um conjunto de relagdes e processos nos quais o sujeito mantém a dindmica do
desejo, da busca de si mesmo, aberto ao outro e ao mundo e nao € reduzido a pulsdao em busca do
objeto. O sujeito mobiliza-se, retine forcas e faz uso de si proprio como recurso, engaja-se em
atividades, movimenta-se, produz inteligibilidade e sentidos (CHARLOT, 2000, p.51-89).

As visitas, ainda que marcadas por um ritmo escolar e pelas acdes politicas prescritas por
cada museu, permitem aos visitantes uma experiéncia estética de multiplos deslocamentos. Na
condicdo de estudantes, € possivel experimentar um movimento que nao € aquele do cotidiano
escolar, do trabalho pontuado pela cadéncia dos calendérios e horéarios. Nos museus, os tempos
dos processos pedagdgicos e de formagdo se apresentam mais flexiveis, como uma poética. O
visitante suspende o instante presente e pode ser tomado pelo jogo da multiplicidade de vozes,
sentidos e papéis. Brincar de quebra-cabeca, de detetive e jogar o jogo da memdria € permitido e
estimulado em museus. ™

H4 limites, por certo, nas possibilidades interpretativas das visitas escolares, pois nao se
trata de um espaco completamente livre de contingéncias e aberto a experiéncias do inteiramente
novo. Ainda que extrapole os limites do ambiente escolar, a visita a museus guarda muito das
caracteristicas de “trabalho escolar” no sentido que lhe imprime Perrenoud (1994), como parte da
escolarizacdo e dos saberes escolares. Os visitantes, estudantes e professores, estio duplamente
limitados pelas suas proprias expectativas e objetivos e também por aqueles dos agentes de
museus.

Entende-se como narrativa dos museus os pontos de vista expressos na fala de seus
monitores, materiais educativos e politicas dos setores educativos e exposicoes. Em toda a pratica

museal se vé um visitante ideal e um discurso prescritivo sobre as visitas. Os museus, de modo

¥ Esses sdo jogos criados pelo Museu Histérico Abilio Barreto a partir de seu acervo e utilizados em oficinas e
programas de formacao de professores.
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geral, e os proprios materiais instrutivos dirigidos aos professores, quer por 6rgaos de regulacao e
formacdo, quer por uma bibliografia voltada 4 formacdo para o ensino de histéria*’, esperam que
os visitantes venham preparados para seu discurso e a forma de exp0O-lo. Espera-se que essa
estimulacio tenha sido feita previamente pelo professor que organiza a visita. E esperado também
que o professor conheca o museu e suas exposi¢des antes da visita com seus alunos, que trabalhe
materiais e organize atividades em sala de aula sobre o que serd visto no museu. Durante a visita,
hd a expectativa por parte de muitos museus que o professor oriente 0s comportamentos a serem
adotados, indicando como os alunos devem atentar para as observagdes dos monitores,
garantindo assim a ordem e, a0 mesmo tempo, que a interacdo aconteca, sem atrapalhar o
trabalho daqueles que conduzem a visita. O professor deve contemplar as obras e cuidar para que
os alunos também o fagcam. Na volta a escola, os agentes educativos dos museus sugerem que 0S
professores promovam discussdes, didlogos com a turma, recuperando o que foi visto, observado,
levantando novas hipéteses, curiosidades e aprofundando o tema, a0 mesmo tempo em que
auxilia na organizag@o da construcdo da narrativa sobre a visita.

E necessdrio ponderar que, mesmo com todas essas expectativas criadas em torno do
trabalho de visita escolar, ou por elas existirem, as visitas a museus podem ser pensadas como
fundadas em estratégias construcionistas da cultura e do conhecimento a medida que os visitantes
negociam o sentido da mensagem expositiva de cada museu e de cada objeto de cultura exposto.
O visitante constrdi, ele proprio, a partir de seus conhecimentos, suas habilidades cognitivas e
sentindo o impacto expositivo em suas atitudes, emocdes e afetos.

Os museus sao espagos publicos de conflitos, embates entre politicas e estéticas que
legitimam préticas e vozes, mas também trocas entre grupos sociais diversos que buscam
expressar ali seus rituais € memorias coletivas. Defendo que o museu ndo se reduz a simples
recurso pedagdgico, ou fonte histdrica, utilizado por professores juntamente com visitas técnicas
a arquivos e bibliotecas. Os objetivos da visita e de sua andlise ndo se limitam a discussdo sobre
praticas de preservacdo, cujas finalidades seriam promover o contato e conhecimento de
experiéncias bem sucedidas de preservacdo do patrimonio cultural. Esse formato de programas

governamentais e privados associa atividades de promog¢do do patrimdnio cultural com beneficios

40 i .. ~ . . .
Algumas dessas visdes e materiais serdo apresentados e discutidos nos capitulos IV e V.
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econdmicos e turismo sustentado ao considerar o turista um consumidor de lugares, colecdes,
saberes e fazeres culturais (MURTA E ALBANO, 2005, p.17).

E imperativo ressalvar que nem toda a discussdo sobre a chamada educagdo patrimonial
se reduz a préticas prescritivas e usos instrumentais do patrimonio. Desde a década de 1980 sdo
indmeras as iniciativas que trabalham com as dimensdes da memdria e da histéria num sentido da
educacdo das sensibilidades mais amplo.*’

O museu é concebido nessa pesquisa como um lugar metodologico, sitio simbdlico no
qual o visitante pode ser entendido como sujeito da acdo museolégica a medida que atua
ativamente na significacdo dos objetos durante as visitas as exposicoes e situacdes educativas,
elaborando reflexdes tedrico-conceituais sobre o proprio museu e seu acervo e sobre a historia.

Cabe dizer que para investigar os usos que sdo feitos dos museus pelos visitantes, visando
a producdo de conhecimento, é preciso abandonar a ideia de um publico receptor passivo, que
apenas olha e ndo age, e buscar entender como se da a ressignificacdo das politicas educativas
dos museus ouvindo o que pensam e fazem os sujeitos que participam ou participaram da vida do
objeto, dentro e fora do museu, e agregaram e agregam a ele significados. Tanto aqueles que
atuam como agentes na ressignificacio dos objetos museoldgicos, seus autores/produtores e
diversos usudrios ao longo de seu circuito e trajetdria existencial até a chegada no museu. Todos
promovem o ‘“‘contexto museal”: pesquisadores que estudam os objetos, conservadores,
documentalistas, musedlogos, educadores e publico-visitante.

Os proprios museus hoje planejam agdes educativas “interativas” que implicam um
compartilhamento, mas, muitas vezes, ndo dispensam as “mediagdes” de uma trilha explicitada
pelo idealizador de uma linguagem prépria — a da museologia. Compreende-se que visitantes e
museus sdo sujeitos singulares empenhados numa mesma pratica. Mas até que ponto a agenda de
expectativas do proprio visitante e os embates especificos que cada drea
disciplinar/tema/exposi¢ao lhe reserva ndo o reduzem a um papel mais modesto na relacdo com a
producdo do conhecimento? Espera-se que o visitante reconhecga e aplique o cddigo do emissor,
ou agentes da acdo educativa dos museus, ou que ele interprete, selecione e se aproprie fazendo

outra producao a partir de seu lugar?

* Ver balanco da discussdo sobre educacio patrimonial feita por Nara Ribia de Carvalho Cunha tendo como
referéncia inicial o Guia Bdsico de Educagdo Patrimonial, publicado e distribuido pelo IPHAN em 1999, em
comparacdo a outras praticas como a do museu-escola do Museu da Inconfidéncia. Ver Cunha, 2011, p.67-81.
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Ao visitarem museus e entrarem em interacdo com os artefatos ali organizados — os
objetos, o convite a interatividade, o tema e as midias — os visitantes podem romper com 0S
papéis ja determinados externamente e anteriores a0 momento dessa interacdo. Estd muito
presente nas abordagens dos museus o risco da espetacularizacdo, ou uma visao ingénua de que a
interatividade pode ser garantida, de antemio, pelo museu, independentemente da acdo do
publico.

As possibilidades de didlogo com os museus ddo-se para além dos aspectos da
comunicacdo com o publico estabelecido pelas préprias instituicdes (PEREIRA et al., 2007). O
acervo de qualquer museu, ai incluidas as exposi¢des, reservas técnicas, seu sites, materiais de
divulgacdo e a prépria historia da constituicdo dos acervos com seus diversos critérios de
incorporagdo, preservacdo, restauracdo, exposicdo e descarte, interessam aos visitantes em
formacdo. Muitos museus, ao trabalharem com pressupostos das teorias da recepgdo,** concebem
o0 sujeito em situacdo de intera¢do, mas ndo assumem a interlocu¢do numa dupla face do processo
de producao de sentido. Os museus sdo 0s sujeitos comunicantes, protagonistas, enunciadores e
os visitantes sdo os destinatarios. A dicotomia em relacdo aos dois p6los estd mantida. Condi¢des
diferentes de producdo e condi¢des de reconhecimento marcadas, e ja estabelecidas, pelas esferas
da producao e consumo.

Enquanto a produg¢do de conhecimentos, ou de uma memoria histérica, € legitimada
politica e esteticamente como prépria ao campo museal, o visitante ndo é reconhecido como parte
dessa produgdao de sentidos. Ele apenas recebe, passivamente, esse saber especializado. O
patrimonio cultural € aquilo que estd 14 no museu e que deve ser reconhecido ou apropriado pelos
visitantes. O museu € lugar de memdria instituida, da cultura material a ser preservada“.

Em muitos museus, o professor € considerado parte do bloco da audi€éncia denominado
“publico escolar”. Nao existem agdes especificas voltadas para o professor. Em geral, seu papel
serd ajudar na mediacdo com os estudantes nas visitas programadas pelos agentes dos museus.
Ele ndo participa da elaboracdo da oferta de servicos dos museus, escolha de percursos,

abordagem conceitual. As instituicdes museais, em geral, hierarquizam e triangulam a mediagao.

** Ver: ESCOSTEGUY, 2008,

* Autores como Mario Chagas (2003, p.32) tratam da vinculagdo entre a nogio de museu e patriménio considerando
que o sentido de preservacdo e de posse estaria na raiz tanto da nogdo de patrimdnio quanto no museu como
instituicao.

62



-

E preciso um guia do préprio museu para decifrar os cddigos do patriménio. O professor,
responsavel pelos alunos, recebe o “pacote” oferecido pelos museus. Ele o aceita, o rejeita,
também em bloco.

A ac¢do educativa dentro de muitos museus contemporaneos € vista como parte de suas
funcdes de comunicagdo. A formacdo ndo tem o mesmo lugar, ou status, das atividades de
pesquisa e preservacdo nas defini¢des oficiais de museu. A mediacdo também € vista como uma
funcdo didatica, ou de marketing, sem estatuto epistemoldgico proprio, uma funcdo de

transposicao e recontextualizacio do saber criada diretamente pelo museu.

2.4- Visitas escolares e visitantes: marcas visiveis de historicidade

Bernard Lahire em Homem Plural: os determinantes da acdo (2002) apresenta uma critica
as teorias que defendem a homogeneizacdo e a unidade do ator e da cultura e defende uma
perspectiva de entendimento do ator social na pluralidade dos mundos e das experi€ncias
contemporaneas. Lahire argumenta que os principios de socializacdo sdao heterogéneos e
contraditérios e que vivemos numa multipertenca a mundos e submundos sociais nem sempre
compativeis entre eles e as vezes conflituosos (LARIHE, 2002, p.32).

Para Lahire (2002) ndo existem configuragdes sociais homogéneas, tanto cultural quanto
moral, e “poucos sao os casos que permitiriam falar de um habitus familiar coerente, produtor de
disposicdes gerais inteiramente orientadas na mesma direcdo”. Os valores simbodlicos, os
esquemas de agao introjetados e as praticas sdo diferentes maneiras de dizer, ver, fazer e sentir.

os repertérios de esquemas de acdo (de hdbitos) sdo conjuntos de sinteses de
experiéncias sociais que foram construidas/incorporadas durante a socializacdo anterior
nos ambitos sociais limitados/delimitados, e aquilo que cada ator adquire
progressivamente e mais ou menos completamente sdo hdabitos como sentidos de
pertenca contextual (relativa) de terem sido postos em prética. Aprende/compreende que

aquilo que se faz e se diz em tal contexto nio se faz nem se diz em outro contexto.
(LAHIRE, 2002, p.37)

As travessias no espago social e as matrizes de socialializagdo s3o contraditorias. As
visitas aos museus podem ser entendidas como uma dessas travessias entre dois mundos. Uma
situacdo de encontro cultural forcado. Um deslocamento do espago da escola para o espaco do

museu. Nesse novo cendrio, ou no momento presente da visita, os estatutos culturais dos
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visitantes diluem-se parcialmente. Os visitantes reconhecem a visdo de histéria dominante no
museu e podem, em um segundo movimento, recorrer a outros fundamentos historiograficos para
analisar tal estrutura e confrontar com analogias as duas configuracdes: o seu proprio lugar e o
lugar da exposi¢cdo (museu).

Lahire (2002) considera que o presente tem mais peso na explicagdo dos comportamentos,
praticas e condutas se os atores sdo plurais. O passado estd aberto de modo diferente segundo a
natureza e a configuracdo da situacdo presente. A questdo central € discutir como as experiéncias
sdo incorporadas, mobilizadas, convocadas e despertadas pela situacdo presente. Ou descrever de
que maneira a configuracao da situac@o presente t€ém um peso na criagdo de praticas.

A escolha de mais um museu e, portanto, a andlise simultdnea de mais de uma visita tem
por finalidade investigar marcas especificas dessas experi€éncias. Assim, pode-se encontrar nos
relatos de um mesmo visitante mudangas que dizem respeito a adaptacdo, fuga, resisténcia,
inibicdo em relacdo aos diferentes ambientes visitados. Também € possivel discutir em que
medida os distintos ambientes que o visitante € levado a atravessar ativam, ou inibem, suas
competéncias, habilidades, saberes, conhecimentos, maneiras de dizer e fazer durante as visitas.

Dessa maneira, a repeti¢cdo de visitas, ou a visita a diferentes museus, reconhece que tal
estratégia pode ter um efeito positivo, pois antecipa possibilidades interpretativas do visitante que
constréi parametros de interpretacdo. A visita a mais de um museu causa certa previsibilidade,
gera certas expectativas que orientam e selecionam os sentidos produzidos pelos visitantes.

A escolha desses visitantes e museus, € nao outros, configurou-se ao longo da pesquisa de
doutorado, iniciada em 2008, e foi posterior ao momento das visitas efetivamente realizadas pelo
grupo de estudantes. A sele¢do das situagdes concretas de visita para a andlise se deu diante de
um repertdrio mais amplo de museus visitados pelo grupo ao longo dos quatro anos de formacao
e que possibilitava outras escolhas e anélises.

Ao longo do ano de 2008 foram desencadeados trés movimentos simultaneos de producao
da materialidade das visitas. Um levantamento da producdo dos estudantes ja existente na
instituicdo formadora — a Faculdade de Pedro Leopoldo (FIPEL) — sobre as vérias visitas
realizadas entre 1999 e 2008. Em seguida, a elaboracdo de um inventario do perfil dos estudantes

de uma das turmas de Licenciatura em Histéria (Anexo A); e, terceiro, a realizacdo de uma

64



entrevista coletiva no formato de grupo focal com os alunos da turma 2005-2008, dispostos a
colaborar com a pesquisa, para avaliacao da prética de visitas a museus (Anexo B).

Ap6s levantamento preliminar dos registros escritos e fotograficos** elaborados pelos
estudantes da FIPEL, arquivados na prépria instituicdo formadora, foi necessdrio redefinir
recortes desse conjunto de fontes documentais. Tanto os suportes elaborados, posteriormente,
quanto estratégias, hip6teses de trabalho e categorias de andlise partiram dessa primeira leitura
documental das praticas de formacao.

A sistematizacdo do perfil dos estudantes de uma das turmas de Licenciatura em Histéria
permitiu caracterizar melhor o préprio grupo e a pratica de visitas da instituicdo. O inquérito
estava dividido em trés partes. A primeira preocupou-se com dados gerais como idade, sexo,
atividade remunerada, renda familiar. A segunda trazia questdes relativas a pratica de visitas a
museus e uma terceira que aprofundava as situagdes de visita tendo em vista imagens e conceitos
de museu, memoria, patrimonio e uma avaliacdo dos préprios museus visitados (Anexo A). Esse
levantamento, depois de respondido individualmente, sem identificacdo de nomes, foi processado
na forma de gréaficos possibilitando uma visualizagdo dos visitantes como um grupo e as
experiéncias de visita na instituicdo formadora como um conjunto (Anexo B).

O segundo suporte para a materialidade das visitas e visitantes foi uma entrevista coletiva
no formato de grupo focal com os alunos da turma 2005-2008. O debate com o grupo visava
aprofundar e complementar elementos identificados no inventério e que seriam melhor abordados
na forma da oralidade e da discussdo coletiva. A decisdo metodolégica em produzir esse tipo de
registro para a pesquisa se deu no momento de definicio no recorte empirico da mostra de
visitantes. As didvidas eram muitas ja que se tinha um variado repertério de relatos individuais e
mesmo algumas sinteses produzidas pelas turmas. Faltava definir um grupo de referéncia para a
andlise das visitas e sistematizar uma meta-reflexdo dos visitantes sobre o conjunto das visitas e

seus efeitos formativos. Essa forma de registro oral (grupo focal) foi utilizada antes da ultima

* Para Boris Kossoy (2011) a abordagem da fotografia como documento iconografico deve considerar os enredos
culturais que lhe ddo sentido e ndo se limitar & questdes técnicas (imagens técnicas). E preciso demonstrar as
construgdes mentais e culturais que ddao corpo as imagens e aprender a desmontd-las. Disponivel em <
http://luzeestilo.wordpress.com/2010/03/28/entrevista-com-boris-kossoy>Acesso em 31 de marco de 2011. Ver
também a discussdo de imagem associada a narrativa: “o quadro narra e a narrativa mostra” (RICOEUR, 2007,

p-281).
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visita realizada pelo grupo ao Rio de Janeiro. O debate contou com a participacio de nove
estudantes e foi transcrito. As falas foram confrontadas tanto com os relatos anteriores, da visita
ao Museu do Escravo (2006), quanto com o trabalho realizado posteriormente a visitacdo ao
Museu Histérico Nacional (2008) (Anexo C).

Identificar entre os publicos de museus um conjunto de visitantes e seleciond-los para
andlise foi, em grande medida, organizar estratégias de visibilidade destes visitantes reais. Os
critérios de constitui¢cdo do corpus documental para a pesquisa foram circunstanciais e definidos
simultaneamente as leituras tedricas e metodolégicas. O visitante historiado € uma situacdo
relacional, uma série de condi¢des no espaco-tempo como o fato de serem matriculados em uma
mesma instituicdo de ensino superior, disporem de tempo para viajar, recursos financeiros e
disponibilidade para relatar suas experiéncias de visita.

Um dos critérios de escolha dos dois museus apresentados na andlise — o Museu do
Escravo e o Museu Histérico Nacional — foi baseado na avaliagdo da poténcia patrimonial de
cada um deles. Nao era vidvel trabalhar com um amplo corpus documental que se constituira
sobre as visitas e visitantes e a selecdo implicava em cortes que mantivessem a riqueza da
documentagdo produzida. Os visitantes , assim como os museus visitados, constituem colecdes de
cultura material e as exibem de forma a comunicar sentidos e fazer circular a cultura. Os dois
“acervos documentais” das visitas, elaboradas na perspectiva do grupo de visitantes e dos
museus, sdo confrontados.

Enquanto os museus possuem critérios de legitimacao da producdo da cultura instituidos,
a escolha pela andlise da producdo feita pelos estudantes tem a possibilidade de ampliar o circuito
da cultura escolar para além de seus consumidores/sujeitos habituais. O processo de formacgao de
visitantes de museus emerge dos lugares institucionais como a escola e o museu, mas operam
uma experiéncia pedagdgica mais abrangente e dispersa.

Os relatos escritos e as fotografias sdo considerados nessa pesquisa como maneiras de dar
significado as visitas vivenciadas durante o curso de graduagd@o em historia. Na elaboracdo dos
relatérios os estudantes reconfiguram o percurso da visita, reelaboram suas impressoes,
sentimentos e conhecimentos sobre o museu visitado. Nos relatos escritos e fotograficos

constroem “experiéncias estéticas” conformando
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estruturas cognitivas, quadros normativos, marcas de discriminagdo e critérios de
avaliacdo, modos de apreensdo do tempo, regras de escolha, modos de representacéo e
esquemas de acdo; jogos de papéis e de categorias da pratica, afirmacgdes consideradas
verdadeiras e normas tidas por justas, crencas e figuracdes (GUIMARAES E LEAL,
2008, p.12).

Os visitantes estabelecem modos de significar o vivido, de transformar o fato em evento,
ou ainda, de conformar uma memdria social (RICOEUR, 2000). A experiéncia de visita pode ser
pensada no sentido indicado por Vidal (2010, p.726) quando se refere a docéncia como
experiéncia coletiva

as experiéncias, apesar de tnicas, ndo sio individuais. Remetem a modos coletivos de
entender e validar a docéncia. Indiciam expectativas geracionais, constituidas na cultura,

nas instituicdes de formacgao, na convivéncia cotidiana com colegas e comunidade e nos
vérios percursos de escolarizacao seguidos (VIDAL, 2010, p.726).

Os relatos de visita, considerados como fontes e objeto de pesquisa, apresentam
possibilidades de abordagem e também mostram limites a andlise. Aquilo que aparece no texto da
aluna destacado no inicio do primeiro capitulo como “tipico” ¢, em grande medida, um repertorio
repetitivo que se constitui como um “género”. Nesses relatos tanto a instituicdo formadora,
quanto cada museu visitado tem um papel significativo para a produgdo dos relatos. Esse é um
primeiro ponto a ser considerado na andlise. Cada relato existe por estimulos e intencdes de
producdo vindos ndo diretamente dos sujeitos que, como autores, resolvem de maneira
espontinea registrar suas memorias, mas como parte da dindmica de formagdo académica e
disciplinas curriculares. As escolhas e motivos das visitas aos museus sdo estabelecidos no
interior do curso de licenciatura em Histéria. H4 também um segundo limite e implicagdo na
producao dos relatos que é a condi¢do de avaliar a experiéncia de visita de dentro da situacdo
educativa. E preciso considerar essa dupla implicacio e explicitar que eu, na condi¢io de
professora da instituicdo formadora, me encontro diretamente envolvida nesse primeiro
movimento de producdo dos registros e elaboracdo de uma primeira camada de testemunhos dos
visitantes.

Somado ao primeiro limite dos relatos marcado pela historicidade das visitas e horizonte
de expectativa dos visitantes, apresenta-se outro de cardter diverso. Assumir as marcas de
subjetividade, entendidas como os sentidos atribuidos as narrativas por cada visitante que se

coloca como autor de suas memorias, € correr o risco de expor os sujeitos concretos julgando
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suas atitudes. Vale esclarecer que o visitante faz escolhas estabelecendo uma pertinéncia entre o
vivido e as referéncias que lhes foram apresentadas pelos acervos e exposi¢oes dos museus, mas
cria descompassos® com relacdo as rotinas e dinimicas estabelecidas pelo grupo que acompanha.

Outro limite aparente das fontes € o apagamento das lembrancas, ou a memoria entendida
como recordacdo. As praticas educativas, como as visitas aos museus, tem uma permanéncia que
se constrdi pelos contetddos culturais que engendram. Entretanto, hd uma fragilidade dos relatos
de visita, onde se destaca muito da instrumentalidade das praticas e das formas que eles adquirem
no ambito da cultura escolar.

O relato de visita € marcado por esse limite da acdo contra o esquecimento, um texto
coletivo que marca as histérias comuns, as semelhancas do vivido e a recriagdo das lembrangas
em memorias coletivas. H4 o risco da banalizacdo da experi€éncia uma vez que as narrativas
correspondem a agdes de reflexdo, producdo de conhecimento histérico e mesmo de um excesso
de expectativas de troca, de acimulo e de valorizagdo da acdo empreendida de forma
retrospectiva.

Por outro lado, o uso dos relatos como fonte e objeto de pesquisa apresentam
possibilidades de romper com algumas prescri¢des. A primeira delas € atentar para uma dimensao
do testemunho como uma func@o de ouvir a narrativa do outro instaurando uma nova histéria do
presente. Para Gagnebin (2006) essa operacdo de compreender o testemunho engendra a questao
de que o historiador ndo € apenas o coletor dessas lembrangas, ele realiza uma operagdao de
“rememoracao” no lugar da “comemoragdo”. Sua atividade historiadora ndo é repetir as
lembrangas, mas atentar para o esquecido. A rememoragdo significa aten¢do com o presente, com
as ressurgéncias do passado no presente e com a a¢do. A testemunha ndo € aquele que viu com os
proprios olhos, mas também aquele que ao ouvir a narracdo do outro a aceita e a toma de forma
reflexiva ndo ajudando a repeti-la indefinidamente, mas ousando inventar outra historia, inventar
o presente (GAGNEBIN, 2006, p. 55-57).

A visita a0 museu se constitui em um evento dialdgico e polifénico que promove sentidos
na interacdo ou co-presenca dos diversos sujeitos. Justamente por esse efeito de interacdo

promove diferentes tipos de trabalho com a memoria. Pode-se dizer que os relatos das visitas sdo

45 A s A .
Parece ser o caso de uma aluna que faz referéncia a existéncia de uma denominada “Sala da Marquesa de Santos”
durante a visita ao Museu Histdrico Nacional.
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camadas de memoria-histéria nos quais é possivel investigar as formas e contetidos destas
praticas culturais e a constru¢do e uso dessas praticas no ensino de histéria e na formacgao
histérica.

Os relatos das visitas podem ser utilizados como um indice de atualizacdo da memodria.
Como possibilidade de reconhecer que pessoas comuns (estudantes e professores) estabelecem
instrumentos capazes de intercambiar experi€éncias temporais complexas e manté-las vivas em
situacoes de aprendizagem historica.

Os relatos permitem investigar o papel que a memdria cultural e o pensamento histérico
tiveram no processo de formacdo de diferentes identidades coletivas. A reserva de historias,
trazidas pelos relatos, podem vir a ser histérias coletivas, narrativas que se voltam para o
coletivo. A formagio como processo criativo de devir plural (RUSEN, 2007, p.165).

O destaque no trabalho para dois museus diferentes, visitados pelo mesmo grupo de
estudantes, tem por objetivo comparar algumas dindmicas que a andlise de apenas um caso, ou
museu, ndo permitiria. Nos diversos museus visitados pelo grupo de estudantes € possivel propor
problematicas multiplas e complexas sintetizadas pelos momentos de presenga dos visitantes.

A estratégia de abordagem do material empirico produzido pelos visitantes, que sdo 0s
relatos escritos e as fotografias, comporta ndo uma preocupacdo com a quantidade de variaveis,
mas com a variedade de argumentos alternativos levantados, até mesmo por um tnico estudante

que mobiliza diferentes elementos para dar sentido a visita.

Outro aspecto considerado é que os relatos se produzem no interior de uma relagao
pedagbgica. Parte do trabalho escolar, a escrita dos relatérios tem por objetivo atender a
exigéncias e formalidades da cultura escolar. Porém, na andlise dos relatos hd uma migracao
desse lugar inicial de producdo que visava a leitura pelo professor que orientou e/ou organizou a
visita a0 museu para a condi¢do de fonte de pesquisa mais ampla no campo da Educacdo. Das
situagOes de visita existentes em uma determinada instituicdo escolar (Faculdade) escolhida,
amplia-se o cardter documental do relato e, para pensar de maneira mais ampla, o papel das
visitas a museus em relacdo ao Ensino de Historia e a criacdo de uma memoria historica.

Em alguma medida os visitantes, na condicdo de produtores dos relatos, se fixam num
determinado momento da produc¢@o. Ha intersubjetividade em toda a elaboragdo dos relatos. As

observacoes sdo projetadas para um professor que também participou presencialmente da visita.
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Cada museu com suas exposi¢des e propostas educativas sao acionados e mobilizados. Por fim, o
ato ao mesmo tempo coletivo e individual de percorrer as salas dos museus se coloca como forca
que emoldura cada situacdo de visita. Porém, a circulacdo desses relatos em outros espagos, como
os da andlise empreendida pela pesquisa, permite forjar uma ampliacdo de sentidos iniciais.
Comparar dois momentos de visita em dois espacgos distintos permite conexdes parciais entre 0s
processos e os lugares em andlise. A andlise de cada situagdo se faz por analogias e na tomada de
posicdo. Cada pessoa que relata a faz de maneira incorporada e localizada*®.

Como afirma Boaventura Souza Santos em texto lido pela turma do curso de licenciatura
em Historia que relata suas visitas, escrever sobre algo implica em posicionar-se, em adotar uma
perspectiva. E em sua proposta de escrita cientifica o sujeito deve participar, se solidarizar, ter
prazer. Para Santos, o conhecimento é emancipagdo, auto-conhecimento, postura critica e
reflexiva de avaliacdo e reciprocidade (SANTOS, 1995, p.18-19).

A primeira implicacdo de se considerar de maneira situada o conhecimento produzido nas
situacdes de visita € a op¢do pelos conhecimentos alternativos e dispersos e uma postura de
didlogo que abrange a incompletude cultural ndo como uma falta, mas como parte de todas as
culturas. A circulagdo dos visitantes pelos multiplos locais também amplia as situagdes de
formacdo cultural, multiplica as possibilidades de que diferentes museus podem propiciar a
desestabilizacdo de visdes hegemonicas acerca de temas trabalhados no Ensino de Histéria como
a escravidao, os personagens histdéricos e as comemoragdes. O trabalho com visitas a diferentes
museus também possibilita tomar trajetdrias inesperadas para tragar uma formacdo cultural
considerada nos proprios limites da experiéncia compartilhada pelos visitantes. A abrangéncia da
andlise se dard a medida que estabelecer conexdes, associacOes, relagdes inesperadas e
aproximagoes.

Os relatos escritos e fotograficos, assim como o Grupo focal e os questiondrios
individuais, possibilitam confrontar como os visitantes elaboram do ponto de vista cognitivo e
simbdlico, atravessam, cortam suas ancoragens e circulam entre diferentes mundos como os dos

museus do Escravo e o Museu Histérico Nacional, dentre outros.

¢ Mendes (2003), "Perguntar e observar no basta, é preciso analisar: algumas reflexdes metodolégicas", Oficina do
CES, 194. Disponivel em: <https://estudogeral.sib.uc.pt/jspui/handle/10316/11056> Acesso em: 06 ab. 2011.
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Um primeiro sentido da producdo dos relatos se dd4 numa situacdo relacional, é a
comunicac¢do e o partilhamento dos sentidos com o professor/leitor e os colegas. Assim o relato
se faz na riqueza dialégica, de vozes presentes e ausentes. Ao construir uma narrativa cada
visitante reconstitui o ineditismo da sua visita, revive experiéncias e surpreende-se ele proprio
com suas reacoes.

Ao se conceber os relatos como fonte documental prioritaria a pesquisa foram definidos
alguns focos de investigacdo. O primeiro € atentar na leitura dos relatos para os tipos de recursos
que os visitantes mobilizam para argumentar e responder aos dilemas enfrentados durante a
visita. Como se posicionam frente aos objetos apresentados pelos museus e como ancoram suas
narrativas pessoais frente as narrativas dos museus. H4 um grau de convergéncia entre a memoria
coletiva exposta nos museus e as memorias pessoais? H4 dimensdes consensuais ou divergentes e
quais argumentos fundamentam tais posicoes?

Os relatos permitem mudar o foco da visita do museu e da escola para o visitante.
Considerando o relato, a visita pode ser “guiada” pelos visitantes, seguir o visitante pelos seus
percursos, perspectivas, interesses e escolhas. Se durante o tempo de realizagdo da visita na
condicdo de professora fui também visitante, agora na andlise dos relatos posso propor outros

recortes a visita e ao museu a partir do lugar de pesquisadora.

2.5- Relatos e fotografias: registros do patrimonio dos visitantes

Apresento a seguir um perfil dos visitantes elaborado a partir dos dados produzidos entre
os estudantes do curso de Licenciatura em Historia. Escolhi, dentre os varios estudantes e visitas
que foram realizadas ao longo do periodo que trabalhei na Faculdade de Pedro Leopoldo
(FIPEL), estudantes que se prontificaram a ceder suas producgdes textuais e fotografias
voluntariamente. Um total de dezessete estudantes compde o universo selecionado para analise.
Pude acompanhar esse grupo desde o ingresso na Faculdade até a formatura e as visitas que
realizaram ao longo dessa trajetéria de formagao.

Deste grupo de estudantes, 11 sdo do sexo feminino e 06 do sexo masculino. Quanto a
idade, quatorze estudantes tinham entre 21 e 26 anos quando responderam ao instrumento de

pesquisa e os trés restantes tinham mais de 28 anos de idade. Quando a profissdo, apenas um
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estudante declarou ndo exercer atividade remunerada. Em relacdo a declaracdo quanto a renda
familiar, apenas um afirmou possuir renda maior que 10 saldrios minimos, seis estudantes

declararam entre 4 a 6 salarios minimos e dez entre 7 € 9 salarios minimos.

rve: . = ’ e

Figura 6: Turma do 4° periodo de Historia Faculdade Pedro
Leopoldo. Fazenda Boa Esperanca. Belo Vale, MG. 2006.

Para este grupo de estudantes, se ndo fosse a prética de visitas a museus promovida pela
Faculdade dificilmente freqiientariam regularmente esse tipo de instituicdo cultural. Primeiro, a
distancia geogréfica de suas residéncias desses bens coletivos impede visitas regulares. Eles
residem, em sua maioria quase absoluta, em cidades da regido metropolitana de Belo Horizonte e
cidades préximas, sendo que apenas um desses municipios possui museu. Trabalham e estudam e
apenas um estudante citou o preco/custo das viagens como dificuldade para realizacao das visitas.
N3ao encontramos assim uma correlagdo entre renda, local de moradia e primeira visita a museus.

A escola € a grande responsdvel pela promog¢do do conceito de museu que esse grupo
possui. A visita escolar aparece como a grande agenciadora do acesso aos museus. Nos trés

momentos em que sdo questionados sobre a visita a museus, primeiro para indicar a ocasido da
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visita, segundo, com quem foi a primeira vez em um museu, e terceiro, com quem foi ao museu
nos trés dltimos anos, a escola aparece como a grande promotora da pratica de visita. (Ver
gréficos no anexo B).

Considerando os dados obtidos permanece a divida sobre qual € a escola que promove a
visita escolar a0 museu, se a escola bésica ou a faculdade. As afirma¢des de Warlerson de Melo
Simplicio, no grupo focal sobre suas experi€éncias de visita a museus, alimenta a divida sobre a
escola que promove a visita. Warlerson declara que havia visitado o Museu de Guimaraes Rosa
quando cursava a 8% Série, depois passou na Gruta de Maquiné, que ele nao sabe bem se pode ser
citada como Museu. Ele ndo se lembra bem do que foi falado 14, s6 sabe que gostou. Visitou e
gostou também de uma igreja em Congonhas, o Museu de Artes e Oficios em Belo Horizonte.
Viu como se dava o processo de trabalho de uma época que nao lembra bem qual (“a memoria ta
curta...”, brinca o estudante). Gostou também do Museu do Escravo: “eu gosto muito dessa
ligacdo do Brasil com a Africa e gosto muito de estudar essa parte, principalmente na religido”.
(Warlerson de Melo Simplicio. Grupo Focal, 2008.)

O numero de vezes que Warlerson visita museus € confirmado pelas informagdes do
grupo que declara ter ido a mais de quatro museus e cita os trés ultimos visitados. Os mais citados
sdo o Museu Historico Abilio Barreto, em Belo Horizonte, o Museu de Artes e Oficios, também
em BH, e o Museu Imperial de Petropolis. Os trés museus listados foram locais visitados pela
turma em trabalhos de campo promovidos pelo curso de licenciatura em Historia.

Ao identificarem os museus visitados e a freqii€ncia a museus, vé-se, novamente, que a
visita organizada pela escola aparece como a responsdvel pela primeira ida ao museu. Ou seja, a
primeira vez que visitaram um museu foi durante o curso superior em Histéria. Informacdes
sobre os trés ultimos museus visitados também permitem identificar outras instituicdes lembradas
pela turma: Museu de Histéria Natural da PUC-MG e Museu do Escravo, ambos também
visitados em trabalhos com a turma. O Museu Histérico Abilio Barreto foi a primeira visita
realizada pela turma quando estavam no primeiro ano do curso. Talvez sua lembranca por quase

todo o grupo esteja associada a esse acontecimento: o primeiro museu visitado.
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. . 47 . . N .. P
Diversos depoimentos’ enfatizam a importancia da visita ao Abilio Barreto. Fernando

Daniel Fraga Fonseca € o primeiro a falar:

O Museu que eu mais gostei, achei super interessante, foi justamente na época que a
gente tava entrando na Faculdade, comecando o curso de Histéria nds fizemos uma
visita a0 Museu Abilio Barreto em BH. Onde foi que quebrou um pouco aquela visio
que a gente trazia da escola, que na hora que fez aquela, foi feito, aquela dindmica
explicando como € feita uma exposi¢do, onde cada pessoa pode colocar aquilo que tava
com ele: um lapis, uma caneta ou um caderno e ali foi ensinado para a gente como fazer
uma exposi¢do, como organizar uma exposi¢cdo, como uma exposi¢do é organizada.
Toda exposicao ela tem o ponto central, aquilo que ela ta querendo mostrar aquilo que ta
querendo contar. Todos esses aspectos foram explicados para a gente. Achei super
interessante assim, foi de grande valia pra gente como estudante de histéria (Fernando
Daniel Fraga Fonseca. Grupo Focal, 2008).

Daniele Paulo Marques completa:

Bem, como o Fernando acabou de relatar o Museu Abilio Barreto foi um dos primeiros
museus que gente chegou a visitar aqui na Faculdade e foi muito interessante porque eles
explicaram pra gente como é que ¢é feita a selecdo, como € feita a organizacdo desse
material, como € feita a exposi¢do se essa exposi¢do € permanente, ou ndo. Outro Museu
que também foi interessante foi o Imperial em Petrépolis que a gente visitou. Assim, por
mais que assim, foi muito bonito, a gente ndo teve um tempo para dialogar com as pecas,
discutir, comentar, e... as vezes se faz necessdrio quando se vai a0 museu ter tempo para
dialogar, questionar, ter didlogo porque isso acrescenta muito (Daniele Paulo Marques.
Grupo Focal, 2008).

Outros museus sdo lembrados, como o recém inaugurado Museu de Artes e Oficios, mas a
comparac¢do aponta para o que eles mais se preocupam quando visitam um museu: as exposicoes,
embora seis estudantes ndo definam claramente um foco para a visita.

No grupo focal Frederico Levi Amorim faz um detalhamento de que descobriu na visita
ao Museu Histérico Abilio Barreto mais que suas exposi¢des e como faz uso deste aprendizado
ao longo do curso, inclusive na avaliacio de outros museus que visitou, como o Museu do
Escravo.

O que marcou muito também foi a visita ao Abilio Barreto por ter sido a primeira que a
gente fez na Faculdade, eu jd tinha feito outras, mas aqui na Faculdade foi a primeira. E
logo depois quando eu comecei a fazer o Estdgio, o que me chamou a bastante a atencéo

foi a questdo da organizacgdo, na hora de elaborar uma exposicdo a quantidade de pessoas
que estdo envolvidas como que a instituicdo inteira se mobiliza em torno disso, como é

*7 A opgio por apresentar trechos longos da transcrigio do debate realizado pelo grupo de estudantes tem por
justificativa manter a légica de argumentacdo de cada participante e as marcas das interagdes entre os componentes e
a oralidade que constituem os relatos.
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muito sério o trabalho que eles fazem quando tem que definir um tema para a exposicgéo,
quais sdo os materiais que vao ser expostos. Né, assim, a questdo de organizacio que me
marcou muito e, voltando ao Museu do Escravo, o que me chamou muito a atencio
também foi isso, que eu gostei muito do museu, achei que tinha muita coisa bacana, mas
achei que a exposi¢do tava muito saturada, tinha tanta informacao que assim, vocé tava
meio perdido ali dentro e achei que tinha ter uma linha cronoldgica, alguma coisa que
pudesse ta direcionando o préprio visitante, para facilitar o entendimento da exposicdo e
para que a gente pudesse absorver mais a informacao e pra que gente pudesse entender
também o que a exposicdo estava querendo falar (Frederico Levim Amorim. Grupo
Focal, 2008).

Alguns aspectos da avaliacdo de Frederico Amorim sobre o Museu do Escravo sdo
contestados por Weberton Fernandes da Costa mais a frente:

(riso) A experiéncia que me marcou assim foi ao Museu do Escravo. Problema € o

seguinte: porque mostrou assim o processo de escraviddo no Brasil, como era

estruturado, objetos que... a0 mesmo tempo (...) visdo que tinha do negro mostrando eles

simplesmente como objetos e colocou, tipo assim, (...) uma visdo negativa, faltou assim

a cultura, a danca,a comida, ndo mostrou o processo global. A ideologia do sistema claro
que tinha na época (Weberton Fernandes da Costa. Grupo Focal, 2008.).

Os dados gerados pelo questiondrio permitem confrontar algumas afirmacdes expressas
oralmente pelo grupo e vice-versa. No grupo focal as visitas sdo apontadas como viagens de
conhecimento que ampliam horizontes e repertérios culturais. Os museus estdo relacionados ao
trabalho com as “fontes historicas” e a “pratica” do professor. Os estudantes dizem se interessar
pelos museus por conta de seus assuntos e exposi¢cdes e nao pelo aspecto do lazer, da diversao.

Quando solicitados a associar livremente trés palavras a museu a mais citada foi a palavra
“memoria” e a segunda ‘“histéria”. “Passado” e “preservacdo” aparecem em terceiro.
“Conhecimento”, “cultura” e “patriménio” em quarto lugar na associa¢do de palavras a museu. A
partir das palavras relacionadas, as exposicdes e museus visitados podem ser imaginados como
uma alegoria do curriculo. Primeiro temos uma forma de exposicdo do conhecimento e uma
selecdo que obedece a um percurso ou roteiro € que se apresenta no formato de cendrios. Os
conteudos dessa selecdo feita pelos diferentes museus se ddo na forma de saberes prescritos, ou
seja, legitimados socialmente como uma cultura da época. Essa concepc¢do de cultura se
materializa num acervo exposto e preservado por cada instituicao.

Se os visitantes associam a palavra conhecimento aos museus hd o reconhecimento do
lugar da producdo de cultura historica nos cendrios organizados pelos museus e a hipotese de que

essa producdo de conhecimento se faz de maneira complementar com outros materiais de
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pesquisa e instituicdes académicas. De outro lado, podemos comparar a exposicdo € 0 museu
com os textos académicos. Na lista do que se encontra em um museu aparecem na ordem:
objetos, cultura e documentos e fotografias em terceiro.

Esse jogo de definir o museu com palavras e coisas, aparentemente ingénuo, indica
algumas categorias que foram retomadas nos relatos escritos e fotograficos. Para os visitantes, o
Museu € memoria e histéria, mas a memoria ndo € o passado. Ela se materializa em objetos, em
cultura, documentos e fotografias. Os museus sdo agentes produtivos, preservam, conhecem,
comemoram, pesquisam, dizem as narrativas dos visitantes no Museu do Escravo e no Museu
Histérico Nacional.

Por fim, ao avaliarem os museus visitados ndo temos muitas surpresas, talvez o retorno ao
inicio do questiondrio e a pergunta sobre o que ¢ mesmo uma visita ao museu. O que mais
agradou aos estudantes nos museus sao seus conteidos e a organizacao.

A identificacdo de uma organizacio propria aos museus, uma visualidade, é reforcada em
diversos momentos pelos visitantes. Ha na forma de expor objetos e no trabalho dos museus algo
que interessa diretamente a esse grupo. Outra questdo que chama a atenc¢do é a imagem que criam
para a propria visita. Eles afirmam que a impressdo que t€ém quando deixam o museu € de que
safram de uma sala de aula ou de uma biblioteca.

As duas imagens engendradas — sala de aula e biblioteca — estdo relacionadas a cultura
escolar, entendida como um conjunto de préticas, teorias e normas que codificam formas de
regular sistemas, linguagens e acdes nos estabelecimentos educativos (ESCOLANO, 2005, p.42).
Considerando que nos espacos da escola hd interacdes e convergéncias entre cultura empirica,
cultura académica e cultura politica, as praticas de visita sdo marcadas pelas pautas e orientacdes
da cultura escolar e da cultura museal, que também se articula historicamente em suportes
especificos. A pesquisadora Luciana Koptche aponta para essa aproximagdo recente entre os
objetivos, tecnologias dos museus e a cultura escolar. Para a autora os museus contemporaneos
situam-se entre a catedral, a escola, o forum, a feira e o mercado (KOPTCHE, 2005, p.189). Em
se tratando de visitas escolares a associacao mais direta, era de se esperar, € com a escola.

Assim como os museus sao vistos como organizados, esse grupo de visitantes também se
apresenta de forma organizada aos museus. A visita de turismo ou com familiares sdo raras no

grupo. Na visdo dos estudantes as visitas t€ém objetivos pedagdgicos, de ampliar conhecimentos,
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mas ninguém aponta se sentiu algum desconforto durante as visitas. Interessam-se pelos
contetdos e assuntos das exposicoes e saem dos museus com a impressao que sairam de uma sala
de aula. Fabiana Cristina dos Santos parece resumir o dilema ao analisar a visita ao Museu
Imperial.
A experiéncia em museu o que mais gostei e, entre aspas, ndo gostei, foi ao Museu
Imperial. Gostei muito foi fantastico, o que ndo gostei € que a nossa visita foi guiada foi
muito rdpida e assim a gente ndo pode ver com aquele olhar, poder discutir, poder ver o
lado critico, como que era, e eles ndo permitam isso 14, eles ficavam controlando. O bom
foi vocé ter uma direcdo, que se a gente tivesse perdido, sozinho, a gente ndo ia saber
por onde comegar, a gente ndo ia saber que direcdo, mas o ruim € que € muito rapido e

ndo te deixa dialogar com cada peca, enfim (Fabiana Cristiana dos Santos, Grupo focal.
2008).

Fabiana Cristina dos Santos aparece na Figura 7 e parece aprisionada. Olha através da
janela e toma notas. Estd acompanhada, de um lado e de outro, por seus colegas. O visitante que
faz o registro fotogréfico estd separado de Fabiana pelo vidro. Ele estd ao lado dos objetos e sabe
que ela estd do outro lado da luz. A luz refletida no vidro cria a barreira que ndo permite ver

diretamente as pecas, o que ndo impede o didlogo no jogo de espelhos.

Figura 7: MARQUES, Daniele Paulo. Fotografia da visita a
Petroépolis, Rio de Janeiro. 2007
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Outra visitante comenta a respeito da visita ao Museu Historico Nacional: “acredito que
mesmo em exposicdes que nio sdo tdo boas podemos tirar ensinamentos para ndo cometer os
erros cometidos por outras pessoas” (Michelle Oliveira Xavier, Visita ao MHN, 2008).

Os visitantes apresentados acima, ao entrarem em interacdo com os artefatos culturais
organizados pelos museus, rompem com os papéis ja determinados externamente e anteriores ao
momento dessa interacdo.” Tomar a ideia de “intera¢io” como um suposto, um operador
analitico, parece possibilitar a integracdo de perspectivas que ndo separam Os aspectos orais,
escritos e visuais nos processos de producdo de objetos culturais.

A questdo central que permeia a pesquisa € a formacgdo dos sujeitos frente a experiéncia
de contato com os museus. Definir um grupo de visitantes em diferentes momentos de sua
formagdo académica permite identificar marcas de sociabilidade e sensibilidades como referentes
na producdo de conhecimentos histéricos. O grupo se estabelece como ator ao assumir acdes na
organizacdo e definicdo das visitas e ao expressar categorias de avaliacdo das préticas de visita a
partir de um olhar préprio da experiéncia.

Daniela Jacobucci, ao analisar os programas de formacdo continuada de professores
realizados por museus de ciéncias em diversas regides do pais, afirma que, “independente da
proposta tedrico-metodologica”, estes programas “oportunizam quatro tipos de experiéncias aos
professores: atualizacdo de contetidos, producdo de material diddtico, assessoria diddtica e
socializagdo de conhecimentos” (JACOBUCCI, 2010, p.437). Os estudantes concordam, sempre
hé algo a aprender com a visita. As fotografias a seguir (Figuras 8, 9 e 10) configuram a visita ao
Museu do Escravo do ponto de vista de seus visitantes. O recorte espacial proposto por Frederico
Amorim organiza a visita em varios planos de expressdo. Na primeira foto (Figura 8) temos uma
pessoa do proprio museu responsavel pelas informacdes ao grupo de visitantes. O tronco, o
objeto central do patio de exposicao, estd ao fundo. A monitora fala olhando para os visitantes e

de costas para o objeto.

8 A ideia de museu como templo, distante da experiéncia de aprendizagem, ndo aparece com grande forca nos
relatos dos visitantes.

78



Figura 8: AMORIM, Frederico Levi. Monitora do Museu do Escravo no

patio central tendo ao fundo a senzala e o pelourinho. Belo Vale-MG. 2006.

Na imagem seguinte (figura 9) a monitora estd a esquerda do espago geografico. Ela fala e
gesticula com as maos. O foco sdo os visitantes, que se aproximaram do objeto e estdo em atitude

de escuta.

Figura 9: AMORIM, Frederico Levi. Grupo de visitantes ouve explicacoes da

monitora no patio interno do Museu do Escravo, Belo Vale-MG. 2006.
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Na imagem seguinte (figura 10), o grupo maior ja se retirou e alguns alunos, entre eles o
proprio fotégrafo, se fazem registrar junto ao espago do objeto. Tomam a experiéncia vivida
externamente — o objeto imobilizado no espaco do museu com a mediacdo da monitora — como
uma paisagem, um enquadramento. O escravo no tronco de mesmo tamanho dos componentes do
grupo € centralizado e parece figurar como um dos estudantes que agora sorriem, acredito, de

prazer pela travessura que faziam.

Figura 10: AMORIM, Frederico Levi. Grupo de visitantes junto ao

tronco no patio interno do Museu do Escravo, Belo Vale-MG. 2006.

A hipétese sobre a producdo e circulacdo de conhecimentos nas visitas como a do Museu
do Escravo relaciona-se a um conjunto de relagdes e processos, nos quais o sujeito mantém a
dindmica do desejo, da busca de si mesmo, aberto ao outro e a0 mundo e nao € reduzido a pulsio
em busca da satisfacdo do objeto a ser consumido. O sujeito mobiliza-se, retine forgas e faz uso
de si préprio como recurso, engaja-se em atividades, movimenta-se, produz inteligibilidade e
sentidos. Ao colocarem-se ao lado da escultura os estudantes ndo se identificam com o
sofrimento que representa os mortos, mas compartilham a presenca uns dos outros nesse espago

que € vivo.
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A producdo de conhecimentos que se configura a partir das praticas de visita é uma
pratica cultural na qual os sujeitos se véem como capazes de reconfigurar algumas condi¢des de
producdo de saberes dominantes. Os visitantes fazem a revisdo de conhecimentos tradicionais e
percebem, pelos “efeitos de sentido” e “efeitos de presenga”, uma nova disponibilidade de estar
no mundo e criar formas e contetdos culturais distintos.

As visitas, ainda que marcadas pelo ritmo escolar e pelas a¢des politicas prescritas pelo
museu, permitem aos visitantes uma experi€éncia sensivel de multiplos deslocamentos. Na
condicdo de estudantes, € possivel experimentar um movimento que nao € aquele do cotidiano
escolar, do trabalho pontuado pela cadéncia dos calendérios e horéarios. Nos museus, os tempos
dos processos pedagdgicos e de formagdo se apresentam mais flexiveis, como uma poética. O
visitante suspende o instante presente e pode ser tomado pelo jogo da multiplicidade de vozes,
sentidos e papéis. Brincar de quebra-cabeca, de detetive e jogar o jogo da memdria é permitido e

. 4
estimulado em museus.*’

* Esses sdo jogos criados pelo Museu Histérico Abilio Barreto a partir de seu acervo e utilizados em oficinas e
programas de formacao de professores.
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CAPITULO III - A historicidade de museus e visitantes

3.1- Visitantes diante de museus: a experiéncia museal

O visitante atualiza o préprio conceito de museu e contribui, assim como os especialistas,
para a configuracdo e teorizacdo do campo museal e fundamentagcdo de uma critica as exposicoes
e seus conteidos. A presenca nos museus mobiliza a memoria e estimula a imaginacdo. Esse
movimento de rememoracdo coloca os sujeitos em alerta com relagdo ao presente. Neste
processo de atualizacdo dos conceitos estd em jogo uma busca coletiva para as dimensdes
sensiveis e questionamentos.

A constante atualizacdo de conceitos, ou seja, a historicidade que se configura como
duracdo e mudangas no tempo permite abordar o museu como um “género” que possui
regularidades, permanéncias, mas que constantemente se reconfigura. E desta perspectiva que
apresento o Museu do Escravo e o Museu Histérico Nacional, visitados nessa pesquisa, como
museus histdéricos, que contém em seus acervos, e expdem aos visitantes, diversas concepgdes de
museus aparentemente fora de uso na museologia contemporanea.

Delinear uma leitura menos datada e historicista dos museus, ou uma histéria de museus
que se atualiza nos préprios museus™ é resultado do confronto entre a pesquisa bibliogréfica
sobre museus e as narrativas visuais dos visitantes. O esforco de leitura dos relatos e das
fotografias levou a um recorte que entrelaga os registros das visitas ao Museu do Escravo
(Figuras 11 e 12), do Museu Histérico Nacional no Rio de Janeiro (Figura 15) feitos pelos
visitantes, e as imagens de museu dos chamados gabinetes de curiosidade (Figura 13) e galeria de
arte de principes (Figura 14).

Escolhi essas imagens para argumentar como os museus nao ficam presos ao passado e se
atualizam pela acdo dos visitantes. E retomar também a ideia de circuito e circularidade de

cultura através de cinco imagens diferentes.

>0 Koselleck (1992, p.134-145) propde uma histéria dos conceitos que se investiga o processo de teorizagio dos
conceitos a partir de fontes documentais e formas verbais com experiéncias histéricas concretas de associa¢des
politicas e econdmicas.
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As exposi¢des do Museu do Escravo, em Minas Gerais, fotografadas por um estudante
(Figuras 11 e 12), e do Museu Histérico Nacional no Rio de Janeiro (Figura 15) s@o confrontadas
as imagens de museu dos chamados gabinetes de curiosidade (Figura 13) e a galeria de arte de
principes (Figura 14).

O acervo do Museu do Escravo de Belo Vale (MG), inaugurado em 1988 pelo padre da
pardquia local, Jacques Penido, tendo em vista as comemoragdes do centendrio da Abolicdo da
Escravatura no Brasil, pode ser interpretado como recoberto por védrias camadas de sentido de
museu que circulam desde os gabinetes de curiosidade as galerias de arte. Todo o acervo do
museu estd exposto. Nao hd uma reserva técnica, sequer um inventdrio e catdlogo das pecas.
Objetos arqueoldgicos sdo exibidos junto a reproducdes fotocopiadas de jornais, indumentdrias
cenograficas de um filme brasileiro e artefatos de culto religioso contemporaneos. Hd uma
preocupacdo em exibir instrumentos de tortura, como gargantilhas de ferro, mordagas e tamancos
imensos que causam curiosidade e repulsa. Também sdo criados cendrios com um pelourinho que
fica no meio do patio central, rodeado por uma senzala. Outras salas sdo ocupadas com arte sacra

catélica e pegas indigenas.

Figura 11: AMORIM, Frederico Levi. Colecdes do Museu do Escravo,
Belo Vale MG. 2006.
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Figura 12: AMORIM, Frederico Levi. Colecdes do Museu do Escravo,
Belo Vale MG. 2006.

Aberto ao publico, o Museu do Escravo ndao tem materiais impressos e teima em
sobreviver as intempéries naturais, que desgastam o telhado, e as mudangas na politica local
municipal a cada quatro anos.”’

O Museu do Escravo parece estar em algum tempo entre os gabinetes de curiosidades e os
museus etnogréficos. Conserva dos gabinetes ndo apenas uma exposi¢cdo ndo hierarquizada, mas
um sentido atribuido aos objetos que, fabricados pelo préprio museu, sdo possuidores de uma
fluidez entre a natureza, a arte e o artefato. Tanto no gabinete de curiosidades quanto no Museu
do Escravo ndo importa a histéria do objeto, tudo pode ser recolhido e serve ao propdsito de
saciar os curiosos. Também pode ser visto no Museu do Escravo um moderno “museu
etnografico” que cria seu objeto, a escraviddo, a partir de sistemas de classificacdo dos escravos
por critérios tais como exoticos, simples, pré-alfabetizados, primitivos, selvagens, para fazer a
dentincia moral da escraviddo. O “outro”, o escravo, ¢ objeto do olhar dos visitantes, mas € a
prépria visdo do museu que € avaliada.

Considerado a partir da l6gica dos visitantes, o estudo sobre os museus coloca em questao
o proprio conceito de museu durante a visita. O visitante questiona ao longo do percurso como o
museu constituiu referéncias sobre suas proprias fungdes sociais e como estas auto-referéncias se

expressam nas exposicoes.

3! Ver Folder do Museu do Escravo produzido em 2002. Museus Mineiros. Imprensa Oficial do Estado de Minas
Gerais. No. 14, abril de 2002.
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Entretanto, é comum que a visita a0 museu ndo acrescente, ao visitante, informacdes
sobre o proprio museu. Quando muito, 0 museu apresenta um pequeno resumo impresso de sua
trajetéria em seus materiais de divulgacdo, mas quase nada da histdria de seu acervo, principios
expositivos e outros recursos além da expografia. Fica a cargo do interesse do visitante comum
entender como cada museu reelabora sua memdria, ou sua heranga, e como ele se apresenta aos

seus visitantes. Os museus ainda se apresentam como gabinetes de curiosidades (Figura 13).

Figura 13: LEGATI, Lorenzo. Museu Cospiano. Bolonha. 1677.

A imagem acima é uma reproducdo do catdlogo publicado, em Bolonha, por Lorenzo
Legati para o gabinete de curiosidades de Ferdinando Cospi. Cospi era um naturalista italiano que
adquiriu a colecdo de Ulisse Aldrovandi (1522-1605) que por sua vez tinha interesse no que hoje
pode ser chamado de botanica, zoologia e geologia. Cospi acrescentou ao museu maravilhas
naturais, muitas delas criadas por processos de taxidermia unindo pdssaros e peixes. O Museu
Cospiano tinha centenas de cabecas de aves, sereias € um ando que exercia o duplo papel de fazer

parte da colecdo e ser guia. Conhecida hoje por meio de exposicdes e catalogos, parte dessa
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colecdo é exposta atualmente no Museu do Paldcio Pozzi em Bolonha®. No entanto, no século
XVII estava aberta a estudiosos e aristocratas.

O lugar de producdo da Imagem 14 € a esfera privada. O tema da imagem também esta
ligado ao mundo doméstico: uma cole¢do e um colecionador particular, Frederico 1. Hoje o lugar
fisico, O studiolo do principe, foi restaurado e aberto a visitacdo publica. No século XVII ficava
préximo aos aposentados intimos do principe e permitia a entrada de apenas uma pessoa de cada
vez. Era uma éspécie de compartimento secreto, cujo programa iconografico foi idealizado pelo
pintor e arquiteto da corte Giorgio Vasari e sua equipe. Este aposento, privado, permitia preservar
os itens raros da cole¢cdo do monarca em armarios, inventariar e dar ordem aos itens colecionados
para que pudessem ser encontrados. As pinturas encomendadas por Francisco I sdo realizadas

também por Vasari e outros pintores do século XVII.

I’ il
Vo

Figura 14: VASARI, Giorgio (1511-1574). Studiolo de Francisco I.
Palazzo Vecchio, Firenze, 1570-1573.

’Disponivel em < http://specialcollections.library.wisc.edu/exhibits/checklists/Cabinets/Cabinets_title_list.html.>
Acesso em 26 jun. 2010.
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A escolha da imagem do gabinete de Frederico I (Figura 14) nessa pesquisa cujo tema € a
relacdo dos visitantes com os museus permite algumas associagcdes. Primeiro, a ampliacdo da
dimensdo politica-piblica pelo acesso/visibilidade a bens culturais antes de uso limitado a um
nimero pequeno pessoas. Segundo, pela ampliacdo dos usos dos objetos, chamados artisticos ou
culturais, em decorréncia das mudangas nos suportes € modos de producdo artistica pelos quais
passaram a circular.

A gravura do gabinete de curiosidades (Figura 13) e a imagem da galeria do principe
(Figura 14) apresentam lugares de guarda de cole¢des. Os temas e os contetidos das obras sdo os
objetos colecionados e o lugar onde estdo armazenados. A colecdo do gabinete de curiosidades e
da galeria de principe define quem tem acesso ao conteido desses ambientes e pode partilhar da
visibilidade da exposi¢do. Apenas pessoas proximas aos colecionadores.

Entretanto, ao reproduzir essas duas imagens aqui recoloca-se a questdo do lugar do
visitante diante dessas exposi¢oes. Tanto a exposicdo dos gabinetes quanto das galerias sdo
privadas, mas a reprodu¢do por meio do desenho e da pintura as colocam em circula¢do fora do
lugares de producdo e do controle de seus proprietdrios. Giorgio Vasari,” o pintor de Frederico I,
talvez ja apontasse para essa necessidade de ampliagdo do circuito do consumo de arte. Ele
proprio € tido como um dos precursores na producdo de uma histdria da arte ilustrada, com cenas
da vida dos artistas, que se populariza e se mantém atual a medida que continua sendo
reproduzida para um publico mais amplo.

Do ponto de vista de visitantes contemporaneos a funcdo do acervo de um museu nao €
apenas documental, no sentido de fornecer evidéncias para o trabalho da histéria. Para o visitante
ele esta diante de uma versao contada pelo museu. A colecdo de objetos no museu € percebida
como ndo aleatoria. O trabalho do museu € construir uma mensagem com a exposicao. Ainda que
reconheca nos objetos e no acervo como um todo documentos de época, € a forma de
apresentacdo dos objetos que ainda fornece o status de testemunho, mostrando a importincia da

materialidade para a comprovacao/validacdo das narrativas histdricas. A exposi¢do como forma

>? Foram langadas recentemente duas obras de VASARI, Giorgio. Vida de Michelangelo Buonarroti, Ed. Unicamp,
2011 e Vidas dos artistas, Martins Fontes, 2011.
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de reunir um acervo que pertence, ou ndo, a determinado museu lhe confere maior poder de criar
visibilidade.

E isso que parece fazer a visitante Fabiana Cristina dos Santos (Figura 15) que, assim
como muitos de seus colegas, reine novamente o acervo do museu apds sua visita e recria seu

percurso e o patrimdnio do Museu Histérico Nacional em uma nova exposi¢ao.

‘ et B NI ai:

Figura 15: SANTOS, Fabiana Cristina dos. Montagem de fotografias

da visita ao Museu Historico Nacional. Rio de Janeiro, 2008

O mosaico de fotografias confeccionado pela visitante reline elementos dispostos em
diferentes cendrios no interior do prédio e a fachada do museu que registra a grade de seguranca,
um letreiro com o nome do museu e bandeiras hasteadas. Fotografias do acervo e nio dos

visitantes.

3.2- Usos publicos e educativos dos museus

Os museus europeus € norte-americanos assumem a partir do século XVIII uma relacao
com um novo habitante da cidade, o cidadao. Algumas medidas para aproximar os vinculos entre
museus e cidaddos sdo adotadas, a medida que também se transformam as relagdes com o

mecenato e o modelo de vinculagdo com o Estado para encomenda e financiamento de atividades
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culturais se consolida. As mostras temporérias, os chamados saldes, conquistam regularidade e
visibilidade para a producdo dos proprios museus. Também sdo editadas publicacdes com a
finalidade de analisar as exposicdes e direcionar o publico freqiientador — como a de Diderot, que
assume a critica no Correspondence Littéraire entre 1759 e 1781 que culmina com a publicacdo
de Ensaios sobre a pintura em 1795, pouco depois da Critica da Faculdade do juizo de Kant
(1790). Iniciava-se um movimento de ampliacao do publico de apreciadores e de criticos de arte.
Diderot vai ser lido e comentado por escritores, poetas, filésofos ao longo século XIX, entre eles
por Charles Baudelaire (1821-1867).

A critica aos saldes de Diderot (Saldo de 1765) e Baudelaire (Saldes de 1846 e¢ 1859)
constitui-se em momentos privilegiados para pensarmos o museu entre os séculos XVIII e XIX
do ponto de vista de seus visitantes. A discussdo sobre os museus pode ser ampliada no século
XX com os visitantes Marcel Proust, que publica sua grande obra Em busca do tempo perdido
entre 1913-1927, e Paul Valery, cujo texto O problema dos museus € publicado pela primeira vez
em 1931. Esse didlogo entre Valery e Proust sobre os museus é proposto por Adorno em texto de
1950. Aborda-se assim uma fortuna critica que inicialmente era publicada em pequenos folhetos
e distribuida a porta dos Saldes e se especializa em jornais da época. Estes criticos antecipam
abordagens, formulam criticas, conceitos e critérios valorativos quanto aos fomentos ao gosto e

ao proprio ato de adentrar os museus e visitar colecoes.
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Figura 16: BIARD, Francois, Auguste. (1798-1882). Quatro Horas no
Saldo. (Quatre heures, au Salon). Oleo s/tela, 57x67 cm. Museu do

Louvre. Paris. 1847

O quadro de Auguste Francois Biard™, pintor francés que chegou a vincular-se 2 corte
portuguesa no Brasil e foi professor da Academia Imperial de Belas Artes no Rio de Janeiro,
apresenta de forma emblemadtica a presenca dos visitantes no encerramento do Saldo anual do
Louvre de 1847. Pessoas se acotovelando, curiosos, uma profusdo de vestes, posturas e
expressoes faciais. As imagens expostas nas paredes parecem ter vida, falar ao expectador.

O grande nimero de curiosos atestava a popularidade das exposi¢des ou Saldes que
tiveram suas primeiras versdes no século XVII, no Palais-Royal, restritas a um publico
selecionado. Em 1727, os Saldes foram abertos ao ptblico em nome do rei Luiz XV. Junto com a

abertura dos Saldes iniciou-se a publicacdo de catdlogos e comentdrios descritivos das obras pelo

> O pintor Auguste Frangois Biard, nascido em Lyon, em 1798, visita o Brasil entre 1858-1860. E nomeado

professor da Academia Imperial de Belas-Artes, executa retratos da familia imperial e membros da corte. De volta a
Franca publica em 1862 publica um relato sobre o Brasil. Ver: http:/www.itaucultural.org.br/
aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas_biografia&cd_item=1&cd_idioma=28555&cd_verbete
=1271.Acesso em 2011.
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periddico Mercure de France. Surgiram os primeiros connaisseurs que se colocavam como
mediadores de uma critica e de modelos de apreciacdo e consumo da arte.

Os elementos da critica que comegcavam a se estabelecer culminariam numa nova
distin¢do entre connaisseurs e curiosos. Diderot, como critico dos Saldes, aponta a supremacia do
sensivel sobre o visivel e compartilha da ideia de que os museus possuem uma fun¢do educativa.
Nao s6 para poucos frequentadores como os estudantes de arte que se serviam de uma
aprendizagem visual de estilos e obras, mas num sentido universalizante do conhecimento cujos
produtores e consumidores de arte estariam em niveis semelhantes. Diderot defende uma
emancipacdo do juizo sobre o gosto mediante o julgamento das obras e da pertinéncia dos temas.
O sentimento, uma qualidade subjetiva, seria usado como critério pelo publico para avaliar as
obras. Aquelas que lhes chegavam ao coracdo, despertando simpatia ou cdélera. Comocao,
assombro, choro, célera sio emocdes provocadas pelas obras do Salao de 1765 em Diderot.
Assim como para Diderot, a descricdo das emog¢des € fundamental para a critica de arte de
Baudelaire. O pintor deveria provocar emoc¢des ao espirito sem cair num sentimentalismo
forjado.

Ao longo do século XIX, o publico dos museus se diversifica socialmente e culturalmente
ao compartilhar experiéncias artisticas tanto de fruicdo quanto de producgdo. Visitar saldes,
grandes exposi¢des universais, museus e adquirir objetos artisticos ou mesmo ter aulas de pintura
e desenho faziam parte de héabitos culturais de camadas médias € mesmo setores populares. O uso
instrumental na industria (ilustradores, desenhistas) e a funcdo de formagdo moral da arte
estavam proximas. Entretanto, as imagens consumidas pelos segmentos populares, como as
litogravuras emolduradas, e o barulho que faziam nos saldes sdo reprovados por autoridades
como o critico de arte, agora um especialista em apreciar e julgar a obra.

Baudelaire apresenta esse novo lugar da critica que julga a mediocridade do publico e
pretende lhe dar formacdo (informacdo e publicidade) sobre as exposi¢cdes. Baudelaire dirige-se
aos compradores pouco instruidos que deveriam ser iniciados na ciéncia da fruigdo. Colecionar
arte era vincular-se a uma tradi¢do de bom gosto e oportunidade de ascensdo cultural. Implicava
em reconhecimento da sofisticacdo e do gosto do Antigo Regime como um padrio para os setores

médios emergentes no espaco politico.
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O especialista, conhecedor de arte como apontam as caricaturas de Rockwell (Imagens 17
e 18), habita fisicamente o mesmo lugar que os curiosos e turistas, mas se diferenciava deles por

possuirem critérios mais pormenorizados para observar a arte € se manterem em parcerias com
compradores e pintores.

Figura 17: ROCKWELL, Norman (1894-1978). O critico de arte, 1955.
Iustracao da capa de The Saturday Evening Post, 16 de abril de 1955. Oleo

sobre tela (100,3 x 92,1 centimetros). Colecao Museu Norman Rockwell.
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Figura 18: ROCKWELL, Norman. (1894/1978), O connaisseur, 1962.
Oleo sobre tela. Ilustracdo produzida para a edicdo do Saturday

Evening Post, 13 jan. 1962. Colecao Particular.
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Quem olha quem. O quadro observado pelo critico na Figura 17 tem vida e lhe olha de
volta. O respeitoso senhor vestido em trajes solenes na Figura 18 é observado ou observa a
pintura colorida. O pintor dos dois personagens propde elementos de digressdo, imaginacio e
simultaneidade do olhar. Para ler os quadros o espectador entra num jogo de espelhos sugerido
pelo pintor e percebe-se a si mesmo emoldurado por seu reflexo.

Pode-se imaginar que tanto Paul Valery quanto Marcel Proust® poderia estar entre os
visitantes apresentados nos quadros de Biard (Figura 16) e Rockwell (Figuras 17 e 18). Pode-se
também imaginar ouvir a conversa entre os dois visitantes de fins do século e inicio do século XX
com a ajuda do ensaio Museu Valery-Proust, publicado originalmente em 1953, por Adorno.

Valery é apresentado por Adorno (2005) como um artista/produtor que cria objetos,
poesias, um especialista que olha a arte com toda a profundidade do ponto de vista da criacao,
lugar do qual recebe sua profundidade. O que importava para o poeta era a obra de arte como
objeto de contemplacgdo. E esta se via ameacada pela coisificac@o e a indiferenca.

O museu era o responsdvel por essa corrupcdo e fossilizacdo das obras. Valery se
horroriza ao caminhar pelas galerias do Louvre que, para ele, condenava a arte ao passado com
sua super acumulagdo e a torna uma questdo de educacdo e informacdo. Para Valery, nos diz
Adorno, a arte estd morta, perdeu seu lugar na vida imediata, sua relagdo com um uso possivel.
Vénus se transformou em documento e ao visitante era recusada a possibilidade de vagar e errar
pelos museus.

Proust, na visdo de Adorno, comec¢a onde Valery silencia na vida postuma das obras e foi
menos ingénuo com relagdo a arte. Proust era um consumidor admirador, um amante das artes
que estava separado das obras por um fosso. Para Adorno era essa a grande virtude de Proust,
assumir de forma firme essa postura de consumidor a ponto de transformar essa atitude em um
novo tipo de produtividade. A forca da contemplacdo do interno e do externo culminava em
Proust em producdo de lembrancas, memorias.

Para Adorno, Proust era melhor visitante de museus que Valery. E argumentou. Em

Valery o processo de producdo artistica e a reflexdo sobre esse processo estavam

> Ver Paul Valery. O problema dos Museus. Revista do patriménio Histdrico e Artistico Nacional. N.31, 2005, p.32-
35. Marcel Proust tem diversas inferéncias em sua obra Em busca do tempo perdido. Sdo Paulo. Abril Cultural, 1979.
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indissoluvelmente interligados. Ele € o proprio critério de julgamento da composi¢do da obra e da
experiéncia que se tem por meio dela. A critica de Valery € conservadora em termos de cultura,
pois o tnico critério coincidia com seu proprio juizo de gosto.

Ja Proust estava livre desse fetichismo de quem fazia ele proprio as coisas e entendia as
obras naquilo que elas tinham de estético, um fragmento de vida daquele que as contempla, um
elemento da propria consciéncia” (Adorno 2005, p.179).

Proust tinha acesso a uma camada da obra que pressupunha a sua morte e assim a
sensibilidade para perceber o histérico como paisagem. Percebia a erosdao que a histéria produzia
nas obras e a capacidade de sobrevivéncia delas a semelhanca com o belo e o natural. A
decadéncia das coisas para Proust era uma segunda vida. S6 subsistia aquilo que era mediado
pela recordacdo. A qualidade estética era secundaria.

Walter Benjamin (2006, p.603) também convocou a opinido de Proust sobre os museus
para diferenciar a apreciacdao de um quadro colocado de maneira isolada numa sala de jantar e
uma visita ao museu. SO a sala de museu por sua nudez e seu despojamento de todas as
particularidades pode proporcionar a embriagante alegria dos espagos interiores onde o artista se
retirou para criar.

O aspecto cadtico do museu desagradava Valery. O museu era lugar da barbdrie e ndo de
cultura que tinha um caréter sagrado, vivo. Ja Proust fez a defesa do museu, mas era critico em
relacdo a cultura, ou a tradi¢do cultural exposta nos museus que ele experimentava, reagia, se

contaminando pela vida postuma das obras.

3.3 - Maneiras de ver e ser visto nos museus

O Louvre, como modelo de instituicdo museal, agrega ao sentido moderno de museu a
idéia de instru¢do publica contraposta ao museu de curiosidade e frivolidade presente nos
gabinetes de curiosidade e galerias reais. O programa politico de gestdo dos bens culturais do
Louvre estava assim completo na Franca revoluciondria: inventariar e conservar toda a extensao
de objetos que possam servir as artes, as ciéncias € ao ensino.

O tema da apropriacdo do patrimonio, dos legados do passado, estd presente no museu

francé€s e continua atual na discussdo sobre as politicas de memoria. O museu iluminista, ou
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enciclopedista, est4 aberto a todos os dominios do conhecimento. E conservatério, local de estudo
e producdo do conhecimento.

Para Brefe (1998) o museu publico moderno € inédito no sentido de seu conteddo e sua
forma de exposi¢do. As obras herdadas do regime republicano na Franca perderam suas antigas
funcdes e relagcdes com o universo politico e social. Era necessdrio construir um novo modo pelo
qual seriam lidas e a0 mesmo tempo produzir novas imagens de legitima¢ao da revolu¢do. Com a
radicalizacdo do regime, a chamada era do terror, instalou-se a incompatibilidade entre a
ideologia da revolugdo e obras de arte e monumentos do Antigo Regime, seguida de uma onda de
ataques, com a destrui¢do e depredacao de simbolos da realeza, do feudalismo e do despotismo.
O museu surge como o lugar que “desacraliza e neutraliza os simbolos e imagens fazendo-os ou
ascender ou reduzindo-os ao estatuto de objetos culturais” (BREFE, 1998, p.307).

H4 uma nova dimensdo politica para o museu. Seu papel é estratégico em relacdo a
justificativa cultural do poder. O museu ao conservar aquelas obras inventa um sentido para o
patrimonio evitando expor de maneira explicita os simbolos nelas contidos, sua ideologia. Ele
destr6i ndo a obra de arte, mas a mostra a partir do que a cultura do museu julga pertinente. O
museu participa ativamente da mudanca do estatuto do objeto. Ele perde suas significagdes
anteriores e entra num novo dispositivo simbdlico, uma memoria outorgada.

Os museus também oferecem duas contribui¢des para se redefinir a dimensao politica, no
sentido de publica, na Franca. A primeira € a defesa da universalidade do patrimdnio a medida
que se elabora uma lista de obras candnicas que servem de referéncia a todas as nagdes européias
a partir do legado do patrimdnio francés. A segunda contribuicdo € identificar uma dimensdo
histérica na cultura, um passado cuja existéncia justifica a conservacido. A Revolucido ndo pode
apagar a historia, ao contrario, ela procurou criar uma determinada “consciéncia histérica” como
ponto de partida para um novo recomeco, ou regeneracdo. H4 uma heranca a ser gerida e o museu
€ instrumento politico desse direito de dominar a historia e recolher o patrimonio dos séculos, ou
o proprio passado.

Receptaculo de todas as obras-primas da humanidade, ja que a Franca € a pétria ideal, o
museu neutraliza o discurso da pilhagem que passa a ser visto como repatriamento. Abriu-se, em
fins do século XVIII, novo debate ndo s6 sobre o espaco de exposi¢do e o que € um museu, mas

sobre o poder de instituir sentidos que lhe é conferido ao sacralizar as obras para além de seu
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estatuto de objetos culturais, como “tesouros conquistados”. Uma nova fun¢do, como “memorial
da na¢do” ou “templo da memoria” e ndo apenas de “instituicdo de instru¢do publica” como
requeriam o projeto enciclopedista, € que tomou forca no século XIX.

A visualidade nos museus estd ligada a politica e a capacidade, cada vez mais elaborada,
de controle racional/cientifico do mundo moderno de técnicas para registrar, documentar e
codificar o conhecimento. Benedict Anderson (2008, p.221) observou que o mundo moderno se
caracteriza pela unidade de visualizar coisas que ndo sdo visiveis ou visuais: 0 censo, 0 mapa € o
museu.

Para Anderson, todo museu pode ser visto como um programa educativo, principalmente
porque o museu moderno (século XIX) estd ligado profundamente a aspectos do poder politico e
dos sistemas politicos educacionais modernos. Os museus produzem e reproduzem hierarquias
sociais, ideologias e também assumem um papel na producdo de imagens de raga, povo, nacao
criando legitimidades sociais. Ligam-se diretamente ao Estado e apresentam-se como guardides
da tradicdo geral e local, conferem prestigio aos lugares e objetos. Sdo lugares sem pessoas,
desabitados, exceto pela freqiientagdo turistica, sdo dessacralizados. A dimensdo politica dos
museus se dd nos materiais produzidos, nos censos pictéricos do patrimdonio disponivel. As
imagens sdo reproduzidas infinitamente no cotidiano via manuais escolares, postais, selos, de
modo que a musealizacdo politica se torna celebragdes, comemoracgdes e emblemas da identidade
nacional.

O museu para Anderson ¢ uma forma de imaginacdo da Histéria e do poder, mas a
imaginacdo aqui tem um cardter de conservar as formas da histéria, de criar comunidades
imaginadas. O museu ¢ como um “album” dos antepassados ao longo do tempo que pode ser
herdado pelos sucessores. Um “ventriloquista nacionalista”, um desejo de falar pelos mortos.
Guardam, entretanto, um paradoxo entre sua luta contra o esquecimento (lembranca) e a
necessidade do préprio esquecimento, mecanismo tipico das genealogias que realizam
“fratricidios tranqiiilos” em nome do “dever de j& ter esquecido.” A ambicdo educativa dos
museus, neste caso, € a dissolucdo de conflitos violentos: raciais, de classes, regionais e a
construcdo de uma nova consciéncia. H4 a passagem da memoria a histdria oficial. A narrativa da
“identidade” da consciéncia € inscrita em um tempo secular, uma série de implica¢des de

continuidades e esquecimentos da experiéncia. A “biografia da nagdo” escrita pelos museus ¢ o
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acimulo das guerras, holocaustos, mortes violentas que t€ém de ser lembradas/esquecidas como
nossas (ANDERSON, 2008, p.268).

Se para Anderson a memoria € hierarquizada no museu por uma politica de memoria, para
Walter Benjamin (2006) o sentido pedagdgico da memoria e da narrativa no museu € distinto. O
museu € visto como capaz de problematizar a racionalidade das imagens da histéria. Enquanto
Anderson vé o museu como um edificio sélido, uma instituicdo, Benjamin vivencia o museu
como um sonho, um labirinto imagindrio, enraizado na histéria, mas (e por essa razao) permite
articular o instante e a duracdo num mergulho na prépria experi€ncia (sensibilidade).

O museu para Benjamin é, por definicio, moderno, mas um novo que sempre existiu.
Como afirma Michelet sobre a vista de uma paisagem da Charneca, é sempre nova e sempre
igual. Nao é a mesma, sequer semelhante, mas se exprime pelas coisas presentes. Uma atitude
que entende o museu como aquele capaz de ressuscitar os mortos, ou de tornar a histéria viva
como acontece no percurso de Michelet pelo Museu dos Monumentos Franceses, organizado por
Alexandre Lenoir™® e seu encontro com a histéria viva da Franca e seus heréis merovingios.

O primeiro movimento alegérico de Benjamin € transformar o museu em morada do
sonho coletivo, em metamorfose do interior. O museu € um rito de passagem, vivéncia de
transicdo, caminhada por caminhos fantasmagoricos em que as portas cedem e as paredes se
abrem. Essa atitude diante dos museus e das obras de arte nao é meramente contemplativa e nem
um comportamento dvido diante de mercadorias expostas. O museu para Benjamin mobiliza o
visitante. Coloca no cotidiano a utopia, coisas que ninguém jamais experimentou, mas que
deveriam lhes caber.

As estratégias de exibicdo dos museus e a criacdo de novos museus, entretanto, ndo siao
vistas com ingenuidade por Benjamin. Ele faz uma critica das exposi¢cOes universais € as via
como sinteses prematuras que fecham o espago para o novo e impediam a ventilagcdo das classes.
Para Benjamin os produtos industriais projetados no passado eram organizados segundo
principios estatisticos € a acdo de exibicdo seria terap€utica. Visava rejuvenescer, tonificar,
restabelecer, recuperar, conservar e aperfeicoar os encantos da natureza que se definhavam e

morriam.

%6 O Museu de Lenoir precede 2 abertura do Louvre e teve curta duracio (1795-1816).
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As exposi¢Oes universais sdo criticadas e exemplificam a passagem do caréter efémero
que deixam rastros como a Torre FEiffel, edificada como o arco de entrada da Exposicdo
Universal de 1889 e transformada posteriormente em monumento. O tempo de preparo e de
duragdo de um empreendimento como uma exposicao guarda esse sentido agudo da histéria. Para
que seja compreendido esse tempo, o critico e o espectador deveriam operar em si mesmos uma
transformacdo, que € um mistério, um fendmeno da vontade agindo sobre a imagina¢do. Ele deve
aprender, por si mesmo, a participar do meio que deu origem a essa “floracdo insolita”, esse
sentido de auséncia em presenca de algo. Essa emocao na qual o viajante se abandona a si mesmo

e muda sua visdo (Benjamin, 2006, p.236).

Figura 19: ANDRADE, Alécio. Fotografia 1993. Catalogo da

exposicdo “O Louvre e seus visitantes”. Instituto Moreira Salles. 2009

A fotografia de Alécio Andrade acima desperta o sentimento de interioridade do visitante
que resiste a0 modelo temporal de museu e sua forma de apresentacdo do passado. O visitante se
apresenta no presente e se define na relacio com o museu, estdo envolvidos em presenca do

invisivel, tem os olhos e os corpos na exposi¢do criada pelo fotdgrafo. O cendrio € o mesmo dos

Saldes do século XVIII (Figura 19).
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Os visitantes das fotografias de Alécio Andrade evocam o sentido poético dos museus que
se apresentam como colecionadores de alegorias e nao de simbolos (BENJAMIN, 2006, p. 237-
239). O visitante se transporta para dentro do museu e o acolhe em seu espaco interior. Visitar €
possuir os objetos, € utilizd-los novamente libertando-os de serem inuteis. O alegorista,
entretanto, diferente do colecionador, ndo redne as coisas afins, ndo estabelece sucessdes, niao
empreende uma luta contra a dispersdao, mas desliga as coisas de seus “contextos”, ndo permite

prever e fixar os significados. Abrem-se assim as transparéncias, porosidades e a possibilidade de

apropriar do principio e da forma.

3.4 - A funcao educativa nos museus: entre os museus escolares e os pedagogicos

A fundacdo de museus no Brasil antecede a criacdo das universidades. Os museus
brasileiros foram durante o século XIX o principal locus de producdo de cientistas, praticas de
preservagdo e de uso educacional do patrimdnio. Também se formaram como arenas de disputa
por versdes do passado e campo de elaboragdo intelectual critica em relagdo a outras instituicoes
politicas e culturais.”’

O Museu Nacional, localizado na Quinta da Boa Vista no Rio de Janeiro, € considerado,
desde sua inauguracdo em 1818, a principal referéncia de institui¢cao cultural. Nos anos de 1920-
1930 ¢é visto como modelo de museu para os intelectuais reformadores da educag¢do nacional.
Outras instituicdes educativas e culturais, como as universidades, terdo espago no cendrio
institucional também nos anos de 1930 em fun¢do das reformas de ensino de 1927-1930, quando
€ definido por decreto-lei o Estatuto das Universidades Brasileiras e criada a Universidade do Rio
de Janeiro, em 1931 (LEMME, 1984, p.171).

Escola e museus foram organizados de maneira distinta ao longo do século XIX e para se
aproximarem precisavam que fosse elaborado um campo de intersecdo de atuagdo e uma
concepgdo comum acerca de suas finalidades. Diana Vidal (1999, p.107-116) chama a atencao
para o significado do museu escolar em fins do século XIX seu papel como dispositivo

pedagogico que se define como “uma reunido metddica de colecdo de objetos comuns e usuais,

>" Margaret Lopes desenvolve importante pesquisa sobre os museus brasileiros e latino americanos no século XIX.
Ver Lopes, 1997, 1998, 2001 e 2005.
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destinados a auxiliar o professor no ensino de diversas matérias do programa escolar” (VIDAL,
1999, p. 108)

Entretanto, ao longo do século XX, o movimento de aproximacdo entre museus e
educacgdo ndo foi nada natural e pressupunha agdes politicas efetivas para a ampliacdo da idéia de
educacgdo para além das institui¢cdes escolares e de principios de organizacdo mais democraticos.
Quanto aos museus, era necessdrio que fossem concebidos como parte do projeto de educagdo
geral ou do povo. Essa dupla face da transformacdo da concepcdo e finalidade de museus e
escolas € o que vemos no movimento da chamada escola nova e que tem por marco institucional
o “Manifesto dos Pioneiros da Educag¢do Nova” (1932), lancado no calor da Revolu¢ao de 1930,
que defendia uma escola promovida pelo Estado, laica, gratuita e obrigatéria (ESTEVES, 1994,
p. 52-72).

Os trés autores escolhidos e apresentados sdo os primeiros a publicar, no Brasil, uma
literatura especifica considerando as relagdes entre museus e educagdo. Francisco Venancio Filho
(1941) José Valladares (1946) e Edgar Siissekind de Mendonga (1946) possuem muito em
comum e dialogam entre si citando as pesquisas e publicacdes de seus contemporaneos.
Participaram, juntamente com Everardo Backheuser, Heitor Lira da Silva e outros da criacdo da
Associacao Brasileira de Educacio, em 1924. Venancio Filho acompanharia de perto as reformas
educacionais de Carneiro Ledo, Fernando de Azevedo, Anisio Teixeira, Francisco Campos e
Gustavo Capanema. Foi superintendente de Ensino Técnico e diretor da Escola Normal. Publicou
em 1932, com Jonatas Serrano, o livro Cinema e Educacdo, pela Companhia Melhoramentos.

A questdo central a ser destacada nessa bibliografia estritamente “nacional” é como ela
elabora os principios da relagdo entre os museus europeus e brasileiros. Quais parametros de
comparacao sao adotados pelos autores brasileiros e quais s3o os modelos que serviriam a obra
reformadora nacional. A segunda questdo a ser investigada € como definem a relacio museus e
educagdo, qual o papel dos museus e qual o papel da escola. Outro ponto que mobiliza € o
proprio destinatario desses discursos educativos nos anos de 1930-1940. Como estes autores
dirigiam-se, ora especificamente ao publico escolar (professores e alunos), ora a populacdo como
um todo, ou o “povo”. Como implicam os agentes: governo, sociedade organizada, individuos

pela resolu¢do do “problema nacional: a educacgdo”.
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Do ponto de vista das discussdes tedricas e inovagdes praticas na educacdo Diana Vidal
(2000) ressalta que os chamados educadores renovados — Lourenco Filho, Fernando de Azevedo,
dentre outros — ndo s6 acompanhavam os movimentos realizados na educacio européia e norte-
americana como se utilizavam dessa literatura estrangeira para respaldar sua acdo educativa no
territorio nacional (VIDAL, 2000, p.513).

Os autores destacados nesta andlise que discorrem sobre a relacio museus-educagdo
utilizam em seus argumentos o recurso ao “estrangeiro” como via de mdo dupla. Nao hd, por
exemplo, em José Valladares (1946), nem em Edgar Sussekind de Mendonga (1946) nenhum
deslumbramento com os museus visitados por eles fora do pais. Eles ndo deixam que a seducao e
encantamento com 0s museus europeus € norte-americanos se sobreponham aos seus propositos
de avaliar e comparar tendo em vista a melhoria dos museus no Brasil. As visitas as institui¢des
estrangeiras e as consideracdes que explicitam servem ao propoésito de reforcar certa erudi¢do e o
conhecimento de causa. Nao visam simplesmente desqualificar a realidade nacional frente ao
internacional.

Assim como as viagens e excursdes, os escolanovistas consideram os museus como
dispositivos de educagdo, ou materiais pedagégicos a serem utilizados para melhor aparelhar a
escola moderna. Em outro sentido, os museus sao “grandes casas de educagdo, ao alcance de
todos, a qualquer momento, gracas a uma técnica de exposi¢do e mostrudrios, em que nenhum
pormenor é descuidado, desde a arrumacio até a cor e forma dos letreiros” (VENANCIO FILHO,
1941, p.128). Esse otimismo com relagcdo ao papel educativo dos museus é partilhado por José
Valladares e Edgar Siissekind de Mendonga.

Francisco Venancio Filho (1894-1946) destacou-se ao longo de sua vida ptiblica como um
dos colaboradores diretos de Fernando de Azevedo e publica como “professor do Instituto de
Educacgdo do Distrito Federal e livre docente do Colégio Pedro II”” o volume 38 da 3% Série de
Atualidades Pedagégicas da Biblioteca Pedagdgica Brasileira com o titulo Educagdo e seu
aparelhamento Moderno: brinquedos, cinema, rddio, fonografo, viagens e excursoes, museus e
livros, em 1941, pela Companhia Editora Nacional.

Para Venancio Filho (1941, p.13) e outros intelectuais da chamada escola nova, a
educagdo é vida. Busca no didlogo e na autoridade de Afranio Peixoto (1876-1947) aproximar o

campo que o colega designara como “educac¢ao organica” e de ou ra, a €scolar . rara o autor o
1 d 13 d 2 d t (13 1 99 P t
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“aparelhamento moderno” procura eliminar a distdncia entre ambos os meios de educagdo
(VENANCIO FILHO, 1941, p.13). A educagio formal e a informal estio imbricadas numa
educagdo geral para a qual contribuem “os instrumentos que nasceram na escola e transbordaram
dela para a vida” e os que “vieram de fora para a escola e vao auxiliando, colaborando com a sua
obra”, multiplicando em extensdo e intensidade. Esses instrumentos, que poderiamos chamar de
dispositivos, tem uma agdo extensivel e imprevisivel (VENANCIO FILHO, 1941, p.14).

A mesma concepg¢ao de educagdo geral € explicitada por Edgar Sussekind de Mendonga e
Jose Valladares. Mendonga em seu texto A extensdo cultural nos museus publicado pela
Imprensa Nacional, em 1946, compartilha dos pressupostos de Venancio Filho e o cita por
diversas vezes. Elaborado para concurso de provas™ para ser transferido a pedido da diretora do
Museu Nacional, Heloisa Alberto Torres, para a recém criada Secdo de Extensdo Cultural do
museu, o texto pode ser entendido, como sugere o préprio autor, como uma carta programa do
novo diretor e da nova secao do Museu.

Procedimento comum aos trés autores destacados, Edgar Sussekind de Mendonca (1941)
também inicia sua exposicdo propondo a inversdo na forma de interpretar os termos educagdo
supletiva e educacdo escolar para definir o campo de atuagdo dos museus em relacdo a educacao.
Como ja enfatizado por Venancio Filho o projeto de educagao popular é abrangente, universalista
e a escola € apenas uma das instituicdes capazes de responder a demanda por educacdo. As
instituicdes de ensino € que sdo supletivas na visdo de Mendonga (1941, p.9), a educacgdo extra-
escolar € que designa o todo e ndo aquela educagdo intra-escolar. A extensdo cultural é, dentro
dessa visdo, a educacdo generalizada e os museus, por direito de antiguidade, t€ém papel
insubstituivel e preponderante de realiza-la.

Ao considerar as “excursoes e viagens” como “meio pedagdgico” a primeira questdo
levantada sdo as dificuldades de execucdo em ambiente escolar: recursos, tempo, ajustamento de
horérios. A sugestdo dada pelo autor € bastante conciliadora. Do ponto vista geral ele defende que
“nas viagens se pode rever, em breve e rapidamente, o que nos legou o passado ou o que nos da o
presente, em arte, em ciéncia, em indudstria, em costumes, através dos inimeros museus,

espalhados pelo mundo inteiro” (VENANCIO FILHO, 1941, p.15).

58 Segundo informa o préprio autor, o texto foi elaborado no prazo de trinta e cinco dias sendo que Mendonca
utilizou vinte e cinco para consulta a livros (MENDONCA, 1946, p.25).
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Do ponto de vista efetivo o problema é como realizar em larga escala viagens de luxo,
recreio e de cultura aos Estados Unidos e Europa como fazem os intelectuais escolanovistas. Nao
¢ simples conciliar os principios e a agdes. Embora deseje defender essa pratica “admiravel”,
Venancio Filho alerta que na escola é preciso uma solucdo mais vidvel: planejar bem, expor
previamente aos alunos e propor saidas livres de grupos aos domingos e férias para cultivar o
gosto e o “habito de prazeres sadios e econdmicos” (VENANCIO FILHO, 1941, p.117).

As consideracdes sobre as excursdes vao se formando a partir de argumentos que juntam a
defesa do interesse da crianca e de suas condigOes para realizar excursdes, no qual cita os
americanos e seu programa de sugestdes de excursdes para diferentes idades entre 3 a 5 anos, e a
defesa da “cultura européia como o padrao de civilizacdo frente a “gleba nativa” da “paisagem
exotica” da América (VENANCIO FILHO, 1941, p.120). Cita nesse caso versos de Olavo Bilac e
a replica de Afranio Peixoto que exaltam Nova York (VENANCIO FILHO, 1941,p.122)

Os beneficios das viagens parecem se afastar daquelas possibilidades efetivas do trabalho
escolar, e o autor estd a enderecar seus conselhos a um provéavel viajante “nativo” supostamente
adulto com pouca familiaridade com viagens e excursdes € que necessite de orientagdes para
preparar-se culturalmente para a viagem. Nosso autor parece estar plenamente qualificado para
relatar sua vasta experiéncia cultural com viagens internacionais e ajudar na divulgacdo dessa
pratica cultural.

Quanto aos guias impressos, o autor sabe indicar quais sdo os melhores. Em relagdo as
grandes agéncias de turismo, elas “devem ser utilizadas com inteligéncia”. Comprar poucas
lembrancas, procurar hotéis préximos as estagdes, precos acessiveis, calcular despesas por dia,
cambio, escolher os tipos de companheiros de viagem sdo recomendagdes importantes. Venancio
Filho deixa claro seu gosto pelas viagens: sonho antes, alegria durante e evocacdes depois.

Os museus aparecem como “métodos”, um dos pilares para a melhoria da educagado, “um
ensino centrado na crianga, e ndo no professor, e a educa¢do como preparacio para a vida”.”® Os
museus ajudariam também no ensino da histéria baseada excessivamente em compéndios e
criticada por seu excesso de memorizagdo e acimulo de datas. O proprio Jonathas Serrano, que

tem seu compéndio publicado em 1912 e utilizado até 1924 contando com 54 edi¢cOes, explicita ja

% Edgar Sussekind de Mendonca também questionava a importancia exagerada dada a escola no “conjunto da tarefa
educacional” (MENDONCA, 1946, p.10).
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em 1918 (4* edigdo) a critica aos processos de ensino de Histdria exaustivos baseados na
memorizagdo. Serrano mostrava-se otimista quanto aos “progressos dos recursos tecnologicos
como o cinematdgrafo que permite ensinar pelos olhos e ndo apenas e enfadonhamente pelos
ouvidos” (SCHMIDT, 2004, p.197).

Venancio Filho (1941) faz a descri¢cdo de varios museus classificados como mistos de
histéria e ciéncias, como o British Museum e o Louvre, mas detém-se na descrigao do “nosso da
Quinta da Boa Vista, em que se resume a natureza de uma vida da regido” (VENANCIO FILHO,
1941, p.128). Dando continuidade a uma tipologia dos museus, Venancio Filho apresenta como
museu histérico exemplar o Museu do Ipiranga. Ao final do capitulo faz consideracdes rdapidas
sobre 0 Museu Goeldi, no Pard, e retoma suas observagdes sobre o Museu Nacional da Quinta da
Boa Vista e 0 Museu Paulista, Sao Paulo. Ao longo do capitulo cita a curta existéncia dos museus
pedagoégicos organizados na reforma da instrucdo publica do Rio de Janeiro de Fernando
Azevedo (1927-1930) tendo um museu central no entdo Distrito Federal, dirigido por Everardo
Backheuser (1879-1951), do qual fala no “presente do indicativo”, pois “como desapareceu,
passou para o passado” (VENANCIO FILHO, 1941, p.143).

E curioso notar que Vendncio filho nio descreve o projeto dos museus pedagégicos, nem
mesmo recomenda sua criagdo nas salas ou escolas. Os modelos de museus estdo nos grandes
centros, como o Museu de Munich, ao qual dedica duas paginas para expor como sao 0s museus
técnicos e sua importincia para a educagdo popular. Dedica também uma descri¢do
pormenorizada do Deustches Museum apresentando as salas, as divisdes das exposi¢des: fisica,
quimica, tempo. Cita os museus norte-americanos e avalia dois museus brasileiros: o Museu
Nacional (RJ), o Museu Paulista (SP).

O Museu Nacional da Quinta da Boa Vista foi para Venancio Filho “grande centro
cientifico do pais do qual partiam os unicos fios de ligacio com o mundo culto.” J4 o Museu
Historico Nacional € exemplar antes e depois da reforma educacional:

Ele ¢, no resumo de seus mostrudrios, ‘uma verdadeira miniatura da patria’. O Museu,
através de suas divisdes técnicas, realiza a sua missao de conservar, pesquisar, divulgar e

ensinar, dando, depois da reforma de 1931, a educa¢do popular uma contribui¢do
preciosa para o estudo das ciéncias naturais (VENANCIO FILHO, 1941, p.143).

Ao contrario dos elogios e otimismo quanto ao papel dos museus de historia natural

explicitados a0 Museu Nacional e ao Museu Goeldi, Venancio Filho faz uma critica a concepg¢ao
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de histéria presente no Museu Histérico Nacional, que “ainda ndo adquiriu forma definitiva, que
deveria ser a de uma evocagdo viva do passado todo do Brasil, desde o periodo colonial até os
dias da Republica” (VENANCIO FILHO, 1941, p.145). Essa critica fica mais evidente quando
afirma que em se tratando de museus histdricos o Museu Paulista ¢ “ndo s6 inico no pais, como
pode ser posto em confronto com qualquer outro congénere do estrangeiro” (VENANCIO
FILHO, 1941, p.145). A descri¢do que Venancio Filho faz do Museu do Ipiranga € carregada de
adjetivos, “um perfume discreto do passado nacional, sem graos de coisas esquecidas e
abandonadas”, quadros admiraveis: mongdes, Pedro Américo, documentos antigos fruto das
pesquisas de Afonso Taunay, estitua de Bernardelli, cole¢des naturais. Venancio Filho (1941,
p.147) termina suas consideragdes no mesmo ponto no qual iniciou: exaltando a capacidade dos
museus em transformarem-se em “grandes escolas de educagdo popular”.

Para Edgar Sussekind de Mendonga (1946) a chamada extensdo cultural € a relacao de
atividades de um museu que permitiria a comunhido da vida e da aula abrangendo todos os
publicos de todas as idades (MENDONCA, 1946, p.10). Ao longo da monografia ele vai
explicitando que o museu atua na educacdo do povo e a extensdo cultural atuaria como um
“sistema de iniciagdo cientifica e aperfeicoamento sem a rigidez dos cursos universitarios”
(MENDONCA, 1946, p. 40).

Mendonga deixa explicito em seu programa de a¢do que sua grande preocupacdo € com o
ensino e a ligacdo da escola com a vida e para isso, assim como Venancio Filho, ele estd
preocupado com a ampliagdo do publico ndo especializado. O museu € importante nessa funcao,
pois estd tanto no dominio experimental quanto da documentagdo objetiva. Entretanto, a
materialidade de suas mostras € para observacdo, ndo para experimentacdo. A visualizagdo é um
método histérico dos museus e pode ser utilizado no ensino tanto superior quanto na educagao
extra-escolar das classes proletdrias. A questdo ndo é a funcdo educativa dos museus, mas
preparar os museus para as necessidades educativas de seu povo (MENDONCA, 1946, p. 25).

Para José Vasconcellos (1946) a questdo da localizagdo dos museus € colocada de modo
semelhante: “porque deve ir ao seu encontro, o museu tem de saber onde o povo pode ser achado
com mais facilidade. Este ¢ o problema principal, na localizagdo dos museus”
(VASCONCELLOS, 1946, p.99). Ou seja, o problema da localizacdo dos museus € saber onde

estd o povo ou como diria o cancioneiro popular “todo artista tem de ir onde o povo esta”.
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Mendonga, assim como Vasconcellos e Venancio, toma o Museu Nacional da Quinta da
Boa Vista como referéncia para as consideragdes sobre os museus brasileiros. Apds criticar o
sistema universitario pelo aristocratismo das faculdades e academias ou ainda os préprios museus
pelo anacronismo ao se voltarem para uma concep¢do de conservacdo estdtica, o autor se volta
para a defesa dos museus como “estabelecimentos de educacio popular” capazes de responder ao
problema de “preparo médio dos homens de formacdo irregular”. A técnica de museus ¢ capaz de
orientar cientificamente um filme documentdrio sobre Canudos, citado como exemplo, e ao
mesmo tempo promover exposicdes especiais sobre cultura indigena e cultura negra no Brasil,
ndo existentes no Museu Nacional, mas que deveriam ser incluidas por interessar a extensao
cultural servindo de “ligagdes entre o palco das generalidades e os bastidores dos especialistas
(MENDONCA, 1946, p.40-43).
Para Mendonga
o fato, porém, é que os museus do Rio de Janeiro, provavelmente ainda por longo tempo,
funcionardo apenas na imagina¢do complementar de alguns de seus visitantes, e nas
melhorias de interpretacdo pedagdgica, que os especialistas, em colabora¢do com os

professores, vao conseguindo fazer para alguns interessados e para o publico em geral...
a interessar (MENDONCA, 1946, p.53) .

Se hd por parte de Edgar Siissekind de Mendonca certo pessimismo quanto as
possibilidades de mudangas na organizagao dos museus descritas por estes mesmos especialistas
da época — arrumacdo, iluminacdo, etiquetas, catdlogos e exposicdes — ele € otimista quanto as
atividades de extensdo que ndo dependeriam de recursos diretos de pesquisa e preservagao:
propaganda em diversos meios como radio, formagao de funciondrios especializados em orientar
visitas, palestras, conferéncias, guias impressos, proje¢des de cinema, colecdes e exposicdes
escolares. Enfim, a articulacdo e acdo externas capazes de integrar os museus a sua finalidade
democritica.

Para explicitar a opinido de Mendonga sobre os museus tradicionais e suas praticas de
exposi¢do, cito dois exemplos; a exposi¢do sobre o centendrio de José Bonificio no Museu
Nacional e suas criticas a concepc¢ao de museu do proprio Museu Histdérico Nacional. Mendonga
ndo tem nenhuma simpatia pelas comemoracdes civicas marcadas por exposi¢cdes especiais em
museus. Ele critica a exposi¢ao de comemoragdo ao Centenario de José Bonifacio, realizada pelo

Museu Nacional, que legitimada por significado cultural, ndo se justificava como “exposi¢ao
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especial”. Diz o autor: “almejariamos que fosse acompanhado de outras frequentes, ditadas ndo
sO pela solenidade de datas centendrias, mas pelas diuturnas exigéncias de movimentagcdao das
cole¢des para maior uso e beneficio publicos” (MENDONCA, 1946, p.43).
O Museu Historico Nacional ja criticado por Venancio Filho (1941, p.145) também
recebe as criticas de Mendonga:
Quanto ao Museu Histérico Nacional, instituido, € dbvio, para se relacionar com o
patrimdnio integral da nossa Histéria- a julgar pela dosagem e patenteando, na sua
propensdo para O raro € O custoso, em preciosismo que contraria o principio de

preferéncia pelo caracteristico, isto €, pelo mais freqliente em cada época, consoante a
boa norma museolégica (MENDONCA, 1946, p.49).

O Museu Imperial recém criado recebe os votos de que possa aliviar-se dos encargos
aristocraticos do Museu Histérico Nacional e trabalhe de forma equitativa o patrimonio histérico
do pais (MENDONCA, 1946, p.49).

Nesta bibliografia dos anos de 1920-1930 se elabora nos discursos educacionais no Brasil
a preocupacdo com materiais € métodos que garantissem a “construgdo experimental do
conhecimento pelo estudante” (VIDAL, 2000, p.498) e os museus sdo entendidos como parte
importante dos “recursos pedagogicos” disponiveis a educagao.

Ja nos anos de 1950, dois movimentos se encontram, um vindo das discussdes sobre a
escola feita pelos “escolanovistas” nos anos de 1920-1930, e outro que defendia a amplia¢do dos
museus numa nova rede que incluia os museus histéricos e pedagdgicos locais e a criacdo de
novos museus pelo poder publico federal e estadual.

A partir dos anos de 1930 se instaura uma polémica sobre a relagdo escolas-museus que
tem, de um lado, a defesa dos museus como O6rgdos de documentacdo, com um cariter
conservador no sentido de ser voltado a preservar as tradicdes (TRIGUEIROS, 1956), e de outro
lado, o entendimento que os museus sdo instrumentos de educacdo, tal como defendia Vinicio
Stein Campos (1970) com a criagdo dos museus historicos e pedagdgicos.

A “funcdo educativa” dos museus se estabelece, nesse sentido, entre os extremos da
funcdo de conservagdo e da divulgacdo. O sentido mais geral das reflexdes sobre nesse capitulo
sobre movimentos de formacao do publico nos museus na Europa e Brasil, ao longo dos séculos
XIX e XX, € estabelecer ligagOes entre os que visitam contemporaneamente Os museus € um

sentido de permanéncia na “forma” museu. Nao ha uma via de mdo unica que vai dos museus aos
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visitantes. Assim como os visitantes elaboram suas demandas de formacgdo frente aos acervos e
exposicoes, as instituicdes e politicas oficiais de preservacdo e memodria também promovem
quadros culturais que se completam e se remontam com 0S museus € suas exposicoes.

A pesquisa sobre 0 movimento de formagdo do publico e sobre as fun¢gdes educativas dos
museus leva a pensar que a visita a0 museu ndo € o lugar da “recep¢ao” de préticas museoldgicas
e nem educativas. O visitante se coloca em transito entre 0 mundo dos museus e outros mundos
como o das “escolas” e a visita realiza-se como um “circuito”. Os visitantes falam de suas
experiéncias de visita como viagens intercalando dindmicas socioculturais, de formacdo docente

e de formacao histdrica.
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CAPITULO 1V - Visitantes entre narrativas e objetos museais

4.1 - Visita ao Museu do Escravo — Belo Vale, Minas Gerais

A visita ao Museu do Escravo ndo foi um evento isolado para os alunos e nem para a
instituicdo formadora. Desde o ano de 2000 o Museu do Escravo vinha sendo visitado como parte
das atividades académicas desenvolvidas por professores e estudantes do curso de licenciatura em
Histéria. Nesta ocasido, um total de 21 estudantes® foi ao Museu, a Fazenda Boa Esperanca e a
comunidade quilombola da Boa Morte em Belo Vale.

Algumas potencialidades do Museu do Escravo ja haviam sido levantadas em visitas
anteriores e o trabalho de campo tinha por objetivo articular a narrativa do préprio museu, o
discurso dos especialistas em museologia e dos historiadores da escravidao. A visita seguiu uma
rotina que envolveu pedido de autorizacdo para acesso a Fazenda Boa Esperanca, contatos com a
prefeitura local para agendamento no Museu, apresentacdo em sala de aula de um histérico da
cidade, seus pontos turisticos e atividades culturais (cd-room, recortes de jornais e textos, projeto
de revitalizacdo do Museu do Escravo e outros), elaboracdo de um roteiro da visita com horérios
e recomendagdes sobre formas de registro durante o trabalho. Vale destacar que esse nao era o
primeiro trabalho dessa natureza realizado pela turma, que ja havia visitado o Museu Histdrico
Abilio Barreto e outras instituicdes como o Arquivo da Cidade de Belo Horizonte

O trabalho em Belo Vale teve dois objetivos. Primeiro, relacionar as visdes
historiogréaficas acerca da escraviddo colonial discutidas em sala de aula com os acervos
existentes nos locais visitados. Segundo, discutir a importancia da memoria e do patrimdnio

., .. . e A 61
histérico ao visitar o Museu do Escravo e o conjunto arquitetonico da Fazenda Boa Esperanca’ .

% Visita vinculada a disciplina Histéria do Brasil: a América Portuguesa, 4° periodo.
%! Belo Vale estd localizada na Zona Metaltrgica de Minas Gerais. Distancias: Moeda - 13 km; Congonhas - 42 km;
Itabirito - 66 km; Ouro Preto - 80 km; Belo Horizonte - 86 km; e 126 km de Pedro Leopoldo.
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Figura 20: Mapa ilustrativo de Minas Gerais e localizacio da cidade

de Belo Vale.

Ap6és a visita, os estudantes elaboraram um relatério individual contendo suas impressoes
e tendo como referéncia os objetivos propostos no roteiro inicial. Houve discussdes em sala de
aula sobre aspectos observados. Demais materiais, como fotografias, folders, entrevistas e outros
recolhidos ou produzidos durante a visita também foram apresentados. Por fim, a turma elaborou
uma narrativa sintese do trabalho que foi apresentado novamente e arquivado na Faculdade. E
este relatério-sintese que serve como parametro para a andlise da visita. Utilizo como contraponto
o projeto de Revitalizagcdo do Museu do Escravo elaborado pela Superintendéncia de Museus de
MG e materiais produzidos para divulgacdo do museu, ja que ndo hd nenhum catdlogo ou mesmo
inventdrio do acervo de objetos do Museu do Escravo.

As fotografias selecionadas e apresentadas a seguir apontam o deslocamento realizado
pelos visitantes até a chegada ao Museu, onde reinstalam o lugar do visitante na cultura museal e

a escrita da histéria nos museus.
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Saida de Pedro Leopoldo-MG. Atravessam a Serra do Curral.

Figura 21: Turma 2006 visita o Museu do Escravo. Colecao dos

visitantes
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Apontar em que medida o Museu do Escravo contribuiu para que esses estudantes de
licenciatura em Historia elaborassem uma narrativa sobre a escravidado, articulando as linguagens
historiogréficas e museoldgicas, implicou em mapear duas dimensdes nas quais o tema da
escraviddo se apresentou durante a visita. A primeira € a narrativa museografica do museu
constituida por suas exposi¢des. A segunda ¢ uma meta-narrativa do que deveria ser o Museu do
Escravo a partir de um projeto de revitalizacdo. A questdo central € investigar até que ponto as
narrativas museoldgicas, sejam elas “novas” ou “tradicionais”, podem interferir na percep¢io que
os visitantes tém acerca da histdria.

Antes da visita, os estudantes foram apresentados a um material visual sobre Belo Vale
produzido e distribuido por uma empresa de informdtica que atua na regiao e que traz fotografias
e textos sobre o Museu do Escravo.®® Neste material o Museu é apresentado como institui¢do
tinica no pats, se constitui num dos mais importantes e completos acervos culturais, com pegas
referentes a escravatura.

Uma das estudantes, apds a visita, registra opinido semelhante: o Museu do Escravo da
Fazenda Boa Esperanca é o uinico museu dedicado exclusivamente ao escravo no Brasil, onde
conta com um acervo com uma média de 4.500 pecas (Fabiana Cristina dos Santos. Relatério de
trabalho de campo Belo Vale, MG, 2006.)

Aparentemente a estudante atribui um sentido indevido a localizagao do Museu. O Museu
do Escravo nao € da Fazenda Boa Esperanca. A informacao correta sobre a localizagdo do Museu
ja constava do material apresentado a turma antes da visita. O acervo do Museu era apresentado
como privilegiado. O material trazia também dados sobre a trajetéria da constituicdo desse
acervo. Reunido pelo padre Penido, de familia natural da cidade, inicialmente em Congonhas do
Campo, foi transferido em 1977 para a Fazenda Boa Esperanca e municipalizado em 1988 no
centendrio da abolicdo com novo prédio no centro da cidade.

E possivel supor que o desvio da visitante seja também um ruido quanto 2 origem do
acervo e ndo apenas da localizagdo do Museu. Quando visitamos a Fazenda Boa Esperanca e 14

ndo encontramos uma ‘“‘senzala” ou qualquer objeto relativo a escraviddo, abriu-se uma didvida.

62 Esse material foi adquirido no Museu do Escravo, em Belo Vale. Foi elaborado por empresa de consultoria:
www.dejore.com.br
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Onde estariam esses objetos? E licito supor que foram transferidos para o Museu no Escravo. O
que nao € correto, ja que o acervo ndo veio da fazenda.

A indefinicdo quanto a origem do acervo e a ndo catalogacdo e classificacdo dos objetos
em exposi¢do alimenta essa confusdo. O Museu do Escravo se apresenta como um lugar de
guarda de objetos do passado. Entretanto, ndo € possivel acessar o acontecido. Houve uma perda
irreparével pela acdo do tempo, € mesmo que o museu se coloque como aquele capaz de reparar o
“sentimento de perda”, fabricando objetos e cenas para dar visibilidade aquilo que julga ser
pertinente aos habitantes da cidade e aos visitantes, continua existindo obstaculos a transparéncia

pretendida pelas exposicoes museais.

4.2 - O escravo e o museu

As exposi¢cdes do Museu estio dispostas pelos seis saldes do Pavilhdo 1, um patio interno
onde foi construida uma espécie de "senzala", também destinada a exibicdo de acervo (pavilhdo

aos fundos) onde destacam-se cendrios museograficos (Figuras 22 e 23).

Variados Utensilios Domésticos
Sala Sala Luisa
Congregagio Redentorista Fundos Jaegues de Moraes
| !
1 |
Objetos de Tortura,
aprisionamanto, = = e &
utensilios, estatuetas v R i
Sala
hean Pavie Bojanic J: :L Objetos Indigenas
Sala Nelson
Al oL Moura Brasil
Artes Sacras l =TT NI
I Sagudo principal
Sala Henrique
Margques 5. Penido E i FICRERO
Entrada

Figura 22: Pavilhao 1. Planta Baixa do Museu do Escravo, Belo Vale,

MG. Fonte: http://www.dejore.com.br/museudoescravo/m_planta.htm

Neste cendrio expositivo convivem diferentes objetos: instrumentos de castigo, copias de

documentos iconograficos, objetos de arte afro-brasileira, objetos de uso pessoal, e salas com
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utensilios domésticos como loucas e armas e arte sacra origindria da Igreja Matriz, que estd
localizada ao lado do Museu e que foi transferido ao museu por medida de seguranca possivel.

O pavilhdao dos fundos exibe, além de montagens museograficas como de um escravo
sendo castigado em pelourinho, indumentéria, moradia e utensilios, usados na producao do filme
"Zumbi - Quilombo dos Palmares", doados pelo cineasta Cacd Diegues, e um timulo de escravo

desconhecido.

l Meradia, Transporte,
algumas armas,
I y utensilios domésticos

Armas de fogo, armas

Tecelagem, mecanica, brancas, armaduras

Tortura , aprisionamento

Patio
Estitua de escravo
em tamanho real
Fonte
[ T..+u l Escadas de acesso

Entrada

Figura 23: Pavilhao 2 (fundos). Planta Baixa do Museu do Escravo,
Belo Vale, MG. Fonte: Disponivel em
<http://www.dejore.com.br/museudoescravo/m_planta.htm> Acesso

em 2011

Projetos de revitaliza<;5063 do Museu do Escravo foram elaborados para redefinir a
conceituagdo museoldgica e reformulacdo dos moddulos da exposicdo. A principal critica dos
especialistas € que se estava diante de “um colecionismo assistemdtico sem propdsitos cientificos
ou educativos” ou “mostrudrio de antiguidades e de objetos raros" (JULIAO, s/d). Contudo, em
visita realizada em 2010, as exposicdes ainda permaneciam com a mesma organizacao

encontrada nas visitas anteriores. Em 2006, quando da visita com os estudantes da turma do 4°

53 Projeto de reformulagdo do Museu do Escravo. Secretaria de Estado de Cultura-MG. Superintendéncia de Museus.
Leticia Julido. in: www.dejore.com.br/museudoescravo/m_historia.htm
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periodo foi possivel confrontar as visdes historiogréaficas também conflitantes entre si de modo a

elaborar, no didlogo com o museu, uma narrativa acerca do tema escravismo colonial.

4.3- Uma nova museografia para o Museu do Escravo

.. L. A .7 64
Enquanto o Museu se apresenta aos visitantes como o unico no género em todo o Brasil,°

reconstituindo cendrios como senzala, pelourinho e timulo de escravo desconhecido, se sobrepde
outro discurso museolégico na forma de um projeto de revitalizacdo. Nesse projeto® o Museu do

Escravo € apresentado como:

mostrudrio de antiguidades e de objetos raros", no qual os objetos se justapdem em
arranjos inusitados e sem critérios. Desprovido de qualquer conceituagdo, o cardter
meramente acumulativo do seu acervo parece atender aos anseios de musealizacdo de
uma comunidade ciente de seu passado, mas pouco instrumentalizada para a preservacio
de seu patriménio. E possivel dizer que o Museu do Escravo transita entre um gabinete
de curiosidade, que busca dar mostras dos mais diferentes vestigios do passado,
abarcando de achados arqueoldgicos a exemplares de méaquinas do século XX, sem
qualquer abordagem que permita estabelecer nexos entre os mesmos e a pratica
museografica, comum em museus americanos, de simulacdes de realidades e contextos,
a exemplo da arquitetura "colonial" do prédio que o sedia, da construcio da senzala e do

escravo no pelourinho66(JULIAO, s/d).

Quanto a linguagem museoldgica, o documento elaborado pela historiadora Leticia Julido

¢ taxativo:
Embora o imponente casardo encontre-se fisicamente preservado, ndo foi adotado
qualquer recurso comunicativo, com o intuito de oferecer informagdes sobre o conjunto

tombado, de modo a promover uma media¢do minima entre o publico e aquele bem
cultural (JULIAO, s/d).

A proposta apresentada pela Superintendéncia de Museus da Secretaria Estadual de
Cultura de MG, em parceria com associacOes locais e Orgdos publicos, € uma completa
reformulacdo do discurso museologico do Museu do Escravo. O acervo disponivel serd

reorganizado em sete modulos temadticos: 1) Trabalho escravo e sociedade escravista

% Site do Museu em www.dejore.com.br/belovale/turismo_museu.htm

50 Projeto ndo foi executado. A exposicio do Museu do Escravo continua, até a presente data, com a mesma
arrumacao descrita pelos estudantes na visita em 2006.

% Projeto de reformulacio do Museu do Escravo. Secretaria de Estado de Cultura-MG. Superintendéncia de
Museus. Leticia Julido. in: www.dejore.com.br/museudoescravo/m_historia.htm
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(instrumentos de trabalho); 2) Cotidiano escravo (vestudrio, alimenta¢do, moradia, procedéncia
dos escravos); 3) Relacdes de poder e dominagdo (castigo e estratégias de persuasdo); 4) Formas
de resisténcia escrava (quilombos, revoltas, violéncia cotidiana); 5) Religiosidade (diferentes
manifestacdes); 6) Imagens do negro e da escravidao (preconceito, esteredtipos, mesticagem); e

7) Cultura afro-brasileira.

Figura 24: AMORIM, Frederico Levi. Timulo do escravo
desconhecido. Museu do Escravo. Belo Vale. 2006.

Além dos moddulos que indicam a necessidade de uma “abordagem mais completa das
relagdes de poder na sociedade escravista”, o “novo” discurso museologico propde retirar um
grande volume de objetos do acervo em exposicdo permanente € montar pequenas exposicdes
temporarias tematicas. Outra medida ¢ destinar uma das alas da “senzala” a reserva técnica. Por
fim, ¢ recomendado avaliar as “montagens museograficas” como a moradia escrava, o escravo no
pelourinho e o tdimulo do escravo desconhecido e, se mantidas, informar ao publico seu cardter de

“simulag@o”. A preocupacdo com os tempos historicos também ¢é explicita quanto se trata do
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proprio prédio. E preciso informar que a sede € recente para evitar equivocos quanto a sua

“autenticidade”.

4.4- As narrativas dos visitantes: escravidao e eurocentrismo

Frente a essas duas narrativas como se comportam os visitantes? Quais aspectos foram
aceitos e quais foram refutados pelos estudantes a partir das narrativas museolégicas do museu e
da revitalizacdo? Como interpelam e sdo interpelados pelos objetos museograficos? Como
relacionam a cultura material com narrativas historiograficas? Como modificam suas concepgdes
a partir do contato com a linguagem museoldgica? Como os visitantes elaboram uma narrativa
sobre a historia e a escravidao tomando como referéncia o Museu do Escravo? Interessa também
perceber como o Museu compreende o seu préprio acervo e como faz uso dele. O acervo se
constitui em prova documental ou € elaborado em funcao da l6gica museogréfica?

Destaco a seguir algumas impressdes dos visitantes sobre o Museu do Escravo. Para
Weberton Fernandes da Costa:

O Museu do Escravo utiliza como metodologia de organiza¢io, uma idéia marxista de
ver a histéria, procurando enfatizar quase que exclusivamente a luta de classe ocorrida
entre senhores e escravos até a abolicdo da escravatura assinada pela princesa Isabel
durante o reinado de D.Pedro II, colocando o negro como vitima e com um pobre
coitado. Tudo bem que o regime escravocrata implantado pelos portugueses no Brasil,
seguido pelos Senhores de Engenho do acticar e posteriormente pelos Bardes do Café foi
abomindvel, terrivel, cruel e jamais esquecido pela humanidade. No entanto, colocéd-los
somente em tal posicdo exposta pelo museu, s6 contribui para a proliferacao do racismo,
visto que tal abordagem coloca o negro como um ser inferior e sem cultura, ndo produzia

nada e s6 apanhava (Weberton Fernandes da Costa. Relatério Trabalho de Campo Belo
Vale. 2006).

O estudante faz uma leitura dos objetos e identifica um critério de organizacdo
cronologico em meio ao que parece aos técnicos da Superintendéncia de Museus como “arranjos
inusitados e sem critérios”. Ele estabelece uma linha temporal (imagindria) que liga os objetos
“acumulados para atender aos anseios de musealizacdo da comunidade”. Ao que aparece como
173 . ~ 9 . O

sem qualquer conceitua¢do” ao discurso museoldgico, percebe-se uma poderosa forma de
explicacdo da sociedade: a teoria marxista. Vejamos o que ele chama de marxismo. Hd uma
énfase na luta de classes. O lado da dominacdo/exploracdo certamente se impde € O

dominado/explorado € vencido. A batalha, vista de hoje, transforma o vencido em vitima, em

117



coitado. Uma exposi¢do sobre os escravos organizada sob o eixo da dominagdo X resisténcia faz
uma abordagem da inferioridade do negro na sociedade escravista. Nosso aluno faz a critica
historiogréfica da exposi¢ado e talvez fizesse 0 mesmo com uma nova organizacio do acervo. Ele
ndo v€ apenas um ‘“gabinete de curiosidades do século XIX, ele v& uma visdo de mundo que
permeia de sentido os “anseios de musealizagdo da comunidade”. Ainda que os objetos se
apresentem de maneira bastante cadtica, os estudantes cacam em meio ao palheiro e fazem
reflexdes, atribuindo outros sentidos e interrogando os indicios para construir uma narrativa,
imaginar uma histéria. Warleson de Melo Simplicio afirma:
O que mais me chamou a atengdo foram os objetos que eram utilizados como forma de
punigdo dos escravos. Todos os objetos vistos representavam, ali, todo o sofrimento que
os escravos passaram. Dentre esses objetos, havia um que parecia um sapato de ferro,
nele havia um espeto que, causaria dor no pé do escravo que tentasse fugir, pois, este
espeto, furaria o pé do escravo se ele corresse. Havia outros objetos também que tinha a
mesma fung¢do, como por exemplo um outro modelo de sapato com um guizo que faria

barulho quando o escravo andasse, impedindo assim, sua fuga (Warleson de Melo
Simplicio. Relatério trabalho de campo Belo Vale, MG, 2006).

Figura 25: AMORIM, Frederico. Fotografias do Museu do Escravo,
Belo Vale MG. 2006.

Diferentemente do visitante anterior, que leu apenas a dominacdo, aqui os “instrumentos

de tortura” ndo remetem a submissdo, mas a revolta, a fuga, a resisténcia. Os vestigios da
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dominacdo falam da resisténcia. Nao seriam tantos e tdo variados os objetos de castigo se ndo
houvesse tantas fugas. Os escravos ndo parecem coitados. O estudante toma para si a funcdo de
representacdo dos objetos e reencena os gestos contidos na profusdo de elementos espalhados
pelos saldes da exposicdo. Nao € necessdrio que sejam reorganizados para que falem de maneira
diferente.
Outra discussdo apresentada é sobre a “simulacdo de realidades e contextos”. Diversos
alunos destacam as réplicas externas como aquelas que mais lhes chamaram a atencdo e
justificam suas escolhas. Priscila Oliveira dos Santos aponta que
Na parte externa do museu, existe uma réplica do corpo de um negro escravo junto ao
tronco, onde simula a forma em que os escravos eram maltratados. Isto acontecia,
principalmente, aos domingos, que era dia de missas e era dia de folga dos escravos o

que garantiria um publico maior que os demais dias (Priscila Oliveira dos Santos.
Relatério trabalho de campo Belo Vale, MG, 2006).

Mayara Luiz Gurgel de Abreu completa: “o que mais me impressionou no museu foi a
réplica, em tamanho real, de um escravo no tronco que, apesar de triste, impressiona por ser rica

em detalhes e parecer ser real”.

Figura 26: AMORIM, Frederico Levi. Fotografias do patio interno
do Museu do Escravo, 2006.

Diversas fotografias destacam o pelourinho e a senzala. Ainda que ndo haja maiores
indicacdes e explicacdes acerca do cenario, ndo hd duvidas acerca da montagem, da simula¢do. O

discurso do préprio Museu parece direto nesse caso. A comunicacdo, se faz ruidos quanto a
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“autencidade” da cena, sdo recursos de presentificacdo claramente entendidos pelos diferentes
alunos. Mas nada tdo divertido quando brincar no cendrio de Cacd Diegues. Pode-se até tirar mais

fotografias da turma.

Figura 27: ARAUJO, Sueli de Azevedo. A turma no cendrio do Caca
Diegues. Museu do Escravo. 2006

Os estudantes problematizaram os contetidos apresentados pela exposi¢do do museu,
construiram argumentos e procedimentos de interpretacdo histérica comprometida com uma
dimensdo sensivel e coletiva no presente.

E possivel pensar nas fotografias produzidas pelos visitantes de museus, como as
apresentadas acima, no sentido de Milton Guran (1997), em seu ensaio Fotografar para
descobrir, fotografar para contar. O corpus fotogréfico constituido na pesquisa antropolégica é
entendido por Guran como uma sobreposi¢do de imagens produzidas a partir de imagens
anteriores. A andlise destas imagens deve levar em conta o momento da producdo e a
especificidade de cada fotografia.

Diferentes das fotografias feitas pelo préprio pesquisador ou pelo préprio museu, as
fotografias feitas pelos visitantes e assumidas por eles encontram-se impregnadas pelo imagindrio
do préprio grupo ou alguns de seus membros, por conseqiiéncia, expressa de alguma maneira a
“identidade” do grupo em questdo. Enquanto o museu procura uma representagdo “original”, um
espelhamento do que ele possui em seu acervo, o visitante coloca-se no jogo da auto-
representacdo e transfere para si o poder de espelhamento. O visitante compartilha a presenca de

um signo e coloca frente ao sentido ja tracado pelo museu outro rumo, uma multiplicacdo de
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conexoes, trajetorias. O visitante confere ao sentido imobilizado pelo museu um colorido, uma
disposicdo para novas referéncias culturais e dimensdes politicas ndao contidas na matriz
referencial oferecida pelos museus.

Cada fotografia oferece os procedimentos de apropriagdo do visitante, seus gostos, uma
estética, uma sensualidade, um sentido de presenga dos corpos (pessoas, ou ndo). Guran (1997)
aponta que a relacdo da fotografia com o imagindrio vai da identidade — campo da imaginag¢do —
para a alteridade — o lugar dos outros na imaginagdo partilhada que o constitui socialmente.

No Museu do Escravo estd presente a dubiedade do processo de patrimonializacdo, ou
seja, de transformar determinados objetos da cultura material em patrimdnio histdrico. O acervo
do Museu do Escravo € constituido pelo colecionismo de um grupo local, de objetos ligados
diretamente a escravidao e ao trabalho escravo na regido de Belo Vale. Em exposi¢do no Museu,
esses objetos recebem outro tratamento e sdo articulados num novo espacgo de exibi¢ao que inclui
a constru¢do de um local préprio para o circuito e criagdo de novos cendrios. O uso que os
visitantes fazem dessa exposi¢do do museu cria novos sentidos para essa memoria histérica. Um
desses usos € reinscrever esses elementos de uma memoria da escraviddo em uma cultura afro-
brasileira contemporanea. Cria-se assim um circuito no qual as visitas e os visitantes sdo parte
dos rituais e discursos narrativos do museu e ampliam suas sensibilidades a0 mesmo tempo em

que reconhecem no museu um papel formador.
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CAPITULO V - Entre a politica e a poética dos museus e exposicoes

5.1 - O Museu Historico Nacional: habitacoes do patrimonio

O Museu Histérico Nacional pode ser considerado como herdeiro de uma tradicao
enciclopédica de museus que desenvolve uma perspectiva de conservacao dos objetos no tempo.
No museu “histérico” o objeto € apresentado como um documento, seja no catdlogo ou nas
exposigoes: “aquele que representa simbolicamente e materialmente a historia” (OLIVEIRA,
1998, p.68).

Vinculado a um paradigma de preservacdo existente desde século XV, cujo conceito de
uso estd relacionado a ideia de destruicao, o museu funciona como aquela instituicdo que defende
o objeto da perda, do desgaste e do uso cotidiano. Nao se admite, portanto, um uso cultural dos
objetos fora da protecdo do museu. De um modo geral, a relacdo do publico com esse tipo de
museu ¢ marcada por essa ambigiiidade do discurso da conservacdo e do patrimonio. O museu
condena o consumo cultural, mas, a0 mesmo tempo, utiliza o status de historico e de patrimonio
como parte de uma indudstria patrimonial de reapropriacdo e valorizagcdo de determinados
elementos historicos e estéticos (CHOAY, 2006, p.223).

A atual diretora do Museu Histérico Nacional, Vera Lucia Bottrel Tostes, define a propria
instituicdo por era dirigida como uma “instituicdo de memoria”, aquelas que lutam na linha de
frente contra o esquecimento:

Museu Histérico Nacional ndo poderia omitir-se de participar intensamente das
comemoracdes dos 200 anos da transferéncia da corte portuguesa para o Brasil,
articulando e organizando eventos que visam ndo apenas celebrar a efeméride, mas

trazer a luz novas pesquisas sobre singular momento da histéria do Brasil e de Portugal
(TOSTES, 2008).

O prédio do Museu Historico Nacional € apresentado por sua diretora como anterior a
chegada da corte e, portanto, um lugar adequado ao conhecimento do “contexto histérico” que
cercou a vinda de D. Jodo VI e a realizagdo de um “memoravel evento historico-cultural” que
“torna viva a memoria historica” (TOSTES, 2008).

O Museu Histérico Nacional em suas atuais exposicdes ainda preserva uma légica

instituida desde a exposi¢do de Gustavo Barroso, a busca da ‘“‘autenticidade” em vestigios
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materiais e um carater de “verdade comprovada” a histéria que busca narrar. Ou seja, na
exposicao apresentada, o museu convida os visitantes a ndo romperem com uma visdo de museu-
memoria que considera os objetos como fonte de culto e certificagdo da histéria (SANTOS, 2006,
p-50).

A imagem de Dom Jodo VI evocada na exposi¢do sobre a vinda da familia real ressalta a
personalidade do governante em tom quase pessoal: 0 “nosso, comum principe regente” € o
acontecimento — a vinda da familia real — tém uma dupla face que precisa ser igualmente
contemplada, os interesses do Brasil e de Portugal. A celebracdo é justamente deste cardter
ins6lito do acontecimento. As comemoracdes sdo, segundo o catdlogo, realizadas no Brasil e em

Portugal.

Figura 28: CARDINI, Joao, fl. 1804-1825?D. Joao Principe do Brazil,
regente de Portugal. Gravura: buril e agua-forte, p&b. 9,6x6 cm 1807.
Catalogo da exposicao '""Um Novo Mundo, Um Novo Império - A

Corte Portuguesa no Brasil''.2008, p.18.

A gravura de Jodo Cardini, datada de 1807, traz a inversdo da figura de Dom Jodo VI,

principe do Brasil e regente de Portugal. A pergunta a ser feita diante dessa nova imagem politica
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do monarca seria se Portugal teria, apds 200 anos, algo a comemorar em relacdo a esse episddio
de sua histdria politica.

O reconhecimento pelo visitante desse género de museu como habita¢do do patrimdnio é
quase imediata. Ainda do lado de fora do prédio, o visitante legitima o museu como patrimonio.
A estudante Marly Marques Rodrigues diz em seu relatério de vista: “O prédio do Museu
Histérico Nacional é considerado um dos mais importantes de seu acervo. Remonta ao periodo
em que o Brasil era colonia de Portugal e os franceses ainda disputavam com os portugueses a
posse da Baia da Guanabara [...]”. Outra visitante, apropriando-se de um trecho de um folheto de
divulgacdo do museu, destaca as concepg¢des da instituicdo e suas funcdes no momento da visita:

Ao trabalhar com as noc¢des de memoria, histdria e patrimonio cultural de forma lddica e
educativa, o MHN acredita fazer com que o puiblico perceba a importancia e o papel dos
museus, estreitando assim os lacos de identidade e afetividade com as instituicdes,
tornando sua presenca mais freqliente e espontinea, estimulando entre amigos e
familiares a disseminacdo dos museus como agentes de mudanca e desenvolvimento

(Michelle Oliveira Xavier. Relatdrio de visita ao Museu Histérico Nacional. Faculdade
Pedro Leopoldo, 2008)

A visitante refere-se a uma meta-linguagem do museu. Um discurso lidico e educativo
sobre a historia que justificaria as funcdes museais frente a outras instituicdes de memoria e
patrimdnio cultural. O museu tenta encantar cada visitante para que haja ressondncia®’, ou seja,
para que o poder do objeto exibido alcance um mundo maior e além de seus limites formais e seja
capaz de evocar em quem os vé as forgas culturais complexas e as dindmicas das quais emergiu.

Em seus materiais de divulgacdo o Museu Histérico Nacional é apresentado como “um
dos mais importantes museus do Brasil com um acervo de milhares de itens”. Ligado ao
Ministério da Cultura através do Departamento de Museus e Centros Culturais do Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional, conta com a musedloga Vera Lucia Bottrel Tostes na
direcdo desde 1994.

A 1deia de preservacdo do patrimOnio nacional estd presente no Museu Histdrico Nacional
desde sua fundag@o em 1922. A musedloga Vania Oliveira (1998) investiga como o conceito de
museu se modifica internamente na prépria documentacdo e literatura produzida pelo préprio

museu nacional ao longo de sua existéncia. Primeiro como instituicdo de guarda das reliquias do

57 Gongalves (2005, p.15-36) trabalha com essa dimensdo da ressondncia para entender os objetos culturais e as
estratégias de autenticagcdo dos objetos.
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passado nacional cultivando os grandes feitos dos herdis nacionais defendida por Gustavo
Barroso até sua morte em 1959. Na década seguinte a visdo de Gustavo Barroso co ntinua sendo
aceita na pratica do Museu Nacional: o local continua a abrigar objetos ligados aos grandes vultos
da histéria. Entre 1979-1992, data limite do estudo da pesquisadora, as ideias de museu na
documentagdo e no discurso literdrio sdo variadas. Uma das referéncias € o movimento da Nova
Museologia que chega ao publico pela Mesa-Redonda de Santiago, organizada pelo ICOM e
referendada em 1984 pela Declaracdo do Canadd, mas que ndo € aceita por todo o campo museal.

No Museu Histérico Nacional efetiva-se o peso da tradi¢do histérica. Os objetos tém valor
histdrico por terem interesse para uma histéria nacional e sua aprendizagem. Sdo reliquias raras e
auténticas, objetos comuns ligados a grandes vultos politicos e militares que devem ser
recolhidos, colecionados e expostos. A nocdo de patrimdnio atribui uma dimensao quase magica
aos objetos, fazendo-os transcender no tempo (CHOAY, 2006, p.93).

A no¢do de patriménio ampliada apés a Revolugdo Francesa possui sentido de
homogeneizacdo de valores. Nao basta colecionar bens, o museu se atribui a fungdo de servir de
instrucdo a nagdo reunindo objetos que ensinam o civismo, a histéria e outras competéncias
técnicas. Segundo Choay (2006, p. 95), museu é o nome que se dd aos depdsitos de bens
nacionalizados na Revolu¢do Francesa e guardam relagdo direta com o estabelecimento da
instrucao publica.

Para a definicao de patrimonio histérico contribuem as motivacdes de conservacio de
bens condenados, o interesse para a histdria, a beleza do trabalho e o valor pedagdgico. Essas
motivagdes e interesses constituem um valor nacional (educativo) que desencadeiam valores
relativos a conhecimentos especificos e gerais; sdo testemunhos da histéria, permitem construir
uma multiplicidade.

Francoise Choay (2006) desenvolve um argumento pertinente para se pensar o tipo de
exposicao proposta pelo Museu Histérico Nacional. Ao discutir as relagdes entre os humanismos
€ 0 monumento antigo, a autora lanca a questdo de como € um olhar preservador para um objeto
do passado (arte, monumento) e como reconhecer esses objetos do passado como monumentos
historicos. Para Choay (2006, p.34) a apropriacao nao € um processo de reflexdo ou cognigao, €

um novo valor de uso na vida doméstica. Os objetos de antiguidade sdo usados para decoracao

125



das casas, prédios publicos e privados, os novos valores sdo atribuidos a pratica de colecionar tais
objetos: prestigio, lucro, jogo e ndo simplesmente a experi€ncia de beleza (prazer da arte).

O surgimento do chamado monumento histérico se deu em relacdo a Roma nos séculos
XIV-XV propiciado pelo distanciamento do passado apoiado no projeto de preservacdo medieval.
Sao consideradas atitudes de preservacdo a economia e o interesse em reutilizar os edificios. Ha
também um saber literdrio que cria uma sensibilidade pelos materiais, execucdo, descricdo de
cenas antigas, painéis de altares e a admiracdo pelo trabalho maravilhoso e a suntuosidade
estética. O valor do patrimdnio estd associado ao magico, a curiosidade, prazer aos olhos. Nao
tem propriamente um valor histdrico, € modelo para suscitar uma arte de viver e refinamento que
s6 os gregos possuiam (CHOAY, 2006, p.34-35).

J4 os humanistas tomam o patrimdnio como referente para a interpretacio e estabelecem
condutas relativas a heranca (legado da antiguidade greco-romana). Ao assumirem uma
perspectiva da alteridade (nds somos diferentes deles) os humanistas criam uma distancia
simbdlica. Para os humanistas, os monumentos da antiguidade vao incorporando as marcas de sua
reutilizagcdo e a idéia de preservacdo comporta novos usos, como o deslocamento das colunas de
marmore de Roma e a reserva de fragmentos antigos colecionados pelos papas.

Nesse movimento do século XVIII, as medidas de conveniéncia e interesse histérico
passam a afirmar uma identidade por meio dos monumentos. Os tipos de monumentos evocam a
estrutura da vida cotidiana e langam a memdria para um passado temporal glorioso. Essa seria
para Choay a primeira fase do monumento entendido como ‘“antiguidade” e que lanca uma
presencga visual e uma profunda alteridade com a distancia histérica, concentrado nas obras e
edificios da antiguidade do quatrocento.

O monumento € o sujeito da alegoria do patrimonio. Ele tem valor de autenticidade
(confirmado pelos livros), € testemunho do passado que se consumou, € arrancado do presente
que o banaliza para fazer a gloria dos séculos que o edificaram. S3o os humanistas e artifices que,
juntos, contribuem para a criacdo do sentido moderno de patrimdnio cultural entendido como
heranca dos antecessores e legado aos sucessores ™. Segundo Choay (2006, p.49), os letrados

faziam visitas a Roma, mas nao lhes interessava os monumentos em si. Eles iriam evocar e

% Gonzalez (2004, p. 66) diferencia a concepcio francesa da concepgdo inglesa na formagio do conceito de
patriménio cultural.
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invocar os testemunhos do mundo da escrita, suas preocupagdes eram filosoficas, literdrias,
morais, politicas, histéricas e ndo pela forma dos edificios. J4 os artifices (homens da arte),
arquitetos e escultores se interessavam propriamente pelas formas dos monumentos.

Letrados e artifices do século XIV surgem com os amantes e colecionadores da arte antiga
no sentido moderno. Os humanistas ensinam a ler e os artifices a “ver com os olhos”. Essa
impregnacdo miutua marca o territério da arte articulando-o com a histéria para formar o
monumento historico. Uma vez instituido o monumento o conhecimento histérico passa a ser o
Unico necessdrio na compreensao das antiguidades, nao € necessario mais um julgamento estético
(CHOAY, 2006, p.50).

No século XIV o monumento histérico sé pode ser antigo e a arte s6 pode ser antiga ou
contemporanea. A galeria como espaco fisico de exposic¢do s6 aparece no século XVI. A colecao
de arte vai se diferenciando da sala de curiosidades e precede o Museu. De cariter privado ela
oferece o exemplo da abertura pela primeira vez ao publico das cole¢des pontificiais do capitdlio
(CHOAY, 2006, p.50-52).

Pomian (1978, p.51) distingue as colecdes e colecionadores de antiguidades do
quatrocento dos gabinetes de curiosidade (museum de natureza e humanos) da Idade Média que
sobreviveriam até o Iluminismo. A tarefa inicial de preservacdo cabia aos papas, assim como as
medidas de restauragdo, protecdo e as regras de expropriagdo para utilidade publica. Um
monumento histérico até o século XIV era constituido de trés discursos: perspectiva historica,
perspectiva artistica e outra da conservacio. A ambigiiidade do discurso de conservagdo, segundo
Pomian, ¢ “tranqiiilizar a consciéncia e justificar a demoli¢ao real” (POMIAN, 1978, p.51-86).

A discussao sobre a invencdo do monumento histérico e da nog¢do de patriménio tem um
encaminhamento distinto, segundo Francoise Choay (2006, p.144), que pode ser visto em duas
alegorias advindas da ambigiiidade que ela apontara anteriormente no discurso de conservagdo:
tranqiiilizar a consciéncia e justificar a destruicdo efetiva. A partir do século XIX, a nogdo de
patrimOnio vai comportar trés abordagens: o monumento histdrico, a cidade histérica e 0 museu
histérico. As trés abordagens vao se desdobrar em figuras distintas. Primeiro, a figura memorial
que envolve toda a malha do patrimdnio intangivel a ser protegido. Segundo, a figura de toda a
cidade como desempenhando o papel de monumento, capaz de dar licdes contra o esquecimento.

E terceiro, a figura museal, uma figura historica, que se destaca pela resposta que € capaz de dar
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ao problema do patrimdnio. No museu, e ndo apenas nele, se faz presente a figura museal que

reune um carater conservador e outro destruidor.

z

A figura museal, ameacada de desaparecimento, € concebida como um objeto raro,
fragil, precioso para arte e para a histéria e que, como as obras conservadas nos museus,
deve ser colocada fora do circuito da vida. Tornando-se histérica ela perde sua
historicidade (CHOAY, 2006, p.191).

Choay (2006) aponta que a funcdo museal ndo se d4 apenas nos museus. O ato de isolar
fragmentos e colocd-los lado a lado protegendo o original é que os transforma em objetos de
museu. Retira-lhes o valor de uso para lhes conferir o valor histérico (museal). E esse valor
histérico que os visitantes reconhecem nos objetos pelo fato de serem expostos em um museu. Os
museus sdao visitados como monumentos, como patrimdnio, ou seja, como objetos nao
consumiveis, embora seja reconhecido o seu cardter de produto cultural numa economia de bens
simbdlicos. O museu passa de templo da arte, como era o British Museum no século XIX, para
um museu capaz de proteger todo o patrimdnio mundial e cultural na Convencdo da Unesco de
1972 (CHOAY, 206, p.216). O préprio museu passa a ser considerado um dos dispositivos do
culto ao patriménio ou uma museificacdo de amplos campos e tipos de atividades humanas. O
museu, que era uma instituicao, tornou-se uma mentalidade (CHOAY, 2006, p.247) e ampliou
seu poder didatico e sua capacidade de

edificar ou captar a duracdo e de abrigar o espago e retardar, ai, seu desdobramento,
orientando-o para o sentido,; 0 mais capaz de servir de inicia¢do a alteridade humana, o
mais temivel também que aprisiona ou liberta, e cujo poder criador sé pode ser

experimentado quando se entrega a ele, de forma indissocidvel, a inteligéncia e o corpo
(CHOAY, 2006, p.254).

Nao hd como esperar de um museu histérico uma postura reflexiva e retrospectiva quando
trabalha com a memodria. Diferente das perguntas que orientam a escrita da historia pelos
historiadores, o discurso do museu, mesmo elaborado por especialistas e, dentre eles,
historiadores renomados, ndo faz a interdi¢do dos sentimentos morais, da reveréncia e o respeito
ao valor sagrado do passado. O museu se coloca no lugar do memorial conservando o culto aos
monumentos do passado, situado no presente tem por fung@o continuar a mobilizar a memoria e
deliberadamente lutar contra a pratica do esquecimento promovendo uma co-habitacdo

institucionalizada para o patrimdnio. Ao estabelecer um plano de visitas 0 museu € explicito em
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relacdo a concep¢do de protecdo e valorizacdo do patrimdnio. Resguardar, tornar intocdveis,
manter fora do alcance, em areas protegidas o culto do patrimdnio. No museu “o visitante estd
condenado ao percurso arrastado, numa marcha que catapulta as imagens das obras umas sobre as
outras para finalmente quebra-las em mil fragmentos (CHOAY, 2006, p.217).

H4 no Museu Histérico Nacional uma dimensdao que fixa e estabiliza uma determinada
visdo da histoéria politica que produz e reproduz hierarquias sociais, ideologias e assume um papel
na producdo de imagens de raga, povo, nagdo, criando legitimidades sociais (ANDERSON, 2008,
p- 208).

Acredito que o Museu Historico Nacional, como institui¢do, carrega como legado o
sentido politico de museu moderno tal como definido por Benedict Anderson (2008, p.268). E um
museu que se constitui primeiramente como Museu Real e depois como Museu Nacional e hoje
passa pela revisdo de seu carater “nacionalista” frente as novas demandas por representacdo de
identidades raciais, étnicas, de género e multiculturais.®

Ligado diretamente ao Estado o MHN produz materiais e disponibiliza imagens que sio
reproduzidas infinitamente no cotidiano via manuais escolares, postais, selos, de modo que a
musealizacdo politica se torna celebracdes, comemoracdes e emblemas da identidade nacional.”

O Guia do Visitante do Museu Histérico Nacional, publicado em 195771, quando Gustavo
Barroso ainda era seu diretor, traz ao publico as dimensdes do museu para a época. Do ponto de
vista do espago fisico o museu ocupava inicialmente duas salas que davam para a entrada
principal, chamada Portdo da Minerva (Figura 30). Depois da exposicdo de 1922 passou para a
Casa do Trem e outra ala do edificio. A época da elaboracio do Guia do Visitante ocupava mais
de quarenta salas, galerias, escadarias, vestibulos, arcadas e patios, o que ndo possibilitava exibir

todo o acervo.

% O préprio MHN realiza, desde 1990, o projeto Espaco Museu — Construgéo do Saber iniciado pelos museSlogos
Mario de Souza Chagas e Ruth Beatriz Silva Caldeira de Andrada, voltado para professores e outros profissionais
que procuram o setor educativo do Museu. Ver: Rodrigues e Gouveia (2006)

70 Santos (2006) analisa a I6gica expositiva do Museu Histérico Nacional desde sua fundacio em 1922 até a década
de 1980 e estabelece uma “tipologia” que o caracteriza sob a gestdo de Gustavo Barroso (1922-1959) como um
museu-memoria, entre as décadas de 1960 e 1970 como um museu-narrativa, e a exposi¢ao instalada nos anos de
1980 como um museu-sintese.

"I Santos (2006) e Chagas (2003) realizam importantes andlises sobre 0 MHN e seu fundador Gustavo Barroso. A
escolha do Guia de 1957como referéncia para andlise tem por objetivo fazer um contraponto entre o Museu deixado
por Barroso (1959) e o visitado em 2008.
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MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA

MUSEU HISTORICO
NACIONAL

GUIA DO VISITANTE

Praga Marochal Ancora
RIO DE JANEIRO — BRASIL
1957

Figura 29: Capa do Guia do Visitante do Museu Histérico Nacional.

Ministério da Educacio e Cultura. 1957

Figura 30: Capa do folder do Museu Histérico Nacional. Portao da
Minerva. Entrada do Museu Historico Nacional. Ministério da
Cultura. IPHAN. Guia do Visitante, s/d.
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O Museu, no Guia do Visitante de 1957, ja definia que sua fun¢@o ndo era apenas a de
mostrudrio de objetos histdricos, mas também de pesquisa em colaboracdo com instituicoes de

. , g . . C o, . . 2
cultura, imprensa, radio, cinema e teatro. Os “Anais do Museu Historico Nacional”’

eram a
traducdo desse esforco dos pesquisadores do museu. O Museu se apresenta como um estudioso da
histéria em relagdo a um publico que deseja documentar com filmes e pecas de fundo histérico. O
Museu oferece nesses casos cendrios, indumentdria, caracterizagdo de personagens tradicionais,
costumes e até composicao de didlogos.

Para a imprensa fornece fotografias, objetos e informacgdes de pessoas. O museu também
oferece curso desde 1932 para preparar técnicos de museus e gabinetes de restauracao de quadros
e objetos de arte. Formou um arquivo histérico com fotografias e documentos e uma biblioteca
especializada (GUIA, 1957, p.13).

Myriam Sepulveda Santos (2006) busca compreender a concepgao de historia “embutida”
nas propostas de Gustavo Barroso e suas afinidades com a histéria trabalhada atualmente no
MHN. Para a autora, a histéria apresentada e trabalhada pelo MHN na gestdo de Barroso era
vinculada a questao da “nacionalidade” e ao “culto da saudade”, entendido como uma perspectiva
de manter viva a tradicdo, com uma metodologia memorialistica e uma concepcdo de tempo
descontinuo, ignorando as tendéncias de uma histéria mais atual (SANTOS, 2006, p.35-6).

O préprio Museu Histérico Nacional reconhece que a partir da década de 1960 essa
concepcao de histdria “anacronica” levara a uma crise institucional e o afastamento do MHN com
relacdo a producdo cultural, intelectual e artistica (SANTOS, 2006, p.55). Assim, passa a
empreender diversas acdes, como a realizacdo de Semindrios Internacionais a partir de 1997 e a
proposicdo de acdes voltadas a “comunicacdo” e “educagdo” para um publico mais amplo,
notadamente o publico escolar, visando a construcdo da nacionalidade.

Trazer o Guia do Visitante de 1957 para a discuss@o € uma espécie de provocagdo. Uma
revisdo na forma de exposicdo mudaria a concep¢do de historia do museu? Essa questdo cabe
também em relagdo ao Museu do Escravo. Em que medida uma nova museografia € suficiente

para introduzir outras concepg¢des de histéria nos museus?

7> Myrian Sepiilveda Santos (2006, p.50-1) indica que O MHN contribui para o estabelecimento de padrdes de
pesquisa com base em critérios arqueoldgicos e filolégicos de documentos e manuscritos que ajudam a consolidar a
“moderna histéria” e a diferencia-la dos antigos antiquarios. Os Anais do MHN e o Curso de Museus sdo destaques
dessa politica da institui¢@o sob a dire¢do de Gustavo Barroso (1922-1959).

131



E importante destacar esse aspecto da conservacio do acervo, pois no Guia do Visitante
de 1957 a Sala Brasil-Portugal guardava as lougas pertencentes a D. Jodo VI. Nas paredes da
sala Brasil-Portugal vé-se a evolucdo das armas nacionais nos periodos mondrquicos, nas da Sala
dos Vice-Reis, os escudos herdldicos dos quinze Vice-Reis do Estado do Brasil. Essa disposi¢ao
dos objetos ndo existe mais mas o lugar reservado a figura de Dom Jodao VI ji estava
estabelecido definitivamente no Museu Histérico Nacional.

A entrada pelo “Portdo da Minerva” ja levava a um patio com varios “vultos historicos”
sob as arcadas. A primeira dependéncia a ser visitada é chamada de “Arcada dos Descobridores”.
Nela estdo “vultos” que caracterizavam as “épocas e atividades principais da civilizacao
brasileira”. Nas paredes, os brasdes de D. Manuel, o Venturoso, Pedro Alvares Cabral, Pero Vaz
de Caminha e os capitdes da armada que descobriu o Brasil (GUIA, 1957, p.17). Para completar o
cendrio e o simbolismo da unidade Brasil e Portugal, duas palmeiras imperais plantadas em 1955,

a da direita, com a terra de todos os Estados e territérios do Brasil e dgua do rio S.
Francisco, pelo presidente Jodao Café Filho, a da esquerda, com a terra de Portugal, areia

da praia de Porto Seguro e dgua do Tejo, pelo Embaixador portugués Antdnio de Faria
(GUIA, 1957, p.20-1).

Figura 31: Portao de Minerva. Guia do Visitante. Museu Histérico

Nacional.
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Arcada dos Descabridores

Figura 32: Arcada dos descobridores. Guia do Visitante. Museu

Histérico Nacional. Ministério da Educacéo e Cultura. 1957.

O conceito de evidéncia material trabalhado pelo museu ndao é o mesmo utilizado pela
historiografia. Enquanto no museu a exposicao visa “ilustrar” uma interpretacao historiografica
gerada em outros lugares (textos, ensaios, livros), a historiografia trata a cultura material como
fonte de pesquisa.

Do ponto de vista dos visitantes a fun¢do do acervo nio é documental e a0 mesmo tempo
j& é uma versdo da histéria. A forma de apresentacdo dos objetos ainda dd o sratus de
testemunhos, mostrando a importancia da materialidade para a comprovagdo/validagdao das
narrativas histdricas. A exposi¢cdo, como forma de reunir um acervo que nao pertence a0 museu,
lhe confere maior poder de criar visibilidade.

E isso que parece fazer a visitante Michele Oliveira Xavier que retine novamente o acervo

do museu apds sua visita. Ela recria seu percurso e o patrimdnio do Museu Histérico Nacional em

uma nova exposi¢ao.
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Figura 33: XAVIER, Michele Oliveira. Relatorio de visita ao Museu
Historico Nacional. Rio de Janeiro. Curso de Historia, 7° periodo.
Faculdade Pedro Leopoldo. MG, 2008.

O percurso da visitante pelo Museu Histérico Nacional cria uma nova cole¢do, agora
pertencente a estudante. Reunidos em um novo museu imagindrio figuram escadaria de acesso ao
andar superior com a escultura eqiiestre de Dom Pedro II, de Francisco Manoel Chaves Pinheiro,
um veiculo de transporte de tracdo animal que faz parte da exposicdo permanente desde 1925 e
hoje intitulada do “Do mdvel ao automovel: transitando pela historia™, dois detalhes da exposicao

que foi visitada pelo grupo: uma pena e uma coroa de ouro.

5.2- Comemoracoes: Historia do Brasil e dos brasileiros

A Histéria, como disciplina académica, entende e faz uso dos museus para desenvolver
pesquisas sobre a cultura material (arqueologia, etnografia, histéria da arte) que s6 sdo possiveis
com pesquisa de campo e consulta a documentacdo visual (fotos, pinturas, objetos
tridimensionais) e cole¢des abrigadas nos museus. (SUANO, 1986, p.75).

A historiografia contemporanea tem mostrado interesse pelo tema do patrimOnio, da

memoria e dos museus. Principalmente pelas relacdes entre os museus, a nacdo e a historia-
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memoria nacional. Dominique Poulot (2011), Pierre Nora (1982, 1994) mudam o enfoque em
relacdo a histdria e as formas de estudar os museus relacionando as instituicdes culturais com as
estruturas sociais que lhes deram origem e com seu cardter instrumental em relacdo aos poderes
constituidos (BREFE, 1998, p.88).

A exposicdo museal passa a ser vista como o principal meio pelo qual o passado é
publicado e apresentado. A fun¢do central dos museus é oferecer aos olhos do publico uma série
de procedimentos que pretendem falar diretamente ao visitante usando recursos que podem ser
chamados de “embalagem” dos objetos: um cendrio, ou cena, iluminagdo, embelezamento
mididtico e escolhas de aspectos pitorescos ou esteredtipos (CHOAY, 2006, p.240).

Os museus também procuram valorizar as informacdes trazidas pelos objetos (obras)
inaugurando uma critica fundada na experiéncia visual e na apreensao direta das obras e nao mais
na leitura de textos. Antes mesmo do conteido de cada exposi¢do e das particularidades do
acervo de cada instituicdo hd a reivindicacdo do museu por tornar publica uma determinada
colecdo e a preservé-la.

Se hd uma préatica patrimonial por parte dos museus, e no caso do Museu Histérico
Nacional essa pratica se refere a uma “rememoracao” dos acontecimentos fundadores da nagao de
modo a invocar o passado como forma de manter e preservar a identidade de uma comunidade
nacional, o museu se coloca como capaz de desenvolver uma grande narrativa nacional.

O Museu Histérico Nacional cria formas simbdlicas dentro de regras mais amplas de
codificacdo da linguagem museoldgica. Isso pode ser explorado tanto no relato escrito pelos
visitantes e em suas fotografias, quanto nos impressos produzidos pelo proprio museu voltados a
diferentes ptiblicos, como o catdlogo da exposi¢do e o material educativo voltado a comunidade
escolar.

O MHN nao poderia ficar de fora dos festejos de “um grande acontecimento que marcou a
histéria do Brasil”. Festejar as datas nacionais faz parte da agenda do Museu. As escolas podem
agendar e fazer visitas especificas nestas ocasides. Além de ter um acervo, o museu nacional tem
por missdo dar a conhecer a Histdria do Brasil. O MHN fala, portanto, desse lugar conceituado e
de culto a memdria, de transmissdo as novas geracdes do legado dos antepassados. Também aqui

entra uma avaliagcdo do Museu sobre o que guardar, preservar e expor: sdo obras raras, inéditas,
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originais, nunca reunidas ou vistas. S6 um grande Museu pode reunir esse conjunto, realizar esse
feito.

A narrativa do Museu Histdrico Nacional fica mais explicita quando se percebe que essas
comemoragOes ocorreram de forma mais enfitica no Rio de Janeiro e sdo divulgadas por
emissora de televisdo de projecdao nacional, dando énfase ao fato de que a vinda da Corte
portuguesa transforma “a nossa cidade”, segundo o material educativo, em Capital do Império
Luso projetando imagens de desenvolvimento econdmico e politico comuns na historiografia
brasileira ao longo dos séculos XIX e XX.

O esfor¢o do prefeito do Rio de Janeiro, empresas privadas e autoridades portuguesas para
criar esse evento cercado de discursos nacionalistas e patridticos culmina no estabelecimento de
uma comissao oficial para as Comemoracgdes da Chegada de D. Jodo e da Familia Real ao Rio de
Janeiro, que teve por coordenador Alberto da Costa e Silva e contou com a consultoria de Lilia
Schwarcz, que elaborou um Calendédrio das Comemorag¢des marcado por exposicoes, debates,
apresentacdes musicais, publicacdes entre outubro de 2007 a dezembro de 2008. A exposicdo do

Museu Historico Nacional é considerada como

a unica exposi¢do prevista na agenda de eventos do Rio de Janeiro que enfatizard os
aspectos econdmicos, politicos e culturais da vinda da familia real portuguesa, dando a
oportunidade aos brasileiros de conhecerem melhor o contexto histérico que cercou D.
Jodo VI, o primeiro monarca europeu a atravessar o oceano Atlantico e o responsavel
pelo estabelecimento da sede do maior império das Américas, entrelacando para sempre
a histéria do Brasil e de Portugal. (<www.rio.rj.gov.br/culturas>. Acesso em maio de
2008)

E possivel explorar um pouco mais a ideia de circuito da cultura a partir dos dispositivos
visuais e narrativos propostos pelo Museu Histérico Nacional na exposi¢do comemorativa dos
duzentos anos da vinda da Familia Real ao Brasil, apresentada no Rio de Janeiro em 2008.

Enquanto a visao de histdria apresentada pelo museu implica em “celebrar”, no sentido de
ter veneracdo pelo passado ou tradicdo, a medida que a cultura é exposta ela € revestida de outros
sentidos menos transcendentes. O visitante resiste culturalmente e estabelece uma distancia que o
diferencia do que o museu e sua exposi¢do estdo propondo. Ainda que haja um efeito de
encantamento, ele ndo chega a bloquear as imagens circundantes e silenciar tudo em volta do

objeto. Os visitantes reconhecem que o museu promove uma das exposicoes mais importantes
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sobre a época da corte no Brasil, que seu acervo é enorme, mas ndo deixam de observar a falta de
um tema:
Percebi ali uma idealizagdo de padrdo de vida e uma inibicdo sobre um tema que
predominava durante todo o século XIX: a escraviddo. Nao vimos pela cidade sequer
vestigios de que ali viviam em maior porcentagem a populacdo escrava que trabalhava
para a coroa. Uma espetacularizacdo da cultura onde monumentos e documentos ganham
valor extraordinério e perdem muitas vezes em se mostrar o valor real daqueles objetos,

principalmente no Museu Histérico Nacional (Priscila Braga Gongalves. Relatério de
visita a0 Museu Histérico Nacional. Faculdade Pedro Leopoldo, 2008).

A estudante analisa a exposi¢cdo comemorativa do Museu Histérico Nacional a partir de
sua formacdo histérica. Faz uma critica historiografica e cultural. Ela identifica um excesso e
uma falta na abordagem do museu. Sobra encenagdo e falta um contetido as comemoragdes da
vinda da familia real. E uma critica que tem por fundamento o que a visitante ja estudou sobre a
historiografia brasileira. A critica a espetacularizagdao da cultura é marcada pela forma como o
museu trabalha com os objetos. O museu transforma os documentos em monumentos ao atribuir-
lhes um valor extraordindrio, ou seja, de raridade, de curiosidade e ndo de vestigios ou
testemunhos. A histéria do Brasil apresentada pelo Museu Histérico Nacional é uma versao
idealizada e excludente em relacdo a outras versdes historiograficas.

Embora a idéia de Nagao ndo apareca de forma explicita no titulo da exposi¢cao € em torno
desse conceito que se organiza toda a I6gica do Museu Histérico Nacional.”” O Museu Histérico
Nacional continua promovendo comemoracdes e, de certa forma, mantém viva a tradicdo de
transmutacdo da memdria coletiva em memoria histérica ao proteger a “heranga monumental da
nacao”. O museu faz uma revisao dos herdis, e aplica uma nova camada de sentido, ou valor, ao
passado. Os valores nacionais introduzidos no presente pelo museu funcionam como uma
pedagogia do civismo: uma memoria histérica que € mobilizada pelo sentimento de
pertencimento ao nacional, um lagco com o passado e com a identidade (referéncia).

Do ponto de vista do museu a exposi¢do € celebrativa, mas o poder de escrever a historia
com objetos so se efetiva se as portas do museu estiverem abertas a aprendizagem e as posturas
investigativas em relagdo as atitudes do proprio museu no tratamento dos temas da memoria e do

patrimonio.

7 Bittencourt (2003, p.156-7) chama a atengfo para a constitui¢io de outros tipos de museus de histéria nacional
vinculados ao Estado mas voltados para as coisas do “povo” e da “cultura”.
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A primeira atitude do grupo de estudantes de graduacdo em Historia em visita as
exposicdes em comemoragdo aos duzentos anos da Vinda da Familia Real Portuguesa ao Brasil é
avaliar como o museu apresenta os objetos. A trilha deixada pelo museu nos visitantes € em um
primeiro plano a aceitacdo dos parametros elaborados pela exposicdo. Entretanto, muitos
visitantes fazem ressoar a ideia do museu como aquele que escreve a historia com os objetos de
seu acervo:

Ali estd exposto todo um acervo, muito bem preservado e identificado como: carruagens,
lougas, pratarias, armas, objetos pessoais, santos religiosos, méveis, quadros entre outros
dando a oportunidade principalmente a n6s historiadores de poder conhecer melhor todo
o contexto histérico que cercou D. Jodo VI e sua vinda com sua corte ao Brasil,

entrelacando a histéria do Brasil e de Portugal (Fabiana Cristina dos Santos. Relatdrio de
visita a0 Museu Histérico Nacional. Faculdade Pedro Leopoldo, 2008).

A novidade na observacdo da estudante € a criagdo de uma referéncia de identidade
profissional do grupo de visitantes: “nos historiadores”. O uso do museu histérico € pelo que ele
traz de objetos. A organizacao, a classificacdo pode ser feita pelos visitantes que entendem como
funciona a montagem e desmontagem de exposi¢des e podem usar livremente de critérios
diferentes daqueles adotados pelo museu.

A concepcdo de histéria presente no Museu Histérico Nacional estd materializada nos
objetos selecionados e dispostos nas exposi¢des permanentes e temporarias. Na visita a exposicao
comemorativa da vinda da corte portuguesa observa-se que existem acontecimentos fundamentais
na formagdo da sociedade brasileira e eles estdo estabelecidos pelo Museu como marcos
cronoldgicos: 1808-1822.

A concepcao de uma historia integrada ou “momentos simbolicos comuns da historia do
Brasil e de Portugal” (TOSTES, 2000, p.7) ja vinha sendo trabalhada pelo MHN e foi
apresentada tanto no “Semindrio Internacional D. Jodo VI: um rei aclamado na América”,
realizado em 2000, quanto em duas outras exposicdes realizadas nas dependéncias do MHN
como parte das comemoracdes dos descobrimentos portugueses.

A demanda por “rememoracdo” desta historia politica é parte desta visdo do Museu
Historico Nacional. Ha, por parte do Museu, um refor¢o da identidade nacional em detrimento de
outras demandas por valorizacio de um patrimdnio cultural local e regional. Esta visdo

integradora da cultura presente no Museu Historico Nacional contrasta com as orientacdes da
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Politica Nacional de Museus de 2003 que define o papel dos museus como “dispositivo
estratégico de aprimoramento dos processos democraticos” e a “no¢do de patrimdnio cultural, do
ponto de vista museologico”, implica na “relagdo dos diferentes grupos sociais e étnicos com os
diversos elementos da natureza, bem como a respeito das culturas indigenas e afrodescendentes”
(BRASIL, 2003, p. 8).

Reginaldo Santos Gongalves, em prefiacio ao livro de Myriam Sepulveda dos Santos
(2006), defende que o museu pode ser pensado como um “sistema mais ou menos coerente de
relagcdes sociais e culturais, variando no tempo e no espago”. Os museus sdo como teias de
pensamento nas quais as instituicdes sdo discursivamente articuladas. As categorias de
pensamento como histéria, nacdo, memoéria e passado sdo articuladas em linguagens
museoldgicas: tipos de objetos materiais, formas de colecionismo, classificacdo e exibi¢cdo que
circulam além dos muros e tem efeitos no cotidiano dos cidaddos (GONCALVES, apud
SANTOS, 2006, p.3-4).

O papel formador dos museus € dado por esse seu cardter de impor uma determinada
ordem sobre os objetos materiais, mediado por categoriais disciplinares da histdria, e constituir
uma escrita museoldgica. No caso do Museu Histérico Nacional, Myriam Septlveda dos Santos
distingue um museu-memoria nos primeiros anos de existéncia do MHN e um museu-narrativa a
partir dos anos de 1980.

O catdlogo da exposicdo’* também apresenta os objetos histéricos pelo fato de que teriam
pertencido a vultos politicos: retratos, armas, armaduras, tronos, méveis, moedas, medalhas. A
proposta de exposi¢do em 2008 pelo MHN se pauta por estes objetos, pois no primeiro catdlogo
publicado pela instituicao, em 1924, ja constavam as salas dos Tronos e do Cetro, com “grandes
pecas de mobiliario pertencentes ao rei D. Jodo VI” (BITTENCOURT, 2003, p.158).

Uma exposicao museal, em geral, tem um custo financeiro e operacional significativo e €
viabilizada com parcerias de diversas instituigcdes que contribuem para realizacdo do evento. O
catdlogo da exposi¢do comemorativa aos duzentos anos da Vinda da Corte Portuguesa ao Brasil,
intitulada "Um Novo Mundo, Um Novo Império: A Corte Portuguesa no Brasil. 1808-1822"

realizada pelo Museu Historico Nacional em sua sede no Rio de Janeiro, em 2008, registra

™ Os estudantes ndo tiveram acesso a esse catalogo. Ele foi adquirido em momento posterior 2 visita presencial ao
museu.
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agradecimentos a museus de Portugal, a Fundacdo Calouste Gulbenkian, a bancos, a banqueiros e
a instituicdes de patrimonio ligadas ao Ministério da Cultura do governo brasileiro como o

IPHAN.

UM NOVO MUNDO, UM NOVO IMPE:
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Figura 34: Reproduciao da Capa do Catalogo da “Exposicio Um novo
Mundo, um novo império. A corte portuguesa no Brasil. 1808-1822.

Museu Histérico Nacional. Rio de Janeiro. 2008.

O catdlogo da exposi¢do traz os textos dos organizadores e suas intengdes. Nenhuma
comemoracdo passa incélume pela disputa politica por memdrias e narrativas. E esta tensdo pode
ser vista j4 no texto de apresentacdo do catdlogo intitulado Palavras prévias. Nele, o entdo
ministro de Estado da Cultura, o misico Gilberto Passos Gil Moreira, abre oficialmente a mostra
do Museu Histdrico Nacional reconhecendo a vinda da familia real portuguesa, em 1808, como
um evento fundador da “identidade nacional” e da “nacao”. Entretanto, aos olhos do ministro, a
chegada da corte ¢ uma heranga cheia de “dor da colonizagdo e perversa submissdao dos
afrodescendentes”. Em seguida, volta a reconhecer que essa mesma cultura européia, ou
portuguesa, que aqui chegou permitiu que o Brasil se tornasse uma “imensa patria, caldeirdo para
todas as culturas e ber¢o mestico de uma nova civilizagdo ainda em processo”.

O ministro, de um lado, parece criticar a “grande narrativa da nagdo” que ¢ excludente

com os afrodescendentes mas, de outro lado, conecta a narrativa proposta pelo Museu Histérico
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Nacional ao sentido que lhe atribui Anderson (2008) como parte da constru¢do de uma
“comunidade imaginada” da qual todos fazem parte.

Gilberto Gil atribui ao evento comemorado um cardter histérico fundador da
nacionalidade. E a vinda da familia real que d4 inicio e cria uma linha de continuidade, um
sentido duradouro de “destino nacional”, que pré existe e continuara existindo apos a morte dos
sujeitos concretos que dele participaram. Em seguida, o ministro interpreta a tradicdo, ou a
heranca, que nos prende a este passado como uma continuidade politica, uma cultura de longa
duracdo da qual “precisa-se”, no sentido de Fernando Pessoa (navegar € preciso), voltar sempre e
fazer referéncia ja que se constitui como a origem da nagao.

O Brasil concebido por Gilberto Gil deseja perpetuar a heranca portuguesa, mas
reconhece que essa heranga ndo foi capaz de unificar os diferentes membros da nacdo em um sé
sujeito em termos de homogeneidade cultural. Ha diferencas entre culturas, etnias e racas. Com a
metafora da antropofagia “que assimila e digere o que chega a ser devolvido em inovagao, em
invencao e indiferenca” o ministro refor¢ca a ambigiiidade do acontecimento (TOSTES, 2008,
p.10).

Entretanto, ao revisitar a tradicdo portuguesa, o ministro nao pode deixar de reinventa-la.
Nao hd um elogio da colonizagdo, a énfase recai na “dor dos afrodescendentes” que, a estudante
Priscila Braga Gongalves identificou, continuam nao sendo representados na exposi¢cao do Museu
Histoérico Nacional.

A apresentacdo da exposicdo comeca, entdo, com a cena marcada pela ambigiiidade. A
presenca fisica de um afrodescendente, que ocupa o cargo politico de ministro da Cultura de um
governo que denuncia a exclusdo social e promove politicas publicas de igualdade racial e
representacao de identidades na abertura de numa exposi¢ao que lhe provoca “dor”.

J4 o presidente da Fundacdo Colouste Gulbenkian, patrocinadora da exposi¢cdo, Emilio
Rui Vilar ressalta que a exposi¢ao

retine mais 300 pecas e documentos inéditos, que constituem interessantes e apelativos
testemunhos, capazes de transportar o visitante para a época que o Rio de Janeiro se

tornou a sede da corte portuguesa e em que as artes européias entraram em frutuoso
didlogo com o clima acolhedor e com as belas paisagens do Brasil (TOSTES, 2008).
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Em alguma medida esse cardter documental e monumental da exposi¢do é reconhecido
pelos visitantes que também descrevem a exposi¢cdo como um testemunho de época. Nado por ser
capaz de transportd-los para outra época, mas por estarem em presenca de objetos de outra época,
colocam-se e frente ao passado:

Num primeiro momento encontramos uma exposicdo muito bacana por sinal, que nos
remete aos motivos que levaram a familia real a vir para o Brasil, bem como os objetos
utilizados por ela, tais como cadeiras, lougas, armadrios, vasos, bussolas, etc. o que vale a
pena destacar € como a exposicao estd temporalmente organizada. Alguns importantes

momentos sdo apresentados de forma ldidica e atrativa (Frederico Levi Amorim.
Relatério de visita ao Museu Histérico Nacional. Faculdade Pedro Leopoldo, 2008).

O entendimento de que a exposicdo é uma produgdo cultural e uma forma de escrita da
histéria também aparece em diversos relatos dos visitantes. “A exposicao foi pensada de modo a
suscitar no visitante uma visao ampla e critica em relac@o a histéria e a formagao social brasileira,
tirando também um pouco daquela visao de D. Jodo como glutdo e bobo”, diz a estudante Marly

Marques Rodrigues.

5.3- Ensinando histéria: “200 anos da vinda da Familia Real para o Brasil”.

O Museu Histérico Nacional produz também um caderno educativo, dirigido a criangas e
jovens, como parte da exposi¢do temporaria "Um Novo Mundo, Um Novo Império: A Corte
Portuguesa no Brasil". Nesse material o MHN interpela o publico em torno do tema das
comemoragdes dos 200 anos da vinda da Familia Real e cria didlogos especificos na cultura entre
museu e visitantes.

O que o Museu Historico Nacional apresenta € mais que uma simples exposi¢ao
tempordria sobre o tema. O museu se coloca no lugar daquele que participa da criacdo do proprio
evento-comemoracdo em torno da data. O material educativo convoca um publico especifico a
participar do calendario do bicentenario das “comemoracdes” da vinda da Familia Real ao Rio de
Janeiro. O MHN constré1 o préprio acontecimento a medida que configura uma narrativa
escolhendo textos, imagens e a abordagem que conduz os sentidos para outros sujeitos, provaveis
visitantes. O Museu indica claramente qual é o seu papel na disputa pelas memorias e visdes de

histéria e como continua protagonizando os acontecimentos.
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O MNH elabora uma narrativa sobre a vinda da familia real a ser divulgada em um
material educativo para ensinar historia. Cabe na andlise desse material identificar algumas
tensdes presentes nessa narrativa. A primeira € identificar um sujeito ja inscrito no texto e uma
correspondéncia imediata entre o que o museu supde ser um visitante ideal e aqueles que
efetivamente o visitam, que ndo estdo necessariamente em plena sintonia com o proposto pela

exposicao.

Figura 35: Capa do Material Educativo da exposicao Um novo
mundo, um novo império. A corte portuguesa no Brasil.1808/2008.

Brasil-Portugal. Museu Historico Nacional. Rio de Janeiro. 2008

Esse tipo de material, uma cartilha educativa, tem por objetivo ampliar os significados do
evento-exposi¢do para um publico escolar enquadrando numa moldura o cendrio, os personagens
e as fontes que serdo oferecidos e criando referéncias para os estudantes. H4 consequéncias
politicas e sociais em termos dos referenciais histéricos expressos pelo museu e o grau de
legitimidade dessa selecdo feita por esse produtor de cultura autorizado para escrever uma
histéria nacional.

Os conteudos e temdticas da cartilha pretendem ensinar historia. Destacam-se

personagens historicos, datas e eventos politicos e administrativos proferidos num tom
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transmissivo aos jovens estudantes. O material possui cinqgiienta pdginas, num formato de
pequeno caderno (cartilha) com imagens coloridas, textos e atividades com espago para respostas.
A capa é um desenho, sem indica¢do de autoria, que mistura simbolos nacionais, como o verde
amarelo, bandeiras de Portugal e caravelas indicando a saida da corte da Europa, sua passagem
por Salvador e chegada ao Rio de Janeiro. A ligacdo entre Portugal e Brasil também se faz nas
legendas que associam a chegada da Corte a um novo mundo, um novo império e a permanéncia
dessas ligagdes numa faixa abaixo do mapa escrita em vermelho “Portugal 1808-2008 Brasil”.

A cartilha € orientada para um publico e as préticas culturais que permeiam a elaboracdo
desse artefato evidenciam o didlogo entre o museu e o visitante tanto nos temas, estruturas
narrativas, valores culturais e hierarquias. A andlise do material produzido pelo museu considera
especificamente como ele constréi um publico, um visitante, atribuindo-lhe caracteristicas de
idade e escolaridade articuladas & concepgdo sobre o que é um Museu. A medida que o Museu
dirige-se a um suposto vocé que visitou a exposicdo e agora l& o material elaborado por sua
equipe, ele fala fundamentalmente dele mesmo, de suas concepg¢des de histéria e de memoria.

O material educativo define a vinda da familia real como um evento histdrico
significativo e que deve ser comemorado. Em seguida o Museu Histérico Nacional, como sujeito
de uma narrativa histdrica, confere ao evento legitimidade e convida a reflexao sobre o tipo de
narrativa que o museu pretende repercurtir e publicizar na exposi¢ao.

H4 na estrutura narrativa do material educativo e no sistema de imagens uma
“convocagao” ao visitante e uma indicagdo de como deve visitar a exposicao. Esta interpelagdo
do ptiblico indica uma posi¢ao fisica e um lugar social. H4 um destinatdrio para o qual se oferece,
“convida” a ver, de um ponto de vista particular, a construir conhecimentos em certa perspectiva
social e politica.

Ao considerar o material pedagégico produzido pelo MHN € possivel mapear trés
dispositivos de constru¢do da historia pelo museu: o lugar do qual fala o museu, o campo de
disputa sobre as concepg¢des de historia e memoria e as op¢Oes politicas e estéticas do museu com
relacdo ao campo museal e educacional. No primeiro caso o Museu Histérico Nacional
comparece como uma instituicdo cultural e se posiciona como sujeito frente as comemoragdes

histéricas. No segundo, aponta no material pedagdgico, em seu conteido e forma, uma visao

144



especifica acerca da Histdria elaborada dentro do campo museal. Por fim, se posiciona frente as
disputas e debates historiograficos que emergem no campo educativo.

O sentido atribuido as comemoragdes ndo surge do proprio material educativo, mas da
forma como ele é apresentado pelas linguagens (escolhas dos produtores) e coédigos de
inteligibilidade. E nesse trabalho de fechamento e marcacio de fronteiras simbélicas entre museu
e visitantes que se definem tanto o que € o Museu Histérico Nacional (unidade instdvel, posicao
de poder, préticas de memoria que nomeiam um lugar nacional e histrico para regulacdo da
cultura) quanto se configura um publico visitante que deve reiterar a norma e responder
positivamente as mensagens (exposicoes) regulando a si mesmo, sua identidade e subjetividade,
internalizando condutas, normas, regras e modos de ser e pensar sobre o que € a histdria e a
memoria.

O processo de interpelacio de um personagem preferencial imagindrio (vocé) se da a
partir de uma temadtica, organiza¢do em subitens e atividades que propdem uma proximidade com
o visitante. Ao mesmo tempo, a arquitetura dessa organizacdo implica, por parte do Museu, a
aposta em certos interesses € competéncias do visitante, supostamente uma crianga que freqiiente
regularmente a escola bésica, que foi a exposicdo com sua professora e colegas, que possui uma
familia (pai, mae, avds), moradia fixa, mobiliada com mesas e cadeiras e alimentacdo adequada.

Essas imagens a respeito de seu publico podem ser inferidas quando, em diversas
atividades propostas, pede-se que a suposta crianga faga uma “arvore genealogica”, peca ajuda de
seus pais, sua familia. Escolhendo essa forma de se dirigir aos visitantes, o MHN decide quem
inclui e quem exclui da defini¢do de publico e avalia para quem fala preferencialmente: um
estudante e, provavelmente seu professor, que também pode usar o material pedagdgico
encomendando-lhe o “Para Casa”, enderecado pelo Museu.

O material diddtico em questdo guarda relativa autonomia em relagdo ao
evento/comemoracdo e as demais exposicdes permanentes do Museu a medida que circula de
forma mais ampla e indica uma permanéncia pelo seu formato impresso. No entanto, a concepg¢ao
de histdria presente no material e na propria exposigﬁo75 aponta para uma narrativa que considera
o tempo da chegada da familia como um marco para o progresso e o prenincio de uma nova

ordem politica — a independéncia em 1822 — que fecha a exposi¢do. Na ultima parte do percurso a

75 . L. . . . c o~
Ver chamada no site do préprio  www.museuhistoriconacional.com.br chamada para a Exposi¢ao.
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estatua de D. Pedro I proclama (com 4udio) a Independéncia do Brasil. No caderno didético, uma
fotomontagem redne a estdtua de D. Pedro 1, de Rodolfo Bernardelli, pertencente ao acervo do
MNH, com um baldo no qual em primeira pessoa a estdtua se diz herdeira do trono de Portugal e
grita “Independéncia ou Morte”.

O caderno indica eventos cujos sujeitos sdo os membros da Familia Real. Sdo eles que
asseguram a continuidade com um passado colonial, mas marcha rumo a histéria nacional. A
chave de explicacdo histdrica € a relacdo de dependéncia entre colonia e metrépole, que também
aparece em outras exposi¢des do Museu como a “Coloniza¢dao e Dependéncia” e “Memoria do
Estado Imperial”.”® A memdria para o Museu Histérico Nacional é um “dever” tornar presente,
celebrar para um publico cuja idade e escolaridade ndo identificam as varidveis e os sentidos
manipulados por quem faz a exposi¢do. A versdo da Histdria oferecida aos visitantes pode ser
contestada, mas o trabalho visual feito pelo Museu ndo abre muito espaco para interacdes com os
visitantes.

O material dispensa um contanto fisico com o professor, o com os agentes do museu. As
atividades propostas no material falam diretamente com um “aluno” dando-lhe instrucdes tais
como desenhar, pesquisar, interpretar, observar, relacionar e escrever. Os recursos graficos e
visuais também se apresentam como dispositivos de credibilidade e atribuicdo de autenticidade.
No caso do Museu, isso € feito com referéncia ao seu acervo, embora nio indique muitas vezes
no material educativo a procedéncia da imagem e nem faca referéncias se elas estavam, ou nao,
na exposicdo. Ao apresentar algumas imagens especificas o material educativo busca o
reconhecimento de sua autenticidade e de sua raridade usando o fato de pertencerem ao acervo do
museu ou mesmo a uma importante colecdo particular. O MHN também busca se aproximar do
visitante por meio do impacto visual ressaltando o formato, as dimensdes da pintura. No material
impresso sdo criados diversos recursos grificos para facilitar a leitura. Textos curtos que
dialogam com o leitor, graficos, mapas e o uso de simbolos relacionados 2 monarquia portuguesa
e familia de Braganca como coroas, leques, bandeiras, cartolas, brasdes que povoam as paginas
do material educativo.

No caso do material do MHN a exploracdo de objetos bidimensionais (quadros,

fotografias, documentos escritos) e tridimensionais (esculturas, mobilidrio, loucas, moedas,

"6 Ver folder de divulgacdo do MHN e site citado acima.
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brasdes) presentes na Exposicdo € obrigatdria. A relacdo entre o texto e as imagens reproduzidas
e trabalhadas no material impresso ndo podem ser pensadas, dada a prépria finalidade dos objetos
museais, de maneira apenas ilustrativa. Aqui o Museu lanca mdo de toda a discussdo sobre a
importancia de seu acervo para reforcar sua funcdo e seu lugar junto as instituicdes de memoria
nacionais. Ainda que nem todas as imagens sejam acompanhas das devidas referéncias quanto a
procedéncia (acervo) toda a iconografia proveniente do préprio MHN estd devidamente
identificada e classificada. O lugar de autoridade do Museu promove uma comparagdo entre os
quadros de Geoff Haunt, um especialista contemporaneo em pinturas navais, intitulado Chegada
da familia real em 7 de marco de 1808 feito sob encomenda para Kenneth Light’’ em 1999. A
outra reproducdo é de Candido Portinari, Chegada de D. Jodo a Bahia, uma tela de 1952. A
terceira é a imagem de um Leque comemorativo da chegada da familia real da cole¢cdo Mariano
Procépio.

O exercicio de leitura de imagem proposto pelo Material Educativo (Figura 36) considera
que a pintura a 6leo sobre tela de Haunt é uma “pintura histérica, documental, em que o objetivo
¢ ser fiel como uma fotografia [...] ndo mostra uma interpretacdo do artista, como no caso da obra

de Portinari”. (Material Educativo, 2008, p.228-29)

" Estudioso dos didrios de bordo da marinha inglesa que acompanharam a vinda da corte portuguesa ao Brasil no
inicio do século XIX.
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Chegada de D. Jodo a Bahia
Candido Portinari
(leo sobre tela, 1952
Rio de Janeiro, 3.81 x 5.80m
Colecio BBM S/A - Salvador - Bahia

Leque comemorativo da chegada da familia real
Papel, marfim e prata,1608
34 % 60 x 25cm
Colecao Mariano Procopia

T e ——
Chegada d real de Portugal em
7 de marco de 1808
Geoff Haunt - Pintura dleo sobre tela, 1999
68 x 22cm, Colecao Particular

ALLis.

Figura 36: Material Educativo da exposicao Um novo mundo, um
novo império. A corte portuguesa no Brasil.1808/2008. Brasil -

Portugal. Museu Historico Nacional.Rio de Janeiro. 2008

As trés obras destacadas pelo Material Educativo ndo fazem parte do acervo do Museu
Histérico Nacional. A primeira pertence a um banco da Bahia, a outra é parte do acervo do
Museu Mariano Procépio de Juiz de Fora e a terceira € da colecdo particular de Kenneth Light.

O catdlogo da exposicdo mais parece um inventdrio comentado e ilustrado. Nao ha
qualquer texto que discuta a concep¢io da prépria exposi¢do. E no caderno educativo que as
inten¢des de ensino de Historia do Brasil ficam mais explicitas.

Resta explorar um pouco mais como 0s visitantes negociam com o museu essa visdo de
histéria. Frente a tentativa clara da exposicdo de celebrar uma histéria da nacdo e escrever a
histéria politica e social expondo os testemunhos historicos materiais que estavam descontinuos

numa narrativa, resta indagar como os visitantes se posicionam frente a visdo do museu e se

conseguem, ou ndo, se contrapor a visdo da historia.
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Entender como os visitantes descrevem, analisam, interpretam e fundamentam uma

narrativa frente ao museu e suas exposi¢Oes possibilita abordar as relagdes entre politicas e

poéticas, as relacdes com a memoria, o patrimonio e a histéria nos usos educativos dos museus

pelos visitantes.

5.4- O visitante entre a cultura material e a experiéncia estética

Os relatos das visitas contribuem para reorganizar as recorda¢des do acontecimento e

invocar uma memoria do grupo de estudantes que, ao produzir e selecionar as imagens

disponibilizadas pelo museu, traz a lembranca um conjunto de situacdes vividas que nao foram

registradas, mas que sustentam a escrita e o conhecimento histérico por eles elaborado.

Mesmo uma visita guiada a uma exposicio e uma rdpida passagem pelas vdrias

dependéncias do Museu Histérico Nacional deixa residuos entre os visitantes dessa experiéncia

evanescente. A visitante apresenta o que viu:

[...] por meio de uma visita guiada que nos deixou a vontade para apreciar toda a
exposi¢do, que por si sO, nos permite interagir.

Ela ¢ dividida em nucleos temdticos, ou seja, separados por temas ou recortes
cronoldgicos.

A exposi¢do conta com objetos e documentos de importantes instituigdes
publicas e particulares, brasileiras e portuguesas, muitos dos quais sdo objetos inéditos.

Na visitagdo tive a oportunidade de acompanhar desde a situacdo na Europa
com as guerras napolednicas, que motivaram a vinda da Corte para o Brasil, até os
motivos que levaram a proclamagio da Independéncia do Brasil pelo Imperador Pedro 1.

O nicleo inicial aborda as conquistas de Napoledo na Europa, em especial na
peninsula Ibérica, seguidas de biografia dos personagens envolvidos no conflito-
Napoledo, Carlos IV, D. Maria I e Jorge III. Através de acervo iconogrifico cedido por
instituicdes portuguesas.

O niticleo seguinte aborda o embarque em Lisboa e as dificuldades enfrentadas
ao longo de 54 dias de travessia do Atlantico. A chegada a Bahia, em 22 de janeiro de
1808, esta representada pela monumental tela de Candido Portinari ‘A chegada de D.
Jodo VI a Salvador’, gentilmente cedida pelo Banco BBM S.A. e Associagdo Comercial
da Bahia.

A exposicdo € imensa para apreciar todo o seu acervo seria necessario um dia
inteiro, tempo que ndo tinhamos. Porém, trata-se de um local que gostaria de prestigiar
se tiver a oportunidade de retornar a cidade do Rio de Janeiro.

A organizagio do MHN, além de seu grande acervo, com exposicdes
permanentes e itinerantes utiliza proje¢des dudio visuais em 3D possibilitando uma nova
interacdo com as exposicdoes que agradam todo o tipo de publico (Daniele Paulo
Marques. Relatério de visita ao Museu Histdrico Nacional. Faculdade Pedro Leopoldo,
2008).
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O cardter monumental da exposi¢do € somado aos objetivos didaticos. A montagem de
uma linha cronoldgica que vai da vinda de Dom Jodo VI a declaracao de independéncia por Dom

Pedro I € remontada nos textos e fotografias como a abaixo (Figura 37).

Figura 37: AMORIM, Frederico Levi. Relatorio de visita ao Museu

Histérico Nacional. Rio de Janeiro. Curso de Historia, 7° periodo.

Faculdade Pedro Leopoldo. MG, 2008

A visita ao Museu Histérico Nacional realizou-se como um rito coletivo. Teve um carater
performativo. O museu j4 era entendido pelos visitantes como um lugar piblico de debate sobre a
histdria, e acreditavam que, de certo modo, estava mais autorizado do que o campo académico
(historiografia e faculdade) por trazer um enorme acervo cultural, mas que nao deixa de causar
confusdo entre os visitantes. Uma das visitantes cita que viu “fotos” das filhas do casal real,
utensilios que serviram para a viagem, pinturas, cartas, carimbos e “uma réplica da sala de visitas

da Marquesa de Santos”.
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Nao se sabe o que a levou a imaginar uma sala da Marquesa de Santos em meio a
exposicao sobre a vinda da familia real, nem as chamadas fotografias. Impressiona nesse caso a
capacidade de criar outro acervo para o museu em meio a descricao dos objetos que estavam em
exposicao.

Para outros visitantes, o Museu Historico Nacional ¢ “grandioso, muito bem montado e
agradavel a visitagdo publica, com varias exposi¢des”, diz o visitante Fernando Daniel Fraga
Fonseca. J4 a visitante Aline Conceicdo Ferreira Gregério também achou que “o acervo €
enorme, por isso a visita demanda bastante tempo. Foi uma exposicdo proveitosa, porém um
pouco cansativa devido ao tamanho do museu”.

O museu estabelece no contato com o visitante uma rede de opinides e um quadro de
diferentes reacdes frente a materialidade da pratica museal. Cada museu possui uma narrativa
distinta e a andlise que o publico faz da exposicdo se inicia com a identificacdo das marcas
emitidas por essa fala autorizada. A interpretacdo € constituida pelo publico no confronto entre as
promessas do “gé€nero museu” e expectativas dos visitantes.

A parte que mais gostei, foi 0 museu todo, mas a que mais me prendeu a atencdo foi a
parte onde se encontra os canhdes, pelo que pude contar, contei 48 canhdes. E gostei
também das pratarias, e da parte da medicina, tudo 14 é muito bonito e muito bem

conservado (Claudilene Aparecida de Almeida. Relatério de visita ao Museu Histérico
Nacional. Faculdade Pedro Leopoldo, 2008).

Outra visitante da exposicao também inicia seu relato da visita ressaltando o carater de
documento-monumento do Museu Histérico Nacional. Eles destacam o seu acervo

Ali esta exposto todo um acervo, muito bem preservado e identificado como: carruagens,

loucas, pratarias, armas, objetos pessoais, santos religiosos, méveis, quadros entre outros

dando a oportunidade principalmente a nés historiadores de poder conhecer melhor todo

o contexto histérico que cercou D. Jodo VI e sua vinda com sua corte ao Brasil,

entrelacando a histéria do Brasil e de Portugal (Fabiana Cristina dos Santos. Relatdrio de
visita ao Museu Histérico Nacional. Faculdade Pedro Leopoldo, 2008).

O evento ¢ memoravel porque significa um marco na “formagdo do Estado nacional
brasileiro com o estabelecimento da sede do governo do mundo portugués em terras tropicais”. O
legado de D. Jodo VI a ser apresentado na exposicao ¢ a criagdo de um “Império na América”, o
“personagem que entrelagcou para sempre as histdrias do Brasil e Portugal” (BOTTREL, 2008,

p.17). Esse “destino” ¢ a independéncia, assinalam os historiadores portugueses e brasileiros
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Arno Wheling e Maria José Wehling, que pintam os quadros historiograficos, um de 1808 e outro
de 1821. Propdem que entre uma data e a outra ocorreram mudancas significativas e irreversiveis
que levaram o Brasil a se distanciar de Portugal a ponto de se tornar independente, ou formar
uma nova personalidade politica.

Os visitantes se apresentam em suas fotografias como parte da exposicdo e do acervo

(Figuras 38 e 39).

Figura 38: Montagem fotografica de Frederico Amorim para visita a

Exposi¢cao do Museu Histérico Nacional. Rio de Janeiro. 2008

le Portugal

Figura 39: BRAGA, Fernando Daniel. Visita ao Museu Nacional. Rio
Janeiro. 2008.
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A exposicao € vista como acdo de difusdo nos museus, e ocupa contemporaneamente uma
funcdo ao lado das ag¢des de pesquisa e preservacdo antes vistas como prioritdrias. A linguagem
visual € priorizada e assumida pelos visitantes que elaboram novas imagens e narrativas visuais
sob as formas apresentadas pelo museu. O visitante coloca em circulacdo a sua prépria imagem
como parte da exposi¢do, exercitando sua habilidade analitica e criando novas instancias de
producdo de sentido na vida cultural diaria.

Nao had uma tnica forma de estabelecer a relagdo entre visitantes e museus. Também nao
h4 a passagem imediata de um campo ao outro ou uma linguagem tnica que pertence ao museu e
outra do visitante. H4 um partilhamento dos cédigos simbdlicos e a criacdo de um espago cultural
de intercambio. A matriz cultural do museu é avaliada pelos visitantes. Sdo estabelecidas
diferengas, mas se institui um novo circuito de cultura.

Essas praticas exercitadas pelos visitantes nos museus implicam na ampliacdo da
dimensdao de produgdo de conhecimento histérico. Mesmo entre os visitantes que ficam mais
proximos dos sentidos apresentados pelo museu, limitando-se a uma descri¢do da visita aqueles
que buscam de forma mais abrangente inserir a narrativa do museu em um cendrio politico,
social, cultural mais amplo, sdo sujeitos da produgcdo de novos sentidos para o patrimonio
musealizado. Sao sujeitos de uma nova narrativa 2 medida que buscam compreender como se da
a produc¢ao do conhecimento cultural e histérico (RUSEN, 2005, p.192).

Ao selecionarem imagens e reescreverem informacdes sobre a exposi¢do os visitantes
demonstram habilidades de reordenar aspectos que lhes chamaram a atenc¢do e passam a circular

em outro circuito para além do museu.
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METROPOLE NOS TROPICOS

DESEMBAROUE EM SALVADOR

Figura 40: Fernando Daniel Fraga Fonseca. Fotografia Nicleo 2- A
metrépole nos tropicos. Exposicao '"Um Novo Mundo, Um Novo
Império: A Corte Portuguesa no Brasil'', MHN. 2008

A fotografia de Fernando Daniel Fraga Fonseca (Figura 40) é aparentemente um mistério.
Uma chave que pode solucionéd-la é o conceito de circuito da cultura’® (HALL, 1997, 2003)
entendido como uma relacdo complexa produzida e sustentada através de movimentos distintos,
mas interligados, ou seja, como préticas conectadas de produgdo, circulagdo, consumo, regulagao,
identidade e representacdo que criam formas simbdlicas e ddo passagem, simultaneamente, a
outros movimentos de produgdo de sentidos.

O visitante registra um texto escrito sobre um suporte afixado na parede como parte da
exposi¢do sobre a corte portuguesa no Brasil no Museu Histérico Nacional. O texto tem como
titulo O desembarque em Salvador, que também € o titulo de uma obra iconogréfica exposta. A

existéncia do texto indica que o Museu Histérico Nacional explica esse evento para seus

" Bm certa medida pode-se pensar também no conceito de circularidade de culturas definido por Ginsburg,
em contraponto ao termo mentalidade, a partir de um recorte analitico que considera as diferentes classes sociais e as
influéncias reciprocas entre a cultura subalterna e a cultura hegemoénica que se movem de maneira circular
(GINSBURG, 1987, p. 13).
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visitantes durante a exposi¢do. H4 a producdo de um sentido que pretende ser fixado, mas que
circula em outros suportes: a pintura de Portinari e a fotografia do visitante.

Nessa pesquisa tanto os museus visitados quanto seus visitantes instituem esses lugares de
significagdo. Museus e visitantes produzem um circuito histérico e cultural e se posicionam,
agenciam, criam modos de enderecamento da cultura. Entretanto, na idéia de circuito, embora
estejam claros os produtos e os produtores, ndo ha um sentido prioritdrio que desencadeia a acao
cultural e, portanto, as ideias de “recepcao” e “apropriacao” ndo estdo colocadas ao fim de uma
cadeia de significacdo. O espectador, ou visitante, produz o sentido tanto quanto a institui¢ao que

pretende alojar a memoria do evento com a exibig¢do publica de objetos.

Acho esse trabalho de extrema relevancia para nosso curso e conveniente por causa das
discussdes atuais. O tema € muito atual e foi interessante visitar o Rio de Janeiro
justamente agora em que as comemoracdes dos 200 anos da chegada da familia real
estdo acontecendo. Para mim foi muito bacana ver outras instituicdes museoldgicas e
exposi¢des de cunho histérico e artistico até mesmo para identificar as diferentes
concepcdes de museu. Identificar a intencdo da exposi¢do e o que ela pretende
contar.[...] Algumas exposi¢des mostram o cotidiano no Brasil, as relagdes e o papel dos
lideres e do povo, isso também ¢é relevante. As gravuras, pinturas, documentos, objetos,
instrumentos, dialogam com as exposi¢cdes no qual estdo inseridos e com o préprio
leitor, nos fazendo desenhar e nos relacionar muito claramente com o passado (Frederico
Levi Amorim. Relatério de visita ao Museu Histérico Nacional. Faculdade Pedro
Leopoldo, 2008.).

A exposi¢do enfoca muito a importincia da vinda da familia real para o nosso processo
de emancipagdo politica de Portugal, mas esquece de salientar que independentemente
da existéncia desse episddio ou nfo nossa economia ja era mais forte que a dos lusitanos,
nossa elite ja ndo agiientava a exorbitante taxagdo de impostos sobre nossa produgdo e
que as ideias de cunho liberal ja pairavam sobre nossos ares gerando varias revoltas por
todo o nosso territorio (Weberton Fernandes da Costa. Relatorio de visita ao Museu
Histérico Nacional. Faculdade Pedro Leopoldo, 2008).

As visitas a museus permitem por em relagdo o que Gruzinski (2001) chama de sistemas
culturais diferentes ou a questdo das fronteiras culturais e seus hibridismos. O contato do visitante
com o museu pode ser pensado ndo como um ‘“contrato”, mas uma confrontacdo que destaca as
formas de temporalidade e historicidade ndo contidas na nocido de cultura européia e torna

possivel a emergéncia de um pensamento e prdticas inventivas e improvaveis de hibridismo

(GRUZINSKI, 2001, p.157).
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As fotografias selecionadas e apresentadas e os trechos dos relatos destacados apontam o
deslocamento realizado pelos visitantes até a chegada ao Museu, onde reinstalam o lugar do
visitante na cultura museal e desenvolvem um capitulo da escrita da histéria nos museus

O relato da visita como prédtica de memoria e histéria se amplia em uma narrativa que
reorganiza as recordacdes do acontecimento e invoca uma memoria do grupo de estudantes ao
selecionar as imagens e trazer a lembranca um conjunto de situagdes vividas e interpretadas,
muitas ndo registradas, que sustentam uma rede de opinides e formam diferentes quadros de
sentido. Os estudantes fazem uma andlise da exposi¢cdo, praticando a museologia, mesmo nao
tendo um treinamento especial e sistemdtico do oficio museoldgico; percebem, pensam e
praticam a museologia (CHAGAS, 2003, p.20). Elaboram um “pensamento museal”
identificando marcas deixadas pelos quadros de referéncia enunciados pelo museu. A
interpretacdo € constituida pelos visitantes no confronto com suas expectativas e as promessas
ndo cumpridas pelo museu.

Amplia-se a reflexdo sobre o processo de educacdo politica e dos sentidos. O debate
historiogréfico recebe novos elementos das visdes sobre o museu que se cruzam na cabeca dos
visitantes: aquilo que os especialistas dizem sobre o museu, aquilo que viram no Museu do
Escravo e aquilo que a escola lhes ensinou sobre a histéria da escraviddo. As disputas sdo
evidenciadas. E necessdrio mobilizar conceitos e experiéncias estabelecendo possibilidades e
limites da abordagem para elaborar narrativas sobre a visita.

Pode-se afirmar que na elaboracdo dos relatos das visitas emergem uma série de efeitos
formativos nos estudantes e professores/formadores. As visitas desencadeiam perguntas sobre a
identidade, verbalizam sentimentos, pensamentos, aspectos de suas experiéncias sociais e
estimula a reflexibilidade. Os relatérios também validam algumas construgdes tedricas a medida
que operam com a traducdo de concepcdes simbélicas particulares e localizadas em uma
consciéncia préatica e, outra, discursiva de carater mais amplo. Também permitem reconhecer e
dar visibilidade publica e social a realidades locais, multiculturais e que contribuem para
contrariar formas hegemonicas de producdo de conhecimento ja instituidas e institucionalizadas
nas rotinas de formacao.

Ao apresentar de forma ampla o uso feito pelos visitantes da visita ao museu, € possivel ir

além da critica aos museus e discutir como os visitantes interpretam propostas expositivas da
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instituicdo visitada em dialégo com a herancga cultural e as praticas de preservacdo da memoria e
do poder. Ou, em outras palavras, como elaboram frente as imagens que lhes sdo apresentadas
uma nova escrita imagética, acrescentando criticas e explicitando ambiguidades presentes na

producdo do museu.
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CONSIDERACOES FINAIS

A escrita desta tese teve inicio com a tentativa de encontrar um “lugar” que comportasse o
registro de praticas educativas perdidas em meio as preocupacgdes em uma instituicio de ensino
superior que encerrava a oferta de cursos de licenciatura. Os trabalhos escolares dos alunos, em
sua maior parte, eram considerados privados e ndo seriam recolhidos ao arquivo escolar.

O local mais provéavel das memdrias de estudantes e professores seria o esquecimento. A
situacdo dos documentos escolares 14 encontrados ndo era muito diferente de outras instituicoes
educativas. A preservacdo se limitava a um conjunto de textos legais, documentos oficiais,
administrativos e pedagdgicos. Pouco se arquivava dos testemunhos orais dos professores, alunos
e funciondrios. A biblioteca recebia publicacdes, relatérios técnicos de pesquisa e conclusdo de
curso.

Estava posta uma crise de memdria: os relatos escritos e visuais de visita excediam em
volume e careciam de organizacdo. Restavam as tentativas de doa¢@o ou descarte. O museu ou o
lixo. A primeira opc¢do implicou em questionar se os museus visitados teriam algum interesse
nesse tipo de resposta de sua audiéncia escolar. Resolvi apostar no recolhimento dos rastros, dar
tratamento aos fragmentos cotidianos da cultura escolar e apresenta-los publicamente.

Sistematizar a producdo dos estudantes e colocd-la em circulagdo foi o principal
investimento dessa pesquisa. A ddvida era constante: esse tipo de fonte documental seria capaz
de sustentar uma andlise a respeito dos sentidos da memdria, da histéria e dos museus na cultura
contemporanea? Espero ter argumentado ao longo do texto que sim. Os relatos dos estudantes
indicam que eles foram capazes de ampliar sua formacao histdrica ao visitar museus.

O processo de pesquisa foi de compartilhamento e convivio com as reflexdes tedricas e
metodologicas no grupo Memodria. Aprendi a exercitar a escrita como condi¢do de memdria.
Cada leitura, cada debate constituiu-se em novas aprendizagens vividas e sentidas. Escrever e
apresentar resultados parciais tornou a pesquisa possivel.

A maior tensdo da pesquisa foi delimitar o proprio campo da investigacdo, delinear as
presengas (estudantes e museus); as concomitdncias (didlogos admitidos ou criticados na
bibliografia) e as auséncias (outras ligagdes possiveis com a histdria e a educacio).

A busca por critérios e a sele¢do das situagdes educativas de visitas envolveu um longo

didlogo com “palavras e coisas”, autores e praticas. Um jogo de conceitos emaranhados, ao
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mesmo tempo superpostos — diversos e abrangentes — e lacunares, dispersos em livros, textos e
instrumentos de sistematizacdo de dados.

Assim, para descrever e avaliar a prética de formacgao evitei me referir a um sistema de
interpretacdo, ou tradugdo exterior (um horizonte idealizado, ou seu suposto inverso, uma
abstracdo advinda da empiria). Propus-me a mobilizar conceitos disponiveis e discordantes,
principalmente de memoria e histéria, que circulam ao nivel das minhas préprias préticas,
apostando em sua emergéncia a partir de quem falava e das posicdes dos sujeitos (estudantes) e
dos lugares institucionais (escolas e museus).

O maior desafio para a conclusio desse projeto decorreu da opc¢do que o motivou
inicialmente, analisar as situacdes educativas de visitas a museus a partir da légica da prépria
experiéncia pedagdgica. Nao houve um movimento externo de observagdo, mas um interesse, ou
desejo de saber, que veio da aproximacdo entre o sujeito, que se colocava na condicdo de
pesquisador, mas estava proximo ao “objeto” investigado.

Os visitantes considerados na pesquisa nao se apresentam como um grupo representativo
segundo critérios sociol6gicos ou estatisticos, como acontece nos estudos de recepgcdo que
avaliam efeitos provocados em determinada audi€ncia. Os estudantes, na condicdo de visitantes,
esbocam hipéteses difusas acerca do que ocorre durante uma visita escolar. Um mesmo visitante
utiliza estratégias diferentes ao longo de sua trajetdria escolar para tracar paralelos entre sua vida
e de um personagem histérico. Suas atitudes, informadas ou desinformadas, irdnicas ou
conformistas, dizem mais da criagdo de uma cultura comum, uma experi€ncia, simultaneamente
implicada e distante da cultura predominante nas escolas e museus.

A materialidade das préticas de visita surgiu do trabalho com os relatos escritos e visuais.
Na leitura dos relatos as operacOes de narrar, proprias da vida prética, foram se constituindo
como fundamento e pressuposto do conhecimento historico escrito por professores e estudantes.

A andlise das praticas de visita combinou reflexdes tedricas, historiogrificas e empiricas.
Textos, imagens e oralidade num mesmo quadro analitico. Destaco que tanto as reflexdes
tedricas e historiograficas quando o quadro empirico foram tentativas de abordagem, didlogos,
recortes possiveis e ndo implicam na concordancia com todos os argumentos dos autores citados,

ou um aprofundamento da reflex@o sobre cada fonte em particular. Procurei explorar de cada obra
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argumentos ou linhas de interpretacdo que interessavam no estudo do tema do visitante de
museus.

As fotografias tomaram ao longo da pesquisa uma centralidade maior. A andlise do
contetido dos materiais visuais, seu uso durante as visitas e sua circulacdo posterior constituiu-se
em um conhecimento experiencial da prépria visita. As fotografias sdo relatos visuais construidos
com possibilidades de reproducdo e propriedades materiais que influenciam na forma de leitura
de seus conteddos. Nas fotografias a visita oscila entre uma viagem de estudo e de turismo. Os
estudantes trazem imagens de lugares/paisagens e objetos (sem pessoas), pessoas em
lugares/cendrios/objetos e poucas com pessoas isoladas de cendrios. Quando confrontadas as
imagens produzidas pelos museus em catdlogos e materiais de divulgacio o cendrio € destacado
sem a presenca de pessoas, os objetos sdo apresentados isolados, sem a encenagdo da exposicao.

Nessa pesquisa selecionei fotografias-chave (amostras) de um quadro mais amplo de
originais. Os objetivos dos fotdgrafos eram documentar a viagem, nem sempre com a finalidade
de exibir as imagens. Os relatos entregues para avaliacdo trazem um primeiro corte feito pelos
seus produtores diretos, os estudantes. Era preciso imprimir os arquivos digitais. Os videos e as
repeticoes sdo deixados de lado. As imagens armazenadas pelos estudantes também eram
produzidas com a finalidade de exibicdo para familiares e para compor um album pessoal. As
imagens impressas sao utilizadas e socializadas entre o grupo e se repetem em varios relatrios de
visita. A circulagdo das imagens, dado o seu suporte digital, motiva a colaboracio e d4 inicio a
uma narrativa com exercicios de exploracdo e descoberta.

As fotografias trazem para a pesquisa uma dupla dimensdo. E marcante seu cardter
documental, mas elas ndo permitem afirmacdes generalizantes. Apresentam eventos especificos e
a andlise depende das condi¢des de produgcdo e ndo apenas da narrativa e do conteido
apresentado. A producdo das fotografias envolve negociagdes entre o criador da imagem e as
circunstancias sociais e técnicas de producao (autorizagdo, iluminagdo, composicao).

Na pesquisa as fotografias tiveram uma primeira entrada com valor documental (dado
visual) que as considera como ato de criacdo de um fotdgrafo e € resultado de condigdes
especificas de producdo. Em quadro mais complexo que esse primeiro de produ¢do das imagens
estd a edicdo, ou os critérios de selecao da pesquisa, que reinscrevem as fotografias numa nova

colecdo junto a outras que também aderem ao plano da analise.
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As fotografias vieram ao encontro da necessidade de narrar e trazem as intengdes de
presenca como parte da acdo dos visitantes, que se apresentam como o principal conteddo das
imagens. Nas fotografias dos visitantes eles compdem uma narrativa na qual utilizam os edificios
e objetos dos museus como um cendrio (enquadramento da acdo), uma narrativa em que eles,
visitantes, sdo os sujeitos. Ha nas fotografias uma biografia, uma auto-representacio de si e do
grupo. O registro fotogrifico externaliza aspectos ndo visiveis e gera conhecimentos sobre as
visitas e visitantes. Longe do local de producio as imagens sdo reelaboradas pela pesquisa com o
proposito de circulagdo mais ampla, ndo com o propdsito de identificar individuos especificos,
mas de projetar mais longe o olhar dos visitantes.

As fotografias dos visitantes selecionadas pela pesquisa trazem essa dimensdo da
presenca. Os estudantes se posicionam ao lado direito e esquerdo da escultura do escravo do
tronco, abracam Dom Jodo VI, montam e desmontam as exposi¢des visitadas com critérios de
relevancia pessoal. Trazem sedimentos das herangas culturais como o “imaginario do tronco” que
circunda conceitos de escravidao. Colocam clivagens historiograficas como o cotidiano e a vida
privada em museus marcados por exposicdes de viés politico e nacionalista.

Os referentes oferecidos pelos museus sdo partilhados ou confrontados. Nascem nos
relatos hibridos, edi¢des, colecdes em novos formatos. Nos museus visitados os estudantes
fotografam o espago organizado, os icones do acervo (pinturas, esculturas) e os artefatos da
museologia (desenhos, projecdes e cendrios). H4 um museu concreto e um museu imaginado,
ambos reconstruidos pelos visitantes. O visitante faz o uso do museu durante a visita e recria o
lugar dando-lhe outras dimensdes espaciais.

A andlise das visitas ao Museu do Escravo e Museu Histérico Nacional pode ser
entendida como um movimento de circulacdo entre 0 momento efetivo da pratica pedagdgica e de
formacdo e o momento de reflexdo na leitura dos relatos ja constituidos, indicando a construgdo
de sensibilidades que envolvem todo trabalho com a cultura e uma orientagcdo para a vida prética
daqueles implicados na dindmica das visitas. A experiéncia de visita possui, junto a sua dimensao
prética, uma qualidade estética dada nao pelo resultado final, mas pelo movimento/transcurso da
acdo. E um agir e padecer frente as coisas fisicas e imaginadas. Une eventos e objetos numa
relacdo mutua de extensdo e profundidade. As visitas a museus geram conhecimentos e narrativas

a medida que permitem uma aprendizagem pela observacio e pela propria experiéncia.
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O Museu Histérico Nacional transcende as barreiras do tempo e traz uma ldgica
museoldgica ainda préxima do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB), marcada pela
exaltacdo dos feitos grandiosos nas esferas militar e politica e com pouco interesse pelo
cotidiano. O museu resiste ao tempo presente. Mas os visitantes ndo fazem essa leitura e se
colocam na prética de sua atualizacdo. Representam a si mesmos na exposicao e se apropriam de
seu acervo num arquivo fotografico.

No Museu do Escravo ocorre algo semelhante. Se é legitimo destacar que as préticas de
colecionismo e a exposi¢cdo do museu alimentam preconceitos raciais e esteredtipos, os visitantes
ndo apenas fizeram a critica dessas praticas como redefiniram eles mesmos a cole¢do de objetos
curiosos. Mais uma vez remontaram o acervo nas suas narrativas escritas e visuais.

O procedimento de leitura das exposicdes que implica em montagem e desmontagem de
colegdes foi experimentado pelos estudantes no Museu Histérico Abilio Barreto, ou seja, numa
visita a museus. O conteido de uma exposicdo também ¢ utilizado para analisar outras. Os
museus sdo comparados entre si. Os critérios s@o internos (museus) € ndo externos (escola,
historiografia).

O tipo de argumento predominante nas narrativas ndo vem diretamente de leituras ou
discussdes tedricas, embora elas sejam utilizadas como no caso da escraviddo. Os argumentos
produzidos nas narrativas sdo configurados na prépria experiéncia que oscila entre “efeitos de
presenca” por estar dentro do museu, ver a exposicao, e “efeitos de sentido” (o que leu, estudou
sobre escraviddo, histéria do Brasil)

Pode-se concluir que as visitas trouxeram uma série de efeitos formativos para os
estudantes-visitantes. Desencadearam afirmagdes sobre a identidade profissional, verbalizaram
sentimentos € pensamentos sobre o pertencimento cultural ao tempo presente e estimularam a
reflexividade sobre o exercicio da escrita da historia em museus. Os relatérios também validaram
algumas construcgdes tedricas a medida que operavam uma ponte entre as concepgdes particulares
e localizadas, elaboradas em reacdo quase imediata ao contato com o patrimdnio musealizado, e
outra dimensdo tedrica mais ampla, acionada pela leitura e selecdo de trechos que recebiam um
novo formato com a pesquisa.

Os relatos criaram condi¢gdes de reconhecimento, visibilidade publica e social a realidades

locais, como € caso do Museu do Escravo em Belo Vale, Minas Gerais. Colaboram também para
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contrariar formas hegemodnicas de producdo de conhecimento j4 instituidas e institucionalizadas
nas rotinas de formacdo. A visita ensina que os museus sdao espacos publicos onde sdo
construidas diferentes formas de ver a sociedade e, nesse aspecto, ajudam a tornar visiveis as
temporalidades.

As visitas se apresentam como uma prética de coletar e a nova colecdo passa a circular de
maneira também inovadora frente ao acervo dos museus. Os relatos integram elementos orais,
textuais e visuais em um conjunto que dialoga com os valores e significados da cultura dos
museus e da cultura escolar. Os visitantes fazem um uso prético dos museus e da historiografia
para elaborar um conhecimento histérico que utiliza novas formas de selecdo e organizacdo da
memoria.

Para ser coerente com o tema tentei apresentar a pesquisa de um modo mais narrativo,
menos cronoldgico, que contasse a historia dos sujeitos da pesquisa. Uma “manufatura” que
pudesse se contrapor aos “produtores” institucionalizados nos museus e 6rgados de pesquisa.

Talvez tenha encontrado ao final uma solugcdo para a impressdo dos visitantes que me
intrigou durante quatro anos. Quando saem do museu sairam de uma sala de aula. As visitas sdo
viagens ao interior, mas levam para além dos horizontes, fazem experimentar sentimentos de
turista, viajante, estudante, historiadores, ndo importa. Sao0 uma viagem pelo espaco (museu), mas
por pouco tempo, deve-se manter a cabeca no lugar (sala de aula).

A tentativa de entender o visitante como um ‘“‘espectador emancipado”, como um viajante
que carrega sua propria bagagem, seus emblemas de pertencimento cultural a profissao docente e
inclui suas observacdes sobre os territérios oficiais da memdria, implica em considerar que a
exclusdo cultural existe de fato e a reivindicagdo ao direito de participacdo na gestdo cultural
implica em afirmar e reconhecer espacos como 0s dos museus como ‘“casas de pertencimento” e
de “presenca” do visitante.

Os visitantes em questdo sdo a expressdao desse direito a participacdo cultural. Num
primeiro momento se coloca ainda como um estrangeiro, um estudante que faz sua primeira visita
a0 museu, mas que a partir desse primeiro encontro recebe uma espécie de “senha” que lhe
permite adentrar esse mundo dos museus. Ser visitante afeta seu desejo no ambito da cultura,
afeta sua formacdo histéria. Suas narrativas de visita apontam esses deslocamentos, novas

praticas e roteiros de formacao académica e profissional.
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ANEXOS

Anexo A- Roteiro de coleta de dados estudantes de licenciatura em Histéria 2008

Total de questionarios respondidos/devolvidos: 17 estudantes

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS- UNICAMP

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO - DOUTORADO

ALUNA: Elizabeth Seabra ORIENTADORA: Dra. Ernesta Zamboni

Roteiro de pesquisa: “Acio educativa em museus e formacio docente”

Observacgdo: vocé poderd marcar mais de uma alternativa ou numera-las de acordo com suas preferéncias.

Parte I-
1-Sexo: Masculino ___ Feminino Idade: anos
2-Exerce atividade profissional remunerada? Sim Nao

Qual? (com precisio)

3-Lugar de residéncia (cidade/bairro)

4-Quantos anos de escolaridade (contando da escola infantil até a atual)?

5-Costuma praticar alguma atividade recreativa? Sim Nao
Qual?

6-Indique aproximadamente em que faixa se situa a renda de sua familia em Saldrios Minimos (e
ndo apenas do chefe de familia)?

1a3SM 4a6SM 7 a9SM mais de 10 SM

Parte 1I-

7-Vocg ird visitar um Museu/Exposi¢do:

1%. Vez 2% Vez 3% Vez 4% Vez Acima de 4 vezes

8-Quando ouve, ou 1€, a palavra MUSEU o que lhe vém a mente? Diga trés palavras que vocé
associa a museu.
1- 2- 3-

9-Diga trés coisas que tem em um museu
1- 2- 3-

10-Se vocé ird visitar pela primeira vez um museu/exposi¢cao nova, sua idéia € ver:

1- ___ Naotem idéia do que encontrard

2- ____ O proéprio museu

3- ___Asexposigdes especificas daquele museu

4- ____ Participar de atividades culturais (cursos, apresentagdes musicais)
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Parte II1-

11-Quando visitou pela primeira vez um museu:
Com que idade (aproximadamente)

Com quem
Em que museu
Em que ocasifo: turismo _____ visita familiar____ visita escolar ____ Outros ___.
Indicar qual

12-O que o levou a visitar museus/exposic¢oes:
1- Uma visita organizada pela escola
2- Recomendacao de alguém
3- Para acompanhar filhos/familiares/amigos/namorados
4- porque tem o costume e interesse em visitar museus/exposicdes
5- Outras razdes (indicar com precisdo)

13-Considerando os ultimos trés anos, vocé foi a museus?
1- s6 2- com os filhos/familia 3- com amigos
4- com um grupo organizado

14-Se ja entrou mais de 4 vezes em um museu, queira indicar os trés tltimos museus que visitou:

1 2 3

15-Nos museus visitados o que mais lhe agradou:

____ 1-O passeio/lazer como um todo

____2- A infra-estrutura, o atendimento e servigos de apoio
____3-Opbras de arte, objetos nunca vistos anteriormente
____4- Contetido e organizacdo das exposicdes

___5- Nada agradou

____ 6- Outros.

16-Quais foram as dificuldades encontradas para realizacio das visitas a museus:
___1- Nao acolhimento (funciondrios, monitores, guias)

____ 2-Custo da visita (ingresso/deslocamento)

_____3-Ritmo da visita e condu¢@o dos monitores

____4- Desconhecimento do tipo de acervo especifico

____5- Dificuldade de acompanhar por falta de informagdes prévias

17-Durante as visitas a museus voceé:

1- Sente-se confortdvel 2-Amplia seus horizontes de conhecimentos
3-Interessa-se pelos assuntos/exposi¢oes 4- Diverte-se
5-Sente-se desconfortavel, apreensivo 6- Outros

18-Quais as impressdes vocé tem quando sai de um museu?

1-Saiu de uma igreja 2-Saiu de uma biblioteca

3-Saiu de um shopping Center 4-Saiu de uma sala de aula

5-Saiu de uma sala de espera 6- Outras imagens. Quais?
Parte IV

Deseja continuar colaborando com a pesquisa? Sim () Nao ( )
Em caso positivo, por favor, indique:

Nome:

Telefone para contato: e-mail :
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Anexo B- Perfil dos visitantes

Griaficos elaborados a partir dos questiondrios acima. Total de 17 estudantes. Nao foram

elaboradas porcentagens.

Grafico 1- Ocasido da visita ao museu

Ocasido da visita ao museu

Outros

turismo visita escolar visita familiar

Visita escolar 16; visita familiar 2, turismo 1, outros 1.

Grafico 2- Com quem visitou o0 museu a primeira vez

o+

com guem visitou o museu primeira vez

(Em
branco)

Colegas da
Faculdade

Professora Professora
pais da e colegas
Faculdade Faculdade

grupo
escolar

Professora viagem de

escola Faculdade familia

Escola 16; professora da faculdade 4; colegas da faculdade2; pais 2; grupo escolar 1;viagem

m familia 1.
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Grifico 3- Com quem foi ao museu nos ultimos anos

Com quem foi ao museu nos Ultimos trés anos

Titule do eixo

. COm amigos;com um com amigos;com um com um grupo
com amigos . . N X 56
grupo organizado  grupo organizado;sé organizado
Grafico 4- Quantas vezes visitou museus
Quantas vezes visitou museus

12

10
g
2 .
E

&

2

o

3ivez 42 vez acima de 4 vezes
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Grafico 5- Trés ultimos museus visitados

Titulo do eixo

Abilio Barreto
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Grafico 6- Primeira coisa a ver em um museu

o

Primeira coisa a ver em um museu

{Em branco)

As exposigdes

especificas Participar de

— As exposicBes daquele .

As exposicoes g 1S you atividades

pan especificas museu;Participar N3o tem idéia do P 3

especificas 2 O préoprio museu culturais (cursos,

daquele museu;O de atividades que encontrara %
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apresentagbes
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Grafico 7- Como se sente durante a v
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Grafico 8 - Palavras associadas a museu
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Grafico 9 - Coisas que tem em museus

Coisas quem tem em museus
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Grafico 10- O que mais agradou nos museus
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Griafico 11- Impressao quando sai do museu

Impressdes quando sai do museu

Saiu de uma
biblioteca;Saiu de uma
igreja;Saiu de uma sala

de aula

Saiu de uma
biblioteca;Saiu de uma Saiu de uma sala de aula
sala de aula

Outras imagens Saiu de uma biblioteca
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Anexo C

Transcricao fita Grupo Focal — gravada em 30/04/2008 quarta-feira - antes do trabalho de campo no
Rio de Janeiro- Faculdade de Pedro Leopoldo

Participantes: Weberton, Warleson, Aline, Tiago, Fabiana, Frederico, Daniele, Fernando, Claudilene —
alunos do 7°. Perfodo — Curso de Histéria —Faculdades Pedro Leopoldo-MG

Elizabeth Seabra e Cristiane Almeida (assistiu e tomou notas)

Elizabeth — E..Eu j4 falei na sala dessa técnica do grupo focal e a gente vai trabalhar mais ou menos uma
hora, uma hora e pouco e a idéia é que cada um procure expressar de forma mais livre, se isso é possivel em grupo,
as opinides, conceitos, as impressdes, 0 que achar mais adequado.a gente grava e depois transcreve. A gente vai
tratar, basicamente, de trés pontos, de nao der, ndo for possivel af a gente vé se esta excedendo muito, a gente trata s6
de dois temas. Primeiro, eu queria que vocé fizessem uma apresentacdo falando o que vocé€s acham que deve ser
registrado, né, a respeito da identidade, da forma que vocés preferirem e ja falassem, nesse primeiro ponto, um pouco
de como é que vocés véem esse trabalho que a gente faz com visitas a campo, visitas a museus, que aspectos, que
detalhes vocés destacam desse tipo de trabalho. Entao jd na apresentacdo de forma rdpida ir pensando nos trabalhos
passados o que destacariam, falariam dessas visitas esse € o primeiro ponto. A gente faz uma primeira rodada falando
todo mundo a gente encerrada esse ponto. Passa para outro e faz uma segunda rodada. Pode ser? Entdo td. Eu posso
me apresentar,voc€s me ajudam, né? Eu estou aqui hoje como pesquisadora dessa temdtica, mas claro as coisas nao
se separam sou alguém que ja vem trabalhando nos dltimos trés, quatro anos, com essa turma as visitas, meu nome é
Elizabeth.

(dificuldade de comegar) hesitacdes quem comeca a falar.

Meu nome é Weberton, estudo na Faculdade de Pedro Leopoldo. Bem, a respeito de visitas a museus,
trabalhos de campo, visitas a cidades histdricas (...)a medida que vocé amplia seus horizontes, faz vocé ter uma outra
visdo, vocé contrasta, passa ver na pratica o que viu na teoria, uma metodologia diferente, ver... € isso.

Elizabeth: Obrigada, ndo precisa preocupar com o gravador, nao.

Meu nome é Warleson, eu acho que essas visitas a museus, cidades histéricas, igual o Betdo falou, o
Weberton falou, que amplia os horizontes, eu acho também que ndo existe um curso de Histdria, ou entdo um outro
curso de licenciatura sem essas visitas técnicas, por que acho que ajuda a gente a compreender melhor a matéria que
a gente estd estudando ndo s6 na teoria, mas a gente ta vivenciando ela também na prética. A mesma coisa € como se
a gente tivesse dando aula. A gente aprende mais também para ta colocando essas visitas, essas viagens, quando a
gente tiver na sala de aula.

Aline. E... prd mim o interessante dessas visitas a campo é que, querendo ou nio, a sala de aula é um espago
fechado as vezes fica assim cansativo, voc€ acaba ndo entendendo, né, é, entende mas ndo tem aquela visdo assim
mais ampla, e ai vocé tendo aquele contato com os locais assim, como se diz, os objetos histéricos, eu acho assim,
que d4 prd gente um entendimento melhor. Minha opinido é essa, ndo sei € para todo mundo, pra mim o
entendimento da histéria fica mais facil.

Meu nome ¢é Tiago, é... no meu entender as visitas aos museus contribuem sim com o nossa aprendizagem,
parafrasendo o Warleson em certa medida, nos d4 a condi¢do de sair um pouco da teoria e cair um pouco mais na
prética, se eu posso dizer assim, a gente tem o contato com uma determinada realidade. Pra vocé trabalhar histéria,
nés trabalhamos com coisas muito abstratas, né, a medida que vocé chega num museu e tem contato com
determinadas obras, aquilo ali pode te remeter um pouco a respeito daquele determinado periodo e entdo € por isso é
muito importante.

Meu nome € Fabiana, além de ser como aprendizado também é uma forma de se entender esse conceito,
essa idéia de memdria de se preservar o patrimdnio, a importancia que €... alem de ser... acho que € isso. O estdgio
que a gente ta fazendo antes a gente tinha uma visao muito limitada quando vocé ta dentro, vocé comeca a entender
como € que € e o trabalho de campo te abre para isso também.

Frederico. Eu acho que quando a gente tem essa oportunidade na Faculdade de ta realizando esse trabalho
de campo ele vem assim, de uma forma a gente reconhecer o valor desses espacos pra gente também ta trabalhando,
ta utilizando esses espacos na escola que uma coisa que a gente v€ que as escolas até utilizam esses espacos de
memoria ,mas nao utilizam da maneira correta, né, e isso possibilita pra gente ta reconhecendo esses espagos e ta
aprendendo como a gente pode ta utilizando esses espagos a partir da sala de aula e ta reforcando essa parceria da
escola com o museu, com espagos de memoria e colocando a questio da meméria, da educacdo patrimonial, da
valorizag@o, né, do patrimdnio.
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Meu nome € Daniele, eu acho fundamental, especificamente num curso de licenciatura enfocando na area da
histéria, vocé ter esse didlogo com a questdo que é falada dentro da Faculdade a questdo dos conceitos, da histdria,
das mudangas e permanéncias, e a ida a campo te possibilita infinitas reflexdes sobre as questdes que sdo
confrontadas dentro da sala de aula. E o fundamental ndo sé a questdo de ver a histéria como abstrato, mas muito,
mais que isso, é dar uma nova interpretacdo quando voc€ vai a campo. Entdo abre os horizontes a medida que vocé
pode confrontar varias visdes levando em conta o contexto, varias fontes também.

Meu nome é Fernando. Eu também acho interessante essa ida a campo, porque busca um maior
entendimento daquilo que vocé v€ apenas no papel, no texto. Quando vocé vai a um local, a um patrimonio histérico,
a um museu, isso possibilita ta mais perto, vocé vé pecas, exposi¢des, aquilo te remete te leva aquele tempo.

Elizabeth: Agora nao tem jeito, né? Sé falta vocé (riso)

Claudilene. Eu acho muito importante essas visitas a campo porque além da gente ta conhecendo novos
lugares a gente aprende vdrias coisas sobre o passado com relacdo ao presente aquilo que, por exemplo, quando a
gente foi no Museu do Escravo, mesmo, aquilo que aquelas pessoas passaram naquela época, os objetos que estio 14
representados que usavam nos castigos naqueles escravos, eu acho muito interessante a histéria, né.

Elizabeth. Obrigada. (risos) Olha s6, tem duas outras questdes, vou fazer junto e vocés fiquem a vontade
para falar mais de uma, ou outra,porque se tiver alguém que ndo vai ao Rio de Janeiro pode responder mais uma ou
outra. Todos vao? Ha bom... Por que € o seguinte: o primeiro... eu gostaria que vocés tentassem relatar ou descrever
trabalhos que ja foram feitos. Lembrar da situacdo, o que viu, que tipo de fato, de contribui¢@o esse trabalho trouxe,
né, mas assim tentar lembrar alguma referéncia, dessas visitas e ai descrever o que aconteceu, o que chamou a
atencdo, ndo precisa ser s6 que gostou, ndo, pode ser também o que achou dificil, complicado, pode avaliar o que de
fato foi essa visita, essa experiéncia e depois a gente coloca a terceira para encerrar. Pode ser. Vamos comecar daqui
de novo? Alguma visita que vocé lembra, que participou o que chamou a atencio... (repete, esclarece )

Claudilene: Como eu j4 falei do Museu do Escravo, a representacdo das pecas. Naquele 14 de BH. Como
chama? (respondem) Abilio Barreto. E Abilio Barreto, gostei demais. Pode falar de outros que eu fui? Eu fui também
em um. (Vocé foi sozinha?) Fui com minha familia. Familia trapo. Foi todo mundo no museu de JK, 14 também o
que mais interessante que eu achei 1a foi que ele colocou 14 no museu dele o que ele mais gostava na parte da
culindria. Ele gostava de comida no fogéo a lenha e tinha um queijo 14 em cima do fogdo e de preferéncia de panela
de barro. Isso foi que mais gostei.

Elizabeth: Quando € que vocé foi? Foi recente?

Claudilene: Eu fui 14, acho, em 1994. Nesse museu em Brasilia. Teve um em Caracas que eu fui, mas s6 que
14 de Caragas € mais s6 é... artigos religiosos.

Elizabeth: Vocé foi antes de entrar na Faculdade?

Claudilene: Antes de entrar na Faculdade. Fui de JK, em Cordisburgo. Daquele escritor. Ahm? (Guimaraes
Rosa) E Guimardes Rosa. Eu adoro museu.

Elizabeth: Obrigada.

Fernando: O Museu que eu mais gostei, achei super interessante,foi justamente na época que gente tava
entrando na Faculdade, comecando o curso de Histdéria nds fizemos uma visita ao Museu Abilio Barreto em
BH.Onde foi que quebrou um pouco aquela visdo que a gente trazia da escola, que na hora que fez aquela, foi feito,
aquela dindmica explicando como € feita uma exposi¢@o, onde cada pessoa pode colocar aquilo que tava com ele: um
l4pis, uma caneta ou um caderno e ali foi ensinado para a gente como fazer uma exposi¢do, como organizar uma
exposi¢do, como uma exposi¢do é organizada. Toda exposicdo ela tem o ponto central, aquilo que ela ta querendo
mostrar aquilo que ta querendo contar. Todos esses aspectos foram explicados para a gente. Achei super interessante
assim, foi de grande valia pra gente como estudante de histdria.

Elizabeth: Valeu Fernando.

Daniele: Bem como o Fernando acabou de relatar o Museu Abilio Barreto foi um dos primeiros museus que
gente chegou a visitar aqui na Faculdade e foi muito interessante porque eles explicaram pra gente como € que € feita
a selecdo , como ¢ feita a organizacdo desse material, como € feita a exposi¢@o se essa exposicdo é permanente, ou
ndo. Outro Museu que também foi interessante foi o Imperial em Petrdpolis que a gente visitou. Assim, por mais que
assim, foi muito bonito, a gente ndo teve um tempo para dialogar com as pecas, discutir, comentar, e... as vezes se
faz necessario quando se vai ao museu ter tempo para dialogar, questionar, ter didlogo porque isso acrescenta muito.

Elizabeth: Obrigada.

Frederico: O que marcou muito também foi a visita ao Abilio Barreto por ter sido a primeira que a gente fez
na Faculdade, eu j4 tinha feito outras, mas aqui na Faculdade foi a primeira. E logo depois quando eu comecei a fazer
o Estagio, o que me chamou a bastante a atencao foi a questdo da organizagdo, na hora de elaborar uma exposi¢ao a
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quantidade de pessoas que estio envolvidas como que a instituicdo inteira se mobiliza em torno disso, como é muito
sério o trabalho que eles fazem quando tem que definir um tema para a exposi¢ao, quais sdo os materiais que vao ser
expostos. Né, assim a questdo de organizagdo que me marcou muito e, voltando ao Museu do Escravo, o que me
chamou muito a aten¢do também foi isso, que eu gostei muito do museu, achei que tinha muita coisa bacana, mas
achei que a exposi¢do tava muito saturada, tinha tanta informacdo que assim, vocé tava meio perdido ali dentro e
achei que tinha ter uma linha cronoldgica, alguma coisa que pudesse ta direcionando o préprio visitante, para facilitar
o entendimento da exposi¢do e para que a gente pudesse absorver mais a informacdo e pra que gente pudesse
entender também o que a exposicao estava querendo falar.

Elizabeth: S6 Fred, uma pequena intervenc¢do. Voc€ mencionou um estdgio e a Fabiana também. S6
rapidamente, eu gostaria que vocé falasse, para que algumas pessoas saibam e registrar, vamos dizer assim que
estdgio € esse que vocé ta fazendo?

Frederico: A gente comecgou esse ano, a partir do dia 08 de janeiro, um Estdgio institucional, supervisionado
pela Faculdade. Gente td realizando no Museu Histérico Abilio Barreto todas as semanas a gente vai,
periodicamente. E no inicio a gente realizou um trabalho de estudo junto com o setor educativo do museu, € a gente
trabalha direto com o setor educativo, no inicio foi um grupo de estudos e a agora a gente jd estd comegando a partir
dos atendimentos, das intervengdes que o setor faz com os alunos e a gente ta comec¢ando a aprender para que a gente
possa também fazer essas intervencdes. Ta sendo muito bacana porque a gente ta conseguindo fazer essa ligacao da
escola com o museu até mesmo por estar trabalhando no setor educativo do museu. T4 dando para aprender bastante
coisa.

Fabiana: Aprender também a importancia que € a ligacdo da escola com o museu. A experiéncia em museu
0 que mais gostei e, entre aspas, ndo gostei, foi ao Museu Imperial. Gostei muito foi fantdstico, o que ndo gostei é
que a nossa visita foi guiada foi muito rdpida e assim a gente ndo pode ver com aquele olhar, poder discutir, poder
ver o lado critico, como que era, e eles ndo permitam isso 14, eles ficavam controlando. O bom foi vocé ter uma
direcdo, que se a gente tivesse perdido, sozinho, a gente ndo ia saber por onde comegar, a gente ndo ia saber que
direcdo, mas o ruim é que é muito rdpido e ndo te deixa dialogar com cada peca, enfim. No Abilio Barreto estd sendo
fantéstica a experiéncia ainda mais no setor pedagdégico que a gente ta trabalhando.

Tiago: No meu caso ndo é o Museu Abilio Barreto, ndo ¢ o Museu Imperial, nem o Museu do Escravo
(risos), mas (...) porque eu nao tive a oportunidade de ir... ( ndo gosto nem de lembrar) um museu que se destacou
entre os que ja visitei foi o Museu Padre Toledo em Tiradentes, eu acho que basicamente quase ninguém teve a
oportunidade de visitar num cronograma tao corrido dentro das perspectivas de trabalho de campo que o Geraldo
propos. Entdo ninguém parou para ver, né, mas eu tive a sorte de que duas semanas antes eu tinha ido 14, entdo eu
fui no museu e notei uma coisa muito interessante que eram vdrias pecas que remetem ao século XVIII mas vdrias
pecas que ndo tem uma interlocucdo, a exposicdo nao te dd uma oportunidade de fazer uma ligacdo entre elas, acho
que eles se preocuparam tanto em expor o século XVIII, uma casa do século XVIII mas a gente, eu, no caso, nio tive
a oportunidade de perceber a liga¢ao que tinha.

Elizabeth: Obrigada Tiago.

Aline: Bom no meu caso ndo foi o museu, niao foi o Arquivo da Cidade de BH. Eu achei interessante,
porque a gente pode ver 14 como que se d4 o armazenamento dos documentos, porque se nao tiver esse cuidado ele
acaba perdendo no tempo. Entdo a gente aprendeu 14 o que € interessante guardar, como que € feita a higienizag¢ao
desse material para poder ser guardado e uma que assim, que ndo me agradou muito foi o Museu de Histdria Natural
da PUC. A exposicdo era interessante demais, mas acho assim que era mais voltado para crianga, sabe? As guias do
dia 14 falavam uma linguagem meio infantil, acabou que a gente foi com a disciplina de Histéria da Africa. A
professora precisou intervir porque tava uma coisa assim. (intervencdo do Colega foi Histéria da Ciéncia e da
Técnica) Foi da Africa. Nio, foi terceiro periodo. Essa matéria ai... af a professora, pode citar o nome? Ela precisou
intervir porque ndo tava sendo interessante para a gente tava muito mecanizado. Ela teve que nortear a coisa, para
estar de acordo com a nossa disciplina. O paldcio imperial também foi bastante interessante, mas também nao deu
nem para observar direito as pegas porque foi muito corrido. E isso ai.

Elizabeth: S6 um segundo, sei que vai cansando e a gente comeca a falar junto, mas depois eu ndo consigo
fazer a transcricdo. Entéo, por favor...

Warleson: Eu ja fui no Museu de Guimardes Rosa e na época eu tava na 8 Série e gostei bastante de ter
ido, depois eu até passei na gruta de Maquiné que eu nao sei se entra aqui, se é o caso(...) eu gostei mas ndo lembro
muito do que foi falado 14, s6 lembro que eu fui. Eu gosto muito de visita assim, tem uma igreja 14 em Congonhas
também que eu ja visitei e gostei muito do Museu de Artes e oficios em BH de como que se dava o processo de
trabalho da época da exposi¢do que eu ndo lembro o tempo, a meméria agora ta curta... Eu gostei também do Museu
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do Escravo também. Eu gosto muito dessa ligacio do Brasil com a Africa e gosto muito de estudar essa parte
principalmente na religido.

Elizabeth: S6 uma coisa W. Vocé mencionou Guimaries Rosa, mesmo em Congonhas, vocé foi sozinho,
com amigos, em grupo, com a escola?

Warleson: La no Museu de Guimardes Rosa eu fui com a escola, quando tava na 8% Série. Em congonhas
foi uma excursdo que a gente faz para um parque, Parque da Cachoeira que tem 14 ai a gente passa nessa igreja para
fazer a visita. A igreja na época estava em reforma mas a gente podia entrar 14 dentro.

Elizabeth: Af sdo amigos?

Warleson: € uma excursdo assim... um especial.

Elizabeth: Obrigada.

Weberton: (riso) A experiéncia que me marcou assim foi ao Museu do Escravo. Problema é o seguinte:
porque mostrou assim o processo de escravidao no Brasil, como era estruturado, objetos que... a0 mesmo tempo (...)
vis@o que tinha do negro mostrando eles simplesmente como objetos e colocou, tipo assim, (...) uma visdo negativa,
faltou assim a cultura, a danga,a comida, ndo mostrou o processo global. A ideologia do sistema claro que tinha na
época.

Elizabeth: A questdo do terceiro ponto e nossa tltima rodada € a nossa visita ao Rio de Janeiro. A visita estd
marcada pela idéia da comemoracgdo dos 200 anos da vinda da familia real e de propdsito também a gente escolheu
visitas a algumas das exposi¢des relacionadas a esse evento e, certamente, a gente vai poder conversar sobre o que
foi fazer 14. Mas eu gostaria que vocés falassem, pensassem da expectativa da visita, claro, eu imagino que a
expectativa € boa, alta, mas como vocés relacionam a questdo da memoria, que jd abordaram que estd presente nos
museus e nestes espacos que a gente costuma visitar e questdo da histéria, e ai a gente pode pensar um pouco no
sentido dessa histéria escrita, da historiografia daquela é trabalhada nos textos, na sala de aula, e a questdo da
comemorac¢do. Como vocé fazem, v€em, isso: comemoracdo, histéria e memoria. Como relaciona isso antes das
visitas? Como estd na cabega, tem relagdo, ndo tem? Nao € preciso fazer nenhuma tese, mas como vém, nds vamos
para um evento, assim uma série de exposi¢des relacionadas a uma comemoragdo. Af nds estamos tratando da
questdo da memodria e da histéria. Como vocés pensam que isso pode ser organizado, pensado. Pode ser? Agora vou
fazer assim... quem quer comecar?

Daniele: Eu acho assim, o interessante é porque os professores ddo uma base muito boa para quando vocé
vai para a discussdo. Por mais que a gente vai num periodo assim com essa intengdo. T4 sendo comemorado? E
muito importante as visitas em diferentes tempos, mas eu acho que deve ter um certo cuidado, ter uma viso critica,
porque essa comemorac¢do pode dd uma organizacgio para enaltecer essa comemoracio. Analisar... mas analisar de
forma critica, saber se essa comemoragdo tem... N@o sei se consegui me expressar.

Elizabeth: alguém quer tentar, expressar?

Tiago: Na verdade pensar a historicidade do evento. Se nao fica muito naquele negécio do oba, oba se ndo o
propésito principal se perde e...

Frederico: Af que entra a questdo da memdria. Eu acho que nem a D. falou, ser critico. A gente ir assim para
focar o ato de comemoracdo. O que estd sendo comemorado? Por que? Ir com alguns questionamentos e ter alguns
filtros para nfo ir muito para o lado do (...) a valoriza¢do da memdria e buscar nesses momentos o valor histdrico.

Tiago: E o por que de estar sendo comemorado? Na Verdade € um fato relevante na histéria do Brasil, mas
quais que sdo as pretensdes de se fazer essa comemoragao, quais as implicagdes disso?

Frederico: Eu acho que nem tanto o por que, mas como esta sendo, né? Como eles estdo fazendo isso? De
que forma estdo representando esse momento? Momento: a chegada da familia real como isso estd sendo
representado?

Elizabeth: Na cabeca de vocés esse momento: Chegada da familia real, tem uma “aura”, tem uma
importincia? Como vocés véem isso?

Weberton:Sim. Mudou os rumos do Brasil porque até entdo tinha a vigéncia do pacto colonial (fim da fita
em um dos gravadores) Tinha o comércio metrépole/colonia e com a vinda da familia real, a abertura dos portos
favorece uma burguesia colonial, ndo sei se burguesia, mas a elite brasileira passou experimentar novos mercados,
comércios e e isso € importante porque a partir do momento que Portugal abriu os portos a elite brasileira viu que
ndo era vantagem nio aceitou mais e comegou a organizar movimentos civis que vai culminar na Independéncia do
Brasil.

Daniela: E isso que o B. ta falando € justamente a de analisar como foi esse acontecimento e qual a visdo
que estd sendo repassada nessas exposicdes. Tentar na medida do possivel confrontar,né?

Tiago: Além de um sentido politico e econdmico a vinda da familia real traz um sentido cultural forte.
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Elizabeth: Acho que ta encerrando, mais alguém quer fazer alguma consideragio sobre a expectativa dessa
visita ao Rio, o que espera ver, o que ja viu o ja visitou?

Frederico: Conheco Petrépolis.

Frederico: Questao histérica, museus, nao.

Outros concordam.

Observacdo: apenas uma participante disse j4 conhecer o Rio de Janeiro, Niter6i.

Elizabeth: Agradeco a todos, a Cristiane e depois retorno.
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Anexo D

Faculdades
Pedro Leopoldo

HISTORIA

ROTEIRO TRABALHO DE CAMPO - Rio de Janeiro
DATAS: Saida de  Pedro  Leopoldo  30/04/2008 as  22:30 (noite -  quarta)
Retorno d o Rio de Janeiro 03/05/2008 as 12:00 horas (tarde- sabado)
ATIVIDADE ACADEMICA CIENTIFICA E CULTURAL — 25 h-

5°. Feira dia 01/05/2008
Chegada ao Hotel Rio’s Nice Hotel. Rua do Riachuelo, 201, Centro CEP 20230-011. Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, telefone 2297-1155 — café da manha

10:00 saida do Hotel para Visitacido ao Corcovado(Cristo Redentor)

Subida de Trem ao Corcovado: Saida Rua Cosme Velho, 513, Zona sul, Telefones: 24922252 e
22051045. Funcionamento de 8: 30 as 18: 30h, saida a cada meia hora. Duragio da viagem cerca de 20 minutos.
Preco da passagem R$ 36,00(inclui ida e volta) aceita Cartdes de Crédito. Velocidade da subida 15 km/h. Velocidade
da descida 12 km/h.

Som e Luz na Antiga Sé — agendado para o grupo chegar as 10:00 h fazer a visita guiada ao interior da
Igreja e terminar com o espetdculo as 12:00 h com efeitos sonoros e iluminagdo que conta a histéria da antiga sé. Sao
projetadas sombras de personagens como reis e padres nas paredes. Valor da entrada R4 6,00 (inclui a visita ao
espetdculo).

IGREJA DE NOSSA SENHORA DO CARMO DA ANTIGA SE

A antiga catedral, promovida a Capela Real em 1808, foi palco da sagracdo de D. Jodo VI como rei de
Portugal, ap6s a morte de D. Maria I. Ali se casaram o futuro D. Pedro I e D. Leopoldina da Austria, em 6 de
novembro de 1817. Rua 7 de Setembro, 14, centro, 21/8176-4182; 3a/5a 9h/17h e siab 11h/17h; agende com
antecedéncia.

Almoco

Horario: 16:00 agendado para o grupo

Visita a EXPOSICAO -RIO DE JANEIRO, CAPITAL DE PORTUGAL EXPOSICAO -
COMEMORACOES DOM JOAO VI NO RIO - 1808-2008

ART SESC - FLAMENGO Rua Marqués de Abrantes, 99- Flamengo. Sede administrativa (21) 3138-
1020. Arte Sesc (21) 3138-1343. Gratis

Exposi¢do mostra a chegada de D. Jodo no Brasil. A vinda para o Brasil de D. Jodo, principe regente de
Portugal, e de sua comitiva, e as radicais alteragdes sobre os destinos e a vida da coldnia, principalmente sobre os
hébitos e costumes da cidade, apresentadas de forma abrangente: os motivos que levaram a transferéncia da Corte, as
principais iniciativas por ele tomadas, como a criacdo do Banco do Brasil, da Imprensa Régia, do Jardim Botanico e
da Capela Real, e a chegada da chamada Missao Francesa, composta de arquitetos, pintores, gravadores e artifices,
para citar apenas algumas.

Noite — livre

6°. Feira dia 02/05/2008
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Horario agendado para o grupo: 10:00 h MUSEU HISTORICO NACIONAL Praca Marechal Ancora, centro,
21/2550-9220,R$ 6,00 .

EXPOSICOES -UM NOVO MUNDO, UM NOVO IMPERIO: A CORTE PORTUGUESA NO BRASIL. Seu
acervo, muito bem preservado e identificado, inclui colecdes de armas, carruagens, loucas, pratarias e objetos
pessoais da época da corte. Promove, a partir de 8 de marco, uma das mais importantes exposi¢des sobre o periodo.

Horario agendado para o grupo: 9:30 h Biblioteca Nacional- 15 pessoas, Av. Rio Branco, 219, Centro Telefone
21 2220-9484.

Visita guiada a se¢do de Manuscritos, Periédicos Microfilmados, Obras Raras e outros setores. Edificio projetado por
Francisco Marcelino de Souza Aguiar, foi inaugurado em 1910. Em estilo neocldssico, com imponente escadaria até
o primeiro andar, é circundado de colunas corintias. Seu acervo comecou a ser reunido no século XVIII. Nele
destacam-se dois exemplares da Biblia de Mogtincia, impressa em 1462 pelos continuadores de Gutenberg, a edicdo
dos Lusiadas de 1572, a colecdo De Angelis e a colecio Teresa Cristina, doacao de D. Pedro II.

Almoco
O Teatro de Debret Entrada Franca

O Teatro de Debret ¢ a maior exposi¢do ja realizada sobre Jean-Baptiste Debret (1768-1848), pintor
integrante da Missdo Artistica Francesa que viveu no Rio de 1816 a 1831. Com 511 obras, sendo 346 aquarelas, 151
pranchas litograficas e cinco dleos do artista, além de nove trabalhos relacionados com ele, a mostra revela o Rio,
tanto sede do império portugués como do Brasil, com todos os seus contrastes e exuberdncias. A mostra integra as
comemoracdes dos 200 anos da chegada da Familia Real.

O edificio onde hoje funciona a Casa Franga-Brasil ja foi palco de alguns eventos importantes de nossa
histéria. Mandado erguer em 1819 por D. Jodo VI ao arquiteto Grandjean de Montigny, integrante da Missao
Artistica Francesa, a obra, em si, ji é um importante documento. E o primeiro registro do estilo neocldssico no Rio
de Janeiro que, a partir dai, invadiu nossa cidade, tingindo o barroco de nossas florestas e de nossas casas coloniais
de um tom cosmopolita, a moda européia.

Noite Livre

Sabado dia 03/05/2008. Visita ao Jardim Botanico, Rua Jardim Boténico, 1008. Exposi¢do Orquideas no Jardim.
Centenas de espécies, entre elas a primeira espécie nativa do pafs, trazida pelo rei de Portugal. Mostra exposi¢ao
paralela Dom Jodo VI e a Exploracdo e o Estudo das orquideas no Brasil, que mostra a importancia da chegada da
corte para o desenvolvimento botinico do pais. Entrada R$ 4,00 .

Tour pela orla e praias de Copacabana, Ipanema e outras.

Retorno — sabado as 12:00 — parada na Serra da Mantiqueira para observagio da paisagem.
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