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"Hd algo nos seres humanos que ndo se
encontra nas mdquinas, surgido ha
milhoes de anos no processo evolutivo
quando emergiram o0s mamiferos,
dentro de cuja espécie nos
Inscrevemos: 0 sentimento, a
capacidade de emocionar-se, de
envolver-se de afetar e sentir-se
afetado”.

Leonardo Boff
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Rap: A Realidade te Chama
Rapper: Renato Afro
CD: Duro Aprendizado

Segunda-feira, puta ressacal
7:00 horas da manhd e o que refresca € dgua gelada
¢ agua geladal
A cabeca rachada, o corpo mal funciona
O sono é violento, a realidade te chama.
Chegamos de viagem, de mais um fim de semana.

Onde tudo era felicidade, as criangas.

Agora viramos passageiros da agonia
Esperando a porra do buzdo que ndo pia.

O busdo € a cara quebrada
Todo sujo de barro, de vez em quando com uns furo de bala.
Nem precisa eu cita que ele vem lotado,
Bairro pobre é assim.
O povo € enlatado.

Entramos na burra eu vou la pro fundo.
Todo dia, toda segunda ali fica uns malucos.
Falando das paradas da sexta, sdbado e domingo,
QOu curtindo um walk-man.

De boca aberta "durmindo”

Um fala que fico fumando maconha
a noite inteira, outro que fico
3 dias trincando na cerveja.

Outro que comeu uma mina da hora
que o baguio foi bem loco
e nela ta pensando até agora.

Mais teve um cara que falo
De uma barato esquisito
Que aconteceu na pista
Puta baguio sinistro
O dono da lanchonete
Que a gente ia de vez em quando
Nédo sabe se mataram ou acabou se matando.
56 se sabe que estava deitado
Na mesa de snooker com um oitdo na mdo.
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Tinha sangue e miclo espalhado pelo chdo.
O cara era viciado em cocatna
Tava desesperado, cheio de divida.
Bem! Pra todo mundo o fim de semana ndo foi
Ndo teve festa, nem descanso
Ndo teve boi.
E na cidade de Campinas mais uma semana comega
Segunda-feira puta ressaca.

Segunda-feira, puta ressacal
7:00 horas da manhd e o que refresca € dgua gelada
' é agua geladal

Depois de mais uma hora
Chegamos no centro
Pode cré, agora é que o veneno
Preguiga, desilusdio, vontade de volta
Pra casa, bodia o dia infeiro
E ndio querer saber de nada.
Que se foda o patrdo.
Enquanto eu ganho cem
Ele ganha um milhdo.

Desde que ja foi pobre e se fudeu
E o pdo que o diabo amassou jd comeu.
E claro que é mentira.

Ndo enriqueceu honestamente
Sonegou imposto, deu baldo.

Em muita gente.

Vive chorando, dizendo que Ta quebrado.
E a dnica saida € corta funciondrio.
Entdo ele manda uma pd de cara embora.
Dias depois chega de Mercedes nova.
Viajou pro Japdo, Miami e Ttdlia,
comprou um monte de ouro pra sua vaca.
No dia do pagamento teve assalto
7 maluco encapuzade dando esquadro, escopeta, metralhadora e PT.
Sorte que foi antes de todo mundo recebe.
Ai o filho da puta comegou a suspeita,



Falo pra todo mundo copera sendo ndo paga.
Chamo os gambé que chegaram dizendo.
Que tinha pido enrclado no meio.
Vieram logo entrando numa
com os preto, se € da favela € suspeito.
Assim funciona nosso sistema trabalhador.
Escravista, corrupto e racista.
Segunda-feira na cadeia
dia de ninguém
e com certeza aqui fora também.

Mas que nada, segunda-feira puta ressaca.

Segunda-feira, puta ressacal
7:00 horas da manhd e o que refresca € dgua gelada
¢ dgua geladal

S6 depois do meio diq,

Vérios caras acordaram aqui na vila
Desempregados, dessarumados, derrubados,
Atrapalhados, blogueados, noiados.

O calenddrio € indiferente pra muitos deles,

De segunda a segunda.

Rotina animal, racional, deprimente sob o efeito do entorpecente, foma-se atitudes
pouco inteligentes.

F nos bot, F nas biqueiras.

Quentaro o carro do boy na pista,

Vem o helicéptero a Blaser e Ipanema.

Os bicho vem, acaba de piora a situagdo
Espanca, mata e roba bem nos disbardo.

O crime ndo compensa, diz o velho ditado.

Mais trampo no Brasil € complicado.

O esatdo ndo gera emprego, mas financia uma ajuda.
Te manda um arsenal pesado, contrabando e cocaina impura.
Figurdes da lei, do meio polftico empresarial
E pra prende esses mala, precisa de CPI
Feita exatamente pra ndo prender e fica nisso ai.
Quem ndo for branco rico, tiver empresa e nem mandato,
sem necessidade dela é preso ou fuzilado.
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Pros magnata acaba em pizza, calabresa e mussarela.
Um negro ou pobre prova o sabor da massa
Cefdlica espalhada na vila.

Ninguém sabe se & capitalismo, neo liberalismo
Essa merda parece mais um filhadaputismo.
Coisa do demdnio, um grande desprazer
Feita pra fude vocés.

Que ndo acredita, que ndo vé que tudo isso
E ruim demais pra ser mentira
O bicho pega e ninguém vé nada.
Segunda-feira puta ressaca.

Segunda-feira, puta ressacal

7:00 horas da manhd e o que refresca é dgua gelada
é dgua geladal
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Resumo: O tema da presente pesquisa ¢ a influéncia da cultura de rua no cotidiano escolar,
estudada através de fragmentos narrativos de uma professora de escola pablica que focalizam as
fronteiras/limites da rua e da escola na dtica da juventude de periferia da cidade de Campinas,
tomando como eixo para sua visada o movimento Hip Hop € a cultura produzida no entorno da
escola: sua arte e valores, buscando partilhar experiéncia de ressignificagdo e incluséo no espago
escolar para a juventude que ndo se sente reconhecida nesse espaco. Utilizando a investigaco
narrativa, seu processo de escritura resgata a historia de formacdo da prdopria professora-
pesquisadora, inimeros fragmentos da histéria do movimento Hip Hop em Campinas ¢ a
literatura produzida no nivel local. buscando algumas insercdes destas no movimento
internacional. O foco da mvestigagdo ¢ o registro dos grupos existentes, das letras de raps que
circulam e *fazem a cabec¢a’ de parte da juventude de periferia de Campinas. Utilizam-se como
instrumentos de pesquisa entrevistas informais, gravacdes das musicas, registros de letras e
encontros informais com rappers. Com esse processo de ‘resgate/engate’, expde outros lados e
versdes, via de regra silenciados na cuitura oficial e nos registros homogéneos da escola
institucionalizada, e questiona a escola e suas formas de atuacgfio e as politicas oficiais, propondo
possiveis canais de didlogos entre 0s universos da rua e da escola, didlogos sempre inconclusos,
sem solugBes magicas numa sociedade de exclusdes. A presente dissertagdo foi desenvolvida na
area Ensino, Avaliacio e Formacfo de Professores, junto ao GEPEC (Grupo de Estudos e

Pesquisa em Educacio Continuada), da Faculdade de Educagfio da UNICAMP.

Palavras Chaves: Hip Hop, Inclusdo Escolar, Juventude, Educacdo Continuada, Escola e Rap
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The theme of this present research is the influence of the street culture on the school daily
routine through narrative fragments from a public school teacher that focus on the
frontiers/limits of the street and the school through the youth vision from the outskirts of
Campinas, which has the Hip Hop movement and the culture produced around school as the
main part of their vision: its art and values, searching a way of sharing experience of meaning
and inclusion in the school space to the young people who does not feel recogmzed in that
space. Through the narrative investigation, its writing process gets back the historic formation
of the own teacher researcher, many fragments of the Hip Hop movement history in Campinas
and the produced literature in the local level, searching for some insertions in the international
movement. The focus of this investigation is the register of the existent groups, the Raps lyrics
that are available and call part of the young people attention from the outskirts of Campinas.
Research instruments as informal interviews, song recordings, registers of lyrics and informal
meetings with rappers were used. With this getting back process, shows other sides and
concerns, by the way remained silent in the official culture and homogeneous registers from
the instituted school, and it calls into question the school and its ways of working and the
official politics, proposing possible dialogue channels among the street and school universe,
dialogues always unfinished, without magic solutions in a society of exclusions. The present
dissertation was developed on the Teaching, Evaluation and formation area of teachers,
together with GEPEC (Studying and researching group in Continued Education), of the

Unicamyp Education University.

Key words: Hip hop, School inclusion, youth, Continued Education, school and Rap.
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INTRODUCAO

Minha proposta de estudos a partir de minha histéria como mulher, negra e
professora de Histéria interessada na cultura juvenil, é sobre a influéncia da Cultura de Rua
no dia a dia dos alunos da Rede Municipal de Ensino de Campinas. Pretendo analisar e
discutir novas formas de relacionamento ¢ de aprendizagem, através da leitura deste
cotidiano, pondo em foco os saberes do entorno da escola, produzidos por estes jovens, sua
arte, cultura e valores, como forma de inclusdo e ressignificacdo do espago escolar para a
juventude que n&o se sente reconhecida neste espago. Pretendo mostrar ainda que através
do Hip Hop, a juventude faz sua leitura ¢ a0 mesmo tempo dialoga com ¢ mundo, didlogo
este nem sempre bem vindo ou inteligivel para a escola.

A pesquisa parte de minha experiéncia, tinica e irrepetivel, como professora de
Histéria, em 1995, em uma escola estadual da periferia de Campinas. Como afirma Larrosa

“g experiéncia é para cada qual sua, singular e de alguma maneira irrepetivel”. (2004,

p.103)

E experiéncia aquilo que nos passa, ou n0s toca, ou que nNos acontece, ¢
a0 passar-pos nos forma e nos transforma. Somente o sujeito da
experiéncia estd, portanto, aberto a sua propria transformagio.
(Ibidem, p. 126)

Foi através dessa experiéncia formadora e transformadora que pude compreender
que o movimento Hip Hop ¢ muito mais que misica, danga ou arte para a juventude. Foi o
movimento Hip Hop que permitiu a reorganizagio da resisténcia da juventude negra e
periférica frente ao descaso da sociedade ¢ governo as suas reais necessidades, lutando por
melhorias nas politicas piiblicas para adolescentes na escola ¢ fora dela.

A vontade de estudar o movimento Hip Hop nasceu da convivéncia com alunos que
apresentavam um histérico de ir e vir das escolas publicas de Campinas. Alunos que
viviam & margem dos direitos sociais, proximos ao tréfico e outros tipos de violéncia e por
isso longe das escolas. A busca da compreensdo da forga que esse movimento exerce sobre

a juventude, da idéia de pertencimento, me levou para a academia a procura de respostas.



Para trabalhar nos limites da escola e da rua, vivi e escrevi esta pesquisa num
“género” narrativo que expresse esse movimento mesmo de limite em que a voz circula da
professora que cria vinculos com os jovens “sem voz” na escola e na sociedade de
exclusdo, 4 mulher negra da periferia que aprendeu desde cedo a lutar para ser cidada e que
também tem um lugar marcado de resisténcia a voz da academia. Quero refletir, cnticar e
produzir meu olhar inconformado, mas sem abdicar desses lugares de discurso e de ver o

mundo e as nstituigdes de exclusao.

A Escola como Ponte de: Pars/tida, (Par)1

Parceria é par, ¢ divisdo irma ¢ mais que dois coloquios...
(Z¢é Ramalho)

Nio tenho rock, nem rap, tenho algo que penso ser mais forte e talvez o ponto
crucial da minha defesa em favor da presenga da cultura de rua na escola. Tenho a tradugéo
de Moreno, o pai do Psicodrama que, pela poesia “Divisa”, talvez explique os caminhos

que trithei para me constituir como professora na “escuta” da voz dos sem vez.

DIVISA

Mais importante do que a ciéncia € o seu resultado,
Uma resposta provoca uma centena de perguntas.
Mais importante do que a poesia € o seu resultado,
Um poema invoca uma centena de atos herdicos.

Mais importante que o reconhecimento € o seu resultado,
O resultado € dor e culpa.

Mais importante do que a procriagdo € a crianga,
Mais importante do que a evolugdo da criagdo € a evolugdo do criador.

Em lugar de passos imperativos, o imperador.
Em lugar de passos criativos, o criador.

" Entendendo a escola como ponto de par/tida, ruptura ou (Par) parceira para partida, inicio. Como na musica
de Z¢ Ramalho.
Parceria, album Opus Visionario 1996 — Z¢é Ramalho.



O encontro de dois: Olhes nos olhos, face a face.
E quando estiveres perto, arrancar-te-ei 0s olhos
e coloca-los-ei no lugar dos meus;

E arrancarei meus olhos
Para colocd-los no lugar dos teus;

Entdo ver-te-ei com os teus olhos
E fu ver-me-ds com oS meus.

Assim, até a coisa comum serve o siléncio
E nosso enconfro permanece a meta sem cadeias:
O lugar indeterminado, num tempo indeterminado,
A palavra indeterminada para o homem indeterminado.

(Traduzido de “Eintadung zu einer Begegnung” por J.L Moreno )

Quando pensei em falar da escola e da exclusdo, pensava na escola e na familia
como instancias tradicionais de educagio. E na rua como outro espago de “formagho” da
crianga e adolescente. Ao decidir pesquisar o positivo € negativo para adolescentes de cada
um desses espagos esbarrei no vinculo afetivo que possuo com cada um deles.

Ao lembrar do vinculo afetivo com esses espagos me recordo Branddo (1989),
quando afirma que casa € rua Sf0 €spagos que se complementam € penso que nesse caso a
escola pode fazer parte, complementando a rua ¢ a casa.

Pensava na escola instituicio responsavel pelo ensino, familia tradicional na
educagdio e rua espago da livre conquista do aprendizado e do amadurecimento. E como o
adolescente se comporta em cada um desses espagos, uma vez que o cotidiano dele € vivido
nos trés ¢ ele sofre influéncia de cada um de maneira diferente.

Com base na idéia de que escola, rua e familia fazem parte do cotidiano do aluno ¢
nio podemos desvincular uma da outra, acreditava que a partir da costura desses vinculos,
seria possivel entender ou pelo menos tentar compreender muitos dos problemas
apresentados por esses adolescentes na escola.

Hoje quando penso que diferentemente de muitos livros que li e tenho lido & procura
dessas mudancas, ndo terei a felicidade de falar de vitérias, também néo consigo saber

precisamente se sdo derrotas, por que ainda nfo sei quem venceu ou quem foi vencido.



As vezes penso na escola como um campo de guerra, onde a luta pela sobrevivéncia
¢ enorme. O soldado que consegue passar por ela, sem atingir ninguém ou ser atingido, e
chegar ao final da guerra ileso é sem duvida nenhuma um heréi.

Mas, e aquele soldado que pra se defender teve que atacar, lutar dia apds dia para
sobreviver e que chega vivo ao final, mas sai sequeiado e muitas vezes essas seqgiielas vio
acompanhd-lo em toda a sua vida, este é menos herdi que o outro? Também nfo é um
her6i?

E aquele soldado que vai pra guerra e vive pelos cantos, & procura de um
esconderijo, e acaba achando uma saida, um jeito de fugir dela e nunca mais voltar? Ele
sabe que a guerra ¢ demais pra ele, que ele nfio vai conseguir usar as armas, hio ataca, mas
também ndo se defende, foge da guerra ¢ leva com ele essa marca para o resto da vida.
Também ndo € um her6i?

Nossos alunos travam essa batalha na escola, ha 0s que passam por ela sem levar
marcas, hd os que passam e levam marcas pra vida toda e os que nfic conseguem passar
nem um tempo, mas ficam com as marcas.

Nio posso deixar de pensar nos meus 13 anos de magistério, como professora de
séries iniciais, Histéria para 5* a 8° ¢ Ensino Médio. Em todas as guerras de gue participei
com eles, muitas vezes como inimiga, muitas vezes como amiga, mas acompanhel com
cada um deles a batalha para sobreviver nesza escola.

Nio consigo esquecer, Andrés’, Felipes, Patricias, Ricardos, Monicas, que
contheceram a escola como ponto de partida, que de 14 tomaram um frem pra uma outra
vida, porque ndo tiveram a “densidade™ pra suportar a batalha proposta pela escola, que nio
soube ouvi-los nos seus gntos de socorro.

Que nio soube, talvez por falta de vontade ou conhecimento fazer a “parceria” tio
necessaria para €sses jovens.

Penso também nos Erics que perdi pra rua tdo recentemente ¢ com tristeza na falta
de competéncia ainda da escola pra lidar com os Erics que chegam dia a dia nas escolas,
com Débora, tdo jovem, apenas oito anos ¢ ja fora da escola, uma crianga com uma grande
colec¢io de perdas, todas importantes para ela, mas pesada demais para a escola, que néo a

quer la.

? Todos nomes de alunos citados nessa dissertagiio sio ficticios,



No reencontro que tive com muitos desses alunos as noticias:
- Cristina vocé lembra do Ernesto? Morreu na estrada do Filipdo com cinco tiros na
cara.

- E o Anderson? Nossa! Esse foi feio. Bem dizia a dona K, que ele ia ser bandido

como o pal.

LT T

Meninos gue passaram pela escola e muito cedo foram rotulados, “néo serve”, “nio
tem futuro”, “esse ai € marginal, nfio adianta ensinar”.

Quando escrevo sobre a escola me sinto parte dela, da sua histéria, cultura, tradi¢io,
por isso mesmo responsave] também pelo fracasso ¢ exclusio produzidos por gla. Ao me
sentir responsavel por isso, penso imediatamente do iugar em que falo, € a resposta vem
rapida, com certeza de dentro dela, de dentro dos muros da escola.

Mas o falar de dentro sai sufocado, porque vem como a voz de outro, a voz de
muitos alunos que insistem ou conseguem permanecer na batalha. Falo pelos alunos, que
fincam o pé e resistem, com saudades dos que se foram ¢ em defesa dos que ainda lutam.

Falo como aluna e professora da periferia, das muitas escolas por onde passei, dos
mais de mil adolescentes que conheci, alunos que ao invés de fortalecerem a minha
constituicio como professora me desconstruiram e na reconstrucdo uma aluna, aprendiz de
sua cultura e sentimentos. Uma professora que fala pelos alunos.

Ao retratar a escola procuro entender a quem ela serve. Ou entendo ainda que ela
atende a bem poucos, a grande maioria esta fora. Porque ela € uma escola criada, pensada e
elaborada pela classe dominante. Sua cultura, seu saber e seus valores. O tempo, o
conhecimento e a maneira de aprender devem ser iguais pra todos.

A educagiio tornou-se fundamental para os adolescentes, oriundos da camada mais
baixa da populagfio. Fundamental para a formac3o de méo de obra especializada para a
industna.

Ao manter a pedagogia tradicional a escola exclui, reprova ¢ torna fracassado o
aluno que nio estd dentro dos padrdes estabelecidos por ela, que homogeneiza os alunos.
Trata como iguais os cidaddos e esquece os individuos. Apostando na inclusdo, esse € 0
primetro passo para o fracasso.

E necessario criar um caminho de didlogo com esses adolescentes, gque entram por

um portdo e saem pelo mesmo antes da conclusio do curso. Para eles a escola € um lugar



arido, sem vida e longe do seu interesse. O interesse da Escola, néo pode ser o mesmo de
um adolescente negro e/ou morador da periferia que teve a vida toda “roubada”.

Adolescentes ¢ adultos, em patamares diferentes; um ensina, o outro aprende. E este
outro ¢ um jovem que vive o presente, o cotidiano do mundo e do submundo, ou seja, gue
vive no equilibrar-se entre o que € permitido € o que nfo ¢ permitido pela sociedade. Ele
quer respostas imediatas, vive em conflito, pode aprender com professores adultos que
“pensam” ter respostas para as mais variadas perguntas pelo simples fato de terem se
formado para serem professores.

Os saberes consagrados pela escola tém sentido diferentes para alunos e professores.
*“Sdo raras as aulas onde o que se escreve serve realmente para uma comunicagio
com o mundo exterior ou onde a matematica ¢ utilizada para a solugéo de problemas
reais ”. (Harper e outros.2003. Brasiliense.)

A escola pune os erros, compara, cria o aluno dedo duro, individualiza, nega saberes
e conhecimentos desses alunos. Essa negac¢fo cria o fracasso que € associado as condigdes
sociais, pobreza, fome, cultura ¢ outros fatores usados diariamente por muitos professores
na explicacéo do fracasso escolar.

Mas, e nés, professores, como nos colocamos quando 0 nosso aluno fracassa? Que
escola esses professores criam?

A escola controla a vida, horario de entrar, sair, intervalo, ir ao banheiro, duragio de
cada aula, dias de determinadas aulas, Regula o tempo, tempo pra falar, pensar, ouvir, fazer
provas. Tempos iguais para todos. O adolescente € aquele que quer tudo a0 mesmo tempo
agora.

A escola que € segura, altos muros que separa em dois mundos os lugares que os
adolescentes vivem cotidianamente. Rua e escola, ligagbes que a escola ndo pode negar.
Pesados portdes, uniformes, inspetores de alunos, guardas, direggo e professores, ndo fazem
desaparecer a rua e sua pulsag8o.

A escola que cria as normas de disciplina, que proibe ou permite. Que unifica e
limita os sujeitos ali presentes. Serd essa escola a que prepara o adolescente para a ascenséo
social ou para a vida na sociedade?

Normas e praticas pensadas hd anos levaram em conta as mudangas sociais, a nova

sociedade e familia que estio dentro das escolas?



Ao pensar na escola como instrumento de insergdo social para as classes menos
privilegiadas, a classe dominante homogeneiza a populagio de baixa renda e da a todos um
tratamento igualitario. Da maneira que a escola € pensada ela ndo da conta dessas
diferencas, a cultura escolar ndo tem condi¢des de desempenhar o papel destinado a ela
pela sociedade, que acha que a escola tem o poder de realizar milagres, pelo contrario ela
legitima as diferengas e fortalece a exclus@o.

Decidi pesquisar o movimento cultural Hip Hop, por entender a necessidade de
fazer o caminho contrario, em vez de tentar fazé-los entender a escola e sua cultura,
procurar entender a cultura ¢ cotidiano dos adolescentes que abandonam a escola
diariamente. O respeito entre os jovens que fazem parte do movimento € muito grande.
Aproveitar esse respeito para dialogar e abrir o debate sobre a cultura escolar € a 1déia,

Como 0 jovem negro, constroi a sua identidade, seja no Hip Hop, Axé, Funk,
Esportes, Capoeira, Blocos de Camaval, Pagode, Rodas de Samba entre outras a busca de
compreensdo dessa construgdo facilitou meu caminho como professera, abriu dialogo ou a
possibilidade dele. Um caminho de méo dupla, alunos e professores entendendo e
respeitando os diferentes saberes ¢ a maneira que a escola se apropria de cada um.

Questionar o olhar deles para a escola. O que € a escola para eles. Avaliar os pré-
julgamentos que eles fazem da escola ou de muitos professores, da mesma maneira que os
professores fazem deles.

Minha proposta € a desconstrugfio dessa visdo que a escola tem da juventude, este

adolescente que a escola niio enxerga, ndo entende e por isso mesmo exclui.

“Eu sei que sou cagado e visto sempre como um animal” ?, Na visfio de muitos
adolescentes que conheci e convivo esse é o tratamento que a escola da a eles.

Infelizmente o adolescente morador da periferia se sente assim dentro da escola.
Este trabalho & para mostrar para a escola o adolescente da periferia, igual a qualquer outro
de sua idade, seus sonhos, angustias, medos, dividas e principalmente sua voz.

A maneira que o adolescente negro e morador da periferia é visto pela escola o
exclui € cria uma guerra interna dentro da escola, de um lado o adolescente que a escola

aceita, o chamado “Top de Linha” e de outro o excluido,

* Musica “Hey Joe” - O RAPPA - O Rappa Mundi: WEA MUSIC -19%6.



Por que o Hip Hop pra responder a essas questdes?

O Hip Hop, é¢ um movimento nascido apés os grandes debates dos conflitos raciais
nos Estados Unidos, a maioria dos Jovens americanos cresceu ouvindo as histdrias de luta
do movimento negro americano pela igualdade de direitos. Um dos maiores idoles do rap
americano Tupac Sh'aku_r“, era filho de membros fundadores dos “Black Panthers”.”

Com o movimento Hip Hop esses jovens foram além da discussio racial, pois
entenderam que sé ela nio da conta da discriminacfo e exciusdo. Os jovens negros sdo a
maioria nas cadeias americanas ¢ 0s saldarios continuam baixos, mas esse segundo fato
atinge jovens latinos também. Essa ¢ a diferenca do movimento Hip Hop. Ele abrange as
questdes raciais, soclais € politicas, atingindo um numero maior de adolescentes, que
entenderam que para fazer parte dele o conhecimento da realidade em que vivem €
fundamental.

No Brasil a realidade nfio ¢ diferente, os jovens negros ou moradores da periferia
séio as vitimas mais constantes da policia, do desemprego, baixo salarios, maior dificuldade
de acesso ao ensino superior. Por 1ss0 o movimento Hip Hop também adquiriu essa forga,
atingindo cada dias mats adolescentes, o Hip Hop é uma forma de combate a exclusdo que
vem aliada ao lazer € prazer com rimas, danga, canto e pmntura, ou sgja, a arte na linguagem
dos jovens por si $6 jd uma forte evidéncia de identidade. Ao mesmo tempo em que ele se
diverte ele estuda a sua realidade e questiona os valores burgueses da sociedade.

Mas e a cultura produzida no patio, nos corredores, na quadra e nos banheiros
escolares. A produzida dentro da sala de aula, longe do othar do professor. As falas,
musicas, poesias, conversas e escritos nas portas dos banheiros e carteiras escolares,
também podem fazer parte da cultura escolar? Pode ser considerada cultura escolar? Uma
vez que € produzida dentro do espaco escolar.

A cultura produzida por esses alunos e transmitida para todos os grupos de alunos e

de outras escolas pode ser considerado conhecimento?

* Representante da ala Gangsta do rap, suas letras eram de alto teor agressivo. Foi assassinado em 1996 em
Las Vegas, apos assistir uma luta de Mike Tyson.

® Black Panthers, grupo de negros que se destacou nos anos 60 na luta pela igualdade de direitos entre negros
e brancos.



Como ¢ elaborado o curriculo. Qual tipo de aluno ele beneficia. O curriculo €

montado pela burguesia ¢ ele vem recheado de seus valores e crengas.

A constru¢io dos curriculos dos cursos que preparam
professores para os dois primeiros graus do ensino precisa
incluir a discussio de como esses curriculos podem melhor
contribuir para o rompimento com a visdo etmocéntrica gue
somente concebe como cultura as formas culturais dominantes.
Como desenvolver a compreensao € aceitagio de outras formas
de cultura. (MOREIRA, 1992, p.37)

Como trabalhar com alunos da periferia curriculo tio diferente da realidade que eles
conhecem, que desconhece periferia, que retrata a Africa como um continente pobre, onde
as pessoas passam fome e toda a questdo da escraviddo. O curriculo tradicional
principalmente nas aulas de portugués que trabalha com a gramdtica normativa ¢ a
matematica que trabalha apenas com as quatro operag@es, ndo ajuda o aluno a argumentar,
classificar, resolver situa¢des problemas do cotidiano.

Para a escola aprender ¢ tdo facil, o modelo ji vem pronto, pintar o desenho feito
pela professora, copiar o modelo do livro, responder a interpretacdo de texto com base no
texto somente, a escola nio permite criagBes, a criagdo é um erro. Como essa crianga

podera anos mais tarde, produzir textos escritos, se foi educado seguindo o modelo?

Aprender é nio errar. Tarefa impossivel do ponto de vista de
quem aprende. Parece quase evidente que o erro faz parte da
aprendizagem. Errar significa desobedecer, negligenciar,
desafiar, ser indisciplinado, ja que aprender é seguir o modelo,
copiar, repetir, calar-se e sentar-se. Portanto, para que nao
existam erros, € preciso que um tipo de aprendiz esteja sendo
construido por meio das priticas adetadas na sala de aula.
(ABRAMOWICZ, 2001, P.33)"

QO curriculo ¢é baseado na cultura do vencedor, por isso também cultua e procura
criar vencedores e para isso basta sempre seguir os modelos dos livros ¢ cartilhas escolares.
A partir do momento que a escola trabalha com livros, onde copiar 0 modelo €
suficiente pra conhecimento e compreenséo do mundo ela individualiza o adolescente. Os
modelos sdo sempre homens, ou mulheres que venceram sozinhos, sem equipe, sem ajuda.

Tiradentes, Spartacus, Zumbi, Anitta Garibaldi, a criagio do mito, do her6l aumenta a



disputa entre alunos ja que muitos querem ser herdis que € valorizado pelo professor. Esse
trabalho nega a coletividade ¢ um dos pontos principais da escola tornar os alunos sujeito

criticos, capazes de construir elementos para compreensio da realidade.

O resultado do trabalho sera apresentado da seguinte maneira:

No capitulo I, denominado “A Quinta Geragfio Cassange”, fago um relato sobre a minha
infincia e juventude, dividindo espago e tempo entre rua e escola. A paixdo pela arie,
desenvolvida pelos meus pais, as vérias idas e vindas da escola, minha formagdo como
professora ¢ a caminhada até o GEPEC;

No capitulo II, intitulado de “Breve Histérico do Movimento Hip Hop” trago um
pequeno perfil do movimento Hip hop no Brasil ¢ em Campinas, analisando os principals
elementos que o compdem;

No capitulo III Chamado de “1993 a Juventude Negra Agora tem Voz Ativa”, relato a
minha experiéncia com alunos de uma escola da periferia de Campinas, o meu
envolvimento com a cultura Hip Hop e a minha mudanga como professora;

No capitulo IV “A Educagio pela Arie na Escola”, relato sobre o programa “A Escola ¢
Nossa”, dentro do qual o movimento Hip Hop encontrou guarida oficial dentro da escola,
apesar dos seus percalgos.

Ao final, fago algumas consideracSes sobre o processo vivido e sobre a expenéncia da

cultura de rua na escola.
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A QUINTA GERAGCAO CASSANGE

“Historias coletivas e pessoais gue nao
seriam esquecidas com a escravidio
muito menos pum porio de navio, e que
constituiam um 1nico e verdadeiro
tesouro...” ¢

Marilda Castanho

Eu, Cristina, tataraneta de Inacia, bisneta de Joana, neta de Messias Joana
“Cassange dos Sange” nega forra. Cresci ouvindo de minha mie Terezinha a histéria da
minha origem, através de relatos que ela ouvia de sua mée Messias, que por sua vez ouvia
de sua mie Joana, que ouvia de sua mée Indcia: a historia do meu povo e da minha raga. A
escravidio ndo calou nessas mulheres a sua historia, cultura e saberes, e elas, através da
oralidade, deixaram o registro de seu povo para seus descendentes.

Somos da tribo Cassange, pertencente a Bacia dos Cassange, uma tribo africana
préxima a Angola, por isto também chamados de Angolanos, que vieram para o Brasil
junto com outros povos e desembarcaram na Bahia. Minha avé Messias nasceu em Minas
Gerais, j4 na vigéncia da Lei do Ventre Livre. Néo tinha a data precisa, so sabia que nasceu
fivre.

Por isso mesmo, quando era tratada como escrava, ela dizia alto, forte ¢ batendo
com a mio na cintura: - Eu, Messias Joana Cassange dos Sange, neta de Inacia, filha de
Joana nega forra ndo farei... E depois repetia mais devagar e com calma, para ser ouvida €
compreendida. Talvez tenha sido a resisténcia dos negros presentes assumida e encarnada
que justifique a minha relagéo de (re) existir dentro da escola.

Nasci em Santo André, uma cidade operaria do ABC paulista, filha de Terezinha e
Antonio Campos, que tiveram doze filhos. Antonio, mestre de obras e Terezinha dona de
casa, que por problemas de salide passou grande parte da minha inféncia acamada.

Nio posso deixar de registrar minha inféncia, em uma cidade industrial, sétima filha

de doze irméos, uma familia de negros/as, que para muitos moradores do bairro j4 tinha um

8 AGBALA, um lugar-continente pg 06, Agbal4, palavra da lingua ioruba (Agbala), significa o que contém, o
que recebe. Um lugar-continente. Editora Formato. 2001.
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futuro determinado: “b&bados/as, drogados/as e prostituidos/as”. Sete homens e cinco
mulheres. S6 que os que apostavam nesse futuro nfo sabiam o que se passava dentro
daquela casa na hora em que se encontravam pais e filhos, as saudéveis leituras feitas pela
mée ¢ as histérias contadas pelo pai, muitas vezes acompanhadas de musica pelo tdo bem
tocado violdo, as conversas sobre musica, cinema e literatura que marcaram para sempre
cada um dos 12 fithos de Antonio e Terezinha, que elegeram a arte como primeira grande
amiga da vida.

A escola pela qual todos nods passamos era excludente e as batalhas para ser
sobrevivente desse universo foram arduas. Os homens da familia, pela tnica op¢do, dada
por essa escola ndo t8m formag#io escolar. A op¢do que essa escola deu a eles e a muitos
outros de sua 1dade e bairro, era a negacdo de suas histérias de vida, cultura, saberes e até
mesmo, valores. Eles e outros tantos néo tiveram forga para enfrentar a batalha, trilharam

um caminho mais ficil, deixaram a escola.

A atitude do prefessor de primeiro e segundo graus em
relacio ao aluno as camadas subalternas parece ser ainda
predominantemente pautada por preconceitos e por
descrenca em sua capacidade de aprender, o que
certamente contribui para o baixe rendimento desse
aluno. Entretanto, seria indispensdvel que o professor
acreditasse na potencialidade desse aluno, procurasse
criar condigdes que favorecessem seu bom desempenho,

valorizasse sua cultura e buscasse promover seu dialogo
com a cultura erudita. (MOREIRA, 1992, p.39).

As mulheres. quatro professoras, sendo uma delas bidloga Mestranda em Genética,
duas professoras de Histéria e uma psicologa, tendo as trés, formagdo inicial no Magistério,
a Psicéloga e uma de Histéria contam também com o Psicodrama como parte de sua
formacéio A mais velha vive na memoria de todos da familia. Da infincia dessa cidade fria
e chuvosa que € Santo André trago o gosto pelo rock and roll como companheiro para toda

vida.
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A Escola na Rima da Rua

Como toda crianca moradora da periferia tinha a rua como o lugar de aprendizagens
e brincadeiras, de encontros e também muitas brigas! Estudava de manhi no Grupo Escolar
“Generoso Alves S"iquei_ra” uma escola a duas quadras de minha casa, pra onde ia todas as
manhis na companhia de meus irméos, primos e amigos. Naquela ¢poca, a escola para mim
era um lugar seguro de estar, um prédio pequeno, gramado, com quadra e um pequeno
jardim no fundo ao ado do “Prédio Velho”, a antiga escola que, diferente da atual, exercia
um fascinio enorme sobre os alunos, porque era um lugar proibido de se ir. A tarde, todos
nos encontravamos na Virada’, onde ficavamos até que & noite ou até que nossas maes nos
tirassem dali.

O bairro se chamava Vila Vitéria, um bairro urbanizado (4gua, luz, esgoto), com
todas as ruas asfaltadas, mercados, farmacias, agougues, escolas, € 6nibus circular.

Nagquele tempo, inicio da década de 70, as meninas néo costumavam brincar na rua
e muito menos com meninos; na Virada moravam muitas meninas, mas apenas mirha
prima e eu famos para rua ¢ brincavamos com todos os meninos, éramos as famosas “Maria
moleque”.

Entre 0s- meninos, dois eram meus irm3os, Um meu primo, trés amigos que
moravam préximos ¢ tinhamos todos a mesma idade, entre 08 ¢ 09 anos. Mas os amigos
que todos gostdvamos eram trés que vinham de longe de outras ruas e outros bairros ¢ ja
tinham 13 anos.

As vezes minha prima e eu tentdvamos brincar comt as outras meninas em suas
casas, de boneca, casinha ou mesmo amarelinha, mas quando ouviamos o barulho de uma
““|ata batendo na outra” corriamos para rua para formar a nossa dupla.

As brincadeiras preferidas eram: Pique Bandeira, Marreta, Chuta Lata, Paradinha,
Mo na Mula e Corda, brincadeiras coletivas em que a confianga mutua era necessaria ¢

talvez sé existisse na rua. Nessas brincadeiras passavamos horas do dia, sem fome ¢ frio ¢

7 . . - - . - . .
A tnica rua de terra do bairro, estreita e pequena. Com poucas casas e muita diversdo palco de brincadeiras,

vivéncias e aprendizagens. UNICAMP
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em muitas dessas brincadeiras até os adolescentes participavam enquanto esperavam a hora
da subida para o colégio.

Mas o que tomava aquela rua especial, nfio eram as brincadeiras que ali aconteciam,
nem os tombos que muitos levavam, ou os milhares de esconderijos que ela nos
proporcionava. Aquela rua era especial porque tinha um nome, e ndo o nome oficial
exposto na placa, mas um nome dado, muito tempo antes, por outra crianga que ali também
teve seu momento.

O nome oficial da rua era “S&o Judas Tadeu”, uma estreita rua de terra, que tinha
poucas casas construidas ¢ muitos terrenos baldios para alegria geral da criancada. A
nossa rua era chamada carinhosamente de “Virada”, porque ficava na esquina de outra ¢
para chegar até ela, existia uma pequena “virada™ obrigatéria. E foi na “Virada” que
durante onze anos, aprendi a me relacionar com outras criancas, a construir projetos
coletivos de brincadeiras, a dividir, a confiar.

Muitas dessas brincadeiras eram repetidas na escola, com outras ¢riancas de outras
ruas e muitas eram aprendidas, trocadas. A rua e a escola estavam muito proximas para as
criangas que viviam nos dois espagos, uma era extensio da outra, completavam-se. Nos
criangas nfo viamos grandes diferencas entre os dois lugares. Brincar de roda, corda, pega-
pega ou mamée da rua durante o recrelo, na escola e de escola na rua era muito gostoso.

Em 1976 meu pai vende o sobrado em que moravamos e mudamos para Campinas
onde ele ja trabalhava. A (ltima semana foi de expectativa e de despedidas, da “Virada”,
dos amigos, mas também de um novo comeco,

Mudamos para o Jardim Aurélia, numa avenida chamada Nossa Senhora da
Consolagdo. Era uma rua larga, asfaltada, em declive, com casas construidas dos dois lados
e nenhum terreno baldio e pareceu-me no primeiro momento que nfo havia criangas na rua.
Nossa casa era muito pequena e de fundos,

Meus irméos, irmas e eu fomos matriculados na Escola Estadual “Baréo de Ataliba
Nogueira”, eu na 5% série e hoje compreendo a desmotivagio que tive no primeiro dia de
aula: uma escola imensa, com dois prédios, separados e distantes entre si, para ir de um ao
outro, tinhamos um terreno sem grama ou piso, uma piscina fora de uso, completamente
suja e cheila de lixo, € podiamos avistar as cercas com buracos usados para muitas fugas dos

alunos do noturno.
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Minha classe era um antigo laboratorio adaptado, lotada de alunos, muitos eram
repetentes, maiores que ev, isso me levou a ndo querer freqientar a escola. Havia um outro
agravante, na época, meu pai havia perdido sua firma de construgdo civil e estavamos sem
condigbes financeiras, ndo pude comprar os livros e o material necessario para a
continuidade. Assim abandonei a escola por ndo suportar a pressdo dos proiessores e
amigos. No ano seguinte ja acostumada com o bairro, com alguns amigos e a escola,

retornei para 5° série e terminei 0 ano sem recuperagio ou notas baixas.

A Rua sem a Rima da Escola

No ano seguinte mudei-me para o bairro do Castelo, para a Avenida Dr. Alberto
Sarmento, mudei também de escola, fui estudar na Escola Estadual Dom Jodo Nery e fo1 14
que conheci um outro tipo de discriminacdo que a escola produz.

Na época nfio entendia bem, apenas sentia, apds vérios anos acompanhando e
pesquisando essa violéncia pude observar que ela j4 vem sendo estudada e alguns autores
norte-americanos, dio o nome de “Tiros em Columbine”, na Noruega ¢ Dinamarca €
conhecido por “Mobbing”, na Italia “Prepotenza ou Bullismo”, em Portugal “Maus-tratos
entre Pares” e no Brasil Cléo Fante chama de “Fendémeno Bullying”.® Em alguns filmes
modemos sobre adolescentes’ leva o nome de “Cadeia Alimentar”, nome dado pelos
proprios alunos, & violéncia que o aluno sofre vinda de outro amigo, sem causas aparentes.
Apesar de estranhar as atitudes de alguns alunos da escola e sofrer tal persegui¢éo, ndo me
sentia mal com ela, pois em casa tinha uma boa convivéncia familiar.

Na primeira aula de Portugués a professora entrou na classe, soltou um “Boa tarde”
entre os dentes e comecou a chamada. Quando via alguma aluna que era de familia

conhecida, abria um sorriso imenso, mandava abragos e prosseguia a chamada, passou por

[

% Cleo Fante, pesquisadora da Violéncia Escolar, autora do livro “Fendmeno Bullying”. O bullying termo sem
equivalente no portugués, ¢ um conjunto de atitudes agressivas, intencionais e repetitivas que ocorrem sem
motivacio evidente, de forma velada ou explicita, adotadas por um ou mais individuos contra outro (s),
causando dor, anglstia e sofrimento.

%« Karrie a Fstranha”; ¢ Uma Escola Muito Louca” — 1986 — Steve Miner; “A Guerra dos Botdes” — 1994 -
Jonh Roberts; “Juventude Transviada™ — 1955 — Nicholas Ray; “Vidas sem Rumo™ ¢ “Peixes de Guerra” —
1983 — Francis Ford Copolla e “O Primeiro Ano do Resto de Nossas Vidas” — 1985 - Joel Schumacher .
Filmes que retratam a realidade de jovens que tentamn vencer e amadurecer enfrentando ¢ mundo dos ricos.
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toda a listagem e nfo me chamou; achei estranho, outros professores ja haviam me
chamado. Ao final da chamada perguntou se algum aluno presente néo havia sido chamado,
levantei 0 braco e disse meu nome, ela olhou na listagem e confirmou que meu nome néo
estava 14 Falei que aparecia na listagem de outros professores. Ela foi repassando
novamente nome por nome ¢ finalmente chegou ao meu, nesse momento na maior altura
disse:

“_ Seu nome esti errado, Cristina Maria ndo existe, o certo é Maria Cristina,

seus pais sdo ignorantes ou analfabetos? .

Meio desconseriada, respondi que meus pais nio eram nem analfabetos ¢ nem
ignorantes, e que nunca tive problemas com meu nome nas escolas em que havia estudado,
e ndo sabia que existiam nomes certos ou errados. Ela continuou a conversa perguntando se
eu era do “interior”, respondi que era de Santo André e por ali a conversa s€ encerrou.
Durante dias convivi com gozacbes dos colegas me chamando de “nome errado”. E ela
recusando-se a me chamar pelo nome passou a me chamar pelo meu mimere de chamada
que era 24; € claro que as gozagGes aumentaram.

Em uma aula perguniei a ela porque s6 eu era chamada pelo numero, obtive como
resposta que um professor ndo podia compactuar com um erro. Nessa €poca ja tinha
amizade com um pequeno grupo de excluidos, cada um por uma razio, quatro meninas
brancas, trés meninos, um negro. Entre os excluidos dessa turma existiam dois meninos

1% ¢ um deles perguntou o que era “compactuar”, ela mandou-nos procurar

brancos ¢ “ricos
no dicionario.
Cansada dela, dos seus preconceitos e das gozagGes de outros alunos comecei a
faltar aulas, ou a chegar a escola e pedir dispensa inventando cada dia uma dor diferente.
Até que um dia, sentada no muro da escola com uma amiga, chegaram os dois “ricos™ € nos
convidaram pra “enforcar aula”. Notando nossa expressdo de medo explicaram que era
passear por ai, sem rumo e sem ninguém saber. E assim deu-se o primeiro de uma série de
“enforcamentos” durante o ano. No come¢o anddvamos pelas sorveterias e biblioteca do

bairro. famos a casa de uma amiga ouvir musica, depois comegamos a ir mais longe, centro

da cidade, outros bairros.

" Dentro do grupo, eram os Ginicos que tinham dinheiro e conta na cantina da escola e os pais iam saldar todo
final de més. E penso que a exclusdo dos colegas de classe e professores era por um ser homossexual ¢ o
outro ser filho de serralheiro sem nenhurn estudo.
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Voltavamos pra escola as vezes, mas a recepgdo nunca era boa; de novo iamos pra
rua. Um dia uma nova amiga nos chamou pra ir a uma rua préxima a sua casa, que tinha um
povo legal que curtia rock. Encontramos uma rua “convidativa”, muitos adolescentes
sentados, rock “rolando” na maior altura ¢ uma rede de voleibol. Em 1978 eram as unicas
duas coisas que interessavam para o grupo o recém descoberto esporte e o velho e bom rock
and roll.

Na escola me apaixonei pelo voleibol, tive que ouvir da professora, - “vocé é muito
baixinha para esse jogo, jogue handebol”. Assim aconteceu, aprendi a jogar handebol,
acabei participando do time, mas tinha como paix&0 ¢ meta o voleibol. E na rua, quando fui
apresentada pra “galera”, fui logo convidada pra entrar em um time que faliava uma pessoa.

Passamos a freqitentar a rua todos os dias e descobri que la se encontrava um
“bando” de “enforcadores” de aula, de outras escolas da regidio ou proximas € que cada um
havia sofrido algum tipo de discriminacdio e naquela rua tinham se encontrado. As
discriminagfes eram as mais diversas e ndo importava a classe social, etnia ou opgdo
sexual, apesar da época.

famos 2 escola apenas nos dias de prova ¢ nas aulas de Educacdio Moral e Civica, a
{inica aula que a professora teniava abordar a complexidade da escola, apesar de seu carater
altamente ideoldgico. famos & prova s pra constar, porque n#o tirdvamos nota.

Numa dessas muitas provas fiz a de Portugués ¢ mesmo sem freqiientar as aulas
achei a prova facil, dias depois quando voltei 4 aula, descobri que havia tirado B+. A
professora fez questfio de verificar o lugar que eu havia sentade € quem esiava sentado ao
meu lado ou perto, comparou letras, porque havia sido a nota mais alta da classe ¢ ela ndo
acreditou que eu pudesse “merecé-la”, ndo a validou e fiquei novamente com nota vermelha
na média final.

Mas enquanto a escola era um local de torturas, brigas e cheio de preconceitos, a rua
se transformava em um local acolhedor, magico, de aprendizagem, companheirismo,
descobertas, encontros e trocas de tristezas. Nela aprendi a jogar vélei, as regras do jogo e
da rua, 14 tudo era dividido, néo existiam segredos, o bésico era que uns precisavam ajudar

0Ss outros.
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Uns falavam dos problemas da familia, outros que os pais iam s¢ separar, Outros
ainda que os pais gostavam mais dos irmfos que eram vencedores, ali era o lugar de cura,
colo, carinho e aconchego. Ali éramos todos iguais e aprendiamos muito.

A escola chamava nossos pais, conversava, mas nunca fez nenhuma tentativa de
aproximagdio com a gente. Pelo contririo, sempre que apareciamos éramos expostos as
gozacdes do grupo que com o apoio dos professores nos humilhavam muito. No final do
ano de 1978 o resultado esperado por todos, reprovagio e para muitos a mudanga de escola,
cOmo no meu caso, meus pais me transferiram. Em 1979, comego uma outra caminhada em
uma nova escola.

Nessa época a rua ainda era um lugar seguro, longe dos traficantes, drogas,
seqilestros, assaltos e outros problemas existentes atualmente. A escola possivelmente a
mesma de hoje, talvez um pouco mais excludente pelas exigéncias que o governo de entfo

fazia em relacdo a uniformes e materiais.

A Escola e a Rua na Rima da Vida
Fui estudar em uma nova escola, com novo horario e novas expectativas. Escola Estadual
Prof. Benedito Sampaio, bairro Botafogo, por muitos carinhosamente chamado de “Ditdo”
ou “Cujo Dito”, uma escola que lembrou o prédio da minha infincia. Estudava no horario
das 16h00min as 20h00min,

Um prédio pequeno de dois andares, extremamente limpo, um gramado que
chamava a aten¢fio e um banheiro limpo, onde nos trés anos que estudei passava parte do
pouco tempo que tinha livre, conversando, estudando ou simplesmente “estando”, como
dizia uma amiga.

No meu horario tinha apenas uma sala de cada série. As classes ndo eram cheias, a
amizade foi coisa facil de ser feita, grande parte dos alunos tinha alto nivel social, filhos de
gerentes de supermercado, donos de imobilidria, gerentes de banco, dentistas,
microempresarios mas na escola isso nunca era lembrado, nem falado. O uso do avental era
obrigatdrio, o tratamento igual pra todos. Ser filho de professor, do dono do mercadinho da
esquina, ou filho do gerente do maior hipermercado da cidade ou mesmo o pagamento da

taxa da APM ndo garantiam privilégios a ninguém.
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Uma atitude correta, entendo que o tratamento diferenciado que algumas escolas
dso a alguns alunos, tende a aumentar a disputa entre os alunos, uma vez que reveste de
poder o aluno que recebe um tratamento diferenciado. Todos nés tinhamos a tia Yolanda
pra nos vigiar. Era muito divertido inventar meios de burlar a vigilancia.

Lembro ainda do discurso da diretora Maria Carolina'' no primeiro dia de aula.
Vocés passardo grande parte do tempo de suas vidas aqui na escola, por isso este lugar
tem que ser um ?z‘sgaz_‘ bom de convivéncia e a diretoria o lugar de didlogos e
esclarecimentos e vocés estejam & vonmtade pra me procurar sempre que acharem
necessdrio. Achei interessante porque nas outras escolas que havia estudado s6 conheci a
diretora através das vérias vezes em que fui parar na diretoria e, de repente, ela estava I4 se
apresentando e nos convidando pra ir visita-la. Estava presente no patio, nos banheiros, nas
salas de anla quando chegava, nas aberturas de campeonatos que faziamos. Uma diretora
presente, o que nos deixava & vontade para, se preciso fosse, procurd-la. Faziamos isso
constantemente. A vontade de rimar rua e escola reaparece, fazer poesias, buscar as
palavras certas.

No primeiro dia da aula de Ed. Fisica, apresentei-me a professora dizendo que sabia
jogar voleibol e que minha altura nunca havia atrapathado. Ela me respondeu que todos ali
faziam tudo e altura ali nfo salvava ou sacrificava ninguém e que naquela semana haveria
selecio para montar o time da escola para os jogos Inter Escolas'?. Muito feliz e agradecida
aos companheiros da rua, pelo aprendizado do esporte, nos curtos trés anos que estudei la,
participei do time. Continuei jogando voleibol até os 23 anos de idade.

O procedimento de todos os professores da escola era sempre na base do didlogo,
aulas externas, histérias e assim, uma outra escola, o que sempre busquei, foi se
construindo para mim. Uma poesia estava sendo composta por nés, alunos, professores e
funcionérios, a procura da rima fortalecimento da poesia, tio sensivel, proxima da escola
dos sonhos, ou ideal como costuméavamos falar. Claro que tinha as minhas dificuldades, em
Matematica, Historia ¢ Ciéncias, mas esse era 0 menor dos problemas. O que importava era
que eu gostava da escola, me sentia acolhida e tinha seguran¢a pra expor minhas idéias e

davidas.

"' Diretora da escola de 1975 até 1996.
12 Campeonato de Voleibol entre as Escolas Estaduais de Campinas.
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Na sétima série aconteceram duas coisas que podem ter influenciado minha escolha
de profissio e deste mestrado. A escola recebeu uma nova professora de Historia,
professora Carmem Cecilia ¢ uma antiga professora de 1° a 4* série retorna da licenga
gestante, professora Regina. A primeira desvendou ¢ mundo por trds da Histéria oficial,
nas suas aulas os barbaros foram na realidade os primeiros excluidos de que tive noticias, a
guerra atraente e o frio russo aquecedor. Naquele ano, deixei minha paixdo pelo volel
apenas para lazer ¢ decidi que seria professora de Histéria. Um sonho que persegui até
torna-lo realidade em 1991.

A segunda professora organizou e nos convidou para um projeto, que terla como
recompensa a escola ideal com que sonhédvamos. Um recreio dirigido para alunos de 17 a 4°
série, um trabalho organizado por ela ¢ desenvolvido por nds, juntamente com um Centro
Civico. A proposta inicialmente nos assustou. Apos varias explicagdes, 0 susto virou uma
briga pela participa¢do. Todos alunos gueriam estar no recreio € ser do Centro Civico,
decidiu-se que todos participariam do recreio, para ¢ Centro Civico, haveria sorteio.

Q recreio do primario tinha meia hora de durag¢io e nds do gindsio organizavamos
as atividades, a escola comprou mini cestas de basquete, jogos, livros de historias, bolas de
todos os tamanhos e cores, cordas, pintou amarelinha no chio, dividiamos as criangas por
interesse. Durante o recreio existiam de seis a dez adolescentes para um grupo de 15
criancas, resultado final, fim dos acidentes e das correrias no recreio, um maior
entrosamento entre criangas e adolescenies e uma proximidade maior entre alunos e escola,
j4 que muitos passavam ali a maior parte do dia.

Nés, adolescentes, recebemos como recompensa, como prémio pela organizagio e
trabalho, uma escola aberta a partir das 06h45min da manha e que s6 fechava as 20h00min.
Quem conseguisse € quisesse ficar nela esse tempo todo poderia ficar. Na biblioteca ou sala
de jogos, mesa de pingue pongue. No intervalo, direito a muito rock, podiamos escutar
musica com a mesma duragio de tempo do primario, 30 minutos.

Foi 14 que resgatei meu vinculo com a escola, criei uma identidade estudantil, ela se
tornou, para cada adolescente, um espago de humanizagfio, um lugar de encontros,
confissdes, despertar do amor, descobertas, mutirdes de trabalho, trabalhos coletivos,
planos para o futuro, tristezas, pois no meio de tantas coisas boas, aconteceram mortes de

pessoas queridas.
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Um pedago da rua que tanto aprendi a amar dentro de um muro escolar, onde tudo
acontecia exatamente como na rua, com uma unica diferenca, os adultos participavam de
cada acontecimento e descoberta, porque mesmo dentro da escola foram muitas as que
tivemos ali, nfo faziamos nada escondidos.

No final de semana e nas férias sentiamos falta da escola. Uma escola que se
construiu com a boa vontade da direcfio e professores, que hoje imagino, deve ter dado
muito trabalho pra todos, mas uma escola possivel que viabilizou a construgdo de
conhecimento com outras vozes ¢ de diferentes lugares.

Hoje, 25 anos apds a saida dessa escola, sei que ela teve um significado especial na
vida de cada um daqueles estudantes. Através de encontros virtuais, ex-alunos se procuram,
procuram a diretora, professores qualquer coisa que possa trazer de volta a época do “Dito
Cujo”. Para alguns dos 35 alunos que passaram pelas méos da professora Carmem Cecilia a
certeza de que a disciplina ficou na vida dos 23 que estudaram Historia nas vanas
universidades do pais.

Uma escola que, pela primeira vez, olhei de maneira diferente para estrutura,
hierarquia e curriculo escolar, entendendo que o conhecimento que a escola oferecia a rua
nido me daria. Foi nessa época também que percebi, através das aulas de Historia, estudando
os Povos Baérbaros, que talvez o conhecimento da escola pudesse me fazer compreender,
porque algumas escolas eram diferentes. Porque as pessoas eram tratadas de maneira
diferente.

Nessa escola entendi um pouco como funcionam as relagdes de poder, e como elas
podem interferir no cotidiano escolar, como os professores podem se tomar amigos e
criadores de vinculos ou como podem transformar-se em algozes e proporcionar
verdadeiras disputas entre alunos.

Terminada a 82 série, fui estudar na Escola Estadual Carlos Gomes, prédio do antigo
Instituto de Educagédo de Campinas, onde fiz Magistério, mais para apoiar os amigos do que
por vontade propria. A escola s6 manteria o curso noturno se a lista de matriculados
atingisse 60 alunos.

Eu queria fazer o Ensino Médio pra prestar urgentemente o vestibular para o Curso

de Historia, que o “Ditdo” havia me mostrado, a possibilidade de me tornar professora
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dessa disciplina e apesar dos tantos desencontros que tive como aluna, era um caminho que
eu tinha pressa em trilhar.

Foram quatro anos de amizades, mas sem nenhuma identidade com a escola ou
professores. Uma escola que tem por tradi¢do a Formagdo de Professores para séries
iniciais, com professores “mal formados™ que desrespeitavam os alunos do curso noturno
com frases:

“_ Uma escola construida para as filhas dos bardes de café, com um curso
noturno atendendo a periferia”.

“- Vocés vém pra escola cansadas depois de um dia de trabalho e uma marmita de
ovo”!

Ali também se fez necessiria a resisténcia de muitas alunas que queriam ser
professoras, acreditavam que a boa vontade ¢ a dedicagio aos estudos dariam a formagao
ideal.

Lutavamos diariamente contra professores sem vontade de ensinar, limitados, que
falavam errado, que estavam insatisfeitos com a profissio ¢ saldrio, e era facil perceber até
para nos alunas a sua fragil formagdo. Apds quatro anos de batatha e estdgio fizemos a
formatura € o tempo mostrou a esses professores que eles estavam enganados em relagéo a
muitas de ngés.

Esses quatro anos me afastaram novamente da vontade de fazer poesia rimando rua
e escola, e deixaram meus sonhos de me tornar professora mais longe de ser alcangado.
Apesar de achar o curso valido, conhiecer o outro lado da escola como estagidria, me
encantar com as descobertas das criancas nas diferentes séries, ainda tinha um problema.

Fra professora, mas ndo acreditava nos profissionais que havia encontrado nessa
formacio e precisava refletir sobre o caminho a seguir. Nesses quase 15 anos de escola
havia encontrado com dois tipos de profissionais de educagdo e uma reflexdo sobre eles era
urgente para mim.

Fui trabalhar como caixa em uma loja de magazines € de 1986 a 1990, esqueci da
escola e seus preconceitos. Fiz novas amizades, pessoas diferentes, com interesses
diferentes. Como trabalhava seis horas por dia resolvi estudar novamente e em 1987 prestei
vestibular pra Ciéncias Econbmicas, queria seguir um novo caminho, a empresa pagava

50% do curso ¢ havia grandes chances de crescimento profissional nela.
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Nio me encontrei no curso. Fiquei sem estudar até 1988, quando resolvi prestar
vestibular pra Histéria, meu antigo sonho, simplesmente para o meu conhecimento, sem
nenhuma pretensdo de ser professora, uma vez que a experiéncia de aluna me fazia perder a
vontade de ser professora. Como na musica Ideologia de Cazuza"

Meu partido
E um coracdo partido
E as ilusdes estdo todas perdidas
Os meus sonhos foram todos vendidos
Tdo barato que eu nem acredito
Ah, eu nem acredito
Que aquele garoto que ia mudar o mundo
(Mudar o mundo)

Fregiienta agora as festas do "Grand Monde"
Meus heréis morreram de overdose
Meus inimigos estdo no poder
Ideologia
Eu quero uma pra viver
Ideologia
Eu quero uma pra viver
O meu prazer
Agora é risco de vida
Meu sex and drugs ndo tem nenhum rock 'n’ roll
Eu vou pagar a conta do analista
Pra nunca mais ter que saber quem eu sou
Pois aquele garoto que ia mudar o mundo
(Mudar o mundo)

Agora assiste a tudo em cima do muro
Meus heréis morreram de overdose
Meus inimigos estdo no poder
Ideologia
Eu quero uma pra viver
Ideologia
Pra viver
Pois aquele garoto que ia mudar o mundo
(Mudar o mundo)

Agora assiste a fudo em cima do muro

¥ Ideologia — Album Ideologia — 1988 — Polygram.
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(em cima do muro)

Meus heréis morreram de overdose
Meus inimigos estdo no poder
Ideologia
Eu quero uma pra viver
Ideologia
Pra quero uma pra viver
Ideologia
Pra viver

No curso de Histdria, mais que estudar ou aprender, fiz um encontro de mim
comigo mesma, minhas “neuras”, receios, vergonhas, toda a cobranga que tive e fiz nas
escolas foram resgatadas. Ali eu era mais uma na luta pela vida por inteiro, ndo pela
metade. Na época era como dizia a musica do grupo de rock Titds “... a gente quer inteiro e
ndo pela metade.'.”. Fiz amizades com pessoas que, como eu, estavam atras de um
significado e sentidos pra escola, queriam estar nela, apesar de tudo. Acreditavamos que o
curso de Historia nos traria explicagbes para os muitos porqués de cada um. Cada um de
nés procurava, dentro da universidade, a resposta para a questdo: O que ¢ identidade do
grupo? Na rua, escola, onde existisse um grupo. Como ela se formaria? Quem ficaria de
fora? O que uniu no ano de 1988 aqueles 76 alunos?

Nio apenas o interesse pela Historia, porque dentro do grupo maior, a turma
dividiu-se em pequenos grupos de convivéncia e esses pequenos grupos uniram-se a alunos
e alunas de outros anos e cursos.

Durante os quatro anos em que convivemos, aconteceram trés coisas fundamentais
que uniu ou Separou 0S8 pequenos grupos, uns até hoje se encontram para trocar
“zigurinhas”, outros fazem questdo de atravessar a rua: Elei¢do do PT em 1989, Fora Collor
em 1990 e o Convite para formatura em 1991.

A divisdo esquerda/direita da turma era visivel e quais bandeiras cada turma
levantava também. Enquanto um grupo se preocupava com questdes sobre Direitos

Humanos, Etnia, Excluso Social, MST e os encaminhamentos dados pelos governos a

'* Comida — Titas — Album — Jesus néo tem Dentes no Pais dos Banguelas 1987- Amaldo Antunes.
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educagdo, pois uns ja estavam, outros estariam um dia na sala de aula ¢ o que fazer, era
preocupagédo constante.

Outros falavam sobre carreira do magistério, salario com a graduagdo, beneficios €
sobre “mau comportamento” dos alunos, seria a escola o lugar ideal desses alunos?

Meu grupo se identificou primeiro pela musica, um Heavy Metal do grupo Jhetro
Tull e depois pela escolba na drea da militancia: crianga e adolescente, todos tinhamos
como projeto de trabalho uma sociedade mais inclusiva para eles.

Nos quatro anos de estudo a nossa questdo ficou sem resposta, mesmo porque até
naquele grupo que comegou com 70 e terminou com 28, na universidade, a escola da nossa
série inicial estava presente, havia um grupo de excluidos. Muitos néo conseguiram pagar a
mensalidade, outros ndo suportavam a pressio de professores ou brincadeiras dos

“amigos”.
A Vida na Busca da Rima entre Rua e Escola

Em abril de 1990, aparece a oportunidade de tragar novos vinculos com a escola, fut
convidada pela diretora da EE “Nossa Senhora de Lourdes”, localizada no bairro que leva o
mesmo nome para ministrar aulas em uma segunda série no bairro Saitinho, uma sala
isolada que havia sido montada naquele més € néo havia professoras interessadas, devido a
distancia. Essa diretora era amiga da diretora da escola onde minha irmé lecionava.

Em Saltinho, um bairro rural, a maioria dos moradores vivia da plantagéo de figo ou
trabalhava na “Maquina de Arroz”, uma fabrica onde o arroz era beneficiado e distribuido
para os grandes mercados da cidade. Grande parte deles morava em sitios e alguns na
favela Buraco do Sapo, sem nenhuma condi¢do de saneamento basico. Moravam em
barracos, geralmente de dois cémodos.

Era uma série com alunos fora da idade, que trabalhavam na roga a tarde ajudando
os pais e s6 podiam freqiientar de manhi e no bairro, pois néo tinham dinheiro para pagar
passagem e se deslocar para o Jardim Nossa Serthora de Lourdes.

Novamente o poeta & procura da rima que une rua e escola comega a reviver, so que

dessa vez eu estava do outro lado e pretendia cumprir outro papel na construgao dessa rima.
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Uma sala com vinte e seis alunos, entre 10 e 13 anos de idade, que iam para escola a
procura do que ndo tinham em casa, brincadeiras, carinho, descanso e principalmente
didlogo. Uma escuta para seus sonhos e tristezas. As aulas foram na realidade uma troca de
conhecimento, passei para a classe um pouco da cultura escolar ¢ aprendi com eles muito
sobre a cultura rural, do cotidiano da vida na favela, da falta de dnibus, centros de saide e
todos beneficios a que se tem direito.

Sobre anoitecer e amanhecer no campo, sem nenhuma luz artificial, as sauddveis
verduras sem agrotoxico, leite recém tirado da vaca, brinquedos construidos com madeiras
€ outras coisas do campo.

Em 1993, me efetivo na Prefeitura Municipal de Campinas, assumindo outra
segunda séric na EMEF Professor “Benevenuto de Figueiredo Torres”, localizada no
Jardim S&o José, outra periferia da cidade.

Jardim S&o José, um bairro localizado as margens da rodovia Santos Dumont,
regido Sul de Campinas. A maioria dos seus moradores sdo migrantes do Parand e Minas
Gerals que vieram atrds de trabalho, uma vez que a mdo de obra foi trocada pela
mecanizac¢do na lavoura e a concentracfio em grandes propriedades expulsando os pequenos
produtores da regido.

O bairro possui um Centro de Saide, uma Escola Municipal de Ensino
Fundamental, duas Escolas de Educagio Infantil, pequenas industrias, transportadoras e
uma industria quimica, que se instalou ld em 1951, antes do bairro. Muitos moradores do
bairro vieram atras de emprego nessa industria.

O bairro foi crescendo sem nenhum plangjamento, ¢ infra-estrutura. Existem muitas
favelas. Nenhuma drea de lazer, apenas a rua e a quadra da escola, que por ser a inica é
muito requisitada.

Nessa escola, trabalhando com criangas, mais uma vez pude constatar que nunca
tive com elas uma relagio professora/alunos. Até hoje temos uma relagdo de amigos,
afetiva, onde a fantasia necessaria para elaboragfo de sua personalidade e carater, existe no

cotidiano da sala. Como escreve Paulo Freire.

E o que dizer, mas sobretudo esperar de mim, se, como
professor, nio me acho tomado por este outro saber, o de que
preciso estar aberto ao gosto de querer bem, as vezes a coragem
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de querer bem aos educandos e 4 propria pritica educativa de
que participo. Esta abertura ao querer bem nio significa, na
verdade, que, porque professor, me obrigo a querer bem a
todos os alunos de manmeira igual. Significa de fato que a
afetividade nio me assusta, que nio tenho medo de expressa-la.
(2004, pg 141)

Com a consciéncia de que sdo criangas, € por isso mesmo tém direitos, mas que
podem e devem ser lembrados dos seus deveres, tratados como c¢riangas, mas como Seres
pensantes, possuidores e criadores de cultura.

Dentro dessa fantasia, trabalhamos o respeito, a humanizagio, estreitamos 0S
vinculos de amizade ¢ o contetdo exigido pela cultura escolar. Através de pesquisa,
trabathos em grupo, videos, jornais e até mesmo livros didaticos. Até hoje sou professora
das séries iniciais.

Foi nessa escola, trabalhando com criangas que eu vivi o “Mundo dos
Adolescentes”; foi 14 que redescobri o gosto da risada, as cores € as dores do mundo dos
adolescentes. Talvez exatamente porque ser adolescente € original, n3io precisa se
preocupar se vai agradar ou néo.

Em 1994 fui convidada pela equipe gestora da escola para participar do Projeto
Biblioteca'®, no horério das 15:00 as 19:00, hordrio que ndo interessava a nenhum
professor, atendendo alunos de 5 a 8 séries. Aceitei, uma vez que ganharia mais. Morava
proxima a escola e poderia fazer um trabalho diferenciado, ndo sO emprestar € encapar
Livros. Fui coordenadora da Biblioteca de 1994 até 2000 e nesses seis anos organizel varios
subprojetos dentro da mesma e fortaleci minha amizade com os adolescentes: conhecia
todos, dos trés periodos do fundamental ¢ da FUMEC'® e também alguns que nao
estudavam 14, mas passaram a freglientar a biblioteca.

A biblioteca ficava na entrada da escola, entdio eu participava do ir e vir deles, idas
a0 banheiro, entrada para as salas, e como a porta estava sempre aberta, eles passavam &

pra dar um oi, reclamar da vida, dos pais e principalmente dos professores ¢ da escola.

'* Projeto Bibliotecas Escolares, criado em 1990. A proposta era transformar a biblioteca da escola em um
pélo cultural, com varias atividades, tendo 2 leitura como prioridade. O responsdvel pela biblioteca
organizava o horério de empréstimos dos livros, encapava ¢ fazia também o tombo dos mesmos.

1 Pundacio Municipal para Educagfio Comunitiria, érgfo vinculado a Secretaria Municipal de Educagdo que
cuida da alfabetizagdo de Jovens e Adultos.
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Assim foi nascendo meu interesse e inclusive uma certa identidade por esse mundo
complexo: com eles pude perceber que muitas das suas duvidas em relaciio & escola e 2
formacio que ela dava eram as mesmas do meu tempo de aluna e que apesar de passados
muitos anos as questées continuavam sem resposta. Como professora-coordenadora da
biblioteca esperava estando fora da sala, mas dentro da escola, procurar junto com os
alunos as respostas para as duvidas.

Durante o tempo que coordenei o projeto na escola descobri mais com os alunos do
que com as alunas como funcionavam 14 dentro os rituais de passagens, gangues, codigos
de fraternidade, sonhos, diversdes e a eterna busca de si mesmo ¢ a procura pela felicidade.
A amizade e confiang¢a das alunas foi mais dificil de conquistar, talvez a transgressdo
feminina fosse mais forte que a masculina.

A conversa era sempre a mesma:

- Porque eu tenho que aprender andlise sintdtica ou equagdo de 1° grau se eles
ndo me ajudam a resolver os problemas reais da minha vida. Pra que serve a escola
entdo? Meu pai disse que aqui eu ia aprender tudo que era necessdrio pra vida.

Enquanto conversdvamos sempre me vinha & cabe¢a uma musica do grupo de Pop

Rock nacional Kid Abelha e acabava cantando com eles:

A vida que me ensinaram
Como uma vida normal
Tinha trabalho, dinheiro,
Familia, filhos e tal
Era tudo tdo perfeito
Se tudo fosse s6 isso
Mas isso € menos do que tudo
£ menos do que eu preciso
Agora vocé vai embora
E eu ndo sei o que fazer
Ninguém me explicou na escola
Ninguém vai me responder
Eu sei a hora do mundo inteiro
Mas ndo sei quando parar
E tanto medo de sofrimento
Que eu sofro sé de pensar
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A quem eu devo perguntar
Aonde eu vou procurar
Um livro onde aprender
A vocé ndo me deixar 7

Fra isso que acontecia, eles cresciam ¢ a vida que era ensinada na escola e dada
como certa, era diferente da vida que levavam. Conhecer a hora do mundo inteiro, ndo os
ajudava no cotidiano da vida vivida.

Hoje busco na memdria algumas dessas historias, recordo como se a conversa
tivesse acabado nesse momento, talvez pela emogdo durante as conversas, ou novamente
pela identificag8o.

Retomo entre tantas trés que mais me chamaram aten¢fio, sdo conversas ¢ falas de
alunos e alunas que na hora da conversa falaram sem medo ¢ confianga sobre a situagéo
vivida no momento.

Os meninos serdo aqui chamados de Soda Pop e Pony Boy, personagens do livro
“The Outsiders” de Susan Hinton, a grande maioria dos alunos se identificou com a historia
desses jovens. Porque viviam num mundo violento e discriminatério como o deles.

As meninas todas queriam ser Isabel, a apaixonada e roméntica adolescente do
livro “A Marca de uma Lagrima™ de Pedro Bandeira, aqui ela sera Isabel.

Soda Pop, um menino de 13 anos, na sexta série, vivia com a escola num verdadeiro
clima de guerra. Ia a biblioteca todos os dias, uns minutos antes de entrar na aula. Naquele
dia chegou bem mais cedo que todos os dias.

Escolheu um livro para encapar, sentou-se e comegou a encapa-lo, como os alunos
ficavam muito tempo dentro da biblioteca, aprenderam a encapar € a tombar os livros €
também a organizar a biblioteca. Néo conversou, ou mexeu em tudo como fazia todos os
dias. Aquela atitude me chamou atengfo, Soda Pop, era um menino falante, inquicto, € que
adorava contar piadas; por isso seu siléncio me perturbou.

De repente levantou ¢ disse:

- P6, Cris to ansioso vai acontecer um “baguio” nervoso ai e hoje é meu dia de

iniciar. Risos.Quer dizer é bem engragado pensando bem, mas é chato. sei ld.

"7 Educagdo Sentimental 11 — Leoni, Paula Toller € Hebert Vianna - Album Educagio Sentimental. Kid
Abelha.
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Bom ¢ engragado porque ndo é comigo, mas é chato também, porque eu jd

passei por isso

Fiquei olhando para ele ¢ pensando no que poderia ser, entéc perguntei o que era.

Ele pensou um pouco, riu ¢ falou:

- Ndo, “cé” ¢ amiga da diretora, da orientadora é professora, ndo posso
contar ndo. Vai, depois se der errado sobra pra mim. Fol até a porta, olhou de novo
e falou:

- Se eu contar, jura que ndo conta pra diretora, nem pra inspetora, nem pra
ninguém, sendo elas vdo atrapalhar e ainda suspender todo mundo?

Sem saber se era certo ou ndo prometi que sim, pois a curiosidade ja estava agucada
demais, pra pensar nisso. Entfio ele me falou sobre os rituais de passagem, da 4° s€rie para
o ginasio. O que eles faziam, o que imaginavam que as meninas faziam.

Na passagem para a 5% série, a primeira coisa que acontecia, era a mudanca de
horario, meninos e meninas tinham que se acostumar com um novo horario. Qutro grave
problema apontado por ele era a rivalidade entre grupos, alunos ou alunas que até a 4° série
pertenciam a um mesmo grupo, no ano seguinte, sem saber porque eram rivais. E tinham
que vivenciar a rivalidade dia a dia.

- Entdo Cris, hoje ¢ dia de alguns meninos que ndo sdo nossos amigos. Hoje
€ o ritual de passagem deles, hoje é dia de ver se eles sdo homens mesmo pra ficar
no gindsio, mais risos.

- O que é esse ritual, Soda Pop?

- Mha 14, vocé prometeu ndo contar, se contar Cris, nunca mais entro aqui e
ninguém mais da minha turma e olha que ela é grande. E o seguinte, hoje na hora
do recreio a gente vai pegar uns meninos da 5° e fazer eles surfar, so isso, risos. E
eu que vou comandar.

Preocupada com a promessa que havia feito, perguntei o que era surfar ¢ como e
onde eles fanam isso. Apesar de estar com medo da resposta reforcei a promessa, sabia que
mesmo que ndo concordasse ndo poderia sair da biblioteca e contar pra outras pessoas o
que 1a acontecer, tinha uma ligagdo muito forte com todos que freqiientavam a “biblio” e
imaginava também que néo devia ser nada grave, pois havia entendido que ja acontecera

outras vezes.
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- Surfar, risos. Ué Cris vocé ndo sabe o que é surfar? Risos e dessa vez bem
alto. Balangando o0s bragos como se estivesse em uma prancha.

- Sei, mas aqui na escola nem imagino como fazer isso, ainda mais en
quinze minutos.

- Bom, olha Id hein, “cé” prometeu. E assim, a gente escolhe uns meninos e
na hora do recreio leva pro banheiro, manda eles tirar as roupas, “tudinho” até a
cueca, risos, depois manda ele subir no vaso sanitdrio e imitar que ta pegando onda
e as vezes da uns tapas na bunda dele pra ver se tem equilibrio. Risadas.

Sem ag¢do nenhuma perguntei porque faziam isso, 0 que acontecia com quem se
recusava € ha quanto tempo eles faziam 1sso.

- Ué, por que fizeram isso comigo, com todo mundo que entrou na 5°, faz
muito tempo, acho que vocé nem dava aula aqui ainda e ninguém recusa ndo, sendo
depois fica famoso como “viado”, rindo alto novamente. E a gente afunda a cabega
dele no vaso cheio de urina. Cris, nem vemt com essa cara ndo, ndo corta.
Contou-me como foi no dia que ele teve que passar por isso, que €ra uma coisa de

todos os grupos, que certamente aiguém do grupo deles também seria pego pelos rivais
num dia qualquer. E que isso que era legal na escola, eles organizavam o cotidiano deles e
enganavam a “véia” que cuidava do banheiro, porque mesmo com medo ninguém contava o
que se passava ¢ também nfo a deixava entrar no banheiro na hora da gritaria, diziam que
era apenas briga boba.

Passei o resto do tempo pensando na conversa que tive com Soda Pop, em como
tratar essa questio? Se devia ou nZo contar pra alguém, ou pelo menos tentar entrar no
banheiro na hora do recreio, desisti logo, pois ficaria claro que alguém havia me contado.
Néo sabia se podia ou nfio e nfo seria dificil para os amigos descobrirem quem me contou.

Resolvi ndo contar pra ninguém e esperar o resultado desse ritual, ver se descobria
quem foi “o surfista” do dia e acompanhar mais de perio esse processo € também me
aproximar dos adolescentes.

Nunca descobri quem havia “surfado™ naquele dia, no dia seguinte Soda Pop
retornou a biblioteca rindo e dizendo que tinha sido muito ‘loco “o ritual de passagem e que

0s meninos novos eram ~’o bicho®. E também agradecer o meu siléncio.
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Depois daquele dia sempre soube as datas em que aconteciam os rituais, 0s
alunos/nas passaram a confidenciar outros segredos, idéias, sonhos e a nossa amizade se
fortalecendo. A “biblio” como era chamada por eles, acabou virando um espago de jovens.

Pony Boy era um adolescente de 17 anos, ndo havia concluido o ensino de 1* a 4°
série, portanto era aluno regular da FUMEC, quando o conheci estava pela terceira vez
tentando terminar o PEB'® I1I. Era filho de um policial e tinha apenas uma irma.

O relacionamento de Pony Boy com a familia era muito complicado, um jovem
viciado em drogas, andava armado, praticava pequenos assaltos e aterrorizava os moradores
da vizinhanca. Na escola brigava muito com todos por qualquer motivo.

Ficava a maior parte do tempo fora da sala, conversando com o guarda ou a
merendeira, passava todos os dias, antes da aula na biblioteca, ficava muito pouco, s6 0
tempo de ler uma pagina do livro ou narrar alguma de suas aventuras, ele era o herdi em
todas elas.

Uma noite foi diferente, Pony Boy n&o passou na “biblio” antes da entrada, que
acontecia as 19:00 horas. Mais tarde alguns alunos de sua turma foram até a biblioteca pra
retirar ou entregar livros € comentaram que ele estava muito irritado, falante e que
possivelmente estivesse bébado e dizia estar armado.

No meio do periodo de aula, Pony Boy chegou na biblioteca falando alto, dizendo
que havia discutido com a professora.

- Cristina, eu sai da sala, sendo dava uns “pipocos” na dona, essa
professora é muito chata. Acho que “piron” ou é maluca mesmo.

Falando isso retirou um revolver do bolso e colocou sobre a mesa. Pedi que
guardasse o revélver, ele respondeu que nfo “pegava™ nada e disse que s¢ podena ficar ali
até a hora de ir embora.

Sentou-se e falou:

- Posso ajudar? O gue vocé ta fazendo?
- Encapando livros. Vai ajudar? Se quiser pode guardar, aguela pilha que ta

ali. Ja separei pelos numeros, ndo vai ser dificil.

' Programa de Educacdo Basica.
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- Ndo quero ficar aqui sentado também, respondeu rindo. “To cansaddo
pacas’, se bem que acho que minha mdo é muito grande pra encapar livro, € mdo
de homem que pega em arma. Quer segurar um pouco?

- Ndo Pony Boy e se ndo guardar ela, vai ter que sair.

- Ué quem vdo me tirar daqui? O guarda, aquele tampinha, um Soco $6 e
quebro ele no meio? A dona? Ai dou uns pipocos nela é uns no “c&” também. Meu
cé ndo reparou o perigo que corre nessa "biblio” & noite ndo! Risos. As salas ficam
la fora, longe, aqui dentro ndo tem nada, sé vocé, o guarda fica la na cozinha
alugando a merendeira e vocé fica aqui sozinha. E 6 pular o portdo, dar um chute
na porta e pronto, “tamo” agui dentro.

Pela primeira vez pensei nisso, & noite a biblioteca era um lugar perigoso, 1solado e
percebi que ele estava certo, fiquei com medo, o primeiro medo. Apesar do medo tinha
certeza que ele nfo faria nada, nos conheciamos ha bastante iempo.

- Bom senta aqui, vou te explicar como encapa e vocé vai encapar esse que é
bem fininho.

_ Cara, eu to muito “loco” hoje, meu pai tentou me bater. Essa dona vem
encher meu saco, acabou minha “farinha”, ndo acho o cara que me vende.

- Bem que vocé podia dar aulas pra gente, a molecada da tarde disse que
vocé é “firmeza”. Que droga me dd outro pldstico, esse aqui ja foi. Risos..

- Pony Boy, seu pai sabe que vocé anda armado?

Naquele dia sé escutei, estava tensa e com medo, olhava toda hora pra ele ¢ pra
arma, sabia que estava alterado ¢ nio sabia muito como responder as suas falas, entfio s6 o
ouvi durante bom tempo.

Ele falou muito, inclusive palavrdes, mas foi se acalmando, encapou trés pequenos
livros, ria, falava da professora, da classe e que nunca havia gostado da escola e que ia sair
daquela também e nunca mais voltar.

Dois anos mais tarde foi assassinado pela policia no bairro onde morava.

Isabel, 13 anos, inteligente, considerada por todos os professores a melhor aluna da

7° série, freqtientava a biblioteca todos os dias e praticamente o dia todo. Lia, encapava ¢
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tombav. sudava na organizagfio, no empréstimo para as criangas menores e também
nos eve’ novidos pela biblioteca.

, eram evangélicos, o irméo mais velho ndo seguia nenhuma religido, o
cacula ¢ -1gada a freqiientar o culto e ela resistia, ainda ndo sabia ao certo qual religido
seguir. Faiavamos muito sobre esse assunto. Um dia ela apareceu chorando:

- Cris, posso ficar aqui hoje o dia todo, sem entrar na aula, por favor!

- Nao Isabel, vocé sabe que ndo, qualquer dia a diretora me da uma

adverténcia por culpa de vocés. O que foi?

- Nada. Que ddio! Que 6dio!

- Nossa Isabel, calma, fica aqui, depois eu me viro com a OP, o que

aconteceu?

- Acho gque ndo quero crescer, ser grande. Adulfos sdo todos estressados,

egoistas, mal humorados, ndio quero crescer, casar, ter filhos. Queria morrer.
Fiquei othando e perguntei:

- Eu sou assim também?

- Assim como?

- Estressada, mal humorada e tudo isso ai que falou, porque se for, também

ndo quero mais ser adulta. Como fago pra voltar atrds? Como vocé vai fazer para

ndo crescer? Isabel o que ¥ - :ina? Brigou com quem?
- Com ning w1550 que to chorando, porgue ndo briguei, fiquei
engasgada. Imag.  .ce que meus pais jd ndo ddo certo, acho que ndo se gostam

mais, ou sei ld. S6 brigam quando estdo em casa, o tempo todo.

- Isabel, ¢ que é final de ano, seu pai tem um trabalho dificil, sua mde
também, eles se preocupam com vocé, o Jair e o Tiago, o futuro de vocés, sua mde
Jja me falou disso e eles tém planos diferentes pra vocés, € isso.

- Planos diferentes, ndo dd a ele o direito de bater no Tiago, um filho bom,
um menino que nunca deu ftrabalho e dizer que td estressado. De onde saiu isso
agora? Strees! E moda faltar com respeito e dizer que é culpa do stress?

- Certo, o Tiago ¢é étimo mesmo, mas por que seu pai bateu nele?
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- Eu gue vou saber, do nada. A gente tava assistindo Jornal Hoje, ele, 0o Ti e
eu, de repente ndo sei porque ele deu uma chinelada na perna do menino, a perna
dele ficou roxa.

- A toa? O Tiago néo fez nada?

- Nada, ai eu fui reclamar ele me mandou ir pro quarto, sendo me batia
também, disse que ta estressado demais, cansado demais. Peguei o Ti levei pro meu
quarto e ficamos ¢ chorando até agora pouco, ele dormiu e eu vim pra escola, mas
antes passei no bar e mandei o Jair voltar pra casa pra proteger o Ti. Eu odeio ele,
ela, nos odiamos os dois.

- Isabel, seus pais sdo bons, vocé, o Ti e o Jair, tém tudo. Ele reclama, mas
compra todas as roupas que vocé pede, mesmo achando que a igreja ndo vai gostar
e que o pastor vai dar bronca nele. Acho que é uma fase. Meus pais também
brigavam, pai é sempre assim.

- Seu pai te bateu ja.

- Ndo, nunca. O seu ja te bateu?

- Ndo, mas bater no Ti é a mesma coisa que bater em mim.

- Ele néio bateu no Ti, Isabel, deu uma chinelada ¢ diferente.

Passamios a tarde toda conversando sobre familia, pais e filhos € naquele dia néo
consegui deixar Isabel melhor, ou com menos ddio. Ficou chorando o tempo todo,
reclamando da familia, do modelo de pais que nfio queria ser, nem ela, nem Jair o irméo
mais velho. Jair estava no 1° ano do Ensino Médio, havia estudado naquela escola todo o
Ensino Fundamental, Tiago o cagula estava na 4° série.

Seus pais haviam se casado muito cedo e estavam se deparando com o sério
problema de como educar filhos adolescentes.

Cada conversa que tinha com alunos me recordava da infancia e adolescéncia na
periferia, familia numerosa, problemas na escola e agora com um novo problema a
violéncia e droga, problemas que nfo vivi na adolescéncia. Qual estrutura o bairro oferecia
para aqueles jovens e suas familias. De que maneira a escola poderia interferir na vida de
cada aluno, preparando-os para os rituais de passagem, das drogas ¢ surras dos pais, ou

seja, para a entrada na vida adulta.
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Como a cultura produzida na rua, ajudaria cada um deles na elaboragio dos
problemas a serem enfrentados por eles, como ela responderia todas as perguntas pensadas
e ndo feitas por medo. Como a musica presente na vida de todos € em especial o rap,
ajudaria também a compreender sua historia de vida e a histéria do bairro.

Foi nessa escola também que iniciei meu trabalho com literatura ¢ filmes sobre o
universo adolescente, musica e cinema em inumeras mostras de videos, concursos de
poesias, Hip Hop e sons ambientes.

A biblioteca havia se transformado num lugar de encontro € trocas, de discos, livros,
figurinhas, gibis. As vezes ficava mais lotada que o patio. Lembrando a escola da minha
adolescéncia, falei com a diretora se era possivel tocar musicas durante o tempo em que ela
estivesse aberta e sem ninguém realizando pesquisas.

Ela autorizou. a musica era fregiiente, rap, rock, sertanejo, baladas roméanticas, tudo
era tocado no raci:. Uns tentavam copiar as letras, outros sabiam de cor, cantavam,
assobiavam, reinventavam a cangio.

Enquanto a minha identificacio com os alunos ia crescendo, eu ia me distanciando
dos professores da escola, que criticavam meu trabalho. Os livros haviam perdido a cor. Os
alunos ndo cumpriam os horédrios antes estipulados, quase todo material era acessivel a
todos € quem ndo estudava na escola também tinha acesso.

Antes os livros eram organizados pela cor. Primeira série, somente livros com durex
vermelho, ou seja, todos os livros sem texto. Segunda série, amarelo, livros com frases
curtas e muita ilustragdo. Terceira série a cor era laranja, livros com mais textos ¢ poesias
curtas a quarta série, verde, poesias e livros de Ana Maria Machado, a partir dai as séries
passaram a se dividir também, cada turma uma série, a daquela turma era a Série Girassol e
os gibis. Somente a quarta série lia gibi.

No ginasio ndo era diferente. Quinta série 6 podia retirar livros com marcadores
azuis, todos da série Vaga-Lume, nenhum outro. Sexta série a cor era rosa e os livros da
série Reencontro, a cor da sétima série, vinho e os livros da Colegfio Veredas, a oitava série
tinha acesso aos Classicos que vinham com a tarja preta e as poesias.

O fato era que, os livros que todos queriam ler acabavam sendo proibidos a todos,
porque nunca ninguém queria ler o livro da sua série. O que na realidade era um problema,

porque eles pediam para os amigos ou irmios emprestarem e a devolugdo nunca ocorria no
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prazo certo porque um emprestava para o outro e ninguém queria assumir a multa ou
suspensao.

Havia ainda alguns livros que eram proibidos para os alunos como Agatha Cristie,
Edgar Allan Poe, algumas bibliografias, revistas. No ano que entrei na biblioteca acabei
com as cores ¢ emprestava tudo o que era possivel para os alunos. Como alguém podia
gostar de ler, se a leitura na biblioteca de uma escola era “proibida®? Era o lema da
biblioteca: “Aqui vocé desenvolve o gosto pela leitura, fregiiente esse espago”.

A biblioteca foi aberta para ex-alunos e moradores do bairro. Muitas mies iam
buscar livros ou estudantes de outras escolas pegavam livros que néo achavam na sua.

Ampliei o horario de atendimento, mantive o fixo de cada classe, mas deixei aberto
o melhor horério para cada um retirar o livro para leitura, ou mesmo fazer a leitura na
biblioteca, ¢ que era proibido também, o tempo de permanéncia para cada dupla era de
cinco minutos.

Tudo isso era o contririo do que pensavam os professores da escola a respeito de
organizacio e disciplina, que com certeza desconheciam Paulo Freire que escrevia que

disciplina se conquista com liberdade.

O professor que ironiza o aluno, que o minimiza, que manda
que “ele se ponha em seu lugar”, ao mais ténue sinal de sua
rebeldia legitima, tanto quanto o professor que se exime do
cumprimento do seu dever de propor limites a liberdade do
alumo, que se furta ao dever de ensinar, de estar
respeitosamente presente 2a experiéncia formadora do
educando, transgride os principios fundamentalmente éticos de
nossa existéncia. (FREIRE, 2004, p.60).

Em 1998 consegui, organizar a I Mostra de Cinema da escola, embora trabalhasse
na biblioteca ha quatro anos e a vontade fosse antiga alguns problemas invibializaram a
idéia, como lugar pra exibir filmes, tempo de duragdo da mostra € hordrio . A idéia de
chamar de Mostra de Cinema, era para fazer a ligagdo entre as que aconteciam em S&o
Paulo e Rio de Janeiro e discutir a importancia e a magia da “telona” na vida sécio-cultural
da pessoa. Na realidade era uma mostra de video.

Foi uma mostra timida, com poucos filmes e sem um lugar especifico, o video era

levado até a sala e os alunos assistiam. Em 1999 ja melhor estruturado aconteceu a Il
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Mostra de Cinema, o espago utilizado foi o da biblioteca, durante uma semana nio haveria
empréstimo de livros, pois a mostra funcionaria em cinco horarios diferentes.

Os filmes foram escolhidos para criangas, jovens e adultos, filmes que nfo tinham
obtido grande sucesso no circuito comercial € que ajudariam na a responder algumas
questdes postas pelos adolescentes.

Foram feitos 30 convites por sessdo, com cores diferentes, uma para cada horario,
$O entrava na sala quem tivesse convite,

Os trinta convites disponiveis eram retirados com antecedéncia pelo interessado. A
divulgacio dos filmes e desenhos foi feita durante uma semana, com cartazes ampliados e a

sinopse dos filmes. Apos cada sessfio era feita a avaliagio pelo publico.

Filmes exibidos na II Mostra de Cinema:

A Guerra
dos

{PBotses

John Roberts
1994

Romeu

4

Su[izla

Frarco Zeffireili
1868

PDidric
de um
Adofescente

Fuventude
Syransviada

Soott Kalvert
1095

Hicholas Ray
19568

O Primeiro
ano do resto
de nossas

vidas

{idus

SEM
Rumo

Francis Ford
Copolla
1983

Al
Marvada Came

André Kiozel

oel Schumacher| 198>

1835

{ima
Fscola

Muito ouca

AWest Side
History
Jeromi Robbins

Robert Wise
1961

Steve Miner
1987

Romcu
L
3u[icm

Qs Ponos
da

Tua

John Singleton
1951

Baz Luhmann
1986

38



Filmes escolhidos por retratarem o universo dos adolescentes ¢ seus conflitos: romance,
sexo, drogas, discriminac8o racial, familia. Para abordar esses temas 0s diretores buscam
NOVOS Tecursos como: misica, danga, jogos e brincadeiras, que fazem parte do cotidiano do
adolescente.

O filme “Os Donos da Rua”® foi sugestio do meu irmdo cagula e “rapper”, ele
conhecia bem o bairro e tinha certeza que os alunos gostariam do filme e da abordagem
sobre questdes tio bem conhecidas pelos adolescentes do bairro como amizade, violéncia,
racismo, exclusio, busca de identidade.

O filme foi bem aceito pelos alunos, alguns haviam se identificado mais, abordaram
timidamente algumas quesides que acharam interessante. Fol esse o primeiro contato do
Hip Hop com a escola. Ja o conhecia da minha casa embora nfio prestasse tanta atengéo,
pois nesse tempo “minha praia era outra”. Meu irmio cacula e sobrinhos ja freqiientavam
espagos do Hip Hop e ja ouviam rap, eu rock and roll e achava muito estranha a influéncia
que o Hip Hop exercia sobre eles.

Aproveitando o sucesso da mostra e o interesse dos alunos pelo filme, organizei
também I Conecurso de Hip Hop na escola. Todos alunos da 1* a 8" série ¢ FUMEC
poderiam se inscrever nos segmentos de Rap, Danca de Rua ou Graffite. As inscricdes
poderiam ser individuais ou em grupo.

A inscrigdo para o Rap e o Graffite estava vinculada a entrega do material antes,
para uma pré-selegdo. Foram selecionadas 10 letras e marcada duas apresentagdes, em cada
uma delas seriam classificadas 02 letras e na final os quatro melhores se apresentariam para
a disputa do melhor rap, os 20 melhores desenhos seriam grafitados no muro da escola,
préximo a quadra de esportes, um tamanho de 02 por 02. Para o dia da final foram
convidados grupos de rap, b.boys e grafiteiros da regi&o.

Em 1994 inicio minha jornada noturna com aulas em uma escola Estadual no Jardim
Nova América, para alunos de 5% a 8 séries nos periodos da tarde e noite. Reorganizel meu
horario na biblioteca para trabalhar duas tardes dando aulas. A unica certeza que tinha para
com esse grupo de alunos era de que ndo poderia falhar como pessoa humana. Como

professora, algumas duvidas. O que e como ensinar? Como pessoa a certeza de que todos e

19 0s donos da Rua — 1991- diretor John Singleton.
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todas, independente da condigfo social ou etnia, eram seres humanos e que suas angustias,
medos e dividas seriam respeitados. E com essa certeza ful para o meu primeiro dia de aula
de Histéria, levando como primeira aula a letra da masica “Esses Humanos”.’. Uma
musica que os alunos que fregilentavam a “biblio” da escola me apresentaram e que diziam

ter muita identificacio com eles e modelos dos pais e professores.

Esses humanos que circulam
Pela cidade ai afora.
Eu ndo agiiento, eles querem me conquistar.

Eu ndo agliento, eles querem me controlar.
Querem me obrigar a ser do jeito que eles sdo.
Cheios de certeza e vivendo de ilusdo.

Mas eu ndo sou, nem quero ser igual a quem me diz.
Que sendo igual eu posso ser feliz.

Seres Humanos.

Esta ¢ uma leitura inteligente ¢ agradéavel da sociedade atual, onde o adolescente nfo
se encontra. Os modelos sdo 0s pais, mées ou professores, na visio dos adolescentes,
adultos fracassados e frustrados. A diivida e a eterna busca de respostas sdo a Unica certeza
do adolescente.

Trabalhei em outras escolas®! como professora de Historia e séries iniciats, mas o
gue me marcou fol a experiéncia vivida nessa escola especificamente com uma 62 série do
perfodo notumo, a procura da compreensdo de como era construida a rima que unia rua e
escola e porque ela era tao sensivel e dificil de acertar, como eram estabelecidas as relagdes
de poder na escola, equipe gestora, professores, alunos e funcionarios. Quais eram 0s
direitos que cada um tinha, independente do cargo que ocupavam? Como os alunos elegiam
0 “dono do pedago?” Quem, na escola, poderia dar esse ap010?

A resposta veio rapida e direta. Quem mandava na escola era o diretor, porque ele
tinha estudado pra isso e prestado concurso e ele delegava poder a quem ele quisesse, desde
que compartilhasse das suas idéias. Alunos nZo tinham voz ou vez porque nfo sabiam nada.

Em relacdo aos alunos a resposta veio dos mesmos. “Quem manda é o mais forte, ou 0

fo Supla — Album Humanos — 1985 - Supla
*! EE Paul Eugenne Charbonneau, EE Jardim Nova Mercedes, periodos manha e noite, de 1996 até 2000.
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protegido do traficante e, € claro, a mina bonita ou gostosa, sempre”. 2> Nunca incluia as
negras, gordas ou portadoras de qualquer outra deficiéncia, fora do padrdo de beleza
estipulado pela sociedade. Essa mesma regra era usada pra ridicularizar os outros, que ndo
faziam parte do seleto grupo, os Gnicos com um pouco de cleméncia eram os deficientes.

Nesse ano acontece a primeira perda proxima e significativa pra mim: meu pal
falece em junho na madrugada em que o Brasil foi Tetracampedo na Copa do Mundo de
1994.

Em 1995 aparece pela primeira vez a vontade de ir procurar a universidade pra
ajudar na compreensio das relagdes humanas e poder nas escolas. E uma questéo maior:
qual a relagdo entre “ensino/ aprendizagem”, até onde andariam os dois juntos e em que
parte se separavam? Procurei participar de alguns grupos de discussdes, mas me afastel,
primeiro porque tinha uma carga hordria muito extensa a cumprir, segundo, no inicio do
ano de 1996, minha irmd mais velha, morre de aneurisma cerebral e deixa toda familia
mergulhada na mais profunda tristeza.

Quando fui pra universidade esperava buscar os vérios “porqués” das relagles
humanas e de poder na escola, através da literatura infanto-juvenil e dos filmes que sempre

trabalhei com os alunos.

Nos seis anos que coordenet o Projeto Biblioteca na EMEF? Prof. “Benevenuto de
Figueiredo Torres”, aprendi junto com as alunas ¢ alunos a ler, gostar e se interessar pela
Jiteratura infanto-juvenil, gosto que conservo ate hoje.

Nos seis anos de coordenacgio os autores mais lidos ¢ debatidos pelos alunos foram:

« Alvaro Cardoso Gomes
> A Hora da Luta — Editora FTD. Colegdo Beto e Lucia Helena.
» Para tio Longo Amor - Editora Moderna. Colegdo Veredas.
% A Hora do Amor — Editora FTD. Colegaoc Beto € Licia Helena.

s Amor de Verdo - Editora Moderna, Colegdo Veredas.

e Pedro Bandeira

2 (onversas feitas em lanchonetes, dnibus ou durante o intervalo, que sempre fiz com alunos,
2 s .
2 Fgcola Municipal de Ensino Fundamental
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A Marca de uma Lagrima - Editora Moderna. Colegdo Veredas.
Agora estou Sozinha - Editora Moderna. Colecdo Veredas.

O Fantastico Mistério de Feiurinha - Editora FTD. Colecdo
Terceiras Historias

Colegdo “Os Karas” - Editora Moderna. Colecdo Veredas.

e Marcos Rey
O Mistério do Cinco Estrelas - Editora Atica. Série Vaga Lume.
Sozinha no Mundo - Editora Atica. Série Vaga Lume

e Ivan Jaf
Beijo na Boca - Editora Moderna. Colecdo Veredas.
A Primeira Vez - Editora Moderna. Colego Veredas.

» Jovens Brasileiros - Editora Moderna. Coleg3o Veredas.

» Lygia Bojunga

A Casa da Madrinha - Casa Lygia Bojunga.
A Bolsa Amarela - Casa Lygia Bojunga.

Os Colegas - Casa Lygia Bojunga.

+ Elias José
Cantigas do Adolescer — Editora Atual.
Uma Escola assim eu Quero pra mim - Editora Atual.

» Bartolomeu Campos Queiroz
Indez - Editora Global.

Diario de Classe — Editora Global.
Por parte de Pai — Editora Global.

» Wagner Costa
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» Eu Pescador de Mim - Editora Moderna. Colegdo Veredas
3 Ai, Né e depois - Editora Moderna. Colegao Veredas

e Marcia Kupstas

Clube do Beijo - Editora Rocco

Crescer é Perigoso - Editora Moderna. Colegéo Veredas

E Preciso Lutar ~ Editora FTD. Colegdo No Meio do Caminho

Y v vV Y

Histéria da Turma - Editora Moderna. Colegdo Veredas

e Telma Guimaraes
Caderno de Perguntas de Rebeca - Editora Atual

Al

Didrio nem Sempre Secreto de Pedro — Editora Atual
Pedro Médio e Rita Doce — Editora Atual
Infancia Roubada — FTD. Colecdo No Meio do Caminho.

Y v v

« Julio Emilio Braz
> Felicidade ndo tem Cor - Editora Moderna. Colegdo Veredas

Quando resolvi procurar a universidade gueria dialogar com esses autores ¢
diretores dos filmes j4 citados anteriormente. Minha experiéncia na biblioteca havia
sido positiva e sentia necessidade de me aprofundar nesse assunto ¢ acreditava que la
teria 0 suporte. Na época uma amiga da biblioteca indicou o Grupo de Pesquisa
Pensamento e Linguagem (GPPC) e ou o Grupo de Estudos Movimentos Socials,
Educagcéo ¢ Cidadania (GEMDEC).

Cheguei a participar de algumas reunides dos dois grupos acompanhada da minha
amiga que também tinha interesse em refletir sobre a sua pratica na biblioteca, mas

pelos motivos ja escritos ndo segui adiante.
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A Rua, a Rima e a Escola na Universidade.

Com a vitéria do Governo Democratico e Popular (PT), fui convidada em 2002
pela professora Dr* Corinta Maria Grisolia Geraldi, Secretaria da Educacdio para
desenvolver um projeto com adolescentes num programa que recebe o nome de “A
Escola ¢ Nossa” e que seria desenvolvido pelo Governo, nas Escolas Municipais.

O convite surgiu apos a professora conhecer meu trabalho com os adolescentes na
Escola Estadual em que trabalhei em 1993 e também a minha militncia politica que
sempre foi Crianga ¢ Adolescente ¢ a Educagfio, além de ter sempre trabalhado em
escolas publicas.

Essc projeto me daria a possibilidade de resgatar nas escolas o debate sobre o
respeito a voz do outro, as culturas do entomo da escola, ou mais especificamente, a cultura
de rua. E também me levaria a refletir sobre a importancia do conhecimento académico
para fortalecimento do debate nas escolas. Muitas vezes professores me perguntavam: -
Essa sua prdtica tem fundamentagdo tedrica? Entendi que s6 na universidade acharia essa
fundamentagdo, porque, na realidade, havia uma outra pergunta implicita. Vocé é pos-
graduada? _

Mantive contato com o GEPEC* no primeiro semestre de 2002, freqiientei a
disciplina da professora Dr* Maria Cristina Menezes como ouvinte e em julho desse ano
comego a elaborar o projeto a ser apresentado a P6s-Graduagdo da Faculdade de Educacio
da UNICAMP para tentar uma vaga no GEPEC, em setembro daquele ano. Em agosto fui
surpreendida por um céncer de mama seguido de mastectomia. Com muito medo e vontade,
nio desisti do projeto que, para elaboragdo final e entrega, contou com a ajuda de um
grande amigo que o tempo transformou em irmao, o professor José Antonio de Oliveira,
membro do GEPEC, que na época também havia decidido voltar para a Faculdade de
Educagio da UNICAMP para concorrer também a uma vaga no Mestrado.

ApOs projeto, prova e entrevista, fui selecionada para o mestrado e no ano de 2003,
comego a cursar as disciplinas, dividindo o tempo entre prefeitura e fisioterapia. As

disciplinas que cursei no primeiro semestre de 2003 foram:

* GEPEC — Grupo de Estudos e Pesquisas em Educagdo Continuada.
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e Atividades de Pesquisa Programada ! e II, com a professora Dr* Maria
Cristina Menezes.
Debate e reelaboragdo do projeto de pesquisa dos alunos ingressantes no Mestrado
e Cultura, Educagio e Leitura, com a professora Dr* Norma Sandra de
Almeida Ferreira e a professora Dr* Lilian Lopes Martin da Silva.
A disciplina se propds a analisar a questdo da leitura e cultura ocidental em tempos de
novas tecnologias, estudando também a histéria da leitura no Brasil.
e  Semindrio II, com a professora Dr* Maria Cristina Menezes.
Semindrio que abordava temas especificos, nesse caso a Cultura Escolar, dialogando

com os autores Antonio Vinao, Dominiqui Julia, Michel de Certeau.

No segundo semestre curso as disciplinas:
s A Producdo das RelacBes de Ensino - Sujeitos, Tempo, Espaco, com a
professora Dr* Roseli Aparecida Cagéio Fontana ¢ a Professora Dr* Ana
Licia Guedes Pinto. |

Tendo como interlocutores Vygotsky, Bakthin ¢ o paradigma indicidrio de Ginzburg, a

disciplina procurou analisar as formas de organizacio da dinimica na sala de aula.

e Memoria, Modernidade Capitalista ¢ Educac@o com a professora Dr* Maria
Carolina Bovério Galzerani.

A partir da leitura de Benjamin a disciplina debateu 2 questio da memoria, educagdo ¢ a

modemidade capitalista, no mundo contemporéneo.

A escolha do GEPEC deveu-se 4 necessidade de compreenséo sobre a Cultura Escolar
¢ também a escolha da orientadora ser referéncia na area. Mas, na realidade néo fol isso que
aconteceu. Houve um distanciamento entre a Cultura de Rua, representada por mim, € a
Cultura Escolar representada por ela. Afastamento que me levou a pensar muitas vezes nas
escolas e alunos, nesse distanciamento que ocorre todos os dias nas escolas de Ensino
Fundamental do pais.

No primeiro semestre de 2004, apds a conclusio das disciplinas APPs® nio havia ainda
encontrando minha orientadora, para organizagio da dissertag8o embora soubesse que seu

grupo de orientandos se enconirava com ela, ndo sabia o que fazer com o produzido. Sem

¥ Atividade de Pesquisa Programada.
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vontade de continuar, retorno pra Faculdade de Educacdo da Unicamp, com a certeza de
que a universidade ndo era diferente das escolas em que eu havia passado como aluna e
como professora, ela também tinha um seleto grupo e com eles senti o que meus alunos
sentiam e talvez tenha sentido mais forte do que na adolescéneia. O que, eu a diferente do
grupo, fazia 14?7 Que direitos eu pensava ter pra discutir “Hip Hop™ com aquele grupo?
Qual a importéncia desse tema para a universidade?

Quando ouvia essas falas me recordava de Elaine Nunes Andrade ¢ outros que haviam
sofrido também a discriminagio nas escolas e academia por pesquisar temas considerados

marginais.

Embalados na onda desse fato social contemporineo, cada
autor dessa coletinea procurcu compreender a dindmica dessa
fenomenologia negra urbana. Em iniciativas isoladas, cada gqual
em sen campo de trabalho ou de pesquisa, desenvolven
atividades e leituras cientificas significativas sobre esse
movimento. Todos encontraram resisténcias tanto no Ambito
académico quanto no eotidiano escolar, em que determinados
assuntos costumam ser vistos como “marginais” e sem
importincia social e educativa. (ANDRADE, 1999, pg 10-11).

Percebi que aquele lugar nfo era o local de discussfio de uma escola inclusiva,
joguei fora o produzido, ndo era na Faculdade de Educagio ou naquele grupo ou
momento que eu discutiria a producdo dos saberes do entorno da escola, criagio da
1dentidade juvenil com a escola, aprendizagem e humanizacdo nas relagdes de poder,
porque até aquele momento eu néo havia encontrado nada daquilo ali.

Naquele momento mais uma vez me identifiquei com os alunos das escolas em que
dei aulas, o didlogo de surdos que se estabelecia entre eles e a escola era 0 mesmo que
estava sendo estabelecido entre a universidade e eu.

A negacfio do meu “saber” em rela¢io ao saber académico deixava claro o valor que
a acadermia dava a cada cultura.

No inicio do segundo semestre de 2004, ja decidida a abandonar o mestrado e ser
feliz, voltei para as aulas de violdo. Nesse meio tempo fui convidada por duas amigas pra
assistir aulas como aluna ouvinte, de Antropologia Cultural com a professora Neusa
Gusmio e Atividades de Pesquisas Programadas com a professora Ana Lucia Goulart de

Faria, ambas no GEPEDISC (Grupo de Estudos e Pesquisa em Diferenciagdo Sécio-
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Cultural). Apds muita resisténcia da minha parte e insisténcia da parte delas aceitei o
convite. E diferente do que havia acontecido com meu antigo grupo de pesquisa, nesse
grupo encontrei escuta, pela primeira vez apresentel o mel trabalho.

A idéia inicial, o pouco que havia sobrado. Questdes sobre rituais de passagem da
infancia para a adolescéncia e a proximidade entre rua e escola como espagos para 08
adolescentes, ja que as duas s3o espagos piblicos € se complementam. A rua é um
espaco de agbes coletivas ¢ escola ¢ um lugar de individualizagdes das pessoas.

Os participantes dos dois grupos se interessaram pela minha produgdo, deram
algumas dicas de leitura e troca de idéias, me indicaram a participac@o no III Semindrio de
Teses e Dissertacbes em Andamento realizado na Faculdade, combinamos trocar os escritos
de cada um para leitura e apreciagio.

Nesse grupo voltei a pensar na idéia de discutir identidade e humanizagio das
relacbes de poder na escola e até mesmo curriculo. A escola de tantas idas e vindas, com
lagos que se desfazem e se enlacam com facilidade. Como professora ou como aluna, a
busca de sentidos e significados na escola ainda existia. Uma das professoras do grupo me
aconselha a voltar para o GEPEC, a procurar outro orientador no mesmo grupo, o professor
Guilherme Toledo ou a professora Corinta Geraldi e junto a eles retomar minha pesquisa.

Termino o ano de 2004 decidida, apés muitas conversas, a mudar de orientagéo,
entrar com pedido de licenga para organizar minha cabega, idéias, duvidas, cirurgias. Ja que
havia passado por uma pldstica, para reconstrugdo do seio, outras se¢bes de fisioterapia €
uma Embolia Pulmonar, sofrida pela minha mée. De 2002 at€ aquele momento nao havia
parado nenhum instante pra pensar em tudo o que havia acontecido na minha vida ¢ na
velocidade dos acontecimentos.

Em 2005, com uma nova orientadora, retorno ao mesmo GEPEC e ao Semindrio de
Pesquisas, fundamenta} ao andamento das pesquisas do grupo que me acolheu e apoiou nos
momentos de estudar a complexidade da escola: O que se constroi nela? A partir desse
novo vinculo retorno ac meu projeto de pesquisa.

Nesse mesmo ano, licenciada oficialmente, participo do GEPEC atraves do
Seminario de Pesquisa, encontros quinzenaissas ter¢as feiras a tarde. Como era o ano em
que oficialmente eu estava licenciada da universidade, ndo consegui a dispensa para

participagdo, mas nos poucos encontros de que participei pude fazer uma reflexdo sobre a
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minha pesquisa. Através da fala do outro, das apresentacdes de cada escrito, das dividas
partilhadas, fui reconstruinde a minha pesquisa, iluminando meu percurso e possibilitando
a ressignificacdo dos novos caminhos a trilhar.

Ainda em 2005 e ainda como aluna ouvinte, devido ao licenciamento, participei da
disciplina Conhecimento, Ensino e Pesquisa, ministrada pela professora Dr* Corinta Maria
Grisolia Geraldi.

Embora fosse uma disciplina da Pos-Graduagdo, ela contou com a participacio de
um grande numero de alunos ouvintes, que nio tinham um Unico projeto em andamento,
pelo contrario, tinham uma escola inclusiva como Unico projeto. Por isso a escolha da
disciplina e da professora.

Quando falo do grupo, busco Michel Ende, espero que através de suas palavras eu
consiga explicitar a importancia desse grupo na minha pesquisa ¢ no meu trabalho. Por ser
um grupo que acredita na educagdo e que ainda permanece na escola e por ndo ter projetos
em andamento, nfio se preocupa com publicagdes, prazo de integralizagdo ou outros

compromissos que possuem 0s pos-graduandos.

Michel Ende no inicio de seu livro “Histéria Sem Fim™ (1988) escreve:

As paixdes humanas sio misteriosas, ¢ a das criancas néio o sao
menos que a dos adultos. As pessoas que as experimentam nio
as sabem explicar, e as que nunca viveram nio as podem
compreender. HA pessoas que arriscam a vida para atingir o
cume de uma montanha. Ninguém é capaz de explicar por qué,
nem mesmo elas. Qutras arruinam-se para conquistar o
coraciio de uma determinada pessoa que nem quer saber delas.
Outras, ainda, destroem-se a si mesmas porque néo sao capazes
de resistir aos prazeres da mesa — ou da garrafa. Qutras ha que
arriscam tudo o que possuem num jogo de azar, ou sacrificam
tudo a2 uma idéia fixa que nunca se pode realizar. Algumas
pensam que s6 podem ser felizes em outro lugar que nio aquele
onde estdo e vagueiam pelo mundo durante toda vida. Ha ainda
as que nio descansam enquanto nio conquistam o poder. Em
suma, as paixdes siio tio diferentes quanto o sfio as pessoas. (p,
06)

Foi o respeito, a vontade ¢ a paixéip pela educagdio que manteve o grupo unido
durante todo o ano de 2006, as reunides as tergas continuam € o debate sobre uma escola

inclusiva se aquece a cada encontro. Foi nesse grupo, mais que em qualquer outro lugar,
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que consegui como um poeta as palavras perfeitas para a rima precisa que a educagdo
necessita.

A proposta atual do grupo é organizar um livro com as experiéncias de cada um,
mostrando a¢fes de incluséo na escola publica, com todas as idades ¢ lugares. E mostrar a
desconstrugdo de um profissional e a construgéo de um educador, a construgao feita a partir
de outras vozes e olhares.

A proposta de iniciar minha novela de formagdo, na infancia ¢ na escola ¢ a
justificativa para estudar o movimento Hip Hop como estratégia para a inclusdo de
adolescentes que, como eu, possuem um histérico de idas e vindas com a escola. Que tem
registrado dentro de si, uma outra cultura, seja ela da familia ou da rua. Eu sempre levei pra
escola um pouco de cada, a formag#o cultural que meus pais me ofereceram em casa € a
culfura que aprendi na rua com outras criangas e adolescentes.

A quinta geragio Cassange, também resistindo, a exemplo de suas ancestrais,
resistindo & discriminagdo, 4 exclusio, aos maus-tratos e ao abuso de poder da escola. Hoje
venho responder aos meus pais e valorizar seu empenho, forga de vontade e ajuda por me
manter na escola, mesmo contra minha vontade.

Nesta historia a minha relagdo com a escola parece ter sido sempre uma relagdo de
amor e odio, porque apesar de toda a resisténcia que sempre tive com a escola, me formei
professora, duas vezes ainda, fiz Magistério e Licenciatura Plena em Historia e até hoje
estou na sala, trabalhando com as criangas e adolescentes, acreditando que uma gscola
inclusiva é real, & possivel. Gostando de estar na sala de aula e acreditando também que 14 é
um lugar que se aprende muito.

A partir do momento que a cultura escolar e a cultura de rua dividirem o mesmo
espago na escola, o adolescente terd Vez ¢ Voz e a escola conseguira a tdo sonhada Paz.
Como canta o grupo de rock O Rappa na musica Minha Alma: pois a paz sem vozZ nio é
paz é medo. As escolas vivem em intenso estado de medo, professores com medo dos
alunos e alunos com medo da escola.

Para que isso acontega serd necessdrio um investimento na formagéo dos
professores, uma formagdo diferenciada, onde a pessoa humana tenha mais valor que o

aluno. Cléo Fante em seu livro Fendmeno Bullyng afirma:
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Esse  despreparo dos  professores ocorre porque,
tradicionalmente nos cursos de formacgio académica e nos
cursos de capacitacdo, sao treinados com técmicas que
unicamente os habilitam para o ensino de suas disciplinas,
nio sendo valorizada a necessidade de lidarem com o afeto e
muito menos com os conflitos e sentimentos dos alunos.
Acreditamos que os professores deveriam ser preparados para
educar as emocgoes dos seus alunos. (2005, p 68).
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Breve Historico do Movimento Hip Hop
Respeito miatuo € a chave.
E o que eu sempre quis.

(Mano Brown)

O Hip Hop é um movimento sécio-cultural de resisténcia a discriminagdo racial, a
pobreza, a violéncia e a exclusdo social, a que sdo historicamente expostos 03 Negros, os
moradores da periferia, as mulheres e os adolescentes.

A exemplo do Movimento Hippie, que na década de 60 contestou os valores
estabelecidos pela sociedade capitalista, combatendo o consumismo e a padronizagéo,
nascido também nos Estados Unidos, criado pela juventude da classe média, para entre
tantas coisas dizer ndo a Guerra do Vietnd ¢ a violéncia racial, fisicamente marcado pelos
cabelos compridos, no caso dos negros o black power, trago que escandalizou a elite €
exacerbou a repressdo policial, o Hip Hop traz a mesma proposta: contestar 03 valores
atuais e lutar pela valorizagio da cultura jovem e afro. Como movimento de resisténcia
criou suas musicas, danca, linguagem e também seu modo de se trajar, fugindo aos padrées
e 4 ditadura da moda.

O movimento da juventude negra brasileira enriquece o debate sobre a questdo
racial, a exclusdo social e escolar ¢ violéncia. A juventude negra e periférica vem gritando
forte e alto, gritos engasgados, entalados, calados ¢ abafados por quase 500 anos, obrigando
os meios de comunicagiio e a sociedade a voltar os ouvidos para 0s guetos, ocultos do
mundo e para o mundo. A juventude compreendendo, o descaso com que vinha sendo
tratada, grita o seu “basta” e sua proposta de vida e mudanga, a cultura Hip Hop.

Suas musicas, relatos da vida na periferia; suas roupas um jeito de dizer ndo as

grifes criadas para a sociedade da moda 26 trazem um pouco de sua histéria: “Negro €

% “Cavalera”, “Diesel”, “Zoomp”, “M. Officer”.
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Lindo”, “XXL”, “Pixahim””’. A mtsica e as roupas constituem o ponto alto da difusfo e
propagagéo da cultura Hip Hop.

Segundo Canevacci pela primeira vez na histéria da humanidade, e forma tio nitida
e radical, os jovens provenientes de qualquer classe (burguesa, operéaria ¢ popular) sdo
emancipados da produg¢do agricola e podem atirar-se ao consumo. (pg 24).

O Hip Hop foi organizado em meados da década de 1970 por um negro chamado
Afrika Bambaataa, que juntamente com Grandmaster Flash e Kool Herc organizaram as
ruas e os discos que faziam a festa de negros e latinos no bairro do Bronx, nos Estados
Unidos. Foram os primeiros DJs*, e comecaram com dois tocas discos a “encaixar” uma
musica na outra sem que isso fosse perceptivel. Mas isso ainda era pouco, entdo surgiram
os MCs (Mestre de Ceriménias} que incitavam o publico falando rimas ao microfone, um
costume trazido da Jamaica, mais tarde somados a essas duas manifestagbes surgiram o
break € o graffite e o Hip Hop teve seu inicio. De modo geral, o Hip Hop (que significa
pular sacudindo o quadril), se estabeleceu ¢ se mantém como uma Cultura de Rua, de
resisténcia politica, propagando a autovalorizagdo, a informacdo e o direito & cidadania.

Influéneia um amplo segmento da juventude brasileira e mundial.

020 =30

Os hip hopers tém uma maneira diferente de se vestir, os “manos™ e as “minas

tem seu estilo de roupa, para contrapor-se a cultura dominante que valoriza marcas e
estilistas, que ditam o que ¢ certo e errado nas revistas que seduzem as “patis”.”’

A “moda” para as “minas” do movimento nfo poderia ir contra os ideais que o
movimento defende, ¢ mais uma das maneiras de divulgar seus valores. Uma forma de
expressdo da identidade da muther, da cultura afro, do belo visto com outro olhar. Calgas e
bermudas largas, de cintura baixa, baby look, cabelos penteados com diferentes estilos,

trancinhas, micangas, bandanas, caracteristicas que se tornaram moda e muitos ja se vestem

assim.

*7 _ Susan E. Hinton no classico da literatura juvenil The Outsiders escreve “a principal diferenca entre os
soks e os greasers era a roupa. O traje identificava o grupo que estivesse fora da sua regifo. Os sacks
americanos vestiam camisa xadrez ¢ bluséo com logotipo da escola, erquanto os greasers, mexicanos usavam
" jaquetas de couro e brilhantina nos cabelos. A histéria se repete na cultura Hip Hop a roupa identifica a que
EIuUpo um jovem pertence.

%% _ Abreviatura de Dise-jdquei. No rap ¢ aquele que faz os efeitos sonoros das musicas.

* _ Aquele que € reconhecido como um igual dentro do movimento Hip Hop.

*® _ Garotas do movimento Hip Hop.

*! . garotas ricas ou de classe média, representam a burguesia, € o0 gosot do mercado de consuimno.
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A maquiagem que acentua os tragos, os brincos exagerados, os tamancos e sandalias
plataformas, heranga do estilo SOUL dos anos 70, botas, ténis, saias longas, s marcas do
estilo Hip Hop.

Segundo Andréia Neve de Assis, rapper do grupo campineiro “4 Bases”, as “minas”
abusam desse estilo principalmente nos bailes, pois sabem que os “manos” aprovam seu
visual, que mostra que elas reafirmam sua negritude e potencial criativo. Essa informagao
saiu em uma conversa informal com a “rapper” na loja de roupas em que trabalhava, em um
dia em que fui visitar a loja.

Os “manos” muitas vezes raspam a cabega, usam camisetas com o rosto de idolos
do movimento americano ou jaqueta com os nomes dos times de basquete americano. E
muito comum também o uso de ténis tipo skatista. Camisas e calgas largas também
acompanham 0s “manos” nas baladas®®>. Roupas usadas para chocar, ser diferente, mas,
sobretudo para fazer parte do grupo, do movimerito € a sua identificacio com o grupo.

Um dos fundadores do movimenio Hip Hop esteve no Brasil em 2004, para
participar de eventos sobre a Cultura Negra ¢ J uvenil e concedeu em 27 de agosto de 2004
uma entrevista ac jomal Folha de S. Paulo. Afrika Bambaataa, considerado um dos pais do

Hip Hop aponta algo essencial ao movimento.

Folha - Qual a relagdo entre Hip Hop € & discussdo de problemas

sociais?

Bambaataa — E disso que eu falo quando insisto na importéncia do
guinto elemento do Hip Hop, que é o conhecimento. Através do
conhecimento gue a pessoa envolvida com o Hip Hop vai comegar
a se preocupar com o0s problemas sociais do seu bairro, com o
governo. As pessoas precisam reconhecer que a culftura Hip Hop
salvou vidas, fez com que pessoas de etnias e nacionalidades
diferentes se unissem. E preciso falar sobre a histéria do povo

negro.

32 _ festas
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Folha — Mas o Hip Hop ndo estd conectado somente & cultura

negra, esta?

Bambaaataa — NGO, mas as pessoas precisam aprender a se respeitar
e principalmente se conhecer. Vocé deve saber quem vocé é, de

onde vocé veio, para que possa saber para onde vai no futuro.

Para Bambaataa e outros seguidores do movimento, o conhecimenio da sua
historia de vida e da cultura afro é o quinto elemento do Hip Hop com ele os

hiphopers, sdo levados a reflexdo e a mudangas de atitude.

Os Elementos do Hip Hop

O Hip Hop ¢ formado por cinco elementos que dependem um do outro para
sobrevivéncia: Break (danga de rua), Graffite (arte), o Rap (Mcs) e o DJ, que controla os
LPs nos toca discos, o famoso Scratch. O conhecimento é o quinto.

Cada umn desses elementos tem uma importante representagfo dentro do Hip Hop a
saber, informagdes obtidas na vivéncia com alunos e integrantes do movimento Hip Hop de
Campinas.

Break — evolugdio natural do funk, uma danga que valoriza os movimentos
robotizados. Alguns seguidores do movimento afirmam que esse tipo de danga é um
protesto contra a Guerra do Vietnd, por meio de passos da danca que simulavam os
movimentos dos feridos de guerra. “Cada movimento do break possui como base o reflexo
do corpo debilitado dos soldados norte-americanos ou demonstra a lembranga de um objeto
utilizado no confronto com os vietnamitas, como o préprio giro de cabega™ (Andrade,
1996). Nesse movimento, o dang¢arino fica com a cabega no chio e, com pernas para cima,
procura girar todo o corpo, esse movimento lembra as hélices dos helicopteros, usados no
Vietnd. Nasceu em meados da década de 70 na area “pesada” do Bronx, nos Estados
unidos, nessa época as gangues viviam em constantes brigas, trocando murros, sopapos €
tiros. O norte-americano Africa Bambaataa, propde como alternativa para as gangues o

Break, ou seja, que resolvessem essas diferengas realizando competicdes de danga.
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Bambaataa nio acabou com 2 violéncia, mas fez muitos jovens trocarem essa vida pelo balé
das ruas.

Os dangarinos conhecidos como garotos que dangam na quebrada da musica, recebem o
nome de Break-boying, ganhando a abreviatura de B.boy” ou B.girl™, e a imprensa
consagrou com o nome de Break.

No Brasil o Break chegou com Nelson Triunfo, um bailarino pernambucano que apoés
dangar todos os estilos conhecidos do Maracatu ao Funk, conhece o Break e em 1983 funda
o Grupo Funk e Cia. A partir dai a juventude descobre que o Hip Hop era um movimento ¢
que podiam fazer parte dele.

O compromisso dos B.boys ¢ passar o ideal da cultura Hip Hop para frente, ou seja, fazer a
critica social, conscientizar as pessoas dos problemas das favelas e periferias.

GRAFEITE: Também surgin em meados de 70 provavelmente nos mesmos guetos freqientados
por Bambaataa. Os garotos que motavam nos guetos escreviam seus nomes nos muros dos edificios
piblicos da cidade, nas placas de ruas ¢ veiculos piiblicos. Em pouca tempo cansaram de rabiscar letras e
passaram a desenfiar figuras misturando estilos e cores. Jovens que procuravam um meio de se manifestar
sentiram-se atraidos pela nova forma de expressdo e fazer pinturas em muros transformou-se numa forma
artistica de protesto. Os grafitetros do Hip Hop expressam seu inconformismo diante da injustica social.
Atualmente o graffite é considerado uma arte marginal uma vez que estd associado & pickagdo, sendo o
mais perseguido dos elementos do Hip Hop. Sofren influéncia do Movimento Muralista Mexicano que
apés a Revolugdo de 1910, passa a pintar 0§ muros dos prédios publicos mexicanos para denunciar d
populagdo as mjusticas sociais do pais: Esse movimento foi fundado por Diego Rivera, José (lemente
Orozco e Davi Alfaro Siqueiros. Segundo Rama:

Toda tentativa de rebater, desafiar ou vencer a imposicdo da escritura, passa
obrigatoriamente por ela. Poder-se-ia dizer que a escritura terming absorvendo
toda a Gberdade fumana, porque 6 no seu campo se desenrola a batalhia de novos
setores que disputam posiches de poder. Assim pelo menos parece comprova-lo a
histéria dos graffittis na América Lating.

Pela parede em que se inscrevem, por seu freqiente anonimato, por suas habituats
faltas ortogrificas, pelo tipo de mensagem que transmitem, 05 graffitiis atestam
autores marginais ds wvias fetradas, muitas das vezes alheios ao cultivo da
escritura, fiabituabmente regadores, descontentes, desesperados. (1985, p.63)

33 «R» ¢ a abreviagdo de break e boy significa garoto. O termo refere-se ao garoto que danga break, um dos
elementos artisticos da cultura Hip Hop.
* Feminino de B.boy

55



RAP: Iniciais de Rithym and Poetry. Género musical em que o vocalista {rapper)

fala, em vez de cantar, em cima das bases instrumentais pré-gravadas. O rap ¢ musica de
origem negra. Esteve na Jamaica, passou por Nova York onde integrou ¢ Hip Hop e chegou
a0 Brasil, Misica de protesto que dentiineta injusticas socials e retrata a vida e o cotidiane
da violéncia na perferia. Muitos grupos ne Brasil fazem do rap uma critics social ¢ tentam
apontar solugles para alguns problemas: droga, violéncia, sexualidade, exclusio.

Para Genivaldo Oliveira Gongalves, membro do grupo de rap GOG que leva o
mesmo nome de seu fundador, fimer levray mostrando o gue é g margindidade e
apresexiiando satdas ¢ uma colsa boa. Glorificar a violéncia ¢ inadmissivel. Genivaldo i
vencedor em 2000 do concurse Hip Hop 2000 — Os melhores do rap, categoria letrista,

. . . oo d
devide a sua escrita elaborada, com bom portugués e sem excessos de girias.™®

* Fotografia tirada e uma Oficina de graffite realizada na EMEF “Elza Maria Pelegring de Aguiar”™ sob
Coordenaciio dos grafiteiros Eder ¢ Gustavo.

** Extraido do livro Hip Hop A Periferia Grita de Janaina Rocha, Mirella Domenich e Patricia Casseano,
2001,
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Existem varios estilos de rap os mais famosos sfo: Gangsta, Def, Bass, Bate-cabega,
Charm, Free Style, Funk Melody, Miami Bass.

° Gangsta: género de rap norte-americano que faz apologia do modo de vida

dos gangsteres dos guetos negros. Ridiculariza a policia e glamouriza as

atividades ilicitas e criminais. No Brasil hd poucos grupos representantes

desse estilo.

. Def: ‘estilo de rap nova-iorquino, com batidas mais lentas. Tocade em Séo
Paulo.

. Bass: batida ritmica mais pesada.

* Bate-cabeca: estilo de rap mais ouvido pelos skatistas. Tem uma batida

forte € pesada.

. Charm: estilo de rap melédico.
. Free Style: estilo de improviso nas nmas.
. Funk Melody: também conhecido como funk-brega. Rap romantico de

erande sucesso na industria fonografica.

. Miami Bass: rap de ritmo acelerado, com batidas pesadas e versos curtos,
originario de Miami. As letras falam do cotidiano de forma engragada e
picante. Executado principalmente no Rio de Janeiro, onde ficou conhecido

como funk carioca.

O rap ¢ “falado” pelo MC (mestre de cerimdnia), que fala sobre o scratch, que €
uma téenica de discotecagem tipica do rap que consiste em arranhar o disco ritmadamente
com movimentos rapidos para frente ¢ para trés. Quem arranha os discos é chamado de DJ
e junto com MC dé vida a0 RAP. O rap ¢ sempre feito a partir de histérias reais de pessoas
que vivem na periferia, baseado na vivéncia da periferia, no cotidiano de cada adolescente
que retrata como € a vida nas quebradas, isso torna os rappers autores de sua propria
histéria. E essa autoria cria uma identidade dos adolescentes da periferia com grupos de rap
que fazem sucesso, porque somente nas letras de rap eles se véem retratados dignamente.
Por isso ndo se acha conjunto Covers de rap. A maioria dos rappers tem nomes artisticos.

Em Campinas, por exemplo, o conhecido Dr. Sinistro € José Luis dos Santos, Renato Afro
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¢ Carlos Renato Campos, Kpone é Elean Bolandine e Criminal Fax é Eduardo Luis

Magaiolli.

Seus nomes e identidades no Hip Hop falam pelo seu papel, pela
sua posicio diante da etnia, ou pela sua sede de sucesso. Essa
renomeacio & uma espécie de rito de entrada no movimento,
que mesmo nao institucionalizado, diz respeito a uma
identidade que o jovem passa a ter naquele meio. Dar-se um
nome, significa inventar uma identidade, construinde uma
individualidade numa coletividade. (DAYRELL,2005, p.116).

Como a pesquisa é desenvolvida em Campinas, é necessaria uma contextualizacio
da cidade.

A origem do povoamento de Campinas esta ligada & abertura de caminhos para o
Sertio de Goias e Mato Grosso feita do Planalto de Piratininga. O povoamento efetivo
comegou com a chegada de Francisco Barreto Leme de Taubaté entre 1739 € 1744. No ano
de 1767 moravam em Campinas 184 pessoas.

A economia regional foi marcada pelo cultivo de cana-de-aglcar e café com o uso
de mio de obra escrava. Em 1775 havia 60 escravos numa populagéio total de 266
habitantes, os escravos eram 22% da populag@o. Em 1829 ja com a economia agucareira
solidamente estabelecida, Campinas possuia mais escravos que pessoas livres: eram 4323
escravos numa populagio de 8543 habitantes.

O café ¢ a estrada de ferro logo chegaram a Campinas trazendo um répido progresso
€ cOm esse progresso o aumento significativo da méo-de-obra escrava, em 1872 a cidade
contava com 13.412, em todo o estado havia pouco mais de 70.000 escravos, s em
Campinas se concentrava 15% desse total. Isso significa que o tdo alardeado progresso
campineiro s6 foi possivel pelo fato de ser umas das ultimas cidades a prescindir da méo de
obra escrava, dependendo da exploragio de pessoas como mercadoria até o fim da a
existéncia legal da escraviddo. A cidade ainda passaria por cinco epidemias de febre
amareld, com drasticos efeitos para a populacio.

Campinas atualmente é um municipio com um milh#o de habitantes, numa 4rea total
de 801 milhdes de quilémetros guadrados, ainda conta com quatro subdistritos: Bardo

Geraldo, Joaquim Egidio, Sousas e Nova Aparecida. E um dos centros tecnoldgicos do
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estado de So Paulo, com vérios p6los de ensino superior como a Universidade Estadual de
Campinas e Pontificia Universidade Catélica de Campinas.

Hoje ela ¢ uma das cidades que mais crescem no interior do estado de Sao Paulo
com uma renda per capita aproximadamente de US$ 5800 de acordo com a Secretaria
Municipal de Planejamento do municipio. E uma cidade jovem com uma intensa vida
cultural e econdmica com teatros, cinemas, shoppings. A cidade de Campinas tem um
indice de Desenvolvimento Humano de 0,852 e ocupa a oitava posi¢do no estado, esse
indice é concedido apenas para cidades com desenvolvimento humano considerado alto.

Mas por outro lado Campinas tem uma populagdo carente que reside em dreas de
risco tal como favelas e localidades onde ndo existe dgua potével ou rede de esgoto. De
acordo com o Instituto de Pesquisa Econdmica e Aplicada — (IPEA) -, no ano de 1991 a
porcentagem dessas familias era de 8,92% e cresceu para uma taxa de 13,06% em 2000.

Tendo em vista o desemprego em massa da categoria de operadores de maquinas e
servicos ndio especializados e na impossibilidade de manter aluguel, a maioria desses
trabalhadores, organizados em grupos ocupou terrenos piblicos e/ou particulares,
principalmente nas regides Sudoeste, Noroeste ¢ parte da regido Sul. O trabalho informal,
o trafico de drogas e a violéncia fazem parte do cotidiano dessa populagho e por
decorréncia, das escolas da rede publica estadual ¢ municipal, agindo de forma significativa
nos adolescentes que estudam nessas escolas, adolescentes que trazem o histérico de drogas
¢ violéncia.

E nessa Campinas jovem com intensa vida cultural € econdmica, dividida pela SP
340, marco principal da exclusio da cidade, Oeste e Leste. Na regido Leste a populagdo
que usufrui os direitos a cidadania, na regiio Oeste a populagdo que vive a margem desses
direitos. E nessa Campinas que os jovens excluidos desse espago, lutam dia a dia, para nela
encontrar um habitat. E para essa Campinas que varios rappers fizeram seu hino e contam
sua historia, como Isaac Nunes Braga, que compds o Rap Campinas 40°, ¢ essa Campinas
que a juventude negra e periférica conhece, vive o seu cotidiano e divulga para o mundo ¢

luta para sobreviver.
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RAP: Campinas 40°%
09/01/06

Campinas! Cidade da hora pra se viver.

Ao mesmo tempo é muito fdcil, dar motivos pra morrer.
Vdrias pragas, vdrios prédios, varios carros importados.
Vérios caras maquinados, vdrios otdrios forgados.

E assim! E o fim? Ndo! Ndol
E o comeco! Neurose faz pilantra pagar seu preco.
Outros na ilusdo! Querendo dinheiro.
Planejande a missdo juntamente com o seu parceiro.
V& uma loira no volante de um Hyundai,

Se prepara pra enquadrar.

E a milhdo eles saem, policia ndo da boi.

Se pegar € problema, a troca vai sair.

Esse é 0 esquema.

Mé tortura € sair pra procurar um emprego.

Ndo encontram, coisa ruim, vem tirar o sossego.
Negol E fodal S6 tem filho da puta, no poder.

56 promete, nunca escuta e essa histéria, nunca muda.
é tipo uma doenga, que afeta muita gente.

Nisso ninguém pensa.

A campanha pra desarmar o povo, que piadal
Ninguém foi desarmado.

Escuta as rajada, sangue a toda hora.

Vitima caida, com a cabega estourada de bala, toda fudida.
Favela lugar bom, muites acham mal.

Porque aqui tem alma, tem droga.

Pra mim ¢ natural.

Vérios playbdis descem aqui pra comprar, maconha.
Maconha pra fumar, farinha pra cheirar.

De casa pro bar, de esquina em esquina.

O demdnio estd dominando as ruas de Campinas.
Campinas 40°!

Cidade perigosa.

' Isaac Nunes Barros, nasceu em Campinas em 1976 e mora no bairro S&o Fernando, regido Sul de
Campinas. Conhecido como mano Zakio.
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Habitat dos bons e dos maus!
Campinas 40°
Aqui a nossa vida é sofrida, cruelmente mortal.
Perigo pra sociedade.
Eo que invade, agora jd € tarde é s6 maldade.
Lugar filho da puta, cheio de desgraga.
O que se ouve atualmente é s6 ameaga.
40° de ddio!
40° de dor!
40° de misérial
40° de rancor!
Sem carro, sem roupa, sem trampo, sem dinheiro.
Assalto a banco, € o remédio.

Eo gue pensam o tempo inteiro.
Campinas é sangrenta, fabrica de crime.
Palavra de oito letras e assim se define.

Criminalidade! Ambicdo! Maldade! Periculosidadel
Insanal Nojental A sociedade.

Mais um ano se passou, queremos a methora.
Cansados de sofrer, agora € nossa hora.
Que jeito acabar com a maldita violéncia?

Os pobres com caréncias e os ricos cheios de opuléncias.
A invasdo vai continuar nas mansées, nas ruas, nos bancos.
Tranquem os portdes, ou entdio uma rajada vai furar o seu peito.
Sangue escorrerd! Al daquele jeito.
Familia precisando de conforfo e comida.
Crianca sem estudo! Escola destruidal
Cadeia lotada, rebelido iniciada.

Na tv, é sempre a mesma parada.

Morreu mais um carbonizado no matagal.
Reconhecimento no Instituto Médico Legal.

O Diabo € real, faz o bem virar mal.

Bem vindo & Campinas 40°.

Campinas 40°
Cidade perigosa.

Habitat dos bons e dos maus!

Campinas 40°!

Aqui a nossa vida é sofrida, cruelmente mortal.
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Vdrias baladas, varias vitimas assassinadas.
Na calada, cuidado com a malvada.

Que em de farol alto, as vezes apagada.
Mado pra cabega, em seguida é borrachada.
Mde preocupada com o filho que saiu, desde ontem ndo chegou.
Fudeu! Sumid!

Mais um dia recomeca.

Novos sonhos, novos pesadelos.
Correria atrds de trampo, atrds de dinheiro.
Um seqliestro é o que vem em muita mente.
Cativeiro no esquema.

Mais um estd ausente, parente estd em choque, querendo saber.
Quanto custa, acerto pra deixar ele viver.
Nado' quero ver algema, trancando mais um pulso.
Ndo quero ver os manes, num lugar porco e sujo.
Quero ver todos de boa, num fim de semana.
Ndo € legal, um irmdozinho entrando em cana.
Sei que é dificil, com o mal sempre por perto.
Atentando muita gente, mas ail Estou alerta.
Veneno demais impede a nossa paz.

Mas Deus é mais, protecdo ele nos trds.
Campinas é a cidade! Favela € a capitall
RAP ¢ musicalidade!

A rima € nosso arsenail
Salve, salve a bondade.

Esqueca o mall
Periculosidade & Campinas 40°
Campinas 40°
Cidade perigosa.

Habitat dos bons e dos maus!
Campinas 40°!

Aqui a nossa vida € sofrida, cruelmente mortal.

O Movimento Rimando Campinas Habitat dos Bons e dos Maus.

Por volta de 1982 o Hip Hop chega a Campinas, mostrando que néo se tratava de

uma onda passageira como muitos pensavam € sim de uma forma organizada de protesto da
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periferia e dos excluidos. Os adolescentes se reuniam para conversar € trocar idéias sobre
muitos assuntos do mesmo interesse, entre eles a misica ¢ a danga.

Alguns saldes incluiam timidamente o rap entre as selegdes musicais. Em 1987 com
o rap ja fortalecido no Brasil, os moradores em Campinas do Parque Shangai e Jardim S&o
José abrem os saldes de RAP Bambuzinho e Machadinho.

Em 1987 a radio Antena | promove o Hot — Sunday®®, havia também as discotecas
Color's Discos e Zimbabue, especializadas em Black Music, Soul Music e Hip Hop,
espagos privilegiados para discutir sobre o rap, cultura afro, cultura da periferia e também
comprar CD’s, roupas e bonés.

O Hip Hop se¢ espalhou em Campinas, em alguns salSes a Black Music passou a ser
tocada com mais freqiiéncia e o rap ganhou um espago maior, a juventude negra tem um
ponto de encontro, de identificagdo, um lugar onde ela possa se reunir sem se sentir

discriminada, os salfes eram os seguintes:

¢ Assamp - Parque Industrial. Regifio Sul de Campinas.

e Mr. Big - Novo Campos Eliseos. Regido Sudoeste de Campinas.

e Fly - Vila Industrial. Regifo Sul de Campinas.

e Dallas — Dic. I. Regido Sudoeste de Campinas.

e Clube da Cidade - Vila Industrial. Regido Sul de Campinas.

e  Arco—iris - Terminal Quro Verde. Regido Sudoeste de Campinas.

Todos tinham bailes aos sabados e domingos. Hoje estdo fechados.

Em 1990 o rap ganha identidade propria e ¢ fundado o Saldo Nifama®®, que em 1996
foi fechado tendo como ultimo show os Racionais Mc’s*®. No Nifama toda quinta — feira as
Posses’' de Campinas ¢ regido contavam com uma selegdo musical composta inica e

exclusivamente de rap nacional ou internacional, ainda encontravam espago para COnversar,

38 (Domingo quente), na Avenida Aquidab3, todo domingo o movimento Hip Hop tomava conta de uma parte
da Avenida, onde acontecia um verdadeiro show de Hip Hop com B.boys, B. girls, Graffiteiros, Rappers ¢
Djs.

39°Gimuado na R: Ferreira Penteado, centro da cidade de Campinas, hoje um estacionamento.

“ Grupo de RAP de Sao Paulo, um dos pioneiros do movimento, considerado o maior grupo do pais.

4! Reunidio de dois ou mais grupos de RAP, um jeito de trocar idéias sobre mdsica, arte, os problemas da
periferia e estudar a origem afro-descendente, que 2 escola nio ensina. Muitos grupos s6 se interessam por
gravar CDs ou organizar apresentagdes, talvez seja esse um dos motivos do enfraguecimento do movimento

em Campinas.
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discutir e principalmente expor suas idéias sem medo da violéncia presente em outros
bailes onde o rap era tocado raramente. Dentro desse saldo existia a Truck’s Disco,
discoteca especializada em Hip Hop.

Apés o fim desses bailes os grupos de Campinas se organizaram & procura de
espaco pra discutir, ensaiar € manter viva a cultura Hip Hop. A posse mais organizada de
Campinas ¢ra a Posse Rima & Cia que contava com um grande namero de grupos de rap,
b.boys e grafiteiros, ‘que viam naquele espago, o unico lugar para pensar ¢ organizar a
cultura Hip Hop. As reunies eram feitas nos sindicatos, Salio Vermelho da Prefeitura
Municipal de Campinas ou ainda nas escadarias do Pago Municipal, local onde muitas
vezes 0s b.boys ensaiavam seus passos de danga.

Com a vitdria do Governo Democréatico e Popular em 2001, o movimento Hip Hop
passa a ser respeitado como um movimento organizado pela juventude e conquista o seu
espago, € fundada em 2002 a Casa do Hip Hop, em um antigo barracdo da Estagio Fepasa.
Espaco dedicado as oficinas, apresentagdes e divulgagio da cultura Hip Hop.

Em 16 de julho de 2004 sob a Lei n° 12.031 € criado o Conselho Municipal do Hip
Hop. Orgio colegiade de carater consultivo, de apoio, memoria e difusio, além de

facilitador e colaborador do movimento cultural Hip Hop.
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“1993 A JUVENTUDE NEGRA AGORA TEM VOZ ATIVA..T
Racionais MC’S

O presente texto trata da experiéncia que vivenciei com o Movimento Hip Hop,
como professora de Histéria em uma Escola Estadual no J ardim Nova América periferia de
Campinas. O verso destacado acima foi o camunho inicial dessa experiéncia.

Esse verso era cantado por adolescentes que acreditavam que a juventude negra e
periférica a partir dos Racionais havia dado um importante passo na sua luta contra a
exclusiio e discriminagfo a que estavam submetidos.

Quando cantavam esse “rap”, sinalizavam aos professores que nfo se inferessavam
pelas matérias propostas ¢ para 0S seus amigos que tomassem cuidado com o tipo de aula,
cuidado com a “pasteurizagdo”, 0 que s€ ensinava, como se ensinava, porque se ensinava.

Em 1995, a turma com a qual ocorre o que vou narrar era considerada por muitos
professores uma turma problema, uma 6° série com 37 alunos, todos adolescentes com
idade entre 13 ¢ 19 anos, que haviam ficado muito tempo fora da escola, ndo tinham
diversio no bairro, iam para escola para se divertir e encontrar 0s amigos. Ento a sala de
aula tornava-se seu ponto de encontro. A maioria mulheres, adolescentes transgressoras,
que ha muito haviam perdido o vinculo com familia e escola e que viam seus sonhos de
“ser salvas por um principe”‘u, sonhos criados pelas cartilhas e livros escolares, que tem
como pano de fundo a vida da sociedade burguesa, longe de ser alcangado, o mundo adulto
efetivo e vivo estava muito proximo desmentia os sonhos € as amedrontava.

Meninos e meninas como qualquer outro adolescente que trabalhavam, estudavam,
passeavam. Viviam o seu dia a dia e & noite jam pra escola, na tentativa de que talvez
aquele ano fosse diferente do passado, ou do outro e outro. Mas para a grande maioria do
adolescente da periferia todo o ano é sempre igual. o seu ano letivo termina no meio do

ano.

42 Maria Teresa Nidelcof no livo Uma Escola para o Povo escreve. Mostra que as numerosas revistas para
mulher, que difundem uma imagem feminina que nada tem a ver com a mulher operéria ou com a dona de
casa dos bairros, criando assim necessidades e aspiragdes estranhas. Pg 39 e 40.
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E por serem jovens, como todos os outros, muitas vezes iam pra escola direto do
trabalho, com fome, sem banho, sem material. Com as roupas que “faziam” a cabeca da
Juventude, com bonés que os identificava como iguais ¢ pertencentes a um grupo. Os
muitos que ndo trabalhavam iam direto do campinho de futebol pra escola. Esse
descompromisso com a escola ja deixava os professores desanimados.

Eu procurava manter um bom relacionamento com todos porque nunca me importei
com coisas como bonés na sala, roupas largas ou curtas e alunos que precisavam escolher
entre o banho ¢ o jantar apos um dia de servico.

Como professora de Historia, sempre procurei no inicio do ano discutir com os
alunos o que eles entendiam por histéria, 0 que deveriamos estudar, quais eram suas
expectativas em trelagdo a essa matéria. Tinha como proposta de trabalho mostrar a
adolescéncia de varias épocas.

As respostas eram as mais variadas possiveis, algo ligado ao passado, coisas do
tempo dos meus avos, arte, misica. De acordo com as respostas, elaborava meu plano de
aula para o inicio do ano letivo sempre com alguma proposta ligada aos movimentos
culturais da juventude.

Assistiamos a filmes sobre adolescentes em conflito, filmes antigos, conflitos atuais,
liamos poestas, trechos de livros, contava histérias da mitologia greco-romana, dos nossos
indios, enfocando sempre que possivel a dificil transi¢io da infancia para a adolescéncia
nas diversas culturas, e desta para a fase adulta.

Como cada sociedade preparava essa transi¢do e a falta que ela fazia a nossa
sociedade, mesmo sabendo que ela existia de forma velada em todas as escolas ¢ que cada
grupo de alunos criava a sua. E nem sempre ela era agradavel, mas todos da escola eram
obrigados a passar por ela. Da quarta para quinta série, ninguém passava impune a néo ser
que desistisse da escola ou repetisse 0 ano escolar ¢ isso acontecia muitas vezes.

Era a vida da sociedade invadindo o espago escolar ¢ ditando suas leis. A lei do
mais forte imperava também dentro da escola, nesse momento quem fazia as leis eram os
alunos.

A participa¢io dos alunos era pequena, a grande maioria nfio participava, o que

todos ouviam sempre, era o verso: “1993 A JUVENTUDE NEGRA AGORA TEM VOZ
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ATIVA...”, muitas vezes €ss¢ Verso era fortalecido por wm coro de vozes, € sempre
acompanhado por passos de danga de um ou outro aluno, observado pela classe inteira.

Hoje entendo que a participagdo sempre existiu, nas pichacdes que faziam nas
paredes, carteiras e outros locais da escola, nos momentos que cantavam ¢ dangavam, ou
até mesmo nos muitos siléncios que faziam quando isso naoc era pedido. Mas ndo era esse
tipo de participagdo esperada por nés professores, que fomos formados para “ler ¢ tratar” a
“participagdo” dos alunos na aula.

A pequena participagio da classe nas horas que eu queria que ela acontecesse, um
dia me cansou e depois de muito pensar, resolvi abandonar as aulas e a escola, ficaria
apenas com as criancas da outra escola. Essa ndo era a realidade que eu tanto sonhel como
professora, o debate da minha disciplina nos moldes que eu preparava €ra importante, ndo
queria uma aula quando eles quisessem e sim todos os dias.

Entrei na sala de aula, tranquei a porta e falei que naquela aula eles estavam
liberados e podiam fazer o que quisessem, menos sair da sala, no fundo morrendo de medo
da reacdo. Sentei e abri um livro pra leitura ¢ para minha surpresa os alunos néo sairam do
lugar e pela primeira vez como professora daquela sala ouvi o som do siléncio e vi todo o0s
alunos olhando pra mim.

Apoés o breve siléncio e o questionamento de que se legalmente eu poderia fazer
isso, tivemos muita discusséo, risadas ¢ ironias, outra discussfio. Um aluno pediu a palavra
e falou que, j& que no terfamos alla, €u €scutasse um rap com eles.

Diante da minha recusa, outra discusséo ¢ a dificuldade de entendimento do grupo
de alunos. Até aquele momento eu ndo gostava de rap, pra mim uma musica cheia de
palavrdes, cansativa de escutar, demorada e ainda por cima sem guitarra. Apds risos meus €

deles, mais conversas, nfo tive alternativa. Conheci o universo Hip Hop.
Quvi o rap: “Fim de Semana no Parque”, do grupo Racionais MCs.

“1993 fudidamente voltando Racionais, usando e abusando da nossa liberdade de

expressio, um dos poucos direitos qiie 0 jovem negro ainda tem nesse pais. Vocé esta
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entrando no mundo da informacio, auto conhecimento, deniincia e diversdo, esse é o

Raio X do Brasil seja bem vindo ™"

“A TODA COMUNIDADE POBRE DA ZONA SUL"
Chegou o fim de semana todos querem diversdo
56 alegria nés estamos no verdo, més de Janeiro
Sdio Paulo Zona Sul
Todo mundo a vontade calor céu azul
Eu quero aproveitar o sol
Encontrar os camaradas prum basquetebol
Ndo pega neda
Estou @ 1 hora da minha quebrada
Logo mais, querc ver todos em paz
Um dois trés carros na calcada
Feliz e agitada toda “prayboyzada”

As garagens abertas eles lavam os carros
Disperdicam a dgua, eles fazem a festa
Varios estilos vagabundas, motocicletas
Coroa rico boca aberta, isca predileta
De verde florescente queimada sorridente
A mesma vaca foura circulando como sempre
Roda a banca dos playboys do Guarujd
Muitos manos se esquecem, na minha ndo cresce
Sou assim e estou legal, até me leve a mal
Ambicioso e realista sou eu Mano Brown
Me de 4 bons motivos pra ndo ser
Olha meu povo nas favelas e vai perceber
Daqui eu vejo uma caranga do ano
Toda equipada e o tiozinhe guiando
Com seus filhos ao lado estdo indo ao parque
Eufdricos brinquedos eletronicos
Automaticamente eu imagino
A molecada 14 da drea como é que ta
Provavelmente correndo pra Id e pra cd
Jogando bola descalgos nas ruas de terra
E, brincam do Jeito que dd
Gritando palavrdo € o jeito deles
Eles ndo tem videogame ds vezes nem televisdo
Mas todos eles +€m Doun Sdo Cosme Sdo Damido

* Album Raio X do Brasil — 1993.
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A Unica protegdo.
No dltimo natal papai Noel escondeu um brinquedo
Prateado, brilhava no meio do mato
Um menininho de 10 anos achou o presente,
Era de ferro com 12 balas no pente
E fim de ano foi methor pra muita gente
Eles também gostariam de ter bicicleta
De ver seu pai fazendo cooper tipo atleta
_Gostam de ir ao parque e se divertir
" E que alguém os ensinasse a dirigir
Mas eles sé querem paz e mesmo assim é um sonho
Fim de semana do Parque Sto. Antdnio.

Vamos passear no parque
Deixa o menino brincar
Fim de Semana no parque
Vou rezar pra esse domingo ndo chover

Oiha sé aquele clube que da hora
Olha aquela quadra, olha aquele campo
Olha, Olha quanta gente
Tem sorveteria cinema piscina quente
Olha quanto boy, olha quanta mina
Afoga essa vaca dentro da piscina
Tem corrida de kart da pra ver
E igualzinho o que eu vi ontem na TV
Olha sé aquele clube que da hora,
Olha o pretinho vendo tudo do lado de fora
Nem se lembra do dinheiro que tem que levar
Do seu pai bem louco gritando dentro do bar
Nem se lembra de ontem, de hoje e o futuro
Ele apenas sonha através do muro...
Milhares de casas amontoadas
Ruas de terra esse é o morro
A minha drea me espera
Gritaria na frente (vamos chegandol)
Pode crer eu gosto disso mais calor humano
Na periferia a alegria & igual
E quase meio dia a euforia é geral
E 14 gue moram meus irmdos meus amigos
E a maioria por aqui se parece comigo
E eu também sou bam bam bam e o que manda
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O pessoal desde as 10 da manhd estd no samba
Preste atengdo no repique atengdo no acorde
{Como & que é Mano Brown?)

Pode crer pela ordem
A nidmero nimero 1 em baixa renda da cidade
Comunidade Zona Sul é dignidade
Tem um corpo no escaddo a tiazinha desse o morro
Policia a morte, policia socorro
Aqui ndo vejo nenhum clube poliesportivo
Pra molecada freqilentar nenhum incentivo
O investimento no lazer é muito escasso
O centro comunitdrio € um fracasso
Mas ai se quiser se destruir estd no lugar certo
Tem bebida e cocaina sempre por perto
A cada esquina 100 200 metros
Nem sempre € bom ser esperto
Schmidt, Taurus, Rossi, Dreyer ou Campari
Proniincia agradadvel estrago inevitavel
Nomes estrangeiros que estdo no nosso meio pra matar M.E.R.D.A.
Como se fosse hoje ainda me iembro
7 horas sdbado 4 de Dezembro
Uma bala uma moto com 2 imbecis
Mataram nosso mano que fazia o morro mais feliz
E indiretamente ainda faz, mano Rogério esteja em paz
Vigiando Id de cima
A molecada do Parque Regina
To cansado dessa porra de toda essa bobagem
Alcolismo, vinganga treta malandragem
Mde angustiada filho problemdtico
Familias destruidas fins de semana trdgicos
O sistema quer isso a molecada tem que aprender
Fim de semana no Parque Ipé
{Refréo)

“Pode crer Racionais Mc's e Negritude Junior juntos
Vamos investir em nés mesmos mantendo distancia das
Drogas e do dicool.

Al rapaziada do Parque Ip2, Jd. Sdo Luiz, Jd. Ingé, Parque Arariba, Vdz de
Lima
Morro do Piolho e Vale das Virtudes e Pirajussara
E isso af mano Brown (¢ isso ai Netinho paz a todos) "
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Ap6s ouvir a misica e a explicagdo dada pelo aluno sobre o verso que néo apareceu
“1993 a juventude negra agora tem voz ativa”, ele havia feito uma pequena adaptagdo pra
cantar nas aulas do que ele ouvia em shows do grupo, entrevistas ¢ do seu entendimento da
letra. Uma interrogacdo minha, entfo ele entendeu a letra. Porque até aguele momento era
apontado como o aluno que “néo sabia” nada.

Como um aluno que nfo sabe nada consegue compreender uma letra desse
tamanho? Adapta-la e ainda defendé-la como hino dos adolescentes negros e moradores da
periferia? Isso me mostrou que o que faltava para ele nas interpretacdes de texto era
assunto, um tema de interesse, algo que fizesse sentido pra ele e talvez toda a sala. Como

afirma Regina Leite Garcia.

Nés, professoras, fomos ensinadas a ser sé na escola 0 que se
aprende, mas aquelas crian¢as me mostravam que na rua
também se aprende, e mais: que a vida nos leva a aprender
coisas que nmem sempre se aprende na escola, ou que sao
ensinadas descoladas da realidade, o que leva o aprendiz ao
rapido esquecimento. (2002, pl14.)

Toda as aulas em que trabalhdvamos Historia do Brasil, a partir de textos
tradicionais, trabathos com livros ou mesmo em equipe, ele nunca havia participado. O
siléncio ou a musica eram a sua forma de participagdo em todas as disciplinas.

Apés debatermos cada parte da musica no que restava das duas aulas, com muitos
risos, hoje lembro da fala de uma aluna “Cristina olha como a risada do Somalia €
gostosa™*", fui “pressionada” a dialogar com os alunos sobre
o movimento Hip Hop. Uma davida apds a conversa: que poder este movimento exercia
sobre eles?

A partir daquele didlogo e de outros que vieram, fui “seduzida” pelo movimento e
resolvi voltar aos estudos, mas ndo dos grandes filosofos, historiadores ou pedagogos, que
j4 havia estudado na universidade e magistério. Naquele momento néo dialogavam comigo
e 2 sala. Fui estudar a Cultura Juvenil de Rua que tinha sentido para meus alunos, que

estava proxima a eles, portanto significava algo. Racionais MC’s, Thaide e Dj Hum, Nelson

# Um adolescente de 17 anos, com um histérico de idas e vindas da escola, desde os 12 anos na 6* série. Usou
um rock que eu gostava de Renato Russo para explicar a paix3o pelo rap. Faroeste Caboclo, “nio entendia
como a vida funcionava, descriminagdo por causa da sua classe sua cor, ficou cansado de tentar achar
resposta...” na escola e achou no rap dos Racionais MC’s.
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Triunfo, De Menos Crime, Os Gémeos, Sistema Negro, Execucdo Sumdria, Inimigos do
Sistema e outros grupos de rap, grafiteiros e b.boys de Campinas e regido.

Quais didlogos eles estabeleciam com a juventude? Por que eram ouvidos e
respeitados? O que esses adolescentes produziam nas ruas e nos bailes. Qual era a producdo
cultural da juventude que a escola ndo valorizava, escutava, aceitava? Como a escola se
relacionava com isso?

Qual era o mundo da informago, auto-conhecimento e dentincia que um grupo de
rap conhecia ¢ a escola desconhecia? Qual era 0 Raio X do Brasil, para a juventude negra ¢
periférica? Certamente nio era 0 mesmo que a escola conhecia. Seria entfio esse o X da
questdo entre escola € adolescente?

Apds concluir esse meu estudo, que ndo foi facil, pois era diferente de tudo que
tinha sentido para mim, percebi a “violéncia” da escola que insiste em “ensinar” para esses
adolescentes o que acha que ele precisa aprender para se dar bem no futuro.

A partir daquela aula, ficaram muitos questionamentos, mas a certeza de que eu
havia vivenciado uma experiéncia Unica com aquela classe, aquela turma, a experiéncia de

ouvir, escutar, uma experiéncia explicada por Larrosa.

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconte¢a ou nos
toque, requer um gesto de interrupgao, um gesto que € quase
impossivel nos tempos que correm: requer parar para pensar,
parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar,
othar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir,
sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a
opiniao, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o
automatismo da agéo, cultivar a atenciio e a delicadeza, abrir os
olhos ¢ os cuvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a
lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, calar
muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco. (2004, P.122)

Um dificill caminho a trilhar, o medo do desconhecido, do submundo. A
desconstrugdo de quatro anos de Magistério, quatro de Histéria, oito anos de estudo e
preparo para enfrentamento da sala de aula, aulas preparadas, mas o que pra mim era mais
dificil, a distdncia entre o meu gosto musical e de meus alunos € o preconceito produzido
por toda sociedade e midia contra 0 movimento.

O aprendizado foi uma corrida contra o tempo, porque estava ja no meio do segundo

bimestre e nio tinha muito tempo mais. Ouvia letras, lia jornais, revistas ¢ o pouco material

72



que foi produzido na época, conversava com grupos de Campinas, freqiientava algumas
reunides da posse, passava o intervalo com os alunos, aprendendo a dancar, falar, a saudar
0s ™anos e as minas, observando suas roupas e novo linguajar.

Fui aluna dos meus alunos, invertemos os papéis, fui em baladas, festas de garagens,
acompanhei muito tempo os passos de muitos deles. Tomei-me “mina” para meu irméo
cacula. Esse aprendizado me liviou do grande preconceito com as letras, palavrdes, girias,
falas erradas e do medo de que o rap fosse nada mais que uma apologia a violéncia.

Mas ao mesmo tempo a certeza de que pela primeira semana em meses, €u € a
classe inteira haviamos estabelecido um dialogo, porque até aquele momento nossa relagéo
era de respeito de todos, mas participacéo de poucos.

Nossa relagdo era pautada pela amizade ¢ afetividade. Penso que o primeiro passo
para que exista ensino e aprendizagem passa pela afetividade entre professor ¢ aluno. Pelo

reconhecimento de que na escola tem gente dentro.

A construgao de uma escola mais alegre e feliz pressupde tratar
cada aluno como outro-concreto®, considerando suas
necessidades afetivas e proporcionando-lhes momentos felizes ¢
prazerosos no cotidiano escolar. Entendemos que € preciso
promover, definitivamente, no cenario da educacio, a
integracéo entre aprendizagem e felicidade. (ARANTES,
2003, p.127)

O rap do grupo Racionais MC’s me mostrou naquele momento que para o aluno o
que importa é o cotidiano da vida vivida. Apresentei para a classe uma proposta de troca de
experiéncias a minha vivida como aluna ¢ professora € a deles como alunos e produtores de
cultura, para tentar conseguir o que até ali ndo havia conseguido produzir conhecimento.
Porque entendemos que até aquele momento ndo havia acontecido 1ss0.

Houve uma tentativa de reprodugéo da cultura dominante que excluia da discussdo a
histéria do negro como produtor de cultura e conhecimento. Que desrespeitava a Histdria

da Africa, a cultura do outro, as diferencas entre ser pessoa e ser cidaddo.

# Existem duas concepgdes para explicar as relagdes interpessoals que permeiam a moralidade, a primeira ¢
chamada de outro-generalizado e a segunda € uma perspectiva que traia 0 outro como encamado, constituido
de afetos e emocdes concretas, de uma identidade e, por isso, 0 denomina outro-concreto.
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Ditamos idéias. Ndo trocamos idéias. Discursamos aulas.
Ndo debatemos ou discutimos temas. Trabalhamos sobre o
educando. Ndo trabalhamos com ele. Impomo-thes uma
ordem a que ele ndo adere, mas se acomoda. Nio lhe
propiciamos meios para pensar auténtico, porque recebendo
as formulas que lhes damos, simplesmente as guarda. Ndo as
incorpora porque a incorporacio é o resultado de busca de
algo que exige, de quem ftenta esforco de recriacio e de
procura. Exige reinvencdo. (Freire, 2003, pg 104).

Tchau Professora

A proposta precisava do apoio de outros professores, porque abrangeria todas as
areas, foi aceita apenas pela professora de Matemética e o professor de Geografia. O tema
central do (re) planejamento era a Periferia. A partir desse tema nés trés reorganizariamos o
nosso planejamento de aula.

Decidimos trabalhar essas trés disciplinas integradas. A Histéria do Bairro, ¢ tema
levantado por nés e alunos como eixo suleador®® dessa interdisciplinaridade.

Origem, populagdo, enfim o que era ser morador da periferia e usuario dos produtos
que ela oferecia. Escola, diversdo, centros de saide. Como era o cotidiano desse mundo téo
desconhecido de quem vive longe dela. A cultura ali produzida, bailes, festas, jogos. Muitos
jovens vinham do seu bairro para o centro de Campinas ou Cambui atrés de diversdo, mas a
grande maioria vivia da cultura produzida por eles.

O bauro jardim Nova América fica &s margens da Rodovia Santos Dumont,
proximo ao Distrito Industrial e ao Aeroporto Viracopos. Seus primeiros moradores eram
funciondrios da Singer do Brasil, um bairro operdrio com a maioria das casas em
constru¢do. Sem asfalto, mas com saneamento basico. Lutavam com sacrificio pra realizar
o sonho da casa propria.

Em 1996 quando fui dar aulas, o bairro j4 era asfaltado. E ja existia também a
ocupagdo Irmios Sigrist II, que por estarem muito proximas ao bairro, desfrutavam de
alguns beneficios do bairro.

A idéia principal do projeto era trabathar 2 histéria dos moradores do bairro:

“ No Hemisfério Sul niio se vé a Estrela Polar. Orientar é tomar a direco do lado da nascente. A noite
dependendo do hemisfério onde nos encontramos, nos referimos a Estrela Polar ou ao Cruzeiro do Sul, o que
significaria respectivamente NORTEAR ou SULEAR.
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+» Ntmero de moradores

% Numero de mulberes ¢ homens

% Numero de criancas e adolescentes

<+ Nimero de negros

< Numero de casas (terminadas e sem terminar})

& Nimero de trabalhadores da Singer e em outras indistrias da regiae
% Ruas asfaltadas

¢ Comparar histéria do bairro com 2 da ocupagao.

% Lugares de lazer ou diversao.

Trabalhar com graficos, passeios no baitro, entrevistas, essa foi a proposta. Historia,
Geografia ¢ Matematica estudando o Hip Hop e através dele trabalhando o tdo “necessario”
contetdo.

As vezes o professor de Ciéncias orientava grupo de alunos que levavam alguma
divida em relacdo a sua disciplina.

Foi durante esse periodo, que me descobri professora, que percebi como foi a minha
constituicdo profissional, que ela ndo havia se dado na universidade e sim ali na sala, na
construgéo do cotidiano escolar, na procura da produgio de conhecimento partindo da
cultura da rua.

Deu-se a partir da voz do outro, segundo Machado (2003), a construgdo da
pessoalidade sempre se d4 numa densa teia de relagdes interpessoais. Preciso do outro para
me caracterizar, para descobrir quem sou.

Apés a apresentagdo da nova proposta de trabalho para os alunos, a vontade de
reunisio entre nos trés professores participantes do projeto, era imensa e a sala dos
professores 0 nosso centro de encontro para contar o gue acontecia em cada aula porque,
apesar da aceitagio da proposta, todos alunos e professores sabiamos que haveria muitas
pedras no caminho: dire¢do, outros professores, coordenacgio pedagdgica, o pouco tempo e

o muito a se fazer,

Num desses encontros o professor de Geografia entrou na sala dos professores,

contente, apos uma aula, falando:
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~ Acho que hoje a turma gostou da minha aula, quando sai me deram tchau.

Rindo com ele perguntei:

- Deram tchau para o professor Edson? Para o amigo Edson que joga bola

com eles toda semana? QOu deram tchau dando gragas a Deus porque acabou a

aula? Risos de todo grupo.

Depois expliquei que comigo acontecia a mesma coisa, que alguns falavam tchau
quando eu acabava a aula, mas eram 0s mesmos que me convidavam pra ir as lanchonetes
ou a quadra com eles. Eles ainda davam tchau para amiga Cristina e nfio para a professora
Cristina. Ainda existia wma linha separando professores e alunos.

Ap6s muitas falas e risos na sala, resolvemos, todos professores, até 0s que néo
estavam 1o projeto, observar o tchau a cada final de aula, isso &, nos finais que ele surgisse.
O tempo passava e ele surgia sempre assim, tchau. Um tchau vazio, sem ser seguido de um
nome ou professor, era apenas tchau. Muitas vezes, um “valeu” ou boa noite.

O tempo se encarregou da desconstrugio da antiga professora: a cada aula eu estava
mais segura do trabalho € os alunos mais confiantes também. As musicas agora eram
trazidas por mim, os filmes por eles e artigos e livros para leitura por todos.

Uma noite apés uma aunla dupla de histéria quando eu ja havia esquecido o
combinado com os outros, quando ser ou ndo professor j& ndo tinha mais importancia,
quando a histéria de vida de cada um passou a fazer sentido dentro da Histéria Geral e
todos estavamos ali entendendo a nossa participagio nela, bateu o sinal e na saida ouco a
voz de todos: '

- Tchau professoral

Nesse momento compreendi que s6 paquele dia havia me tornado professora. Tive

nog¢do da incompletude e do inacabamento do ser professor, da necessidade do outro para

descobrir quem sou.

Rima? Presente Professora
A escola ndo correspondia as expectativas dos alunos, seus anseios € angustias e

lembrei-me de quando era crianga e adolescente negra, moradora da periferia e sem esse

¢spago para colocar minhas idéias e angustias e que provavelmente trilhei os mesmos

76



caminhos que eles, mas com um duro aprendizado, numa época em que a exclusido era
ainda maior. Os mesmos caminhos que meu irmdo cagula ¢ meus sobrinhos, adolescentes
como eles, mesmas angustias e certeza de que na escola néo havia lugar para eles.

Hoje quando a escola se vé obrigada a atender as classes populares, com a idéia de
inclusdo, ela nfio estd preparada para lidar com o adolescente e os problemas sociais que ele
traz: drogas, alcool, sexualidade, desemprego, violéncia. Como resolver estas questdes?

Quem € e qual é a formagfo do professor que ira lidar com esses adolescentes? A
formagdo que esses profissionais recebem é suficiente? Néo seria essa diferen¢a de valores
e conhecimento a grande causadora dos conflitos na sala de aula?

Entendendo o “rap” como a crénica do cotidiano, o relato do dia a dia de quem vive
nas “quebradas”, do jovem negro, desempregado, morador da periferia, gue usa boné, criou
um novo tipo de linguagem, um estilo de se vestir, que através do rap divulga seus valores e
seus ideais, divulga e valoriza a cultura afro, € excluido do mercado e da sociedade, que
instiga ¢ valoriza o consumo, o ter, que tem como padréo de beleza a mulher branca, alta e
magra € o homem sarado e malhado. Uma sociedade que mostra que por ele ser morador da
periferia ja ¢ marginalizado. Percebi que como professora de historia e educadora néo
poderia passar por cima desses valores, desse momento, desse protesto.

Dentro do movimento “Hip-Hop” o adolescente se sente acolhido, € 14 que eie se
identifica, se encontra e certamente encontra seus “manos” e suas “minas”, “Hip Hop” é a
cultura de rua tomando conta do mundo, é o adolescente em uma “hiphoptude™ por um
mundo melhor.

Trabalhei com a classe o significado de cada um dos versos que eram “cantados™
nas letras de rap, o teor contestador das letras, o viver nas quebradas, sem acesso aos
direitos de cidado, a sua realidade tio préxima dos grupoes. O que muitos me diziam: —
toda quebrada de negro ¢ pobre € igual, aqui ou nos States.

Apés esse trabatho os alunos entenderam que para buscar as respostas aos varios
porqués da exclusdo do negro, da vida na perferia tinham que estudar Historia. Para
perceberem que ndo dd pra naturalizar estes fatos ji que eles foram forjados historicamente,
pelo imperialismo ¢ dominag@o branca.

Entrando nesse universo, compreendi que o “rap” para aqueles alunos nfo era

apenas a musica que os acompanhava nas baladas, néio era o som feito pra dangar, como era
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o “New Wave” na minha época, uma moda passageira feita pra dangar e se divertir, sem
grandes mensagens ou encanagdes. Era a afirmag8o da sua cultura e de seu modo de vida,
sua 1dentidade, uma maneira de mostrar a0 mundo a realidade que ele conhece tio bem. A
liberdade de assumir tudo o que a sociedade até entdo vinha lhe negando. A existéncia de
uma cultura prépria, a Cultura Negra, seu reconhecimento ¢ valor. E a linguagem dos

manos sendo reconhecida pelos meios de comunicagio e jovens de outras classes sociais.

Era a juventude negra que, influenciada por sua
ancestralidade, soube dar continuidade a formas simbélicas de
resisténcia. Soube apropriar-se dos recursos advindos de varias
culturas negras (como a miisica), transformando essa
modalidade artistica em um discurso elaborado e consistente.
Foi capaz de reivindicar direitos sociais, apontar as dificuldades
da vida na pobreza, condenar as praticas de discriminagio
étnica e principalmente, arrebatar a “massa” — esse foi e
continua sendo o maior mérito da mobiliza¢io dos hip hoppers.
(ANDRADE, 1999. pg 09)

Nos poucos meses que restaram até o final do ano, trabalhamos a Histéria Geral,
dando énfase a partilha da Africa e os resultados apresentados por essa partilha na América,
Brasil e no bairro de acordo com as pesquisas realizadas pelos alunos sobre o bairro. Esse
trabalho teve inicio com um filme trazido pela professora de Portugués, “Bagdad Café™’,
ela havia combinado com os alunos assistirem o filme para trabalhar amizade e respeito. A
minha proposta foi analisar como vivem os descendentes dos povos que foram arrancados
da sua terra e tiveram que negar sua cultura e valores numa terra nova e estranha, o que eles
conseguiriam deixar de heranca para seus filhos e netos, duas visGes diferentes de um
mesmo filme.

A resisténcia na escola foi muito grande, porque para os professores que néo
participaram do projeto, dire¢io e coordenador pedagdgico o universo Hip Hop era
composto de marginais, ndo era cultura e trabalhando esse tema eu fugiria do real papel da
escola que segundo o grupo era: “educar para o futuro”. E educar para o futuro & papel a ser
cumprido pela escola como espago formal de educagéio, para que no fim do processo de

ensino/aprendizagem possa existir avaliagdo havendo ou ndo a aprendizagem. Uma das

" Bagdad Café — filme de 1987 do diretor alem&o Percy Adlon.
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muitas questdes levantadas pelo grupo: - E possivel avaliar se houve aprendizagem através
das letras, dangas ou graffites feitos por eles?

O que ¢ trabalhar producio de conhecimentos com meninos que também foram
“expulsos” dessa escola? O saber académico é necessario? Perguntas que ainda hoje
continuam nas cabegas de muitos professores e diretores de escola. Mas a proposta de
trabalho ndo é essa, ndo & trocar de lugar, nem disputar espaco com o professor, como
muitos educadores pensam. A proposta de trabalhar com a cultura juvenil € a de criagdo de
uma identidade, humanizacfio das relagdes, ressignificacéo do espago escolar, através da
mudanga de relacionamento aluno/professor. Criagdo de vinculos, até mesmo afetivos.
Antes de analisar a importéncia da cultura de rua na escola e de outras vozes, entendo ser

necessario analisar brevemente a questao da Cultura.

Cultura Juvenil
Quando se fala de movimento Hip Hop ndo hi como se desvencilhar da
questdo cultural. O Hip Hop é ou ndo cultura? Pergunta sempre feita ou pensada por todos
professores. Entendendo cultura como tudo aquilo que € produzido pelo homem, que pensa,
ordena sen pensamento, cria, se relaciona, modifica, transforma®®, o Hip Hop € cultura, uma
cultura jovem. A juventude, a partir dos anos 60 produziu, sua cultura, chamada por muitos
de contracultura, porque vinha na contramdo do que a classe dominante ¢ a midia
entendiam por cultura.
A contracultura surgiu por volta de 1950, apés o fim da Segunda Guerra Mundial.
A juventude americana comega a se revoltar com a vida que o mundo lhes acenava,
manutenciio de valores que para eles eram ultrapassados, o debate da discriminagéo racial
em alta, principalmente entre os jovens universitarios de classe média e a juventude negra
que vivia o confronto da discriminagéio, Martin Luther King lutava pelos direitos civis dos
negros norte-americanos. Em 1967 ¢ criado o movimento Black Power.
A partir dai a contracultura ganha forgas ¢ se politiza, negando a cultura vigente,

comandada pela classe dominante ¢ industria cultural, tendo comoe precursores os hippies,

* Ermn sua acepgdo sociolégica, cultura se refere 2 totalidade daquilo que os individuos aprendem, enquanto
membros de uma sociedade; é um modo de vida, de pensamento, de agZo e de sentimento. (Ely Chinoy,
1962, pag 26 apud Nidelcoff 1987, pag, 33).
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no final dos anos 70 os punks e nos anos 90 a juventude negra toma para si essa luta com a
ampliagio do movimento Hip Hop.

Segundo Antonio Carlos Branddo (1989), o rock’and’roll, nasceu da fusio de dois
estilos musicais Blues ¢ Country. Devido &s batidas fortes foi reconhecido pela juventude
como som feito para eles; em 1960 com o surgimento do movimento Beat*’, o rock’and’roll
torna-se politicamente engajado, ou seja, preocupado com as questdes sociais da época.

Mas a juventude negra continuava sem representagdo musical, porque mesmos 0s
negros que cantavam rock ndo podiam sair em capas de discos ou apresentar-se em
programas de televisdo e a sua realidade continuava longe do debate cultural.

Foi a partir da década de 60 que foi dado o passo fundamental para o
recorthecimento da musica black: foi criada na Jamaica, a Conexdo Jamaicana. A Conexéo
Jamaicana pregava a ideologia do Rastafarismo, um comportamento rebelde ¢
antiimperialista que se expressava a partir da alimenta¢iio, roupas e cabelos longos com
trangas. O objetivo principal dessa conexéo era revitalizar as formas de vida africana entre
os jovens negros do mundo. Os rastas acreditam ser o povo que dominaré a Terra, tendo a
musica como sua principal arma.

O movimento Hip Hop tem o mesmo objetivo da Conexdo Jamaicana, a difuséo da
cuitura afro. Grande parcela da juventude negra e periférica tem o rap como divulgador da
sua realidade, da sua histéria de vida e isso é construcdo e também mudanga. Por isso a
necessidade e a importincia em registrar o que € a cultura afro juvenil, a cultura do negro,
mostrando a maneira de ser e ver o0 mundo. Para falar sobre isso, tomo como parceiro os
rappers Thaide ¢ DJ Hum que com o rap “Sr. Tempo Bom”, mostraram para 0 mundo um

pouco da nossa cultura, arte, histdria € memoria, o jeito t8o “nosso de ser”.

Sr. Tempo Bom

Que saudade do meu tempo de crianga,
quando eu ainda era pura esperanga,
eu via minha mde voltando pra dentro do nosso barraco,

“ Um termo de véarias conotagdes, que poderia sugerir a busca de uma purificagéo do espirito, com influéncia
das religiBes orientais. Também se referia a um estilo de vida aventureira adotado pelos que sem eira nem
beira, andavam a deriva pelas estradas da América, em busca de aventura. Tinha conotages musicais
referentes ao cool jazz.
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com uma roupa de santo debaixo do brago.
Eu achava engragado tudo aquilo,
mas jd respeitava o barulho do atabaque,
e ndo sei se vocé sabe, a forga poderosa que tem na
mdo

de quem toca um toque caprichado, santo gosta.

Entdo eu preparava pra seguir o meu caminho,
protegido por meus ancestrais.
Antigamente o samba-rock, blackpower, soul,
assim como o Hip-Hop era o nosso som,

a transa negra que rolava as bolachas,

a curticdo do pedago era o La Croachia,
eu era pequeno e jd filmava o movimento ao meu redor,
coreografias, sabia de cor,

e fui crescendo rodeado pela cultura Afro Brasileira,
também sei que jd fiz muita besteira,
mas nunca me desliguei, das minhas raizes,
estou sempre junto dos blacks que ainda existem,
me lembro muito bem do som e o passinho marcado
eram mostrados por quem entende do assunto,

e ld estavam Nino Brown e Nelson Triunfo,
juntamente com a funkcia que maravilha.

Que tempo bom, que ndo volta nunca mais, (4x)
Calca boca de sino, cabelo black da hora,
sapato era.mocassin ou salto plataforma.

Gerson Quincombo mandava mensagens aos seus,
Toni Bizarro dizia com razdo, vai com Deus,
Tim Maia falava que sé queria chocolate,
Toni Tornado respondia: Podé Cré,

Lady Zu avisava, a noite vai chegar,

e com Tofd inventou o samba soul,

Jorge Ben entregava com Cosa Nostra,

e ainda tinha o toque dos Originais,
falador passa mal rapaz,
saudosa maloca, maloca querida,
faz parte dos dias tristes e felizes de nossa vida.
Grandes festas no Palmeiras com a Chic Show,
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anos 80 comecei, a freqiientar alguns bailes,
ouvia comentdrios de lugares.
Ciube da Cidade, Guilherme Jorge,

Clube Homes, Roller Super Star,
Jabaguarinha, Sasquachi, como & bom lembrar.
Agradego a Deus por permitir,
que nos anos 70 eu pudesse assistir, Vila Sezamo,
numa década cheia de emocdo,
Hooligueler entortando garfos na televisdo,
10 anos de swing e magia,
gue comegou com o Brasil sendo Tri-campedo.
O tempo foi passando, eu me adaptando,
aprendendo novas girias, me malandreando,
observando a eveolucdo radical de meus irmdos,
percebi o direito que temos como cidaddo,
de dar imporitdncia a situagdo,
protestando para que achamos uma solugdo.
Por isso Black Power continua vivo,
s6 que de um jeito bem mais ofensivo,
seja dancando break, ou um DJ no scratch,
mesmo fazendo Graffiti, ou cantando RAP.
Lembra do fungdo, que com gilete no bolso
tirava o couro do banco do buzdo,
uma tremenda curtigdo,

e fazia na calga a famosa pizza.

No Centro da cidade as grandes galerias,
seus cabeleireiros e lojas de disco,
mantén a nossa tradigdo sempre viva.
Mudaram as misicas, mudaram as roupas,
mas a juventude afro continua muito louca.
Falei do passado e € como se ndo fosse,

0 que eu vejo a mesma determinagdo no Hip-Hop
Black Power de hoje.

Essa é a nossa homenagem a todos aqueles,
Que fizeram parte ou curtiram black power.
Luis Carlos, Africa Sdo Paulo, Ademir Férmula 1,
Kaskata's, Circuit Power.

Bossa 1, Super Som 2000, Transa Funk, Princesa Negra,
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Cash Box, Musicalia, Galote, Black Music,
Alcir Black Power, e a tantos outros,
obrigado pela inspiragdo.

Pode cré, pode cré.

A Cultura de Rua

Nio existe uma definicdo correta para o termo Cultura de Rua, acredito que esse
tema tem uma grande ligagdo com a cultura popular, que € transmitida oralmente e regisira
costumes de determinados grupos sociais. E que difere da cultura erudita porque escapa das
rotinas ¢ dos espagos onde ela aparece,b usando a liberdade da criagdo, sem se preocupar
com moralismo e outros preconceitos da burguesia. Quando a cultura erudita se refere a
cultura popular folcloriza as histérias de tradi¢des orais, principalmente na escola.

A cultura de rua foi importante para a afirmagfo da cultura jovem que comegou com
o movimento Hippie, depois o Punk e agora o movimento Hip Hop, uma vez que todos
fizeram da rua palco para suas manifestagdes e protestos.

Como ja foi dito anteriormente, o Hip Hop nasceu nas ruas do Bronx, chegou em
S&o Paulo no Largo S80 Benedito, o graffiti também expressa a sua arte nas ruas, € nas ruas
que os B.boys e B.girls fazem a famosa batalha de danga.

Todo tipo de arte e esportes, (atualmente existe o basquete de rua, fundado pela
CUFA (Central Unica das Favelas), Rio de Janeiro), tem as suas normas e disciplinas
diferentes das que possuem as escolas, academias e gindsios de esportes. Elas sdo
elaboradas pelos préprios adolescentes que acreditam que a liberdade e a confianga sdo
sinais de respeito as normas estabelecidas para a atividade.

O Hip Hop ndo foi inventado pela midia. Nasceu naturalmente nas ruas, forjado em

sangue, suor ¢ lagrimas. (Faustino, 2000, p.11).
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PROGRAMA A ESCOLA E NOSSA: A EDUCACAO PELA ARTE NA
ESCOLA

Todas as artes contribuem para a
maior de todas as artes, a arte de viver”

Brecth

Inicio esse capitulo pelo final da minha histéria, final porque o programa A Escola ¢
Nossa foi recente em minha luta por uma outra escola, por uma escola com voz para todos,
inclusive alunos que usam a rima do rap como porta-voz.

Com a vitoria da coligagdo do Governo Democratico ¢ Popular (PT) 2001/2004, o
entdo prefeito eleito Antonio da Costa Santos convida para ocupar a pasta da Secretana
Municipal de Educagio a Professora Dr Corinta Maria Grisolia Geraldi, professora da
Faculdade de Educacio da UNICAMP e membro do GEPEC.

Em 1989-91 a professora ja havia trabalhado na Secretaria de Educagfo do
Municipio de Campinas como Diretora Pedagdgica e nesses dois anos ja havia sinalizado
para os profissionais da Rede Municipal de Educagéo e usuarios da educacio a sua proposta
educacional. Como Secretiria em um novo governo a sua proposta teria continuidade.

A proposta de uma escola inclusiva e com a participagdo de diferentes vozes.

Uma concepe¢iio pedagdgica e epistemoldgica que nio se fixa nos
limites ¢ marcos do conhecimento moderno. Ou seja, sem
desconsidera-los buscamos nele incluir como “conhecimento
legitimo” as diferentes expressbes artisticas, as diferentes
culturas e linguagens, os diferentes saberes e fazeres que sio
produzidos, individual ou coletivamente, nos espagos educativos
da cidade e que, usualmente, ficam a margem de
“conhecimento” e da “cultura” oficiais (Apple,1997),
especialmente das escolares. (GERALDIL 2004, p41).

Para construcdo dessa escola, fol necessdrio uma equipe que acreditasse na
possibilidade da sua existéncia e estivesse disposta a trabalhar e lutar dia a dia pela sua
permanéncia. E foi essa equipe que em 2001, com base em outros projetos educacionais do

Brasil (Escola Plural - BH), (Escola Candanga — Brasilia), {Escola Cabana — Belémy),
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Escola Cidadd — Porto Alegre), apresenta a populaciio da cidade e aos profissionais em
educagio a ESCOLA VIVA que tem como eixos balizadores das suas agBes a
Singularidade, Inclusio Radical e Participacdo Dindmica™.

Em 2001 foi criado o departamento de Educagio e Cidadania, este departamento
tinha como principal lema, estreitar vinculos entre escola e comunidade. Em 2002 ja
existiam algumas frentes de trabalho: Bolsa Escola, Entidades Infantis e de Educacio
Especial, Conselho das Escolas Municipais, Consetho Municipal de Educacio e o
Prgrama Jovem Trabalhador e para cada frente um responsével, fui responsivel pelo
Programa A Escola é Nossa. Em maio de 2002 o departamento ganha outra frente:
Orcamento Participative da Educacio.

Ful convidada para fazer parte dessa equipe, 0 convite surgiu para um projeto nas
escolas, com adolescentes, em um programa que envolvia arte aos finais de semana: a
abertura das escolas. Ja havia tido a experiéncia como aluna ¢ professora na juncio da arte
e educagio e conhecia as dificuldades e prazeres dessa unido.

O projeto “A Escola € Nossa” se justificou por pelo menos duas razdes prementes.
A primeira era a urgente necessidade de ressignificar o sentido social da escola publica
hoje, a partir do resgate da sua dimensdo politica, tendo em vista as necessidades e
expectativas dos seus usudrios. A segunda a sustentagio de praticas e agbes que
contribuiriam para que as escolas continuassem caminhando no sentido de estreitar a sua
relag@o com as comunidades nas quais estdo inseridas, isso ndo seria possivel sem espagos
que permitissem aos profissionais da rede que desejassem pautar suas praticas em torno de
tal principio, se organizassem.

A 1déia que o caminhar em tal direcio dependia também de processos reflexivos que
permitissem planejar, desenvolver ¢ avaliar préticas e atividades que contribuissem para
estreitar a relagcfo da escola com a comunidade. Cabe-nos perguntar nc apenas se as
escolas da rede j& estavam abertas ou irfio se abrir as suas comunidades, muitas ja haviam
feito tal tentativa, mas até que ponto a comunidade na escola jd caracterizaria uma escola da
comunidade? Um professor ou um guarda da escola poderiam tentar responder tal pergunta

se propondo a abrir a escola nos finais de semanas, para a realizago de atividades

* Para conhecimento do Projeto ESCOLA VIVA ver Geraldi, Riolfi e Garcia (orgs) 2004. ESCOLA VIVA -
Elementos para a Construgio de uma Educagio de Qualidade Social.
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esportivas, organizagdo de eventos culturais por exemplo. Mas, como fazer isto, tendo em
vista conhecer ¢ reconhecer a comunidade na escola, € a escola na comunidade? Como
fazer isto de forma que as manifestagSes culturais e as relagdes vividas em comunidade
incluindo o ambiente fisico, ndio se constituam apenas mais uma atividade dentro da escola,
mas se inscrevam no contexto de geragio de conhecimentos a partir do encontro com outras
formas de pensar mais elaboradas, que as diversas areas do- curriculo ja trabalham? O
projeto “A Escola @ Nossa”, se propds a ser um convite a todos os atores que atuam na
escola hoje (professores, especialistas, guardas, serventes ¢ etc), a oferecer sua contribui¢io
para que as escolas da Rede Municipal sejam cada vez mais VIVAS, porque assim, o saber
trabalhado dentro delas, serd um saber ndo oposto, mas a favor da vida.

A primeira agiio desse projeto foi proposta pelo entéio prefeito Antonio da Costa
Santos, foi realizada no bairro Jardim S#o Marcos na EMEF Pe. “Narciso Vieira
Ehremberg”. Os moradores do bairro cobravam do prefeito agdes mais diretas em relagio a
seguranca dos alunos e dos préprios moradores, uma vez que 0 Posto Policial existente na
escola havia sido desativado, porque o Prefeito ¢ a Secretaria de Educagdo entendiam que
um Posto Policial dentro da escola nfo garantia seguranga para alunos pelo contrario,
deixava todos expostos.

Para dar inicio 20 debate da seguranga foi convidado o Secretdrio de Seguranca, a
Secretaria de Educacdio, o Conselho de Seguranga do Bairro, moradores, alunos,
professores ¢ interessados, o debate foi aberto por um grupo de Rap, composto por
moradores do bairro. A idéia era essa, debater com os jovens moradores do bairro a partir
do seu olhar a seguranca, os jovens que vivenciam a cada dia essa questdo. Foi uma
maneira de enriquecer o debate com vozes e olhares diferentes. Trazer para a escola a
cultura juvenil.

Uma letra de rap, considerado por todos como apologia a violéncia, foi o ponto
inicial desse debate, uma letra onde o cotidiano dos jovens moradores era apresentada a
sociedade.

O projeto “Escola Viva”, no qual este programa esta inserido, ¢ uma Instituicéo que
reconhece € se opde na pratica &s desigualdades sociais diversas, que ajuda os alunos a
investigarem como o seu mundo e as suas vidas chegaram a ser o que sbo e que considera

seriamente o que deveria ser feito para se alterar substancialmente esta realidade.
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O programa “A Escola ¢ Nossa” obedeceu aos trés eixos fundamentais do projeto
“Escola Viva”, quais sejam:

]. Singularidade (inversio de setas e a escola como centro do processo
pedagogico): €nfase nas idiossincrasias de cada unidade educacional ¢ seu
entorno, que deverdo ser explicitadas e constitutivas de seu projeto Pedagégico;

2. Inclusao Radical com processo de acolhimento das criangas, jovens e adultos
nas escolas, caracterizada pela legitimacdo de seus saberes nos curriculos
vividos na a¢o cotidiana;

3. Participa¢fio Dinamica: dinamizagfio da participagio de todos, incluindo a
escola como um espago publico, disponivel e voltado integralmente a
comunidade, mclusive nos fins de semana, envolvendo diversas instincias
democraticas, tais como conselhos, féruns € congressos.

Com base nesses eixos o projeto do programa A Escola é Nossa foi elaborado de

forma aberta, nos seguintes termos:

Programa A Escola ¢ Nossa

Programa “A Escola é Nossa”, com os seguintes objetivos, metodologia e agdes:
Objetivos

¢ Estreitar as relacdes da escola com a comunidade ¢ da comunidade com a
escola.

* Ressignificar o espaco escolar enquanto espago piblico.

» Estimular e potencializar a¢des intersetoriais e a participac¢io popular.,

¢ Fortalecer Projetos Pedagégicos que considerem a participagiio popular.

* Divulgar e integrar agdes intersetoriais regionalizadas

¢ Contribuir para o estreitamento das relacdes entre a escola e a comunidade
favorecendo as manifestagbes culturais, étnicas, técnicas, ambientais e de

género para que sejam incorporadas nos curriculos e atividades escolares.
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Estratégias Metodoldgicas

Desenvolvimento de atividades socio educacionais através de oficinas,
workshops, gincanas entre outras modalidades planejadas intersetorialmente. As
atividades poderio ser realizadas no horario contrario as aulas e nos finais de semana.
Participacio e envolvimento de alunos, pais e comunidade local.

Esse foi o projeto apresentado nas escolas e debatido com os Conselhos de Escola
de cada uma. Cada Escola tinha como opgdo desenvolver o programa de acordo com o seu
Projeto Pedagégico. O projeto escrito apenas apresentava uma proposta de trabalho,
entendendo que cada escola tem a sua singularidade.

As oficinas foram surgindo aos poucos, de acordo com inieresse da escola e
divulgagio oral dos oficineiros que ja estavam no programa. A primeira a ser apresentada e
desenvolvida nas escolas, com inicio em outubro de 2002 na EMEF “Floriano Peixoto” foi
Danga de Rua seguida pelo Graffite, Teatro ¢ Handebol, no meio de 2003 até o final de

2005, o programa contou com as seguintes oficinas:

o Axé ¢ Skate

¢ Cavaquinho s Violio

o Contos e Handebol
¢ Dangcas Folcloricas s Teatro

¢ Danga de Raa » Graffite

e Danca de Saldo e Malabaris
¢ Sensibiliza¢ao Musical e Percussio
 Rap

De 2002 a 2005 o Programa contou com a participagic de oficineiros das oficinas
acima descritas, que acreditavam que por trabalharem com a arte e a educagéo poderiam ser
considerados Arte-educadores, independente da formacdo académica de cada um. Assim
foram chamados durante os quatro anos que trabalharam no projeto. Cada escola sabia que
receberia arte-educadores para desenvolver as oficinas desejadas.

O programa A Escola ¢ Nossa teve dois momentos diferentes:
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e Atendimento as escolas 2002 -2005

e Projeto Férias Jovens 2003 e 2004

Nessa primeira parte falarei do atendimento as escolas, esse atendimento compreende
oficinas nas escolas, reunides e formacio dos arte-educadores.

No 1nicto do trabalho foi previsto que o programa atenderia as escolas de Ensino
Fundamental, depois as de Educacéio Infantil, caso essas apresentassem interesse. O
projeto foi apreséntado a todas as 44 escolas de Ensino Fundamental.

Na maioria das escolas onde o projeto foi apresentado a duvida da equipe gestora e
professores, era a mesma:

- Quem néo € professor pode ensinar o que?

- Se eles estiio fora da escola, nfo garantem que quem esta dentro possa passar a
gostar!

- Se 0 aluno ndo souber ler nem escrever e aprender a dancar, pode ser aprovado?

Era dificil compreender que um adolescente ou crianga que na escola é conhecido
por anos de repeténcia ou evasdo, e fem a possibilidade de se comunicar com a escola
de uma outra forma, tende a manter com a escola um outro didlogo. Como eu ndo
podenia falar por todos arte-educadorers, mudei a estratégia, levava no primeiro
encontro o projeto do programa, e cada subprojeto que o compunha, ou seja, o projeto
de cada oficina, para ser analisado pela escola que depois marcava um workshop das
oficinas que eram mais votadas pelos alunos.

No workshop sempre duas horas relégio de duragdo, professores e arte-educadores
procuravam achar um ponto em comum entre a cultura escolar e a cultura da rua. Apds
a conversa havia apresentacdo das atividades e a organizacio do funcionamento do
programa naquela escola.

O programa comegou com uma escola e uma oficina e terminou com a participagao
de 23 escolas de Ensino Fundamental e 05 de Educagdo Infantil. O nimero de oficinas
por escola variava, na EMEF Elza Maria Pelegrint de Aguiar havia as 15 oficinas
oferecidas, a escola ficava aberta aos sabados das §:00 as 13:00 e durante a semana,
duas manhds, duas tardes e uma noite. Eram atendidos alunos, pais e moradores do

bairro que ndo estudavam na escola.
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Em algumas escolas as oficinas eram oferecidas no hordrio de auia, arte-educadores
e professores trabalhavam lado a lado, em outras durante a semana em horario contrario
a aula. E a maioria aos sabados, seguindo a proposta do projeto inicial.

Nos seis primeiros meses do programa, os jovens arte-educadores e as escolas
depararam com a diferenca cultural entre rua e escola. Muitos arte-educadores se
sentiram desmotivados, porque ndo entendiam o funcionamento da escola ¢ muitas
escolas se sentiam traidas porque os alunos ndo haviam tomnado-se “doceis” como
muitos imaginavar.

Para tentar resolver o problema, inicialmente fizemos para os arte-educadores uma
proposta de formagfio, onde eles teriam espago para expor suas duvidas e comegar a
estudar um pouco da cultura escolar. E para escola fizemos a proposta de um encontro
semanal com alunos e professores ¢ um acompanhamento mais préximo das oficinas
que estavam sendo desenvolvidas.

Em agosto 2003 uma supervisora da Secretaria Municipal de Educagdo e um
professor de Educagéio Infantil, iniciam a primeira etapa da formag&o, abordando dois
temas: Educacdio Formal e Educa¢iio Nio Formal. Eu acompanhava nas escolas as
oficinas ¢ comparecia as reunides de TDC (Trabatho Dirigido Coletivo) .

Essa primeira agdo “acalmou” escola ¢ arte-educadores, a calma apontava para
continuagio de solucdes. J4 no inicio dos trabalhos em 2004, foi colocada para cada
arte-educador a obrigatoriedade na participagdo na Formagdo Continuada, que foi
dividida em dois dias para poder contemplar a todos participantes. Foram convidadas
mais trés professoras da rede municipal para o atendimento dessa demanda, uma com
formagdo em Educagdo Especial, havia grande participagio de criangas e jovens com
necessidades especiais no programa A Escola € Nossa.

Em 2004 também foi proposto para cada arte-educador a participagéo em reunides
de TDC e de Integragio nas escolas, porque a tdo sonhada mudanga nas atitudes de
alguns alunos comegava a acontecer ¢ era necessario que os professores conhecessem o
trabalho que era desenvolvido por esses jovens nas escolas. Os Diretores, Orientadores
Pedagdgicos e professores foram convidados a participarem das reunides mensais que
eram feitas com a equipe de coordenagio do programa A Escola € Nossa ¢ arte-

educadores para avaliacio mensal dos trabalhos.
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Em 2005 o Psicodrama também passou a fazer parte da Formaglo dos arte-
educadores, numa parceria entre Secretaria Municipal de Educagéo e o Instituto de
Psicologia e Psicodrama de Campinas. Para os arte-educadores esse foi o ponto alto da
formacéo, através do Teatro Criagfio, onde eram usadas técnicas do psicodrama para
trabalhar o grupo.

A escola estava sempre presente e a dificuldade de cada arte-educador era vista €
debatida por todo grupo, onde muitas vezes a solu¢@io para o problema apresentado
aparecia no debate com todo o grupo.

Nos encontros mensais onde todos envolvidos no programa se encontravam ficou
claro que a identificagfio dos arte-educadores com os alunos das escolas, era o grande
trunfo do programa, identificavam-se pela historia de vida: idas e vindas da escola,
desvalorizagdo dos seus saberes. Mesmo os alunos que por algum motivo nfo
participavam de nenhuma oficina, criaram uma grande amizade com os arte-educadores.
A vida na periferia, a “quebrada” tdo conhecida, valorizada ¢ amada por todos eles alunos

e arte-educadores.

Devemos estar mais abertos para, na escola, ouvir os jovens
pobres, ver em sua praticas culturais e formas de sociabilidade
tracos de uma luta pela sua humanizacdo... se queremos
contribuir para a formacio humana desses jovens,
potencializando suas experiéncias de vida, temos de encara-lo
como sujeitos, que interpretam seu mundo, agem sobre ele e
dio um sentido as suas vidas. Por meio desse didlogo, acredito,
que podemos fazer da escola um tempo mais humano e
humanizador {DAYRELL, 2005. p.293)

As oficinas mais procuradas pelos alunos foram Danca de Rua,Teatro e Rap,
seguidas por Skate, Handebol e Educagfio Musical. As escolas apontavam em seus projetos
Pedagégicos, Contos, Danca de Saldo, Rap, Violo e Malabaris. Embora as vontades
fossem diferentes as escolhas dos alunos eram respeitadas. O aluno pensava no prazer em
participar de determinada oficina, a escola pensava no aprendizado que determinada oficina
traria ao aluno.

Em avaliagdes e conversas com alunos durante o desenvolvimento do programa, me
interessei sempre me saber porque a Danca de Rua ¢ o Teatro sempre foram as mais

procuradas por eles. A resposta era que a danga de Rua dava liberdade ao corpo, além de
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mostrar a beleza dos movimentos e que saber dangar hoje em dia € muito importante para
sair para as baladas. Também ressaltava a importincia em cuidar do corpo, de se alimentar
bem e praticar atividades fisicas ¢ a Danga dava conta de tudo isso.

O rap além de ser conhecido pelos alunos da periferia, retrata o cotidiano de seus
moradores. Trabalhando basicamente com narrativas que criticam o sistema que néo tras
melhores condictes de vida aos moradores da periferia.

No programa A Escola é Nossa, o rap foi uma oficina muito procurada
principalmente por alunos e escolas que reconheciam a sua importdncia na formacdo de
vida na periferia. Cada escola interessada tinha um rapper como arte-educador ¢ nas
oficinas além do cotidiano da periferia, eram debatidos outros temas considerados
importantes como: Histéria, Geografia e Literatura.

Apbs o debate partia-se para a criagio livre de rimas e palavras sobre a realidade de
cada um. Todos os alunos que freqiientaram as oficinas preferiram fazer a composigéo do
Rap coletivamente, porque consideravam a realidade de todos a mesma e também por
acreditarem que na rua a vida vivida coletivamente é mais ficil e segura e essa coletividade
tinha que estar presente na escola. A grande maioria dos raps elaborados no programa A
escola é Nossa sfo de grupos de alunos, apds leitura e estudo de outros raps.

O maior problema enfrentado pelos rappres responsaveis pelas oficinas nas escolas
e coordenacio do programa nas escolas em relagéo as oficinas de rap foram as letras. Todos
da escola achavam as letras pesadas demais e que algumas faziam apologia ao crime,
violéncia e droga. A escola queﬁa ouvir mensagens positivas, falar otimistas de wma
realidade que ela desconhecia. Fu sabia bem o que era isso, porque também tive
preconceito com as letras antes de conhecer o movimento Hip Hop. Como no Rap “Febre

do Hip Hop” de Thayde e Dj Hum:

Dj Hum comanda o sem da mdsica que vem da periferia
Gracas a Deus, a grande maioria {quem diria?)
Balangando barracos, tremendo mansoes
Papo frente a frente com policiais e ladrdes
As vezes incomodamos com verbos pesados
Surgiu um boato de fato
Somos pretos pesados!

Mandande sempre um pecado em nosso recado
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E que se mudem os incomodados, sai voado
E sempre assim, do comego ao fim
Falam um monte de vocé, de mim

Querem que falemos sé de coisas bonitas

Tipo samambaia, xaxim

Em cada workshop que era dado nas escolas os rappers explicavam os vérios tipos
de Raps produzidos no pais € no mundo, ja explicados na introdugéo dessa dissertagio.

O que observamos rappers e coordenacfio do programa, apos cada letra feita nas
escolas & que o Rap precisou se escolarizar para continuar vivo dentro da escola, que a
cultura escolar foi mais forte que a cultura de rua, pelo menos no caso do rap.

As letras apontavam a escola como salvadora da vida e ndo conseguiam narrar o
verdadeiro mundo da periferia, apés uma pequena narrativa sobre a vida na periferia, em
seguida aparecia uma mensagem otimista, sobre a escola ou a ideologia da classe
dominante. As letras agradavam professores ¢ direg¢éo da escola.

Mas para os alunos que participaram das oficinas esse fato ndo teve importéncia, o
que interessava para eles, era fazer um rap, organizar as idéias e colocar a rima certa, na
base certa. Contar para a escola como era a periferia em que ele vivia, mesmo que a escola
fizesse uma pequena maquiagem. Imaginar-se parceiro dos Racionais MCs, porque agora
eles também faziam raps. Eram autores de sua historia.

Na seqiiéncia apresentarei alguns Raps compostos nessas oficinas com um breve
histérico de como foi composto cada rap. E dois raps de rappers campineiros para analise
das diferencas existentes entre um Rap produzido dentro da escola e dois raps produzidos
na “veia da periferia” como dizem os “manos”.

Como j4 explicado anteriormente cada oficina do programa tinha um arte-educador
como oficineiro e as de rap nio eram diferentes, rappers campineiros
contratados exclusivamente para esse fim iam até as escolas que queria as oficinas ¢
trabalhavam com os alunos interessados. Cada oficina durava 2 horas reldgio e contava
com a participag@o de mais ou menos trinta alunos.

Em 2003 o Externato S&o Jodo se interessou por todas as oficinas que compunham o
Hip Hop (danca de rua, graffite e rap), apos apresentagio e workshop foram escolhidos os

arte-educadores que fariam parte do projeto da escola, que ofereceria as oficinas apenas aos
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alunos que “viviam em situagfo de rua”, a oficina de Rap ficou sob a coordenagio do
rapper Frank, morador do Jardim Garcia e ainda sem grupo de rap definido em Campinas.

O rapper Frank ja vinha defendendo nas reunides da Posse Rima &Cia a auséncia da
girias e palavrdes nas letras de rap, para ele a realidade da periferia néo era sé essa ¢ essa
ndo precisava ser mostrada, ainda mais nas escolas. Foi escolhido como oficineiro do
Externato exatamente por defender a idéia de “raps limpos™.

O Rap “Essa ¢ a nossa luta” foi composto coletivamente pelos alunos que
participaram das oficinas por ele coordenadas e ¢ marcado pela utopia e pela ideologia da

classe dominante apresentando ainda uma estrutura totalmente escolarizada.

Rap: Essa ¢ nossa luta
Alunos Externato Sdo Jodo
Coordenagdo: Rapper Frank - 2003.

Olhando pro céu eu posso ver as nuvens
E nesse imenso infinito eu imagino um mundo
Um mundo sem poluigde e cheio de unido
Um mundo com educacdo e sem descriminagdo
Um mundo de gente honesta, que preserve as florestas.
Os rios e os animais, e as espécies em extingdo.
Pois é dessa natureza que tiramos hosso pdo
E nessa longa caminhada eu tento encontrar respostas
Por que serd que existe tanta coisa ruim
Por que serd, que o mal nunca tem o seu fim.

Por que serd, que as pessoas ndo podem viver num mundo melhor.
E superar a ignordncia pra ndo tornd-lo pior
Adolescente é tudo, adolescente € fase.
Adolescente tem sonhos que quando ¢ré sdo verdades
Ndo stio super herdis, mas se acredita constréi.
Igualdade social pra ter respeito e moral
Com as pessoas do bem e também com as do mal
Mas isso sé acontece se vocé for capaz
De enfrentar com coragem e com determinagéo
O que temos na mente e também no coragdo
Pois se o rap é movimento ou cultura tanto faz
O que importa pra mim € se ele prega a paz
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Se for manifestacdo na caminhada estarei
Com cartazes e faixas nas ruas eu lutarei... eu lutarei....
Essa € nossa luta...

Por um mundo melhor
Seguir sempre unidos...

Pra tornd-fo em um sé
Se pensar no futuro ou na realidade
Faremos rap simples, mas rap com qualidade.
Pois essa € nossa luta € a nossa cultura
Essa € nossa vida é a arte da rua
E a comunidade invadindo a cidade
Juntos nos buscaremos nossa dignidade
S6 precisa ter fé e forgca de vontade
Seja mais um guerreiro verdadeiro e justo
Faca a diferenga nesse mundo corrupto.

O rap seguinte ¢ o da EMEF Prof. “Benevenuto de Figueiredo Torres” e foi
produzido sob a coordenacio do rapper Fred que tem a mesma maneira de pensar, ou seja,
temos que valorizar a escola para que o aluno se mantenha nela e por isso nfio podemos
fazer uma letra mais “cabeca”. Novamente um rap marcado pela ideologia da classe
dominante e com poucas narrativas. E produzido coletivamente pelos 23 alunos que

participaram das oficinas.

Rap: Periferia: alunos do Benevenuto de Figueiredo Torres
Coordenacdo: Rapper Fred

Olha para a gente, veja o dia a dig,
Nossa realidade sou periferia.
Esgoto a céu aberto, asfalto esburacado,
A droga destrdi esta por todo lado,
Seguranga ndo temos, violéncia vivemos.
Amor e unido, contra a fome lutaremos,
as armas acabam com a periferia
tirando pouco a pouco a hossa harmonia.
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Eu sou o vencedor, eu sou a maioria,
Eu luto pela vida, eu sou periferia.
Nossa humildade tem que ser realidade,
ndo um simples fato, na nossa cidade.
A escola é a chance de vocé ser alguém,
andando pelas ruas, serd um Zé ninguém.
Pro mundo das drogas sempre digo ndo,
Tenha fé em Deus, ponha a mdo no coragao.
Amizade constréi a solidariedade,
Na verdadeira periferia tem Felicidade.
Eu sou o vencedor, eu sou a maioria,
Eu luto pela vida, eu sou periferia.

O rapper Fred coordenou oficinas em duas escolas, distantes, mas segundo o grupo
com muita coisa em comum, na EMEF “Clotilde Barraquet Von Zuben” ndo foi muito além
da anterior, mantendo o mesmo nome e idéia do projeto anterior.

Rap dos alunos da EMEF Clotilde Barraquet Von Zuben
Coordenacdo: Rapper Fred
Rap: Periferia

Levanto logo cedo é mais um novo dia
Vejo o que acontece na periferia.
Esgoto a céu aberto, nos da até desgosto.
Ninguém aqui merece pagar esse imposto
A fome ta matando, a violéncia aumentando.
Nossa juventude nas drogas se acabando
A periferia quer mais organizagdo
A nossa escola precisa de unido.

A escola somos nés entdo acorda
Juventude unida sempre tem a forga
Levante e venha lutar por um mundo nove
Fac¢a valer os seus direitos para o povo.

Sei que na escola se aprende a viver,
Pessoas que se aproximam juntas, podem ter lazer.
Hip Hop € a cultura da periferia, o mundo inteiro precisa desta alegria.
Com a mente aberta, pras drogas digo ndo.

Agindo desse jeito valorizo a geragdo. UNICAMP
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Deus estd conosco pra acabar com a violéncia
Vamos ser unidos e ter mais consciéncia.

A escola somos nds entdo acorda
Juventude unida sempre tem a forga
Levante e venha lutar por um mundo novo
Faga valer os seus direitos para o povo.

A escola € nossa e nés temos o direito
Somos da periferia e merecemos mais respeito
Queremos ter saide methor educagdo
Direito a cultura e por que assisténcia ndo?

Se assisténcia ndo é favor, & um direito de todo povo
Assisténcia também ¢ dever do cidaddo que quer crescer
Pro adulto e pra crianga, pro deficiente que tem esperanga.
E s6 se unir é s6 chamar a comunidade pra se ajudar
Se ndo te ouvir é s gritar Acorda Povo Vamos Trabalhar.
A escola somos nés entdo acorda
Juventude unida sempre tem a forga
Levante e venha lutar por um mundo novo
Faga valer os seus direitos para o povo.

Em 2004 e 2005 a coordenacdo das oficinas de rap do Projeto Social Dom Bosco,
antigo Externato Sio Jofio foi entregue ao rapper Dr. Sinistro, um dos fundadores do
movimento em Campinas, membro da Old Schoo®'l. Propde para o grupo de alunos um
debate mais amplo sobre a periferia e sobre a liberdade de criagdo do rap. Cada aluno
poderia criar um rap ou um grupo e assim muitos raps sdo compostos, em um inclusive ele
assina parceria e o grupo de alunos da um nome para o recém montado grupo de rap. Seu
rap possui uma narrativa, denuncia e opinifo, diferente dos outros produzidos no programa.

Ele conduz o grupo a uma produgio de rua, fugindo as normas da cultura escolar.

Projeto Cemefeja
Rap: Ndo desperdice o seu futuro
Autor: Dr. Sinistro/ Cldudio " Koringa"/ Cristiano.
Canta: grupo Juventude com Atitude

* Inicio do movimento Hip Hop.
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Eu vejo a droga/ como um problema social/
Crack e coca/ cigarros/ hoje estdo na moda/
Na Tv. / sé vejo dlcool e muther pelada/
Muito wisky e conhaque/ e muita ceva gelada/
Na favela/ a situagdo/ ndo esta nada boa/
Muitas criancas/ que hoje/ esttio morrendo a toa/
Se viciando no crack/ tomando back/ ou cheirando/
E nas mdos de traficantes/ eles estdo morrendo/
Mas a policia vive abusando/ espancando/

E na calada da noite/ eles estéio exterminando/
Nossos jovens/ nas favelas/ nas periferia/

E no jornal regional/ serdo destaques do dia/

E a principal noticia/ que serd divulgada/

Que mais uma boca de fumo/ foi desmantelada/
Mas nés sabemos/ o que realmente aconteceu/
Foi somente mais um menor que o sistema abateu/

Ndo pense que a sua vida jé ndo vale nada/
Néo desperdice o seu futuro/ pelo vicio/ nas drogas/
Pois s6 quando se iluminar/ saird da escuriddo/
Ao deixar entrar em seu peito/ muito amor no coragdo/

Hé tanta luz Id no céu/ e o homem na escuriddo/

Hé tanto amor para dar/ e o homem sem coragdo/
Hd tanta luz 1d no céu/ e o homem na escuriddo/

Hé tanto amor para dar/ e o homem sem coragdo/

Eu sou o novo Rapper do Brasil/ nem me viu/
Dando mancada na quebrada/ se pd/ ja subiu/
Chegou o camburdo/ tode mundo para o chdo/
Coloque a mdo na cabega/ e um calibre na méo/
Até lancaram na fita/ a nova blazer/ se liga/

Pra intimidar/ Preta e branca/ vermeltha e cinza/
L& no externato/ me apelidaram de koringa/ é foda/
E a violéncia da policia/ que aumenta toda hora/
Néo quero ver o meu filho/ do outro lado do muro/
Talvez fumando bagulho/ de vez em quando/ castigo/
Sei 14/ serd/ 56 mais um rapaz/ que esta vindo da escola/
Se pd/ tomando um back/ talvez cheirando uma coca/
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Ai moleque/ tome cuidado com as drogas/
Para entrar € bem fdcil/ mas para sair/ é que é féda/
Com doze anos de idades/ jd estava na febém/
E cada um por si mesmo/ ndo da pra contar com ninguém/
Ndo quero ver o meu filho/ dentro deste buraco/
Quem conhece 14 ligado/ que € pior que o inferno/
Entdo te digo meu irmdo/ tome muito cuidado/
Pior drogado/ € aquele que s6 vai no embalo/

ndo pense que a sua vida/ jd ndo vale nada/
ndo desperdice o seu futuro/ pelo vicio nas drogas/
s6 quando se iluminar/ saird da escuriddo/
ao deixar entrar no seu peito/ muito amor ne coragdo/

ha tanta luz la no céu/ e o homem na escuriddo/

hd tanto amor para dar/ e o homem sem coragédo/

hd tanta luz |d no céu/ e o homem na escuriddo/

ha tanto amor para dar/ e o homem sem coragdo/

O futuro do nosso Brasil/ estd comprometido/
Pois 0s nossos jovens/ estdo sendo assassinados/
Diariamente nas ruas/ pelo maldito sistema/
Que trata o jovem/ com injustiga/ e muita violéncia/
Sem falar/ Que a violéncia/ ele conheceu em casa/
Com seu pai/ embreagado/ que sempre o espancava/
Veio para as ruas/ entdo conheceu o crime e as drogas/
Se envolveu com a malandragem/ agora ele se achava/
Ficou viciade na coca/ no aicool/ e no cigarro/

E para manter o seu vicio/ ele até puxava carro/
Vive na fissura/ roubando/ sé mixaria no bairro/
Esfaqueou um aposentado por alguns trocados/
Esse tipo de atitude deve ser desprezada/
Viciado/ noiado/ dando mancada na prépria quebrada/
A droga na sua vida/ fez da sua vida/ uma droga/
Eu 16 ligado na idéia/ entdo maluco/ se joga/
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Projeto CEMEFEJA
Rap: Vida de Mulher

Vida de mulher/ eu sei que ndo é fdcil/
E a primeira a acordar/ e a dltima a dormir/
Tem os seus filhos pra cuidar/ e sua casa pra limpar/
Pego de exemplo d vida/ de uma pobre mulher/

Vidva com trés fithos/ que ela tem que cuidar/
E ninguém para ajudar/ somente para criticar/
Todo dia a mesma coisa/ coisa de rotina/
Levo as criancas para a creche/ as 7hs da matina/

E as 8 horas em ponto/ jd estd em seu trabalho
Trabalha o dia todo/ com certeza nossa cidade ficard desprotegida
Acho melhor deixar as coisas como elas estdo/

Sendo ird piorar a nossa situagdo/

Aumentard o crime e a violéncia urbana/

E ai??/

Eu acho que ndo deveria ter armas no Brasil.

Mas se ndo tiver/ quem é/ que ird nos proteger/
Porque o bandido consegue se armar com facilidade/

Mas quer saber/ quem anda armado/ ndo passa de um covarde/
Opressores/ é a hipocrisia/

Digam ndo 4 discriminagdo racial/ e a demagogia/
Digam ndo ao preconceito/ e ao sistema racista/
Digam ndo/ a toda cumplicidade terrorista/
Digam ndo/ a nossa sociedade capitalista/

Se deseja ser um santo/ tornar-se um detrator/
Nosso governo
Que faz tdo pouco pelo povo brasileiro/
E para sustentar seus filhos/ ela ndo foge a luta/
E assim/ a mulher teve que passar a noite na fila/

Sem dormir/ e sem dinheiro/ pra comprar o que comer/
Vida sofrida/ bandida/ mas a base dessa mulher/
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E a fé/ que ela tem em Deus/ nosso senhor/
Nosso reftgio/ nossa fortaleza/ nosso salvador.

Para melhor compreensdo entre um rap produzido no interior da escola e um
produzido na rua, com sangue, alma e vontade trago dois raps da “galera” que agita
Campinas. O primeiro do rapper Renato Afro, considerado “Gangsta” em Campinas. Um
rap que narra como viveparte da juventude da cidade e ao mesmo tempo faz uma saudagdo
a periferia, quando cita 0s nomes de varios bairros de Campinas e regido considerados

perigosos pela imprensa local e moradores de outros bairros.

RAP: Sangue - 2003
Rapper: Renato Afro

Sangue bom virgula sangue ruim.
A inversdo do cardter tipo assim.

Tem um maluco escondido no meio do mato.
Tem um gambé, escondido na entrada do trio,
Com um puta cagago.

E uma coral cercando o terrenc ld do outro lado.
E de 10 pessoas que entraram no trio,

56 trés passaram, o resto correu.

E esses 3 levaram enquadro.

Se repara aqui uma pad de ladrdo e uma pa de gambé cuzdo,
24 horas s6 os pscicdo, s6 execugdo,
que ndo aparece no jornal, nem na televisdo.
Ndo conta na estatistica, se ta me entendendo.
Meu parceiro, a lei da carta branca,
pra policia mata preto,
importa a rota da capital.

Uns alem@o arrombado, forgado pra caraio e tal.
A grande sensacdo é a esquina, galinha dos ovos de ouro
600 paper de farinha por noite, por dia,
bem administrado, mas muito manjado.

Um loco que serve o barato
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Tem que ser desbaratinado,
Ai as laranjada cai pra dentro,

Pra depois fica parade no movimento
Maluco as veis mais necessitado de vida
Do que condigdo de vida, o embalo € forte
Mais fica aqui ferida fodida.

Assim moleque bom, nego dito sangue bom, vira chourigo.
Bandido, nego dito sangue ruim, continua sende o mito.
Lembrado pelo esquecimento do pai e da mde,
Lembrado por ser adotado pelo chefe da gangue,
da miséria, cadeia e outros clichés da existéncia.
Ter feito vdrios playbéis registrar boletins de ocorréncia
Mantém a quebrada as pampas fuzilando pilantra.
Distribui brinquedo no dia das criangas,

E sabe que o império e o dinheiro ndo trouxe felicidade.
Pois fodeu vdrios coragdes com muita maldade.

Sangue bom virgula sangue ruim,

A inversdo do cardter tipo assim.

Sangue bom virgula sangue ruim,
triste comego, triste meio, triste fim.

Os primdrios tinha fudo pra rasga o mapa,
mas a idéia era muito fraca.
Filhos de operdrios e de funciondrios publicos
de baixo escaldo, que as vezes sustenta sem cobrar trampo,
ou estudos pra ndo ver filtho virar ladrdo.
Tudo em védo, os vagabundos sabe que vira lord.
A vagabundagem come solta, os embalo € forte,
Moto e carro veio e vdrias requenga,
Vende uma maconha, apavora a vizinhanga, com uma 380.
Os nego dito sangue bom,
tem duvidosa coletividade.
Nunca se joga pro outro lado da cidade,
Com medo de policia e ladrdo.
E até os playbdis de Campinas
Fica dando dsia pelas ruas da vida.
Pra piora e repeti a violenta Histéria,
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Os otdrios téo fumando e cheirando a droga.
Comeram os ovos de ouro, até a galinha.
Os nego dito sangue bom, cairam na armadilha.
Um deles subiu o gaz do patrdo sangue do seu sangue.
Que preferiu morrer ao entregar o controle da gang.
A volta pro barraco,
Junto com seus parceiros pela dltima vez
A sensagdo de medo.
A sua familia berrando no meio da rua.
Sua goma em chamas, na frente dela duas figura
O encapuzado comegaram dando tiro na bunda.
Depois estouraram a cabega e xingaram de filha da puta.
O nego dito sangue ruim, cancelaram a treta
Com os calibri mais pesado do planeta.
Uma das regras: se é pra chorar
Que chore todo mundo junto.
Olho por olho, difunto por difunto,
No dia seguinte de manhd, criangas brincando novamente.
Na noite passada os mais velho fizeram o certo, pelo errado novamente.

Sangue bom virgula sangue ruim,

A inversdo do cardter tipo assim.

Sangue bom virgula sangue ruim,
triste comeco, triste meio, triste fim.

Passade meia hora, o coximba se cansaram
O maluco saiu do mato e acendeu um bac
Em homenagem a policia saiu cantando um rap
O rato sai e os maluco passeia
Mesmo sem dever nada fica esperto
Porque essas porra de policia
Ndo tdo de brincadeira
Aqui na periferia ndo tem conselho de seguranga.
E s6 policia matando inocente, fazendo lambanga.
Seguranga nds faiz € na atitude
Ndo da os boti errade.
E com os crimes ndo se iludir
Ser sangue, sangue bom, ter coletividade
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Pa da uns roles nos 4 cantos da cidade.
Sdo Marcos, Oziel, Melina, Vida Nova, Tamoio,
Nova York, Itatiaia, Vila Formosa, Vila Unido,
Maria Rosa, Itatinga, Formigueiro, Em Sousas

Conceigdo, Imperial, Vila Santana, Beco,
Nova América, Campo Belo I e IT, passa bola,

Sdo Quirino, Génesis, Orestes Ongaro em Hortolandia
Parque Brasilia sé quebrada da hora.
A juventude periférica também constrdi uma histdria,
Enfrenta aqueles trampos de merda,
E melhor do que morrer pagando comédia.
Quem tem familia, ou quem tem sé
A si mesmo.
Sempre no sossego, até no desespero,
Estuda, se pa descola uma oficina
De Hip Hop na escola do bairro
Qualquer coisa que deixa maluco inteirado.
Chega de duble de playboi
Que é o criminoso principal
Mais quem morre feio € ndis.
Nosso sangue é nego sangue bom
Se ndo fosse os vampiro da burguesia
Ndo tava alvorogado em nds ndo.

O segundo ¢ um rap do Grupo Sistema Negro, o primeiro grupo de Campinas a
vencer 1o rap, o grupo é formado por cinco homens moradores do bairro Vila Rica e vivem

14 até hoje. A letra “Bem vindo a0 inferno” foi feita para a vila onde moram.
Sistema Negro
Bem Vindo ao Inferno

Encaro a vida de frente pois sei

Aonde moro cara
Ndo sou pensador, sou da rua
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Aonde é a lei da bala
Lugar marcado pelo jornal e pela policia
Cartdo postal da violéncia e da cocaina
Vila predominante pela raga preta
Massificada e sempre na mira da escopeta
Vivendo da precariedade, gente pobre
Que sobrevive a cada dia, mano, como pode.
Vendendo farinha e maconha
O grande comércio
Tudo ilicito, mas ho momento o que dé dinheiro.
Carro zuando, subindo e descendo as ruas da vila
Aliados drogados espertos, coma PT na cinta.
Preparados pra um confronto direto com a policia
Quem pode mais chora menos.
Vamo vé como € que fica.

Ah, criangada jogando bola no campinho da creche
Rapaziada na quadra rachando o basquete
Mulherada fofocando antes, depois do almogo.
Quem foi e quem vai ser o préximo a ser morto.
A lei da Vila ndo € nada amigavel
A lei do cdo meu irmdo ndo é nada favoravel
E reza pede protegdo santo que estd na sala
Depois escova o 38 e duas caixas de bala
Issond: .m conselho e sim uma orientagdo
Cada macaco no seu galho e sempre de prontiddo.
Pois o inferno € aqui
Ndo existe outro lugar
Vacilo, fica pequeno, pode acreditar.

Bem, bem vindos. Bem, bem vindos ao inferno
O inferno ¢ aqui ndo existe oufro lugar

O sol se pde e a noite na seqiéncia vem
O outro lado da moeda logo vai brilhar
Néo vejo ninguém na rua
O limite é o portdo olhos abertos.
Atentos a qualquer prontiddo
Carro virando a esquina?
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Farol alto devagar?
To esperto com a mdo no ferro
Vendo o que vai dar.

Infelizmente a policia, na tem como escapar.
Dois manos meus séo enquadrados na porta do bar.
Mdo na cabecal Perna abertal Geral e farda e tudo.

Diz que os conhece, que jd deve.
E estdo queimando fumo.

Mas nada é encontrado, e eles estdo liberados.
Com suas bocas sangrando e alguns o0ssos quebrados.
Observo da minha casa e vejo tudo calado.
Estou acostumado com tudo isso pois
Estd e, e sempre serd a rotina de onde eu moro.
Sempre culpados por tudo que rola nesse submundo.
E a verdade mais clara, estampada nos jornais.
Noticidrio pra tv, rddio e outros mais.
EZZIEDAL, preto real, isso ¢ a realidade
Querendo ou ndo na VR se torna
Um marginal padrdo.

Ndo tem como escapar, o clima afeta o ar.

A marginalidade cresce, a tendéncia é piorar.
Vdrios vizinhos eu vejo com placa "Vende-se casa”
Estdo cheios da drea, tristes dizendo assim
Pois o inferno € aqui
Néo existe outro lugar
Vacilo, fico pequeno, pode acreditar.

Bem, bem vindos. Bem, bem vindos ao inferno
O inferno € aqui ndo existe outro lugar

Pode pensar que o que falo cara
Forte demais.
Mas é a vida como ela €, nada mais.

Observe, veja e chegue a uma conclusdo.

Porque bairro pobre é sé miséria.

E baixaria entdo.
Nunca fomos lembrados por nenhum filho da puta eleito.

Ndo sei porque acharam algum defeito.
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Aqui sé mora preto, ndo merecemos respeito.
Nem se quer temos ajuda.
E nem tdo pouco direitos.

Mas observe a vida de brancos
Requintados, tem policia nas ruas.
dando bom dia aos vigias.

Mas na VR vocé pode cré.

Tem policia nas ruas enquadrando vocé.
Estamos esquecidos, nesse lugar sujo e desgragado.
Ndo tem jeito, o meu destino é morre nesse buraco.

Pois é assim que fui criado cara.
Andando pelas ruas atrds de doce e bala.
E agora mano, 10 anos depois.
Ndo possc esquecer meu passado que na vila foi plantado.

E violento mais eu gosto, é minha vida.

E revolver, maconha, pulicia e cocaina.

Néo venha pra cd sem ser convidado.
Ande esperto, maluco com tudo.
Tome cuidado pois.

O inferno é aqui, ndo existe outro lugar.
Vacilo, fica pequeno,

Bem, bem vindos. Bem, bem vindos ao inferno
O inferno é aqui ndo existe outro lugar

Outro ponto forte do programa A Escola € Nossa foi a oficina de Teatro que
apresentou a proposta de uma escola reflexiva do individue com os seus pares €
conseqiientemente com o mundo que estd a sua volta. Torna-lo parte consciente desse
universo, possibilitando- lhe um espago artistico de intervengfio. Através do teatro de
cria¢do e com ajuda de autores.

Dentro do program: ~ ~  colas E Nossa™ o projeto de teatro atingiu de forma
efetiva duas comunidades 4 a. sardim Florence II composta por alunos da EMEF “Clotilde
Barraquet Von Zuben”’e moradores da regifio que estudavam em outras escolas do bairo e a

“do Parque Dom Pedro II com alunos da EMEF “Elza Maria Pelegrine Aguiar”, os dois

grupos juntos totalizavam aproximadamente 150 integrantes entre criangas e adolescentes.
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Cada grupo, dentro de sua comunidade escolar, iniciou uma reflex8o sobre a
periferia, desse trabalho surgiu o primeiro roteiro de um espetaculo o qual recebeu o nome
de “Bom dia Comunidade”. O grupo ampliou o trabalho de pesquisa, criagdo de cenas e
integrou com as oficinas de Danga de Rua ¢ Rap ¢ finalmente obteve-se um espetaculo
integrando outras oficinas, que era uma proposta do programa, integrar as varias oficinas da
escola. Dessa integragiio nasceu o espetdculo TERRA. Esse trabalho, devido a sua
maguinetude, foi ampliado para trés versdes TERRA Il e TERRA Campinas, com poesias
de Guilherme de Almeida em comemoragdo ao aniversario de Campinas. O ultimo trabalho
do grupo, dessa vez cada escola dentro de suas escolhas foi a “Noite das Fabulas” com duas
adaptacdes de contos de fadas. Todos os espetdculos foram apresentados no Teatro Castro
Mendes.

O teatro dentro da escola ndo s6 trouxe uma identidade grupal para os alunos
participantes, principalmente os alunos do Jardim Florence, no qual a queixa de hostilidade
e “indisciplina” era muito grande por parte dos professores ¢ dire¢@o. Como também
permitiu uma reflexdo sobre as questdes da adolescéncia numa comunidade periférica,
assolada pela violéncia e pela droga, todos encontraram no teatro a comunicagio com uma
vida saudével e a certeza de que & possivel existir transformagdes na dindmica que cada um
Jevava. Alguns alunos hoje estdo trabalhado como monitores em projetos sociais, fazendo
curso de teatro profissionalizante € uma das integrantes cursa Fisioterapia na PUC, pelo
Pro- Uni, ¢ sua escolha partiu das oficinas de corpo e do efeito que ela pode visualizar nos

grupos de trabalho.
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Férias Jovens

A equipe da SME ao iniciar o governo em 2001 se depara com wm grave problema na

Fducacio Infamtil, férias de professores ¢ de funciondrios. A féria desses profissionais causou um
twmudto nas escolas, porque grande parte das criancas teria gue continuar a freqiientar as escolas.
Tinham esse direito o mesmo direito gue os profissionais tinham em estar em f{érias.

Para atender esses alunos ¢ manter as férias dos profissionais a equipe cna j4 no primeiro
ano de govemno o projeto “Pintaram as Férias Infantis™, garantindo atendimento ¢ qualidade para as
criangas e trangiiilidade aos pais que estavam trabalhando nessa época do ano.

(O sucesso desse projeto levou a equipe a ampliar o projeto aos adolescentes e em 2003 teve
inicio o projeto “Pintaram as Férias Jovens”, que teve em 2004 sua segunda verséo.

Em janeiro de 2003 o projeto atendeu 06 escolas e 730 alunos entre criangas ¢ adolescentes,

foram oferccidas 190 oficinas: rap, grafiite, danca de rua, pipa, captxeira, skate, futebol, malabaris,
teatro, peroussio e handebol. O projeto teve duragiio de 10 dias de 13 a 24 de janeiro. As escolas

funcionaram das 13:00 as 17040,

 Forp tirada em 24 de janeiro de 2003, grafitagem do banner “Pintaram as Férias Jovens™. Grafiteiros Eder e
Felipe. Pargue Tagueral.
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Todo material utilizado para as oficinas foi & o lanche para os participantes ¢ oficineiros foi
comprado pela Secretaria Municipal de Educacio.
O projeto foi organizado nos tltimos 10 dias do més de dezembro para ter inicio em 10 de

janeiro, na avaliagdo as diretoras e participantes das oficinas apontaram os pontos positivos €

negativos.
Pontos Positivos (negativos) Itens a serem revisados
Divulgagiona TV Divulgagdo antecipada durante as aulas.
Participagdio da comunidade
Qualidade das oficinas Quantidade de oficineiros
Alimentagfo diania Variedade na escolha dos lanches
Lanches no Mac Donald
Participagfo do Departamento Participagfio da equipe de governo ¢ CPs,
Supervisores
Dialogo com equipe escola Ampliar envolvimento da equipe, tendo em
vista empréstimo de materiais da U.E e
OULros.
Materiais de qualidade para oficinas Prever compra antecipada
Diversidade das idades Repensar a idade do publico,
Parceria com Pintaram as Férias Infantis
Cooperagio do Dep. De Apoio a Escola Envolvimento de todos os DPs
Sistema de transportes para monitores ¢ Antecipar agendamento
alunos
Encerramento dos trabalhos na Lagoa do Prever alimentagédo
Taquaral
Procura pelo projeto de outras escolas que Prever atividades em locais onde ndo séo
nfo participaram p6los de atendimento
Realizagdo das oficinas no bairro *Cidade
Singer

Na sua segunda versio em 2004 ja foi feito uma previsdo maior de oficinas e arte-
educadores bem como coordenadores para as escolas. Foi feita uma parceria com o CEFAM
(Centro Especifico de Formagio e Aperfeicoamento do Magistério) e quarenta estudantes
foram contratados como coordenadores das escolas.

O ntimero de escolas participantes aumentou de 06 para 13 e as oficinas foram as mesmas

que j4 existiam no programa. A divulgacio foi feita durante todo més de dezembro e foi realizada

uma parceria com as Secretaria Municipal de Assisténcia Social e Secretaria Municipal de
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Esportes ¢ Cultura, prevendo atendimento nos niicleos e pracas de esportes da cidade e contou
com a participac&o de 1750 criancgas e adolescentes com idade entre 6 a 19 anos.
Na avalia¢do feita apds a segunda versdo com toda a equipe de coordenacio € participantes

foi essa.

Pontos Positivos {negativos) Itens a serem revisados

Divulgagéo antecipada na TV
Participagfio da comunidade

Qualidade das oficinas

Numero de oficineiros

Numero de coordenadores das escolas

Alimentacdo diaria Pouca variedade na escolha dos lanches ¢
quantidade
Participagédo do Departamento Participacdo da equipe de governo e CPs,
Supervisores

Didlogo com equipe escola

Materiais de qualidade para oficinas

Diversidade das idades, parceria positiva
com o Férias Infantis

Cooperagdo do Dep. De Apoio a Escola Envolvimento de todos os DPs
Sistema de transportes para monitores e Mesmo com a previsio os dénibus foram
alunos poucos.

Participagfio das outras secretarias Nio aconteceu o encerramento das

atividades, frustrando os participantes

Procura pelo projeto de outras escolas que
ndo participaram

Avaliacdo de uma aluna que participou do projeto nas suas duas versdes:

Desde o primeiro dia que comecou, nunca deixei de vir.
Gostei muito da danga, do graffite e da misica do rap,
aprendi o que € periferia. Nos mesmos somos todos da
periferia, gostaria de fazer de nove nas férias do
carnaval. Aprendi muitas disciplinas das coisas a
conviver em paz & nAo esquecerei dessas férias, foi &
coisa mais legal que acontecen na minha vida, uma
coisa que nunca fiz.”

53 Aluna Erica Camila da Silva Ribeiro. EMEF Maria Pavanatti Favaro.
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Para que tanto o programa “A Escola é Nossa” ¢ o “Projeto Férias Jovens” desse
certo, a equipe ¢ Secretdria sabiam que ndo poderia haver boa vontade das escolas,
prefeitura e comunidade, era necessdrio agdes que demonstrassem que a Secretaria estava
disposta a efetivar sua proposta de inversfio se setas e valorizasse a escola.

Para isso foi permitido a cada professor envolvido no programa durante os finais de
semana ou em hordrio contrario as aulas um pagamento em forma de projeto, até 12 horas
semtanais. :

As escolas que participassem tinham direito também a guardas nos finais de semana
e materiais. Foram comprados para dividir entre as escolas participantes do programa: 250
skates com kit de seguranga (capacete, tornozeleira e bragadeira), 1000 bolas de handebol
sendo 500 femininas e 500 masculinas, bombas ¢ bicos para as bolas, coletes para os times,
50 violdes, 50 cavaquinhos, instrumentos para percussio, jogos de frescobol, bambolés,
cordas ¢ kit de jardinagem (enxada, pazinhas, enxaddes ¢ mangueiras). Para as oficinas de
Hip hop foram comprados Kits graffites (lapis de cor, papel sulfite e spray e tecidos), ¢ kit
pinturas para as oficinas de teairo (pancake, pé de arroz, sombra, lapis de olho, bases, gel e
grampos para cabelo). Em todas as apresentagdes que eram feitas fora da escola havia
transporte ¢ lanches para alunos ¢ monitores.

Essa verba vinha do Orgamento Participativo que era disputado ano a ano com
outros projetos da SME, ¢ era no OP que podia se ter nogéio da importancia de cada oficina
para alunos e comunidade, havia organizagio e todos compareciam para votar € pedir a
continuidade do programa.

Em 2003, em seu primeiro ano de funcionamento, o programa A Escola € Nossa
ficou em quarto lugar nas prioridades do OP, em 2004 ficou em primeiro, com um nimero
elevado de votos, mostrando a organizagdo da comunidade ¢ escolas e a aprovagio do
programa.

Em 2003 ¢ 2004 o programa contou com a participagédo de 32 arte-educadores cada
um dentro da sua especificidade, quatro monitoras de teatro ¢ 8720 alunos participando das

15 oficinas oferecidas pelo programa.

Numa cidade com um milhio de habitantes e sessenta mil alunos matriculados na
rede municipal, 8720 ¢ um nGmero pequeno, mas para cada um desses alunos que

participaram em td0 curto espaco de tempo ele foi importante e significativo.

113



Em 2005, muda a gestdo politica da prefeitura fato do resultado das eleigbes. O
atual govemnd da coligagdo “Primeiro os que mais precisam” liderados pelo PDT, nédo
demonstrou interesse na continua¢fio do programa “A Escola é Nossa”, nem no projeto
“Férias Jovens”, pelo contrario assumiram as oficinas do inicic do ano de 2003, mantendo-
as nas escolas que haviam apontado a continnidade das mesmas em seu projeto pedagdgico.

O que aconteceu na realidade foi um sucateamento das mesmas, 0s atrasos
constantes nos pagamentos dos arte-educadores gerou desisteresse até o momento a grande
maioria dos ainda nfo recebam os saldrios das oficinas realizadas em 2005, assim como
teve o fim do vale transporte, e a negacio a cada material solicitado pelas escolas ou arte-
educadores.

O ano de 2005 terminou com as oficinas paradas, os materiais guardados nos
laboratérios e bibliotecas das escolas € o vinculo tdo dificil de ser criado entre escola e
comunidade terminado. Algumas comunidades se organizaram com abaixe-assinados,
Conselhos de Escolas e intmeras cartas dirigidas ao Secretario de Educagio e ao gabinete
do Prefeito Municipal, todas receberam como resposta que o atual governo estava fazendo
um levantamento das reais necessidades desses alunos e que terminado esse levantamento
as agOes passariam para a Coordenadoria da Juventude, nesse governo “responsavel” pela

Juveniude de Campinas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Sendo professora, negra ¢ interessada no Movimento Juvenil, a Cultura ¢ a
Educagdo, fiquei feliz por ndo ter perdido o “trem da histéria”, e participado ainda que
timidamente da construcdio de mais um importante momento histérico e principalmente um
movimento socio-cultural feito pela e para a juventude. Foi no “Hip Hop™ que encontrel
respostas, ainda que tardias as minhas duvidas como aluna, mas sem davida nenhuma foi
no “Hip Hop” que encontrei as respostas que procurava como professora de adolescentes
moradores da periferia, que procuram um Jugar, um habitat, dentro da escola, respostas que
procurei na literatura infanto-juvenil, nas poesias, livros ¢ filmes, no que estava

“documentado”. Segundo Ezpeleta e Rockwell,

a escola tem uwma histéria documentada, geralmente escrita a
partir do poder estatal, a qual se destaca sua existéncia
homogénea. Nesta interpretagio a escola é difusora de um
sistema de valores universais on dominantes que transinite sem
modificagio. Na versio positivista a escola, além de conseguir a
inculcacba dos valores e normas comuns a sociedade, consegue
também a realizacio dos direitos civis ¢ da justica social. As
versbes criticas da escola, baseando-se na propria historia
documentada, demonstram por sua vez seu cariter reprodutor
da ideologia dominante e das relacoes sociais de produgdo.
(1986, p.12)

Acredito que a educagiio e os educadores de hoje ndo podem fechar os olhos para
esse importante movimento, para rever e refletir sobre curriculo e o cotidiano da escola.
Pensando a escola como um lugar vive, dindmico e nfio pronto e acabado.

O curriculo ¢ vivo e € construido no cotidiano escolar, nio é Pardmetro Curricular,
ou livro didatico. Construido juntamente com os alunos no dia a dia da escola.

O Hip Hop, principaimente o rap pode ser um dos caminhos para construgdo desse

curriculo.>

** A movimentagio dos jovens em torno da cultura Hip Hop e, mais especificamente o rap, possibilita a
garantia de superar a crise social com fatos como o desemprego, as dificuldades escolares, as perseguices
policiais. Mas a necessidade de fortalecimento de sua identidade étnica € outra vertente que se apresenta como
preocupacio do grupo. O fato de cultivarem orap ja € investir na sua auto estima, pois o rap € uma musica de
origem negra, o que ndo significa que o contelido da muisica deva ser unicamente nessa tematica; o ritmo de
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O adolescente assume o papel de protagonista de seu processo educativo. Atraves
do Hip Hop os adolescentes adquirem um conhecimento melhor da periferia e das suas
necessidades, conhecimento nfo encontrado nos espagos formais de educagéo.

O trabalho desenvolvido pelas posses de conscientizaglio politica, valorizagdo da
auto estima, e cidadania, através da leitura da realidade do jovem, estude das idéias dos
icones do movimento negro, palestras abordando temas como; droga, violéncia. Ajuda o

jovem a elaborar questdes sobre a vida.

Esse aprendizado acontece no Ambito da comunicacio oral e é
carregado de representacdes e tradi¢cdes culturais, bem como de
emoc¢des, pensamentos ¢ desejos. As posses, portanto, sdo
espacos para a criacdo e recriacio do grupe para exercicio de
cidadania. (MAGRO, 2002, p 70).

O adolescente morador da periferia seja ele negro ou néo, encontrou no Hip Hop ¢
mais especificamente no rap a sua identidade. Ao transitar pelo espago urbano e sofisticado,
marcado pela forte presenga de adolescentes burgueses, representados nos “out doores” e

"33 4 sua leitura de mundo ¢ a sua participagdo

lojas, ele deixa através do graffite ou “picho
na construgéo desse espago. Sua marca de identificagéo com outros que transitam como ele
pelo mesmo caminho, pela mesma cidade.

A afirmagfio da identidade dessa juventude ndo é feita sem conflitos, pois existe a
cobranga da familia que aponta para caminhos e modelos que eles consideram assertivos
como o pai, avés, tios, professores. O adolescente tem por sua vez também os seus idolos
na musica, no futebol, nos filmes de agdo e muitos até no traficante do bairro que o acolhe 2
qualquer momento. Isso porgue ¢le ja enfrenta problemas demais por ser adolescente em
formagéo, num mundo globalizado e cheio de informagdes.

A identidade do movimento Hip Hop aqui pode ser entendida como pertencer a um

grupo, fazer parte, nogéo de pertencimento como afirma Tadeu da Silva.

Afirmar a identidade significa demarcar fronteiras, significa
fazer distin¢ces entre o que fica dentro ¢ o que fica fora. A

estilo musical por si 84 expressa sua origem. Elaine Nunes Andrade “RAP E EDUCACAO, RAPE
EDUCACAQ, pg 90”.

** Palavra usada por grafiteiros que fazem pichagio, por acreditarem que ela da voz a outros adolescentes que
vivem no submundo. E que véem o graffite como um servigo prestado ao sistema.
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identidade estd sempre ligada a uma forte separaciio entre
“ngs” e “eles” ... Nos e eles ndo sfio, neste caso, simpl

distincdes gramaticais, mas evidentes indicadores de posigoes-
de-sujeito fortemente marcadas por relagdes de poder. (SILVA,
2000, p.82.).

Fazer parte do movimento Hip Hop é ter poder para “lutar”, “exigir’, melhores
condicBes sociais. E ter consciéncia do lugar que ocupa e perceber-se cidadédo, portanto

com direitos iguais e pessoa diferente.

A Cultura da Rua na Escola

Ao defender a presenca da cultura da rua na escola, ndo fago a defesa da destruigéo
da cultura escolar ou desmantelamento da escola como instituigéio. Acredito na importancia
da escola na formacdo de criangas e adolescentes, mesmo porque a presenga do outro €
importante na constituiciio da pessoa humana, essa constituigéo néio ¢ possivel sem o outro.

Entendo que a revisio curricular é urgente e necessdria, a abertura da escola para
outras vozes e culturas ¢ importante para a permanéncia e real inclusdo de um grupo grande
de adolescentes que ndo se encontra e néo se reconhece na escola. A escola precisa ter
sentido para esses jovens, o mesmo sentido que tem o movimento Hip Hop ou outros
movimentos juvenis.

Defendo a2 necessidade do debate com alunos, pais ¢ comunidade, ou seja, com as
pessoas do entormno da escola, qual seria a origem do desinteresse que os ahuinos apresentam
pelo saber escolarizado, uma vez que maioria rejeita os conteados apresentados nas aulas.

S50 undnimes em afirmar que a escola ¢ um local “legal” de estar, ponto de
encontro com amigos, namoradas, a escola torna-se um ponto de referéncia no bairro. Mas
esse local “legal” de estar vira cadeia, momento em que o aluno ¢ obrigado a ir para a sala
de aula; é a partir desse momento que alunos ¢ professores travam uma verdadeira batalha,
onde muitos alunos desistem da caminhada e professores apresentam atestados de saude
com fregiiéncia.

A unifio entre essas duas culturas seria a solug@o?

Nos anos que trabalhei como professora e como coordenadora do programa “A

Escola é Nossa”, a resposta para essa pergunta foi positiva. A cultura de rua pode ser vista
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como forma de “resisténcia”, a juventude recusa o conhecimento formal e valoriza o néo

formal, sua cultura e linguagem.

A inventividade cultural das pessoas pobres, e sua interacio
com a cultura popular mais ampla nio podem de forma alguma
ser negadas — do jazz ao rap, ao new wave, a moda punk, aos
estilos modernos contemporineos e assim por diante. A
pesquisa etnografica na escola registra um forte desejo de
educaciio por parte da populacao pobre e das minorias étnicas.
Apesar disso existe um enorme fracasso educacional. Alguma
coisa nio esti funcionando bem; mas, com certeza, dificilmente
sera a cultura das pessoas pobres. (CONNELL, 1997, p.19.)

Ao justificarmos ¢ fracasso escolar nfo po.demos culpar a base, temos que revisar
todo o sistema de ensino, que foi criado para uma época, onde as diferencgas sociais nio
eram gritantes, ou melhor, a escola ndo era aberta a todos. Atualmente as diferencas de
classe social sdo alarmantes e a escola continua com a mesma estrutura de ensino que foi
pensada hé anos atras.

A juventude negra e excluida usa 0 movimento Hip Hop como porta voz do seu
“stléncio”, e diz ndo ao sistema que massifica, homogeneiza e exclui.

A homogeneizaco ocorre quando a escola trata a todos alunos como cidadios que
tem os mesmos direitos ¢ as mesmas obrigacSes, direitos ¢ obrigacGes iguais, portanto
tomam o0s alunos como iguais. Os cidaddos sdo iguais, mas as pessoas sio diferentes e 1sso
a escola nega.

A construgdo da singularidade ¢ de significacGes de cada um perde toda o sentido na
escola, que da a todos os alunos o mesmo tempo pra aprender da mesma maneira € 0s

mesmos conteudos.

Como pessoas, constituimo-nos como wum espectro de
competéncias, como wm feixe inico de caracteristicas fisicas, de
estados emocionais, de modos de ser e agir. No seio da
pessoalidade, s6 existem diferen¢as. Mesmo quando, na escola,
somos enquadrados em classe de equivaléncias, somos tratados
como iguais, submetidos aos mesmos curriculos e obtendo as
mesmas notas, esperamos sair dela para sermos diferentes na
vida. (MACHADO, 2003, P. 229).
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Um dos grandes problemas enfrentado pela cultura da rua dentro do espago formal
de educagdo, a escola, pode ser a questio da avaliagdo. Como avaliar o conhecimento
produzido na rua. Para a escola s6 quando consegnimos explicitar em palavras, teorizar,
tornar visivel o produzido existe o conhecimento, quando nfio é possivel fazer isso, nao
existe.

E na busca da avaliagdo do conhecimento produzido por ela a escola se esquece que
dentro dela tem gente e que gente se relaciona, pensa, i, chora e ndo se avalia. A escola

precisa se abrir para outras vozes, culturas ¢ valores para tornar suas relagGes mais humanas

e a escola um lugar mais saudavel.
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2000.
FAMILIA GOG. Fabrica da Vida: STUDIO PLACA 2000. Sao Paulo. 2000.
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- IDENTIDADE NEGRA. A Volta Terrorista: MCK. Campinas, Sao Paulo.
2000

- O RAPPA. O Rappa Mundi: WEA MUSIC.1996.

- PLANET HEMP. Usuario: SONY MUSIC. 1995.

- . Os Caes Ladram Mas a Caravana ndo Para. SONY
MUSIC. 1997.

- RACIONAIS MC'S. Raio X do Brasil: ZIMBABWE. Sao Paulo. 1993.

- . Sobrevivendo no Inferno; COSA NOSTRA. Sao Paulo.
1997.

- . Nada Como Um Dia Apdés O Outro Dia: COSA
NOSTRA . Sao Paulo. 2002.

REFERENCIA FILMORAFICAS

Titulo Original: Colors. Género: Drama. Tempo de Duragédo: 120 minutos. Ano de
Lancamento (EUA): 1988. Estddio: Orion Pictures Corporation. Distribuigdo: Orion
Pictures Corporation. Diregdo: Dennis Hopper. Roteiro: Michael Schiffer, baseado
em estoria de Michae! Schiffer e Richard Di Lello. Produg&o: Robert H. Solo
Musica: Herbie Hancock. Fotografia: Haskell Wexler

Desenho de Produgéo: Ron Foreman. Diregdo de Arte: Charles Butcher. Figurino:
Nick Scarano. Edigdo: Robert Estrin.

Elenco:Sean Penn (Oficial Danny McGavin). Robert Duvail {Oficial Bob Hodges).
Maria Conchita Alonso (Louisa Gomez). Randy Brooks (Ron Delaney)

Grand L. Bush (Larry Sylvester).

Titulo Original: The Basketball Diaries. Género: Drama. Tempo de Duragéo: 101
minutos. Ano de Langamento (EUA): 1995. Estudio: New Line Cinema / Island
Pictures. Distribuicdo: New Line Cinema. Diregdo: Scott Kalvert

Roteiro: Bryan Goluboff, baseado em livro de Jim Carroll. Produgéo: Liz Heller e
John Bard Manulis. Musica: Graeme Revell. Dire¢do de Fotografia: David Phillips
Desenho de Produgéo: Christopher Nowak. Figurino: David C. Robinson. Edigéo:
Dana Congdon

Elenco: Leonardo di Caprio(Jim Carroll). James Madio (Pedro). Mark
Wahlberg(Mickey). Roy Cooper (Padre McNulty). Bruno Kirby (Swifty). Jimmy
Papiris (Iggy). Alexander Gabeman (Bobo). Ben Jorgensen (Tommy). Juliette
Lewis (Diane Moody). Michae! Imperioli (Bobby). Ernie Hudson (Reggie).
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Titulo Original: Do the Right Thing. Género: Drama. Tempo de Duragégo: 120
minutos. Ano de Langamento (EUA): 1989. Estudio. 40 Acres & a Mule Filmworks
Distribuigdo: Universal Pictures. Diregdo: Spike Lee. Roteiro: Spike Lee. Produgéo:
Spike Lee. Musica: Bill Lee. Fotografia: Ernest R. Dickerson. Desenho de
Produgéo: Wynn Thomas.Figurino: Ruth E. Carter. Edi¢do: Barry Alexander Brown
Elenco: Danny Aiello (Sal). Ossie Davis (Da Mayor). Richard Edson (Vito).Ruby
Dee (Madre superiora). Giancarlo Esposito (Buggin’ Out). Spike Lee (Mookie). Bill
Nunn {Radio Raheem).Jonh Turturro(Pino). Paul Benjamin (ML.). Frankie Faison
(Coconut Sid). Robin Harris (Sweet Dick Willie). Joie Lee (Jade). Miguel Sandoval
(Oficial Ponte). Rick Aiello (Oficial Long). John Savage (Clifton). Samuel L.
Jackson {Senor Love Daddy). Rosie Perez (Tina). Martin Lawrence (Cee).

Titulo Original: Ghost Dog: The Way of the Samurai. Género: Drama. Tempo de
Duragdo: 116 minutos. Ano de Langamento (EUA): 1999. Estudio: Plywood
Productions / Pandora Film / JVC Entertainment / Le Studio Canal +/ Degeto Film/
Bac Films. Distribuicgo: Artisan Entertainment.Dire¢éo e Roteiro: Jim Jarmusch.
Produgéo: Richard Guay e Jim Jarmusch. Masica: RZA. Diregdo de Fotografia:
Robby Muiler. Desenho de Produgao: Ted Berner. Diregéo de Arte: Mario
Ventenilla. Figurino: John A. Dunn. Edigdo: Jay Rabinowitz

Elenco: Forest Whitaker (Ghost Dog). John Tormey (Louie). Cliff Gorman (Sonny
Valerio). Henry Silva (Vargo). Isaach De Bankolé (Raymond). Tricia Vessey
(Louise Vargo). Victor Argo (Vinny). Gene Ruffini {Velho Consigliere). Camille
Winbush (Pearline). Damon Whitaker (Jovem Ghost Dog).

Titulo Original: Hair. Género: Musical. Tempo de Duragao: 120 minutos.Ano de

L ancamento (EUA): 1979. Estadio. CIP Filmproduktion GmbH.Distribui¢go: United
Arists. Direcdo:Milos Forman. Roteiro: Michael Weller, baseado em pega de
Gerome Ragni e James Rado. Produgdo: Michael Butler e Lester Persky. Musica:
Galt MacDermot, James Rado e Gerome Ragni. Diregdo de Fotografia: Miroslav
Ondricek. Desenho de Produgéo: Stuart Wurtzel. Figurino: Ann Roth.Ediggo: Alan
Heim, Lynzee Klingman e Stanley Warnow

Elenco:John Savage (Claude). Treat Williams (Berger). Beverly D'Angelo (Sheila)
Annie Golden (Jeannie). Dorsey Wright (Hud). Don Dacus (Woof).Cheryl Barnes
(Noiva de Hud). Richard Bright (Fenton).Nicholas Ray (General).Miles Chaplin
(Steve).

Titulo Original- Rebel Without a Cause. Género: Drama. Tempo de Duragéo: 111
minutos. Ano de Langamento (EUA): 1895. Estudio: Warner Bros. Distribuigdo:
Warner Bros. Direcdo: Nicholas Ray. Roteiro: Stewart Stem, baseado em estoria
de Nicholas Ray. Produgédo: David Weisbart. Mdsica: Leonard Rosenman.
Fotografia: Ermest Haller. Desenho de Produgéo: Malcolm C. Bert. Dire¢éo de

* Arfe: Malcolm C. Bert. Figurino: Moss Mabry. Edigdo: William H. Ziegler
Elenco: James Dean (Jim Stark). Natalie Wood (Judy). Sal Mineo (John Crawford).
Jim Backus (Frank Stark). Ann Doran (Sra. Stark). Corey Allen (Buzz Gunderson).
William Hopper (Pai de Judy). Rochelle Hudson (Méae de Judy). Dennis Hopper
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(Goon). Edward Platt (Ray Fremick)Steffi Sidney (Mil). Marietta Candy
(Enfermeira). Frank Mazzola (Crunch).

Titulo Original: Dangerous Minds. Género: Drama. Tempo de Duragéo: 99 minutos
Ano de Lancamento (EUA): 1995. Estidio: Buena Vista Pictures / Hollywood
Pictures / Don Simpson/Jerry Bruckheimer Films. Distribuicdo: Buena Vista
International. Diregédo: John N. Smith. Roteiro: Ronald Bass, baseado em livro de
LouAnne Johnson. Produgdo: Jerry Bruckheimer e Don Simpson. Mdsica: Lisa
Coleman, Wendy Melvoin e Coolio. Diregéo de Fofografia: Pierre Letarte. Desenho
de Produgédo. Donald Graham Burt. Diregdo de Arte: Nancy Patton. Figurino:
Bobbie Read. Edicdo: Tom Rolf.

Elenco: Michelle Pfeiffer (LouAnne Johnson). George Dzundza (Hal Griffith).
Courtney B. Vance (George Grandey). Robin Bartlett (Carla Nichols). Beatrice
Winde (Mary Benton). Lorraine Toussant (Irene Roberts). Renoly Santiago (Raul
Sanchero). Wade Dominguez (Emilio Ramirez). Idina Harris (Callie Roberts).
Marcello Thedford {(Cornelius Bates). Roberto Alvarez (Gusmaro Rivera). Richard
Grant {(Durrell Benton).

Titulo Original: St. ElImo's Fire. Género: Drama. Tempo de Duragdo: 104 minutos
Ano de Langcamento (EUA): 1985. Estudio: Columbia Pictures Corporation / Delphi
tHi / Channel. Distribuigdo: Columbia Pictures. Diregdo. Joel Schumacher. Joel
Schumacher e Carl Kurlander. Produgéo: Lauren Schuler Donner. Miisica: David
Foster. Fotografia: Stephen H. Burum. Direcdo de Arte: William Sandell. Figurino:
Susan Becker. Edigdo: Richard Marks.

Elenco: Emilio Estevez (Kirby Keger). Rob Lowe (Billy Hicks). Andrew McCarthy
(Kevin Dolenz}. Demi Moore (Jules Jacoby). Judd Nelson (Alec Newbary). Ally
Sheedy (Leslie Hunter). Mare Winningham (Wendy Beamish). Martin Balsam (Sr.
Beamish). Andie Macdowell (Dale Biderman). Joyce Van Patten (Sra.
Beamish).Jenny Wright (Felicia). Blake Clark (Wally). Jon Cutler (Howie Krantz).
Matthew Laurance (Ron Dellasandro). Gina Hecht (Judith). Anna Maria Horsford
{(Naomi).

Titulo Original: Rumble Fish. Género. Drama. Tempo de Dura¢do: 94 minutos. Ano
de Langamento (EUA): 1983. Estudio: Zoetrope Studios / Hotweather Films.
Distribuigdo: Universal Pictures. Dire¢do: Francis Ford Coppola. Roteiro: S.E.
Hinton e Francis Ford Coppola, baseado em livro de S.E. Hinton. Producéo: Doug
Claybourne e Fred Roos. Musica: Stewart Copeland.

Fotografia: Stephen H. Burum. Desenho de Produgdo: Dean Tavoularis

Figurino: Marjorie Bowers. Edigdo: Barry Malkin

Elenco: Matt Dillon (Rusty James). Mickey Rourke (Motoqueiro). Diane Lane
(Patty). Dennis Hopper (Pai). Diana Scarwid (Cassandra). Vincent Spano (Steve).
Nicolas Cage (Smokey). Chris Penn (B.J. Jackson). Laurence Fishburne (Midget).
William Smith (Patterson). Michael Higgins (Sr. Harrigan). Glenn Withrow (Biff
Wilcox). Tom Waits (Benny). Nona Manning (Mae de Patty). Sofia Coppola
{Donna).
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Titulo Original: Boyz'n the Hood. Género: Drama. Tempo de Duragdo: 107 minutos
Ano de Langamento (EUA): 1991. Estudio: Columbia Pictures Corporation
Distribuigdo: Columbia TriStar Pictures Distribution international

Diregéo e Roteiro: John Singleton. Produgéo: Steve Nicolaides. Musica: Stanley
Clarke. Fotografia: Charles Mills. Diregéo de Arte: Bruce Bellamy. Figurino: Darryle
Johnson. Edigédo: Bruce Cannon. Efeitos Especiais: Special Effects Uniimited
Elenco: Laurence Fishburne (Furious Style). Cuba Gooding Jr. (Tre Styles). Ice
Cube (Doughboy). Morris Chestnut (Ricky Baker). Lexie Bigham {Mad Dog). Nia
Long (Brandi). Kenneth A. Brown (Little Chris). Angeia Basset (Reva Deveraux).
Tyra Ferrell (Sra. Baker). Nicole Brown (Brandi - 10 anos). Ceal (Sheryl). Desi
Arnez Hines It (Tre - 10 anos). Valentino D. Harrison (Bobby - 10 anos)

Baha Jackson (Doughboy - 10 anos). Hudhail Al-Amir (Homem da S.A.T.) John
Singleton {Carteiro). Lloyd Avery Il. Mia Bell. Regina king.

Titulo Original: Panther. Género: Drama. Tempo de Duragdo: 123 minutos. Ano
de Langamento (EUA): 1995. Estudio: Gramercy Pictures / Tribeca Productions /
Working Title Films / MVPFilms / Polygram Filmed Entertainment. Distribuigdo:
Gramercy Pictures. Diregdo: Mario Van Peebles. Roteiro: Melvin Van Peebles,
baseado em livro de Melvin Van Peebles. Produgdo: Preston L. Hoimes, Mario
Van Peebles, Melvin Van Peebles e Robert De Niro. Mdsica: Stanley Clarke.
Fotografia: Edward J. Pei. Desenho de Produgao: Richard Hoover.

Diregdo de Arte: Bruce Robert Hill e Carol Lavoie. Figurino: Paul Simmons.
Edicao: Earl Watson

Elenco: Kadeem Hardison (Juiz). Bokeem Woodbine (Tyrone). Joe Don Baker
(Brimmer). Courtney B. Vance (Bobby Seale). Tyrin Turner (Cy). Marcus Chong
(Huey Newton). Anthony Griffith (Edridge Cleaver). Bobby Brown (Rose). Angela
Bassett (Dra. Betty Shabazz). Nefertiti (Alma). James Russo (Rodgers). Jenifer

L ewis (Rita). Chris Rock(Yuck Mouth). Roger Guenveur Smith (Pruitt). Michael
Wincott (Tynan). Richard A. Dysart (J. Edgar Hoover). M. Emmet Walsh (Dorsett).
Dick Gregory (Reverendo Slocum). Jay Koch (Governador Ronald Reagan). Mario
Van Peebles. Melvin Van Peebles. Robert Culp.

Titulo Original: The Outsiders. Género: Drama. Tempo de Duragéo: 91 minutos.
Ano de Lancamento (EUA). 1983. Estudio: Zoetrope Studios / Pony Boy.
Distribuicdo: Warner Bros. Dire¢do:Francis Ford Coppola. Roteiro: Kathleen
Rowell, baseado em livro de S.E. Hinton. Produgéo: Gary Frederickson e Fred
Roos. Mdsica: Carmine Coppola. Fotografia: Stephen H. Burum. Desenho de
Producao: Dean Tavoularis. Figurino: Marjorie Bowers. Edigdo: Anne Goursaud
Elenco: C. Thomas Howeli (Ponyboy Curtis). Matt Dillon (Dallas "Dally" Winston).
Ralph Macchio (Johnny Cade). Patrick Swayze (Darrel "Daryl" Curtis). Rob Lowe
(Sodapop "Soda” Curtis). Emilio Estevez (Keith Matthews). Tom Cruise (Steve
Randie). Gleen Withrow (Tim Shepard). Diane Lane (Sherri "Cherry" Valance). Leif
Garrett (Bob Sheldon). Darren Dalton (Randy Anderson). Michelle Meyrink
(Marcia). Tom Waits (Buck Merrill). Gailard Sartain (Jerry Wood). Sofia Coppoia.
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Inventiario de Documentos

SUB-
CODIGO

IDENTIFICACAQ

DESCRICAO E COMENTARIOS

CODIGO AV- AVALIACAO

Avaliagio

Avaliagdes das 07 das 23, escolas onde o
programa

“A Escola é Nossa” se desenvolveu de 2002
a 2005. Avaliacio do Projeto Férias Jovens
de 2003, coordenado pelo programa.
Avaliagio dos arte-educadores participantes
do projeto Férias Jovens ¢ do programa “A

Escola é Nossa™.

Quadro das 07 escolas participantes. Projeto

Férias Jovens 2003.

Quadro com oficinas dias e horarios de cada
escola.

Férias Jovens 2003.

AVAL 01

Avaliacfo

Avaliagio feita com diretores das escolas
apontando os pontos positivos € pontos a
serem revisados pela coordenagdo para ©

préximo projeto Férias Jovens.

AVAL 02

Avaliacio

Avaliagio da CEMEI “Roberto Telles
Sampaio” Contendo numero, idade e escola

onde estudava cada participante do projeto.

Regido Norte
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AVAL 03

Avaliagio

Avaliagdo da EMEF “Lourengo Beliochio™
Contendo numero, idade e escola onde
estudava cada participante do projeto. Regido

Leste

AVAL 04

Avaliacdo

Avaliacio da EMEF “Pe. Ledo Vallerie”
Contendo ntmero, idade ¢ escola onde
estudava cada participante do projeto. Regido

Noroeste

AVAL 03

Avaliacdo

Avaliacio da EMEF “Maria Pavanatti
Favaro” Contendo numero, idade e escola
onde estudava cada participante do projeto.

Regido Sudoeste

AVAL 06

Avaliagio

Avaliacdo da EMEF “Benevenuto de
Figueiredo Torres™ Contendo numero, idade
e escola onde estudava cada participante do

projeto. Regido Sul

AVAL 07

Avaliacio

Avaliagdo da EMEF “Floriano Peixoto”
Contendo numero, idade e esceola onde
estudava cada participante do projeto. Regido

Norte

AVAL 08

Avaliacdo

Avaliacfio de 17 alunos das 07 escolas que

participaram do projeto

AVAL 09

Avaliacdo

AvaliagGes de oficineiros que participaram

do projeto, avaliagBes coletivas e individuais.

AVAL 10

Avaliacio

Avaliacdo do Programa “A Escola é Nossa”
desenvolvido em 2004, na EMEF “Padre

Francisco Silva”.

AVAL 11

Avaliagéo

Avaliagdo do Programa “A Escola ¢ Nossa”
desenvolvido em 2004, na EMEF “Lourenco
Bellochio™.
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AVAL 12

AvaliagZo

Questiondrio elaborado pela EMEF “Elza
Maria P. de Aguiar” para a comunidade
sobre o programa “A Escola € Nossa”

desenvolvido em 2003.

AVAL 13

Avaliacio

Avaliacdo do Programa “A Escola € Nossa”
desenvolvido em 2005, na EMEF “Elvira

Muraro™

AVAL 14

Avaliagéo

Avaliagiio arte-educadora Marta Jardim da
oficina de Percussio desenvolvida na EMEF

“Padre Silva” em 2005.

AVAL 15

Avaliagdo

Avaliagdo da oficina Dangas Folcloricas
desenvolvida nas EMEFs “Edson Luis

Chaves” e “P. Mellico C. Barbosa”

AVAL 16

Avaliacdo

Avaliacdo do Coordenador do programa na
EMEF “Jodo Alves dos Santos” das oficinas

desenvolvidas na escola em 2003,

AVAL 17

Avaliacfo

Avaliacso dos alunos da EMEF “Clotilde B.
V. Zuben” das oficinas do programa
desenvolvidas na escola em 2004,

principalmente Teatro € Rap.

CODIGO CA- CADERNO

Caderno

2003 e 2004

02 cadernos brochuras com registros de
reunides, recados de escolas, arte-
educadores, fone de escolas e arte

educadores, recados dos integrantes do

programa ¢ todo tipo de desabafo.

LOTTE e
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CM- COMUNICADO

Comunicado Diario | Comunicado do Diario Oficial do Municipio

Oficial dias 24,25 ¢ 27 de|dispondo sobre os principios, objetivos e

agosto de 2002. competéneias do programa “A Escola €
Nossa™.
CODIGO CD

CD CD Execucdo Sumaria Duro Aprendizado. MCK. SP.2000.

CD CD Familia GOG Fébrica da Vida. Stadio Placa. SP.2000

CD CD Identidade Negra A Volta do Terrorista. MCK. SP.2000

CD CD O Rappa O Rappa Mundi. WEA Music. RJ.1996
Usudrio. 1995. Os Caes Ladram mas a

CD CD Planet Hemp )
Caravana nédo Para. 1997. RJ. Sony Music
Raio X do Brasil. SP.Zimbéabue. 1993
Sobrevivendo no Inferno. Cosa
Nostra.SP.1997

CD CD Racionais MCs

Nada como um Dia apds outro Dia. Cosa

Nostra

CF- CONVITE FOLDER
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Convite — Folder 02 convites do espetaculo teatral “Terra”
realizado no dia 12 de julho de 2004, no
Centro de Convivéncia Cultural.

02 folderes de divulga¢dio da produgdc do
espetaculo “Terra”.

02 folderes de divulga¢do do espetdaculo
teatral “Noite das Féabulas” realizado no
Teatro Castro Mendes em 11 de novembro

de 2004.

CODIGO GF- GRUPO DE FORMACAO

Grupo de Formacao Documento do Grupo de formagéo com arte-
educadores do programa para dialogar sobre

a escola e sua complexidade em 2005.

GF 01 Documento do Grupo de|Documentos escritos pelos arte-educadores
Formag@o que faziam a formagio nos trés grupos.

Sobre a visdo que cada um tem da escola.

GF 02 Documento do Grupo de|Desenhos feito pelos arte-educadores sobre a

Formagio escola.

UNICAMP
BiBLIOTECA CENTRAL
CEsar LATTES
DESENVOLYIMENTO DE COLECAD
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GF 03

Documento do Grupo de

Formacéo

Musicas ou poesias compostas ou indicadas
pelos arte educadores sobre: Se a escola

fosse musica seria:

Forca Estranha

Volte para o seu Lar

Beradéro

Aquarela

Esquinas

Pra ndo dizer que n3o falei das flores.
Admiravel Gado Novo.

Smell Like Teen Spirit

Cheira a Teen (tradugio)

Another brick in the Wall

Anocther brick in the Wall (traducéo)
Meu papal, meu papaizinho

Vamos fazer um Filme

Sapato 36

Até Quando

O Caderno

Devagar, Devagarinho

Asa Branca

GF 04

Documento do Grupo de

Formacéo

Registros feitos por mim sobre as reunides

do grupo de formac3o.

GF 05

Documento do Grupo de

Formacéo

Folha de Sio Paulo do dia 16 de novembro
de 2005, levada por mim, como proposta de

debate no grupo.

134




GF 06 Documento do Grupo de|Xerox da Folha de So Paulo dos dias 15 e
Formagio 16 de novembro de 2005, trazida para
formacdo pelo arte educador Dr. Sinistro.
Apresentando como proposta de debate
GF 07 Documento do Grupo de | Temas propostos para formacio em 2005.
Formac¢do
GF 08 Textos do Grupo de e Quando a Escola ¢ de Vidro. Rocha.
Formagéo s Uma Fabula sobre o Homem. Vives.
o Indisciplina: o contraponto da escola.
Aquino.
e FEducando o Olhar da Observagéo.
Weffort
e A Sociedade dos Exilados. Manea
e Arte & Educacdo no Ensinar &
Educar para a promogio da Incluséo
Social. E 0 que um Arte educador
tem a ver com isto?. Cury
e Imagens e Imaginagdo na Danga
Educagfio. Spurgeon
¢ Hip hop como Utopia. Pimentel
GF 08 Revista Ocas “Saindo das|Levada por mim para socializagio da

%

Ruas

entrevista com o escritor Femrréz, sobre o
lancamento do seu livro. “Manual Pratico do

Odio”.

CODIGO LR- LETRAS DE RAP

RAPs compostos no projeto

Letras produzidas pelos alunos do projeto.
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M 01 RAP: Periferia. Alunos das EMEFs Benevenuto de F. Torres
e Mana P. Favaro em 2003

M 02 RAP: Oiha a Periferia Alunos da EMEF Benevenuto de F. Torres
em 2004.

M03 RAP: Essa ¢ a Nossa|Alunos do Externato Séo Jodio em 2004.

Luta.

M 04 RAP: Periferia. Alunos da EMEF Ciotilde Bamraquet Von

Zuben. 2004

CODIGO PA- PASTA

Pasta da EMEF “Elza Maria P. de
Aguiar”

A pasta contém o historico da escola antes,
durante ¢ depois do programa “A Escola é
Nossa”, com fotos, projetos e formagéo de
cada arte-educador e do programa. A pasta
fo1 organizada pelas professoras

coordenadoras do programa na escola.

T

CODIGO PP- PROJETO PROGRAMA

Projeto do Programa “A Escola € Nossa”

Projeto elaborado para a apresentacdo do
programa “A Escola ¢ Nossa” nas EMEFs da

Rede Municipal de Ensino de Campinas.

CODIGO PPP- POWER POINT

Projeto elaborade com apresentacdo de

Power Point para apresentacdo na

Metrocamp em fevereiro de 2005.

Programa “A Escola é Nossa” com N° de
escolas, de alunos participantes, de arte-

educadores e material disponivel.

Projeto de pesquisa para o mestrado em

2002,

Com projeto e Referéncia Bibliografica.
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CODIGO D- DISQUETES

Disauetes sobre o programa “A Escola é Nossa™,
q p

D 01 03 disquetes * Flaboracio da minuta de contrato de arte-
educadores em 2005. Elaborada pelo
coordenador do Setor de Suprimentos Pedro.
* Proposta de Formagao para 2005.

* Letras de rap produzidos nas EMEFS
“Benevenuto de F. Torres” “Clotilde B. V.
Zuben™ e “Externato S&o Jodo”.
D02 30 disquetes com fotos de | Das 23 EMEFs participantes do programa €
2002 a 2005. Férias Jovens.

D03 02 disquetes Projeto, fotos e curricule da arte-educadora
Marta Jardim.

D 04 02 disquetes Apresentacdo em power point do programa
“A Escola € Nossa”

Endereco de todas as EMEF's da rede.

D05 01 disquete Contendo parte do programa “Paz nas
Escolas”

D 06 01 disquete Projetos FNDE com planilha pra
preenchimento.

D 07 01 disquete Fotos do Espetaculo Terra em 2003.

D08 01 disquete Projeto Teatrando na Escola.

D09 01 disquete Contendo planos, relatérios € projetos sobre
o programa em 2003 e 2004.

D10 01 disquete Contendo o programa “A Escola € Nossa” e
projeto de Grafitagem para a EMEf CAIC
em 09/12/2003.

D11 01 disquete Apresentagdo de power point do programa

“A Escola é Nossa”.
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CODIGO R-REVISTAS e J- JORNAIS

Revistas Revistas que tratam especificamente da
cultura negra ou Hip Hop
R 01 Revista V — n® 7 — Entrevista com Lulu Santos
“Musica de Branco € muito Chata™.
R 02 02 — Revistas Caros Amigos Especial — Movimento Hip
Hop — A Perniferia Mostra seu Magnifico
Rosto Novo.
RO3 Revista Caros Amigos — ano 1- N° 10 janeiro de
1998 — Mano Brown — A periferia vai a
Guerra.
R 04 Revista Caros Amigos - ano IIT — n° 35 fevereiro de
2000 — Entrevista com Sueli Carneiro —
Geledes.
R 05 Revista Caros Amigos — ano VI — n°® 64 julho de
2002 — Juventude Indignada — O Movimento
Mundial Contra as Corporagdes.
- Jornais Sobre Movimento Negro ¢ Cultura Hip Hop.
J 0l Correio Popular — Cademo C - 05 de maio
de 1996.
J02 Mundo Geografia ¢ Politica Intemacional —
setembro de 2000
J 03 Folha de S&o Paulo — Folha Ilustrada — 27 de
agosto de 2002.
704 Correio Popular ~ Caderno Cidades — 11 de
agosto de 2002.
J05 Folha de Sdo Paulo — Caderno Mais — 18 de

agosto de 2002,
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V- VIDEOS (DVD)

CVv CV - As Cores dal|(E.U.A, 1988) Dire¢io: Dennis Hopper
Violéncia

CVv CV -Facaa Coisa Certa |(E.U. A, 1989) Diregdo: Spike Lee.

Cv CV — Ghost Dog

Ccv CV - HIP-HOP SP (Brasil, 1990) Dire¢do: Francisco César

Filho

Ccv CV - Mentes Perigosas (E.U. A, 1995). Diregdo: John N. Smith

Cv CV - Os Donos da Rua (E.U. A, 1991) Dire¢io: Jonh Singleton.

cv CV - Panteras Negras (E.U. A, 1995) Diregéo: Mario Van Peebles.
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