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RESUMO

A pesquisa teve como objetivo, a reflexdo e a andlise do desenvolvimento e dos
resultados de uma pratica educativa no ensino de artes com criancas de 8 a 12 anos sendo
desenvolvida em um espaco de educagdo nio-formal localizado na periferia da cidade de Sao
Paulo. Tratou-se de uma pesquisa de tipo participante que também envolveu gestores,
educadores e integrantes da instituicdo em uma acdo participativa. Confluiu as dreas de
conhecimento da arte-educac¢do, da fotografia e da oralidade. Buscou a elaboracdo e realizagdo
de atividades voltadas a exteriorizagdo da subjetividade pautadas na expressio artistica com
enfoque na linguagem das artes pldsticas, explorando os espacos da entidade e do bairro a que
pertence. Nesta proposta, pontuou a significacdo destes espagos relacionados ao trabalho

coletivo e as relagdes da memoria compartilhada e formacgdo de identidade.

Palavras chave: Arte-educacio, Fotografia, Oralidade, Memoria e Identidade.



ABSTRACT

The objectives of this research were the thinking and analysis of the development and
results of an educational practice based on arts teachings, with 8 to 12 years old children, in a
non-formal organization located in the periphery of Sdo Paulo. It was a participant type
research, also involving managers, educators and general staff of this organization in a
participative action. Art-education, photograph and oral knowledge areas were converged.
The aim was the elaboration and realization of activities in order to externalize the
subjectivity focusing the artistic expression through plastic arts, exploring the Organization
facilities and its neighborhood. In this proposal, the meaning of these spaces was pointed out
related to the collective work and to the relation between shared memories and identity

Sformation.

Keywords: Art-education, Photography, Orality, Memory and Identity.
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INTRODUCAO

Hd, finalmente, um florescimento de experimentos educacionais alternativos.
Por oposicdo ao conhecimento virtual, essas experiéncias de aprendizagem se constroem a partir dos problemas

vitais com que os alunos se defrontam no seu cotidiano, no seu lugar, na sua particularidade.

..(..)..Além dos saberes que porventura venham a ser aprendidos, esses experimentos buscam o
desenvolvimento da capacidade de ver, de maravilhar-se diante do mundo, de fazer perguntas e de pensar.
Tenho a esperanga de que esses experimentos continuardo a pipocar, porque é neles que o meu coragdo se sente

esperangoso.

Ruben Alves, 2011.

Em minha trajetéria como artista pléstica e arte-educadora, apreendendo as coisas do
mundo, fui aos poucos me aprofundando sobre os beneficios que a arte traz para as pessoas, €
aos poucos, cada vez entendendo mais, como ela é capaz de penetrar nestas coisas e se
abandonar a elas, tornando um s6, aquele que a produz, aquele que a recebe, e ela mesma —

somatoria de veiculo e produto.

Igualmente, isso também se da para quem se dedica ao seu ensino € quem se apropria
dele. Porém, na maioria dos ambientes educacionais que atuei o que mais encontrei foi uma
atitude voltada a exploracdo infima desta drea de conhecimento que ainda nos dias de hoje
segue sendo mal aproveitada. Entdo, frequentemente voltava-me a seguinte questdo: Se a arte
se baseia em uma verdadeira necessidade humana, comprovada por inimeros tedricos de
diferentes dreas em diferentes épocas, por que entdo, geralmente, é assim tdo minimamente
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explorada nas escolas? E quando isto acontece, por que na maioria das vezes € transmitida de
forma superficial e mecanica por meio de moldes escolares, roubando-lhe o potencial
motivador da descoberta e do envolvimento? Serd por puro desconhecimento, ou serd que o
carater de liberdade e ousadia que a arte propicia ameaca ou assusta grande parte das pessoas

envolvidas nos processos educacionais?

Refletindo sobre este problema, eu almejava vivenciar uma experiéncia diferente de tudo
aquilo que ja havia vivido a fim de incorporar elementos que pudessem contribuir para
aplicacdo de praticas educativas coerentes a minha concep¢do sobre o ensino de artes.
Enquanto dava aulas sobre métodos de ensino, praticas educacionais e expressivas em artes
em cursos de licenciatura para a formacdo de arte-educadores e cursos de bacharelados em
Pedagogia ouvia meus alunos e alunas, e lembrava de mim mesma no inicio de carreira. Neste
ensejo fazia uma retrospectiva da experiéncia adquirida ao longo dos anos que se resumia

nesta reflexdo: sindnimo de professor de arte € artista.

E pensando dessa forma, existiam dois aspectos interessantes que sempre me vinham a
mente: O primeiro diz respeito ao fazer artistico do proprio professor de arte, pois ja que este
profissional deve conhecer meandros de acertos, desacertos, sentimentos, acdes € outras
instancias do processo criativo que envolve este fazer, é importante que o vivencie

pessoalmente.

O segundo aspecto trata da criacdo da obra pedagdgica, pois penso que seja similar a

obra de arte sendo também ligada a invenc¢ao e engenhosidade.

Ponderava com meus alunos, sobre estas circunstincias especiais que iriam experienciar,
aprofundando ainda mais este tema. Isto porque, além dos problemas que os educadores de
todas as demais disciplinas escolares ja enfrentam, os professores de arte ainda lidam com
conteddos que remetem diretamente a subjetividade de seus alunos, quase que em todo tempo
que convivem com eles. Embora este seja um diferencial muito gratificante do ensino de artes,
lidar com sua exigéncia requer condi¢des psiquicas e materiais que com raras excegoes,
infelizmente na grande maioria dos casos, ndo sdo contempladas nem pelos profissionais do
ensino € nem no ambiente escolar que € disponibilizado a eles. Estas apreciagdes eu podia

ratificar por té-las vivido pessoalmente, tanto na descoberta tardia de lacunas existentes em
2



minha formacgdo, quanto nas dificuldades que encontrei causadas pelas condi¢des oferecidas

nos ambientes educacionais onde trabalhei.

Inquieta com estas constantes indagacdes continuei aprofundando-me nas pesquisas que
inclufam os conceitos tedricos sobre a arte e seu ensino e sobre as técnicas referentes a minha
especificidade artistica em mista sobre tela, principalmente as que produzem a interface entre
as linguagens: pictérica e fotogrdfica. Estas experiéncias me ajudaram a iluminar
conscientemente as etapas de meu proprio processo criativo verificado a partir da pesquisa que
originou o livro: Arte hibrida — entre o pictérico e o fotogréfico, editado pela Editora UNESP
e langcado no ano de 2008, como exemplificado na figura 1 que apresenta um trabalho triptico
em mista sobre tela contendo em sua composi¢do a imagem de uma foto antiga da cidade de

Sao Paulo.

Figura 1- Foto extraida do livro: Arte hibrida — entre o pictérico e o fotogrifico (SIMAO, 2008, p. 85).

Mas ainda permanecia o desejo de colaborar mais incisivamente por meio do resultado
de experi€ncias priticas com o ensino de artes de algum modo mais efetivo, e assim nao
haveria outro jeito sendo penetrar ndo s6 com o pensamento, mas com 0O sentimento € com a

acao.



Para alcancar este objetivo procurei o apoio da pesquisadora, professora e doutora Olga
R. de M. Von Simson, membro da Academia de Letras de Campinas, que na época, dirigia o
Centro de Memoéria da Unicamp (C.M.U.) e lecionava nos cursos de graduacdo e pds-

graduacao da Faculdade de Educacdo da Unicamp.

Ao receber as explicacdes sobre minhas aspiragdes no ensino de artes, e ser apresentada
a minha producdo artistica baseada em imagens urbanas de fotos antigas, a professora Olga me
propds uma jungdo de dreas, que eu ja vislumbrava hd algum tempo. Indicando-me formas
para realizar esta acdo, ela me apontou a ligacdo existente entre minha linha poética ligada a
memoria e a possibilidade de realizacdio de uma pesquisa consonante a este interesse
manifesto que fosse capaz de envolver o ensino de artes, a historia oral e a formagdo de
identidade. Campos que somados a linguagem fotografica e a linguagem pictdrica presentes
em meus circulos de estudos, poderiam sugerir uma iniciativa ainda mais ousada — adentrar a

drea da educagdo nao-formal.

A partir desta i1déia, a professora Olga me apresentou um projeto educacional que estava
sendo desenvolvido pelo C.M.U.: Memoria, Educagdo e Cidadania: Os Distritos de Campinas.
Em seu andamento, naquela época, este projeto carecia enfocar o Distrito de Bardo Geraldo.
Consequentemente, para preencher esta necessidade a professora Olga propds que
elabordssemos juntas, eu e a Prof* Lucia Secotti, mestre em Educacio e especializada em
fotografia, um projeto piloto para ser experienciado em um espaco de educacdo nao-formal
também com o intuito de aprofundar a ideacdo da pesquisa de doutorado que eu estava
planejando desenvolver. Preparamos entdo, um projeto que objetivou por meio de oficinas de
arte, envolvendo fotografia e pintura, considerar o olhar das criancas e adolescentes colocados
frente 2 memoria e frente as visdes diferenciadas dos espagos muito diversificados que contém
esta localidade, vinculando-o a este projeto maior do C.M.U. e dirigindo-o ao Distrito de

Barao Geraldo em Campinas.

Orientadas pela professora Olga, conhecemos o espaco educacional nao-formal:
Fazendo e Aprendendo — ONG gerida pela educadora professora Ruth Joffily, atualmente
aposentada de suas fung¢des no magistério. Em entrevistas realizadas por mim e pela
professora Lucia, a professora Ruth expds que seu ideal ao abrir este espaco educativo,
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fundamentou-se na vontade de retribuir a sociedade, o beneficio que usufruiu durante toda sua
vida académica, de estudar em escolas e faculdades publicas. Comecou trabalhando como
voluntéria na Associagdo Comunitdria do Bairro Real Parque e apds ter recebido uma quantia
referente a uma heranca familiar, comprou um imével no mesmo bairro e fundou a entidade

mencionada (Fig. 2).
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Figura 2 — Mapa do local onde fica o espaco educacional nao formal Fazendo e Aprendendo.

Entre meios tanto rurais, quanto urbanos, o espaco educacional ndo-formal localizado no

bairro do Real Parque, situa-se no Distrito de Bardo Geraldo regido que além de conter a
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maior mata em zona urbana de Campinas que é a Mata Santa Genebra, também contém
condominios de classe média alta com residénciais de alto padrio, grandes centros
tecnologicos, universidades, hospitais e uma favela. As criancas e adolescentes moradoras

desta favela localizada sdo as principais participantes deste espaco educacional ndo-formal.

Desta forma, de janeiro a marco do ano de 2007 participei juntamente com a professora
Lucia deste projeto piloto coordenado pela professora Olga e vivenciado junto com publico
participante das atividades regulares dessa institui¢do, criangas que se situam na faixa etdria de
4 a 14 anos. As atividades foram desenvolvidas durante 20 encontros de trés horas cada um

abordando vérios topicos, entre eles, passeios orientados pelos espagos historicos da regido.

As criangas observaram todos os locais onde se lavava e estocava o café assim como as

maquinas de beneficid-lo, durante a visita na Fazenda Rio das Pedras (Fig. 3).

Figura 3 — Foto aérea da regido onde se localiza o espaco educacional ndo-formal Fazendo e Aprendendo que nesta imagem situa-se
na parte superior direita. Na parte central localiza-se a Fazenda Rio das Pedras.



Também foram desenvolvidas atividades sobre as narrativas das historias do bairro e do
distrito realizadas por um de seus moradores descendente dos pioneiros do bairro e professor

do ensino médio, Sr. Vanderley Tonella.

Junto com as criangas realizamos a analise e apreciacdo dos registros fotograficos
antigos do bairro com o intuito de possibilitar a construcdo do conhecimento de partes de sua
histéria pertinentes as cenas que estas imagens sdo passiveis de remeter (Fig. 4). Também
realizamos a leitura de textos sobre as memorias e as vivéncias culturais observadas nos
espacos que constituem diferentes zonas do distrito e analisamos os registros fotograficos dos
espacos observados realizados pelas préprias criancas. Posteriormente, planejamos a
exposicdo dos mapas, desenhos, colagens, fotografias e pinturas que foram produzidos pelas

criangas.




Figura 4- Foto da antiga igreja na Praca do Distrito de Barao Geraldo proximo a porteira.

Estas acdes foram substratos que nos permitiam pensar um experimento ndo-formal que
fosse envolvente, sedutor e interessante, mas que, a0 mesmo tempo, significasse um ganho
social e cultural para as criancas do Real Parque. Uma proposta audaciosa para ser
desenvolvida no curto periodo de tempo de dois meses, correspondendo as férias escolares,
quando a frequéncia ao Espaco Fazendo e Aprendendo se torna mais intensa, pois na regidao
ndo existem espacos de lazer para as criancas e a rua ndao é um local seguro para
desenvolvimento de brincadeiras como foi no passado, segundo relatos de seus moradores

mais antigos.

Segundo, Mariana Ferreira Cisotto e Antonio Carlos Vitte:

O répido crescimento urbano transformou as dreas rurais dos chamados subtrbios rurais em loteamentos
urbanos, como OLIVEIRA afirma para Sao Paulo, também cabe a Campinas. (OLIVEIRA, A.U. 2004). A
transformacao da terra rural e urbana fica explicita nos bairros Real Parque e Bosque de Bar@o.

..{..}..Coloca-se que historicamente, o processo de crescimento e expansdo das camadas populares de
baixa renda ndo foi estimulado, principalmente devido ao alto valor das terras do distrito, decorrente de sua
excelente qualidade agricola. Atualmente, a maior concentragdo desta parcela populacional localiza-se no
extremo sudoeste, 4 margem da rodovia D. Pedro e na regido do Real Parque. Somente esta dltima se configura
numa 4area de baixa renda dentro do distrito. Entretanto, nao se pode classificd-la como uma 4rea de exclusdo, a
ndo ser por uma pequena drea que representa um grupo de favela urbanizada (Morada dos Passaros), com 546
habitantes morando em 111 domicilios (SEPLAMA, 1996) na envoltéria da Mata de Santa Genebra.

..{..}..0 principal fator de crescimento da populacdo da drea em estudo foi a prépria expansdo do
municipio de Campinas, que fez surgir nesses bairros ocupagdes puramente residenciais (em que se localizaram
0s que ndo suportaram o alto custo de vida nas cidade) e estimulou o estabelecimento de pequenos agricultores,
dai sucessivos loteamentos e a rdpida humanizacio da paisagem (OLIVEIRA, A.A.B. 2001)

..{..}..0Os bairros mais préximos da Unidade de Conservagdo, o Real Parque e o Bosque de Bardo eram
ambientes predominantemente agricolas e conhecidos como bairros pobres e violentos. Hoje, sua dindmica esta
estritamente ligada, ao deslocamento dos grandes centros e de segregacao espacial intencional por parte da classe
mais rica (CISOTTO; VITTE, 2012, ps. 10-12).

A finalizacdo da proposta se deu com a exposi¢cao dos trabalhos realizados pelas criancas
durante o projeto no Espaco Fazendo e Aprendendo que foi aberto para visitacdo dos pais e

moradores da comunidade.



Entdo, a partir dos resultados desta experiéncia na educacdo nado-formal reafirmei a
vontade de continuar testando possibilidades recém-descobertas de pesquisas recentes, ainda
em terrenos sujeitos a novas interpretagdes neste campo educacional. Nesta inquietacdo uma
questdo surgiu: Em que medida esta drea tdo recente e promissora da educagdo ndo-formal, é
passivel de funcionar com uma ldégica especifica, podendo se estabelecer como uma nova

matriz e sendo capaz de condensar novas possibilidades de conhecimento?

Aprofundando-me neste questionamento passei a refletir sobre iniciativas desenvolvidas
no campo da educagdo ndo-formal que buscam experiéncias conectadas com a arte para

fomentar formas de educar, como expde Maria da Gloria Gohn:

As praticas da educagdo nao-formal se desenvolvem usualmente extramuros escolares, nas organizagdes
sociais, nos movimentos, nos programas de formacdo sobre direitos humanos, cidadania, préticas identitérias,
lutas contra desigualdades e exclusdes sociais. Elas estdo no centro das atividades das ONGs nos programas de
inclusdo social, especialmente no campo das Artes, Educagdo e Cultura (GOHN, 2009, p. 31).

Como € o caso do Programa Rumos Educagdo, Cultura e Arte do Itad Cultural, criado
em 1997 e ja em sua terceira edi¢do que recebe e premia indmeros projetos buscando apoiar a
formacdo de profissionais que desenvolvem em todo territério nacional, propostas
diferenciadas nos campos da cultura e da arte por meio da educagdo ndo formal. Assim como
neste programa inumeras iniciativas vém acontecendo pelo Brasil afora, principalmente
baseadas na promoc¢do da autoconfianca do publico envolvido, no papel do educador, na
significacdo, e no ato de promover um constante movimento em busca da justi¢a social. Diante
dos resultados surgidos desta vertente educacional que caminha na constante busca de
solucdes, no trimite de suas acdes vém alcancando gradativamente, uma importincia especial
no cendrio educativo enquanto segue se reconhecendo, se repensando e se reelaborando. E, por
tais méritos, ndo vem para substituir ou complementar a educacdo formal, nem para minguar
como fogo fituo baseado numa empolgacdo de momento — vem para ficar, ocupando espagos
fundamentais para a consecucao de uma educacdo plena. Explicando e valorizando a educacao

nao-formal, Gohn relata:



Quando presente na fase de escolarizacdo bdsica de criangas, jovens/adolescentes ou adultos, como
observamos em vdrios dos projetos sociais analisados, ela potencializa o processo de aprendizagem,
complementando-o com outras dimensdes que ndo tem espago nas estruturas curriculares. Ela ndo substitui a

z

escola, ndo € mero coadjuvante para simplesmente ocupar os alunos fora do periodo escolar — chamada por
alguns de escola integral ou educacdo permanente. A educagcdo ndo-formal tem seu préprio espago-forma
cidaddos, em qualquer idade, classe socio-econdmica, etnia, sexo, nacionalidade, religido etc., para o mundo da
vida!Ela tem condi¢des de unir cultura e politica (aqui entendidas como modus vivendi, conjunto de valores e
formas de representagdes), dando elementos para uma nova cultura politica (GOHN, 2009, p. 42).

Assim, muitos destes projetos sociais baseiam-se no ensino das artes como diretriz
tedrico-metodoldgica voltados ndo s6 a expressdao dos aspectos sensiveis da subjetividade, mas
também a uma aprendizagem significativa Como exemplo existe a pratica educativa
vivenciada pela musica que € uma linguagem universal e tem atraido a atencido de todas as
faixas etdrias ocupando um grande espaco no desenvolvimento da educacdo nao-formal

(GOHN, 2003).

A cada dia, muitas atuagdes no campo da educacdo ndo-formal, buscam alcancar os
temas transversais: ética, meio ambiente, pluralidade cultural, sadde, orientacdo sexual,
trabalho e consumo. Neste intento, vao se reafirmando e acenando com os efeitos positivos
que vao conquistando. Provam desse modo, que sdo capazes de lidar diretamente com as
paixdes de seus participantes, libertando assim seu potencial humano. E ainda sdo capazes de
frisar que uma proposta de trabalho em arte-educacdo pode acontecer em qualquer ambito

educativo, de maneira independente ou conjuntamente a outros conteudos disciplinares.

Além de tudo isto, também temos que levar em conta que o envolvimento que se
instaura nos ambientes educativos funciona como via de mao dupla, pois, a0 mesmo tempo em

que o mediador toca sensibilizando seu publico, também € tocado por ele.

No campo da educacdo ndo-formal motivado pelo ensino de artes, o educador nao
precisa ser formado em artes, mas deve ser um grande conhecedor dos conteidos da arte-
educagdo, podendo ser até um artista. Neste novo formato educacional extramuros da escola
cada vez mais se propicia um contacto intenso de pessoas com outras pessoas interagindo por
meio de vivéncias e aprendendo juntas, como assevera Maria da Gloria Gohn:

10



Algo mais € necessdrio, para que se contraponha ao modelo que estd implantado no pais, exige que as
acdes das ONGs tenham vinculos com a sociedade civil organizada, com os movimentos sociais e populares, com
as associacdes de moradores, com todos os grupos organizados e com todos aqueles que lutam por direitos sociais
no pais (GOHN, 2009, p. 41).

Assim, funda-se a mescla da acdo individualizada com a agdo socializada baseada na
troca de experi€ncias buscando um clima de liberdade e confianca. Valores unidos pela
esséncia de um interesse em comum — a oportunidade para aprender, ndo s6 no trabalho que os

participantes desenvolvem juntos, mas também sobre si mesmos.

A partir de experiéncias concretas e integradoras, os instrumentos pedagdgicos que vao
sendo construidos sdo muito mais eficazes do que obras literdrias e material didatico de caréter
regulador. E a criancga, o jovem ou o adulto, na condi¢do de educando, precisa por sua vez,
descobrir o que quer aprender, para depois compreender para qué esse aprendizado serd
proveitoso em sua vida. SO assim, incorporando o processo educativo em que estd inserido,
tornando-se cdnscio € ao mesmo tempo participante dele, poderd adquirir um senso de
independéncia no futuro, que o habilite a seguir, em situagdes de aprendizagem cada vez mais

instigantes, em sua vida profissional ou académica, num movimento continuo.

Dessa forma, uma a¢do que venha confluir a conscientizacdo da realidade e da
intercomunicagio auténtica dos integrantes dos grupos situados em espacos de educacdo nao-

formal, pode surpreender pela forca de seu potencial educacional.

Como descrito anteriormente, me interessa apontar as chances de intercambios entre a
educacgdo formal e a educagdo nao-formal, baseando a elaboragdo deste discurso, em maneiras
de pensar a integracdo destas formas educacionais, pois, para mim, nesta proposta unido existe

uma grande possibilidade de proveitos para a educa¢do como um todo.

Promover o didlogo entre estes diferentes tipos de educacdo, sem posiciond-los como
opostos ou contraditérios, pode nos conduzir a uma educac¢io mais inclusiva, e mais ligada a

realidade dos grupos. A parceria entre a escola formal e o espaco de educacido ndo-formal
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pode ser capaz de envolver a crianca, ressaltando todos os seus talentos, a0 mesmo tempo em

que vibra em ressonancia com seus interesses e necessidades.

A Cnlencoes. . .

A pesquisa foi configurada em um recorte dentro do ensino de arte, idealizado de
maneira a estar diretamente ligado a memoria individual e social, dai o tema: Eu, meu bairro,
nosso mundo. Entdo, baseando-se na arte infantil os trabalhos giraram em torno destes circulos
concéntricos: individuo, espaco de educagdo ndo-formal, bairro onde estd localizado e suas

contiguidades.

Além de procurar construir conjuntamente com o grupo de criangas meios de conquista
para que elas pudessem perceber-se como seres criativos e produtores, como proponente € ao
mesmo tempo pesquisadora dediquei-me também a tarefa de encontrar meios para auxilid-las
na comunicacido de seus pensamentos e sentimentos. Com estas produgdes concluidas, pude
realizar paralelamente a apresentacdo de dados e andlises de pesquisa, pois estes trabalhos
foram sugeridos a fim de que deixassem marcas, vivéncias da reconstrucdo de uma memoria
que diz respeito a elas mesmas e aos adultos mais proximos — suas maiores referéncias de

experiéncia e conhecimento.

Digo isto, pois revendo os processos histéricos, sociais e culturais do educando, nega-se
a tendéncia homogeneizadora, e acentua-se a relevancia nos ambitos identitdrios € memoriais
reconhecendo os processos de constituicdo da cultura local, ligados aos aspectos de
hibridizacdo, ou seja, da mistura de culturas (CANCLINI, 2001). Para corroborar este
pensamento, vejamos um dos relatos sobre o resultado de uma pesquisa constituida pelas

caracteristicas discriminadas acima:

Ambos os pesquisadores entrevistaram os jovens em grupo, através da metodologia da histéria oral e
salientaram a grande importincia, para os individuos de tal faixa etdria, do conhecimento das raizes e das
trajetorias familiares que, quando negadas ou fantasiadas, impedem os adolescentes de realizar um importante
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processo de desenvolvimento psicoldgico, préprio dessa fase, que € a passagem de uma agressividade concreta
para uma agressividade sublimada no campo da arte.

Mas, o resultado mais importante desse processo de autoconhecimento e reconstrucio da auto-estima foi
que, ao longo dessas descobertas alguns deles foram elaborando um sentimento de pertencimento ao local de
moradia e & cidade, um desejo de auto-organizag@o e busca de transformagdo da realidade local, o que demonstra
o inicio da constru¢io de uma nogdo de cidadania consciente e responsivel (SIMSON; BRANDINI;
FERNANDES, 2000).

Zeila de Brito Fabri Demartini aponta a importancia da necessidade de “captar as
diferenciagdes existentes” € a maneira como os problemas educacionais sao vivenciados e
representados por cada grupo, para podermos escapar de leituras lineares dos vérios periodos,
que esquecem quem somos desde nossas origens — uma sociedade multifacetada,
extremamente hierarquizada. Segundo a autora, se ndo nos basearmos nesta abordagem, a

populacdo brasileira continuard sendo tratada como se fosse um grupo homogéneo (2004,

p.71).

Zeila comenta ainda que “desvendar as teias e significados atribuidos a escola, pode
implicar para o historiador da educagdo, em superar os ‘apagamentos’ historicos, resgatando
experiéncias...” Aborda a questdo da preocupagdo de “incorporar como objeto de estudo o
todo social, diverso, complexo, hierarquizado, dindmico, mutante ao longo do tempo e do
espaco” (DEMARTINI, 2004, p. 94 e 96). Estas colocagdes da autora aderem perfeitamente a
este estudo, pois a pesquisa foi desenvolvida em um espaco de educacdo ndo-formal da
periferia da cidade de Sdao Paulo constituido por agrupamentos étnicos que serdo explicitados

posteriormente.

Desse modo, foram inseridas nesta proposta, praticas educacionais que possibilitassem
também para a crianca o reconhecimento do préprio passado, pois € por meio dele é possivel
gerar um sentimento de significacdo e pertencimento, através do qual ela se sinta integrada a
um contexto social mais amplo. Assim, a pesquisa intencionou colaborar nos processos que a
crianga vivencia, relativos a sua participagdo no cendrio social e cultural local, aprofundando a
sua compreensao deste passado, mas sempre com os olhos focados nos problemas do presente.

Consequentemente, buscou ser capaz de contribuir na realizacdo de possiveis transformagoes,
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na busca de solu¢des para os problemas que seu publico possa enfrentar em momentos futuros,

pois segundo Jacques Le Goff:

... a memoria coletiva é ndo somente uma conquista, € também um instrumento e um objeto de poder. Sao
as sociedades cuja memoria social é sobretudo oral ou que estdo em vias de constituir uma memoria coletiva
escrita que melhor permitem compreender esta luta pela dominacdo da recordagdo e da tradicdo, esta
manifestagdo da memoria.

... Devemos trabalhar de forma a que a memoria coletiva sirva para a libertag@o e ndo para a serviddo dos
homens (LE GOFF, 1990, p.476-477).

A esse respeito e em face das potencialidades que emergem no exercicio do ensino de
artes, Celia Maria de Castro Almeida conclui que “ensinar faz parte de um processo que nos
remete ao passado e ao futuro, a eternidade.” Celia nos alerta: ndo devemos repetir nas escolas
0 que os meios de comunicacdo estabelecem, pois o que importa para eles € a demanda do
mercado e ndo os atributos do produto. Dentro do paralelo que a autora estabelece entre os
meios de comunicagdo e a escola, este procedimento desaprovado por ela, incidira diretamente

no valor da cultura que estaremos disseminando no ambiente educacional (2001, ps. 16-17).

Refletindo sobre estas andlises, e considerando que o homem se comunica pelas
linguagens, pela representacio e pela mediacdo, uma acdo educativa que permita o
enriquecimento destes lacos de comunicabilidade, colabora com a criagdo e o aprimoramento

de uma consciéncia de carater critico e participativo.

Minha intencao nesta proposta de arte-educagdo foi de criar junto com as criangas mais
oportunidades, relacionadas a vivéncia de experiéncias marcantes de vida a ponto de poderem
recordé-las ao longo de suas trajetdrias, viveres similares aqueles acontecimentos ocorridos
em nossa infancia que ainda guardamos na memoria associados por imagens, sons e sabores.
A infincia pode trazer relevancia ao processo de compreensdo da realidade, além de
enriquecer as relagdes valorativas estabelecendo uma configuracdo concreta destas relagdes
(WEBER, 1992, p. 153). Entao, construindo e reconstruindo suas memorias prazerosamente as

criancas puderam falar sobre si mesmas e seguir perpetuando estas memdorias que apesar de
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terem sido constituidas por apreensdes parciais foram validadas pelas interpretagdes artisticas
que realizaram, e assim, marcadas pela realidade vivida. Dessa maneira, a pesquisa objetivou
que pudessem visualizar-se como guardids de tesouros relacionados a suas origens se

apoderando de bens pessoais imateriais relacionados a sua historia, seu povo, seu lugar.

A relagdo da identidade como reafirmacio da existéncia pessoal e consequentemente, do
sentimento de pertenca ligado a constru¢do da cidadania se insere nas relagdes sociais, no
contato com o outro, pois € a partir dai, na relacio com as diferencas que podemos nos

reconhecer como sujeitos.

Deste modo, nesta pesquisa, além dos aspectos da formacgao de identidade, se incluem
também alguns modos de contribuir com a constru¢do da no¢do dos direitos e deveres da
crianga relacionados ao meio em que vive, fomentando possibilidades de exercer um papel
social do qual seja consciente e responsdvel. Além disso, estaremos também propiciando a ela,
condi¢Oes para que possa experimentar um sentimento de confianca de que, neste exercicio,
também € capaz de vincular sua vida pessoal a um projeto coletivo, uma sensibilizagdo que a
leve a formular articulagdes em seu viver cotidiano possibilitando uma participagdo ativa no
tecido social, assumindo reivindicagdes e responsabilidades para com os interesses € o destino

da coletividade a qual pertence (MACHADO, 1997).

Segundo Edgard Morin (2000) para se referir a si mesmo € preciso que o sujeito refira-se
ao mundo externo. Concebendo o educando como ser vivo cambiante de energia e informagao
em consondncia com o pensamento do autor, busquei articular estratégias educacionais que
estimulassem a compreensdo e vivéncia de cada ser no mundo, reafirmando sua autonomia e

sua identidade.

Neste contexto, Edmir Perroti tem se preocupado em preservar a memoria das cantigas
de roda e contos de tradicio oral confrontando a crianca e os espacos que frequenta
atualmente: creches, escolas, centros culturais e de lazer. Perroti traz a problemdtica da
dificuldade que elas encontram ao se sentirem privadas de espacos coletivos para o

desenvolvimento das brincadeiras infantis:
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. se nossa sociedade nio proporcionar urgentemente alternativas aos caminhos que vem propondo as
criangas e que lhes dificulta a experiéncia da autonomia e da diversidade, parece que a massificacdo e o consumo
concupiscente tenderdo a se ampliar e a ser tomados como resposta a crise de criacdo cultural que as atinge desde
que perderam as ruas (PERROTI, 1991, p. 28).

Segundo o autor, o resultado desta crise acaba desencadeando na crianca a assimila¢do
sem discussdo dos padrdes dominantes, identidade pelo consumo, integracdo sem resisténcias,

isolamento e distanciamento das ruas (PERROTI, 1991, p. 28).

Perroti ainda adverte que pela apropriacio e fruicdo indiscriminada de objetos
industrializados, muitas vezes, a cultura de massa acaba conduzindo a formagdo de criancas
moldadas e padronizadas, sem opinides proprias. Mediante estas circunstancias a pesquisa
veio também embasada na vontade de possibilitar as criangas, momentos capazes de ampliar
suas apreensoes, indo além da limita¢do vinda das fronteiras mecanizadas e doutrinadoras dos
produtos culturais voltados a infancia.

Pensando sobre as consequéncias unificadoras destes fendmenos Suzana R. V. da

Cunha, questiona:

O que me pergunto e pergunto a vocés é: Se todos nds estruturamos, nos anos iniciais de nossas vidas, o pensamento
simbdlico-poético, similar aos dos artistas, entdo, por que a maioria das pessoas desistem de transformar a obviedade do
cotidiano? Entendo que sdo muitos fatores: sociais, culturais e econdmicos que estancam as possibilidades de re-significar o
que estd ai no mundo e singularizar agdes, pensamentos e modos de ser. Em um contexto cultural mais amplo, podemos
pensar o quanto as produgdes culturais imagéticas, que circulam nos mais variados meios, modulam nossos modos de ser e de
pensar. Imagens que produzem pontos de vista sobre 0 mundo e a0 mesmo tempo anestesiam nossos sentidos em relagdo ao
“diferente”, ao estranho, ao inusitado (CUNHA, 2011, p. 2).

Assim, é grave a perda da curiosidade ou desta espécie de instinto investigador
geralmente ocasionado por um nivelamento praticamente imposto aos educandos que 0s
conduz a sérias implicagdes no processo de aprendizagem. E sobre estas prescri¢des, recaimos
em discussdes sobre alguns efeitos vindos da globalizacdo, tema que Jose G. Sacristdn
enfrenta afirmando: “A globalizagdo nao pode ficar limitada a uma ligacdo entre ‘os de cima’,
deixando de fora ‘os de baixo” (2007, p. 19).

Nestes aspectos, pensando no confinamento da infancia, esta proposta visou refletir

sobre os fatores que incidem na expressao pessoal da crianga relacionados ao contexto social e
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urbano. Com este propdsito, foi planejado que ao término do trabalho cada uma delas pudesse
compreender melhor o jogo de interacdes que habita as ruas de seu bairro no contacto com a
cultura local. A partir deste entendimento formou-se uma mediacdo interessada em conhecer e
valorizar os produtos culturais das préprias criangas como respostas as suas interacdes no
grupo social.

Para isso além do ensino da arte, a pesquisa contou também com a contribuicdo da
linguagem fotografica, pois estas duas dreas de conhecimento juntas detém amplo potencial

para propiciar a liberacio das capacidades criadoras.

Discorrendo sobre a autonomia do ser criador, Dulce Osinski, interpreta Viktor

Lowenfeld, observando:

Numa sociedade de massa, em que as relagdes sensitivas do individuo sdo progressivamente suprimidas, a
educacfo artistica seria a Unica disciplina capaz de se concentrar no desenvolvimento de experiéncias sensoriais,
tornando a vida mais satisfatdria e significativa. (OSINSKI, 2001, p. 96)

Entdo, me preocupei em apartar-me dos paradigmas institucionalizados assumindo
minha intencdo de realizar uma prética pedagogica que buscasse se contrapor a uma atitude

cerceadora e automatizada envolvida exclusivamente no desenvolvimento de habilidades.

Também foi necessdrio fugir da tentacdo de sucumbir a ideias baseadas em posi¢des
idealistas ficticias. Assim, se nos aprofundarmos sobre este ponto podemos refletir sobre a
complexidade desse confronto da idealizacdo com a realizacdo da pesquisa. Neste caso, € de
grande valia reportar-nos a andlise apontada por Pierre Furter que abrange a totalidade de
ideias envolvidas na relacdo entre a utopia e a educagdo, pois segundo ele: “As raizes da
utopia consistem no fato de que o homem ainda niao é um ser satisfeito, porque ainda nao é
perfeito, porque o mundo ainda ndo ¢ acabado” (1981, p. 45). Nesta linha de raciocinio, o
autor ainda nos leva a pensar sobre a forca da agcdo embutida no pensamento utépico, pois para
ele, sem essa energia a utopia se desfaria em abstracdo e em sonho delirante; e ainda,
complementando este movimento que conduz a acdo afirma que a esperanga nos leva a nos
engajar de uma maneira ainda mais forte no movimento do mundo (FURTER, 1981, ps. 45-6).

Furter assegura que como educadores devemos seguir o itinerdrio proposto por E. Bloch, o
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qual entre outras acepc¢des sugere que por meio da utopia descobre-se que € possivel imaginar
um futuro no qual a perfeicdo do homem, um ser de insatisfacdo, de fome e caréncia ¢
perfeitamente plausivel e a utopia torna-se um otimismo militante sem limites (FURTER ,

1981, p. 46).

Muitas vezes, as iniciativas inovadoras no campo da educacdo sdo tomadas como
utdpicas mediante posicdes baseadas na descrencga e no desanimo. Dai a grande empreitada, de

aliar animo com trabalho, descobrindo novas formas de atuacao.

Foi neste propdsito que a pesquisa buscou dirigir suas acdes, firmada também no
compromisso de analisar as exigéncias da formacdo do educador em constante movimento
reciclando-se continuamente. Desafio enfrentado por milhares de profissionais da educacao
também pesquisadores valorosos das manifestagcdes humanas, turbuléncias que permeiam e
envolvem todos os tipos de sentimentos externados em salas de aula. Carl Gustav Jung alerta
que nds somos praticamente incapazes de avaliar a importancia do educador para a crianga.
Assegura que ao nos reportarmos ao passado nos recordamos com reconhecimento de
professores competentes que marcaram nossas vidas, mas sentimos gratidio em relacdo
aqueles que se dirigiram ao nosso intimo. Segundo Jung, “a matéria do ensino se assemelha ao
mineral indispensavel, mas € o calor que constitui o elemento vital que faz crescer a planta e

também a alma da crianga” (1986, p. 149).

a neflexividade. . .

O envolvimento com os estudos destinados a preparar o projeto para esta proposta me
reportou a fala da pesquisadora Kathy Davis (2003) que trata da pesquisa biografica como

metodologia critica e como fonte valiosa de pesquisa. Vale a pena destacar seu discurso, pois a
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autora da enfoque a um assunto interessante — a reflexividade do pesquisador em relacdo ao

seu objeto de pesquisa.

Sua argumentag@o conduz a necessidade do pesquisador se dedicar a se repensar sob um
olhar mais distanciado e mais critico, voltando-se a um reconhecimento mais profundo de seu
objeto na perspectiva de relaciond-lo diretamente a ele mesmo. A autora propde um
questionamento ao pesquisador, sobre a verificacdo de qual a real significacdo desse objeto
neste sentido correlacionado, além de indagar como esta reflexividade ird colaborar para a

construgao das andlises na produgao dos conhecimentos.

Dispondo-se a verificar trés modos de desenvolvimentos no cerne da pesquisa
biogréfica, por uma vertente mais construcionista, Kathy analisa; a reflexidade nas entrevistas,
a reflexividade na interpretacdo, e o uso da biografia intelectual do soci6logo ou da sua
autobiografia como uma fonte valida de pesquisa, sendo que este dltimo fator proposto pela

autora trata do elemento de discussido que proponho presentemente.

Kathy nos incita a prestar atencdo nas interfaces que envolvem a relacao reflexiva entre
a autobiografia do pesquisador e a biografia dos seus sujeitos de pesquisa, pois segundo ela,
este cuidado permite a pesquisa sociolégica ser mais responsdvel e mais critica precisamente
porque ela é capaz de ser também autocritica. A autora conclui que os sociélogos podem
produzir um tipo de conhecimento no qual haveria espaco para admitir suas limitagdes. Desta
forma, podemos comecar a explorar alguns dos constrangimentos passiveis de se
presentificarem na producdo deste conhecimento. Levando em conta estas trés posicdes a
autora observa que elas fazem com que a metodologia de cardter biografico ¢ um método tao
critico quanto os demais, ou até ainda mais.

Durante a leitura, pude reafirmar esta conscientizacdo e deixar aflorar meu
posicionamento perante a pesquisa. Obviamente, no meu caso, existe uma participacdo direta
neste acontecimento que envolve o aspecto da reflexividade, pois em minha atuacdo, como
professora especialista no ensino de artes hd mais de 20 anos trabalhando em institui¢des de
ensino estaduais, municipais e privadas, tanto no Ensino Fundamental, como no Ensino Médio

e Superior, evidentemente estabeleci relacdes afetivas com meus alunos. As influéncias destes
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reflexos, consequentemente, figuram diretamente em meu desempenho, porém, o texto de
Kathy me conduziu a instancia de pensar de maneira mais aprofundada sobre minha posi¢do

no contexto de envolvimento com o objeto de estudo.

Entdo um ponto importante do aspecto reflexivo da pesquisa diz respeito a minha
propria trajetoria profissional e académica, e, portanto, algumas alusdes ao ensino formal e a
formagdo docente surgiram inevitavelmente nas andlises realizadas, pois sdo interconexdes

que refletem o desejo de estabelecer intercambios entre estes campos.

Ao refletir sobre o chamado principal da pesquisa, lembrancas vindas da minha infancia,
emergiram como flashes, lampejos de luz, trazendo respostas inesperadas. Incertezas,
alegrias, ilusdes e sentimentos experimentados no passado em uma época remota de tempos
dificeis vivenciados quando eu pertencia a mesma faixa etdria das criancas com quem queria
trabalhar. Periodos marcados por grandes dificuldades emocionais vividos pela crise
financeira que minha familia atravessava perdendo a casa na qual mordvamos estavam agora
sintonizados ao interesse de trabalhar com criangas da mesma faixa de idade que eu tinha na
época. Por meio da pesquisa, eu revisitava o passado reescrevendo-o e redefinindo as bases de

sustentacdo de mim mesma no mundo.

Esta descoberta preliminar iniciou superficialmente o despertar que ainda estava por vir

no contacto direto com as criangas € nas experiéncias que vivenciamos juntas.

a erganizacdo . . .

Quanto ao embasamento tedrico estrutural que compds esta proposta,
independentemente da diversidade conceitual e de sua respectiva época de origem, as escolhas
dos autores foram feitas justamente porque alguns de seus pensamentos convergiram
coerentemente ao idedrio da pesquisa. Isto porque, entendo que o pesquisador sendo também
um criador carece da liberdade de “ir e vir”’, pois ao obté-la torna-se livre para fazer

associacOes criando possiveis interconexodes entre as obras e configurando os caminhos que
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escolhe para percorrer. Pode entdo, selecionar os subsidios cientificos que lhe convém dentre
as diferentes fases no desenvolvimento do conhecimento. Afinal, é importante quebrar
paradigmas que delimitam fronteiras do conhecimento difundido somente pelo fato de
pertencerem a diferentes épocas, pois tudo o que sabemos hoje, sdo conceitos gerados de
consonancias surgidas de um amplo conjunto de apreciagdes, opinides e juizos do passado.
Dentro deste raciocinio, o valor destes conceitos ditos descartados situa-se no surgimento de
suas antiteses proporcionando a produg¢do de conhecimentos mais aprofundados. E assim,
embora muitas destas ideias tenham sido substituidas, outras permanecem clarificando nossas
mentes para que possam acompanhar novas teorias.

Dessa forma, investigando as acdes e relacdes que configuraram a experiéncia e suas
decorrentes perspectivas transformadoras, procurei também promover um intercdmbio entre 0s
dados coletados e os conhecimentos cientificos oferecidos pela universidade que difunde o
pensamento desta multiplicidade de autores. Segundo Silvio Ancizar Sanchez Gamboa o
espaco educacional visto como uma comunidade semelhante a uma aldeia permite a reflexao:
“A aldeia ndo ¢ uma ilha e ndo pode estar fechada para as numerosas redes de comunica¢ao
que perpassam seus espagos” (1998, p. 92).

Enfim, com a finalizacdo deste trabalho de pesquisa fecha-se um ciclo em minha
trajetdria iniciado desde o mestrado a partir da reflexdo intimista sobre meu préprio processo
criativo e agora concluido, ainda baseado nas potencialidades da criacdo, porém dedicado a
acoes envolvidas no contexto social. Caminho que de certa forma de um modo ou de outro
acaba sendo comum a todos, pois acredito que a verdadeira realizacdo do ser humano se
consolida quando este se torna capaz de oferecer para o outro, ndo importa a que nivel, aquilo
que é capaz de fazer melhor em sua existéncia. Dai advém a compreensdo que extrapola as
fronteiras do que consideramos ttil para nés mesmos para chegarmos até a concep¢ao de bem-
comum, ou seja, ir além do beneficio pessoal e alcangar o coletivo.

Assim, a pesquisa estd organizada do seguinte modo: no capitulo 1, intitulado: Territ6rio
explorado pela pesquisa apresento o espaco de educacdo ndao-formal, objeto da pesquisa, sendo
que na abordagem destes contetidos a visao da pesquisadora predomina nas narrativas. Entdo,
descrevo: a localizagcdo deste espaco e as caracteristicas da regido em que estd inserido como:

os bairros adjacentes do entorno, o processo de configuracdo de seu espacgo fisico, as
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atividades que mantém, assim como o que observei sobre seus modos de operar e sobre as
atitudes pedagégicas que exercem. Por fim, identifico as criangas e adolescentes que o
frequentam, especialmente o grupo de criancas com que trabalhei diretamente. Assim, dentro
destes assuntos ao longo do texto muitos acontecimentos relativos ao trabalho de pesquisa
foram relatados e problematizados mediante o conjunto de circunstancias que o0s
contextualizaram.

O capitulo 2 descreve o método da pesquisa participante como o eixo orientador tedrico
e pritico que norteou a pesquisa justificando o porqué desta escolha no contexto do publico
alvo constituindo-se, portanto, em um dos capitulos “teéricos” do texto. Esta contextualizagdo
se deu a partir do estudo das perspectivas de autores especializados, como: Sandra H. M.
Santiago, Carlos R. Branddo, Paulo Freire, Marise B. de Silva e Tania M. Grigolo. Nesta
fundamentagdo, foram retomados alguns dados de pesquisa com o intuito de facilitar a

compreensdo e as decisdes necessdrias para o desenvolvimento da acdo educativa realizada.

O conjunto das andlises e reflexdes foi fundamentado pela abordagem hermenéutica
tendo em vista uma avaliagdo qualitativa.

Como explicado no inicio desta introdugdo, os métodos relativos ao exercicio da
oralidade, o ensino de artes e as linguagens pictdrica e fotografica consistiram nas dreas de
conhecimento selecionadas para complementarem o eixo teérico-metodolégico da pesquisa e
estdo especificadas no capitulo 3. Somadas a estes campos, sdo também apresentadas neste
capitulo a experiéncia estética e a linguagem grafica definindo as especificidades que integram

a parte tedrica do estudo.

O conteudo do capitulo 4 foi destinado a narracdo das experiéncias realizadas com as
criangas. As atividades em desenho, pintura, fotografia e oralidade foram relacionadas a temas
voltados as instancias da subjetividade de cada crianga e aos espagcos da ONG e do bairro.

Dessa forma, no transcorrer desta parte do texto, devido ao envolvimento com o grupo
de criancas que trabalhei, deixo fluir a admiracdo que mantenho por elas, tanto pela
capacidade de alegrar-se de modo tdo fortuito e descompromissado mesmo diante de grandes
dificuldades que enfrentam, como pelo poder que detinham de fazer-me esquecer das

atribulacdes didrias para participar da mesma alegria que as contagiava.

22



A avaliacdo dos impactos, tanto os positivos, como 0s negativos que a pesquisa
originou, foi apresentada no capitulo 5: Consideragdes finais. No conjunto destas
consideracdes, estdo delineadas algumas proposi¢des concernentes a educacdo tendo como

base as reflexdes geradas pela pesquisa.
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CAPITULO 1

O towdtinio explonads fela fesguioa

Para iniciar a pesquisa procurei um espaco educacional ndo-formal que atendesse
criancas e adolescentes e se dispusesse a aceitar abrir suas dependéncias para vivenciarmos
esta experiéncia conjuntamente, pois iriamos seguir conectados no desenvolvimento dos
processos da pesquisa — eu, as criangas, os gestores, e, direta ou indiretamente, os familiares

das criangas, além de alguns adultos envolvidos nas atividades da institui¢ao.

Os espacos de educacdo ndo-formal constroem suas trajetérias de acordo com as
necessidades de suas comunidades, assim, de uma maneira geral, organizam suas rotinas
seguindo as ac¢des a que se propdem. Entdo, para mim pairavam no ar as seguintes questoes:
Eu, uma pessoa externa a este contexto, sem ascendéncia na entidade, totalmente alheia a
historia da organizagdo, como deveria me apresentar para poder ser recebida? E serd que seria

aceita?

Estas apreensdes nao tinham razdo para existir, pois logo encontrei a ONG Criancgas e
Jovens da Zona Nortel, espaco educacional ndo-formal, localizado na periferia da Zona Norte
de Sdo Paulo, sendo que j4 em nosso primeiro contacto, houve uma relacido reciproca de
empatia com os gestores do espago, com a equipe de trabalho e também com a proposta da
ONG. Extinguiram-se quaisquer dividas que eu pudesse ter sobre a entidade, ser ou ndo a

instituicdo que eu estava buscando para realizar a pesquisa, pois conhecendo-a melhor me

1 . . . . . e~ . .
Com o intuito de preservar a privacidade da institui¢do e das pessoas envolvidas no trabalho de pesquisa seus
nomes foram trocados.
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inteirei de seus objetivos educacionais e das atividades ali realizadas com criancas e

2. . . ..
adolescentes” identificando-me prontamente e de maneira positiva.

O que mais me impressionou nesta entidade foi a clareza de seus gestores, relacionada a
firme direcdo que mantém, ao nortearem suas agdes em prol de seus objetivos humanitarios.
Nao confundindo ideais e proposi¢cdes que lhes sdo oferecidas, os dirigentes, sempre tem como
meta, os beneficios que as criangas ou adolescentes devem receber, portanto, ndo se submetem
a interesses de pessoas ou instituigdes externas buscando conseguir proveitos proprios, sejam

eles materiais ou promocionais.

Outra qualidade significativa da equipe que compde este espaco educacional de pequeno
porte € a simplicidade. As pessoas trabalham integradas apresentando uma disposi¢cao de

sinceridade em suas relagdes.

Assim, neste primeiro encontro conversamos trocando ideias detalhadamente, e juntos
elaboramos uma maneira de trabalhar em equipe, dispostos a enfrentar o desafio de fazer um
“salto” — Conseguir que um espaco de educa¢do nao-formal, dentro do contexto da proposta
que ja desenvolvem, através de préticas em arte-educacdo que envolvam a oralidade e a
fotografia, possam ampliar as possibilidades de criacio para um grupo de criancas
participantes. Como o ensino de arte, através de suas potencialidades, favorece esse

movimento, tinhamos uma grande possibilidade de sucesso.

Legitimando esta certeza, definimos as agdes envolvendo a arte, muito exploradas
atualmente. Constantemente somos informados, sobre as manifestagdes culturais que ocorrem
nas comunidades de baixa renda, envolvendo criancas e adolescentes, acontecendo por meio
da expressdo artistica de maneira espontdnea, sem nem mesmo ter a obrigatoriedade de

estarem atreladas & ONGs ou outras instituicoes.

Expliquei aos gestores, que durante a pesquisa eu ofereceria um trabalho de pesquisa e
disponibilizaria os recursos e materiais que seriam utilizados. Juntos, elaboramos o projeto, e

seguimos entdo conversando e combinando detalhes sobre minha atuacdo no espago. A pedido

? Todas as atividades da ONG Criancas e Jovens da Zona Norte serdo descritas neste capitulo no item:
Apresentacio do espaco.
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do Sr. Elias, um dos gestores do espaco, o grupo foi iniciado com onze criancas, sendo que,
segundo ele, se o grupo fosse maior, iria atrapalhar o andamento das outras atividades
desenvolvidas na ONG. Acordamos que os encontros com as criancas aconteceriam duas

vezes por semana no periodo da tarde, com trés horas cada um durante seis meses.

Para iniciar a pesquisa realizei uma sondagem exploratdria realizando um levantamento
das produgdes historiograficas documentais e imagéticas a respeito do espagco educacional
nio-formal e do bairro em que ele estd localizado. Posteriormente, com o desenvolvimento
dos trabalhos, foram surgindo outros subsidios sobre o funcionamento interno da entidade que
serdo comentados ao longo do texto e que colaboraram para redimensionar os dados coletados

para elaborar as anélises.

As informacgdes descritas ao longo deste capitulo consistem no resultado do trabalho de
recolhimento e andlise dos registros e dados. Tratam da realidade das criancas e jovens que
frequentam a ONG e da respectiva relacdo desta realidade com a regido em que vivem, tais
como: aspectos geograficos, memoria historico-cultural e convivio social. Alguns fatores que
surgiram, relativos ao trabalho desenvolvido no espaco de educacdo nao-formal, além de
apresentados e analisados, foram também problematizados mediante o didlogo com autores
especializados nesta drea de conhecimento, com o intuito de apresentar contrapontos
circunstanciais que confrontaram alguns modos de condugdo das atividades importantes para

serem acentuados.

Portanto, a discussdo que proponho nesta parte do texto, consiste em analisar
criticamente como este espaco atua, levando em conta: seus acertos, dificuldades, problemas,
abrangéncias e limitacdes, com o cuidado de ndo sugerir modelos idealizados para serem
seguidos. Assim, como pontua em sua tese, Valéria Aroeira Garcia: “A educacdo ndo-formal
ndo é um conceito pronto, a sua defini¢do ndo estd dada, ela estd sendo criada, produzida e
recriada. Nessa perspectiva, nds, atuantes no campo da educag¢do nao-formal — somos também

criadores” (2009, p. 11).
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a localizacao do espago. ..

A ONG Criangas e Jovens da Zona Norte foi fundada hd doze anos e estd localizada em
um bairro situado na zona Norte de Sdo Paulo (encosta da Serra da Cantareira) divisa da
Subprefeitura da Casa Verde, Distritos da Cachoeirinha, Casa Verde e Limdo com a
Subprefeitura de Santana e estd rodeado por ocupacdes do Jardim Guarani, Jardim Pery e

Jardim Antartica.

a egido. . .

A Serra da Cantareira, situada no Bairro Pedra Branca, onde estd localiza a ONG
Criancas e Jovens da Zona Norte € considerada como uma das maiores florestas urbanas
nativas do mundo com cerca de 80 Km2 em grande parte dentro do Parque Estadual da
Cantareira. Com relacdo a fauna, dentre as diversas espécies encontradas na regido sao mais
comuns o bugio (Alouatta fusca clamitans), o veado-mateiro (Mazama sp), o serelepe (Sciurus
aestuans), quatis (Nasua nasua), e a sucuarana (Felis concolar) (INSTITUTO FLORESTAL,

2009).

O Parque Estadual da Cantareira, que € uma Unidade de Conservagdo de Protegcdo
Integral do estado abrange parte da Serra da Cantareira e se situa na regido sendo dividido por
ndcleos. Os nucleos sdo centros de aproximacdo da natureza e de lazer possuindo diversas
trilhas ecoldgicas e espacos como: museus, viveiros de producdo de mudas e lagos. Os mais

conhecidos sdo os nidcleos: da Pedra Grande, Engordador e das Aguas Claras.

28



http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Veado-mateiro&action=edit
http://pt.wikipedia.org/wiki/Serelepe
http://pt.wikipedia.org/wiki/Quati
http://pt.wikipedia.org/wiki/SuÃ§uarana
http://pt.wikipedia.org/wiki/Serra_da_Cantareira

o Fonte Flonestal. ..

Por ser um espago de lazer e cultura muito importante para os bairros da regido, o Horto
Florestal foi explorado amplamente pelo grupo de criancas integrantes da pesquisa, € 0s

relatos destas atuacdes estdao descritas no capitulo 4.

O nome de origem desta drea era Parque Estadual Alberto Loefgren, mas também foi
chamado de Horto Botanico. Consiste atualmente em um vasto terreno ocupando uma édrea de
cento e setenta e quatro alqueires localizada ao lado do Parque Estadual da Cantareira sendo
formado por um extenso ecossistema disponivel a populacdo da regido mantendo amplas areas
de Mata Atlantica com trilhas para exploracdo pelos visitantes. Atualmente, o Horto Florestal
oferece ao visitante um contacto direto com a natureza através de fauna e flora diversificadas
sendo que sdo encontrados muitos animais, como macacos-prego, tartatugas, capivaras,
gargas, gansos, patos, passaros silvestres, entre outros. Além disso, possui: dois lagos com
ilhas formadas por raizes de drvores, um campo de futebol que ja pertenceu ao Esporte Clube
Silvicultura, um palco para eventos, drea de piquenique, play grounds, pista de cooper,
equipamentos de gindstica, bicas de dgua potdvel com fontes de dgua mineral e o Museu

Florestal (Fig. 05).

No século passado era uma fazenda de plantacdo de café, cujos proprietdrios eram

alemaes. Consta que ...

Em 1890, o governo do estado desapropriou diversas fazendas na serra para recuperar a Mata Atlantica e
conservar seus mananciais. A primeira aquisicdo foi a Fazenda da Pedra Branca, pertencente ao comerciante
Pedro Borges e aconteceu em 1896. A desapropriacdo aconteceu durante a gestio do entdo governador
Bernardino de Campos, com base em argumentos de um relatério elaborado, entre outros, pelo engenheiro Ramos
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de Azevedo e pelo botinico Alberto Loefgren. Com este ato, foi criado o Horto Botanico de Sao Paulo (O
GLOBO, 2011).

O Horto Florestal foi instalado no local onde ficava o antigo Engenho da Pedra Branca,
localizado no interior da fazenda. O naturalista sueco Albert Loefgren foi o seu primeiro

diretor, e seu mandato cobriu o periodo de 1907 a 1909.

O parque tornou-se a base para a criagdo do Servico Florestal, hoje Instituto Florestal,

6rgao vinculado a Secretaria do Meio Ambiente do Governo de Sao Paulo.

Figura 5 — Foto da area de pinheiros do Horto Florestal com um dos playgrounds ao fundo.

O Horto abriga também o Paldcio de Verdao do Governo do Estado que j4 foi a antiga
residéncia oficial de verdo dos governadores de Sdo Paulo e posteriormente, local onde
funcionava a administracao do Horto (Fig. 06). O udltimo governador a passar temporada por 14
foi Mario Covas hd dez anos (UOL, 2011). Desde 18 de maio de 2008 foi aberto a visitacao
publica como um paldcio-museu, com exposicdes de arte e mobilidrio, além de cursos e

palestras, sendo que existe hoje, uma parte privativa, que serve de morada para autoridades.
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No paldcio, ha obras importantes de artistas como Collete Pujol, Margaret Mee, Rugendas, Mério Gruber
e Antonio Henrique do Amaral..{..}..

O prédio tem 22 cdmodos, oito quartos - sendo cinco suites, vitrais da Casa Conrado, paredes brancas e
janelas verdes, uma fachada com predominancia do estilo neo-colonial e mobilidrio em madeira nobre. O Pal4cio
de Verdo fica numa 4rea de quase 7 mil metros quadrados, com um amplo jardim de drvores nativas como pau-
brasil, carvalho-nacional, pau-ferro e jatobd, além de eucalipto, pinheiro-do-brejo e outras. Estdo sendo feitas
algumas mudancas para receber o publico. Obras mais significativas do acervo serdo expostas, o mobilidrio esta
sendo reformado e o Paldcio ganhou pintura nova.

Adhemar de Barros, governador por trés gestdes, foi quem escolheu a Cantareira para abrigar o Paldcio de
Verdo, assim como Campos do Jorddo para o Paldcio Boa Vista, o Paldcio de Inverno. Ele também foi o
responsavel pela aquisicao do edificio que hoje abriga o Paldcio dos Bandeirantes, sede do governo paulista (O
GLOBO, 2011).

Figura 6 — Foto do Palécio de Verao do Governo do Estado extraida do site:
http://www.google.com.br/imgres?imgurl=http://www.bibliotecavirtual.sp.gov.br/fotos/turismo-capital-hortoflorestal

Este edificio histérico foi uma das referéncias que chamou a atencdo das criancas

durante o ensaio fotografico que serd descrito posteriormente no capitulo 4.
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O Horto Florestal abriga também as sedes da Policia Militar e da Policia Florestal do
Estado. A entrada para o estacionamento do Horto Florestal, na Pedra Branca fica a cerca de
dois quildmetros da ONG. Todas as criancas j4 conheciam o Horto, mas de uma maneira

superficial, pois costumam nele frequentar somente as dreas dos parques infantis.

Assim, o Museu Florestal Otavio Vecchi inserido no Horto Florestal, foi também
visitado pelas criangas durante a pesquisa que receberam as informacgdes que serdo descritas a
seguir. Idealizado em 1927 pelo engenheiro agronomo Otavio Vecchi que foi também diretor
do Servico Florestal daquela época, o museu foi inaugurado em setembro de 1931 com o
objetivo de desenvolver um viveiro de mudas das espécies arboreas nativas. A partir de 1948,
passou a se chamar Museu Florestal Otdvio Vecchi em homenagem a seu fundador e
organizador e tem hoje o maior acervo de madeiras da América Latina. (Fig. 07) Ao lado do

museu fica o marco do Trépico de Capricérnio que corta o parque.

Figura 7 — Foto da entrada do museu Foto extraida do site: http://www.iflorestal.sp.gov.br/museu/index.asp

O acervo € rico em detalhes, com entalhes perfeitos de réplicas exatas das sementes e
folhas das arvores, além dos encaixes, cavilhas e marchetaria (Fig. 08). O Museu Florestal
Octavio Vecchi realiza exposi¢des tempordrias e de longa duracdo, palestras, eventos

artisticos, cursos e oficinas, para publicos de todas as idades.
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Figura 8 — Foto de uma sala do interior do museu extraida do site:

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5a/Museu_do_horto_florestal

A regido foi considerada drea de preservacdo ambiental, internacionalmente reconhecida
pela UNESCO em 1994, e pertencente a reserva da biosfera do Cinturdo Verde da Cidade de
Sdo Paulo, com status de Patrimdnio da Humanidade. Esta reserva é formada por zonas-
niicleos, conhecidas como unidades de conservagdo sendo que a maioria delas é administrada

pelo Instituto Florestal.?

0¢ bainmoe adjacentes. . .

Os bairros localizados no entorno da ONG apresentam topografia de alta declividade (de
5% a 60%) com grandes desniveis geograficos. Sao eles: Jardim Pery, Jardim Guarani e

Jardim Antartica sendo que a maior parte da area povoada € coberta por edificacOes irregulares

3 Especula-se que o tracado proposto pelo governo do Estado conhecido como Trecho Norte do Rodoanel, em
fase de licenciamento ambiental, ameaca seriamente a Serra da Cantareira, causando sério risco de degradacdo
ambiental e podendo comprometer o Sistema Cantareira, chegando a afetar o abastecimento de dgua da cidade de
Sao Paulo.
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com ocupagdo desordenada do solo, falta de saneamento bdsico e casas construidas em
situagdes precdrias que exigem muito tempo para serem acabadas ou nunca tem sua obra

concluida.

O Jardim Pery inicialmente composto por casas térreas e sobrados geminados seguiu
crescendo de forma desorganizada e hoje predominam em sua drea muitos assentamentos
irregulares. De forma geral o bairro € ocupado por residéncias e alguns poucos
estabelecimentos comerciais que ficam centralizados na Avenida Peri Rochetti proximo a

Praca Dom Helvécio Gomes Pimenta no trecho mais plano da avenida (DIAS, 2009).

A Favela do Flamingo situada no Jardim Pery, foi construida sobre drea de manancial e
emenda-se com a Favela do Iraque e do Jardim Pery Novo margeando toda a extensdo do
corrego do Guarad. Este cérrego nasce ao pé da Serra da Cantareira e desdgua no cérrego do
Cabucu. Existe outro importante cérrego da regido que € o cérrego Bispo. A Favela do
Flamingo foi se formando com o inicio das obras de constru¢io da primeira adutora (E.T.A)
Estacio de Tratamento de Agua na serra da Cantareira. Os primeiros moradores eram
funciondrios e trabalhadores bracgais em sua maioria origindrios de outros estados pertencentes
as regioes norte e nordeste do pais. Em busca de melhores oportunidades vieram para o estado
de S@o Paulo na intencdo de conseguir melhoria das condi¢des de vida. Muitos trabalhadores
desta obra, alguns quando ela ainda estava em constru¢do e outros somente ao final dela, ou
por falta de condi¢des financeiras ou por opg¢do, acabaram construindo suas moradias as

margens do Cérrego Guarati (DIAS, 2009).

Outra favela da regido € a Favela do Peri Velho que situa-se no meio do bairro entre as

favelas do Flamingo e do Sucupira.

A Favela do Guarani comecou a se formar no inicio da década de setenta e recebeu este
nome por situar-se no bairro Jardim Guarani e estd incrustada exatamente ao lado do arboredo
do Horto Florestal onde estd o Clube Paulistano de Tiro. Situavam-se no terreno hd muito
tempo atrds vdarias nascentes mas com a expansao da favela elas foram desaparecendo e hoje

infelizmente o que se pode observar € um fino cérrego de dguas pretas 100 % poluidas (DIAS,
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2009). As criancas e adolescentes participantes da ONG Criangas e Jovens da Zona Norte sdo

predominantemente moradores desta favela.

Ha ainda, criangas e adolescentes participantes da ONG que sdo moradoras do Jardim
Antartica que € fruto de um loteamento realizado nas décadas de sessenta e setenta do século
passado. Este bairro conta com um Conjunto Habitacional (Cohab) construido pela prefeitura

de Sdo Paulo na década de noventa onde residem centenas de moradores.

Préximo as favelas fica a Represa da Cantareira e na época das chuvas seus funciondrios
avisam os moradores quando vdo abrir as comportas para aliviar o excesso de dgua. Como
grande parte das moradias fica inundada eles sd@o obrigados a deixar suas casas somente

retornando quando as dguas finalmente baixam de nivel.

Assim, retomando o que foi descrito neste subitem com uma visao mais ampla sobre a
localizagdo geografica da institui¢do verificamos um paradoxo, pois de um lado encontramos
uma regido enriquecida por extensas dreas verdes preservadas e amplamente valorizadas,
principalmente quando se discute a questdo da qualidade da moradia em uma megaldpole com
tantos problemas de poluicdo como a cidade de Sdo Paulo. De outro lado temos vdrias favelas
com uma infinidade de problemas relativos a habitacdo, muitos deles ocasionados pela
sobreposicdo de casas em espagos reduzidos. Este contraste traz a tona uma situacdo muito
peculiar que confronta um raro privilégio oferecido as criangas da regido (que é o acesso
facilitado ao ambiente natural) com uma caréncia desmedida de recursos de todos os tipos —

cendrio interessante para uma pesquisa de ambito educacional.
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a apredentacae do edpaco. . .

o durgimento ¢ ad alividades. . .
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A ONG Criangcas e Jovens da Zona Norte surgiu em 2006, como mencionado
anteriormente, pela iniciativa do casal Sr. Elias e Sra. Ana, moradores da regido que se
sensibilizaram com a situacdo das familias pobres dos bairros da regido, principalmente por
causa da precariedade de recursos que obtém para suprir suas necessidades bdsicas como:

alimentacdo, moradia, educagdo e saude.

A Sra. Ana hid muitos anos ja prestava servico voluntdario em ONGs com objetivos
educacionais. Entdo abriu este espaco, com a inten¢do de auxiliar criancas e jovens da regido,
especialmente através de uma agdo voltada a colaborar com a instru¢do escolar, € com o
desenvolvimento e ampliacdo das possibilidades de convivio social destes jovens. Conseguiu
realizar este feito, com o apoio de seu esposo, familiares e amigos, sendo que a maioria deles
Jja era colaborador e alguns até atuantes em instituicdes beneficentes, sem vinculos

governamentais.

Desta forma, desde sua criacdo a ONG estd engajada em um projeto continuo de
desenvolvimento de agdes socio-educativas que serdo descritas neste subitem com criancas e
adolescentes das comunidades pertencentes as favelas do Guarani e do Flamingo,
desenvolvendo atividades de aprendizagem inteiramente gratuitas, em periodos alternados ao
horario escolar de seus participantes, funcionando das 7:00 h as 17:00 h Atualmente, os
frequentadores da ONG totalizam um publico de cento e cinquenta criancas e adolescentes de
5 a 18 anos, pois este nimero de participantes € o limite maximo que as instalacdes do espago

podem receber.

Ao longo do trabalho desenvolvido, os gestores foram obtendo informagdes sobre o
modo de vida das familias das criancas e adolescentes que acolhem e construindo com eles,
estreita relacdo de confianca e afetividade como € o caso de uma mae que agradecida por ter
conseguido uma vaga para seu filho na entidade e um emprego por intermédio da Sra. Ana
assumiu a limpeza das dependéncias do espago por vontade propria. Por causa de casos como
esses a ONG ¢ bastante conhecida entre os moradores de todas as comunidades da regido
sendo que as familias envolvidas ji4 contam com este apoio oferecido pela entidade para

complementar o desenvolvimento de suas criangas e jovens.
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A seguir apresentarei as principais atividades sociais, culturais e educativas relatadas no
projeto sdcio-politico-pedagdgico criado pela entidade acrescidas por observacdes que fui

desenvolvendo durante a pesquisa:

1.  Acompanhamento escolar na realizacdo das licdes de casa, proporcionando tempos e
espacos favordveis ao cumprimento das tarefas e disponibilizando computadores para
pesquisas. Esta acdo visa estimular a frequéncia e a participacdo do estudante na escola,

e também oferecer reforco aos que necessitam de melhoria na aprendizagem;

2. Cultivo de valores como a ndo-violéncia, a cooperagdo e o respeito ao préoximo visando
contribuir com a compreensdo, a prevencao e a assisténcia as consequéncias desastrosas
geradas no ciclo de violéncia familiar e comunitaria. (O ambiente da comunidade do
entorno ¢ marcado pela agressdo, sendo que ocorréncias de trafico de drogas e
marginalidade s3o comuns contribuindo para um alto indice de atos de violéncia e

assassinatos);

3.  Atividades de artes — desenho, pintura, e dramatizacdes que visam o desenvolvimento
dos aspectos cognitivos e perceptivos, como as capacidades de discernir, interpretar,
compreender, representar e imaginar. (Estas atividades sdo propostas em pequenas salas
e acdoes como limpeza de pincéis ou troca de vestimenta para a encenacdo de jogos

teatrais sdo realizadas em um banheiro préximo);

4.  Jogos disponibilizados estimulando a percep¢do, o raciocinio, a memodria € a
coordenagdo motora. Os jogos e as aulas de artes sdo realizados na mesma sala

alternando-se os horarios (Fig. 09);
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Figura 9 — Foto das criancas participando de atividades na sala de jogos.

Atividades voltadas ao desenvolvimento da atengdo e concentracdo através também de

exercicios fisicos de alongamento e relaxamento;

Aulas de Ballet e Judd visando, além da disciplina o equilibrio fisico e mental das
criancas e adolescentes realizadas por profissionais habilitados em cada especificidade.
Estas atividades acontecem na mesma sala onde se realizam as atividades de

alongamento e relaxamento;

Atividades livres em espagos externos nos intervalos das atividades entre os grupos,

como Futebol, Vélei e brincadeiras (Figs. 10 e 11);
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10.

11.

Figura 10 — “Quadrinha” e Playground. Figura 11- Patio para “amarelinha”

e caracol de letrinhas.

Atividades externas, como passeios e participagdo em eventos em parceria com escolas
da regido, proporcionando uma melhor integracdo entre os diferentes espacos

educacionais;

Atividades internas voltadas a festividades e comemoracdes abertas a participacdo de
colaboradores e com o oferecimento de presentes e lanches. Essas atividades sdo

estendidas aos familiares das criangas e adolescentes integrantes do espago;

Orientacao sobre noc¢des basicas de saide e higiene;

Introdugdo a Informética numa sala equipada com computadores antigos, mas em bom

funcionamento e com acesso a Internet;
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12.

13.

Artesanato voltado para adolescentes visando o desenvolvimento de habilidades
motoras, concentracido e criatividade, além da oportunidade de vivenciar experi€ncias

coletivas diferenciadas;

Sessodes de videos infantis, para momentos de relaxamento.

Além destas atividades, as criangas e jovens que frequentam a ONG, também recebem:

Alimenta¢do adequada visando um desenvolvimento sauddvel durante o tempo que
permanecem na Associacdo: café da manha (pdo, manteiga e leite com achocolatado);
almoco (arroz, feijao, carne ou frango e legumes); lanche da tarde (pao, frios e suco) e
jantar (sopa e pao). A alimentagcdo também faz parte do acolhimento, funcionando como
meio de entrosamento e estabelecimento de vinculos entre as criancgas e adolescentes e a

equipe da institui¢ao;

Auxilio as familias dos participantes, no sentido de supri-las em suas necessidades
basicas e encaminhando-as a servigos sociais de base como, por exemplo: o Conselho
Tutelar®. Fornece também cestas basicas de alimentacio periodicamente, conforme vao
conseguindo doacdes e sacolas de Natal contendo brinquedos, roupas e produtos para
higiene. Realiza mensalmente brechds de roupas usadas e disponibiliza saldo de beleza

para as maes a precos simbolicos, com o auxilio de voluntérios. Sdo realizadas reunides

* O Conselho Tutelar é composto por cinco membros, eleitos pela comunidade para acompanharem as criancas e
os adolescentes e decidirem em conjunto sobre qual medida de protecdo para cada caso. Devido ao seu trabalho
de fiscalizacdo a todos os entes de protecdo (Estado, comunidade e familia), o Conselho goza de autonomia
funcional, ndo tendo nenhuma relacdo de subordina¢do com qualquer outro 6rgdo do Estado. (WIKIPEDIA,

2012)
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periddicas na ONG com as familias para conversas e comunicagdes sobre o

. . 5
desenvolvimento da crianca ou adolescente.

Em relag¢do a documentacio da organizagdo € importante ressaltar que no ano de 2009 a
ONG recebeu o Prémio Reciclagem do Itad Social que consistiu em uma ajuda financeira. A
entidade também € reconhecida pelo Conselho Municipal dos Direitos da Crianga e do
adolescente (CMDCA) sob o nimero 1.111, pelo Conselho Municipal de Assisténcia Social
(COMAS) sob o nimero 1409 e Conselnho Tutelar da Regido da Casa
Verde/Cachoeirinha/Limao.

As criancas e adolescentes integrantes da ONG Criangas e Jovens da Zona Norte, assim
como suas familias, encontram-se em situacao de alta vulnerabilidade social, de acordo com o
Indice Paulista de Vulnerabilidade Social — IPVS contando com baixa ou nenhuma renda,
vivendo uma condi¢do econdmica altamente deficitdria. Consequentemente, estas familias t€m
condic¢do social precdria, ndo tendo recursos para uma ascensdo social minima. Residem em
conglomerados de moradias, localizadas em sobreposi¢do espacial, com espagos aquém do
minimo necessario para manter indices minimos de seguranca em relacdo aos riscos e as
degradacOes ambientais. As criancas e jovens sdo portanto, pertencentes a grupos
populacionais muito pobres e sofrem alta privacdo de recursos basicos de existéncia, seja pela
ma distribui¢do de renda, ou ainda pela insuficiéncia de politicas publicas para atender suas
necessidades mais prementes. Em muitos casos, sdo submetidos a maus tratos € expostos a

violéncia em seus proprios lares. Exemplos disso constam nos relatos do trabalho de campo:

° Neste tocante, sio poucas as pessoas que representam estas familias nestas reunides e a Sra. Ana
frequentemente procura realizar visitas as residéncias destes familiares das criangas que se ausentam.

42



Hoje foi um dia triste para uma o Alan, pois assassinaram o seu tio, que segundo a
gestora da ONG, estava jurado de morte pelo trdfico da favela onde morava. Entdo, o Alan
participou das atividades, mas ficou calado todo o tempo.

O Luiz comentou que apanha do pai com um pedaco de madeira, por isso tem manchas
roxas na perna.

O Mauro chegou com um semblante muito sério, parecendo passar por alguma situagdo
de pesar. Depois de algum tempo, contou que seu pai jd o avisou que nas férias escolares ele
ird trabalhar carregando tijolos.

Assim, grande parte das criancas e dos jovens da ONG vivenciam experiéncias de
sofrimento fisico e psicolégico muito intensas, no meio social em que vivem. A Sra. Ana que
convive com este publico diariamente a doze anos, relatou em uma das entrevistas da pesquisa
que com o passar do tempo durante este convivio foi percebendo indicios de comportamentos
que denotavam uma espécie de amadurecimento for¢ado. Segundo ela esta maturidade precoce
resulta das experi€ncias negativas vivenciadas e nao € compativel com o nivel de inquietacdo
emocional que as criancas e jovens seriam capazes de enfrentar por causa de sua faixa etdria.

Entio neste caso, o nivel de resiliéncia® é incompativel com a experiéncia vivida.

Logo, a resiliéncia ndo pode ser vista como uma nova panacéia para a Saide, uma saida magica aplicavel
inadvertidamente a qualquer situacdo. A questdo que se coloca é¢ uma mudanca de olhar em relagdo as criancas
que vivenciam situagdes adversas. Tal mudanga pode significar para o préprio sujeito uma aposta de
emancipacdo diante de um estigma, como o dos maus-tratos (JUNQUEIRA; DESLANDES, 2012, p. 234).

Segundo os gestores, os pais das criangas, em sua maioria, tem igual ou menor nivel
educacional que aquele de seus filhos, e sdo, em geral, migrantes nordestinos ou descendentes

deles. Helenilda Cavalcanti realizou um estudo que foi destinado a entender o sofrimento dos

% Segundo Maria de F. P. Junqueira e Sueli F. Deslandes: “O conceito de resiliéncia reafirma o humano como
aquele capaz de superar adversidades e situacdes potencialmente traumaticas” (2012, p. 233). Atualmente no
ambito psicoldgico discute-se este termo (emprestado da Fisica) como a capacidade para retornar ao equilibrio
apos suportar alteracdes ou perturbagdes emocionais.
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migrantes nordestinos no transito para a capital paulista, por volta da década de vinte no
comeco da industrializagc@o da cidade tendo como causa do deslocamento a busca do emprego
para sair da pobreza e ser outro (CAVALCANTI, 2002). A pesquisa de Helenilda expde as
aflicdes causadas pelos processos de desenraizamento, ou seja, situacdes de privacdo que os
migrantes sdo forcados a viver, assim como seus esforcos de superacdo, sendo que quando
negam tais condi¢des algumas vezes saem vitoriosos, outras ndo. Sentimentos de ndo
pertencimento sdo descritos no texto talvez definindo algo como a sensacao de ser estrangeiro
em seu proprio pais experimentada por muitos, muitas vezes ja na propria infancia.

Pela pobreza e pela dura luta pela sobrevivéncia perde-se a identidade social de origem
gerando o que Olga Rodrigues de Moraes von Simson relata na pesquisa realizada com sua

equipe através de oficinas de educacdo ndo-formal:

...Tal situag@o gerou nessas familias migrantes mais recentes o desejo de apagar, para as novas geracdes ja
nascidas na grande cidade, a memoria do processo migratério que, sendo estigmatizadora, é negada aos jovens
adolescentes. Assim, as raizes rurais ou interioranas do grupo familiar lhes sdo ocultadas, privando esses jovens
de uma histdria familiar que lhes permita entender de onde provém o grupo familiar e qual o papel de seus pais e
deles préprios no desenvolvimento do bairro e da cidade em que residem. A escola formal também nao enfrenta o
desafio de inclui-los adequadamente na historia local e de discutir os processos discriminatdrios de que sio
vitimas (SIMSON, 2000).

Segundo os relatos dos gestores da ONG as criancas e adolescentes do espaco carregam
estes conflitos apresentando dificuldades nos processos de ensino-aprendizagem, assim como
nas relacdes sociais, talvez por vivenciarem diretamente estas tensdes oriundas do confronto
de padrdes econdmicos, sociais e culturais desiguais criados pelos fluxos de migragdes tanto
das préprias criangas quanto de seus ascendentes que buscaram o grande centro urbano. Lutam
por adequar-se a situacdo em que se encontram atualmente, ou seja, a de uma formagdo com
uma identidade hibridizada — identidade que é constituida por meio da mistura de culturas,
pois 0s processos socioculturais em que estruturas e praticas que existiam anteriormente de
forma separada sdo combinadas para gerar novas estruturas, objetos ou praticas (CANCLINI,

2001).
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Em geral, pela falta de educac@o ambiental s@ao poucos os que sdo capazes de perceber e
valorizar os bens naturais que os rodeiam, apesar de residirem em uma regido privilegiada do
municipio de Sao Paulo, em aspectos como, a qualidade do ar, do clima, da flora e da fauna,

como mencionado anteriormente.

A familia de cada uma destas criangas e adolescentes é composta em média, por quatro
pessoas o0 que totaliza um grupo de assistidos pela ONG de quatrocentos e oitenta pessoas.
Seus pais, em sua maioria, trabalham na area de construc¢do civil, como pedreiros, ou sao
sustentados pela prépria mulher que atua no setor informal. Muitos deles sao ausentes da vida
das criangas e adolescentes, ou por serem separados de suas maes ou por estarem presos, ou
ainda, por serem alcodlatras. As maes que conseguem trabalho atuam predominantemente
como catadoras de lixo recicldvel ou como faxineiras, obtendo uma renda mensal de

aproximadamente R$ 600,00.

Em 2000 a Fundagio SEADE publicou o Indice Paulista de Vulnerabilidade Social e a
populacdo desta Subprefeitura da Casa Verde e Cachoeirinha com 312.972 habitantes foi
classificada em seis grupos, de acordo com a tipologia estabelecida pela metodologia adotada,

conforme este grafico da figura 36:
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Figura 12 - Grafico 1: Distribuicdo da populacio segundo grupos do Indice Paulista de Vulnerabilidade Social —-IPVS. Municipio de
Sao Paulo e Subprefeitura de Casa Verde e Cachoeirinha - Fonte: SEADE, 2000.
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As familias atendidas pela ONG foram classificadas no grupo seis, ou seja, em grupo de
altissima vulnerabilidade social que sofrem de uma alta privacdo apresentando uma condi¢io
social e econOmica extremamente insuficiente, além de serem residentes em areas
caracterizadas por uma sobreposi¢do de moradias em espaco restrito totalizando trinta e um
mil, cento e trinta e quatro pessoas, ou seja 9,9% do total da populagdo. De acordo com as
caracteristicas apresentadas por este grupo de alta vulnerabilidade (escolaridade em média de
4,4 anos e rendimento nominal médio de R$ 326,00) percebemos que parte das criangas e
adolescentes (e suas respectivas familias) que participaram desta pesquisa pode ser

classificada neste grupo 6.

Durante o semestre em que com eles convivi, alguns acontecimentos alteraram a
frequéncia das criancas participantes do grupo, pois, infelizmente trés delas tiveram que sair:
uma adquiriu doenga infecto-contagiosa, outra se mudou de bairro e ainda outra foi retirada
dos trabalhos (incidente que serd explicado posteriormente neste capitulo). Assim,
participaram da pesquisa: Antonio, de onze anos; Mauro e Richard de dez anos; André, Alan e
Fabiane de nove anos e Luiz e Débora de oito anos. Como o Antonio encontrava-se na idade
que sugeria uma interseccdo entre a infincia e a adolescéncia, verifiquei as concepgdes que

versam sobre a faixa etdria e as respectivas fronteiras que separam estas duas etapas de vida:

Segundo a Organizacdo Mundial da Satide (OMS), adolescéncia compreende a faixa etdria entre 10 e 19

anos. De acordo com o Estatuto da Crianca e do Adolescente (Lei n® 8.069 de 13/07/90), é considerado
adolescente o individuo entre 12 e 18 anos de idade. Essa diferenca € pouco relevante frente a todas as
modificacdes bioldgicas, psicoldgicas e sociais que caracterizam esse periodo da vida (OSELKA, 2011).

Dessa forma, j4 que as atividades ndo se restringirdo a materiais ou métodos
exclusivamente dirigidos somente a infancia ou somente a adolescéncia, apresentarei o
Anderson no decorrer das narracdes, como uma crian¢a, sem que isso venha significar
julgamento ou cerceamento de qualquer espécie, demarcado pela fase a que ele pertence e que
¢ pertinente a sua idade.

46



Assim, recebi estas criancas, enquanto pequenos seres que ja carregam um legado
cultural em constante expansiao ndo encerrando as criangas que foram os verdadeiros sujeitos

da presente pesquisa em uma visao estreita, rotulando-as.

0 espace fisico e 0o rnecardos. . .

Dessa forma, para entender os modos de operar da frente ao seu publico, considerei
inicialmente seu espaco fisico descrito através de minha observagdo participante associando-o
aos depoimentos dos gestores.

A entidade ndo apresenta aspecto ou marcas de uma instituicdo publica que atende
criancas e adolescentes nem também tem aparéncia de escola. Iniciou-se com uma casa
alugada no bairro e com o passar do tempo, segundo os gestores, para receber a demanda de
criangcas que cresce de ano para ano houve a necessidade de expandir o local. Outras duas
casas vizinhas foram também alugadas e interligadas através de reformas realizando uma
adequacdo dos espacos para melhor configurd-los visando as agdes educativas neles
desenvolvidas. A adaptacdo dos espagos acabou criando a aparéncia de espacos acomodados
pela improvisacdo, pois os lugares que interconectam as casas apresentam uma espécie de
quebra nos fluxos de passagem que s@o ajustados as necessidades cotidianas. O aspecto ficou
mais ou menos parecido com o de uma pequena vila de casas anexadas através de aberturas
estratégicas entre as paredes divisorias.

Embora todos os empenhos estivessem voltados a ampliacdo dos espagos ainda persiste
certa dificuldade relacionada ao tamanho das salas, pois sendo relativamente pequenas é
necessdrio dividir os participantes de cada periodo em grupos alternando-os na ocupacdo de
um determinado espaco para que todos possam participar das atividades propostas.

A constituicdo desse espacgo interligado foi sendo adequada conforme surgiram as

necessidades que seu publico ia apresentando. Esta é uma das caracteristicas comuns de
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ONGs educacionais salientada por Maria da Gloria Gohn que atua principalmente nos
movimentos sociais em projetos que envolvem cidadania e educacio nio-formal (2006, p. 29).

Analisando a configuragdo do espaco fisico da ONG Criancas e Jovens da Zona Norte e
os ambientes decorrentes desta conformagdo conclui-se que tais espacos emergem como
elementos catalisadores de inferéncias. Enquanto lugar ou territério, a concep¢do do espaco
escolar, levantada por Luciano Faria Filho (2002, p. 17, 18) acaba se inserindo na discussdo da
dimensdo estratégica do espago escolar que educa tanto na projecao fisica quanto simbdlica,
dai a importancia de esquadrinhar todos os sentidos embutidos nestes espagos relativos aos
ambientes educacionais. Como no caso desta ONG, os espagos contém lugares proprios que
por si s6 demandam problematicas e atuacOes diversificadas, pois neste tipo de arquitetura
educacional baseada no aproveitamento das dreas das casas que foram alugadas e anexadas, os
cantos viraram armadrios, as varandas das casas sdo pequenos palcos e as garagens sa0 espacos

de lazer.

Como este espaco de educagdo ndo-formal se formou e se estabeleceu devido a uma
conexdo direta com os interesses da comunidade na qual estd inserido € portador de um
diferencial muito importante, consolidando sua atuacdo pela resposta aos anseios deste publico
e tornando-se legitimado por ele, apesar de ter que lidar diariamente com este complicador

ocasionado pelos espacos fisicos adaptados.

A decoracdo dos ambientes assemelha-se a de uma escola de educacdo infantil
tradicional, talvez porque os adolescentes constituam a minoria dos assistidos. As paredes sdo
pintadas de cores fortes com vérios desenhos de personagens de desenhos infantis, copiados
das histérias da Disney ou Looney Tunes, icones da cultura de massa norte americana, dirigida

ao publico infantil (Figs. 13-15).
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Figura 13 — Foto da parede da sala de refeitorio. Figura 14 —Foto da parede da quadra. Figura 15— Foto da parede da quadra.

Em uma das atividades de fotografia desenvolvida com as criangas, conversando com o
grupo sobre as imagens dos espacos internos da ONG que foram reveladas nas fotos que
tiraram observei em seus depoimentos que conheciam a maioria destes personagens pintados
nas paredes das salas e da quadra. Porém, depois de questionar as criangas sobre o que
achavam destas imagens demonstraram ndo se entusiasmar com elas declarando que ndo se
conciliavam com estas escolhas da direcdao pelo fato de que os desenhos animados e filmes
que apresentam estes personagens nao sdo veiculados tdo intensamente nos dias atuais como
eram no passado. Entdo as imagens reproduzidas nas paredes por estarem distanciadas do
gosto infantil da atualidade traduziam escolhas mais ligadas a cultura de massa préxima ao

gosto dos gestores do que propriamente a preferéncia da cultura local infantil.

Estas falas suscitaram uma reflexdo interessante sobre a finalidade da preparacdo dos
espacos do ambiente educacional ndo-formal. Apesar de estar trabalhando com uma pequena
parcela do publico da ONG por meio destes depoimentos observei que se todas as criangas e
adolescentes participantes do espago fossem ouvidas, ndo teriam escolhido tais personagens

para ilustrar as paredes internas e externas da institui¢ao.

E comum que os adultos no afi em realizar empreendimentos em prol das criangas nio
as consultem sobre detalhes como este que, entretanto sdo muito valorizados pelos arte-
educadores. Precipitadamente seguimos impondo imagens e outros tantos elementos
atribuindo preferéncias que nds temos imaginando que as criancas também possam té-las, o

que nem sempre € validado por elas. Entdo, mesmo que a ONG seja um espago originado e
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desenvolvido de acordo com os apelos e interesses da comunidade em que esté inserido, nesta

particularidade ndo se harmonizou com eles.

Permitir que a propria crianca desenhe e pinte as prdoprias paredes dos ambientes
educacionais que frequenta possibilita que interatue com eles de forma muito mais
significante, porém exige dos educadores um desprendimento para acolher as ideias de seus
educandos como possibilidades reais que podem ser desenvolvidas. Mas ndo é sé isso —
também exige do educador uma disposicdo para elaborar projetos enriquecidos por conteidos
que podem partir de inimeros instrumentos pedagdgicos, como: da sensibiliza¢do do olhar do
educando; de meios para que ele possa aprofundar a pesquisa de sua prdpria apreciacdo ou
gosto a fim de definir a escolha de um tema; do enriquecimento de seu repertdrio através do
exercicio de leitura de imagens; da realizacdo de croquis e planificagdes panoramicas em alta
escala, enfim, de varios caminhos que vao sendo criados e explorados no contacto com

publico.

Elaborei as atividades de artes propostas durante a pesquisa de maneira a propiciar a
expressao genuina da crianga permitindo-lhe manifestar livremente tanto as imagens que
apreendia nos veiculos de comunicagdo como aquelas vindas de sua imaginagdo. O ato de
fotografar as pessoas nos ambientes da ONG e a visualizagcdo destas fotos reveladas também

agucaram o olhar das criancas referente a percep¢do do conjunto de imagens que as cercam.

Em relagcdo a decoracdo na época das festividades os gestores a preparam com muito
cuidado e segundo eles, com muitos sacrificios por causa da insuficiéncia de fundos para
gastos supérfluos (Fig. 14). Porém, como elucidaram, devido a importancia de proporcionar
uma atmosfera envolvente que ndo seja compativel com os ambientes a que as criancas e
adolescentes estdo sujeitos fora da ONG, consideram que seu publico merece esta dedicacdo e
buscam apresentar a melhor decoracdo possivel dentro de suas possibilidades, esforcando-se

para fazer brilhar os olhos das criancas nao repetindo os mesmos enfeites ano a ano.

Nas descricdes das atividades da ONG, vimos quais sdo 0s principais recursos
oferecidos as criancas e adolescentes. Quanto aos brinquedos ou produtos -culturais
disponibilizados para as criangas, dadas as dificuldades apresentadas para serem comprados
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por seus pais, estes sdo geralmente doados pela instituicdo as familias. Geralmente sdo
brinquedos e artefatos vinculados a objetos e personagens relacionados as producdes
veiculadas pela TV como filmes e desenhos animados principalmente. O publico participante
da entidade, em casa, na escola e no espaco educacional tem acesso a produgdes televisivas
restringidas, no entanto, a TV aberta. Mas as criancas e adolescentes também assistem a obras
audiovisuais dedicadas ao publico infantil mantidas no pequeno acervo da Associagcdo como
DVDs da Disney e os demais pertencentes aos Mass Media em geral. Durante o tempo que
estive frequentando a entidade ndo presenciei iniciativas por parte dos educadores de
incentivar as criancas e adolescentes a assistir as producdes infantis da TV Cultura que sao

premiadas internacionalmente.

Em relacdo a leitura, segundo os proprios gestores da ONG esta atividade cultural ndo é
estimulada, e esta afirmagdo vem ligada a constatacdo que, tanto em casa quanto na escola,
ndo sdo oportunizadas condi¢des para tanto. Por sua vez, a Associa¢do ndo tem condi¢cdes de
fomentar esta acdo de maneira adequada, pois o tempo que tem para tratar com seu publico é
consumido com as outras atividades. Além disso, dispde somente de uma pequena estante de
livros que foram doados para serem destinados a formacdo da Biblioteca do espaco.
Consequentemente, a maioria dos participantes da entidade tem pouquissimo contacto com a

literatura infantil ou com histérias em quadrinhos infantis.

Esta lacuna observada nas atividades da ONG ¢ significante, pois se a entidade estd
voltada além de outros fatores, também a uma proposta pedagdgica que vise melhorar a
aprendizagem das criangas e adolescentes e prepard-los para a vida extra-escolar, as rodas de
leitura deveriam ser criadas e valorizadas, pois sabemos o quanto sdo importantes para a
formacdo educativa e para emancipacdo intelectual do educando. Dessa forma, a auséncia de
incentivo para a leitura, relegando a um segundo plano a inten¢do de desenvolver leitores

autdonomos, prejudica os objetivos da educagdo que pretenda ser continuada ao longo da vida.
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As ponderacdes que seguem abaixo foram manifestadas enquanto aportes para a
fomentacdo de iniciativas que possam cooperar, futuramente, apds a conclusdo deste estudo,
para o desenvolvimento desta organizacdo sdcio-educativa, sem fins lucrativos, colaborando
com seus objetivos. Neste sentido, posteriormente, serdo apresentados aos gestores 0s

resultados das andlises realizadas.

a wmiddae. ..

Assim, iniciando as andlises sobre os modos de atuacdo da ONG verifiquei que a
entidade opera quase que em carater emergencial, i1sto porque possui uma equipe reduzida de
apenas seis educadores para dar conta de um trabalho bastante abrangente que € o de atender,
como citado anteriormente, ndo sO em carater educacional, mas também assistencial: cento e
cinquenta criancas por dia além de seus familiares. Ao confluir estes dois aspectos,
assistencial e educacional atua no limite de seus recursos humanos e materiais. Porém, pelas
informacdes que coletei nas entrevistas com os gestores percebi que a equipe da Associagdo
mantém a aspiracdo de cada vez mais expandir e aprofundar este trabalho no decorrer dos

anos.

Ocorre que o ensejo da caridade, da filantropia, ou da ajuda aos mais necessitados é
percebido a primeira vista por qualquer observador como se fosse a principal agdo da ONG
Criancas e Jovens da Zona Norte. Esta conotacdo perpassa os atos desse espaco educacional
de maneira mais destacada e consequentemente mais visivel. Para entender melhor a situacao
que se apresenta € importante detalhar as maneiras de intervir na realidade desenvolvida pela

organizacao.

As acdes da entidade sdo orientadas totalmente pela gestdo compartilhada do casal (Sr.
Elias e Sra. Ana) sem a influéncia de terceiros. Portanto para analisar mais profundamente o
desempenho da organizagdo € importante pensar nas atuacdes precedentes de seus gestores em

outras ONGs e na experiéncia que estas pessoas desenvolveram a partir destes trabalhos. O
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que percebi ao longo dos dias em que frequentei o espaco € que apesar das atuacdes dos
gestores terem sido oriundas de experiéncias em entidades caritativas existe um engajamento
das pessoas envolvidas no trabalho que é gerenciado por eles, norteado a ndo caracterizar a

organiza¢do com o designio de mantenedora de acdes filantrépicas, exclusivamente.

Certamente, o oferecimento de recursos materiais acaba acontecendo, pois as familias
recebem desde a alimentacdo que € oferecida para as criancas e jovens, cursos, remédios,
cestas bdsicas, breché de roupas, material escolar e até salao de beleza para as maes a pregos
irrisérios. Porém, existe uma a¢d@o voltada ao encaminhamento de outras inferéncias dirigidas
a constru¢do da no¢do de responsabilidade social a todos os envolvidos.

Como exemplo, temos a situacdo de um menino que € incentivado pela mae a fazer
pequenas apresentacoes de malabarismos até tarde da noite nas paradas do seméforo para
ganhar esmolas dos motoristas. Esta mae foi visitada em sua casa pela gestora para lhe
explicar quais as consequéncias advindas do incentivo a crianga a esta pratica acarretariam no
desenvolvimento fisico e psicoldgico de seu filho.

Assim, existe uma preocupacgdo latente em refletir com as criancas, com os jovens € com
seus familiares, a responsabilidade de cada um operando dos lugares sociais que atuam e
quanto isso influencia a vida da comunidade como um todo. E transmitida a necessidade de
valorizar e preservar o que lhes é oferecido, mas ndo somente isso — também faz parte do
desafio do pessoal da intitui¢do.

Avancando em uma contextualizacdo mais critica das atuacOes 14 desenvolvidas, e
enfocando um contexto mais amplo, existe na ONG uma disposicao de auxiliar as criangas e
adolescentes, facilitada por abordagens mais aprofundadas que envolvem a sociabilizacdo,
pressupondo a confianga reciproca entre os educadores e seu publico, e a preocupa¢do com o
constante avango nos ambitos que envolvem a constru¢do e manutengdo da auto-estima das
criangas e jovens. Este € um reflexo que se observa da propria pratica formativa desenvolvida
com as criancas e adolescentes, prevendo a penetragdo e interacdo deles no mundo social.
Porém, como ocorre em algumas ONGs, a organizagdo tende a apresentar-se na comunidade

acentuando mais as atividades concretas que desenvolvem, do que propriamente a proposta de
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“formagdo e transformag¢do” que realmente proporcionam aos participantes, ficando “velado o

cardter ideoldgico e os principios que norteiam sua proposta” (GARCIA, 2009, p. 209).

No entanto, embora a motivagdo e a atuacdo pratica intensa do casal que dirige a
organizacdo estejam voltadas a melhorar o contexto social das criangas e adolescentes
frequentadoras da organizagdo, efetivamente s6 conseguem atingir patamares emergenciais.
Isto se d4, devido aos niveis alarmantes de necessidades de ordem fisica, psiquica e formativa,
apresentadas pelos participantes da ONG. E uma situacdo semelhante a que descreve a autora
Valéria A. Garcia ao analisar uma ONG em sua pesquisa: “A institui¢do se depara com as
dificuldades da escolaridade, da formacdo da familia, do baixo poder econdmico das familias e
tenta driblar tudo isso, oferecendo tudo o que pode para melhorar as chances dessas criangas e

jovens” (2009, p. 329).

A autora ainda indica que o cardter assistencial estd mesclado com as a¢des profissionais
dos educadores e educadoras que trabalham nas ONGs, tendo eles consciéncia ou ndo, desse

imbricamento de atitudes, e adverte:

A discussdo pedagdgica, profissional e politica fundamental nesse sentido é a de conscientizagdo da
equipe de profissionais para que as acdes cotidianas sejam compreendidas nesse contexto e que a assisténcia,
quando necessdria, ndo seja entendida como caridade, ajuda, favor, algo menos valoroso, e sim apreendida e
exercida como direito (GARCIA, 2009, p. 332).

Entdo, reafirma-se a prerrogativa presente na Constituicdo: todo o individuo tem o
direito a uma vida plena de recursos e oportunidades para o seu crescimento pessoal e
profissional.

No caso da ONG Criancas e Jovens da Zona Norte, ndo existem conflitos relativos a
posicdo de assumir o direito de exercer o assistencialismo, pois, o que apreendi nestes tempos
de convivio na entidade, esta aparéncia meramente beneficente é empregada pela equipe como
uma estratégia para enlacar este publico naturalmente. Atraindo-o dessa forma, pode oferecer
indiretamente muito mais do que a entidade aparenta proporcionar. Sao essas agdes que

caracterizam o projeto politico da institui¢do que € conscia de seu papel assistencial.
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Outro componente importante para apreender a concepc¢ao e o funcionamento do espaco
educacional ndo-formal, diz respeito a condicdo necessdria obrigatoriamente para se obter o
direito a frequenté-lo. Para que isso ocorra a crianga ou adolescente deve estar matriculado em
alguma escola publica da regido ja que um dos objetivos fundamentais da organizacio,
mencionado anteriormente, incide na chance dos educadores da ONG participarem de seu
processo de desenvolvimento e acompanhamento escolar. A instituicao preza pelo cuidado de
acompanhar a vida escolar dos participantes mantendo contacto com a direcdo e professores
das escolas frequentadas pelas criancas e adolescentes verificando periodicamente quais sao os
componentes curriculares que estdo sendo desenvolvidos com o objetivo de colaborar com o
processo de aprendizagem de seu publico. Posteriormente, as criancas sdo assessoradas na
elaboracdo de suas tarefas escolares contando com o apoio dos educadores para dirimir suas

davidas e realizarem pesquisas na internet.

Consequentemente, para criancas e adolescentes ndo matriculados na escola formal
devido a sua condi¢do atual de subsisténcia, a possibilidade de participar de um ambiente
educacional formal ou ndo-formal acaba ficando ainda mais dificultada, pois inexistem outros
espacos com propostas similares a da ONG na regido. Portanto esta entidade pesquisada
realiza um trabalho complementar ao da escola, ndo enfrentando o desafio muito maior de
buscar retirar da rua criangas e adolescentes em estado de completa vulnerabilidade social

reencaminhando-os a familia (devidamente amparada) ou em ultimo caso a institui¢ao-abrigo.

O oferecimento de vagas com estas restricdes se di como um critério regulador que
pretende incentivar as familias a empenharem-se em matricular seus filhos nas escolas da
regido. Dessa forma, o trabalho social da ONG Criangas e Jovens da Zona Norte, assim como
a atitude e o alcance de seu labor na comunidade € dirigido especificamente para esse tipo de
intervencdo. Entdo, esta escolha acaba definindo a concepc¢do da entidade ao considerar que a

existéncia deste publico no cendrio social se dé a partir da experiéncia escolar.

Porém, apesar desta concep¢do, a ONG ndo se deixa conduzir por um estreitamento em
sua visdo de acolhimento, no sentido de reduzir seu papel ao de uma mera complementacao da

educagdo realizada pela escola formal. Por meio do acompanhamento que realizei junto a
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institui¢do, observei suas interferéncias, pois conhecendo seu dia-a-dia, e convivendo com sua
equipe, a organizacdo ndo se predispondo a subordinar-se as institui¢des escolares, elabora e
realiza suas acdes em outras vertentes. Age amparando principalmente suas criangas e jovens,
com a inten¢do de fornecer-lhes mais instrumentos facilitadores a sua interacdo no circulo
social vencendo dificuldades de todos os ambitos, principalmente emocionais ligadas a auto-
estima e a afetividade. Estas conquistas sdo obtidas por meio das atuacdes didrias com as
criangcas ao mesmo tempo em que seguem representando-as juntamente com seus pais, na
escola e na comunidade. Assim, para lidar com as criancas sdo aplicados métodos voltados a
promover: o aprimoramento da integracdo da crianga ou adolescente na familia e na
comunidade, a preparacdo deles para o mercado de trabalho, e outras mediacdes que vao

aperfeicoando seu trabalho, imbuidos em encontrar uma base prética que seja enriquecida com

conteddos significantes para seu publico.

Sendo a instituicdo um espaco de educacdo ndo-formal que propde uma forma
diferenciada de educacdo, com uma estrutura gerada de acordo com a necessidade da demanda
e baseando-se na permanéncia da presenca livre, sem ser seriada, favorece a adaptacdo dos
novos participantes pela dinAmica com que sdo recebidos. O Sr. Elias, em um relato sobre a
interacdo deles no espaco, disse que as criancas e adolescentes que frequentam a entidade ha
mais tempo, ajudam muito, pois v@o integrando com as recém-chegadas informando os
procedimentos de organizacao, horarios, condutas nas diversas situagdes, sejam elas relativas
ao estudo, ou ao modo de brincar e tratar os colegas, funciondrios e colaboradores da ONG.
Os grupos de participantes nao sdo divididos por faixas etdrias muito restritas, além do que,
nos hordrios de lazer os menores convivem muito com os maiores. Quando as criangas
chegam pela primeira vez, sdo informadas que o espago pertence a elas, portanto devem
aprender a preserva-lo, seja na conservacao da limpeza ou no cuidado com o patrimonio.
Entdo, a partir do momento que comecam a participar do espago entram em um “clima” que
favorece a compreensdao do quanto é necessdrio que cada um faca sua parte e assuma um
comportamento voltado ao companheirismo e a solidariedade. Entendem que esta postura é
necessdria para que ocorra a formagcdo e o bom relacionamento entre os integrantes dos

grupos, e assim o espaco possa perdurar.
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No entanto, a equipe de educadores também zela pelo cumprimento de uma série de
normas orientando atitudes e comportamentos das criangas e adolescentes relacionadas a
conscientizacdo da necessidade de um bom fluxo em suas relacdes sociais, preceitos de
higiene, ao cuidado com os equipamentos e espacos da ONG que pertencam a todos.

Em entrevistas com os gestores, Sr. Elias e Sra. Ana, tomei conhecimento de seus planos
para o futuro. Possuem pretensdes de ampliar o espago conquistando um imével préprio
totalmente subsidiado pelos 6rgdos publicos. J4 conseguiram receber uma verba da Prefeitura
Municipal de Sao Paulo — SMADS que atualmente atende suas principais despesas como
aluguel, saldrios dos educadores, dgua e luz. Nao se contrapondo ao Estado, mas buscando
uma parceria, lutando por subsidios, a ONG acaba se caracterizando como uma nova entidade
que emergiu do espirito da filantropia, pertencente ao terceiro setor, com um trabalho dirigido
as populacdes em situacdo de vulnerabilidade social (PARK; FERNANDES; BORBA, 2006,
p- 100-101).

Percebi nesta situacdao de entrevista, o intenso esfor¢co do casal voltado a cobrar dos
O0rgdos governamentais a participacdo no oferecimento de condi¢des educacionais mais
favoraveis a populacdo da regido visitando 6rgaos publicos e apresentando sua proposta sdcio-
politico-pedagdgica e submetendo seu projeto a concursos para premiacdes. Desse modo,
embora a Associacdo se constitua atualmente como um espaco de educacido ndo-formal que
atende a regido com alcance paliativo ndo abandona a posicdo de lutar por seus direitos
enquanto agente consciente de um movimento de acdo social importante e preciso para o
bairro, configurando o que a autora Maria da Gléria Gohn chama de uma vertente do terceiro

setor brasileiro — privado, porém publico (1998, p. 15).

a oituacdo Juncional da eguige. . .

Algumas funciondrias da ONG, por serem mdes de algumas criancas e jovens
frequentadores da ONG, com a incumbéncia que lhes € atribuida, acabam atuando de modo

relevante na direcao da implantacao da ideia de: “cuidar do que ¢ seu, e cuidar juntos, também
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do que ¢ de todos”. Duas maes trabalham diariamente auxiliando os educadores e outras trés
contribuem com os afazeres da cozinha e da limpeza. Estas maes sdo co-responsaveis pelo
bom funcionamento do espaco, e consequentemente, como moradoras dos bairros da regido,
posicionam-se, a0 mesmo tempo como beneficiadoras e beneficiadas — interlocutoras
privilegiadas por vivenciarem in léco a realidade da comunidade. Sentindo-se totalmente
integradas ao ambiente podem realizar um trabalho que as satisfaca como pessoas uteis, muito
diferente da situagdo de serem empregadas contratadas por empresas sem um vinculo de
familiaridade com as mesmas. Este € um ponto muito importante, pois lucram, tanto estas
maes como as criangas e jovens que sdo seus filhos e filhas. Como trabalhadoras da ONG,
pelo exemplo de engajamento manifestado por elas, reafirmam o sentimento de pertencimento
de seus dependentes do espago influenciando e reverberando esse comportamento na
instituicdo.

No geral, estas mulheres tem o nivel educacional do ensino fundamental completo e
pretendem continuar seus estudos. Assim, lar e espaco educacional com a mesma sintonia,
proporcionam ao educando mais seguranga e auto-confianca, pois as orientagdes oriundas
destes contextos sdo pautadas pelos mesmos principios, ndo se contradizem. Os gestores
afirmam que a experiéncia de contratar as maes das criancas e jovens para trabalhar no espago
tem sido muito proficua.

Durante o tempo que estive em contacto com a instituicdo, além destas maes,
trabalhavam educadores e voluntarios dividindo as atividades, sendo que nem todos possuiam
a formacao profissional adequada para o desempenho de suas fun¢des. No entanto, segundo os
gestores, a boa vontade e a alegria pelo trabalho realizado com as criancas e jovens nem
sempre vinha dos profissionais habilitados para trabalhar com elas. Segundo eles, dependendo
da situacdo, um ou outro voluntdrio que se envolvia com a proposta do espaco alcangava
melhores resultados educativos com as turmas do que os educadores que haviam sido
formalmente contratados e tendo formacdo em Pedagogia ou Psicologia. Em geral, estes
voluntarios permaneciam por um periodo, manha ou tarde, uma vez por semana.

Por sua vez, o trabalho voluntirio também ndo deve ser idealizado como plenamente
satisfatorio para a atuacdo em ONGs, pois, como os gestores me explicaram, raramente a

organizacdo podia confiar neste tipo servico que lhes era oferecido por causa da falta de
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assiduidade. Entdo, ndao podendo contar com esse aspecto que faz jus a um comprometimento
sério destas pessoas preferiam delegar aos seus funciondrios, os servigos bdsicos e essenciais.
De acordo com as pesquisadoras Margareth B. Parker, Renata S. Fernandes, Patricia L. de O.
Borba, Marina M. Branco, Estela D. T. Madi e Ana Luiza de Souza esta queixa dos gestores
ndo trata de um caso isolado, pois, segundo elas o trabalho voluntdrio requer indimeras e

variadas disposi¢des e motivagdes:

Tanto no caso dos sujeitos voluntirios em situagdo de desemprego quanto os sujeitos voluntdrios
empregados, mas que prestam ou dedicam acdes e tempo a outrem, as problemdticas com que se véem
envolvidos ora convergem ora se distanciam em razdo de suas motivagdes pessoais, necessarias, prementes, dos
publicos com os quais lidam, das expectativas das institui¢des sobre o seu papel, das dividas em como agir, os
limites, os alcances e sua participacgdo politica, ou seja, do porqué e para que de seu trabalho voluntério.

... Existem aqueles que fazem de suas praticas a¢des genuinas, militantes; outros que se valem dessas
oportunidades para se destacar; hd aqueles que mais s3o ajudados que ajudam; outros por transferéncia de
responsabilidade etc. (PARK; FERNANDES; BORBA; BRANCO; MADI, SOUZA, 2006, ps. 106-116)

A instituicdo por ser uma ONG de pequeno porte, pode acompanhar de perto o
desempenho das pessoas que se dispdem a trabalhar voluntariamente em suas dependéncias.
Assim, esta conduta traz uma vantagem: a liberdade de gerenciar as contratagdes ou o aceite
de voluntdrios, de acordo com os resultados que estas pessoas vao apresentando, manipulando
as situacdes sem basear-se em uma regra que determine uma situacio funcional especifica a

ser adotada.

Por outro lado, este modo de operar, além de outras causas menores, incide também na
elaboracdo e organizacdo do cronograma de atividades do espago. Isto porque esta
programacdo, também depende de um organograma vidvel do pessoal que trabalha

diretamente com as criangas e adolescentes.
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08 Tempos. . .

Sdo causas que ocasionam embaragos no cronograma de atividades do espacgo: fluxo
movimentado de atividades internas e externas, tempos exiguas para a realizacdo destas
atividades e prioridades que vao surgindo de maneira imprevista. Diante destes fatores o
ajuste dos periodos das praticas educativas que sdo disponibilizadas no formato de ciclos

acaba sendo prejudicado, como foi o caso do trabalho de pesquisa.

Dessa forma foi necessdrio realizar adaptacdes no desdobramento das atividades com as
criangcas, pois as datas anteriormente combinadas tinham que ser desmarcadas. Entdo,
encontros reservados para: realizacdo das reunides com os educadores, excursdes para 0s
ensaios fotograficos com as criancas, ou exposicdo de trabalhos, iam sendo constantemente
remarcados no decorrer do semestre. De certa forma, as alteracdes consecutivas das datas
destes eventos, obstaculizaram o andamento da pesquisa, pois as atividades estavam sendo
planejadas de modo sequencial. Ao serem adiadas, as finalizagdes dos ciclos das experiéncias
educativas demoravam mais tempo para acontecer ou tinham que ser repensadas. Entdo, o
grupo e eu, em vista destas modificacdes inesperadas, tinhamos que contornar as situagdes,
buscando nao perder o fio condutor de cada uma das propostas. E assim, o embate encontrado
entre os dois tempos, das atividades da pesquisa e das atividades da ONG, € uma dificuldade

relevante a ser discutida, pois estes constantes ajustes acarretaram perda de resultados.

Houve também, insuficiéncia de tempo para encontros com a equipe da ONG, pois
durante o semestre, nos reunimos somente duas vezes. Por conseguinte, o processo de troca
dos resultados das experiéncias e das percep¢des de cada um sobre as particularidades do

publico com o qual estdvamos trabalhando, ficou incompleto.

Embora estejamos analisando uma organizacdo voltada a educa¢do ndo-formal,
podemos correlacionar a fala do autor Luciano M. Faria Filho, que analisando os tempos
escolares interligados aos tempos sociais, adverte que o tempo escolar ndo pode ser apartado

das relagdes e tempos sociais dos quais a escola participa, porque infere diretamente em suas
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atuacdes, e conclui que estes podem construir e reforcar ou destruir e desautorizar

comportamentos (FARIA, 2002, p. 17).

Uma proposta educacional implica, além de outros aspectos, lidar com seus préprios
tempos e com os tempos do lugar que aceita recebé-los. Esse planejamento influencia
diretamente na flexibilidade, ndo s6 do pesquisador em adequar sua atuacdo, como também na

aderéncia pratica do espago as aplicacdes por ele sugeridas.

Maria da Gloria Gohn explica que a inten¢do na formagdo do espago educacional ndo-
formal € de suma importancia, pois enquanto a educagcdo formal tem um territério
regulamentado por lei, o outro se baseia no acompanhamento das trajetérias de vida dos
grupos e individuos, fora das escolas, em locais informais (2006, p. 30). A autora também
aclara que a finalidade do ensino ndo-formal, “é abrir janelas de conhecimento sobre o mundo
que circunda os individuos e suas relagdes sociais” além de fomentar a “transmissdo de
informacao e formacao politica e sociocultural” (GOHN, 2006, p. 30).

Relacionando estas questdes discutidas pela autora com a atuagdo da ONG Criancas e
Jovens da Zona Norte, verifica-se que a organiza¢do preocupa-se em acompanhar as trajetorias
de seu publico, com bastante seriedade. Visitando as casas das criangas e adolescentes (como
dito anteriormente neste capitulo), a Sra. Ana, acompanhada dos educadores, faz um trabalho
de puericultura, acompanhando suas condi¢des de vida. Pelo convivio decorrente destas
relagdes, acaba excedendo essa prdtica transformando-se em amiga destas familias,

orientando-as em diferentes assuntos num envolvimento mais aprofundado. Este € um ponto
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positivo, pois conhecendo as circunstancias vividas pelas familias, seus problemas,
particularidades, enfim todos os detalhes da vida da crianga ou adolescente que visita, adquire
uma relacdo de empatia na qual apreende enfoques esclarecedores para se situar com
discernimento no trabalho pedagégico que desenvolve na ONG. Nestas aproximacdes a
gestora estende as informacgdes recolhidas aos educadores que acabam incluindo-se
emocionalmente na vida de seus educandos, criando lacos de afetividade entre as partes.

Um exemplo significativo desta atuacdo foi o apoio que os gestores prestaram a uma
crian¢a que repentinamente comegou a manifestar uma mudanca de comportamento sem causa
aparente. Conhecendo particularidades de sua vida puderam “ler nas entrelinhas” e assim
acolhé-la, para uma conversa carinhosa. Descobriram que naqueles momentos esta criancga
sofria de um pavor aterrorizante. Nesta época, a midia em geral propagava incansavelmente o
assassinato da menina Isabela Nardoni por sua madrasta e por seu pai. Sendo criada pela
madrasta vivia assombrada, j& que comparando receios e insegurangas da relacdo que
mantinha com seus responsaveis julgou possuir a mesma situacdo que Isabela havia vivido
anteriormente. Assim, em sua mente concluiu que estaria reservado a ela 0 mesmo destino

tragico da menina.

Os educadores, principalmente o Sr. Elias e a Sra. Ana, acompanharam o processo
buscando uma relacio de confianca mitua em um olhar mais intimo a esta pequena crianga
integrante do espaco estreitando as afinidades e procurando transmitir a ela, afeicdo e
seguranga.

Foi interessante perceber nesta situacdo especifica que a relacdo das criangas com o0s
gestores do espaco se di4 como uma mediacdo entre educador/educando perfeitamente
integrada, pois eles ndo se intitulam nem se portam como diretores da ONG, repudiando
qualquer espécie de “distanciamento” que estes encargos possam causar no contato com seus

assistidos.

A organizagdo, segundo o Sr. Elias, optou guiar-se pelo Construtivismo difundido pelo
Paulo Freire. Concomitantemente, também inspiram a pratica dos educadores deste espaco, as
ideias de Rubem Alves que privilegia as necessidades e interesses da crianca em detrimento da

ansia de prové-la de conhecimentos que ndo ird utilizar no futuro.
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Todavia, a despeito desta competente concep¢ao educacional surgiram alguns impasses
no entrosamento com os gestores relacionada a visdo pedagdgica que possuem referente a
maneira como me auxiliaram gerindo os trabalhos durante determinadas situagdes no
desenvolvimento da pesquisa.

Um deles se refere ao fato da retirada pelos gestores de uma crianga do grupo na época
do inicio dos encontros. Segundo os gestores, ela estava vivendo um momento muito triste,
maltratada pela mae ao mesmo tempo em que havia sido abandonada pelo pai, pois 0 mesmo
havia saido de casa ndo fazendo questdo de manter contacto com a filha. Assim, os gestores
acharam que seria arriscado trabalhar com esta crianga aspectos ligados a memoria e a
identidade. Para eles, lidar com estas referéncias poderia trazer consequéncias psicolégicas
negativas, ja que ela se achava em meio a uma forte crise emocional. Temiam com esta
mediacdo que aflorassem traumas que pudessem se agravar e preferiram deslocé-la para seguir
participando de outras atividades pertinentes a outros grupos de educadores.

Expliquei aos gestores que a arte, funcionando como um canal para a expressdao das
criancas permitia que durante estas atividades do grupo ela liberasse seus conflitos e assim
pudesse processa-los extravasando-os. Sobre isso, Viktor Lowenfeld ponderando sobre o valor
da arte no sistema educacional e ampliando as explanacdes sobre padrdes de desenvolvimento
como, por exemplo, o emocional, relata que através dela podemos adquirir “...a capacidade de
enfrentar novas situagdes, de expressar tanto os sentimentos agradaveis como 0s penosos”

(LOWENFELD, 1977, p. 177).

Explanei aos gestores este parecer mais pormenorizadamente, principalmente como a
pesquisa validava-se por atividades livres e lddicas, sendo que os trabalhos que esta crianca
realizaria junto com os colegas do grupo, sé iriam contribuir no processo complicado pelo
qual estava passando. Gaston Bachelard, explicitando os devaneios, alega que existe uma
maneira positiva para gerir o recalque, declarando que: o recalque estd na origem do
pensamento atento, reflexivo, abstrato. Segundo o autor, o recalque bem conduzido é dindmico
e util na medida que € alegre (1994, p.146).

Contudo, os gestores ndo permitiram que a crianca participasse do grupo, fato que

constou nos relatos descritos no didrio de campo:
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Percebo que meu trabalho ainda ndo foi compreendido plenamente pelos gestores e é
possivel que isso ndo ocorra totalmente mesmo até a finalizacdo dele. Sinto que minhas
palavras ndo sdo suficientes para explicar inteiramente no que consiste a proposta, e assim,
conseguir estabelecer com eles uma relacdo completa de autonomia e confianca, mesmo
porque, estes aspectos também se conquistam com o decorrer do tempo e dos exemplos que eu
venha a demonstrar.

Compreendo o carinho, o cuidado e a responsabilidade que eles tem com as criangas.
Temem refor¢ar uma “carga negativa” nelas ou desenvolver estereotipos a respeito de suas
condigoes de vida. Percebi que algumas vezes, quando eu apresentava qualquer comentdrio
que configurasse um problema de alguma crianca, o Sr. Elias concordava, mas de imediato
citava alguma virtude ou habilidade da mesma crianga.

Por exemplo, quando mostrei um texto da Débora que dizia que ela ficava triste quando
a mde batia nela, ele assentiu, mas me perguntou em seguida se eu jd havia visto como ela
gostava de dangar nas festinhas. Para mim, ficou claro que eles procuravam antes de
qualquer coisa, apontar para um novo enfoque, dando um “nascimento positivo” para aquela
crianga. Isto é, demonstrar que a Débora ndo é sé uma garotinha sofrida e emburrada, com a
obrigacgdo de cuidar da casa toda, limpando, lavando e passando, mas também ¢é feliz quando
danga e brinca com as amigas.

Dessa forma é melhor caminhar passo a passo e continuar colocando os fatores que
considero importantes a respeito das atitudes pedagogicas no enfrentamento de problemas
que dizem respeito as manifestacoes e adaptacoes das criangas no grupo de pesquisa.

Conforme as situagoes forem aparecendo vou seguir conversando e acatando o
direcionamento que indicarem nos processos.

Felizmente, na reunido mensal com os gestores e a equipe de educadores foi possivel
colocar o caso e solicitar uma discussdo a respeito, pontuando os fatores da remoc¢do da
crianca sem uma conversacdo prévia com a educadora responsdvel e a frustracdo dessa
criancga, ja que havia sido inserida no trabalho a pelo menos um més. Ponderei também um dos
aspectos importantes da arte que € o potencial de estabilizar a ansia que nds seres humanos

temos de nos comunicar.
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A psicéloga que presta atendimento voluntdrio as criancas da ONG pediu a palavra e
explicou que a atitude de retirar a crianca do grupo ndo foi acertada, pois acabamos refor¢cando
em condutas como estas, o que ela ji vive em seu meio sendo excluida em diversas
circunstancias. Segundo ela, a crianca tem suas proprias defesas e limites, e vai até onde quiser
ir, ndo sendo tdo indefesa como geralmente pensamos que seja.

Enfim, nesta oportunidade, reafirmei que o pensamento principal que fundamentava as
atividades com as criancas consistia em oferecer neste ambiente, mais uma possibilidade
dentre tantas que ja possuem de viver a infincia sem aquela espécie de impedimento que
geralmente € sustentada com o argumento de que devemos poupé-las de certas investigacoes
voltadas ao seu proprio interior com o receio de magoé-las, pois esse receio € s nosso € nao

delas, ja que tinham total liberdade para interromper os processos se assim o desejassem.

Penso que houve uma abertura da equipe referente a minha fala, porém a situagc@o ndo se
modificou e a crianga ficou afastada do meu grupo de atividades.
Entreguei entdo o dlbum e o didrio que ela havia iniciado com o grupo para que os

levasse para casa.

Ela sempre fica de olho nas atividades que o grupo desenvolve.
Um dia me disse que estava fazendo desenhos em casa e colocando no dlbum.
Com relagdo ao didrio, comentou: Estou escrevendo todos os meus segredos no didrio!

Como os educadores alternam-se entre as salas para desenvolver suas atividades, as
turmas acabam esbarrando-se nos intervalos. Nestes momentos esta crianga me abordava e

interessada nas atividades do grupo, perguntava se as criangas ja haviam tirado fotografias.

Outro impasse na relagdo do trabalho de pesquisa com os procedimentos pedagdgicos da

ONG foi um castigo aplicado a uma crianca do grupo pelo Sr. Elias.

O Antonio vinha apresentando um comportamento agressivo na escola, deixando
também de fazer suas licoes. Como o Sr. Elias mantém contacto regular com professores e
diretores de algumas das escolas que as criangas frequentam, soube destes incidentes e

resolveu suspendé-lo das atividades do grupo por um dia. Segundo ele, j4 que o Antonio
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gostava muito de participar destas atividades esta seria uma boa oportunidade para castigi-lo e

assim, conseguir que o Antonio apresentasse uma melhora nos resultados de sua vida escolar.

A esse respeito, a psicoterapeuta infantil Violet Oaklander que realizou uma pesquisa de
terapia de gestdltica com criancas e adolescentes afirma: “Pais e professores geralmente
partem do pressuposto que um distirbio na crianca provém de uma fonte interna especifica —
que algo definido dentro dela faz com que aja desta forma.” (1980, p. 233). Contudo, segundo

a autora, o que ocorre € justamente o contrario, pois...

..{..}.. € o meio ambiente que perturba a crianca. Ela € provocada pelo ambiente, e ndo pelas dificuldades
internas. O que lhe falta internamente é a habilidade de lidar com um ambiente que a deixa com raiva e com
medo. A crianca ndo sabe como lidar com esses sentimentos, que sdo gerados dentro dela pelo seu ambiente
hostil. E assim, quando agride o ambiente de uma certa maneira, o faz porque nao sabe que outra coisa fazer
(OAKLANDER, 1980, p. 233).

Desta forma, apesar da instituicdo apoiar a crianca nas atividades escolares, nesta
situacdo especifica, a decisdo de aplicar um castigo reforcou a negatividade que a situacdo ja
trazia em seu bojo. Confirmando esta ideia, Violet Oaklander alega que geralmente € pela arte
que ela consegue melhores resultados em seu trabalho, principalmente com aquelas criancas
que expressam sua raiva e seu medo, pois para a especialista elas sdo mais faceis de interagir
na abordagem terapéutica do que as criancas que apresentam aspectos de inibicdo e
retraimento (1980, p. 235).

Esta atuacdo que incorre em submeter uma penalidade ao educando instaura um
marcante cardter proibitivo e contraproducente que talvez pudesse ter sido evitado, como
explica Cipriano Carlos Luckesi que apesar de ser especialista em avaliagdo escolar contribui

com seus argumentos ao universo educacional como um todo:

O que desejamos ressaltar € o seguinte: por sobre o insucesso e o erro ndo se devem acrescer a culpa e o
castigo. Ocorrendo o insucesso ou o erro, aprendamos a retirar deles os melhores e os mais significativos
beneficios, mas ndo facamos deles uma trilha necessdria de nossas vidas. Eles devem ser considerados percalgos
de travessia, com os quais podemos positivamente aprender e evoluir, mas nunca alvos a serem buscados.
Reiteramos que insucesso e erro, em si, ndo sdo necessdrios para o crescimento, porém, desde que ocorram, nio
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devemos fazer deles fontes de culpa e de castigo, mas trampolins para o salto em direcdo a uma vida consciente,
sadia e feliz (LUCKESI, 2011, p.140).

E ainda, aprofundando-se sobre as consequéncias negativas da conduta arbitrdria que se
abaliza na cobranca de uma pena que deva ser paga pelo cometimento de atitudes indesejaveis

Carmen C. Scriptori explica:

Exerce-se pelo tradicional método educativo de recompensa-castigo, “faga isto e recebera aquilo”, no qual
os comportamentos desejdveis sdo tratados com atitudes de aprovacdo, elogios e recompensas, enquanto que 0s
comportamentos indesejaveis sao tratados com atitudes de reptidio, desaprovacdo e, muitas vezes, com castigos
que implicam dor e sofrimento. A conseqiiéncia dessa pratica € a submissao passiva a quem tem maior poder e
nunca a constituicdo de uma personalidade moral. Alids, em O Julgamento Moral na crianga, Piaget aponta a
rebeldia, o conformismo e a dissimulacdo como efeitos funestos desse tipo de pratica educativa (SCRIPTORI,
2010).

Correlacionando esta situacdo vivida no espago educacional ndo-formal, com o exemplo
da relacdo entre pais e filhos podemos aprofundar as reflexdes sobre o assunto por meio dos
dizeres da autora Catherine Dumonteil-Kremer em seu livro: “Poner limites a su hijo
respetdndolo” — a autora relata que quando ocorre a oposicdo das necessidades de um e de
outro € necessario que examinemos se nos momentos em que estivermos inseridos nestas
situacdes de desentendimento somos acometidos por emog¢des negativas, como raiva e tristeza.
Se for esse o caso, Catherine orienta que antes de nos propormos a estabelecer qualquer
negociacdo com a crianga temos que nos livrar destas emogdes por meio da “harmonizagdo
das energias, ou da descarga delas, ou mesmo de terapia” (KREMER, 2007, p. 58).

Além disso, a educadora que também € consultora familiar levanta uma discussao
interessante que consiste na posi¢do desconfortivel de muitos pais que sdo julgados e
criticados por tentarem a duras penas educar seus filhos tencionando oferecer o melhor no
sentido de colocar limites a eles levando em conta as conjunturas que buscam respeitar as
criancas. Segundo, Catherine é mais facil para estes pais compreender estas pessoas que 0S
criticam, considerando que foram criangas reprimidas na infancia (KREMER, 2007, p. 97).

E ainda, como esta puni¢do derivou-se da transferéncia dos problemas apresentados pelo

Antonio, relacionados as situacdes da sala de aula da escola formal para outro espaco
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educacional — o lugar onde eram desenvolvidas atividades lddicas junto com o grupo houve
uma desarticulacao de sentidos. Este desajuste de comportamento do Antonio dizia respeito a
outro espaco de aprendizagem com caracteristicas diferenciadas. Quando a crianga adentra um
ambiente educativo incorpora em suas maneiras de atuar, particularidades proprias do local
que estd inserida, ou seja, naqueles momentos o Anderson ndo era mais o aluno da escola e
sim, integrante da ONG. As validacdes que poderiam censurd-lo perdem a for¢a porque em
sua concepcao infantil, vive muito mais o momento presente do que os que viveu nas horas

anteriores em sua sala de aula na escola formal.

De acordo com estas ponderacdes e de volta ao caso do Antonio poderiamos ter buscado
juntos — ele préprio e os educadores envolvidos no processo, uma solugdo que o incentivasse a
participar efetivamente da acdo dirigida para dirimir a dificuldade que estava enfrentando na
escola. Com o objetivo de auxilid-lo a sentir-se mais responsavel sobre sua prépria conduta,
talvez pudéssemos propiciar a chance de fazé-lo refletir sobre seu erro. Conversando
primeiramente com ele em particular, se fosse necessdrio e tivéssemos condi¢des para tanto,
seria conveniente promover posteriormente uma conversa conjunta, na qual pudessem

participar seus pais, a professora da escola e o educador da ONG.

Os professores podem conduzir o processo de constru¢do de normas com os alunos, ouvindo o que cada
um deles tem a dizer, examinando a suas propostas e incentivando-os a justificarem suas idéias com argumentos
vélidos, contra-argumentando e objetivando chegar a um consenso. Para tanto é necessario que o professor esteja
realmente disposto a dialogar e a aceitar as novas formas de agir que serdo definidas por meio desse didlogo.
Além disso, o professor deverd adotar o hdbito de refletir e autoavaliar-se, questionando se a intervengdo feita foi
adequada ou ndo, se poderia ter sido feita de outra maneira e se foi coerente com os principios morais e éticos que
defende (SCRIPTORI, 2010).

Reservei argumentos para serem colocados durante a reunido de educadores a esse
respeito, mas infelizmente, esta reunido acabou sendo cancelada, por causa do acimulo de
atividades de final do ano mantidas regularmente pela ONG. A auséncia da reunido
pedagdgica interrompeu o processo comunicativo da equipe, prejudicando o andamento dos

trabalhos.
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Em resumo, o espaco de educagdo ndo-formal ONG Criangas e Jovens da Zona Norte é
uma instituicdo de pequeno porte, relativamente nova, ainda insuficientemente reconhecida
tendo em vista a grande precisdo de apoio financeiro externo devido as necessidades
alarmantes da comunidade em que estd localizada. Assim, trata-se de uma entidade com sérias
caréncias materiais pela falta de auxilio econdmico local ndo s6 dos moradores do entorno
quanto de politicas publicas que possam auxiliar seu desenvolvimento. Além destes
problemas, apresenta sérias defici€éncias no trabalho educacional que realiza pelas lacunas
existentes na formacdo dos integrantes de sua equipe pedagdgica. No entanto, como este
espaco de educacdo nao-formal, foi gerado a partir dos interesses da comunidade e esforca-se
para atender grande parte destas solicitacOes, estas falhas e dificuldades, ndo impediram que a
equipe da ONG construisse relacdes positivas com as familias assistidas, baseadas na

credibilidade e na afetividade.

70



CAPITULO 2

A pesquisa participante baseia-se na interacdo entre pesquisador e membros da
investigacdo sendo que estes ultimos constituem-se no principal objeto de estudo (SILVA;
GRIGOLO, 2002). Este tipo de pesquisa me interessou, pois parte de uma observacdo ativa
instituindo e aprimorando recursos que possam promover a inclusdo do pesquisador no diédrio
viver dos grupos pesquisados. Assim, alcanga o objetivo de detectar acontecimentos,
circunstancias e condutas que vao sendo naturalmente apresentadas, as quais, possivelmente,
na presenca de pessoas estranhas, viessem a sofrer alteracdes, ou até mesmo ndo sucederiam
(THIOLLENT, 1999, p. 83).

Destacando o lugar da pesquisa participante na micro-utopia de uma universidade
democratica e emancipatdria, a pesquisadora Maria Luisa Sandoval Schmidt, relata que um
dos argumentos que servem de base para essa discussdo € a ruptura da hegemonia do saber
cientifico em relacdo a outros saberes como o senso comum e a sabedoria popular (2005, p.

11). Neste contexto, afirma outras potencialidades desta modalidade de pesquisa:

A prética da pesquisa participante € capaz de aglutinar em torno de si tanto a reflexao epistemolédgica que
interessa a ruptura com o paradigma positivista quanto a apreensao critica das dimensdes éticas e politicas das
pesquisas de campo, configurando metodologias que promovem uma relagdo com o outro préxima a idéia de
comunidades interpretativas. (SCHMIDT, 2005, p. 12)

Trata-se de uma modalidade de pesquisa que percorre as seguintes fases: verificacdao do

problema, andlise da realidade a ser pesquisada, compreensdo e apreensdo desta realidade,
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planejamento da acdo a ser realizada, agdo, propriamente dita, e andlise critica de seus
resultados, consecutivamente.

Os registros decorridos dos atos realizados sdo construidos pelo pesquisador de acordo
com as reflexdes que for elaborando, tanto durante o processo de emanacdo dos fendmenos
surgidos durante a acdo, quanto da avaliacdo e sistematizacdo dos dados resultantes deste
procedimento.

No tocante a estes processos, reporto-me a ansia que nds educadores trazemos,
relacionada a aquisicao de respostas aos problemas diretamente ligados a sala de aula. Desta
maneira, a dimensao prética, com um lugar privilegiado neste método de pesquisa é ressaltada
pelo interesse e pela necessidade de nos aprofundarmos nestas demandas. A pedagoga e autora
Beatriz Gomes Nadal aponta a desarticulagdo teoria-pritica como um dos principais
impedimentos para que o ensino tenha éxito, sendo causada pela formacao incipiente que os
docentes tem apresentado, refletindo entre outros problemas na “minimizagdo, da
complexidade da realidade (justamente porque ela ndo é tomada para discussdo no momento
da abordagem tedrica), o que dificulta, na sequéncia, a transposicdo daquilo que foi
‘aprendido’ para o espaco da pratica pedagogica” (2007, p. 168).

Assim, além dos desdobramentos vividos que originaram este estudo, o mesmo,
igualmente provém da minha ansia em aprofundar e compartilhar conhecimentos adquiridos
na area da Educacao, tanto os que se referem a conceitos tedricos, mas principalmente aqueles
vindos das experiéncias que vivenciei ao longo dos anos no exercicio de praticas educativas,

sendo portanto, motivados em dobro.

Sobre este argumento, Paulo Freire constantemente abordava em suas ponderacdes, a
importancia do encontro entre a teoria e a prdtica educativa. Segundo ele, a teoria € a “...
insercdo do homem na realidade, num contato analitico com o existente, para comprova-lo e
vivé-lo plenamente...” (1999, p. 93). Do mesmo modo, analisando a pratica, Freire assegurou
que o homem € um ser da prdxis; da acdo e reflexdo do proprio homem sobre 0 mundo para
transformé-lo (FREIRE, 1983, p. 40). Atuando, transforma; transformando, cria uma realidade

que, por sua vez, envolvendo-o, condiciona sua forma de atuar (FREIRE, 1983, p. 17).
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Em um de seus tratados, explicitando ainda mais esta relacdo dialética da tensdo entre

teoria e pratica, o autor afirmou:

A medida que marchamos no contexto teérico dos grupos de formagio, na iluminacdo da pritica e na
descoberta dos equivocos e erros, vamos também, necessariamente, ampliando o horizonte do conhecimento
cientifico sem o qual ndo nos “armamos” para superar os equivocos cometidos ¢ percebidos..{..}..0
esclarecimento de um ponto aqui desnuda outro ali que precisa igualmente ser desvelado. Esta é a dinamica do
processo de pensar a pratica. E por isso que pensar a pratica ensina a pensar melhor da mesma forma como ensina
a praticar melhor..{..}..Quem ajuiza o que faco é minha pratica. Mas minha pratica iluminada teoricamente
(FREIRE, 1997, p. 71, 75 e 76).

Desse modo, concordando com o pensamento do autor e procurando comprovar sua
legitimidade, consideremos neste exemplo, o termo teoria como se estivéssemos nos
reportando ao significado da palavra visdo, e respectivamente, o termo pratica ao da palavra
acdo. Com essa correlacdo, busco ilustrar o valor da iniciativa de equilibrar a teoria e a pratica,
como um sustentdculo para a arte de educar. Assim, atuar de acordo com a visdo pode
aumentar a medida de decisdes acertadas que seremos capazes de tomar em nossas
empreitadas, ou seja, nossas agdes como pesquisadores/educadores. Dispostos a ver a
realidade poderemos seguir conhecendo o terreno para obter as condi¢des necessdrias para
podermos caminhar. Sem esta combinagdo contrabalangada, ou caminhamos no escuro,
conduzindo nossos passos de maneira insegura, sem fundamentos que amparem nossas
intencdes educacionais, ou corremos o risco de ficar tdo embotados em ideias, que
desaprendemos até mesmo o modo de como caminhar, desvinculando-nos de nossa prépria
criatividade e espontaneidade. Sem priorizar o aspecto da visdo/teoria em detrimento do
aspecto da acdo/pritica, ou vice-e-versa, estaremos efetivamente compreendendo as
transformacoes que estardao ocorrendo tendo mais chances de expandi-las. Da mesma forma,
nossas proprias orientacdes intuitivas, guias dos momentos de incerteza estardo sendo
ampliadas. Estaremos entdo, caminhando de acordo com nossa visdo, sempre tendo em mente
que a visdo depende do lugar de onde se olha.

Deste modo, buscando tornar-me cada vez mais consciente “do qué” planejei e “por que
e para qué” tal plano foi sendo concretizado procurei manter esta atitude valorativa da conexao

teoria/pratica, € atuar como interlocutora promovendo um didlogo com as criancas € com 0s
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outros os atores da situagdo observada, relacionando as partes envolvidas e sua pluralidade de
significados. A partir do conhecimento sistematizado apds a pesquisa prévia a respeito das
particularidades das criancas e do meio em que vivem, refleti sobre aspectos de suas vidas e de
suas atuacdes no convivio social. Assim, foi possivel formular as estratégias educacionais
buscando focos de interesse como fontes para constru¢do de novos conhecimentos que
respondessem as suas exigéncias no contexto da comunidade em que vivem e que pudessem

contribuir para o desenvolvimento do potencial que ja possuem.

No intuito de trazer “a tona” novas descobertas e gerar um conhecimento que
desencadeasse a realizacdo de uma agdo participativa que correspondesse as necessidades do
grupo, fol necessdrio que eu atenuasse a profusdo de conceitos contidos em minha propria
mente para receber “o0 novo”, o inesperado. Segundo a professora e autora Maria Eliza D. A.

de André:

O grupo social é estudado com base em seus préprios pontos de vista, suas categorias de pensamento, sua
logica. Na busca das significagdes do “outro”, o investigador deve, pois, ultrapassar seus métodos e valores,
admitindo outras l6gicas de pensar e entender o mundo (ANDRE, 1997, p. 104).

Na metodologia da pesquisa participante, o pesquisador respeita os costumes € modos de
viver, sentir e pensar das pessoas investigadas em seu grupo sem que exija ou espere que
sejam o que ndo sao na realidade, entdo esta € a ideia precursora das a¢des desenvolvidas.

Ao mesmo tempo, minha participacdo no espaco também trouxe uma intervengdo que
influia naturalmente no contexto do ambiente. Portanto, ndo pretendi atuar silenciada durante
os processos, cuidando para que minha voz nao destoasse dos grupos, mas que servisse de
apoio e colaborasse com a expressao dos integrantes do espaco.

Dessa forma, tive a preocupacdo constante em ndo deixar que existissem valores
absolutos na constru¢do deste conhecimento, pois os interesses € objetivos dos agentes da

pesquisa poderiam apresentar diferencas acentuadas, (relacionadas as concep¢des de mundo ja
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internalizadas, tanto das proprias criancas, quanto dos adultos envolvidos nas atividades do
espaco) que deveriam ser respeitadas.

E comum a tendéncia de acabar cedendo ao rétulo da vitimizagio ou, segundo Jacques
Revel (1989), tentar formular a enunciagdo do discurso do que € cultura popular no trabalho de
pesquisa. O autor afirma que quando o intelectual considera a cultura popular exdtica,

contribui com este pensamento para seu proprio apagamento.

Consequentemente, trabalhando com populacdes desfavorecidas economicamente,
detentoras de uma cultura prépria, no intento de nao recair neste erro, busquei relacionar o
espaco educacional ndo-formal com a comunidade, com o bairro, e com a sociedade em geral,

ou seja, 0 micro com 0 macro, sua permanéncia e constante mudanca.

Marshall Sahlins discutindo o conceito de exotopia por meio do pensamento de Mikhail
Bakhtin argumenta que segundo este conceito o pesquisador tem que ver de fora, mas
compreender a cultura por dentro atentando para o relativismo cultural, ndo pensando a cultura
como determinadora do sujeito nem o sujeito como determinador da cultura, mas decorrente
dela (2006, ps.12 e 13). Prescindimos uns dos outros em uma continua relacdo dialdgica
estabelecendo meios que consistem em seguir permutando e por conseguinte, aprofundando
nossos conhecimentos sobre o mundo. E para que isso se dé de forma natural e produtiva, para
entender o outro € necessario tentar perceber o mundo assim como o outro o percebe. SO
assim, poderemos regressar ao nosso ponto ou angulo de visdo e deste modo, seguir
enriquecendo esta visdo. Auxiliados por este processo que atinge um acréscimo de percepcoes
estaremos ampliando nossa propria compreensdo do mundo complementando-a em

movimento continuo.

No caso dos educadores, olhar para dentro a0 mesmo tempo em que se olha para fora
significa estabelecer um entendimento de fatores que lhe sdao externos. Entdo esta observagao
que se di de forma exterior e interior realiza uma dindmica que colabora com a

conscientizacao da importancia do papel do educador no contexto do qual atua.

Com relacdo a crianca, esta vai criativamente construindo sua experiéncia de acordo
com as influéncias que o educador lhe oferece através do meio cultural que dispde com o

75



intuito de direciond-la para alcancar os objetivos mais proficuos para ela de acordo com as
circunstancias em que vive. Entao, além de observar a cultura deste piblico como outra, estive
principalmente atenta para detectar o que tinha de arbitrdrio em minha posi¢do, j4 que os
conceitos culturais atinentes a ela, s6 fazem sentido dentro de seu préprio contexto de
existéncia. Estes direcionamentos foram objetivados a suscitar reflexdes, redes de
entrelacamento entre os comportamentos e significados dos sujeitos envolvidos nos espagos
educativos. Assim, construindo um olhar de estranhamento dirigido para o novo, foi
necessdrio esvaziar alguns conceitos arraigados que nao eram proveitosos para o trabalho de

pesquisa.

Portanto, enfrentei o desafio de adequar minhas atuagdes de acordo com a demanda do
publico envolvido, privilegiando a virtude de saber ouvir, e a partir dai, estabelecer os
caminhos de ir e vir interagindo na multiplicidade de pontos de vista. Em suma, foi
imprescindivel desempenhar uma andlise critica sobre meu préprio papel como pesquisadora e
educadora voltada a troca de experiéncias humanas com as criangas € demais participantes na
pesquisa para que as estratégias a serem desenvolvidas fossem enriquecidas e a pratica
pudesse ser constantemente repensada no desenrolar dos processos repudiando a aplicacio de
receitas ou formulas prontas tendo em mente a totalidade dos atores envolvidos que definiriam
os objetivos da pesquisa. Dessa forma, ndo objetivei o trabalho na busca de fornecer respostas
definitivas porque as posi¢des que pudesse vir a concluir sempre iriam conter alguns aspectos
interpretativos dai incompletos e contestdveis. Como relata Clifford Geertz a cultura se baseia
na andlise das teias de significado que o homem tece ao redor de si e a elas se amarra.
Considera-a uma ciéncia que ndo pretende estar a servico da busca de leis, mas a procura de
significacdes (1989, p. 4). Sendo assim, a complexidade desta rede ndo pode ser compreendida

pela norma ou convengao.

Mesmo porque, em se tratando de praticas educativas relativas ao ensino de artes em um
espaco de educacdo ndo-formal as acdes ndo podem ser calculadas através de antevisdes

deterministas. Entdo, especialmente neste caso, melhor que o plano de atividades esteja aberto
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para adequar-se aos fatos inusitados que fossem suceder, ja que a estabilidade que provém do

aspecto previsivel, incontestavelmente teria uma margem estreita para acontecer.

A abordagem fenomenolégica converge nesta reivindicacdo da pesquisa, ja que
incentiva o pesquisador a incerteza e a auddcia, pois sequer tenta intuir quais as garantias
sobre o que vai encontrar. Parte de uma percepcio holistica do fendmeno, para chegar a sua
descricdo buscando sua mais pura manifestacio (METZLER, p. 77, 1994). Assim, a
Fenomenologia € a ciéncia que analisa a forma que recebemos o mundo e seus acontecimentos
(MERLEAU-PONTY, 1999) e nesta ciéncia as interpretacdes consideraram os elementos

integrados nas situagdes em seus intercambios e influéncias reciprocos (ANDRE, 1997, p. 17)

Portanto, a pesquisa explorou esta abordagem unindo a concepg¢do existencial do corpo
atuante no mundo de cunho antropolégico de Maurice Merleau-Ponty com a da imaginacao
poética de Gaston Bachelard, buscando a qualidade indivisivel entre o corpo, a imagem e a

palavra.

Procurei também aprofundar a compreensdao que do mesmo modo que o individuo
visualiza, absorve, e expressa o mundo elaborando constru¢des pelas linguagens para ir
expondo seu interior nada € estdtico ou fantasioso, pois como todo fendmeno, estas
elaboracOes estdo sempre em constante transformacdo. A pesquisadora Virginia Moreira

explica que...

A noc¢do de verdade em Merleau-Ponty caminha, entdo, na dire¢do do sentido que aparece e desaparece,
escapa, na opacidade do mundo. ..{..}.. Merleau-Ponty abole verdades fechadas e pensamentos idealistas. Poe a
fenomenologia de pé no mundo. O conhecimento é sempre inacabado, ndo existe absoluto. Sua perspectiva tem
uma postura politica que desautoriza qualquer tipo de totalitarismo (MOREIRA, 2010, p. 449).

Focalizou-se entdo, uma mediacdo baseada na recepg¢ao e percepcao dos fendomenos e no
didlogo entre suas produgdes e respectivas interagdes, conexdes entre todos os sujeitos
envolvidos nos processos vivenciados. Por isso, todos os trabalhos que realizaram

desenvolvendo os temas sugeridos foram elaborados com o conjunto de materiais que elas
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mesmas escolheram dentre os que foram disponibilizados e os que espontaneamente foram
agregados por elas, movidas pelo contexto do espago que ocupam e pelas experiéncias que
vivenciam no seu dia-a-dia. As criancas foram sendo assessoradas nas atividades durante todo
o desenvolvimento de seu processo criativo em uma livre constru¢do do conhecimento

sensivel relacionado ao jogo e ao brincar.

Escrevendo sobre sua prépria experiéncia Virginia descreve o modo de operar do

pesquisador fenomendlogo:

Em vez de estar buscando uma esséncia do fendmeno, de uma maneira abstrata, como pesquisadora estarei

buscando sempre o significado da experiéncia vivida. A busca do significado é a tarefa fundamental para o
pesquisador fenomendlogo que conta com um método que se presta a alcangar uma compreensdo dos multiplos
significados da experiéncia vivida, que tem, por sua vez, miltiplos contornos. A busca de um significado
mundano da experiéncia vivida inclui uma visdo de ser humano em miitua constituicio com o mundo, com a
histéria, com a cultura (MOREIRA, 2010, p. 454-455).

Deste modo, esta abordagem volta-se ao cotidiano das criancas valorizando seus saberes,
valores, hédbitos e costumes, e nesse empreendimento estimula-as a exercitarem um olhar
investigador deflagrando sentidos menos aparentes dos fendmenos vividos. E ainda, segundo a
autora Mariana Broens € passivel de questionar os “... procedimentos positivistas que amplia
(sic) importancia do sujeito no processo da constru¢do do conhecimento. Além disso, outra

marca da pesquisa fenomenoldgica € sua abertura as novas interpretagdes” (2004, p. 13).

Estes esfor¢os se devem, como afirma Gaston Barchelard, a presenca da imaginacio
atual e viva na fenomenologia do homem e sua relagdo com o mundo e também ao despertar
para sua apreensao que depende da revolugdo social que ele deverd provocar para apreendé-las

libertando-se da soliddo (BACHELARD, 1996).

Nesta linha de pensamento no que tange a participacdo efetiva da crianca no contexto
grupal durante o desenvolvimento da pesquisa contei com duas certezas evidentes: sendo que

a primeira constituiu-se na ideia de que todas as criangas sdo plenamente aptas para
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desenvolver capacidades que envolvem a leitura e as linguagens: artistica, oral e escrita. A
segunda baseou-se na importancia do trabalho coletivo, pois cada pessoa carrega um universo

dentro de si que pode ser compartilhado e enriquecido.

O grupo € um lugar para a crianca tomar consciéncia de como interage com outras criangas, para aprender
e assumir responsabilidade pelo que faz, e para experimentar comportamentos novos. Além disso, toda crianga
precisa de contacto com outras criangas, para saber que as outras tém sentimentos e problemas semelhantes.

Dar a crianga oportunidade de jogar com as outras proporciona-lhe experiéncias fundamentais de
interrelacionamento. (OAKLANDER, 1980, p. 318)

Para fomentar o incentivo desse fazer coletivo voltado a desenvolver valores humanos
que colaborem na formagdo das criangas promovendo a intersubjetividade desenvolvi uma
série de atividades com as criancgas oferecendo meios que se dirigiram ao auto-conhecimento,
a ampliacdo dos processos perceptivos e por ultimo, a oportunidade de tornarem-se
conscientes da funcio imprescindivel de cada uma na realizacdo de um projeto realizado pela

equipe.

Atuando coletivamente, em prol deste conjunto busquei transmitir a elas que
encontramos uma vivacidade que estd constantemente nos revigorando. Beneficiando as
pessoas ao nosso redor, comegamos a pensar em todos como extensdes de nés mesmos, cOmo

células interagindo em um mesmo organismo.

Do mesmo modo, durante a experi€ncia pritica com as criangas, como recém integrante
deste espacgo educacional procurei observar e respeitar as diferencas existentes na absor¢ao dos
conteddos e de acordo com os resultados que foram sendo obtidos reelaborei a proposta
quando necessdrio em um processo de reconstru¢do constante. Assim, foi possivel realizar
mudancas de acordo com os apelos apresentados nos processos pedagdgicos no que tangem ao
desenvolvimento psicossocial, linguistico, afetivo e emocional das criancas. Isto facilitava a
tomada de consciéncia a respeito da adequacdo das prdticas e das andlises oriundas destas

reformulacdes. Todas as estratégias mantiveram a conviccdo que estas praticas ndo poderiam
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perder de vista a concepg¢do de que o processo educacional da crianca se desenvolve enquanto

ela brinca, vivenciando o ladico.

As relagcOes entre pesquisador e atores da pesquisa, nesta conjuntura sdo envolvidas na
disposi¢do de alteridade sendo que os participantes sdo integrados em um projeto que € de
interesse de todos. Para isso, busquei conquistar uma relagdo firmada pelo didlogo aberto
discutindo a proposta de pesquisa e estudando junto com o0s gestores o planejamento das acdes

que iriam intervir na realidade frente a andlise critica dos problemas.

Assim, as atividades dirigidas ao grupo de criangas pesquisado foram apresentadas e em
seguida discutidas e planejadas com o Sr. Elias e Sra. Ana, de maneira que pudessem
examinar e avaliar as dificuldades, assim como, aprimorar as medidas educativas a nivel local.
Posteriormente, poderiam ser estendidas em um nivel mais amplo de acordo com o grau de
participacdo dos outros agentes envolvidos como adultos integrantes do espaco, amigos e
familiares das criancas e pessoas da comunidade. Todos estes elementos puderam ser

identificados em médio prazo durante o desenvolvimento da pesquisa.

Deste modo, foi necessdrio também, que os gestores do espaco que ja mantém uma
relacdo de confianga e credibilidade com as familias oferecessem oportunidades para
viabilizar os canais de participacdo por meio do contacto com as maes e familiares das
criangas nas reunides de pais apresentando o trabalho que estava sendo realizado, assim como
seus objetivos pedagdgicos atraindo seus interesses para tornd-los parceiros no trabalho
desenvolvido e na producdo do conhecimento estabelecendo um fendmeno politico por

esséncia.

A faculdade de dirigir-se por sua propria vontade ratifica o reconhecimento do individuo
de si mesmo como atuante mediante as transformacdes que aspira acordando os sentidos que

almeja dar a sua existéncia e as atividades cotidianas.

A pesquisa de campo foi elaborada através dos dados recolhidos e registrados sob a
forma de descricbes em um didrio de campo, incluindo: fatos, didlogos e reflexdes. As

descricdes constaram de detalhes dos modos de funcionamento e aspectos sociais, culturais do
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grupo de criancas e demais integrantes do espaco de educacdo ndo-formal, objeto de pesquisa.
Também foram colhidas cento e quarenta imagens fotograficas dos principais acontecimentos
durante as atividades com o intuito de contribuir com as analises realizadas. Assim, a
investigacao buscou o olhar e a escuta atentos e distanciados das varidveis independentes e de
suas relacdes a fim de capturar aspectos que passam despercebidos aos envolvidos por lhe
serem muito familiares e proximos.

Tratando deste universo que se abre ao pesquisador muitas outras observacdes merecem
ser acrescentadas. Uma delas trata da concep¢cdo que apdia uma postura baseada em uma
espécie de neutralidade cientifica por parte do pesquisador, pois existe um conhecimento
embutido no universo do objeto da pesquisa que € alheio ao seu contexto pessoal. Porém,
certifiquei-me que na experiéncia da pesquisa, embora sua intervencao busque ser neutra, esta
longe de o ser, pois desde a escolha do tema ji4 hd um envolvimento que embora deva ser
controlado ndo deixa de ser benéfico porque sem o impeto desta vontade ndo hd uma boa
pesquisa.

Deste modo, mesmo que a pesquisa tenha se pautado pela priorizacdo dos processos de
comunicacdo interpessoal entre o pesquisador e os atores com o propdsito de manter o didlogo
sempre em aberto ndo existem evidentemente garantias de que tenha havido um entendimento
completo entre pesquisador e pesquisado ja que ambos muitas vezes provém de classes sociais
diversas, formacdes educacionais, género e idade diferentes. Porém, conhecer esse preceito na
teoria ndo condiz com o saber que advém da vivéncia de fatos reais nos momentos de

confrontac¢do do desencontro de ideias.

s .

Entdo, é imprescindivel, ter em vista o cuidado em ndo recair na pretensdo de
compreender internamente seu publico tendo também o cuidado para ndo estabelecer juizos de
valor. Desse modo, ndo se deve cair na tentacdo de idealizd-lo nem quando planeja nem
quando cria expectativas quanto aos resultados das acdes que realizou. Pode-se intervir como
neste caso, no contexto dos espacos de educagdo nao-formal desde que suas intervengdes
sejam muito criteriosas sendo claro e objetivo na comunicagdo que estabelece com os
envolvidos e ainda conscientizar-se quanto a resultados nao previstos que fatalmente poderao

se instaurar.
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Assim, antes, durante, e na finalizacdo da pesquisa, quando elabora suas andlises criticas
deve procurar entender a sua propria realidade de maneira independente da de seus

pesquisados.

Além disso, quando o pesquisador traduz ideias e sentimentos surgidos através de sua
percepcio das experiéncias que vivenciou no formato de andlises escritas, (no caso desta
pesquisa, também imagéticas) se depara com a dificuldade de transmitir sua subjetividade...
com objetividade. Daf a necessidade de se ater a importincia de ndo tomar suas consideragdes
como verdades absolutas, pois neste transito sensorial, emocional e cognitivo, basicamente
regulado por sua interpretaciao da realidade elege pontos especificos que mais lhe chamaram a

atencao, dependendo de sua 6tica.

Mas, asseguro que as agdes do pesquisador/educador sdo sempre frutiferas ndo so
enquanto se preocupa em compartilhar com o grupo suas apreensdes, mas principalmente
devido ao seu envolvimento emocional com o publico pesquisado — aqui, principalmente as

criangas.

E, agora falando delas, percebi que as criancas participantes do espaco educacional nédo-
formal integrantes deste grupo pesquisado, antes de aspirarem aprender, desejavam viver
inteiramente seus momentos de envolvimento com a arte aproveitando-os com plenitude,
divertindo-se, e muitas vezes, esquecendo o que lhes esperava 14 fora. Eu as vi desenhando,
pintando, escrevendo e fotografando ao mesmo tempo em que riam de suas proprias piadas
entregues as tarefas que lhes foram indicadas, totalmente confiantes. Desenvolviam as

atividades naturalmente como se fossem brincadeiras do cotidiano.

Ao me deparar com esta sabedoria infantil conectada a acdo de honrar o aqui e o agora,
prépria do universo pueril me senti apequenada diante delas que s6 pensavam em usufruir do
carinho, da atencdo e do espaco que lhes é ofertado para serem o que simplesmente sdo. Na
maioria daqueles momentos agradédveis desligavam-se completamente do passado e do futuro.
Para mim ndo eram somente simples criangas, mas também exemplos de for¢a e coragem

apesar de ndo terem a minima consciéncia desta bravura de que sdao possuidoras.
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E comum os dizeres sobre a troca que se estabelece entre o educador e o educando, mas
as criancas sem nem mesmo ter consciéncia estavam me ensinando na mais pura pratica que
nio existe um beneficiador e um beneficiado, ambos sdo favorecidos nestes processos. Ao
longo desta experi€éncia em um contacto intimo com elas foi possivel confirmar a ideia
original deste estudo, de que nds que nos dedicamos a educacdo, mais especificamente ao
ensino de arte e principalmente, no caso daqueles que também atuam em bairros mais carentes
financeiramente, devemos estar mais do que alertas principalmente abertos a aprender muito
com nosso publico tentando invariavelmente fugir dos estigmas e opinides pré-concebidas. O
simples e sincero reconhecimento de que realmente aprendemos com nossas criangas nos
eleva como seres humanos. Jung, dissertando sobre a formag¢do da personalidade afirmou que
“todo nosso problema educacional tem orientacdo falha: vé apenas a crianga que deve ser
educada, e deixa de considerar a caréncia de educacdo no educador adulto” (1986, p. 174 -
175). Segundo ele, enganam-se 0s que pensam que ao terminarem seus estudos sua educagao
estd completa, pois no adulto estd oculta uma “crianca eterna” que precisarda de “cuidado

permanente, de atencdo e de educagdo.”

Violet Oaklander afirma que todas as criangas, assim como “as criangas dentro de nds” ,
“ja4 sabem como amar e ser alegres, como viver plenamente a vida, como trabalhar e ser fortes
e cheias de energia”, s6 necessitam, assim como nos de “espaco para fazé-lo” (1980, p. 354).
E neste processo de aprendizado nossos educandos tem um importante papel em nossa
formacdo, como testemunha a autora cita que “Toda vez que uma crianga abre seu coragdo
para mim e compartilha essa assombrosa sabedoria geralmente mantida oculta, eu sinto

profunda reveréncia” (OAKLANDER, 1980, p. 15).

Em muitas ocasides, incautos e prepotentes agimos com as criancas com uma
superioridade vinda de uma profunda ignorancia rechacando a humildade de admitir que

estamos sempre aprendendo com elas.

Este argumento condiz com a condi¢do de igualdade contida nesta afirmacdo dos

escritos sobre identidade de Terry Eagleton: “Reconhecer alguém como um sujeito € colocar a
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ele ou ela no mesmo plano hierdrquico que a si mesmo, e reconhecer sua alteridade e

autonomia” (1993, p. 299).

Porém, somos salvos, se num vislumbre de iluminacdo de nossa consciéncia temos a
coragem de admitir e assumir o desafio de nos encararmos como sujeitos do processo
educacional que também estamos sendo formados por ele em uma realidade construida frente

ao insolito fugindo das certezas e previsibilidades tranquilizadoras dos lugares comuns.

Diante deste panorama, poderemos nos questionar como o faz, o filésofo Hubert

Hannoun:

Estaremos convencidos do valor de nosso pensamento e de nossa acdo quando tomamos decisdes sobre
nosso comportamento perante a crianga, sobre o contetdo educacional que lhe propomos ou sobre o método que
nos parece mais adequado para atingir um objetivo cujo valor formador afirmamos? (HANNOUN, 1998, p. 10).

A chance de acertarmos na relacdo ensino-aprendizagem estd ligada a satisfacdo do
educando com seu préprio desenvolvimento, com suas conquistas € com suas producdes. No
entanto, para que esse processo tenha fluidez dependemos também da relacio que
estabelecemos com nossos proprios sentimentos procurando estar harmonizados com eles, se
possivel na maioria das situacdes nao nos forcando a fazer aquilo que ndo acreditamos ou que

ndo gostamos.

Dessa forma, mesmo que em alguns momentos seja interessante buscar um equilibrio e
amornar a temperatura emocional, devemos aceitar esses sentimentos, libertando-os, ndo os

negando nem os disfar¢cando covardemente diante de nés mesmos.

Finalmente, embasada em todas estas reflexdes e determinada pelo valor que sempre
atribui a esse contacto direto com as crian¢as em vivéncias educativas interagindo francamente
com o publico, conclui que a metodologia descrita neste capitulo, dentre tantas alternativas foi
a escolha mais assertiva para o trabalho de pesquisa que eu desejava desenvolver. Além disso,

devido ao fato de congregar as fungdes de pesquisadora e educadora a0 mesmo tempo, minha
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atuacdo se configurou em um tipo de participacdo efetiva buscando, portanto o equilibrio entre

a pratica educativa e a atuacdo investigativa e social.
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CAPITULO 3

A dneas confluentes

a eréianca, o adulte e o velho juntos ua oralidade. . .

O ser humano € o principal objeto de investigacdo da pesquisa social e assim, ela nao
pode se esquivar dos fendmenos subjetivos, suas representacdes e respectivas significagdes
decorrentes desta totalidade. O pesquisador opera interagindo com o objeto, com o sujeito da
pesquisa, com o cendrio, com o contexto e os sujeitos da investigacdo, bem como, com 0s
procedimentos que envolvem a coleta e a geragao de dados (MEDEIROS, 2011).

Busca entdo, respostas de um grupo social, por meio de investigacdes e praticas
conduzidas sob o ponto de vista ético. A oralidade qualifica-a culturalmente, pois por meio
dela o publico envolvido na pesquisa produz conhecimento a partir de seu préprio passado,
participando efetivamente deste processo.

E quando relacionada a educacdo de criangas na faixa etdria de 8 a 12 anos enfocada
nesta pesquisa, acaba aperfeicoando também a abordagem diddtica, pois existe uma
dificuldade por parte delas em imaginar os modos e costumes de pessoas no passado por causa
da complexidade de construgdo da relacdo espago/tempo. Auxiliados por este meio de
transmissao oral de conhecimentos, os educandos tem condi¢des de manter o imagindrio sem a

obrigatoriedade de estarem intimamente comprometidos a decorar fatos ocorridos. Uma
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estratégia espontanea de reconstru¢do da histéria, mesmo que parcial em sua narrativa, que
ndo se sente obrigada a dar conta de todo saber institucional.

Sandra Jatahi Pesavento (2002, p. 29) relata que a memoria civica que é fomentada pelas
diretrizes politicas ou regime que estabelece a celebracdo memoralistica ndo tem o calor da
afetividade de uma memoria reconstruida tecida na vivéncia pessoal ou partilhada em uma
comunidade. No geral, as instituicdes escolares reforcam a memdria coletiva seguindo um
modelo fixado que opera por automatismo incentivando a “decoreba” de datas e eventos em
uma sucessdo de inferéncias impostas a memoria. Ernest Gombrich defende que criancas com
menos de doze anos, ndo devem ser forcadas a compreender fatos histéricos. Para ele,
devemos deixa-las fazerem suas préprias descobertas, mas adverte que € nosso dever como
professores preservar a no¢do do passado, ideia que o autor justifica neste comentdrio: “Acho
que a propria vida se torna mais rica se vocé tem a consciéncia do tempo” (GOMBRICH , ps.
33-34, 2005).

Na condi¢do de investigadores de seu proprio meio, os estudantes trocam a posi¢do de
recebedores passivos de conhecimento difundido pelos métodos tradicionais da escola,
transformando-se em formuladores de proposicdes, agentes ativos de sua propria

aprendizagem.

No caso deste estudo, enquanto as criangas escreveram relatos sobre sua historia
configuraram-se formas de interacdo mais aprofundadas. Isto porque, por se tratar de uma
proposta educacional ligada a educacao nao-formal, a maneira com a qual os contetidos foram
trabalhados possibilitou que as diferencas entre os niveis de aprendizagem que foram surgindo
pudessem ser consideradas. A diferenca ndo se constitui um problema, pois nio ha a tendéncia

a valorizagdo da igualdade, ou seja, na educag@o ndo-formal ndo se busca a homogeneizacao.

A educagcdo nado-formal contempla, entre outros, alguns diferenciais significativos,
como: a constituicdo da segmentacdo etdria de forma mais ampla e educadores ndo
essencialmente licenciados pelas instituicdes oficialmente reconhecidas como revela Valéria

A. Garcia:
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..{..}..a pritica da educac@o ndo-formal vem de ac¢des com histéricos bastante diferentes (educagdo
popular, movimentos sociais, assisténcia aos pobres, servico social, educagdo, agdes culturais, arte-educacio,
recreacdo, animacao soécio-cultural, agdes esportivas). O mesmo ocorre com seus profissionais, com diferentes
formacdes (GARCIA, 2009, p. 296).

Consequentemente, criangas e jovens que participam de espagos de educagdo nao-formal
em termos de aprovacdo social podem rejeitar ou falhar com pequeno ou nenhum estigma

social (SIMSON, s/d).

Assim, durante a pesquisa, com um ambiente que amplia a capacidade expressiva e por
meio da experiéncia de atividades pautadas na oralidade com entrevistas realizadas por elas
mesmas, as criangas puderam aprofundar sentimentos de pertencimento e enraizamento. Isto
se deu com a conexao que fizeram a partir das falas das pessoas de seu convivio aprofundando
sentidos de familiaridade as suas relagdes e a concretude das imagens que produziram dos

locais pertencentes ao bairro onde vivem.

O enraizamento é talvez a necessidade mais importante e mais desconhecida da alma humana. E uma das
mais dificeis de definir. O ser humano tem uma raiz por sua participacao real, ativa e natural na existéncia de uma
coletividade que conserva vivos certos tesouros do passado e certos pressentimentos do futuro. Participacao
natural, isto €, que vem automaticamente do lugar, do nascimento, da profissdo, do ambiente. Cada ser humano
precisa ter miltiplas raizes. Precisa receber quase que a totalidade de sua vida moral, intelectual, espiritual, por
intermédio dos meios de que faz parte naturalmente” . (WEIL, 1996, p. 43)

Discutindo estes temas José Antonio Marina em seu livro: Teoria da inteligéncia
criadora, argumenta que ao tratarmos do homem como possuidor de direitos, inserimos o

sentimento de pertencimento:

O ambito do direito € o ambito da pertenca....
...O homem € uma inteligéncia computacional que se autodetermina. Ao construir a sua liberdade, torna-se

dono de seus atos, e, ao conceber-se como Eu, converte-se em dono do seu Eu. Um ser que é dono do seu Eu € o
que se chama uma pessoa”. (MARINA, 1995, p. 263)
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No contexto deste pensamento, Terry Eagleton, defende que os individuos devem
“exigir direitos para o exercicio de descobrir o que cada um quer se tornar...”. (1993, p. 299)
Para o autor, esta € uma questao politica fundamental que se sobrepde ao anseio de alcangar o
reconhecimento de uma identidade pronta, um direito comum dos individuos de verem suas

diferencas respeitadas.

Dessa forma, na verdade, o desenvolvimento de capacidades e habilidades foi sim,
levado em consideracdo, mas, sobretudo, o que realmente contou durante todo o semestre que
estive em contacto com o grupo foi o oferecimento de uma oportunidade que fosse capaz de
colaborar por meio de ganhos com o aprofundamento da identidade pessoal, buscando
responder as questdes: “quem sou?; de onde vim?; onde estou?; de quem gosto? por meio da

vivencia estética e da socializacao.

A partir dos relatos que colheram de seus familiares, amigos e adultos participantes da
ONG, as criangas puderam verificar que os fatos que ocorreram antes de seu nascimento tem
implica¢des no seu modo de vida atual. E dessa forma, que os educandos podem perceber a
importancia de conhecer o passado para descobrir o que podem e devem fazer para influenciar
o presente iniciando um redimensionamento relativo as func¢des e contribuicdes passiveis de
prestar a sociedade. Atos que prevém a compreensdo do tempo decorrido com os olhos
voltados para a atualidade, relagdo da vida presente com a vida passada que interferem no

curso atual das representacdes. Segundo a autora Maria de Fatima Rodrigues Pereira:

Ora, a atribuicdo de significado estd ligada a memdria, arquivo de dados que tem de ser lido, interpretado,
relacionado, expresso através das diversas linguagens. E por este cardter simbélico, que é uma qualidade humana,
que o homem se constréi como ser cultural. Tudo indica que a meméria tem a ver com a consciéncia. A medida
que o sujeito histdrico acessa a memoria, ele tem consciéncia. E, a medida que o presente avanga no futuro,
constréi o passado (PEREIRA, 2002, p.149).

Uma acdo educativa que valoriza a concepgao da significacdo, do enraizamento e da
preservacgdo, relacionada ao convivio social € a0 meio contrapde-se a estética de um bairro

invadido pela mesmice, ou seja, configurado na frieza de espacos padronizados perdendo
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grande parte de suas singularidades. Esta acdo pedagdgica buscou lutar em favor dos lugares
de resisténcia que deixaram marcas e sobreviveram ao tempo como testemunhas dos processos
de transformagdes sociais, pois por meio dos registros escritos, graficos, pictéricos e
fotograficos que as criangas realizaram muitos espacos da histéria do bairro foram
valorizados. Assim, uma proposta educacional que enfoca o bairro e a comunidade a que
pertence apdia uma ideia que vd de encontro ao mundo globalizado, repensando-o e

contestando-o, de um modo mais amplo.

Os eventos do cotidiano surgem difusos devido a descontinuidade e rapidez com que
passam por nossas vidas acabam provocando um embotamento em nossa percep¢ao de efeito
alienador. Pelo acesso ilimitado a internet e facilidade do encontro com o outro, a
individualidade pode-se perder na vasta pluralidade de comportamentos e nos sutis apelos
psicolégicos que provocam. Pode-se inclusive optar por uma identidade que se escolhe
descrevendo-se com um falso perfil, um retraimento e esvaziamento do eu dissolvido na

totalidade que cultua imagens.

Stuart Hall, tedrico que se dedicou aos estudos da cultura e dos meios de comunicagao,
escrevendo sobre a identidade cultural salienta a premissa das identidades em crise na
modernidade tardia, ou pds-modernidade. Identidades descentradas, fragmentadas, sendo que
estas atuais condi¢des derivaram de alguns pressupostos, como a aceleracdo do tempo (tempo
que ¢ marcado sistematicamente pelo rel6gio), a industrializacdo e o espaco urbano ampliado.
Estas caracteristicas de descontinuidade, fragmentagdo, ruptura e deslocamento, acabam por
promover identidades abertas e ndo acabadas, isto quer dizer, identidades que vado sendo

construidas (HALL, 2002).

Porém, € possivel contestar o entendimento unilateral que ressalta a massificacdo e a
alienacdo, como unicos fatores provenientes do mundo globalizado. Desenvolvendo ainda
mais esta ideia Joanildo A. Burity propondo uma andlise aprofundada entre globalizac?o,
identidade e multiculturalismo, reflete sobre os conceitos de local e global. Em uma parte mais
especifica dentre estas comparagdes explica: “Na medida em que o global se alimenta da

diferenciacdo, ele investe sistematicamente no local, no comunitdrio, no regional, como
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ingredientes de sua expansao”. (BURITY, 2011, p. 10) O autor também revela o caréter de

renascimento identitdrio que a globalizacdo € capaz de trazer;

As identidades também emergem na esteira dos efeitos desterritorializantes e desinstitucionalizantes da
globalizacdo, beneficiando-se do enfraquecimento das antigas unidades politicas e culturais da modernidade
novecentista — neste caso, ndo se trata necessariamente de novas identidades, podendo haver o retorno de antigas
formas de identificagdo comunitdria julgadas extintas pelos discursos da modernizag¢do. Pode ser o caso aqui que
uma série de deslocamentos (econdmicos, politicos, culturais) tenham o efeito de tornar os individuos
susceptiveis a interpelacdo de uma pluralidade de formas de identificacdo, fraturando-os como unidades auto-
centradas e causando-lhes mal-estar e sofrimento, ou liberando-os de uma submissdo estreita a uma unica
comunidade ou institui¢do social (BURITY, 2011, p.10).

Analisando estas identidades multiplas que sdo utilizadas conjunturalmente, podemos
concluir que se configuram em formas de identificagdes que empregamos para operar no
mundo. Verificamos entdo, que é natural a necessidade de termos formado muitas delas ao
longo dos anos, pois em todos os momentos desempenhamos papéis nas mais variadas
circunstancias da vida em contextos ja determinados desde nosso nascimento atuando nas
diversas relagdes sociais. Respectivamente a estas nossas identificagcdes somos caracterizados
por: nacionalidade, sexo, profissdo, nome, descendéncia, parentescos e impressdo digital. E
este conjunto de diferenciagdes, ainda refere-se a outros vérios tipos de associagdes, cOmo:
visual, corporativa, religiosa, nacional, de género, de classe social e cultural. Inimeros destes
atributos permitem que se faca a distingdo de uma pessoa para outra, e por meio dela
acabamos nos ressaltando no espaco coletivo, percebendo-nos como individuos possuidores de
concepgOes particulares, conscientizando-nos de nés mesmos € dos espacos que ocupamos. O
conjunto destas diversas vestimentas psicoldgicas que usamos para nos apresentar nas redes de
relacdes traz-nos seguranca porque permitem que possamos fixar uma auto-imagem. Sao

como crachds que exibimos e através deles sentimo-nos capazes de nos afirmar como pessoas.

Entdo, a noc¢do de identidade neste estudo, pretendeu relacionar este conjunto de
caracteristicas com aquelas que estdo vinculadas ao estilo e a atitude de cada individuo perante
um grupo. Neste caso, a crianca, mediante a interagdo provocada durante o convivio com o
circulo de colegas do espaco educacional ndo-formal a que pertence, estd sempre interagindo

em constante movimento. Ou seja, hd a constru¢do de um tipo de participacdo peculiar ligado
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a uma maneira de ser distinta e singular reagindo a influéncia mitua que a convivéncia com o0s
outros integrantes proporcionou. Interacdo baseada no intercAmbio de ideias, imagindrios e
ideais, configurando identidades por meio destas trocas. Tendo em vista que a todo 0 momento
as situacdes surgiam inusitadamente, também as manifestacdes brotavam inesperadas sem que

existissem demarcagdes nos modos de atuar.

Possibilitando bases para a formacdo deste tipo de identidade integralizadora e
concedendo a crianga a oportunidade de manifestar-se dentro dela dando-lhe voz, podemos
conhecé-la e aproximarmo-nos das suas préprias praticas discursivas. Assim, o tempo e o
lugar da fala, seus usos, € o universo simbdlico que acompanha a prética verbal da crianca
presente no seu dia-a-dia e aliada a no¢do de permanéncia, constancia e continuidade tém
fundamental importancia em sua vida. Afinal, € a fala, a principal capacidade apta a fornecer

um sentido de existéncia em seu meio.

Para Lucia Reily: “linguagem e comunica¢do sdo conceitos complexos frequentemente
considerados sindnimos pelo senso comum ..{..}.. A fala é um aspecto tdo fundamental na
nossa sociedade que quem ndo fala é visto como alguém que também ndo pensa” (2004, p.
67). Reportando-se a autora Marisa Lajolo, Lucia explica que a palavra infancia significava
originalmente ndo falante, pois o prefixo in indica negagdo e fante — “o participio presente do
verbo latino fari, que significa falar, dizer” (REILY, 2004, p. 67).

O tempo todo sdo criadas, recriadas, imitadas ou reproduzidas pelas criangas novas
formas de narrativas de expressdo em seu circulo familiar, escolar e na comunidade a qual
pertencem. Elas inventam, modificam ou repetem: girias, jargdes, musicas, historias dos
lugares pitorescos, proibidos ou perigosos do bairro, fatos importantes para a comunidade, etc.
As criangas carecem de espagos de liberdade para a expressao destas falas intermediados por
educadores que poderdo ressaltar valores direcionados ao bem comum. Depoimentos que
vindos da vida de cada crian¢a podem ser trabalhados com a nocao de solidariedade baseada
na comunhdo de interesses e atitudes compartilhando experiéncias, aspiracdes, deflagrando
anseios, superando as tensdes, ajudando a resolver os conflitos para encontrarem mais

facilmente solugdes por consenso, amparando-se mutuamente. Entdo, o saber que se obtém
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via oralidade, contribui diretamente na formacdo de pessoas, realmente atuantes, em beneficio
de seus semelhantes, capazes de atuar dirimindo problemas de seu bairro.

A fala também aproxima geragdes por meio da histdria oral, sendo que esta retine dois
aspectos importantes. Por um lado, consiste no aprendizado pelas criancas das tradicdes da
comunidade em um contacto mais elaborado com a cultura local conduzindo-a a uma
compreensdo sobre a conservagao dos valores da sabedoria local e do papel das pessoas idosas
na perpetuacao deste conhecimento. Em outra instancia, o idoso, por sua vez, pode reavaliar a
concepcdo que tem sobre as criangas quebrando preconceitos e desmontando
desentendimentos. Valida também, nesta instincia, a importancia do saber que adquiriu com o
tempo conquistando ainda mais autoconfianca e dignidade. Além disso, € possivel por meio de
seus relatos, ou seja dos relatos dos idosos participantes, avaliar o grau de geratividade’ que
estas pessoas de tantos locais distintos e classes sociais heterogéneas apresentam no
compartilhar de suas memorias mostrando aspectos da adesdo ou nao-adesdo relacionadas a

participacao e ao entusiasmo de engajar-se em uma proposta voltada a estes objetivos.

Sobre estes relatos e dependendo da profundidade da pesquisa, também da reconstrucao
das histérias de vida dos idosos, empregados para enriquecer a constru¢ao dos conjuntos
documentais do passado em uma €época que tudo € transformado em mercadoria, percebe-se
que compartilhar a memoria € um desejo latente do homem pds-moderno, como relata Olga R.

de M. von Simson, pois para ela:

. existem as memorias subterrineas ou marginais que correspondem a versdes sobre o passado dos
grupos dominados de uma dada sociedade. Estas memdrias geralmente ndo estio monumentalizadas e nem
gravadas em suportes concretos como textos, obras de arte e s6 se expressam quando conflitos sociais as evocam
ou quando os pesquisadores que se utilizam do método biografico ou da histéria oral criam as condigdes para que
elas emerjam e possam entdo ser registradas, analisadas e passem entdo a fazer parte da memoria coletiva de uma
dada sociedade. Elas geralmente se encontram muito bem guardadas no dmago de familias ou grupos sociais
dominados nos quais sdo cuidadosamente passados de geragdo a geragdo (SIMSON, 2006).

7 Nivel de compartilhamento de sabedoria adquirida pelo tempo, que pode se manifestar em uma consciéncia que
leva a acdo de dividir o conhecimento, ou a recusa a esta ag@o, caracterizando-se em um narcisismo e
individualismo que t&m resisténcias em compartilhar o seu saber (SIMSON, 2006).
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Portanto, as entrevistas incluidas no formato de praticas pedagdgicas na pesquisa
trouxeram ganhos as criancas participantes da ONG Criancas e Jovens da Zona Norte, pois
segundo as préprias criancas, elas tém pouco ou nenhum contacto com a histéria do bairro.
Promovendo a divulgagdo de histdrias através de moradores mais velhos pudemos conhecer
inimeras caracteristicas, problemas, conquistas que o bairro viveu e ainda vive. Como ficam a
maior parte do tempo fora de casa, (meio periodo na escola formal e meio periodo na ONG) as
chances de contatar estas informacdes dependem muito das agdes empreendidas nestes

ambientes educacionais.

Outro objetivo ao optar por esta drea de conhecimento foi o de criar mais oportunidades
para o encontro das criancas com os adultos que integram a equipe da ONG e com seus
proprios familiares, propiciando contactos com as historias das pessoas mais velhas, seus
“causos”, percursos ¢ particularidades. Estas ocasides, na maioria das vezes sdo dificeis de
acontecer pela falta de tempo de seus pais que se encontram em constante luta pela
subsisténcia da propria familia. Com relacido aos adultos da ONG, até mesmo os educadores
ndo costumam falar sobre si mesmos e sobre suas trajetorias de vida com as criangas e
adolescentes em meio as atividades que estdo propondo pelo que observei nas atividades que

desenvolvem.

Deste modo, nesta pesquisa o cendrio de transmissao cultural, entre as criangas, adultos
e idosos foram revalorizados, protagonizando um didlogo entre geracdes forjado na
heterogeneidade, relacionado as multiplas e diversas memorias como formas de expressao de
pertencimento. Um exemplo importante deste tipo de acdo no ambito educativo sdo os relatos
sobre a experiéncia Fox Fire que aproximou sensivelmente as geracdes e € considerada como

uma importante contribui¢do no universo do ensino® (WIGGINTON, 1998).

Com poucos anos de vida, ndao pude apelar a memoria individual de cada crianga
relacionada hd um tempo passado de sua escola ou do bairro muito extenso. O contetido do

trabalho que sdo os vestigios, fragmentos, constituidos pelos depoimentos e as imagens

¥ A revista Foxfire foi criada 1966 na Geérgia e feita em conjunto pelos alunos do professor Eliot Wigginton. A
revista foi composta de entrevistas com familiares ¢ membros da comunidade sobre a histéria e a cultura local
(WIGGINTON, 1998).
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coletadas pelas criangas estd muito mais ligado a sua curiosidade e memorias afetivas. Neste
tipo de proposta educacional os grupos dependem, entdo, da memoria social partilhada pelas
histérias de outros tempos rememoradas por pessoas mais velhas em uma celebragdo conjunta,
ou em uma alegria manifestada no ato de compartilhar e de receber estes conhecimentos
(HALBWACHS, 2004). Mesmo porque, os lugares de memoria do bairro quase inexistem ou
sdo muito pouco divulgados por seus moradores mais antigos pela desmotivacdo e

descaracterizacdo dos espagos promovida pelo crescimento desenfreado.

a educacdo em artes. . .

No aporte tedrico metodoldgico que se refere as atividades de arte-educagdo utilizei
consideragdes de autores pertencentes a concep¢do vanguardista da drea, como Fernando
Herndndez professor e pesquisador de histéria da educagio artistica e psicologia da arte.

O autor Fernando Hernandez € seguidor das ideias de John Dewey, representante
principal do movimento da educagdo progressista norte-americana. Herndndez entende a arte
na pés-modernidade como producdo e reproducdo cultural compreendida no contexto e
interesses de cada cultura e defende que o ensino da arte deva ser desenvolvido por meio de
projetos de trabalho. (HERNANDEZ, 2000) Estes projetos, segundo seu pensamento, devem
compor a organizagdo do curriculo e serem elaborados pelos professores e alunos
conjuntamente. Facilitam a participacdo do educando em seu processo de aprendizagem
tornando-os reflexivos e atuantes. Aulas expositivas, semindrios, trabalhos em grupos e outras

diferentes situacdoes de aprendizagem, também sdo importantes e devem ser exploradas.

(HERNANDEZ, 1998)
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Rosa lavelberg, professora e pesquisadora na drea de artes dedicou-se a projetos
voltados a formacao de professores, sendo que sua linha de pensamento também foi escolhida
para colaborar na conduc¢do desta proposta.

Em suas reflexdes, a autora menciona que o ensino de arte colabora com a situacao atual
do educando no que concerne a enfrentar situagcdes incertas e “resistir as imposi¢des de
velocidade e de fragmentacdo que caracterizam a contemporaneidade” (IAVELBERG, 2003,
p- 2). Segundo ela:

Um aluno preparado para o futuro € aquele que acompanha seu tempo, ancorado em uma sélida formagao.
Nesse aspecto, a arte €, sem divida, uma base imprescindivel por incluir as formas simbdlicas que dizem respeito
a humanizacao de todos os tempos e lugares. (IAVELBERG, 2003, p. 4)

Rosa Iavelberg (2011-a) também explica os avangos das normas reguladoras que regem
o ensino de arte, baseados na €nfase das expressdes regionais como importantes para recuperar
as culturas locais sem que seja necessdrio restringir os curriculos podendo explorar ainda, os
conteddos universais como a arte de diferentes povos, culturas, tempos e lugares. Entdo, na
selecdo dos contetidos das atividades da pesquisa esta ideia da valorizacdo da cultura da

crianga, assim como de seu proprio meio esteve presente como um dos focos do trabalho.

Entretanto, além destes autores contemporaneos também extrai conceitos pincados da
concepcdo de autores precursores pertencentes a época da racionalidade moderna como
Herbert Read que serdo apontados a seguir. Read elucida a visdo que Platdo defendia, ou seja,
que a arte deve constituir a base da educacdo.O autor também traz meios para que esta tese

seja exequivel e para fundamentar sua posicdo afirma que:

Uma das mais acertadas licdes da moderna psicologia e das recentes experi€ncias histéricas é que a
educagdo deve ser um processo ndo apenas de individualiza¢do, mas também de integragdo, que é a reconciliagdo
entre a singularidade individual e a unidade social. Deste ponto de vista, o individuo sera “bom” na medida em
que sua individualidade for percebida dentro do todo organico da comunidade (READ, 2001, p. 6).
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Analisando Jung e referindo-se a criagcdo e sua potencialidade Herbert Read conclui que
nossos males coletivos devem vir da supressio da habilidade criativa e espontanea do
individuo. Argumenta que a falta de espontaneidade na Educagdo e na organizacdo social
originou a desintegracdo da personalidade, que se configurou através dos tempos como
resultado dos avangos econdmicos, industriais e culturais desde a Renascenca (READ, 2001,

ps. 221-222). E ainda, tendo em vista a reintegracio do ser humano, Ernest Fischer relata:

A arte pode elevar o homem de um estado de fragmentacdo a um estado de ser integro, total. A arte
capacita o homem para compreender a realidade e o ajuda ndo s6 a suportd-la como transforma-la, aumentando-
lhe a determinagdo de tornd-la mais humana e mais hospitaleira para a humanidade. A arte, ela propria é uma
realidade social (FISCHER, 1976, p. 57).

Deste modo, organizei as atividades para as criancas baseando-me nas reflexdes destes
autores no que se refere a elaboragdo de um projeto que além de conter o fio condutor que
parte do individuo para chegar a coletividade, também tivesse um proposito estabelecido de
permear as experiéncias integrando-as no contexto dos espacos frequentados pelas criangas.

Mas dentro desta proposta de pesquisa s6 defender a arte-educagdo ndo basta, pois é
necessdrio discutir também os equivocos bdsicos sobre a concep¢io da arte em si mesma, que

ainda nos dias de hoje, persistem em sobreviver.

Urge que de uma vez por todas deva-se abandonar a ideia de que adentrar a esta area de
conhecimento é um privilégio de elite, e consequentemente, abrange atividades reservadas
para poucos. Ou ainda, com a mentalidade de reduzir suas potencialidades concebé-la como
um conjunto de atividades somente voltadas para preencher os intersticios de tempos livres

entre aulas, adornar espacos, experienciar materiais, ou fazer terapia.

Desvendar o verdadeiro significado da frase: Arte para todos € abalizar o direito de ter
acesso a ela, por conseguinte, usufrui-la, jJ4 que estas sdo prerrogativas inerentes a0 homem.
Isso inclui a certeza de que o arte-educador ndo precisa se tornar artista, mas o que prevalece
como qualificativo para este profissional, obviamente além do conhecimento tedrico relativo a
drea é a propensdao a motivar seus educandos a expressarem-se; apresentar disposi¢ao a

receptividade; abertura no acolhimento e aceitacdo da diferenciacdo e diversidade dos talentos,
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e por ultimo, denotar entusiasmo ao provocar o desenvolvimento destes talentos. Ou seja,

simplesmente deter e propagar valores universais:

Os requisitos necessarios para um bom professor de arte sdo muito mal compreendidos. A idéia corrente
de que o professor de arte tem que ser um artista € tdo errada como a que pretende que alguém que nao possa ser
artista possa transformar-se em professor de arte. Ser professor significa ter simpatia e compreensdo pelos
problemas humanos (LOWENFELD, 1977, p. 218-219).

Portanto, ndo dependemos de aptiddes prodigiosas que no geral sdao arroladas a arte para
desfrutar dos beneficios que ela pode nos proporcionar equilibrando aspectos de nosso ser,
apreciando-a ou produzindo-a. “A arte tapa o buraco da minha alma™ — esta é uma frase
marcante do artista plastico Marcos Benjamim que serve muito bem para ilustrar este

pensamento.

Alids, desde os primoérdios dos tempos ela integra formagdes culturais € mesmo que
muitas vezes ndo a percebamos, ji entra em nossas vidas muito mais do que possamos
imaginar. E s6 olharmos em volta e constatarmos que estd presente em nosso dia-a-dia como
uma forca renovadora capaz de transfigurar a realidade pela transformacdo da matéria,

irrompendo visualidades e abrindo ideias.

Dessa forma € necessdrio continuar insistindo ainda hoje no apelo de alertar aos sistemas
de ensino que considerem o conhecimento adquirido nas aulas de artes detentor de muitas
propriedades. Entre elas as que sdo relativas ao conhecimento, construcio e representacdo do
mundo e da sua expressdao simbdlica, mas principalmente como um meio capaz de valorizar a
sensibilidade, prezando suas qualidades humanizadoras e cuidando para que estas aulas ndo

sejam relegadas a condi¢do de lazer e repouso.

Ainda no objetivo de explanar o valor da arte na educagdo Francisco Duarte Junior

afirma que:

% Programa: “Arte e Matematica” — TV Cultura, 2003.
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.{..}.. através da arte somos levados a conhecer melhor nossas experiéncias e sentimentos, naquilo que

escapa a linearidade da linguagem..{..}..Encontrando nas formas artisticas, simboliza¢des para os seus
sentimentos, os individuos ampliam o seu conhecimento de si proprios (sic), através da descoberta dos padrdes e
da natureza de seu sentir (JUNIOR, 1983, p. 65-66).

E ainda, o ensino de artes contribui imensamente para o equilibrio entre o sentimento e a
razdo com a finalidade de propiciar a vivéncia de experiéncias de forma totalizadora pelo
educando.

Aprofundando ainda mais as reflexdes sobre este assunto, sabe-se por meio de intimeras
pesquisas jd realizadas,'” que para o bom funcionamento do nosso cérebro, os dois
hemisférios, esquerdo e direito, devem estar equilibrados. Assim, os aspectos relacionados a
aprendizagem e a criatividade tém relagdo direta com o modo como esses hemisférios
cerebrais operam.

O hemisfério direito do cérebro € nao-verbal e global sendo responsdvel pela
imaginacgdo, criatividade e intui¢do, portanto trata também da emoc¢do. O hemisfério cerebral
esquerdo por sua vez € verbal e analitico e conduz os conteidos 16gicos e objetivos, por
conseguinte € encarregado dos aspectos que tratam da razdo. A consonancia funcional
equilibrada destes dois hemisférios resulta em sua integracdo e a chave para se obter esta
condi¢do consiste em disponibilizar oportunidades, para que eles se manifestem de forma
contrabalancada — um complementando o outro.

No geral, salvo algumas tendéncias inovadoras que vem proliferando paulatinamente, a
escolas, ainda hoje, privilegiam mais o cardter da racionalidade. Dirigindo os estudantes a um
viver intelectualizado acabam estimulando desmedidamente o desenvolvimento do hemisfério
esquerdo em detrimento do direito.

Rememorando o que comentamos anteriormente sobre a importancia de
fundamentarmos nossas acdes dentro do ensino de artes poderemos ponderar o valor desta

afirmacdo e entender melhor estes processos cerebrais:

1 Uma das principais pesquisas sobre as potencialidades cerebrais consiste na obra: “Cérebro esquerdo, cérebro
direito” de Georg Deutsch e Sally P. Springer publicada em 1998.
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Entre outros pesquisadores, David Galin observou que os professores devem cumprir trés tarefas
principais: primeiro, treinar ambos os hemisférios do cérebro — ndo sé o hemisfério esquerdo, que € verbal,
simbdlico e légico e que sempre foi treinado na educacgdo tradicional, mas também o hemisfério direito, que é
espacial, relacionai (sic) e holistico e que tem sido, em grande parte, desprezado nas escolas de hoje; em segundo
lugar, ensinar os alunos a usar o estilo cognitivo adequado a cada tarefa escolar, e, em terceiro lugar, ensinar os
alunos a reunir os dois estilos — ambos os hemisférios — a fim de lidar com um problema de forma integral.

..{..}.. Em dltima instancia, o objetivo serd desenvolver ambos os hemisférios do cérebro humano. Ambas
as modalidades s@o necessdrias para o pleno funcionamento dos seres humanos e ambos sdo necessarios a todo
tipo de trabalho criativo, seja escrever ou pintar, desenvolver uma nova teoria fisica ou resolver problemas
ambientais (EDWARDS, 1984, p. 210).

Como as linguagens artisticas consistem em meios de expressdo e difusio de reflexdes,
questionamentos e saberes, inauguram a comunica¢do de modos de vida, crengas, aspiragoes,
processos e procedimentos de especialidades técnicas destacando assim, o fazer artistico
intrinseco a estes campos de criacdo como facilitador do equilibrio entre os dois lados do
cérebro. Isto ndo implica no sentido de controlar as funcdes do comportamento humano, mas
colaborar com aquelas que se prestam as capacidades expressivas. Considerando a importincia

da contribui¢do da arte na educacdo Viktor Lowenfeld expde:

As manifestacdes artisticas, iniciadas nos primeiros anos de vida, podem significar para nossos filhos a
diferenca que existe entre individuos adaptados e felizes e outros que, apesar de toda a capacidade, continuam, as
vezes, desequilibrados e encontram dificuldades em suas relacdes com o proprio ambiente..{..}.. a arte pode
constituir o equilibrio necessdrio entre o intelecto e as emogdes. Pode tornar-se como um apoio que procuram
naturalmente — ainda que de modo inconsciente — cada vez que alguma coisa os aborrece; uma amiga a qual as
criangas se dirigirdo, quando as palavras se tornarem inadequadas (LOWENFELD, 1977, p. 19).

Os resultados positivos das experiéncias pedagdgicas multidisciplinares, advindos de
atividades artisticas desenvolvidas nas escolas sdo comprovacdes destas afirmacdes, além de
provocadoras de novos questionamentos como estes colocados segundo os Parametros

Curriculares Nacionais elaborado pela Secretaria de Educacdo Fundamental:

Atualmente, professores de todos os cantos do mundo se preocupam em responder perguntas basicas que
fundamentam sua atividade pedagogica: “Que tipo de conhecimento caracteriza a arte?”, “Qual a funcéo da arte
na sociedade?”, “Qual a contribui¢do especifica que a arte traz para a educagdo do ser humano?”, “Como as
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contribuigdes da arte podem ser significativas e vivas dentro da escola?” e “Como se aprende a criar,
experimentar e entender a arte e qual a fungdo do professor nesse processo?” (NACIONAIS, 1997, p. 24).

Indagacdes imprescindiveis a existéncia humana, pois de acordo com Viktor Lowenfeld,
“a vida e a arte sdo inseparaveis” e mesmo que a crianca receba toda seguranca material, se
ndo souber usar flexivelmente sua imaginacdo se tornard tensa e infeliz, j4 que para o autor
“quanto mais este mundo se tornar mecanizado e materializado, maior sera o dever dos pais de
contrabalancar essa tendéncia, mediante o revigoramento dos valores espirituais”
proporcionando condi¢des para que seus filhos possam experienciar passagens em suas vidas

diferentes daquelas que envolvem somente circunstincias voltadas a valores materiais

(LOWENFELD, 1977, p. 42).

Todos estes argumentos aclaram nossos entendimentos sobre a importancia da arte na
educagdo, elucidando que jamais devemos diminuir seus atributos, considerando-a, entre
outras coisas, somente como um veiculo util para extravasar emog¢des. John Dewey defendia
um tipo de escola que fosse integrada a vida do estudante e que mantivesse o compromisso de
exercer uma democracia participativa em seu meio sempre estabelecendo a relacdo do
conhecimento tedrico com o conhecimento prético. O autor falava de uma experiéncia especial
vivenciada pelo sujeito que sendo integral, conduz a uma consumacdo delimitada e

individualizadora (DEWEY, 1974, p. 247).

Pensando no ensino de artes e nesta experiéncia profunda e verdadeira mencionada por
Dewey, e capaz de tocar criancas e jovens, devemos refletir sobre a relevancia de planejarmos
acdes que propiciem a unido da intelec¢do e da emocdo, além da qualidade do tempo que é
oferecido a crianca. Um envolvimento que se integra em lacos afetivos entre o educador e seus

educandos e pode oferecer esta condicao.

Outra reflexdo deve ser dirigida ao processo de criacdo intimamente ligado a qualidade
do produto artistico a ser realizado. Entdo, processo e produto caminham juntos — um ndo deve
ser priorizado em detrimento do outro. Ambos estdo interligados e compartilham do objetivo
maior no ensino de arte que é a construcao do conhecimento e a transformagao do educando

(BARBOSA, 1975).
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Desta forma, quando a atividade artistica abarcar a intencionalidade do projeto do
educador, este deve aliar a manifestacdo expressiva o resultado que ela gerou e a reflexdo
sobre esse processo. Um mero transbordamento da expressdo que necessite ser contido nao

condiz com o equilibrio necessario para se obter um bom resultado nas atividades propostas.

Por conseguinte, devemos atualizar constantemente nossa visdo dentro do contexto
educacional no sentido de sustentar a localizagdo da arte no mesmo patamar que o da ciéncia
(GALVAO, 2003, p. 88). Existe hoje uma intenco vinda das pesquisas contemporaneas, cada
vez mais determinada em se aprofundar ‘“no sentido de dimensionar a complementaridade
entre arte e ciéncia, precisando a distin¢do entre elas e, a0 mesmo tempo, integrando-as numa

nova compreensio do ser humano” (PARAMETROS, 1997, p. 34).

Ciéncia e arte sao, assim, produtos que expressam as representagdes imagindrias das distintas culturas, que
se renovam através dos tempos, construindo o percurso da histéria humana. A prépria idéia de ciéncia como
disciplina autdnoma, distinta da arte, é produto recente da cultura ocidental. Nas antigas sociedades tradicionais
ndo havia essa distin¢do: a arte integrava a vida dos grupos humanos, impregnada nos ritos, cerimonias e objetos
de uso cotidiano ..{..}.. (PARAMETROS, 1997, p. 33-4).

Opondo-se a um esfacelamento da originalidade, uma das inten¢des deste estudo foi a de
humanizar as relacdes pedagdgicas visando estimular as manifestacdes espontineas das
criangas para que elas reconhecam suas proprias ideias, valores, e, por conseguinte, aspectos
de sua autonomia.

Assim, a proposta foi fundamentada na exploragdo da linguagem visual possibilitando
que a crianga aprimore seus modos de apreender, perceber, conhecer, ver e representar o
mundo, fugindo da tendéncia de seguir modelos. Suzana R. V. da Cunha, refletindo sobre a
educacdo infantil alerta sobre os exemplos que buscam exclusivamente o tecnicisSmo
preocupado no desenvolvimento de habilidades manuais ou aqueles que se lancam na

negligéncia disfarcada da procura da expressdo exclusivamente livre, ou laissez-faire”,

11 ~ .. e . . . oL A . .

“.{..}.. concepg¢des expressivistas, iniciadas com o movimento intelectual e artistico Romantico (séc. XVIII
até o século XIX) no qual funda a idéia da arte como expressdo e comunicagdo dos sentimentos. As idéias de
Jean-Jacques Rousseau sobre a natureza pura e inocente da crianga, na qual o adulto ndo deveria interferir,
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negando a interferéncia e o apoio do conhecimento do educador (tema que serd retomado no

ultimo item deste capitulo) (2011, p. 6).

Portanto, meu objetivo se amparou em ampliar e mediar os referenciais imagéticos
destas criangas, circundantes em seus préprios ambientes de convivéncia, localizados tanto no
espaco de educacdo ndo-formal, quanto no bairro em que estd situado incentivando um tipo de
olhar curioso capaz de ultrapassar a visdo acomodada que perpassa os caminhos rotineiros:

casa-escola-ONG .

Esta escolha enfatiza suas atuagdes através das criacdes em arte infantil como produtoras
de cultura desviando-as da influéncia originada pela divulgacdo prévia de imagens de
reproducdes de outros artistas, sejam eles grandes mestres do passado ou artistas da
atualidade. Esta ideia reafirma o pensamento de Franz Cizek, pois como acentua Dulce
Osinski: “Cizek pensava que as obras de arte eram expressdo de adultos, podendo o seu
contato macular a pureza infantil” (2001, p. 64).

Logicamente, este trabalho ndo pretendeu negar a importancia da contextualizacdo da
arte que amplia repertérios no ambiente educativo, mas no caso desta proposta escolhi uma
abordagem mais intimista com o escopo do autoconhecimento alavancando as atividades.

Baseei-me, entdo, na motivacdo de que as criancas sdo capazes de criar suas proprias
imagens, em um primeiro momento, sem a interferéncia de modelos de adultos, resignificando
assim seu préprio espago em trajetorias pessoais e coletivas. A partir desses primeiros ensaios,
seguiriam em busca das referéncias significativas para elas.

Configurou-se assim, o oferecimento de mais uma possibilidade que auxiliou-as a
expressar suas relacdes singulares com o mundo através de uma provocacdo de sentidos
passivel de romper com os preceitos e condicionamentos advindos de concepcdes
educacionais extremamente unilaterais, além de normas instituidas por fatores sociais,
culturais e econdmicos dominantes. E assim, aproximé-las mais ainda da arte, mesmo que ja

estivessem tdo imersas como estdo sé pelo fato de serem criangas.

1X u i interi vi 2 , ibu u volv idéi ivre
deixando que os sentimentos interiores viessem a tona, contribuem para que se desenvolva a idéia de
expressdo no ensino de arte” (CUNHA, 2011, p. 6). Indiscutivelmente, mesmo que carente de sustentacio
pedagdgica, esta concepcao trouxe um progresso em relacao ao olhar dirigido a expressdo da crianca.
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a experiencia estetica. . .

A estética estuda a esséncia da beleza que estd na arte ou na natureza, assim como as

emocgdes e suas respectivas significacoes que emergem a partir do contacto com esta beleza.

Também conhecemos as diferentes formas de arte que a estética aborda, seus processos e
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procedimentos artisticos e a relacdo que se estabelece entre eles. Contudo, conhecemos seu
transito principal que volta-se muito mais para o efeito que a obra produz sobre o intimo de
quem a aprecia do que a ela, propriamente dita.

A todo o momento, estamos criando coisas ou contemplando-as, compartilhando desse
modo, experiéncias e informagdes. O meio que resulta destas agdes nos envolve despertando
anseios de atracdo ou de aversdo, prazer ou tristeza, beleza ou fealdade. Estes sentimentos e
sensacdes estdo condicionados ao valor estético que atribuimos aos objetos, decorrentes de
nosso sentir, intimamente ligado ao nosso contexto sécio-cultural. Existe, entdo, uma relacao
pessoal, emocional e sensorial muito particular que nos liga aos objetos.

Esta experiéncia pode se dar de modo parcial ou mais aprofundado, dependendo de
nossos condicionamentos. Vimos no item anterior que apresenta a educacdo em artes, a
necessidade do equilibrio entre os dois hemisférios cerebrais e a tendéncia de elevar o
racionalismo exacerbando-o, e obstaculizando assim este tipo de vivéncia mais integrada.
Mesmo que estejamos paulatinamente compreendendo cada vez mais a importincia de
desvendar a natureza emocional da experiéncia de tipo estética para vivencid-la em um grau de
maior significacdo em nossas vidas, o culto a razdo ainda prevalece em muitas esferas da
sociedade ocidental contemporanea.

Assim, muitos modelos de organizacdo social acabam preferindo um modo de vida
restrito a um direcionamento do simples reconhecimento das coisas com o objetivo de
determinar suas funcdes, seus lugares, nominando-as, arquivando informacdes e
consequentemente, abdicando do deleite da verdadeira capacidade de fruir as diversas
situagdes que a vida pode propiciar.

Louis Porcher comenta que isto acontece “..{..}.. porque na nossa percep¢do comum
costumamos perceber mal, muito depressa, muito superficialmente. Contentando-nos com
sinais que nos indicam os objetos de que necessitamos, ndo nos detemos em detalhar as
aparéncias” (1982, p. 28). Muitas pessoas seguem entdo, entorpecidas engessando suas
vivéncias ancoradas em processos que realcam a ldgica racionalizando suas existéncias e a
todo tempo arquitetando planos e a¢des calculadas sem desfrutar o presente. Depositam suas
expectativas em futuros feitos tidos como provedores de sucessos julgando-se capazes de

garantir a permanéncia de um bem-estar duradouro. Porém, anseiam que estas realizagcdes
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supostamente ideais produzam resultados rdpidos e eficazes que ndo tomem nem muito tempo,
nem exijam muitas reflexdes. Os processos que as experiéncias estéticas possam vir a requerer
com o decorrente saborear das emocdes ou pensamentos ficam relegados a um segundo plano,
ou seja, ndo sao muito valorizados quando interpretados de acordo com o comportamento que
privilegia esta concepcao racionalista.

Além disso, nos encontramos tao presos a uma rendicdo habitual de conduta que
disposi¢des contrarias ao aprofundamento desta experiéncia sao desprezadas como menores.
Hipnotizados por nossa velha conhecida afobacdo vinda da aceleragdo da vida atual em um
apelo continuo de imediatez e competi¢cdo, até a hostilidade € incentivada e comumente
confundida com presteza e competéncia. Desse modo, formas dubias de comportamento sao
adotadas — atitudes desordenadas, rudes ou provocativas que se justificam em nome de uma
maneira equivocada de entendimento baseada na necessidade do desenvolvimento das
instancias cognitivas. Ou seja, para muitos, ser inteligente e contemporaneo significa nio ter
tempo para perder e muitos compromissos para cumprir — conflitos angustiantes que assolam
os modos de vida.

Quando nos voltamos as andlises sobre o conhecimento cientifico nos deparamos com
esta maxima de Terry Eagleton, que citando Baumgarten, escreve: “A ciéncia ..{..}.. ndo deve
ser empurrada para a regido mais baixa da sensibilidade, mas o sensivel deve ser elevado a
dignidade do conhecimento” (1993, p. 19). Maurice Merleau-Ponty nesta linha de pensamento
trouxe este preceito: “A ciéncia manipula as coisas, e renuncia habit4-las” (1984, p. 85).

Em meio a este conjunto de ideias, tomemos esta explicacdo de Angela Donato Oliva,

que escreve sobre a mente humana e a psicologia evolucionista.

..{..}..razdo e emocao devem ser entendidas como complementares, desempenhando funcdes distintas em
variados momentos do desenvolvimento filogenético e ontogenético.

..{..}..tomar decisdes, comportar-se de uma determinada maneira, fazer escolhas, agir como free-rider ou
seguir padrdes morais do grupo dependem tanto de mecanismos racionais quanto emocionais. Ingénuo pensar os
individuos da espécie humana pautando-se em avaliacdes de custo-beneficio de suas condutas, prescindindo das
emocoes. Estas sdo balizadoras fundamentais das acdes individuais (OLIVA, 2006, p. 60).
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Portanto, sabemos que se conduzimos todo o0 nosso cotidiano com uma maneira
restritamente conceitualizada de ver o mundo fatalmente iremos percebé-lo de forma
incompleta e distorcida. Isto ocorre porque no ato da recep¢do o aspecto sensivel ligado a
parte emocional faz parte da apreensdo dos acontecimentos influenciando no desenvolvimento
de nossa capacidade perceptiva e expressiva. Porém, € importante enfatizar que a razao nao

obstrui a emog¢do nem a contesta — € revalidada por ela.

A ciéncia moderna apartou o experienciar ou o fruir do conhecimento como se estes
aspectos niao pudessem se coadunar e atualmente faz o caminho de volta para resgati-los.
Entdo, j4 estamos cientes que se em nossas experiéncias de vida estivermos voltados Unica e
exclusivamente a esta concep¢do cientifica pautada no racionalismo podemos nos sentir

oprimidos, e af sim, inexpressivos, fracos e dependentes.

S@o moldes que se apropriam de nds, sendo-nos impostos em muitas ocasides. E muitas
vezes, se atonitos, incertos, influenciados e dominados por esta tendéncia tentarmos resistir ao
fluxo da maioria, nos permitirmos considerar a emog¢do positivamente como parte integrante
da multiplicidade de experiéncias de nossas vidas, na maior parte das vezes retrocedemos, isto
porque acabamos sendo julgados como pessoas suscetiveis, adeptas a superficialidades, ou até
mesmo, inadaptadas socialmente. Estes supostos acontecimentos, oriundos de uma intrincada
rede de influéncias comportamentais nas esferas sociais, implicam decisivamente em nossos

modos de ser e estar.

Embora ndo se constituam, em si mesmas, como manifestagdes racionais, as emogdes estdo no horizonte
de uma racionalidade histdrico e socialmente construida. Nesta perspectiva, as emoc¢des devem ser analisadas no
contexto psicossocial de cada um, pois podem fazer transcender ou aprisionar os sujeitos, possibilitando reflexdes
libertadoras ou cerceadoras da existéncia humana (SAWAIA, 1996).

Indo além destas probabilidades, independentemente do lugar que estivermos, nos
detendo para considerar a oportunidade de refletir sobre a existéncia e sobre os processos
cognitivos e emocionais concordamos com o pensamento de Hubert Hannoun, quando analisa

a “coabitacdo necessaria da razao e da ndo-razdo” . Ele defende que... “A reflexdo nao estd
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ausente, mas € insuficiente. E preciso ir mais longe. A razdo, nascida da ndo-razio, reclama-a
de novo para seguir seu caminho” (1998, p. 107). Entdo, o desenvolvimento das capacidades
intuitivas, e reflexivas configuram-se como uma saida para que possamos expandir nossa

compreensdo do mundo.

Porém, sair deste universo que se rende a resultados imediatos, viver mais serenamente
atentos a cada momento e buscando uma visdo equilibrada que facilite a absor¢do integral das
experiéncias estabilizando sentimento e razdo nao € tarefa facil para nés seres cambiantes de

propositos e direcoes.

Nossa espécie € recente; alteragdes dramdticas da nossa anatomia e do nosso modo de vida aconteceram
depressa, em poucos milhdes de anos ..{..}.. Entre dois momentos de sua evolucio, uma espécie pode ter alguns
aspectos ja transformados enquanto outros estdo “atrasados”. Por exemplo, a analise funcional das espécies de
animais e plantas domesticadas pelo ser humano exige que se procure imaginar seus antigos ambientes de
evolucdo; sem esse recurso, ndo serd possivel entender seu comportamento. De forma semelhante, a compreensao
das emocdes humanas requer a nocdo de ambiente de evolucdo antigo, e serd natural que se constate que, em
alguns casos, elas ndo se mostrem ajustadas ao modo de vida atual (OLIVA, 2006, p. 57).

Diante do exposto vemos a necessidade de uma forca adicional a nos amparar. A
possibilidade de desenvolvermos a entrega necessdria a vivéncia da experiéncia estética,
sensivel, profunda, novamente pode apontar a arte como aliada neste processo. Segundo

Miriam Celeste Martins, autora e pesquisadora especializada em arte-educagdo...

Pela arte somos impulsionados para um encontro sensivel e forte trazido pela experiéncia do outro,
tornada nossa. Experiéncia distinta, mas ndo distante; experiéncia que envolve emo¢do e pensamento, agcdo e
significacdo, e por isso dotada de qualidade estética e provocadora da inven¢do, que lida com o caos, com 0 nao
saber, com os ventos que desviam da rota (MARTINS, 2006, p. 234).

Imersos nestas tendéncias de condicionamentos préprias dos tempos atuais, pensar na
arte e explorar seu potencial incontestdvel significa ampliar horizontes perceptivos. Ainda

mais hoje com o redimensionamento dos ambitos a ela pertencentes através dos pelos meios
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virtuais e suas continuas e emergentes experimentagdes. A estética passa a refletir sobre as
produgdes artisticas que apreciamos vindas da relagdo com as tecnologias atuais. Nestes
processos nossas capacidades sensoriais estdo sendo ampliadas e associadas. Os estimulos que
nos sdo oferecidos na atualidade influenciam diretamente na reconfiguracdo dos nossos modos
perceptivos através do desenvolvimento das midias que veiculam as linguagens.

A experiéncia estética neste contexto busca um sentir mais integrado em meio a
complexidade de interatividades, sincronismos e interconexodes, pois abarca niao s nossas
vivéncias, mas também nossas escolhas e preferéncias utilizando nossos sentidos e
sensibilidade que vdo se adequando a estas novas conjunturas. Incide em um tipo de
experimentacdo especial, contido em nosso atual estar no mundo de forma abrangente,
desafiadora que compreende um sentido mais atuante de participaciao na vida. Uma espécie de
assimilacdo mais completa dos momentos da existéncia, agora inserida em um mundo imbuido
em giros de transformacdo muito mais rdpidos repleto de interfaces imagindrias, virtuais,
inusitadas e inconstantes. Tudo € criado em todos os momentos, com instrumentos que
permitem, cada vez mais uma maior liberdade de invengdo. E como se paralelamente 2 nossa
vida comum e corrente existissem intimeras possibilidades de interagirmos em universos
reais/concretos ou imagindrios/fantasiosos que podem se apresentar tanto de maneira
extremamente objetiva, acessivel, como de modo subjetivo e intimista.

Vimos que um aspecto importante na experiéncia estética consiste na relacdo que
mantemos com o objeto, ou seja, a interagdo de processos que realizamos ao nos depararmos
com sentimentos, sensacdes, imagens e lembrancas que este objeto suscita. Entdo, em se
falando da arte na contemporaneidade e seu constante intercimbio com as tecnologias digitais,
a experiéncia estética estd sendo cada vez mais refinada, pois o expectador que aprecia a arte
muitas vezes pode também interagir com ela, ou, até mesmo chegar a produzi-la. Perante as
transformacoes tecnoldgicas, reinventamos nossas capacidades perceptivas do passado a fim
de coexistirmos em meio a esta nova exigéncia da atualidade — a revolucdo totalizante dos
modos de apreender, refletir e sentir.

Milton Sogabe dissertando sobre a influéncia da hipermidia em nossa percepcao relata:
“No processo de desenvolvimento das linguagens e criagdao de aparatos tecnoldgicos, nos

separamos os sentidos e agora comegamos a reintegra-los..{..}..” (2002, p. 5).
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Dessa forma nossas concepgdes sdo obrigadas a se reformularem, pois ndo podem conter
a avalanche de sons, figuras, formas e cores que nos € disponibilizada pela arte na
contemporaneidade, instigando-nos aos aspectos de um sentir mais interligado.

E este novo modo de sentir, vindo da cobranca da arte do nosso tempo estd cada vez
mais disponivel para as criancas e jovens, haja visto as iniciativas dos museus, tendo como
exemplos na capital de Sdo Paulo: MASP, MAM, Itad Cultural, Lasar Segal e casas de cultura,
todos imbuidos em acdes educativas que envolvam nao sé as criangas, mas também a
formacdo dos arte-educadores.

Ja na década de oitenta Louis Porcher alertava sobre o papel das atividades estéticas na
aprendizagem do meio ambiente relatando que devemos enfatizar as criangas, aspectos mais
diretamente sensoriais e sensiveis, ensinar “a perceberem as aparéncias como aquilo que sdo,
e ndo como indicadores com vistas a comportamentos utilitarios” (1982, p. 28). Ressaltava

uma aprendizagem voltada as aparéncias:

Reconhecer os matizes das cores e das luzes, estudar os movimentos, os ruidos, avaliar os tamanhos e as
distancias, as matérias e as formas, tomar consciéncia dos ritmos proprios das coisas e dos seres mais variados,
preocupar-se com aquilo que passa e com aquilo que permanece, com as propor¢des e as distor¢cdes, com as
semelhancgas e os contrastes, familiarizar-se com os valores espaciais e com as caracteristicas dos volumes..{..}..
(PORCHER, 1982, p. 28).

Na vida estudantil, na maior parte do tempo, o ensejo de explorar a propria subjetividade
do educando, ndo encontra lugar no ambiente escolar. Com a reivindicacdo da vivéncia da
estética na atualidade, muitos empreendimentos veem se dedicando a valorizar estes aspectos,
mas a escola, de um modo geral, acaba ficando para trds, deixando de explorar outros variados

campos de conhecimento:

As imagens disponibilizadas cotidianamente, através dos meios de comunicagdo e das corporacdes de
entretenimento, acabam se tornando as principais referéncias para que as criancas elaborem seus imagindrios e
construam suas imagens, tendo em vista que outros repertdrios visuais, como os das artes visuais e de outras
produgdes culturais, ndo participam frequentemente de suas vidas (CUNHA, 2011, p. 2).

Nesta circunstancia o que acontece comumente com os estudantes € sentirem-se

perdidos, pois habitualmente sem que encontrem espacos para manifestar suas sensagoes,

111



sentimentos e emogdes, imaginando, criando e idealizando, e assim adquirindo autoconfiancga
em relacdo a sua propria expressao no mundo acabam submersos em confusdes que podem
ocasionar muitos conflitos em suas relacdes cotidianas. Sobre estas desordens internas, as
atividades artisticas t€m um importante papel que pode estabilizar emocdes.

Entdo, muitas iniciativas se manifestam em defesa de uma educagdo que se detenha em
mobilizar for¢as para ouvir os estudantes e permitir que expressem sua realidade, seus receios,
expectativas, gostos e crencas, utilizando principalmente a experi€ncia estética que envolve a
arte na educacdo. Sdo acdes que seguem valorizando a multiculturalidade que trata da
convivéncia e entrosamento das diferentes culturas e a interculturalidade que é a

interpenetracdo e a influéncia mutua entre elas (BARBOSA, 2002, p. 19).

Dentre as varias propostas que estdao sendo difundidas no Brasil na transi¢éo para o século XXI, destacam-
se aquelas que t€m se afirmado pela abrangéncia e por envolver acdes que sem duvida, estdo interferindo na
melhoria do ensino e da aprendizagem de arte. Trata-se de estudos sobre a educagdo estética, a estética do
cotidiano, complementando a formagio artistica dos alunos (PARAMETROS, 1997, p. 31).

Mas, principalmente nds educadores, e em especial professores de artes necessitamos
definitivamente compreender que € fundamental enquanto mediadores de processos
experienciais estéticos, mergulharmos nds mesmos em nossa propria subjetividade
conhecendo in loco as diferentes fases ligadas a recepcdo, percepcdo e expressao, nos
dedicando a buscar o experienciar estético dos fendmenos, como ja mencionado na introducao
deste texto.

Deste modo poderemos identificar, assimilar e colaborar com as diversas inquieta¢des
que os educandos vao revelando em seus processos criativos. Compreendendo as etapas de
seus processos com mais clareza e dirimindo as dificuldades que forem surgindo em suas
experiéncias, vamos consecutivamente fornecendo elementos que permitam produzir

interfaces entre suas vivéncias e os conhecimentos que vao adquirindo nestas descobertas,

interconectando-os.

112



E ainda, entre outros saberes, segundo Violet Oaklander quem trabalha com criancas
e iy . ~ . .
precisa: “...ter senso de humor, para permitir a manifestacdo da crianca brincalhona e
expressiva que existe em nos” ( 1980, p. 78).

Mais adiante no decorrer deste capitulo, no item “desenhando e pintando...”, iremos nos
aprofundar sobre as fases do processo criativo. Mas, neste momento podemos refletir também
sobre a parte criativa, porém aquela que envolve o préprio oficio de ensinar. Miriam Celeste
Martins fazendo um paralelo entre o artista e o educador sugere o termo professor-propositor e

alega que o professor de arte vivencia um processo de criagcdo para dar suas aulas.

O estudo das relagdes entre o processo de criacdo de artistas e educadores (MARTINS, 1999) a partir de
depoimentos de Regina Silveira, Fernando Hernidndez, Rosane Acedo Vieira e Cldudia Pereira da Silva,
testemunham a processualidade que a arte provoca no envolvimento com projetos vividos como produgdes
mediadoras, investigadoras e contextualizadoras. Dimensao estética a ser percorrida na formacdo de educadores
(MARTINS, 2006, p. 235).

Relacionando esta pesquisa com a crianga e seu viver didrio reafirmamos que a
experiéncia estética ja faz parte de seu contexto de vida muito antes de sua entrada na escola.
(LANIER, 1984, p. 46). E importante valorizar toda a gama de experiéncias, marcas,
percursos de vida, que a infancia vivenciada naturalmente por si s6 concede aos pequenos
seres que acolhemos nos espagos educativos. Poucos anos, mas uma multiplicidade de riqueza
de sentidos que seguem significando mundos. Mundos vastos e transitorios que nascem e se
extinguem a todo o momento em um fluir e refluir das vivéncias constituindo assim, tempos

fugidios, mas intensos, perenes nas memarias conscientes ou inconscientes.

Antes de entrar na escola as criangas com locomogfo independente ja tiveram amplas oportunidades de
descobrir coisas interessantes sobre o mundo. Brincando no jardim, viraram pedras e perceberam que bichos de
varios tipos vivem ali embaixo. Acompanharam barquinhos de papel ou de palitos pela 4gua que corria na sarjeta,
e viram como barragens criadas por barro, gravetos e lixo afetavam o percurso da d4gua. Mesmo desconhecendo
os tubos de ensaio, ja fizeram seus primeiros experimentos de quimica, misturando talco com mertiolate e pasta
de dente, por exemplo. Quem nunca tentou cagar sapos, mariposas girinos e pintinhos, nem cuidou de filhotes de
passarinho que cafram dos ninhos? Quem nunca cutucou um tatu-bolinha com um graveto, tentando fazé-lo se
enrolar e desenrolar? (REILY, 2004, p. 51).
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As possibilidades de descobertas extraordindrias sdo infinitas e estdo disponiveis em
cada canto. Na medida em que os sentidos fisicos vao sendo amplamente explorados, os
acontecimentos ocorridos nos encontros com o mundo vao propiciando as criangas muita
surpresa, imprevisibilidade, incerteza e encantamento. Rubem Alves, escrevendo sobre os

cinco sentidos do aluno, declara que...

E preciso desperta-los, para que sua capacidade de sentir prazer e alegria se expanda. Todos os objetos de
prazer que foram dados pela natureza e acumulados pela cultura se encontram a sua disposi¢do. Eles sentirdo seu
prazer e sua alegria se ndo tiverem sentidos castrados. Hd, assim, uma outra tarefa para o professor, além do
ensino abstrato das disciplinas: € preciso que ele se transforme num mestre de prazeres..{..}.. (ALVES, 2002, p.
114).

E em se tratando da experiéncia estética vinculada a arte, esta afeta profundamente o
intimo da crianca e € imprescindivel na compreensdo e na apreensdo das manifestacoes

artisticas em sua totalidade.

Cada crianca vivenciando sua propria experiéncia e compartilhando suas apreensoes,
estabelece conexdes, formando elos que geram conhecimentos em constantes reinvengdes. A
crianca faz arte sem uma finalidade especifica — cria na maioria dos casos somente para se
divertir. A atracdo exercida pelo fazer artistico quase sempre ja € suficiente para envolvé-la a
ponto de provocar seu interesse e capacidade inventiva. O educador lanca luzes e facilita os
olhares e os demais sentidos valendo-se da curiosidade, da brincadeira, do riso, para despertar
a vontade de viver a experiéncia para que ela marque intensamente pela liberdade e pelo

prazer de criar.

Ainda mais, quando a atividade que envolve a arte se dirige a coexisténcia social. Jodo

de J. P. Loureiro tratando da complexidade que envolve a ética e a estética relata:

Pela convivialidade estética do sentir em comum, pelo conviver na emog¢do, hd o estimulo ndo sé do
processo criador, como de uma comum frui¢dio. Seja na vivéncia, seja na convivéncia com estados existenciais, a
emocao se incorpora de um sentido mesmo de criatividade. A dilatacdo compartilhada desta relagc@o carregada de
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sentido ético, provoca socialmente a passagem para a emocdo estética, naquilo que esta representa, o prazer de
sentir-se em companhia diante de expressdes de beleza. A experiéncia da sensibilidade diante do artistico torna-se
ao mesmo tempo, o compartilhamento de um vinculo e de uma libertacao (LOUREIRO, 2002, p. 11).

Como vimos, podemos estudar a experiéncia estética tanto no que se refere a producao
quanto no que se refere a fruicdo da obra artistica, entdo filtramos o mundo decifrando-o e
expressando-o, entdo a experiéncia estética se constréi também pelos contextos sociais e
culturais. Nestas duas esferas quem estd experimentando, além de perceber o acontecimento
artistico que se revela no mundo vindo a tona e ganhando significado também se reporta a este
mundo, como que vivificado pela conscientiza¢do de sua prépria existéncia. Instaura-se assim,
a condic@o ndo s6 do ato de perceber, mas também de perceber-se no mundo, pois a arte se
abandona aos sentidos desvelando-se e fazendo-se sentir.

As atividades desenvolvidas pelas criangas nesta pesquisa propiciaram processos ligados
ao aprofundamento destes modos de ver, ser e estar no mundo. A casa, o bairro € 0s espagos
da ONG, constituiram-se da matéria prima para o olhar, o cheiro, o toque e a escuta. Assim, as
escolhas das atividades basearam-se na complexidade do conteido estético das imagens
trabalhadas pelas criangas, tanto as mentais quanto as concretas considerando-as fruidoras e
produtoras de imagens nos varios momentos e contextos dos processos da pesquisa. Dessa
forma, a prética educativa buscou ampliar as qualidades desta experiéncia vivida pela crianga
em seu meio possibilitando um aprofundamento da andlise, da fruicdo e do fazer artistico, para

depois ir ampliando este campo de conhecimento e atuacao.

Pensando nos trabalhos artisticos desenvolvidos nesta pesquisa como detentores de
sentidos especiais, um dos aspectos de importancia da prética educativa que os envolveu pdde
revelar-se na medida em que cada crianga, sendo devidamente estimulada atentou para seu
papel enquanto autora destes trabalhos, e portanto, produtora de sentidos recebidos e
compartilhados por outros fruidores — num primeiro momento seus proprios colegas do grupo,

posteriormente sua comunidade, podendo estender-se também a outras realidades.

Vejamos a reflexdao feita pelos autores David Fontana e Ingrid Slack sobre os
acontecimentos relacionados a formagado das criangas relativos tanto ao ambiente escolar como

fora dele:
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Além de reconhecermos a falta de poder que a sociedade impde as criangas pequenas, devemos lembrar
que criangas experimentam sentimentos como amor, alegria, medo, desapontamento e raiva com uma intensidade
incompardvel a qualquer outra fase da vida adulta. O sucesso ou o fracasso em estabelecer relacdes de intimidade
pode ser mais crucial para elas e a aceitacdo pelo grupo de colegas pode contar mais do que em qualquer outra
fase da vida. Além disso, os primeiros anos sdo uma etapa altamente formativa para a histéria de vida. Durante
esses anos, a crianca ndo apenas aprende os fatos e simbolos demandados pela educacio formal, como também

N

precisa explorar questdes psicolégicas e sociais relacionadas a autoconsciéncia, identidade pessoal,
comportamento moral e uma grande variedade de questdes que irdo compor sua vida em comunidade
(FONTANA, 2007, p. 12).

Além destas consideragdes, reportando-se as criangas na faixa etdria dos oito aos doze
anos de idade, Brent Wilson e Marjorie Wilson afirmam que elas ja tem em sua produgdo

artistica, a influéncia dos trabalhos artisticos dos adultos:

Este processo de aquisicdes de convengdes, que se torna mais predominante e 6bvio em criangas com 0ito
ou nove em diante, €, cremos, mais importante da que qualquer outro no desenvolvimento artistico, porque é o
processo que permanece operacional durante toda a vida. (WILSON, B. e WILSON, M., 1982, p. 61).

Assim, me interessou trabalhar nesta pesquisa com criangas desta fase, pois se tratando
de um periodo de suma importancia em sua formacgdo, as experiéncias nele adquiridas sao
passiveis de obter profunda significacdo em suas vidas, produzindo marcas indeléveis em suas

memorias.
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o encantamento da folografia. ..

Etienne Samain explica que se realmente desejarmos colaborar para uma comunicacao
intercultural (um dos objetivos da Antropologia) ndo podemos relegar imagens “a segundo
plano nas andlises dos fendmenos sociais e culturais”, pois a partir delas € possivel reconstituir
a “historia cultural de grupos sociais” e entender melhor “processos de mudanga social do
impacto das frentes econdmicas e da dindmica das relagdes interétnicas” (2005, p. 110). Entéo,
sem termos penetrado a fundo os fatores que envolvem o poder desta linguagem como relata

Samain, a fotografia ja faz parte de nosso diario viver.

Sobre ela, em minha trajetoria académica construi as seguintes andlises:

A fotografia passou a ser expressdo material do presente, testemunhando e revelando por meio de uma
criagdo que parte de um ponto de vista tnico e peculiar. Apesar disso, a imagem fotografica vem de uma técnica
de representacdo de coisas que existem na realidade visivel.

O fotégrafo vé de determinada forma o assunto a sua frente e, pelo enquadramento, determina o que serd
cortado ou incluido, sobrepondo ou nao objetos, dependendo do angulo, da tomada, etc.

A fotografia, como resultado técnico e objetivo, retransmite a natureza, mas nio faz deste potencial o seu
limite..{..}..

O olho fotogréfico ndo € frio nem imparcial..{..}..

Até mesmo aspectos de suas inspira¢des espirituais podem ser expressos..{..}.. (SIMAO, 2008, ps. 51-52)
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Dentre as especificidades da linguagem fotografica, pude apontar as que dizem respeito

ao recorte da imagem pelo enquadramento do objeto:

O espaco fotografico corresponde ao recorte. A fotografia fraciona, levanta, isola, capta recortando uma
por¢do de extensdo ..{..}..

..{..}..Uma marca tomada de empréstimo pelo fotégrafo, subtraida de uma continuidade da imagem, cujos
limites deste fragmento sdo os do espago ortogonal do plano, no mesmo sentido que opera o espelho. Retira
“pedagos” do mundo a cada disparo da cAmera. (SIMAO, 2008, ps. 58-59)

Entdo, diante destas potencialidades do meio fotografico quando as tornamos acessiveis
a estudantes esclarecemos a instigante tarefa que move o fotografo ao recortar imagens
visualizadas no mundo em uma concep¢do orientada pela estética reconhecendo assim o
amplo potencial pedagdgico da fotografia. Ela exerce um fascinio inigualédvel, pois € flexivel
permitindo estabelecer a transmissdo clara de pedacos esquadrinhados de interesses como

partes de realidades descobertas por focos de atracdo.

Samain, analisando Roland Barthes que estudou profundamente a linguagem fotogréfica,
discute seu olhar considerando-o um ato desvelador em vdrias instancias; relata que o interesse
dele ndo se concentrou somente na fotografia “mas na direcao desse olhar vertical, abissal, que

procura o detalhe, o fragmento”, que ele chama de “punctum” (2005, p. 126).

Ainda expondo o pensamento de Barthes o autor relata que entre outras tantas matrizes
imagéticas a fotografica contém logicas, operacdes cognitivas, posturas filosoficas, visdes e
apreensOes singulares do mundo. Nestas andlises Samain, comparando a imagem com a
escrita, alega que esta ultima é uma imensa fabrica de artificios possiveis e a fotografia

também o €, mas com menos evidéncias, pois segundo ele € clara demais (2005, p. 127).

Entéo a foto assim como o cinema, o video e outros meios de veiculagdo de imagens, em
confronto com palavra escrita acaba levando vantagem nos processos educativos justamente

por ser tdo direta e objetiva.
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Desta forma, as prdticas que veiculam imagens podem tornar-se qualificadas para
dialogar criativamente com o entusiasmo e o conhecimento no ambiente educacional.
Fundamentadas por um embasamento técnico e tedrico podem abranger os diversos recursos
culturais dos estudantes incluindo as perspectivas sociais e seus alcances, tanto no que diz

respeito a sua producdo quanto as suas possibilidades de leitura.

Deste modo, agora tratando especificamente da inclusdo de novas tecnologias como
recursos metodoldgicos, Ulisses F. Aradjo escreve que com estas estratégias serd possivel
configurar um trabalho pedagdgico interessante para os educandos e tornar as aulas mais
proximas das linguagens com que os adolescentes e as criangas de hoje estdo acostumadas a
conviver. Afirma também que novas ferramentas e novas linguagens que se inserem na
iniciativa de auxiliar metodologias inovadoras mais ativas e dialogicas podem promover

transformagdes nas relacdes, nos espagos e tempos escolares (ARAUJO, 2003, p. 162).

Foi pensando nestes pontos que procurei ampliar as possibilidades de expressao das
criancas na presente acdo educativa introduzindo a fotografia como suporte de criacdo e
recurso atraente e motivador. Como o meio fotografico contém a propriedade de fixar imagens
extraidas da realidade visivel traz a oportunidade de uma expressdo tanto singular quanto

autoreferencial.

As criangas pertencentes ao grupo pesquisado iam selecionando o que pretendiam
registrar recriando a realidade e apresentando por meio de suas fotos suas parcelas de visdo de
mundo. A possibilidade de ir desenvolvendo ainda mais o olhar fotografico resumiu o ato de

fotografar em uma atividade inspiradora que exerceu certo magnetismo sobre elas.

Voltando-nos a confluéncia de objetivos e tratando da fotografia e da reconstrucdo da
memoria paralelamente a esta concep¢do do fragmento fotografico citado anteriormente,
sabemos que do mesmo modo também o0s percursos memoriais sdo segmentados e se revelam
por partes desconexas constituidas de pensamentos e imagens mentais entremeadas pelos mais

variados sentimentos.
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Os élbuns de familia sdo exemplos interessantes para ilustrar esta ideia, pois por meio
das inimeras fotos neles contidas, uma multiplicidade de recordacdes sdao revalorizadas pela
memoria somando vestigios num didlogo que permite construcdes mais complexas. A
reconstru¢do da memoria se dd por meio do recolhimento cuidadoso destas lembrancas,

iluminando-as, e assim como a fotografia também clarifica seu objeto inserido em seu recorte.

A fotografia, ..{..}.., é centrifuga, pois, quando fraciona uma parte de um todo, absolutiza esta fracao,
fazendo com que sua exposi¢do seja privilegiada e se torne um centro de aten¢do que impulsiona forgas de dentro
para fora. Viabiliza uma visualidade que poderia passar despercebida (SIMAO, 2008, p. 59).

Entdo, os recursos da linguagem fotogrifica sdo ampliados quando correlacionamos
memoria e fotografia. A exemplo disto temos também os depoimentos de Margareth B. Park e
Renata Sieiro Fernandes que trabalharam com criancas e com a linguagem fotogréfica: “..{..}..
estas criancas nos ofereceram novas possibilidades de conhecimento de si e por si, a partir de

suas memorias recentes, sejam elas visuais, sensoriais ou orais” (20006).

Considerando as imagens fotograficas como portadoras de pensamentos (BRUNO;
SAMAIN, 2006), podemos concluir que quando trabalhamos com fotos em ac¢des educativas,
especialmente fotos antigas, facilitamos o processo de reconhecimento do passado. Dessa
forma, ao contemplar as fotos antigas da escola e das paisagens urbanas de seu bairro, as
criancas que participaram desta pesquisa tomaram posse de ideias relacionadas hd tempos
remotos por meio das formas visuais apreciadas, vivificando-as. Nesta viagem do imagindrio
juntamente com a participa¢do de um morador antigo relatando histérias do passado do bairro
(acdo que serd apresentada detalhadamente no capitulo 4) elas transferiram-se gradativamente
para um tempo paralelo que ndo viveram, mas que foi mantido pela herancga deixada por seus
antepassados. Entdo, as fotos antigas disparadoras de memorias, estabeleceram um elo com as

criancas baseado em uma dialética entre a imagem e a palavra.

Assim, existe um teor de profundidade na imagem fotogrifica de reconstru¢do

memorial, tanto no aspecto individual quanto no coletivo e este ltimo se dd devido a uma
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bagagem cultural que persiste em manter-se no inconsciente de todos noés, eternizado por todo

o arsenal de imagens pelas quais nossos olhos ja passaram durante nossa vida (LEITE, 2004).

Quando Ana Maria Mauad escreve sobre os processos de producdo de sentidos

produzidos pela tecnologia destaca o papel...

..{..}.. dos sujeitos sociais como mediadores da produgdo cultural, compreendendo que a relacio entre
produtores e receptores de imagens se traduz numa negociacdo de sentidos e significados; ..{..}.. (MAUAD,
2004, p. 21).

A autora ainda falando sobre a inclusdo da fotografia como procedimento tedrico-

metodoldgico elucida o valor do recurso fotografico como produto:

Entendida como resultante de uma relagdo entre os sujeitos, a imagem visual engendra uma capacidade
narrativa que se processa em determinada temporalidade. Estabelece, assim, um didlogo de sentidos com outras
referéncias culturais de cardter verbal e ndo-verbal. As imagens nos contam histérias, atualizam memdrias,

inventam vivéncias, imaginando a histéria (MAUAD, 2004, p. 21-22).

Pensando assim, por meio da fotografia foi possivel realizar o reconhecimento de
espacos da ONG e do bairro tratando-os como imagens significativas que permitiram no nivel
da subjetividade buscar o encadeamento de informagdes que elas traziam vinculadas a suas

identificacOes com estes espacos.

Logo, o meio tecnolégico fotogrifico foi eleito para apoiar esta pratica educacional
porque além de suas indimeras conexdes, neste contexto pedagdgico serve como uma
ferramenta didética eficaz, possuidora de um vasto potencial de veiculagdo de possiveis
valores humanos e sociais através da visibilidade destacada e das andlises realizadas

conjuntamente com as criangas.

Portanto, a fotografia foi incorporada nesta proposta privilegiando nao somente o

conteddo ou “o qué” estava sendo registrado pelas criancas, como temas e objetos, mas
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também o que se refere a forma, ou “como” esta producdo estava sendo apresentada ao

retratarem as imagens (FERNANDES, 1998, ps. 103-104).

Entdo, as imagens fotogrificas registradas e contempladas, pelas criancas estiveram
voltadas a captura delas mesmas, dos colegas, educadores e funciondrios da ONG e de seus
espacos, além do bairro e arredores. No decorrer das praticas, estes registros ilustraram ainda
mais a imaginacdo de cada uma, sem a obrigatoriedade de dar conta de contetidos ou aspectos
e fatos a serem considerados importantes para sua vida estudantil. Trabalhamos no sentido de
considerar as imagens que produziam como textos visuais nos quais pudessem se expressar
ndo restringindo-as a fotos obtidas fortuitamente, isentas de intencdo e até mesmo de uma
conotacdo estética. O trabalho com esta linguagem foi levado desta forma, pois se contrapds
ao senso comum, que geralmente banaliza a fotografia, e a entende somente como um
instrumento capaz de captar imagens ao acaso subjugando-a em meio a uma espécie de

consumo exagerado da imagem, frequente na atualidade.

Nesta proposta, a maquina fotografica nas maos dos educandos, atua como instrumento
capaz de abarcar uma extensdo inventiva. Seu potencial de seducdo se mantém, enquanto
comporta desafios instigantes que permitem; explorar, reter, fixar, lembrar, encantar... A
leitura posterior das imagens também comporta sentidos de provocacido e compartilhamento
de: fatos, brincadeiras, ideias, reflexdes e interpretacdes. Aprendem sobre o mundo e sobre
eles mesmos, seus afetos e preferéncias numa leitura compartilhada de mundo por intermédio

de suas proprias producdes imagéticas.

Deste modo, as fotografias tiradas pelas criancas se apresentaram como seus “retratos de
mundo, espelhos da alma” trazendo informagdes sobre os objetos de referéncia, mas
principalmente sobre seus proprios autores. Assim, sonhos, alegrias, desejos e esperancas,
todos embutidos nas cenas fotografadas, uma gama de narrativas sobre cada fotégrafo-mirim
foram desveladas e transpuseram a moldura constituida pelas quatro bordas que contém a

imagem da foto.
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Assim, 0 que contou muito para o trabalho de pesquisa foi a evidéncia do entusiasmo e
envolvimento das criangas através de uma identificacdo pessoal e grupal com os trabalhos via

linguagens: oral, grifica, pictdrica, escrita, e principalmente, fotografica.

Dessa maneira, com o subsidio da experiéncia visual que a fotografia propicia, com a
leitura de imagens e com as discussdes que realizdvamos, as criangcas puderam compreender
como as imagens fotogréficas que circulam nos meios sociais sdo construidas e apresentadas,
apreendendo nestes ensaios sua constituicdo no que se refere a importancia de sua atuacao
comunicativa no mundo.

Transformando-se tanto em autores como em sujeitos das imagens fotograficas puderam

também dar visibilidade a sua comunidade convertendo-se em agentes ativos destes processos.

Tratando das andlises realizadas a partir das fotos tiradas pelas criancas, além do aporte
tedrico baseado em interpretagdes fenomenoldgicas, como citado anteriormente, estas andlises
foram também direcionadas pelos fundamentos discutidos por Boris Kossoy que apresenta

dois tipos de abordagens: iconograficas e iconoldgicas (2002).

Discorrendo sobre o conteddo das informacdes contidas na andlise iconogréfica,
perceberemos que estas revelam dados concretos sobre o registro pertinentes a sua
materializagdo documental e aos detalhes iconicos nele gravados buscando-se “decodificar a
realidade exterior do assunto registrado na representacdo fotogréfica, sua face visivel, sua
segunda realidade” (KOSSOY, 2002, ps. 58-59). Neste aspecto, segundo o autor sdo levados
em conta “fotégrafo, assunto, tecnologia e suas coordenadas de situacdo (espago, tempo)”
(2002, p. 46).

Ja a interpretacdo iconoldgica vai além do documento e por intermédio dela podemos
decifrar a “realidade interior da representacdo fotografica, sua face oculta, seu significado, sua

primeira realidade, além da verdade iconografica” (KOSSOY, 2002, p. 60).

Para realizar a interpretacdo iconoldgica Boris Kossoy indica:

1. Resgatar da historia do assunto no momento que for registrado fotograficamente;
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2. Buscar a desmontagem das condicdes de produg@o: o processo de criacdo que resultou na
representacio fotografica em estudo. (KOSSOY, 2002, p. 59)

O autor explica também que “as imagens revelam seu significado quando ultrapassamos

sua barreira iconografica; quando recuperamos as histérias que, em sua forma fragmentdria,

trazem implicitas” (KOSSOY, 2002, p. 147).

Os elementos essenciais para responder os questionamentos pertinentes a realiza¢ao
destas andlises, foram fundamentados pelos conceitos indicados por Umberto Eco (2011), e

estdo elencados a seguir:

1. “espaco fotografico’ que consiste no “recorte espacial” da foto, na “natureza”
deste espaco, como se organiza, qual o tipo de controle exercido na sua composi¢do e quem
estd vinculado a este espaco — neste caso, as criancas utilizando o recurso técnico das
maquinas fotograficas analdgicas colocadas a sua disposi¢do. (Optei por este tipo de camera
por causa da necessidade que este equipamento exige obrigando o fotégrafo a aproximar o
olho do visor, pois como para maioria das criancas do grupo este foi o primeiro contacto com

a camera fotografica, esta escolha facilitou a imobilidade no momento do enquadramento).

2. “espaco geogrdfico” que trata do espaco fisico representado na foto
caracterizado pelos lugares fotografados, sendo que este espago nao ¢ “homogéneo”, mas
marcado pela disparidade como nas imagens que pertencem ao campo, mas que podem conter
também outras que pertencem a cidade; imagens que contem fundo artificial, outras com

fundo natural; imagens obtidas em espagos internos, mas também outras em espacos externos.

3. “espaco do objeto” que consiste nos proprios objetos fotografados tomados
como atributos da imagem fotografica levando em conta a coeréncia ldgica existente na
representacao destes objetos e a relacdo que eles mantiveram com a experiéncia vivida e com

o espaco construido. Dessa forma, foram observados os objetos interiores, objetos exteriores e
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objetos pessoais, sendo que neste tipo de espago sdo considerados: tema, objetos, atributo das

pessoas, atributo da paisagem, tamanho e enquadramento.

4. “espaco da figura¢do” que diz respeito as pessoas e animais retratados e ao
cardter deste espago, por exemplo, feminino ou masculino e infantil ou adulto, a hierarquia das
figuras e seus atributos, incluindo-se ai também o gesto. Nesta categoria os itens a serem
analisados sdo: “pessoas retratadas, atributos da figuracdo, tamanho, enquadramento e

nitidez”.

5. “espaco da vivéncia (ou evento)” que consiste nas “atividades, vivéncias e
eventos”, objetos do ato fotografico. O espago da vivéncia sintetiza todos os espacos
anteriores e se estrutura a partir de todas as unidades culturais. E a sintese do ato fotografico,
supera o tema, congrega a ideia de desempenho destacando a importancia do movimento até

em imagens fixas (ECO, 2011, ps. 73 —98).

desentrando ¢ pintando . ..

As praticas de comunicacdo oral, leitura e escrita foram introduzidas indiretamente por
meio de relatos, respostas a questionamentos, elaboracdo de pequenos textos criados pelas
préprias criangas e outros criados também por elas mesmas, porém descritivos e relativos as
imagens veiculadas nas atividades durante a pesquisa. Estas acOes estavam subordinadas as
experiéncias relacionadas as linguagens pictorica, grafica e fotogréifica relativas as atividades

de arte realizadas pelas criancgas.
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Para estas realizagdes foi disponibilizada uma ampla variedade de materiais para o grupo
de participantes, com o objetivo de ampliar as possibilidades de descobertas e afinidades
relativas a este conjunto de objetos e instrumentos.

Deste modo, para receber os desenhos e pinturas, os suportes utilizados foram: sulfite,
papel canson, cartolinas, papel craft, telas, tecidos e papeldo. Para desenhar e pintar as
criancas usaram: ldpis de cor, giz de cera, canetinha hidrogréfica, pincel atdomico, cola
colorida, cola gliter, guache, nanquim e tinta a 6leo.

Assim, desenho, pintura e fotografia vincularam-se de forma integrada combinando os
atributos qualificativos de cada uma destas especificidades de maneira continuada ja que
enquanto as atividades eram associadas e unificadas, somavam em forma e conteido. Entdo de
certo modo, potenciais que o desenho havia gerado inicialmente na observacdo e imaginagao
em muitas ocasides eram retomados na fotografia que servia de referéncia para o desenho e
para a pintura, desdobrando e enriquecendo as possibilidades.

Os trabalhos das criangas tanto no que se refere a producio grafica quanto a produgdo
pictdrica foram analisados por uma abordagem que buscou principalmente o teor expressivo e
organico que apresentavam pensando na dimensdo inventiva do desenho e priorizando seu
potencial criativo.

Enquanto desenhavam, as criangas experimentaram ritmos criados por seus proprios
movimentos; escutaram os sons sutis dos lapis, giz de ceras e canetinhas, atritando os papéis,
cartolinas e papeldo, ou até mesmo as telas, destinados a receberem suas criagdes; exploraram
diversos niveis de pressdes tensionando o instrumento nestes suportes variados, enquanto fam
descobrindo os diferentes resultados destes experimentos. Estas experiéncias eram mediadas

por orientagdes, perguntas provocativas esclarecimentos de davidas.

A crianga em meio as atividades de arte que lhe sdo propostas eleva a um cariter
ilimitado suas possibilidades de entrega deleitando-se no fazer artistico. As circunstincias que
envolvem esta sensibilizacdo acontecem de acordo; com 0 momento em que estd vivendo; seu
temperamento; como reage a determinados estimulos; com os materiais que sao
disponibilizados a ela e com os espacos que lhe sdo oferecidos. Deste modo, inimeras

possibilidades graficas podem lhes ser oferecidas: elas rabiscam o chdo com giz de cera,
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riscam com gravetos a areia, a lama; escrevem nas paredes e desenham em cima de colagens.
Desenho e brincadeira se confundem — ndo ha fronteiras entre um e outro. Descobrem o
espaco que as circunda no mesmo instante em que exteriorizam seu espago interno por meio

de gestos capazes de produzir linhas e formas.

As figuras que as criancas do grupo produziam se articulavam com seus registros de
observagdes por meio da escrita, de sua fala e reminiscéncias. Relacionando-se no grupo elas
seguiam inventariando experiéncias trazendo signos, simbolos, ideias; interpretacdes que
realizavam, tanto de si mesmas quanto do mundo. Inaugurando sentidos especiais relacionados
a capacidade de trocar experiéncias, no exercicio de ver e perceber o mundo de forma
compartilhada, mas também na inclinac@o de ver e perceber a si mesmas e as outras, pois das
imagens criadas emergem impressoes subjetivas desvelando-se concretamente aos olhos
quando sdo transladadas a realidade pela expressdo. Entdo nesta acdo, ao mesmo tempo

deixavam-se ver ou se desvendavam ao mundo.

Desde sua origem nos tempos primitivos o desenho apresenta uma maneira de perpetuar
e deixar gravados os pensamentos e o modo de vida de cada época. E para isso aparentemente
0 que menos importava para nossos ancestrais seriam quais materiais utilizariam para realizar
estes empreendimentos: barro, madeira, ossos ou rochas.

Edith Derdyk assegura que: “Apesar de sua natureza transitoria, o desenho, uma lingua
tdo antiga e tdo permanente, atravessa a historia, cruzando fronteiras geogréaficas e temporais,
escapando da polémica entre o que ¢ novo € o que € velho”. Além disso, o desenho convém
aos “artistas, ..{..}.., aos cientistas, aos técnicos e até ao caipira, para a realizar sua pequena
escultura” (1989, p. 46). Sendo portador de gestos criativos que imprime marcas para Edith o
desenhar é um ato inteligente, fonte original de criacdo e invencdo de toda a sorte, além de
exercicio da inteligéncia humana (DERDYK, 1989, p. 46). Enfatizando a prética, Louis

Porcher também destaca as qualidades da linguagem gréfica:

O desenho ¢ um ato de inteligéncia, desenhar é um ato inteligente. Isto quer dizer notadamente que para as
criancas ele representa uma das maneiras fundamentais de apropriar-se do mundo e, em particular, do
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espaco..{..}.. Aprender a aprender, em matéria de desenho, € aprender a ver, e isto sé € possivel aprendendo-se a
fazer (PORCHER, 1982, p. 106).

Este tipo de fazer, principio ativo que envolve o desenho, na medida em que libera via
acdo intencional as potencialidades de transformacio do préprio comportamento pelo impulso
da acdo no mundo, influi de tal modo que este mundo também passa a ser transformado.
Discorrendo também sobre a linguagem grafica e sobre a experimentacdo que nos reporta a

existéncia interna, Betty Edwards explica:

O objetivo do desenho € ndo somente mostrar aquilo que vocé estd querendo retratar, mas também mostrar
vocé. Pode parecer paradoxal, mas quanto mais nitidamente vocé percebe e desenha aquilo que vé€ a sua volta,
mais nitidamente o espectador verd vocé e mais vocé saberd acerca de si proprio (EDWARDS, 1984, p.35).

Ao tratarmos destas apreensdes originadas pelo desenho Ana A. A. Moreira ressalta: “A
crianca mesmo sem ter uma compreensdo intelectual do processo estd modificando e sendo
modificada pelo desenhar” (2005, p. 20). Estendendo ainda mais o alcance desta modalidade
artistica capaz de nutrir a expressao infantil a autora descreve que: “O que se pode perceber ¢
que no ato de desenhar, sentimento e pensamento estdo juntos” (MOREIRA, 2005, p. 24).
Louis Porcher vai além, salientando como a linguagem grafica “rompe com as camadas da
consciéncia” dinamizando o processo expressivo: “A crianca diz nos seus desenhos mais do
que aquilo que conscientemente queria dizer: ela revela aspectos ocultos (inconscientes, por
exemplo) da sua personalidade, e através disso se expressa, no sentido profundo da palavra”
(1982, p. 108).

A pintura, por seu turno, assim como o desenho realiza-se como especialidade

autdnoma, plena de possibilidades especiais oferecidas para quem se dispde a desfrutar delas:

Na pintura, ocorre uma realimentacdo no que se estd vendo, o que é recordado, imaginado e o que se
deseja expressar, num incessante feedback. O que se quer expressar € o que se plasma realmente. Surge o
questionamento de como continuar, pois o que se apresenta vai influindo no objeto e exigindo reavaliacdes
criativas.

..{..}.. podemos afirmar que hé na pintura, uma liberdade que a caracteriza pela variacdo formal, cromética
e grafica, fundamentada em seu caréter gestual.
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Operam também, dentro deste mecanismo, uma flexibilidade e uma improvisacio, em que se manifestam
capacidades abstrativas, reprodutivas e imaginativas espontineas na execu¢do da representacdo, em que se pode
modificar a idéia inicial em muitas etapas, sucessivamente. A pintura desenvolve um processo criativo,
acrescentando ou retirando elementos na composi¢ao, utilizando um “fazer manual”, que organiza e cria. Origina
o0 ato de plasmar materialmente a idéia de acordo com os condicionantes técnicos do material disponivel do meio.
Busca o formal, a arte, o imagindrio. Pulsa uma atividade humana; portanto, seu produto vem da subjetividade e
sensibilidade do pintor e sua habilidade. Paira sempre sobre a obra pictérica uma individualidade marcada por
uma presenca pessoal e intransferivel que pode produzir imagens caricaturescas, surreais, abstracdes etc
(SIMAO, 2008, p. 53-4).

Assim, na pintura nos deparamos com inimeros pensamentos, sensacdes € sentimentos
estando eles ligados: a maneira de controlar impressdes tateis relativas aos movimentos dos
gestos extensivos a ela; a percepcao da maciez e da fluidez prépria da densidade da tinta e da
descoberta da possibilidade de criar texturas; ao prazer da surpresa causada pelo efeito da
apari¢do das cores e das impressdes que o brilho delas pode suscitar; ao lambuzar as maos,
carimbando os muros, criando marcas e registros pessoais; ao pintar seu proprio corpo; ao
tingir tecidos e papéis mergulhando-os em baldes com tintas.

Refletindo sobre as caracteristicas que abrangem a pintura € o desenho Mario de

Andrade apresenta seu pensamento:

A pintura busca sempre elementos de eternidade, e por isso ela tende ao divino. O desenho, muito mais
agnoéstico, € um jeito de definir transitoriamente, se posso me exprimir assim. Ele cria, por meio de tragos
convencionais, os finitos de uma visdo, de um momento, de um gesto. Em vez de buscar as esséncias misteriosas
e eternas, o desenho € uma espécie de defini¢do, da mesma forma que a palavra ‘monte’ substitui a coisa ‘monte’
para a nossa compreensdo intelectual (ANDRADE, 1984, p. 69).

No desenho, assim como na pintura existe uma espécie de sincronicidade entre olho,
mente e mao. Quando os desenhos sdo feitos a partir da observacdo o olhar € intensificado e a
partir dele é possivel tocar contornos, medir volumes, comparar grandezas, sentir as coisas
visiveis. Mas também por meio desse olhar pode-se optar por deformar, sintetizar, subtrair e
acrescentar. E essa a liberdade que se obtém com estas especialidades artisticas que
atualmente, mais do que nunca veem enriquecendo os modos de criar a0 mesmo tempo em que

menosprezam consideracdes coercitivas e arbitrérias.
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Violet Oaklander afirma: “A pintura possui seu proprio valor terapéutico especial.
Quando a pintura flui, amiide o mesmo ocorre com a emog¢do. As criangas tem prazer em
pintar, especialmente as que ja passaram da idade da creche ou jardim da infancia” (1980, p.
62). Segundo a autora, nas atividades que envolvem seu trabalho de terapia infantil, ja que a
cor, a tonalidade e a fluidez da pintura se oferecem perfeitamente a estados de sentimento, ela
utiliza a pintura para pedir a crianga que expresse como se sente naquele exato momento

podendo estar triste ou feliz (OAKLANDER, 1980, p. 63).

Alinhando-se a este pensamento Lowenfeld, explicando os processos criativos de
criancas pintando lembra que as criacOes artisticas infantis sdo expressdes de suas
preferéncias, bem como das coisas que lhe desagradam; reacdes emocionais relacionadas com
seus proprios mundos e também com o mundo que as cerca, combinando assim o

conhecimento das coisas e sua relacio prdpria, individual para com elas (1977, p. 14).

Assemelha-se a esse discurso a fala de Merleau-Ponty que se reporta ao pintor e a
maneira como o corpo € concomitantemente vidente e visivel, pois do mesmo modo no qual
olha todas as coisas também € capaz de olhar-se, identificando naquilo que vé a outra face de
sua propria energia visivel e vidente (1984, p. 88). Um encontro poético entre o corpo e o
mundo utilizando as linguagens artisticas como pontes em um movimento de constru¢io

criativa fluindo livre.

Em se tratando da arte infantil relacionada a pintura e ao desenho, abordando
especificamente autores que discorrem sobre elas, € interessante analisarmos alguns pontos de

vista, assim como suas interconexoes e confrontos.

Tomemos entdo, a célebre frase de Pablo Picasso: “Toda crianca € artista. O problema é

como permanecer artista, depois de crescer” (BARRETO, 2002).

Contudo, Rosa Iavelberg (2011-b) a esse respeito, tem um posicionamento antagdnico

asseverando:
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Afirmar que a crianca naturalmente possui uma imaginag¢do mais rica e promissora em relacdo ao adulto
(em condi¢des plenas de desenvolvimento da capacidade imaginativa), é desconsiderar o desenvolvimento
histérico e social de uma atividade psiquica complexa que se dd organicamente relacionada a experiéncia pratica,
a processos criativos ativos enraizados na cultura a que se tem acesso, altamente dependentes do conhecimento
acumulado acerca das condi¢des implicadas no processo criativo (IAVELBERG, 2011).

Trazendo mais elementos para discutir essa ideia, Miriam Celeste Martins, juntamente
com as autoras Gisa Picosque e M. Terezinha T. Guerra, afirmam que a crianga... “Convive,
sente, reconhece e repete os simbolos do se entorno, mas ndo €, ainda, um criador intencional

de simbolos. Sua criacao focaliza a propria agdo, o exercicio, a repeticao” (1998, p. 96).

Em seu turno, Porcher, atenua este idedrio de contradicdes ressalvando: “sabemos
também que se a crianca ndo é propriamente um artista, na medida em que ndo pode tomar
distancia em relac@o a sua expressdo, nem por isso deixa de ser, por natureza, um ser criador

de extraordinaria riqueza” (1982, p. 109).

Rosa Javelberg (2011-b) faz uma comparacido quando explica que andlogo ao caminho
percorrido pela “arte moderna até uma de suas ultimas expressoes: a arte abstrata”, da mesma
forma, a crianca também em sua trajetéria, desenvolve o “pensar sobre o pensamento artistico,
a maneira das vanguardas e sua ‘consciéncia de si’”. Ou seja, nesta comparacdo a autora
afirma que “o pré-simbolismo infantil” ndo concorre para a conceituacio abstracionista, mas
acaba estabelecendo a ideia de um percurso seguido tanto pela crianca quanto pela arte que
ocorre de modo similar e conduz a uma espécie de amadurecimento, ou melhor, de
autoconhecimento facilitado pela experiéncia adquirida. Neste caminho, inserida no cendrio
educativo, Rosa afirma que ndo devemos prescindir da intervencdo positiva do educador
mesmo que a atividade da crianca pequena apresente os germens de um trato simbdlico, pois
para a autora ela ainda ird percorrer um longo caminho de aprendizagem para que possa

alcancar plenamente o pensamento conceitual abstrato no futuro (IAVELBERG, 2011).

Este posicionamento nos estimula a questionar ainda mais uma das tendéncias comum
entre educadores ligadas ao espontaneismo (ou laissez-faire, citado anteriormente). Ela

consiste na concepcao pautada naquele dizer de Picasso, assim como também a mencao de
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Porcher apontando a natureza criadora da crianga. Valorizando em demasia os desenhos e as
pinturas infantis os educadores acabam abstendo-se de realizar mediacdes em contextos

pedagdgicos mais estruturados teoricamente.

No contexto da arte-educacdo, principalmente considerando as atividades artisticas de
desenho e pintura, segundo Rosa lavelberg (2011-b), a acdo pedagdgica do adulto se faz
fundamental e necessdria ao promover o desenvolvimento do pensamento abstrato e do

grafismo infantil.

Entdo, a intervencdo educativa ligada a estes aspectos realizada na pesquisa dentro do
processo criativo desenvolvido pelas criancas enquanto desenhavam ou pintavam trouxe a
finalidade, além de propiciar um refinamento de sua percep¢do do meio, também de originar
ambientes especiais para que elas pudessem revelar por meio de imagens produzidas
artesanalmente, portanto totalmente genuinas, discursos internos transmitindo sua prépria
esséncia.

Atendo-nos a este coroldrio, alguns pontos para aclarar a natureza deste
encaminhamento serdo levantados a seguir apontando-se também atributos educativos das
linguagens grafica e pictorica nos processos de ensino e aprendizagem. Um deles consiste no
potencial comunicativo que o desenho e a pintura contém como um amparo a expressao verbal
da crianga — fato mencionado por Viktor Lowenfeld e orientado por ele no sentido de auxiliar
os educadores nos processos de mediacdo, ampliando suas intervenc¢des para encontrarem

meios eficazes de lidar com as produgdes artisticas das criancas:

Uma crianga que se sente inibida em sua expressdo verbal, perdeu, aparentemente, a confianca nela
mesma ..{..}.. quando ndo pode se comunicar, livremente, com os outros, em forma verbal, procura transmitir
seus sentimentos por outros meios. A pintura converte-se, entdo, na melhor maneira de desafogar. No entanto,
seria um erro deixd-la sozinha com seus desenhos, pois se carece de expressdo verbal suficiente, sua mensagem
pictérica deverd ser utilizada como estimulo para seu didlogo. ..{..}.. Se nos acostumarmos a fazer perguntas a
respeito de seu trabalho, é muito possivel que ela saia; gradualmente, do siléncio, rompendo a limitacao verbal de
que padece (LOWENFELD, 1977, ps. 77-78).

Outro fator interessante trata da fala do desenho que apresenta uma forma subjetiva e

simbdlica que se opde a fala da palavra. Esta dltima se caracteriza por uma estrutura linear e
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pela expressdo sintética, objetiva e indutiva. J4 enquanto desenha a crianga vai formulando
frases mentais extraidas de sua memoria explorando o espaco compositivo aleatoriamente em
uma espécie de devaneio comunicando aspectos essenciais dos objetos com sua expressao
(VIGOTSKY, 1988, p.127).

Para apreender o que a crianga quis dizer € necessario um exame minucioso resgatando
estas passagens em uma leitura pelo educador que seja capaz de interpretar esta linguagem
figurada. Muitos educadores incluem atividades de desenho e pintura em suas aulas e oficinas
sem nem mesmo terem tido esta disciplina em seus cursos de formagao.

Entdo, voltamos ao ponto da necessidade de uma formacdo docente adequada para
aqueles que trabalham com atividades de arte, fator que autentica o pensamento de Louis
Porcher que tratando do desenho e sua valorizacdo como disciplina na escola estabelece esta

prioridade a ser considerada como importante (PORCHER, 1982, p. 108).

Outro atributo fundamental a ser acrescido a pratica do educador, como ja aludido
superficialmente nos capitulos anteriores trata do conhecimento que detém sobre o processo
criativo frente a educacdo estética. Adentrando neste tema Fayga Ostrower insere a cultura

como um principio que interage com o processo de criacdo relatando que:

A natureza criativa do homem se elabora no contexto cultural. Todo individuo se
desenvolve em uma realidade social, em cujas necessidades e valoragdes culturais se moldam os préprios valores
de vida. No individuo confrontam-se, por assim dizer, dois p6los de uma mesma relacdo: a sua criatividade que
representa as potencialidades de um ser tnico, e sua criacdo que serd a realizacdo dessas potencialidades ja dentro
do quadro de determinada cultura (OSTROWER, 1978, p. 5.).

Além da noc¢do sobre o processo criativo, o conjunto das diferentes fases que o
compdem também consiste em uma informac¢do imprescindivel ao conhecimento do educador.
Para investigi-las localizaremos a teoria do filésofo da educagdo, George F. Kneller. Em seu
livro: Arte e Ciéncia da Criatividade o autor descreve estas etapas elencando suas
caracteristicas distintamente alegando que estas passagens tratam de condi¢cdes necessarias
para que o ato de criacdo possa ocorrer (1978, p. 62). Resumindo suas palavras estas sdo as

etapas mencionadas por Kneller:
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1. Primeira apreensdo — insight, ou germe da criagdo; da direcdo ou propdsito a

exploracdo do criador;

2. Preparacdo — exploracdo derivada da exploracdo anterior; busca ou pesquisa
dos potenciais da idéia germinal; familiarizacdo com ideias de outras pessoas para que
posteriormente, suas proprias ideias ganhem liberdade de desenvolverem-se; conhecimento do

meio que va favorecer a criagdo — métodos e técnicas disponiveis;

3. Incubacdo — quando o intelecto cessa sua atividade, se conecta de forma
imprevista com regides profundas do inconsciente, que acabam gerando a criacdo em um

processo que pode ndo ser linear.

4. lluminagdo — pensamento que incide no instante de culminancia do processo
criativo fechando a cadeia de ideias em que ele trabalha; aquele que cria € assaltado por um
sentimento de glorificagdo chegando a sentir que detém um poder maior do que ele mesmo;
muitos se ampararam de recursos peculiares, as vezes até excéntricos para facilitar a criacdo.
Porém aqueles que buscam auxilio em qualquer espécie de droga com o intuito de amortecer o
controle do ego e libertar as forcas do subconsciente para Kneller podem esgotar seu processo

criador, pois ocorre um consumo do controle intelectual que € indispensavel para completé-lo.

5. Verificacdo — ou revisdo; a pessoa que cria peleja para finalizar sua obra
fazendo uma distin¢do dos elementos, separando os fatores significativos dos adventicios e
para dar uma configuracao final, pode solicitar a opinido alheia. Este processo pode durar anos
e nesta trajetoria o criador pode experienciar outras intuicdes que possam gerar novas criagoes,

ou o que € pior, perder o entusiasmo pela que esta verificando (KNELLER, 1978, p. 62-73).

Solange M. Weschler explica que: “A incubagdo ¢ considerada como uma das partes
mais importantes do processo criativo. Ela vem depois da fase relacionada a procura por
problemas e da defini¢do dos fatos envolvidos com estes (ou seja, o periodo de preparacdo) e
antecede o periodo de solugdo ou de aha.” (2002, p. 213) A autora lamenta o pouco ou
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nenhum tempo que é dado para a incubagdo na sala de aula o que leva os alunos a responder
ou encontrar solu¢des banais ou pouco criativas (WESCHLER, 2002, p. 213).

Vimos entdo que estes processos se ddao por meio de construgdes conscientes, mas
também por fendmenos incertos alheios a qualquer espécie de controle, ordem ou medida. O
educador pode facilitar e até direcionar a evolu¢@o do ato criador antevendo alguns resultados,
mas nao pode calculd-los presumindo precisamente o que poderd ocorrer durante o
desenvolvimento das atividades.

Quando nos referimos a uma préatica que busca elevar a forca da coletividade como foi o
caso desta proposta, esta tendéncia que se inclina a improbabilidade € ainda mais acentuada e
um O6timo exemplo desta convergéncia advém quando uma sé crianca ou adolescente,
desenhando, pintando, produzindo ou vivenciando qualquer outra experi€ncia artistica pode
reconduzir inteiramente o rumo da aula ou encontro trazendo impulsos inesperados e atraentes
aos colegas, se o educador e o ambiente forem favoraveis a esta nova possibilidade.

Para George F. Kneller mesmo que as etapas da criagdo sejam “logicamente separadas”
€ raro que se apresentem destacadamente (1978, p.73). Para o autor, o processo nem sempre
ocorre de maneira compreensivel e facilitada ao reconhecimento sendo que, segundo ele até
para alguns pode ser compelido a determinados rituais. Entdo temos ai outro elemento
essencial que autentica a importancia que hd na vivéncia da prépria experi€éncia do processo
criativo pelo educador, topico ja abordado neste capitulo.

Na mediacao entre o educador e o educando todo o tipo de conhecimento do educador
pesa muito nesta relagdo principalmente nestes exemplos das linguagens grafica e pictorica.
Obviamente, instrumentos pedagdgicos e recursos materiais que o educador utilizard para
desenvolver estas atividades com seu publico serdo decisivos. Porém, as opcoes de contetidos
praticos e tedricos sdo ressaltadas nestes processos. Isto porque tudo o que o educador
valoriza, seus gostos e preferéncias estilisticas vdo fatalmente influir no contexto deste
encontro. At¢é mesmo se o estudante sabe que seu professor gosta de pintar ou desenhar
dedicando seu tempo livre em atividades relacionadas a estas linguagens artisticas é um fator
de estimulo neste processo de mediacdo. E ainda, em se tratando de criangas maiores se o

educador dedica-se a estas atividades particularmente, o estilo de suas proprias producdes
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incidird nas escolhas de seus aprendizes diretamente tanto relacionadas com a poética que ele

desenvolve quanto a técnica que utiliza em seus trabalhos.

Nao obstante as vivéncias experienciadas pelas criangcas em seus processos de criacao
por meio de estimulos direcionados naturalmente elas precisam ter a chance de refletir sobre
seus préoprios desenhos ou pinturas, aprecid-los e comenta-los. Nestas acoes o educador deve
procurar extinguir manifestacdes que encorajem a competicao e a rivalidade. Também pode se
deparar com alguns bloqueios advindos de convengdes culturais refletidos nas criangas e até
nele mesmo podendo nem mesmo ter consciéncia disto.

Por exemplo, alguns modos arcaicos de gerir aulas de desenho e pintura que persistem
até hoje como o velho cliché muito conhecido no ensino de artes — o mito do dom. Por mais
que sejam criticadas ainda encontramos crengas de que alguns seres especiais nascem com
alguma déddiva divina que os compele a criacdo e inadvertidamente acabam se transformando

em grandes artistas.

Criar ndo € uma faculdade existencial que surge de uma espécie de vacuidade e grandes
nomes do passado e da atualidade ndo esperaram entediados por algum sopro transcendente
para recolhé-los das trevas. Jung afirmou que existe uma funcdo transcendente que projeta o
artista compelindo-o a uma espécie de laboracdo. Alia neste processo, o consciente com 0
inconsciente e atravessa o discernimento do ego até alcancar o simbolo ou arquétipo que para
ele, além de outras inferéncias sdo imagens que se associam a emog¢ao humana e perpassam a

histéria da humanidade (JUNG, 1978).

Neste contexto, tomemos a méxima proferida por Thomas Edison: “O génio consiste em
um por cento de inspiragdo e noventa e nove por cento de transpiragdao” (EDISON, 2011). O
grande inventor alegava que suas criacdes nunca surgiam acidentalmente e sim, pelo trabalho

arduo talvez querendo expressar esta labora¢do que implica o processo criativo.

Parece, em geral, que esse carater de “iluminagdo suibita” ¢ comum a arte ¢ a ciéncia, como algo que se
revela a consciéncia do criador, vindo a tona independentemente de sua vontade, quer seja naquele ou noutro
momento, mas sendo posterior a um imprescindivel periodo de trabalho drduo sobre o assunto (NACIONAIS,
1977, p. 35).
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Se observarmos cada um dos participantes nas aulas de artes notamos que as inclinagdes
a determinadas aptiddes que encontramos entre eles sdo tdo variadas quanto também passiveis
de serem desenvolvidas a partir do ponto em que estdo dependendo do interesse, dos estimulos
do ambiente e do empenho de todos os integrantes neste processo. Ainda que uma crianca
apresente dificuldade para expressar a mensagem que deseja representar em seu desenho pode
possuir outras tantas disposi¢des que merecam ser incentivadas do mesmo modo. Como
quando apresenta uma percepcdo global, visio ampla de propor¢do e organizacdo que
possibilite que ela explore e distribua as figuras no campo compositivo; ou ainda, ter um traco
seguro, definido que desliza naturalmente no papel com gestos desenvoltos e confiantes;
pintando, pode também manifestar uma ousadia inspiradora na escolha das variacOes de cores.
A partir da revalorizagdo das habilidades que ja possui poderd vir a ser encorajada a seguir
aperfeicoando outras potencialidades aumentando gradualmente suas formas de expressao

gréfica ou pictdrica.

N .

As capacidades e habilidades relacionadas ao desenho e a pintura podem estar
simplesmente sendo inexploradas nas salas de aula ou obliteradas por atuacdes pedagdgicas
equivocadas. Muitas vezes, estas posi¢Oes profissionais desacertadas ou os bloqueios
inconscientes mencionados anteriormente sdo percebidos e deflagrados entre os proprios

educadores:

O depoimento de uma aluna/professora de Educagéo Infantil, resume a estreita relagdo entre os modos de
conceber e ensinar arte, segundo ela: “Nos professoras transmitimos a visdo de arte que temos aos nossos
alunos. Se acreditamos que ndo somos capazes de desenhar ou que s6 é possivel desenhar esteredtipos,
estaremos permitindo que nossos alunos também pensem assim”. De muitos modos, as pedagogias da arte vao
absorvendo e validando as idéias sobre arte que se refazem historicamente (CUNHA, 2011, p. 3).

As pessoas em geral acreditam que quem procura uma formacao superior em arte deve
necessariamente ter habilidades artisticas bem sedimentadas, como desenhar bem, pintar bem,

dancar bem ou interpretar bem. Como ja vimos no item que trata do ensino de artes nao
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devemos esperar que o arte-educador venha a se igualar a um artista, mas que possa se inspirar
com as experiéncias de seu préprio processo criativo para auxiliar seus educandos nestes

mesmos tipos de conhecimentos.

Outro aspecto importante para ser inserido neste contexto educativo que envolve o
desenho e a pintura consiste no tema que se refere ao gosto, extenuadamente debatido por
muitos autores, como Ernst H. J. Gombrich. Este tépico € valioso quando tratamos da
formacdo dos profissionais que se ocupam especialmente destas atividades para criangas, pois
como vimos, nossas preferéncias tem influéncia no processo de mediacgao.

Imagine entdo se a criagdo se baseasse pelos critérios limitantes do “gosto ou ndo gosto”,
de poucos ou do “bonito ou do feio” preponderante de cada época. O que seriam dos artistas se
fossem dependentes das preferéncias de um grupo de pessoas para produzir suas obras? Como
surgiriam novas tendéncias estilisticas se eles se baseassem sempre pelo mesmo padrdao
estético constituido de canones rigidos e restritivos? E como surgiriam os desenhos e pinturas
tdo extraordindrios que desafiaram o naturalismo e o gosto do senso comum da época de
artistas do passado como: Bosch, Modigliani, Goya, Claude Monet, Giacometti, Brotero e uma

infinidade de outros fendmenos expressivos de todas as épocas?

Assim, a manifestacio do gosto traz uma complexidade maior que ndo trata
simplesmente de fatores relacionados a predilecao somente. Jorge Coli analisa a internalizacao

de pressupostos culturais relacionados a este aspecto que versa sobre a aprecia¢ao da arte:

..{..}.. Gostar ou ndo gostar ndo significa possuir uma “sensibilidade inata” ou ser capaz de uma “fruigdo
espontanea” — significa uma reacdo do complexo de elementos culturais que estdo dentro de nds, diante do
complexo cultural que estd fora de nds, isto €, a obra de arte (COLI, 1995, p. 117).

As autoras Maria F de R. e Fusari e Maria H. C. de T. Ferraz escrevendo sobre o cardter
social da arte concluem que em relacdo ao gosto do publico, segundo Luigi Pareyson este
“pode ser uma elaboragdo cultural ou estabelecido pelo artista, mas sempre resultado de ‘uma

consciéncia estética socialmente organizada com os seus juizos € as suas sangdes’” (1993, p.
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53). Para as autoras, a obra s6 se completa com a “participacdo do espectador, recriando
novas dimensdes dessa obra a partir do seu grau de compreensdo da linguagem, do conteido e
da expressao do artista”. Entdo, segundo elas “para completar a praxis artistica ¢ preciso
verificar como se da a difusdo da obra de arte no mundo da cultura e no contexto historico-

social” (FUSARI; FERRAZ, 1993, p. 54).

Assim, como educadores é nossa a responsabilidade lidar com todas estas inferéncias
relativas ao ensino de artes, pois como multiplicadores de ideias colaboramos para formar a
concepg¢do da arte em todos os ambitos de suas potencialidades para todos os segmentos da
sociedade. Sem esquecermos que o conjunto destas agdes consiste em uma parte importante da
construcdo do fazer cultural de um povo.

Deste modo, a escolha deste caminho metodoldgico que conflui diferentes campos de
saber foi baseada na busca de um envolvimento mais préximo e mais aprofundado com o
publico assegurando sua preparacdo nos ambitos que envolvem a sensibilizacdo e a expressao

de cada crianga, além de oportunizar-lhes o engajamento em um trabalho coletivo.
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CAPITULO 4

~

a wdpinacae . ..

Como ja apresentado nos capitulos precedentes, as atividades com as criangas iam sendo
replanejadas, a partir das manifestacdes espontaneas expressadas por elas, tanto pessoais como
em grupo conforme tais atividades eram vivenciadas.

Basicamente, estas atividades adotaram os seguintes processos perceptivos:

1. Auto-expressdo — necessidade que todos nés temos de nos comunicar incluindo

pensamentos, sentimentos e emogées.

2. Observagdo — anseio de gravar as impressoes que apreendemos do mundo por
meio de nossos sentidos buscando aclarar o conhecimento adquirido, construir

memorias e viabilizar instrumentos que nos ajudem na vida prética.

3. Apreciagdo — respostas que apresentamos naturalmente a partir dos estimulos

que nos sao proporcionados (READ, 2001, ps. 230-231).

Em face destas percepcdes busquei um caminho direto que possibilitasse facilitar a

criacdo livre tendo como tema a prépria vida da criangca e suas experiéncias no mundo. E
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assim, procurando facilitar deslocamentos vivenciados por ela para seu préprio meio,
iniciamos os trabalhos no ambiente mais restrito compartilhado somente pelos integrantes do
grupo e posteriormente fomos expandindo para o grupo maior — a prépria ONG. O objetivo
final a ser alcangcado apds este caminho em expansdo consistiu em atingir a comunidade por
meio de entrevistas realizadas pelas criangas e apresentando as pessoas o trabalho ja
finalizado.

Entdo, seguindo este plano maior os diferentes empenhos foram direcionados
inicialmente para atividades voltadas ao encontro do “Eu” para que posteriormente pudessem
alcancar o “Outro”. Estabelecendo-se estas conexdes as criancas puderam ir conscientizando-
se da importancia da unido gerada pelo trabalho coletivo vivenciando o “Nods”, sendo que a
interacdo entre os integrantes do grupo em consondncia com o objetivo de compartilhar a
mesma experiéncia favoreceu consideravelmente os aspectos que envolviam o0s
relacionamentos interpessoais. Com a oportunidade de experimentar estes processos sentiram-
se mais seguras para se exporem as situacOes externas ao contexto do grupo. Nesta trajetoria
puderam aplicar o conhecimento adquirido nas etapas anteriores estendendo o “Nos no
mundo” em um panorama mais amplo inserindo-se no bairro e na comunidade. Estes
processos ndo se desenvolveram de maneira linear mas foram se configurando em um
entrelacamento de manifestacOes de linguagens durante o desenvolvimento das atividades
propostas (YOSHIURA, 1991, ps. 65-77).

Algumas atividades foram motivadas pelo trabalho desenvolvido pela ONG Fazendo
Minha Histéria e extraidas do site: www.fazendominhahistoria.org.br/, entidade que foi
premiada pelo projeto Rumos do Itau Cultural em 2008, Crianca 2009 da Fundacdo Abring e
Brasil Social 2010. A equipe do Fazendo Minha Histéria tem um anelo semelhante ao dessa
pesquisa que se refere a valorizacdo da expressdo artistica da crianga concebendo-a como
revelacdo e significacdo da vida. Isso tudo e mais a concepcdo de que este tipo de expressao é

também condutora de recursos para assimilacdo de formas de pertencimento.

Tal organizacdo fornece uma oportunidade para criangas e adolescentes
(provisoriamente instaladas em abrigos publicos) escreverem sua prépria histéria valendo-se

da oralidade e das linguagens: escrita, pictdrica, grafica e fotografica. Com um trabalho
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personalizado amparado pelo auxilio de um voluntdrio para cada crianga ou adolescente
durante uma hora por semana a ONG disponibiliza cursos para capacitar os voluntdrios nas
atividades de “contagdo de historias” e elaboragdo de dlbuns pessoais relatando experiéncias,
memorias e sonhos por meio de registros escritos, desenhos, pinturas e fotografias. Este

trabalho acontece durante o periodo que as criangas e adolescentes permanecem nestes locais.

A ONG Fazendo Minha Histéria desfruta de amplo reconhecimento da sociedade em
geral pelo trabalho social que realiza, inclusive recebendo ajuda de empresas privadas como: a
Maritima Seguros, além de organizacdes vinculadas a empresas como o Instituto HSBC de
Solidariedade e 6rgdos governamentais como o Ministério da Cultura (Lei do Incentivo a

Cultura).

As atividades mencionadas acima serdo elencadas a seguir e foram selecionadas porque
envolveram apreciacdes especiais que proporcionaram dados e andlises de pesquisa
significantes. As andlises contaram com estados advindos do processo criativo que envolvem a
percepgdo e a expressdo e até aqueles que sdo relativos a técnica, ou seja o conteddo formal
dos trabalhos ou o jeito de fazer. Ousei nestas abordagens delinear algumas interpretacdes de

cunho étnico-sociais, dos objetos que considerei mais relevantes.
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ew — olhando parna mim mesme . . .

Nos registros do didrio de campo referentes aos primeiros momentos de contacto com as

criangas constaram as seguintes observagdes:

As criangas me receberam bem demonstrando bastante curiosidade, porém mantendo
certo distanciamento. Estavam um pouco timidas, mas um tanto inquietas.

O objetivo desta experiéncia foi o de obter um clima de liberdade e descontragdo, pois o
primeiro encontro traria a primeira aproximag¢do para uma possivel conquista ja que ndo podia
esquecer que ainda era um elemento estranho adentrando o espago das criancas. A atmosfera
ndo era, nem podia e nem eu queria que fosse semelhante a de uma escola na qual o professor
deve ser aceito incondicionalmente em todos os aspectos, pois tem a responsabilidade sobre a
turma durante o ano inteiro. Portanto, procurei ser receptiva para que aos poucos pudéssemos
estabelecer relacdes baseadas nos sentimentos de confianca e afei¢do. Elas precisariam sentir-
se totalmente a vontade sem constrangimentos em um ambiente de espontaneidade e para isso
seria necessario alcancar um clima de leveza, pois os atos espontaneos tendem a se expressar
sem contencdes e sao como voligdes internas manifestadas a partir da auséncia de problemas
indiretos que obstaculizem a liberdade social e politica frente ao mundo exterior (READ,
2001, p. 122). Ainda mais, ndo tive o objetivo de me forcar a aparentar um comportamento
favordavel para que fosse aceita no grupo, pois tinha em mente que nossos encontros deveriam

trazer conexdes especiais de afeto naturalmente construidas.
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Expliquei que poderiam escolher a melhor forma de dispor as mesas e cadeiras, ou até se

assim o desejassem, poderiamos sentar no chdo, mas para isso deveriam entrar em um acordo.

As criangas ndo demonstraram interesse em mudar o que jd estava estabelecido e
mantiveram as mesas na mesma disposicdo que encontraram.

Como nao houve nenhuma iniciativa por parte do grupo neste sentido, acabamos
utilizando a sala como ela ja se apresentava. Era muito importante fazer com que o ambiente
se transformasse em um atelié que pudesse se apresentar como um espaco instigante capaz de
desafiar a imaginacdo, propicio para o desenvolvimento da capacidade criadora e da
comunicacdo livre entre as criangas acolhendo cada uma e procurando desenvolver sua
criatividade de acordo com suas necessidades expressivas.

Mas nio dispinhamos destas condi¢des j4 que as salas que ocupdvamos era utilizada
para outras atividades em hordrios distintos. Entdo o espago era limitado, porém suficiente
para o grupo. As paredes continham trabalhos de outros grupos e existiam armdrios que ndo

podiamos deslocar e tivemos que nos adaptar ao espago € a decoracao que se apresentava.

Perguntei as criangas se tinham alguma preferéncia com relacdo as atividades
artisticas, mas ndo se pronunciaram. Conversamos sobre qual era minha proposta para o
grupo, explicando como seriam algumas atividades. Imediatamente, me questionaram: Vamos
pintar com tinta? Vamos tirar fotografia? Dai comegcaram a ficar muito empolgadas.

Iniciamos a proposta, que nesta fase previa que todos os trabalhos estivessem voltados
para que cada um se reconhecesse mais profundamente. Consequentemente, as criancas
realizaram textos, desenhos, pinturas e fotografias, baseadas em suas prdoprias imagens,
pensamentos, sentimentos, sonhos e desejos. Livremente, elas puderam expressar o que t€ém de
mais precioso e genuino — elas mesmas. Mas, j4 nestes momentos iam se descobrindo como
grupo, pois mesmo ja se conhecendo anteriormente, essa oportunidade especial de reunirem-se
para vivenciar experi€éncias com atividades de arte reforcava os lacos de amizade e
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companheirismo. No final de cada encontro todos iam compartilhando suas ideias e sugestdes,
principalmente sobre os aspectos relacionados aos trabalhos dos colegas.

A primeira atividade consistiu na realizacdo de um desenho de tema livre para decorar a
capa do album que as criangas iriam compor com seus trabalhos. Esta atividade teve como

objetivo observar os temas de interesse de cada crianca e de que forma os representavam.

O Antonio resolveu eleger para sua capa sua maior paixdo, o futebol (Fig. 16).
Ressaltando a importancia que atribui ao seu time, colocou seu simbolo em destaque bem no
fim de um caminho em perspectiva apresentando-o ao lado esquerdo de um sol brilhante.
Como veremos nas apresentacdes de seus trabalhos nas descricdes do texto, os meninos
frequentemente traziam referenciais vindos de times de futebol como aportes de constitui¢io

para identidade.

Nossa penetragdo na realidade ..{..}.. € sempre mediada por linguagens, por sistemas simbodlicos. O
mundo, por sua vez, tem o significado que construimos para ele. Uma constru¢cdo que se realiza pela
representacdo de objetos, idéias e conceitos que, por meio dos diferentes sistemas simbdlicos, diferentes
linguagens, a nossa consciéncia produz (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 1998, p. 37).

Para realizar seu trabalho o Antonio pesquisou por iniciativa propria, materiais
diferentes com a intencao de obter texturas. Explorando misturas de cores obteve interessantes

contrastes entre os elementos de sua composicao ressaltando-as na relacao figura-fundo.

Nos momentos de operacionalizacdo com as criancas eu interferia sutilmente no
processo sugerindo indicacdes de técnicas ou recursos para que pudessem expressar 0 que

pretendiam com mais clareza.
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Figura 16— Pintura de Anderson, 11 anos.

Assim, as criangas iam trazendo simbolos, elementos da cultura de massa e estere6tipos
livremente, como também o fez o Luiz com seus dragdes, que segundo ele tratavam-se da
representacdo da luta entre o bem e o mal (Fig. 17). O desenho pintado com giz de cera
figurando estes dois dragdes em combate apresentava de acordo com seu autor, o poder do mal
associado ao dragdo da cor vermelha e o poder do bem associado ao dragdo de cor verde. O
elemento fogo, o qual o Luiz fez com que tomasse conta de grande parte do espaco
compositivo do trabalho € um signo que expressa movimento, calor e energia completando o

aspecto de dramaticidade que envolve as figuras.

Neste contexto € interessante verificarmos estas frases: “Por isso, entre todos os
fendmenos, o fogo € o dnico para qual pode se atribuir os valores diversos do bem e do mal:

brilha no paraiso e abrasa no inferno, é bondade e tortura...” (ARAGAO, 2008). Sao dizeres de
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uma critica literdria do livro: A Psicandlise do fogo de Gaston Barchelard que parecem

transmitir muito bem a emog¢do que emana desta representacdo infantil.
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Figura 17 — Desenho de Luiz, 8 anos.

Mas ainda havia mais o que descobrir neste desenho, pois...

Foi interessante a resposta do Luiz quando perguntei se havia um vencedor nesta
batalha entre os dragdes que simbolizavam o bem e o mal representada por ele:

— A luta estd empatada.

Por meio desta resposta percebi aflorar outro aspecto de seu universo simbdlico

intrinsecamente conectado a inferéncias culturais presentes em sua vida cotidiana assistindo
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desenhos animados e DVDs da ONG. E aliado a esses fendmenos também podemos observar

a maneira que estas inferéncias foram absorvidas por ele.

Assim, também faz parte das andlises dos trabalhos dos participantes mensurar o poder
da influéncia dos meios de comunicacdo de massa relativos as produgdes artistico-culturais da
inddstria do entretenimento por eles veiculadas e como sdo destinadas as criangas e
apreendidas por elas. Os aspectos éticos dos valores que a crianca absorve dos desenhos
animados sao anteriormente filtrados por meio da interpretacdo que ela a seu modo faz deles,
influindo indiretamente em como ela pensa sente ou age como visdes que vao surgindo, mas
que ndo sdo definitivas sendo posteriormente ajustadas em sua vida social (SALGADO, 2005).
Hoje, segundo a pesquisadora Raquel Gongalves Salgado a crianga interage muito mais com
os herdis e personagens dos desenhos animados. Segundo ela, eles apresentam semelhancgas as
caracteristicas humanas mais acentuadamente do que apresentavam no passado, incluindo
também nesta nova tendéncia as fraquezas comuns e correntes. Além disso, Raquel afirma que
os produtores destes desenhos estdo mais preocupados ao que tange a indicar desafios as

criangas e desconstruir papéis ou identidades estabelecidas (SALGADO, 2005).

Diante destas apreciagdes, tentaremos procurar compreender um pouco melhor, a
mensagem embutida nesta representacdo grafica do Luiz. Inicialmente precisamos abordar a
concepcdo geral da consagracdo da vitéria do bem contra o mal que as producdes de
entretenimento infantis comumente procuram exaltar. Este desenho elucidado pelo préprio
relato do autor, apresenta o congelamento de uma cena que nao pressupde um vitorioso. Sua
iniciativa de representar o empate entre a luta do bem contra o mal apresenta uma espécie de
trégua como se esbocasse uma suspensdo momentanea de valores. O Luiz se permitiu
representar o que figurava em seu proprio interior a respeito do assunto ndo se deixando levar
pelos modelos padronizados das convengdes culturais a que pertence. Fiel a sua interpretacao

usufrui a liberdade de escolha.

As palavras de Gaston Barchelard indicam pistas sobre esta caracteristica de liberdade

imaginativa que o Luiz explorou: “Sabe querer quem sabe imaginar. A imaginacdo que

ilumina a vontade se une uma vontade de imaginar, de viver o que se imagina” (1990, p. 112).
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E assim, eu observava as criancas decorando o préprio dlbum de maneira gratificante
baseando-se em demonstracdes espontineas e sentindo-se orgulhosos ao ver o resultado de seu

trabalho (Fig. 18).

Figura 18 — Alguns albuns.

Nos encontros que se seguiram todos comecaram a compor o dlbum e a montd-lo indo
aos poucos se familiarizando com sua intencao e seu formato, estabelecendo uma ligacdo mais
afetiva com seu préprio trabalho (Fig. 19). As criancas pediam para rever o dlbum, apreciar
trabalhos anteriores e mostrar aos colegas fazendo comentérios sobre eles. Repetidamente,
repensavam e reorganizavam o dlbum colocando os desenhos que consideravam mais bonitos
nas primeiras folhas, reordenando-os. Esta manipula¢do fisica que incluiu também a
colocagdo das figuras para a decoracdo das capas, contracapas e das observacdes escritas era
vivenciada intensamente por elas com a satisfacdo de quem € intimo ao objeto criado. Rubem

Alves tem uma ideia bem definida a este respeito:
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Na minha experiéncia, a inteligéncia comeca nas maos. As criancas nio se satisfazem com o ver: elas
querem pegar, virar, manipular, desmontar, montar. Um amante se satisfaria com o ato de ver o corpo da amada?
Por que, entdo, a inteligéncia iria se satisfazer com o ato de ver as coisas? A fun¢do dos olhos é mostrar para as
maos, o caminho das coisas a serem mexidas (ALVES, p. 91, 2002).

Figura 19 — As maozinhas de Débora, 8 anos, montando seu album.

As criangas aos poucos iam desenvolvendo um sentimento de descontracdo perante o

grupo expressando sentimentos de contentamento como se observa neste depoimento:

Ouwvi o Antonio afirmar hoje para os colegas:

— Antes eu achava que ndo sabia pintar, agora jd sei que consigo. A pintura fica bem
legal!

Disse que esta foi a primeira oportunidade que ele havia tido, para lidar com materiais
de pintura, portanto esta experiéncia parece ter sido marcante para ele.
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Em outro acontecimento houve um tipo de envolvimento especial que extrapolou o
tempo limitado dos encontros demonstrando a profundidade da significa¢do da atividade para

a crianga:

O Alan passou a trazer desenhos feitos em casa para colocar no dlbum. Gosta de
reorganizd-los sempre, trocando-os de lugar. Trouxe até mais pldsticos com furos para
fichdrio por sua conta, para ter mais partes para guardar novos trabalhos que for terminando
para por no dlbum.

Paralelamente a essas atividades, as criangas foram elaborando os didrios, escrevendo
pensamentos e relatando acontecimentos. Jose G. Sacristan através dos dizeres do relatdrio da
Unicef de 1999, fundamenta a ideia que € na atitude de ouvir a voz da crianga que construimos
o verdadeiro pensamento democrético (SACRISTAN, 2007, p. 121). Assim, é importante que
possamos fornecer cada vez mais canais para que a crianca possa desenvolver suas proprias
opinides e expressar seus desejos tomando consciéncia de que tém tais direitos € que pode
fazer exercicio deles. A construcdo do didrio possibilitou a expressdo da linguagem escrita
voltada aos seus pareceres, aspiracdes, crencas, fantasias e sentimentos. Também, escolheram

temas para elaborar desenhos que decorassem as suas capas (Fig. 20).
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Figura 20 — Diarios.

Quem sou eu? — Foi uma das questdes langcadas ao grupo para ser registrada nos didrios
buscando vivenciar o exercicio de expressar uma autoimagem. Dai, de acordo com minhas
indicacdes elas seguiram descrevendo seus dados pessoais, suas comidas, brincadeiras, cores e
seus animais preferidos e também o que as desagradavam. Ilustraram estes textos com

desenhos livres.

Neste texto ilustrado pelo Richard novamente encontramos a representacdo do dragio
(Fig. 21). Sendo este arquétipo um monstro que algumas vezes tem sido retratado como her6i
pelos desenhos animados e filmes dirigidos ao publico infantil, percebemos a forte influéncia
desta producdo audiovisual, pois além do desenho do Luiz mencionado anteriormente,
também estd presente nesta ilustracdo do Richard. Isto porque no relato que consta em seu
texto ele menciona sua preferéncia por desenhos como Digimon e Pokemon — pequenos
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monstrinhos herdis que tem a capacidade de se transformar e viver com seres humanos

(ELBERETH, 2011).
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Figura 21 - Ilustracao do Richard, 10 anos.

Estes dragdes, simbolos de forca que povoam o imagindrio das criancas, principalmente
dos meninos sdo expressos em sua producdo de arte infantil fazendo parte da fantasia tdo
necessdria a nossa capacidade de resolugdo de conflitos da vida adulta e em nossa constitui¢ao
como seres criativos — argumentos que defende Solange Muglia Wechsler em seus estudos
sobre a criatividade (2002, ps. 82-86). A autora lamenta a falta de dedicacdo dos pais na

atualidade de reservarem um tempo para o cultivo de fantasia de seus filhos.

A autora menciona também uma pesquisa com escritores que revelou a importancia que

a fantasia através dos contos de fadas, lendas folcloricas ou até mesmo as assombracdes que
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vivenciamos na infincia tiveram nos processos criativos desenvolvidos durante a carreira

destes profissionais (WECHSLER, 2002, p. 85).

As criancas continuaram desenhando estes seres fantdsticos como ideais de vigor e
coragem durante o desenvolvimento de suas producdes, expressando o cardter imaginativo

contido nestas representacoes.

Nesta proposta que solicitava que descrevessem peculiaridades sobre si mesmos
algumas criancas, a partir do momento em que viviam e por meio da ilustragdo do texto,
apresentavam aspectos de seus sentimentos perpassando as caracteristicas socio culturais em

que estavam envolvidas.

E interessante verificarmos estes dois exemplos que se referem aos trabalhos do Mauro e
da Paula descritos a seguir, pois eles complementaram as andlises anteriores sobre os desenhos

dos dragdes ao ressaltarem a preferéncia dos meninos sobre este tema.

Observando inicialmente a ilustracdo do texto do Mauro (Fig. 22), verificamos uma
cabe¢a humana contendo um rosto de perfil com os cabelos formados por linhas quebradas em
ziguezague dando a impressdo de estarem ericados. Sugere uma pessoa gritando com a boca
bem aberta, tendo ao fundo a parte da frente de um aparelho televisor apresentado no desenho
como se estivesse cortado. Esta TV, desenhada sem ser colorida e apresentando uma forma
recortada fica em segundo plano e d4 maior destaque a figura humana, porém, se faz presente

e ajuda a compor o cendrio narrado pela cena.

Diante deste contexto e dos aspectos aguerridos e hostis muito bem definidos e
caracterizados na expressdo da figura podemos adivinhar que houve a inten¢do de demonstrar
um personagem envolvido por emocgdes alteradas influenciadas pelos conteudos oferecidos
pelas imagens da TV. Falando sobre seu desenho, o Mauro confirmou esta interpretagcdo
explicando que o desenho apresenta ele mesmo, o autor da caricatura assistindo a um jogo de

futebol.
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Figura 22 — Desenho e ilustracio de Mauro, 10 anos.
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P 12 . . . .
J4a no desenho da Paula “ feito com linhas curvas e colorido alegre aparece uma menina

sorridente em meio a um dia ensolarado acompanhada de um bichinho de estimagao (Fig. 23).
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Figura 23 — Desenho e ilustracao de Paula, 9 anos.

Estes desenhos, tanto do Mauro quanto da Paula foram respostas imediatas aos estimulos
que as criancas foram submetidas ao mesmo tempo. Entdo mesmo que as representacdes
apresentem configuracdes paradoxais foram motivadas pelo mesmo apelo. Apreendemos delas
sentimentos tdo claramente expressos quanto dispares e constatando estas diferenciacdes

acabamos corroborando nas afirmacdes de Solange Muglia Wechsler:

Ja na infancia podemos observar uma clara diferenciagdo entre os dois sexos. Para a menina é ensinado
um comportamento de passividade, enquanto para o menino € reforcado um comportamento mais agressivo.

12 ~ . . . .
A Paula esteve conosco somente por um més, pois por motivos de problemas familiares deixou de frequentar a ONG.
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..{..}.. Diversos estudos mostram que os pais ja modelam o comportamento esperado “masculino” ou
“feminino” desde muito cedo. Os pais esperam dos meninos que briguem, lutem e se machuquem, enquanto que
estes mesmos comportamentos sdo desaprovados nas meninas (WECHSLER, 2002, ps. 127-128).

Em outros itens deste capitulo voltaremos a adentrar nestas andlises de género

exemplificadas por gostos pessoais incluindo também as brincadeiras.

Analisando as figuras apresentadas no desenho da Paula, temos o argumento Joseph Di
Leo que afirma que os desenhos sdo representacdes e ndo reprodugdes € que como as criangas
desenham para sua prépria satisfacdo costumam inserir elementos como: sol, arvores, pessoas
— temas muito utilizados por elas comprovando a universalidade bésica da mente e dos

sentimentos.

Os elementos da natureza, mencionados pelo autor estavam sempre presentes em outros
trabalhos das criangas como podemos observar também neste desenho pintado a guache pelo
Alan (Fig. 24). Ao invés de usar uma linha de base para dispor suas figuras como é muito
comum encontrarmos nos trabalhos de grafismo infantil, o Alan de nove anos demonstra
possuir no¢do de profundidade explorando amplamente o campo da composicao. Esta nogdo é
também expressa neste trabalho, pela diminui¢io do tamanho das arvores mais distanciadas
apoiadas por duas linhas que cortam o plano de fundo que as sustentam nao permitindo que
surja a impressao de estarem flutuando. Além deste dominio natural de recursos para a
representacdo grafica, o Alan harmonizou as combina¢des do colorido da pintura
intuitivamente, pois escolheu preferencialmente uma cor primdria e uma cor secunddria para

cobrir a maior parte do desenho — verde e vermelho, ou seja, cores complementares.
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Figura 24 — Desenho e pintura de Alan, 9 anos.

Escrever a propria histéria foi sem ddvida, uma atividade atrativa e desafiadora, mas que
as criangas encararam com naturalidade apesar da dificuldade inicial, pois as vezes uma ou
outra ficava com o ldpis suspenso no ar olhando para o nada, absorta em seus proprios
pensamentos. Uma circunspeccdo necessdria, j4 que adentravam por territdérios muito sutis.
Porém, ndo demonstravam vontade de se esquivar ao deparar com sentimentos mais

profundos.

O Antonio relatou que o que marcou tristemente sua vida, foi ter que comer farinha com
dgua, jd que sua mde ndo dava conta de manter as despesas da casa com um saldrio de R$
500,00. Ele comecou a descrever uma a uma cada despesa que sua mde tinha.
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As criangas seguiam escrevendo, desenhando e pintando, conversando com os colegas
a0 mesmo tempo em que expressavam o que sentiam naqueles momentos, até mesmo algumas

expressoes de pesar como neste momento em que a Débora pinta de preto a frase que traduz
sua tristeza (Fig. 25).
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Figura 25 — Frases e ilustracio de Débora, 08 anos

Nesta atividade de escrever a propria historia muitos demonstravam que sua principal
preocupacdo era comecar com a primeira ideia que surgisse € a partir dai, desenvolver o

trabalho (principalmente as meninas). Mas também existiam criangas que aparentavam querer

160



evitar pensar sobre si mesmas. Entdo, independentemente do teor dos resultados obtidos eu
buscava neste sentido, continuar oferecendo as criangas a liberdade de usufruirem o tempo de
que precisassem, mesmo que para que isso fosse possivel eu tivesse que trabalhar minha
propria ansiedade. Eu queria me tornar uma facilitadora ao acesso de um universo mais amplo
para as criangas — a criacdo e a expressdo da multiplicidade das linguagens. Mesmo que as
atividades fossem as mesmas para todas as criancas nas producdes cada uma escolhia o
material que queria utilizar experimentando cores, técnicas, e estilos diferentes e trazendo um
universo muito pessoal em cada trabalho. Eu me colocava como uma espécie de propiciadora,
se bem que este termo parece um tanto inadequado, pois as criangas ja conhecem muito bem
este mundo da criacdo, portanto minha fung¢do estaria mais voltada a provocagdo e a

colaboracdo para com elas em suas descobertas, atuacdes e fruicoes.

O conjunto das memdrias que trazemos espontaneamente como estas trazidas pelo
Antonio e pela Débora sdo marcas que traduzem o que somos hoje, e quando relembradas e
compartilhadas em situagdes construtivas passam por reformulacdes, transformagdes benéficas
para nossa psique. Ao escreverem suas historias as criangas ultrapassavam fronteiras internas e
externas, sendo este um exercicio de memoria ji que reavivavam dimensdes emocionais
significativas de suas vidas. Segundo Jacques Le Goff, “o comportamento ‘normal’ é um
equilibrio entre a consciéncia do passado, do presente e do futuro com algum predominio da

polarizagdo para o futuro temido ou desejado” (LE GOFF, 1990, p. 207).

Estimuladas a experienciarem a expressdo de seus sentimentos pela narracdo escrita
baseada na memoria trouxeram a rememorac¢do de fatos marcantes em suas existéncias, o que
as ajuda a reafirmarem-se como pessoas. Ao fazer uma rapida avaliagdo de fatos ocorridos no
passado, o Alan identificou momentos importantes que estiveram presentes em sua vida, ou
antes dela ja que selecionou seu nascimento a vitéria de seu time e o dia do antincio da

separacdo de seus pais (Fig. 26).
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Figura 26 — Texto e desenho de Alan, 9 anos.

Enquanto escreviam livremente sobre suas tristezas e alegrias reconheciam as
polaridades da vida presentes em suas trajetdrias existenciais. E ndo sé a escrita exprimia o
que sentiam, mas também as cores combinavam com os humores. Neste desenho da Fabiane a
cor, ou a auséncia dela, aparece como elemento facilitador para distin¢cdo entre sentimentos de
alegria e tristeza expressos nas cenas que representou de acontecimentos vividos por ela (Figs.

27 e 28). Maria Isabel da Silva Leme afirma:

Mudancas de estado como prazer/desgosto; incerteza/certeza; sentido de controle/descontrole;
adequacdo/inadequacdo, do evento desencadeador as normas culturais, sdo fundamentais para a experiéncia
psicoldgica da emog¢do. A mudanca desperta atencdo, consistindo, assim, no fator que inicia a experiéncia
emocional. Ndo é condi¢@o suficiente, mas é provavelmente necessdria, ou seja, algo precisa ser considerado
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novo pelo individuo, em termos do conhecimento que tem da situacdo para que a emog¢do e o seu processo de
avaliacdo sejam desencadeados (LEME, 2004, p. 108).

A autora ainda ressalta a importancia do contexto cultural e discute as representacdes do
si-mesmo e seus sentidos e de como ocorréncias emocionais mais extremas podem ocasionar

alteracdes nestas representacdes causando um impacto nos processos afetivos e cognitivos
(LEME, 2004, ps. 108-110).
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Figura 27 — Frases e desenho de Fernanda, 9 anos.
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Figura 28 — Desenho de Fabiane, 9 anos

Estimulada a representar momentos importantes em sua vida estes desenhos da Fabiane,
singelas manifestacdes da arte infantil, delineiam em parte o teor de um discurso de Lev
Semenovitch Vigotsky que influenciou a corrente pedagdgica chamada socioconstrutivismo
ou sociointeracionismo e exalta a arte como forca catartica e estabilizadora que atua dando
vazao a sentimentos que ndo encontram espaco em nossa vida didria para serem extravasados.
Vigotsky assegura que nosso organismo vive equilibrando-se com 0 meio € nosso
comportamento resulta deste processo. Para ele, a arte tem a capacidade de regular esta
balanca possibilitando um dispéndio das energias ndo utilizadas propiciando a superacdo da

tensdao (VIGOTSKY, 1988, ps. 309-311).

As criancas compartilhavam seus momentos, alegres ou tristes enquanto liam seus
textos se assim o desejassem. Comentavam detalhes das ocorréncias destes acontecimentos
esperando um retorno dos colegas do grupo que interagiam tornando-se circunspectos quando
episddios entristecedores eram relatados ou rindo dos fatos engracados. Enquanto ouviam os
relatos as vezes interferiam contando passagens similares de suas proprias vidas. Esta conduta
colaborou no despertar dos sentimentos de solidariedade e pertencimento através dos quais
todos se sentiram como partes de um todo. Pela empatia se reconheciam nas alegrias e
tristezas dos colegas, originando uma espécie de repercussio ou ressondncia que se
prolongava de um para o outro enquanto compartilhavam estas passagens de suas vidas.
Entdo, aos poucos foi possivel propiciar ao grupo uma atmosfera de confiancga, que segundo o
autor Jose G. Sacristdn € propicia a construcao da compreensdo das virtudes sociais como a
tolerdncia e a cooperagdo, além das inter-relagdes entre a sociedade e a cultura (SACRISTAN,
2007).

As criangas do grupo estdo totalmente inseridas no contexto urbano, entdo a praia
aparecia em seus textos, desenhos e pinturas significando o dpice da diversdo e contentamento,

pois quase sempre quando se referiam a momentos felizes ela estava presente (Fig. 29).
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Nestas ocasides, o grupo espontaneamente produzia apresentando tracos de cruzamentos
de ideias. Afinavam-se no mesmo compasso demonstrando semelhancas em suas preferéncias
e vontades. Segundo Merleau-Ponty € da vontade que se extrai a expressdo, pois explicando
esta manifestacdo humana descobre que... “as palavras, os tragos, as cores que me exprimem
saem de mim como os meus gestos, sdo-me arrancados pelo que quero dizer como os meus

gestos pelo que quero fazer” (1991, p. 79).

Figura 29 — Desenho de Débora, 08 anos.

Colocando seus sonhos no didrio as criangas seguiam expressando-os, uns um tanto
ambiciosos, como neste relato do Richard que adora animais e quer um zoolégico completo e

outros mais modestos como o da Fabiane (Figs. 30 e 31).

A Fabiane disse que deseja um celular para conversar com as amigas e com a mde dela.
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O desejo de possuir um celular, artefato insepardvel do dia-a-dia e de facil acesso para
adolescentes ou até para criangas, pode ter confluido em aspectos simbdlicos importantes para
esta crianca. O primeiro diz respeito a concepc¢do do que pdde consistir um objeto de desejo
passivel de ser eleito pela Fabiane. O segundo trata do estabelecimento de um elo que a insere
em uma esfera social diferente da sua que possui poder econdmico capaz de adquiri-lo. E o
terceiro trata do potencial que o celular a introduz no mundo dos adolescentes, um mundo que
causa admiragdo e seduz as criangas menores.

Ja o Richard desenhou habilmente um ledo (acrescentando-lhe dentes de sabre, o que
reforgou o aspecto feroz do animal) e uma dguia de perfil, ambos voltados para a mesma
direcdo demonstrando por meio desta preferéncia um perfeito dominio sobre a representacao
destas figuras neste angulo de visdo. E esta desenvoltura da lateralidade relacionada a
representacdo dos animais denota o interesse que o Richard tem sobre estes temas, o que muito
provavelmente tenha o estimulado a observacdo, tanto da realidade quanto das imagens
adquiridas por uma pesquisa espontinea.

[lustrando seus sonhos todos promoviam o encontro dos textos com as imagens
enlacando-os no mesmo contexto visual complementando a forca da significacdo

comunicativa de suas producoes.
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Figura 30 — Frase e desenho de David, 10 anos. Figura 31 — Frase e desenho da Daniele, 8 anos.

Porém, esta tarefa de descrever suas aspiragdes ndo se deu de maneira tdo simples como

se poderia imaginar:

As criangas tiveram muita dificuldade em expressar suas aspiracoes, fato que me
surpreendeu. Ficaram algum tempo sem saber o que escrever, pareciam ndo ter interesse em
fazer planos. No final de algum tempo foram poucas linhas escritas por cada uma.

Elas costumavam escrever pouco nas atividades anteriores, mas ndo demoravam tanto

para inicid-las como demoraram nesta. Assim, a partir dos resultados desta experi€ncia

z

pareceu-me que para a crianga viver o presente ja € uma empreitada tdo intensa que
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planejamentos futuros ndo devem ser levados tdo a sério. Isto porque a dificuldade que
tiveram em acessd-los de imediato demonstrou que ndo costumam idealiza-los com
frequéncia. Deste modo, esta necessidade que nos move ao ato de planejar o futuro nem
sempre € partilhada por nossas criancgas, pois quem mais tende a viver no futuro (ou no
passado) somos nds, os adultos. Ou ainda, talvez sua condi¢@o sécio-econdmica dificultasse a

garantia da consecugdo dos sonhos no futuro e deste modo, entdo, o melhor € ndo sonhar.

Ainda sobre os relatos destas aspiragdes:

De oito criangas presentes, somente quatro quiseram ler suas aspiragcoes, as outras
quatro preferiram guardar segredo preservando seus escritos nos envelopes sem divulgar o
que escreveram.

O Richard e o Luiz leram seus textos, mas com muita dificuldade. A Fabiane e o Mauro
estavam inseguros, mas pareciam querer compartilhar suas aspira¢oes. Perguntei se
preferiam que eu lesse para o grupo, e ai sim concordaram alegremente. Percebi que ficaram
orgulhosos por seus relatos terem sido lidos; pareceu-me que a causa que os tinha impedido
de divulgar seus escritos anteriormente tinha sido a timidez; a falta de coragem para tomar a
iniciativa para a leitura.

Na figura 32, examinando como a Paula se expressa percebemos sua intencao de realizar
feitos de maior abrangéncia que iriam intervir em seu futuro buscando respostas, como aquela
ansiada para a célebre questdo: O que vou ser quando crescer? Sobre a frase “eu quero ser
veterinaria e também eu quero ser professora de artes” ela disse que ser veterindria ja era uma
aspiracdo que mantinha antes dos encontros com o grupo, mas agora estava em ddvida porque
também queria ser professora de artes. Esta fala nos chama a aten¢do para a demonstracao de
que a proposta que estava sendo oferecida era bem-vinda, ji que ser professora de artes

consistia naqueles momentos em um exemplo positivo.

Verificando a ilustracdo contendo borboletas coloridas soltas no espago e sua aspiracao
de também se tornar uma mulher livre e feliz podemos estabelecer uma relagdo dinamica entre
a inscri¢c@o verbal e o signo visual. Segundo diversos estudos sobre a simbologia da borboleta,

o que verificamos no geral é que a borboleta € considerada como um simbolo de ligeireza e de
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inconstancia, de transformacio e de um novo comecgo. A psicandlise moderna vé na borboleta
um simbolo de renascimento. No Japao a borboleta ¢ um emblema da mulher por ser graciosa
e ligeira. A felicidade matrimonial é representada por duas borboletas (masculino e feminino).
A metamorfose das borboletas € simbolizada da seguinte forma: a crisdlida é o ovo que
contém a potencialidade do ser e a borboleta que sai dele ¢ um simbolo de ressurrei¢ao. Outras

interpretagdes afirmam que o surgimento da borboleta também pode ser vista como a saida do

timulo.

Como provenientes do real as imagens figurativas mantém uma relacdo direta com ele,
referindo-se aos objetos, cenas, paisagens, que a pessoa percebe pela experiéncia (DONDIS,
2000). Nesse contexto, por analogia a partir das comparacdes simboélicas relativas a estas
figuras, podemos perceber que a Paula escolheu um tema para desenhar muito adequado aos
seus sonhos. Pode assim, revelar aspectos expressivos tipicos de uma personalidade que
realmente pretende algar o v6o da liberdade no viver. Além disso, estas borboletas que
também traduzem uma sensacdo de independéncia estdo situadas em posi¢des diagonais,
disposi¢des provocadoras de certa instabilidade visual que também concedem certos aspectos
de ousadia e energia a imagem (OSTROWER, 1991). Introduz também, por este

posicionamento uma espécie de ritmo ou movimento implicito entre as figuras.
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Figura 32 — Desenho Paula, 9 anos.

Todos descreveram seus desejos em folhas ilustradas por eles mesmos e colocaram em
envelopes que ficaram fixados nos albuns (Fig. 33). Alguns quiseram lé-los outros nao,

ficaram assim livres para decidir o que desejariam ou nao compartilhar.

Ao utilizar a linguagem verbal e escrita para se colocar no mundo reconhecendo e
descrevendo suas aspiracdes, a crianga materializa ideias oriundas também de seu universo

simbdlico resgatando aspectos de sua subjetividade, os quais vai aliando as experiéncias que
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estd vivenciando para construir uma expressdo genuina e trazé-la a luz em busca uma

coeréncia légica para ela.

Figura 33 — Foto de um envelope dos desejos.

Entdo as criangas narravam cenas imagindarias que iam construindo e que se vinculavam
aos seus sonhos como transformacdes na vida pessoal e familiar que decorreriam da
concretizacdo destes sonhos. Nestes devaneios relatando episddios fantasiosos de magnitude e
poder, iam contando vantagem, um tentando se destacar mais que o a crianga trazia a baila um
assunto e a outra seguia a conversa contando outra histéria mirabolante, como neste didlogo

entre o Mauro e o Antonio:
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— Um dia eu estava saindo da escola e um cachorro me seguiu até em casa e ficou ld
uivando na minha porta!

— E eu que sai da escola tinha um cachorro me seguindo, entrei na perua e ele
continuou me seguindo, até chegar aqui! Quando sai daqui ele estava na porta!

O desenho deste sonho do Mauro (Fig. 34) de montar um carro e dar o preco de dois mil
reais, veio acompanhado de um desenho muito curioso que lembra uma figuragdo surrealista e
portanto, muito apropriado a expressdo de um devaneio fantasioso. Trata-se de um
personagem apresentando dois coragdes sendo que um deles substitui sua cabeca. O outro
coracdo, localizando-se no centro da figura, na regido do abdome exibe a inscricdo: “maney”
(money ou dinheiro em inglé€s). Os dedos das maos foram meticulosamente desenhados e a

figura humana parece suspensa no ar como se estivesse flutuando inclinada para o lado

esquerdo sendo enlevada suavemente pela atmosfera.
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Figura 34 — Envelope dos desejos.

Temos por hébito considerar o coracdo como o 6rgdo humano que simboliza o
sentimento ou a parte emocional, e a cabeca que contém o cérebro como responsavel pelo
pensamento ou pela parte racional. Esse transladar do cora¢do para o lugar da cabega da

criatura representada pelo Mauro e a condi¢do de flutuacdo que inspira a imagem parece
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querer nos transmitir realmente a ideia da emo¢do comandando a razdo vivendo uma

experiéncia de sonho.

A aspiracdo pelo dinheiro e todo cariter simbdlico que seu poder pode conferir a
alguém, também estd presente nesta figuracdo, pois por meio de outro coracdo ele vincula
sentimento com desejo. E ainda temos a sofisticacdo que a palavra dinheiro escrita em inglés
possa querer comunicar. Vdrios termos desta lingua foram sendo incorporados em nossa fala e
muitos deles ja fazem parte de nossa linguagem comumente. Este fendmeno talvez tenha
vindo do imaginério que se formou baseado na sedu¢do da aparente opuléncia que o primeiro
mundo fabricou em nossas mentes, principalmente pela produc¢do cinematogréifica norte-

americana.

N

Voltando a representacdo do Mauro, examinemos o pensamento de Solange M.
Wechsler expondo que a riqueza que o uso de analogias e metédforas traz para enriquecer as
imagens de seu criador sdo encontradas em diversas dreas e sdo recursos de expressdo criativa
muito belos (2002, p. 89). Segundo a autora, “...o individuo criativo prefere lidar com
informacdes complexas, tem tolerancia as ambiguidades e pode ver pontos comuns entre
elementos que sempre foram considerados distantes” (WECHSLER, 2002, p. 297). E
admirdvel que uma crianga possa reunir recursos criativos como estes em um desenho sobre
seu préprio sonho feito assim tao despretensiosamente, mas de uma maneira tao clara e franca

e com tamanha intensidade.

Outra proposta consistiu no recolhimento das impressdes digitais. Ela complementou
esta primeira etapa da verificacdo da expressdao do eu de cada crianga, sendo que nesta
oportunidade todos imprimiram suas digitais com tinta de carbono analisando-as
posteriormente com uma lupa. As criangas compararam as linhas de suas impressdes com as
quatro tipologias bésicas das impressdes digitais'> e gostaram muito de realizar este trabalho

(Fig. 35).

13 Arco, Espiral, Laco e Mista.
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Figura 35 — Impressao digital de Fabiane, 8 anos.

Como esta atividade foi inserida pelo fato de conter a marca unica de cada individuo e
assim ser capaz de fornecer uma caracteristica biolégica de singularidade ou uma marca
pessoal muito especifica, expliquei para as criangcas que por meio dela pode-se realizar um
processo de identificagcdo mais amplo, pois vai além da assinatura que s abrange o grupo de
alfabetizados. Entdo, depois de imprimir suas impressdes queriam compard-las com as dos
colegas e identificar quais eram os tipos que apresentavam. Buscavam as similaridades, mas
também as singularidades que existiam no grupo, pois nesta faixa etdria jd comecavam a
esbogar uma aspiragdo, espécie de anseio dirigido a busca da confirmacdo de “quem sdo no
mundo”. Com a personalidade sendo delineada, as criangas do grupo pertencentes a uma faixa
etaria aproximada estavam ampliando sua consciéncia e seu conhecimento de mundo ao

mesmo tempo em que se introduziam expressivamente neste mesmo mundo.

Esta procura da afirmagdo de suas proprias existéncias converge nos resultados dos
impactos das experi€ncias obtidas através de suas realidades cotidianas e nas projecdes que
vao construindo com o tempo. Assim, suas identidades comegam a ser construidas conforme o
desenvolvimento destes aspectos, configuradas em uma constante transformacao desenvolvida

no “ir e vir”’ — vivéncia dos fendmenos e respostas comportamentais construidas a partir deles.
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Na idade entre nove e dez anos a crianca comeca a adquirir um crescente
conhecimento conceitual do mundo exterior e de seu significado. Esta tomada de consciéncia é
causadora de um abalo em seu potencial criativo consequentemente expresso em seus
desenhos (LOWENFELD, 1939, p. 82). Desta forma, muitas vezes, notei em suas producoes
de arte infantil suas intencdes conscientes ou inconscientes de demonstrar estas realidades que

em muitas ocasides, oprimem, sufocam e ndo sugerem saidas.

Por exemplo, em uma das atividades, solicitei que cada um desenhasse uma figura
humana de corpo inteiro. Quando terminassem deveriam olhar para o desenho e dar vida a ele.
Em primeiro lugar dar um nome ao personagem. Depois com a inten¢do de explorar também o
lado racional solicitei que desenhassem um baldozinho saindo da cabeca e escrevessem um
pensamento que seu personagem pudesse desenvolver. Posteriormente, pedi que anotassem no
lado esquerdo da boca uma frase que este personagem disse e se arrependeu, e do lado direito
uma frase que gostaria de ter dito e ndo disse. Também pedi que expressassem uma paixao
saindo do cora¢do e na mao esquerda algo que gostaria de receber. Quando terminamos a
atividade conversei com as criangas sobre as semelhancas e diferencas entre elas mesmas e os
personagens que haviam criado, pois minha inten¢@o era a de que ao elaborar o desenho de
uma pessoa e dar-lhe vida, norteando-se por certos consignas ou direcionamentos que
afirmavam o rumo a ser tomado para que desenvolvessem a atividade, cada uma iria
inconscientemente, perceber a si mesma. Esta proposta objetivou direcionar a criatividade para
instancias do eu e possibilitar a expressdo livre e espontinea de sentimentos, pensamentos e

desejos as vezes reprimidos ou inconscientes.

As figuras representadas neste desenho (Fig. 36) trazem projecoes que o André, autor do
desenho recolheu do meio fisico-social como o desejo de: dinheiro; trabalhar; estudar e se

“forma” e batalhar com fé.

Apesar do comportamento terno que o André apresentava habitualmente seu
personagem expressa certa agressividade. A exemplo disso temos as frases que ele inscreve:
“E . . ~ 9 o 2 . ~ . .

u queria ter uma arma para matar minha mae.” E 6bvio que ndo podemos nos limitar a

interpretacdes reducionistas sobre os trabalhos das criancas tentando direciond-las para tentar
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decodificar a personalidade de cada uma delas. E ainda, incorreriamos em um erro maior se

arriscassemos tomar um sé desenho da crianca com o intuito de analisa-lo com essa intengao.

Renata Sieiro Fernandes comenta também que o desenho...

... N30 é um campo de exatiddo mas, das possibilidades e, como tal, oferece condigdes para os que desejam
se aventurar no imagindrio e na mentalidade da pessoa que o produziu e do grupo social ao qual ela pertenca,
procurando extrair indicios que possibilitem a compreensdo dos sentidos dados aquilo que se representou”
(FERNANDES, 1998, p. 54).

Dessa forma, o que o desenho da crianca apresenta concretamente pode demonstrar
alguns tragcos, aspectos de sensacdes e emogOes vivenciadas em sua subjetividade
principalmente relacionadas aos momentos recentes de sua vida e isto inclui tanto experiéncias
emocionais ligadas ao meio social, quanto apreensdes de imagens vindas das midias
especialmente da TV em uma interessante exibi¢do sincrética pautada pela associa¢do de

ideias como nesta producao grafica do André.
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Figura 36 — Desenho de André, 9 anos.

Interessante perceber que ao mesmo tempo em que o personagem de André ilustra um
desejo impetuoso e hostil, do outro lado exprime um anseio de perdao e rendicdo e a frase que
denota este arrependimento apresenta esta interpretacdo: “Descupa mae, eu te impedi de

sorrir.” A palavra “descupa” (desculpe) que ele elege em seu texto com muita coragem,
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carrega em seu escopo uma entrega despojada e a capacidade de absolver, sendo também
muito dificil de expressar até mesmo por nds, adultos.

Ainda nesta mesma proposta dirigida ao grupo, alguns valores surgidos anteriormente
comentados nas representacdes do André e do Mauro, aparecem novamente neste desenho da
Débora (Fig. 37), que apresenta um personagem identificado por um nome escrito em sua
roupa: Fernando, caracterizado por uma particularidade apontada no lado superior esquerdo da
folha — estudante. Os desejos que se repetem estdo dirigidos a aquisi¢do de poder econdmico e
sdo desvelados na frase: Ter dinheiro ser “riquo e estuda”. A presenca da mide, como no
exemplo anterior do desenho do André, também surge com a indicac@o de culpa, ilustrada pela
citacdo: “Eu me arrependo de chamar minha mae de chata.” O olhar dirigido ao corpo revela-
se na frase: “Eu queria malha” e na vontade expressa no baldo do pensamento: uma figura
nadando nas ondas do mar (segundo sua autora). Diferentemente dos varios personagens das
outras criangas, este desenho apresenta uma identidade romantica e se expressa com estas
frases: “Eu queria muito ser apaixonado; Eu queria receber um beijo; Eu queria me casa; Eu

queria dar uma flor para minha mulher.”
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Figura 37 — Desenho e pintura de Débora, 8 anos.

Alguns critérios sdo necessdrios para analisarmos estes desejos expressos na presente
producdo gréafica infantil, como a relacdo entre gé€neros e a sua insercdo no mundo social

regulados pelos segmentos aos quais a crianga € exposta:

A condugdo do processo educativo, como socializacio da crianca, desde a institui¢ao familiar até a escola,
estd permeada de esteredtipos de género, definindo ou seja, autorizando ou interditando determinados campos de
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conhecimento e de acdo, como femininos ou masculinos. Assim, sd3o sexuados os saberes, as dreas de
conhecimento, os comportamentos e formas de expressdo, a sexualidade, os desejos, etc. (SILVA, 2011, p. 221).

E interessante perceber que somente nos trabalhos das meninas do grupo apareciam
dizeres e simbolos que envolvem romance entre casais, como neste desenho da Débora no
qual esta caracteristica aparece quando seu personagem reafirma o desejo de um

relacionamento amoroso.

Ainda nos deparamos atualmente, principalmente em alguns ensinamentos religiosos,
nos livros escolares, € na TV, com modelos femininos que esperam um principe encantado
sugerindo sutilmente a subordinacdo do sexo feminino ao sexo masculino. Mesmo que exista
uma grande parte da producdo cultural infantil voltada a desconstru¢do destes papéis, eles
ainda persistem se repetindo na escola e nos espacos educacionais. A padrdes como estes
podemos acrescer o ja conhecido complexo de Cinderela, intensamente enraizado no sexo
feminino que consiste de “uma necessidade, desde muito cedo cultivada na mulher, de ser
cuidada por alguém, de ser aliviada de suas responsabilidades essenciais para consigo mesma,

de ser salva (DOWLING apud WECHSLER, 2002, p. 134).

Além disso, o autor Koiti Anzai explica que: “... a erotizacdo na infincia é uma realidade
e, cada vez mais cedo as meninas sdo despertadas para a sensualidade, iniciam a competi¢ao

nesse campo com as coleguinhas e preocupam-se muito com a estética.” (2011, p. 74)

E assim, segundo Solange Wechsler este papel sexual tipico imposto pela sociedade,
impde-se como uma barreira cultural causando grandes desajustes emocionais e reprimindo a
criatividade, pois inflige uma expectativa de comportamentos e atitudes restringidas ao

desempenho de uma conduta instituida, principalmente focalizada na mulher (2002, p. 123).

As referéncias analiticas servem para ampliar nossa compreensao sobre as expressoes
pictdricas, graficas e escritas das criancas, porém niao ddao conta da complexidade dos

fendmenos advindos das diversas relacdes que a crianga estabelece em seu meio.

O que podemos assegurar € que nos momentos em que as criangas se expressavam era

possivel perceber como a simples manifestacido artistica da linguagem do desenho e da
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pintura, com tema dirigido a interiorizacdo contribuia para exteriorizar contentamentos,
tristezas, ansiedades e conflitos do cotidiano. Por meio da produgao dos desenhos, das pinturas
e das fotografias, as criancas obtinham a possibilidade de mergulhar em suas profundezas
intimas e de uma maneira lddica, respondiam positivamente expressando o que sentiam.
Verifiquei por meio dos resultados obtidos, que o fato de oferecer mais uma oportunidade de
colocarem seus sentimentos, além daquelas que possivelmente ja haviam aproveitado em
outros ambientes, mesmo que indiretamente pdde auxilid-las de alguma forma, pois
extravasando-os ficava mais fécil reconhecé-los. Isto porque, como comentamos no capitulo 3,
no item que tratou do desenho e da pintura, enquanto desenhavam e pintavam usufruiam de
momentos de descontracdo. Assim, estes momentos iam se configurando até mesmo como
estabilizadores de emocgdes, pois ao se descontrairem e externarem sua voz para falar sobre si
mesmas através destas linguagens artisticas, o fato de ouvir elas mesmas o que tinham a dizer
favorecia o processo de autoconhecimento. Funcionando como um suporte para o
enfrentamento dos problemas ndo solucionados no dia-a-dia as experi€ncias envolvidas com a

arte trouxeram também este atributo, porém, € importante lembrar que...

No entanto, a arte ndo serve, unicamente, de valvula de escape emocional, mas também funciona como
fonte permanente de satisfacdo para a crianga, gragcas a qual esta organiza seus pensamentos e sentimentos,
utilizando-se dos materiais criadores. Essa capacidade de organizagdo transforma o caos em ordem e da
significagdo aquilo que ndo tinha sentido (LOWENFELD, 1977, p. 217).

Com constancia em um ritmo regular, a vivéncia por meio de atividades de arte pode

conter este potencial mencionado por Lowenfeld.

Enquanto vivenciavam estas experiéncias, as criancas iam também conhecendo técnicas
voltadas ao fazer artistico apropriando-se dos materiais, lidando com suas concretudes,

explorando potencialidades e limitagdes:
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Hoje deixei que as criancas notassem que quando se pinta no sulfite com tinta guache, o
papel enruga, portanto deveriamos utilizar um papel mais encorpado. Ai comecamos a fazer
experiéncias com canson. Comecamos a experimentar diferentes misturas com quantidades
variadas de dgua e observar os efeitos que partiam do aquarelado transparente até dreas
chapadas com consisténcia mais densa.

Em meio a estas experimentagdes solicitei em outra atividade que desenhassem a si
mesmos em uma situacdo em que estivessem fazendo algo que gostassem muito transpondo
uma ocorréncia real de suas vidas para o plano da representacdo. A Fabiane apresentou este

desenho retratado na figura 38.

Nele novamente aparece a praia como uma paisagem passivel de ser comparada as
circunstancias de felicidade. A comunicagdo fisiondmica que se estabelece a partir da figura
humana centralizada no espaco principal do campo compositivo denota leveza e alegria. A
Fabiane também explorou este campo criativamente cortando o sol como se estivesse tirando
uma fotografia e passando ao observador a sensacdo de continuidade e expansdo. Nesta
configuracdo, disp0s trés planos frontalmente recortando, mar, areia e calcada e apresentando-
os sob a perspectiva do mesmo ponto de vista. Percebe-se o aspecto do rebatimento na
figuracdo da calcada e dos chinelos vistos de cima. A composi¢do expressa a noc¢do de
equilibrio intuido e elaborado em um jogo balanceado e cuidadoso demonstrado pela
colocacdo dos elementos em posicao simétrica: nuvens, pdssaros, bola, chinelo e castelo de

areia, distribuindo pesos de maneira regular.
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Figura 38 — Desenho de Fabiane, 9 anos.
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Ja em outra proposta explorando a relacdo de figura-fundo baseada no desenho livre, ela
fez esta colagem de uma figura feminina sobre o fundo pintado a guache composto de listras

verticais de tons diferentes (Fig. 39).

Figura 39 — Pintura e colagem de Fabiane, 9 anos.

Seus desenhos sdo caracterizados por uma atmosfera de alegria com criancas em
situacdes de contentamento e bem-estar, porém o fato que me chamou a atengdo é que a
Fabiane € negra de olhos castanhos escuros e as meninas que desenha e pinta, até mesmo com

a inten¢ao de retratar a si propria tem a pele branca e olhos azuis.

Renata Sieiro Fernandes, escrevendo sobre a representacao, explica:
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Toda representacdo € subjetiva e particular, mesmo que ancorada no social, pois se forma pela
experiéncia, pelo contato, pelos sentimentos e afetividade que a pessoa estabelece com os objetos, demais
pessoas, eventos e situacdes do meio social, porém como pertencente a determinados grupos sociais (por etnia,
classe social, idade, género, etc.) é representante da mentalidade destes (quando a afirma ou a nega)
(FERNANDES, 1998, p. 53).

A autora ainda segue discorrendo sobre a producdo de arte infantil (em especial nas
linguagens pictdrica e fotografica) realizada em sua prépria pesquisa e comenta que a partir da
relacdo entre a crianca (autora da produgdo) e o pesquisador (intérprete dessa producio) os
significados destas representacdes podem ser percebidos, apreendidos, construidos e

partilhados (FERNANDES, 1998, p. 54).

Entdo os desenhos da Fabiane contendo figuras femininas me dirigiram a iniciativa de
elaborar atividades que enfocassem temas relacionados a diversidade e a inclusdo. Dessa
forma, primeiro conversei bastante sobre este assunto com o grupo e depois pedi as criancas
que observassem como vivemos cercados por diversas variedades de ragas e circunstancias.
Depois em uma das atividades voltadas a este tema distribui revistas e pedi que selecionassem
imagens sobre este assunto. Em seguida as criancas colaram estas imagens em uma folha de
canson A3 sendo que em seu interior solicitei que desenhassem a si mesmas como sdo (Fig.
40). Nesta atividade a Fabiane acedeu ao meu pedido desenhando-se e pintando-se como é
realmente, e posteriormente expds seu trabalho ao grupo sem constrangimentos. Esta
demonstracdo espontanea me permitiu inferir que naquele momento especial vivenciava uma

natural aceitacao e valorizacdo da beleza de sua negritude.

186



Figura 40 — Trabalhos de colagem sobre a diversidade e a inclusio.

Em sua colagem o Richard escreveu os seguintes dizeres: “Eu sou pardo como vocés
podem ver mais tem pessoas de outras cores. Brancas, negras, morenas e etc. Mas por deto
samos todos iguais.” (Eu sou pardo como vocés podem ver, mas tem pessoas de outras cores.

Brancas, negras, morenas e etc. Mas por dentro somos todos iguais) (Fig. 41)
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Figura 41 — Frases do Richard, 10 anos.
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Sao frases que expressam duas espécies de reconhecimento: o primeiro diz respeito a sua
cor parda, como se estivesse se expondo aos olhares externos quando relata: “...como vocés
podem ver.” O segundo se refere a conscientizacdo da diversidade de racas que povoam o
mundo. Com um olhar mais amplo ele segue seu raciocinio aprofundando uma reflexdo

importante quando se inclui neste contexto nivelando a todos em uma esfera de igualdade.

Percebi que o Alan constantemente escolhia o tema casa para desenhar (como vimos em
seus trabalhos anteriores nas figuras 24 e 26). Este aspecto arquetipico da imagem da casa esta
guardado nos reconditos de nossos anseios: “A casa abriga o devaneio, a casa protege o

sonhador, a casa permite sonhar em paz” (BACHELARD, 1974, p. 359).

Segundo Joseph Di Leo as escolhas de temas expressam os interesses e necessidades da
crianca e “a casa, simboliza o lugar onde sdo buscados afeto e seguranca, necessidades basicas
que encontram preenchimento na vida familiar”. O autor ainda afirma que a casa tem outros
significados simbdlicos que sdo: a associacdo do ttero e abrigo e o desenvolvimento do
sujeito. (DI LEO, 1991, ps. 45 — 59) O Alan estava passando por um periodo traumatico pela
morte de seu tio que segundo a gestora da ONG ele estimava muito. Além disso, sua
irmazinha havia acabado de nascer. Talvez, este estdgio de intensas emocdes € respectivo
amadurecimento estivesse influenciando na escolha de seu tema, ou seja, a casa como um

instrumento de projecdo reafirmando a busca da complementaridade e do apego seguro.

Joseph Di Leo argumenta em sua obra que as criangas que moram em cidades costumam
desenhar casas com o estilo de casas de campo totalmente diferentes das residéncias em que
vivem. O Alan com a idade de nove anos ultrapassou o periodo pré-operacional e ja adentrou
o estigio légico caracterizado pela objetividade e pelo altruismo e segundo Di Leo, esta
passagem pode ndo ocorrer repentinamente e provavelmente demorar algum tempo
dependendo da crianca (DI LEO, 1985, p. 52). Desta forma, nesta fase as representagdes de

N

casas que as criancas apresentam ainda ndo estdo se reportando a observacdo direta da
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realidade, como € o caso do desenho do Alan que representou a casa tanto na vista frontal,

quanto lateral e a piscina vista de cima em uma representagao marcada pela simultaneidade.

2

E interessante perceber que a ultima frase de seu texto: “Eu queria que o mundo nao
fosse mais violento” nos remete ao conceito colocado por Di Leo — o altruismo, j4 que esta
parte de seu sonho contrasta com uma série de desejos pessoais relatados por ele: “Eu queria
que eu tinha 1 milhdo de reais que eu tinha uma mansao, eu queria ter um tobogam que caisse
direto na minha picina”. Assim, os didrios também acabaram colaborando neste ensejo de
olhar o outro, pois o Alan apresentou, além de seus desejos particulares uma preocupagdo com

os problemas da vida de que sua comunidade apresenta atualmente, ou seja a violéncia (Fig.
42).
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Figura 42 — Texto e desenho de Erick, 10 anos.

Algumas criancas esperavam que seus colegas iniciassem as atividades para verificar
como fariam seus desenhos ou pinturas e acabavam usando alguns elementos dos trabalhos
dos outros para formar suas composi¢des, como por exemplo figuras, cores e tracos. E natural
ocorrer estes lances, peripécias caracteristicas do processo de criacdo, pois obviamente as
criancas apresentam diferencas em relacdo a sua capacidade de expressdo. Clareza de ideias,
de imagens mentais, assim como, habilidades de coordenacdo motora para transmitir o que
querem comunicar de imediato, podem ser ora mais desenvolvidas, ora ndo. Desse modo,

nestes momentos por diversas vezes, algumas criangas procuravam imitar as outras gerando
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conflitos inevitdveis, pois quase sempre o autor do trabalho imitado protestava

veementemente, como era de se esperar em se tratando da reacdes comuns entre criancas.

Af era necesséario interceder para acalmar os animos e aproveitar a ocasido para explicar
pontos interessantes referentes a alguns valores e agdes ndo tdo éticas que permeiam nossa
sociedade. Genoveva Sastre e Montserrat Moreno (2003, ps. 148-149) discorrendo sobre o
papel do professor em situacdes conflitivas na sala de aula relatam que este deve cuidar para
que os termos do problema sejam claramente estabelecidos e administrar a andlise da situacdo
permitindo que a classe estabeleca estes meios sem se restringir a0s motivos que o ocasionou.
As autoras indicam que podemos ajudar os alunos a reconhecer vdrias solu¢des para o conflito

e o ideal € que o grupo encontre a solugdo que impeca que o problema volte a se repetir.

Entdo, eu interferia ponderando que tanto o autor quanto o imitador tinham plena
liberdade de atuar, mas que tinham que ter em mente dois aspectos: Em primeiro lugar o valor
da originalidade. Originalidade esta que s6 € obtida através da busca de se fazer o que se gosta
e aquilo com o que temos ligacdo, ou seja, o que € realmente significativo para nés. Em
segundo lugar que as imagens que produzimos podem ser submetidas as releituras, como no
caso das artes plédsticas ou mesmo no uso indiscriminado das interferéncias oferecidas pela
internet que vao para o mundo. Além disso, ao permitir que o colega imitasse seu desenho

explicava que cada um estaria auxiliando o outro a criar. Para Edith Derdyk:

O desenho realizado pela crianca ndo se restringe de maneira alguma ao ato de copiar, como para alguns
caberia pensar. Seja qual for o motivo que evoca na mente da crianca a vontade de representar um objeto, o
desenho ndo é mera representacdo servil do mesmo. A percepcdo se encarrega de reinterpretar, reconstruir e
reapresentar, resultado de uma complexa leitura e elaboragdo (DERDYK, 1989, p. 111).

Donald Schon dissertando sobre a pratica docente reflexiva traz mais elucidagdes sobre

este ato:

Se eu tiver que imitar a habil acdo de um de vos, tenho de entender o que nela hd de essencial. Mas, os
elementos essenciais da vossa a¢dio ndo surgem identificados como tal. O trivial e o essencial estdo misturados: é
por isso que os discipulos tém tendéncia para imitar os maneirismos de seu mestre. Quando vos imito, tento
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construir o que entendo como essencial nas vossas acdes e testar a minha construcdo ao desempenhar eu préprio a
acdo (SCHON, 1997, p. 90).

Todos participavam da discussdo, mas mesmo assim alguns ainda sentiam-se indignados
sobre a esperteza de seus imitadores. Assim, debatiamos bastante o problema quando estas
situacdes surgiam. Nestas oportunidades eu reafirmava a importancia dos principios éticos que
circundam a imitagdo e mencionava até a acdo legal que protege estes principios que € a

patente.

Zilma Ramos Oliveira especializada na formacao de professores argumenta:

Educar para a cidadania envolve a formagdo de atitudes de solidariedade para com os outros,
particularmente com aqueles em dificuldade de superacdo de atitudes egoistas: implica fazer gestos de cortesia,
preservar o coletivo, responsabilizar-se pelas préprias agdes e discutir aspectos éticos envolvidos em determinada
situacdo (OLIVEIRA, 2008, p. 53).

Em outras situagdes, muitas vezes enquanto desenhavam ou pintavam ao mesmo tempo,
as criangas iam observando os desenhos dos colegas e comparando-os com seus proprios
trabalhos. Nestes momentos automaticamente ji se impunham um autojulgamento, e na
maioria das vezes, estabeleciam em seguida uma condenacdo imediata, pois nas suas
concepgoes seus desenhos ou pinturas estavam sempre piores que os dos colegas. E ai o

"7

classico lamento era pronunciado: “Nao sei desenhar! Sou ruim de desenho!” ou “Nao sei
pintar bem! Nao saiu como eu queria”. Estas frustracdes surgiam sempre no inicio das

atividades e se constituiam na parte mais dificil do trabalho com as criancas.

Viktor Lowenfeld afirma que quando a crianga ndo consegue expressar-se desenhando
algo deve ter interferido em sua autoconfianca e que na maioria das vezes tais intervengoes

derivam de trés causas:

A mais comum ¢ a interven¢do dos adultos, a qual se manifesta por meio de criticas erradas. ..{..}.. A
segunda ..{..}.. consiste na incapacidade da crianca relembrar todos os atributos dos objetos que tenciona
representar; pode-se dar o caso de que ela nada tenha em mente naquele momento. A terceira, pode residir no fato
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de que as criangas se condicionam ou se acostumam aos métodos de copiar ou decalcar e, quando lhes faltam esse
apoio, sentem-se incapazes de produzir qualquer coisa de modo independente (LOWENFELD, 1977, p. 43).

Neste momento, frente ao exposto, tendo em conta as manifestacdes das criangas neste
contexto especifico € interessante relatar este exemplo: Em uma situagdo em especial ocorrida
em um encontro percebi que um trabalho estava faltando e o grupo me informou que a Débora
havia jogado fora o seu desenho porque ndo havia gostado dele. Esta simples acdo que denota
um sinal evidente de insatisfagdo na crianca pode ser transladada para um campo de anélises
importantes por parte do educador. Por exemplo, qual seria sua postura tida como ideal
enquanto mediador nesta totalidade tao intricada e delicada que envolve a capacidade de criar
da crianga? Indo além, voltando-se a arte, quantos artistas consagrados ja jogaram ou jogam
seus trabalhos no lixo? Mas, se toda vez que ndo gostdssemos de um trabalho tivéssemos o
impeto de joga-lo fora, como poderiamos verificar nossa melhora relativa as nossas producoes

no futuro?

Colocando-me no lugar da Débora pensando em minhas proprias produgdes de arte
rememorei algumas experiéncias de meu processo criativo. Muitas vezes gostamos do que
produzimos outras ndo, mas mantemos a liberdade de escolher se queremos descartar qualquer
experiéncia e simplesmente retird-la de nossa frente, ou por outro lado preserva-la com intuito
de reservar a ela outro destino. Se preferirmos guardar este trabalho em algum canto escuro de
nosso armério quem sabe um dia ao encontrd-lo estaremos dispostos a reinventa-lo partindo do
que ja foi feito? Mas, se porventura logo apds ter realizado a experiéncia diante do confronto
imediato daquele resultado que neste caso para nds se configurou pesarosamente desastroso,
que alivio poder seguir o impulso de nos livrar dessa prova que atesta nossa frustracio e

inaptidao!

Enfim, como entdo podemos orientar as criancas nesse sentido? Talvez ndo haja um
modelo de como proceder, mas o importante € pensarmos junto com elas sobre as acdes que

vao fazendo enquanto estiao produzindo arte.

Retomar estas insegurancas para mim era mais importante do que os resultados dos

produtos realizados por elas. O processo criativo baseado na invencdo e no labor trazia fatores
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muito significativos e singulares no desenvolvimento das atividades, pois a forma, o caminho,

ou a viagem que elas percorriam consistia no meu real material de pesquisa.

Sabemos que além da importincia do processo de cria¢do, para cada crianga o objeto
artistico realizado também passa pelo seu préprio crivo, sendo que as vezes consiste em uma
rigorosa autocritica. Estas passagens sdo imprescindiveis a concretizagdo da experiéncia
totalizadora. Assim, descuidar deste fator significa desequilibrar a balanca processo/produto e
dessa forma influir negativamente na criagdo. Se um ou outro for prejudicado a experiéncia

pode conferir certa angustia e frustracdo aquele que produz.

Porém, por mais que estivéssemos preocupados com esta relacio nem sempre o
resultado era o esperado, assim como acontece em toda experi€éncia na qual sdo realizadas
praticas em arte infantil. Deste modo, tanto eu quanto as criangas tivemos que trabalhar com

esse sentimento e aceitar nossas limitacdes.

Mas em outras ocasides, aconteciam outros tipos de insatisfacdes de cardter bem mais

positivo:

As vezes as criangas, reescrevem textos que jd haviam escrito e trocam os desenhos que
decoravam as capas dos dlbuns, ou didrios por outros mais elaborados. Com estas atitudes
sugerem estar revalorizando suas produgoes.

Com o desenvolvimento dos processos, com maior familiaridade com os materiais e
maior entrosamento com o grupo, as criangas foram se sentindo mais seguras e capazes de ir

além do que ja haviam produzido lancando-se a empreitadas mais exigentes.

Em outros momentos observei outros aspectos que influenciavam o trabalho do grupo.
Passando por alguma situacdo critica, alguns chegavam silenciosos com gestos lentos e
estudados apresentando um comportamento completamente diferente do habitual. Em outros

casos, ao contrdrio, a situacao se invertia, criancas doceis e calmas expressavam uma agitacao
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inusitada em suas atuacgdes. Estas situagdes pareciam ser equalizadas ou a0 menos suavizadas

enquanto o trabalho em grupo se desenvolvia.

Ao mesmo tempo em que iam definindo tais posi¢des de dmbito psicoldgico enquanto
desenhavam, pintavam ou fotografavam as criancas também participavam no grupo como
integrantes ativos sugerindo alteracdes nas propostas das atividades e dando palpites nos
trabalhos dos colegas. Uma atmosfera leve de encontro fortuito animava o ambiente e os
trabalhos flufam na maioria das vezes sem muitos obsticulos. E claro que nem sempre tudo
transcorria por meio de relagdes positivas e agradaveis, sendo que deste modo dependendo do
humor algumas vezes surgia uma ou outra provoca¢do, xingamento, ou troca de pequenas

agressoes verbais, pois afinal, longe de serem ideais tratavam-se de criancas reais.

Evidentemente, além dessas pequenas manifestacdes ofensivas outros problemas foram
aparecendo. Por exemplo, no desenvolvimento das atividades em um determinado momento
enquanto desenhava, Antonio comegou a cantar uma cancdo diferente com o ritmo da bem
conhecida musica: Aquarela, de Toquinho e Vinicius. Prestando atencdo nas frases cantadas
por ele identifiquei esta frase: “Com um tiro de fuzil eu derrubo sua casaaaa..” Esta
readaptacdo da letra, segundo ele de autor incerto, talvez criada pelas criancas e jovens da
escola que frequenta, parodiava a can¢do original zombando de seu conteudo, pois na verdade
sabemos que o objetivo desta musica € homenagear o universo infantil. Aparentemente
considerando-a de cardter pueril e ingénuo em demasia, esta manifestacdo parecia querer
exprimir um sentimento de revolta relacionado a condi¢do de violéncia que a comunidade
vive. Conversamos sobre estes assuntos com o grupo € as criangas iam dando opinides sobre
esta parddia e a musica que a originou. Falamos sobre vérios aspectos desta truculéncia e eles

trouxeram exemplos de acontecimentos que vivenciam.

Michel de Certeau relata que os individuos presos nas redes de vigilancia criativamente
articulam modos que se configuram como taticas bricoladoras. Para ele, estas titicas sdo uma
revolucdo velada que se manifesta pela 16gica das praticas cotidianas relacionadas ao consumo

e contra a dominagdo (1994, ps. 37-52).
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Esta cena vivenciada com o Antonio em um de nossos encontros me reportou as
palavras de Certeau que descreve intervengdes urbanas muito sutis e disfar¢adas
caracterizando praticas didrias que incidem sobre os processos da vida do bairro como
estratégias singulares voltadas as representacdes e comportamentos, reelaborando e alterando

0 cenario social e urbano.

Este acontecimento trouxe a oportunidade de retomar a reflexdo sobre a inser¢do de
elementos da industria cultural em minha proposta pedagdgica, enfocando principalmente a

atracdo e o envolvimento que estes bens culturais exercem no publico infantil.

Jesus Martin-Barbero (1999) vai contra a ideia de que toda a industria cultural deva ser
encarada como mera produtora de mercadoria posicionando-se contrdrio as ideias dos
frankfurtianos, pois desta forma se estaria negando as contradicdes que dinamizam a

complexidade da cultura da sociedade do fim do século XX.

A regido periférica da cidade onde se localiza a ONG tem-se convertido em um espaco
ardiloso da reciclagem cultural, ja que possibilita a configuragdo de uma cultura mesclada por
inclusodes e exclusdes. Segundo Barbero, criangas e jovens das zonas suburbanas vivem uma
reorganizacdo dos meios de socializag¢do, e assim nem somente os pais oferecem padrdes de
conduta nem a escola € o Unico lugar legitimador do saber e nem mesmo o livro detém a
cultura. Outros tempos, outros espagos € outros fatores apresentam-se como fontes de

conhecimento.

Baseada nestas afirmacdes de Barbero e nas observacdes sobre as apreensdes dos
produtos da industria cultural e comunicacdo de massa, entendo que o educador/pesquisador
nio pode deixar de manter o comprometimento de pensar as estruturas atuais da comunidade
com a qual estd trabalhando. Os conteidos a serem trabalhados ndo podem perder de vista os
valores que sdo agregados ao consumo destes bens culturais como os aspectos das relagdes, de
apropriacdes, reapropriacdes e das recriacoes que se produzem nestas frui¢cdes enfatizadas por
Certeau. Desta forma, priorizando a valorizagao da riqueza cultural da comunidade em que o
espaco educacional nao-formal estd inserido, estes elementos juntamente com seu potencial
simbodlico podem servir como estimulos para fomentar a participacao das criangas por meio da
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significacdo ligada a seus contextos de vidas. Consequentemente, com o caminho facilitado
por esta abordagem € possivel para o educador promover a ampliacdo de seus repertdrios
culturais conduzindo-os a aprendizagem de outros contetidos. Como nesta manifestacdo
espontanea do Antonio trazendo uma parddia musical, outras tantas estratégias podem ser

pensadas.

Assim, a pratica pode objetivar oferecer a este publico geralmente vindo de classes
sociais menos favorecidas financeiramente uma oportunidade de desenvolverem um
aprimoramento do capital simbdlico que ja tem correspondente as demandas simbdlicas do seu
proprio espacgo cultural dominado. Ou seja, uma agdo pedagdgica que possibilite a formacgao
de uma visdo mais critica relacionada aos produtos da inddstria cultural aos quais estas
criangas sdao expostas, ou bombardeadas sem quase nenhuma outra opcao de escolha. Digo
isto, pois segundo o autor Sergio Miceli (1994, p. 56) quanto mais rebaixadas as situacOes de
renda e emprego e quanto mais baixo o nivel cultural e de escolaridade tanto maior a

probabilidade de exposi¢do subordinada e cativa aos programas de televisao e radio.

Porém, de acordo com Jestis Martin-Barbero as andlises de Miceli desprezam a dinamica

e a complexidade da producdo deste consumo a partir do universo dos dominados (2008, p.

312). Dessa forma, minha atuacdo estando voltada ao aprofundamento do potencial criativo de

criancas pertencentes as classes populares, além de auxiliar no desenvolvimento de sua

capacidade de reinvencdo nao negou a influéncia e atracdo que os bens culturais de massa
14 . J cps . ~

exercem sobre elas’ ', mas sim utilizou-os como artificio colaborador para a realizagdo de uma

proposta mais enriquecedora evidenciada pelo aspecto social.

14 - A . . . At . . . 2

Se nos aprofundarmos em uma reflexdo econdmica-social voltada ao poder e influéncia da inddstria cultural é
certo que constataremos que esta ndo se dd somente nos segmentos das populacdes mais desfavorecidas —
interfere nos modos de vida de todas as classes sociais.
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ew dedcabrindo o outro. . .

Ao estender-se ao meio direto em que as criancas vivem: familia, colegas, professores da
escola, e membros da ONG, as atividades foram enfim incluindo todas as pessoas que as

criancas desejaram representar em suas acdes criativas.

A professora Izabel Galvao se reporta ao filésofo Henri P. H. Wallon para explicar
como as criancas pequenas veem a si mesmas € o modo como acham que sdo vistas pelo outro.
Declara que existe um paralelo ou nocdo de ubiquidade no qual ndo existe o constrangimento
de conceber o eu como uma extensdo do outro. Segundo a autora, este eu fragmentado e
disperso serd superado pelas conquistas que a crianga vai alcangando com o desenvolvimento
da linguagem. Izabel coloca que € por meio destas conquistas, entre outros fatores, que a
relacdo com a realidade € intermediada surgindo possibilidades de estabilizacdo dos signos e
redes de significados partilhados. Nestas relagdes com o meio a crianga vai construindo o eu
em um processo duplo caracterizado pela ambiguidade, pois tanto opera expulsando o outro

como também o incorporando (GALVAO, 2003, ps. 80-82).

Entdo, neste empenho de confrontar o eu e o outro e com o objetivo de auxiliar no
delinear da identidade no trabalho com as criangas da ONG, pretendi iniciar uma nog¢do de
aprendizagem voltada ao cardter sécio-politico. Encaminhei as propostas das atividades para
que pudessem colaborar para dirimir as possiveis dificuldades deste processo relacionadas a
fronteira que pode se apresentar difusa ndo demarcando nitidamente onde cada crianca

“termina para comegar a outra.”

Dividi o grupo em duplas e dirigi aos participantes as seguintes perguntas: Como me
vejo? Como vejo voceé? Como penso que vocé€ me vé? Explicando como responderiam estas

questdes, disse as criancas que poderiam escrever o que quisessem desde que fossem sinceras.

No geral, na primeira questdo que indagava como cada um se via todos elogiaram a si

mesmos: “Sou um cara legal, jogo bem bola,” ou em se tratando das meninas: “danco bem,
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sou bonita,” assumindo uma autoestima elevada e dando mais importancia a suas qualidades

ao se autodefinirem.

A Débora demonstrou que no convivio entre ela e a Fabiane, os fatores que mais lhes

chamavam a atencdo foram os aspectos ligados a amizade que mantém com a colega (Fig. 43).
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Figura 43 — Frases de Débora, 8 anos, para a amiga Fabiane.

Alguns optaram por descrever caracteristicas fisicas, tanto as suas quanto as dos colegas
como neste exemplo, nas respostas do Alan, nas quais ele se autodenomina: bonito, charmoso
e boy (Fig. 44). Novamente uma expressao em inglés aparece com carater valorativo de status
quo, como vimos ser aplicada para indicar uma posi¢do de poder econdmico similar ao caso
do exemplo comentado no item: eu — olhando para mim mesmo deste capitulo. Porém, desta

vez, a palavra boy é colocada pelo Alan para reforcar as qualidades: bonito e charmoso.
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Figura 44 — Frases de Alan, 9 anos.

Na segunda questdo que trata de como as criancas véem os colegas, o Alan aponta seu
parceiro somente como: Sao Paulino. A nocdo de Sao Paulino, dentro do contexto das
vivéncias das torcidas futebolisticas na cidade de Sao Paulo, vem ligada ao estere6tipo do
torcedor que se veste bem e cuida de sua imagem, ja que torce para um time economicamente
poderoso. Percebemos desta forma que parte da concep¢ao que o Alan formou sobre o colega
se resume neste rotulo e é com ele que situa a relagdo entre ambos, ou seja, concorrentes na

rixa da disputa de times ja que seu time € o Palmeiras.

As criangas iam se divertindo bastante enquanto brincavam com seus parceiros lendo as
caracteristicas engracadas que haviam escolhido para defini-los: atrapalhado, “zoiido”, ou no

caso das meninas mais sérias: estudiosa, amiga.

Nesta atividade as defini¢des que as criancas iam especificando traziam elementos de
reconhecimento ao mesmo tempo em que reforcavam os lacos afetivos entre elas. Brincando e

rindo penetravam sutilmente na intimidade umas das outras.

Mas, para que isso acontecesse, as atividades, ndo se reportavam a seguir comandos, ou
voltarem-se a correcdo ou julgamento, dreas de dominio comum dos adultos, em que a
maxima € cumprir o que se pede. As criancas estavam tendo que reconhecer regides abstratas

vinculadas a sentimentos, opinides e preferéncias pessoais conectados a espacos antes
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minimamente explorados por elas. Entdo, ficavam olhando para o nada, absortas em

pensamentos até decidirem quais op¢des escolheriam para realizarem seus trabalhos.

A autora Maria Isabel Leite (2007, p. 50) que além de outras atribui¢des, trabalha com a
pesquisa em educacdo estética, refletindo sobre a producao cultural da crianca escreve que esta
produgdo “...precisa de um tempo proprio. Tempo para elaborar sentimentos, (re)viver, abrir as
portas da magia, da imaginacdo. Tempo para estabelecer relacdes com o mundo fora de si

mesma’.

As reagdes relativas a este tempo bem préprio de cada um ndo se nivelavam no grupo

como obviamente era de se esperar:

O Mauro continua apresentando muita lentiddo para desenvolver as atividades; é muito
inteligente e aparentemente tem consciéncia que serd capaz de realizar seu trabalho
facilmente, por isso ndo se preocupa em inicid-lo. Mas, como seus trabalhos sdo ricos em
detalhes, meticulosamente pormenorizados com arabescos interessantes, acaba levando muito
tempo nas suas feituras. Ele prefere conversar, falar sobre tudo, e s6 depois que percebe que
seus colegas ndo se dispoem a participar de suas conversas por estarem envolvidos com seus
trabalhos... s6 ai, ele se volta inteiramente para a atividade. O resultado disso é que ndo
consegue termind-la junto com o grupo.

O Luiz também trabalha lentamente, mas consegue finalizar seus trabalhos com a
maioria; seus desenhos e sua letra sdo muito pequenos e ele coloca toda sua devocdo no que
faz. Trabalha com muita seriedade e tem um senso critico bem acentuado.

Com estas observacdes ficou claro que as atividades de arte mesmo atraentes,
estimulantes, e motivadoras ndo possuiam a garantia de detonar um envolvimento instantaneo,
infalivel, que ocorresse de maneira previsivel e homogénea em todo o grupo. As diferengas
foram sendo manifestadas e cada um regulou seu préprio ritmo, com a energia do grupo; a

dindmica das atividades contagiava a todos, mas ndo certificava o nivelamento dos
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desempenhos e nem de longe foi esse um dos objetivos da pesquisa. Pelo contririo, estes
desniveis personalizavam a diversidade dos processos criativos e enriqueciam a troca de

experiéncias.

O problema € que por causa dos horarios pré-determinados das criancas dentro da ONG,
nem sempre eu conseguia oferecer o tempo necessario para que cada crianca desenvolvesse
seu trabalho até o fim. Este € um fato com o que nds arte-educadores sempre nos deparamos e
que prejudica o desenvolvimento das atividades, principalmente no que se refere a trabalhos
inacabados que vao se acumulando de um encontro para outro. Termina-los em encontros
posteriores nao € a melhor solugdo, pois trata-se de outro momento € as criangas muitas vezes
preferem novas atividades. Este fator tornou-se um empecilho dificultoso para o grupo, ja que
eu ndo podia preterir seu tempo na realizacdo das atividades. Com certeza, esta situagdo
encontra um paralelo nas escolas publicas de ensino formal, pois em geral os professores
exasperados com o grande volume de trabalho causado pelas salas de aula lotadas em seu
limite méximo e pelo tempo diminuto que tém na escola destinado a realizagdo de muitas

atividades, também se veem nesta dificil circunstancia.

Assim, antes de tudo precisei avaliar estes aspectos e eliminar possiveis expectativas
ligadas as minhas proprias concepcdes do tempo destinado as atividades e consequentemente,
entender melhor esse outro tempo — o tempo de cada crianga. Estas implicacdes demandaram
que eu assumisse uma atitude de desprendimento que foi sendo moldada desde o inicio do
percurso da pesquisa. Ou seja, a qualidade do tempo dedicado as criangas deveria estar acima
da quantidade de trabalhos que pudessem desenvolver. Esta afirmacdo parece 6bvia, mas
requer do educador uma forte conviccdo da seriedade de sua proposta, desprezando suas
ansiedades e vaidades relacionadas ao admirdvel trabalho que pode realizar em detrimento do
proveito real, palpavel adquirido pelas criangas e muitas vezes nao condizente com alguns

planos mais ambiciosos que ele proprio possa aspirar.

Izabel Galvao (2003, p. 87), ao se referir a atitude do educador de assumir suas proprias
emocgdes exaltadas no contacto didrio com o aluno, comenta que quando ele as observa com

maior clareza € menor o risco de cair em circuitos perversos € maiores as chances de ter
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atitudes mais acertadas. Entdo, enfoquei as andlises no retorno das experi€ncias que as
criancas iam me devolvendo, durante os processos, registrando todas as observagdes possiveis
neste trabalho, incluindo as emog¢des que eu também sentia. Isto se deu, para que eu pudesse ir
repensando as agdes, e conquistando certo distanciamento da imersdo que se apresentava, pois
a cegueira emocional indicada pela autora, e ocasionada por este intenso envolvimento acaba
interferindo no processo pela influéncia dos condicionantes da situacao. Anotacdes do trabalho

de campo esbocavam como estes sentimentos ocorreram:

Figuei decepcionada de ver o desenho do Luiz todo amassado decorando a capa de seu
dlbum, porque quando ele tomou a iniciativa de colocd-lo sem me pedir para ajudar acabou
empurrando a folha amassando-a.

Procurei ndo demonstrar minha frustracdo, mas reclamei dizendo que eu estava ali
para ajudar e ele poderia ter solicitado minha intervengdo.

Mesmo observando intimamente os sentimentos que fluem na relacdo com as criangas
eles ndo devem ser contidos, pois para Carl R. Rogers, o professor deve vivé-los e até
comunicé-los respeitando seus limites: “E, assim, para seus alunos, uma pessoa, ndo a
corporificacdo, sem feicdes reconheciveis, de uma exigéncia curricular, ou canal estéril através

do qual o conhecimento passa de uma geracao a outra” (1978, p. 112).

7

Lidar com seus préprios sentimentos e afetos € atributo inaliendvel do profissional
notadamente comprometido com seus objetivos educacionais, embora seja muito raro que esta
propriedade constitua-se em motivo para a exploracdo nos campos voltados a reflexdo sobre

os ambientes educacionais.

Retomando as andlises sobre o desenvolvimento das atividades com as criangas, suas
conversas durante elas relatavam acontecimentos ocorridos no bairro, tanto no passado como
no presente e aqueles que poderiam ser previstos para o futuro. Fatos como um atropelamento,

ou um falecimento de algum familiar de um deles, a futura mudanga de algum participante do
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grupo para outra cidade, ou o nascimento de um irmazinho ou irmazinha foram alguns dos
exemplos destes acontecimentos. Usufruindo da chance de falar sobre a vida das pessoas de
suas proprias familias e de outras que conheciam, iam também estreitando sua convivéncia e

assim se conhecendo mais e melhor.

Elizabeth H.-De-La-Taille ponderando sobre o tema ideal de felicidade e projeto de vida
afirma que um projeto de vida ético € aquele em que a pessoa dirige suas acdes na busca e
manuten¢do da dignidade prépria e alheia. Argumenta que quando nos questionamos: Quem
eu quero ser? devemos abranger a ética a esta resposta incluindo o outro como semelhante.
(DE-LA-TAILLE, 2003, p. 178) Assim sendo, nestes momentos enquanto nos aprofundamos
nestes temas, destacamos ainda mais as relacdes pessoais das criancas e seus valores e
privilegiamos a tomada de consciéncia dos problemas da coletividade. Nosso mote nesta fase
foi o respeito pelos sentimentos do outro, suas ideias, preferéncias, o que apontou para o

“cuidar” da postura adepta a tolerancia.

Os didrios, além de servirem para gravar e preservar sonhos, desejos € sentimentos,
detiveram outra fungdo que foi o registro das entrevistas que eles fizeram primeiramente com
colegas e participantes da ONG e depois com seus gestores, funciondrios e colaboradores

(Fig. 45) .
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Figura 45 - Entrevista da Paula de 9 anos com o Sr. Elias.

As criangas sairam para entrevistar os integrantes da ONG, escolhendo livremente
quem seriam seus entrevistados. Até esse momento, dentre os trabalhos que o grupo jd
desenvolveu esta foi uma das atividades que mais os empolgou até agora. Partiram para as
entrevistas portando seus didrios parecendo sentirem-se pessoas muito importantes por
realizarem essa tarefa. Formularam as perguntas movidas pela prépria curiosidade e ficaram
muito animadas em conhecer as particularidades da vida pessoal das pessoas que escolheram
para entrevistar. Algumas das perguntas foram: Qual o animal que vocé mais gosta? Qual o
time que vocé torce?O que mais gosta de fazer?

As entrevistas motivaram as criancas a assumirem uma postura investigativa

relacionadas a seus colegas participantes da ONG e com os adultos enfocando assuntos que
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conheciam e participavam, ou seja, os costumes e o cotidiano do espacgo e as particularidades
da vida das pessoas que convivem ali com elas, como nesta entrevista que a Fabiane fez com o

amigo Jonathan, seu colega na entidade (Fig. 46).
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Figura 46 - Entrevista da Fabiane de 9 anos com Jonathan.

Além da intensa convivéncia com as pessoas da ONG por muitos anos até, algumas
criangas s6 nesses momentos de posse destes depoimentos recolhidos nas entrevistas tomaram
conhecimento de detalhes da vida de seus parceiros na entidade que possivelmente seria dificil
descobrirem na rotina habitual do espago. Por exemplo, por meio de sua entrevista Antonio
descobriu onde a cozinheira da ONG morava, quantos filhos tinha e o que mais gostava de
fazer. Também entrevistaram outros educadores, como a voluntdria que realiza atividades de
dramatizacdo e uma mae que colabora nas atividades de limpeza. Assim, abrindo espacos a
seus interlocutores elas também trouxeram a tona aspectos significativos de si mesmas, ja que
compartilhando com estas pessoas o0 mesmo ambiente por muitas horas de seus dias, saber

detalhes de suas vidas fez parte do aprofundamento destas relacdes cotidianas.
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Posteriormente solicitei que entrevistassem seus familiares, principalmente as pessoas
mais velhas sobre suas origens: locais de onde viveram seus antepassados, hdbitos e costumes
da familia e atividades da comunidade. Estas falas recolhidas pelas criangas poderiam ser

trazidas por escrito ou mesmo relatadas oralmente e lidas e discutidas com o grupo.

A Fabiane resolveu perguntar a sua mae se ela gostava de si mesma, e a resposta foi: ndo
(Fig. 47). Quando a Fabiane leu sua entrevista imaginei qual seria 0 motivo que deve té-la
movido para fazer esta pergunta a sua mae, e como deveria ter se sentido quando obteve esta
resposta. A impressdo que se tem é que ao perguntar, a Fabiane ja previa o que sua mae ia
responder, buscando somente a confirmagdo de algo que ela ja intuia. Isto porque aparece um
aspecto de estranheza no teor desta pergunta, e ainda principalmente por ter sido feita por uma

crianga.

Figura 47 - Entrevista da Fabiane de 9 anos com sua mae.

Tomando como exemplo a fala das criancas durante as exposi¢des das entrevistas que
realizaram, podemos entrecruzar vdrias normas de atuagdo como relata Michel de Certeau.
Segundo o autor, o ato de falar opera por meio de uma apropriacdo da lingua pelos individuos
em um momento € um lugar. Na fala, um momento de hesitacdo, uma abreviagdo sdo outros

modos de pontuagdes que segundo Certeau apresentam-se como golpes estratégicos. Para ele,
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os relatos constituem justamente aquilo que organiza um espaco e € muito importante
comparar as praticas cotidianas, enquanto gestos e narrativas. Assim, existe uma relacdo do
relato com a prética sem que esta esteja necessariamente de acordo com aquela (CERTEAU,

1994).

A pesquisa de campo nesta perspectiva de atuacdo no universo infantil, oferta ao
investigador, um grande conteddo aparentemente inexplorado de informagdes subliminares
contidas nas entrelinhas das falas, ou seja, nos suspiros, sorrisos, franzir de cenhos, ou gestos

bruscos.

Percebi que estar atenta a estes indicios colocados por Certeau que sdo fatalmente
expressados nos relatos das criancas, manifestados nas leituras dos mini-textos ilustrados por
elas ou colhidos nas conversas era imprescindivel para complementar as andlises de suas
entrevistas. Deste modo, um olhar e um ouvir perspicaz sobre as expressdes, os espagos de
siléncios, o timbre de voz, ou seja, todas as tendéncias que puderam ser apresentadas em suas
falas foram indispensdveis, pois segundo o autor tratam-se de golpes estratégicos que
possibilitam determinar as memorias que sdo bem-vindas e as que ndo sao desejadas, ou que

ndo tem significagdo suficiente para obterem o mérito de serem lembradas (CERTEAU, 1994).

Depois das falas expressas cada crianca desenvolveu um trabalho de desenho e pintura
sobre o material que trouxe e sobre os relatos que ouviu dos colegas e os trabalhos foram

€Xpostos para o grupo.

Na proposta de expressar o eu no contexto do outro o André, escolheu representar nesta
pintura a Oleo, todo o grupo em atividade (Fig. 48). Distribuiu as figuras no campo, sendo
visualizadas de cima, com uma das paredes em perspectiva e a porta da sala vista
frontalmente. Utilizou um colorido forte, explorando cores quentes, talvez pela vivéncia de

sua propria experiéncia com o grupo, sentindo o clima aquecido que envolvia os trabalhos.
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Figura 48 - Pintura em éleo sobre tela de André.

Ja Débora, nesta proposta de representar suas relagdes, ao invés do André, preferiu uma
representacao mais intimista em um trabalho de pintura e colagem, desenhando dois peixes:

mae e filho entre bolhas de ar, e uma enorme cabeca humana chorando (Fig. 49).
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Figura 49 - Pintura e colagem de Débora, 8 anos.

O elemento dgua aparece nesta composi¢do em duas instincias: primeiro no ambiente
que envolve os peixes e segundo nas ldgrimas que segundo sua autora sdo de uma menina.
Buscando entender um pouco da simbologia da dgua encontramos diversas informagdes na
drea da Psicologia que afirmam que a dgua € primordial, pois é considerada como sendo o
simbolo da vida ou o ponto de partida para seu surgimento, ja que toda a vida vem da agua.
No contexto dos quatro elementos é o simbolo do sentimento. As emoc¢Oes também se
encontram representadas na dgua. As ondas do mar corresponderiam ao movimento dessa

mesma emogao.

Intuitivamente, em sua producgdo de arte infantil Débora relacionou a 4gua com os lagos
que envolvem mae e filho e consequentemente o préprio nascimento. Ao contemplarmos a
imagem principal se instaura certo aspecto de melancolia. Porém, a composicdo ndo perde o
dinamismo, pois este teor nostdlgico da figura contrasta com a energia vibrante do tom laranja
que Débora escolheu para pintar a maior parte do fundo — paradoxo que também contribuiu

para ressaltar a figura principal.

Continuando as atividades nesta etapa da pesquisa eu esperava que as criangas
trouxessem relatos e entrevistas de seus familiares, mas poucas puderam me atender, pois,
segundo elas, tiveram que enfrentar dificuldades para motiva-los a participar. Um exemplo

disso foi o caso do Richard que comentou o seguinte:

— Fiquei esperando meu pai até meia-noite pra entrevistar ele porque ele chega muito
tarde em casa. Estava com sono e ndo sei onde coloquei o didrio por isso ndo trouxe e ndo dd
pra ler a entrevista dele agora. Dai eu entrevistei a minha irmd que td aqui na ONG pra ter
uma entrevista pra ler agora...
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O Richard teve que se adaptar com uma situacdo que exigiu por parte dele um esforco
adicional, denotando tenacidade e capacidade de adaptacdo perante imprevistos e
circunstancias atribuladas; uma experi€ncia importante de aprendizado para lidar com as

adversidades que possa vir a enfrentar, tanto na sua vida atual, como futura.

Tomando este exemplo relatado pelo Richard, j& vimos que no caso das criangas e
adolescentes da ONG uma das causas da dificuldade de uma participacdo mais proficua dos
pais nas vidas de suas filhas e filhos, como j4 referida no capitulo 1, é a desgastante luta pela
sobrevivéncia que suas familias tem que travar. Como ocorre na situagdo desta comunidade a
auséncia, muitas vezes fisica ou de lacos afetivos de um pai ou de uma mae invariavelmente
presente, ocasiona uma busca pela crianca de figuras que possam suprir esse valor
significativo nas pessoas que convivem fora do cerne da familia nuclear a fim de encontrar
amparo carinhoso e também material. Acabam muitas vezes, completando a falta de algumas
caracteristicas pertinentes a figura materna ou paterna na ONG, estando elas presentes em suas
vidas ou ndo. Desta forma, os gestores e funciondrios da instituicdo acabam suprindo
parcialmente o modelo de identificagdo pertencente ao imagindrio delas para as necessidades

que apresentam em determinados momentos especiais.

Toda essa problemdtica também pode ocorrer com familias mais abastadas
economicamente desde que persista a auséncia dos pais acompanhando o desenvolvimento de
seus filhos. Nestes casos, em vez de integrantes de uma ONG ¢é possivel que as criangas
transfiram a necessidade de suprir suas caréncias para pessoas mais proximas de seu convivio,

como governantas, motoristas e professores.

Nesta parte da pesquisa também estava prevista uma solicitacdo as criangas para que
coletassem imagens fotogréficas ou objetos guardados vindos do passado referentes a sua vida
familiar, pois a partir deste material a ser colhido eu pretendia que expusessem suas
impressoes e desenvolvessem interpretacdes em um processo de reconhecimento e revisitagao
de suas lembrancas. Jacques Le Goff cita Pierre Bourdieu e relata que juntamente com sua
equipe, Bourdieu colocou em evidéncia o significado do dlbum de familia assegurando que
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fotografar as suas criancas é fazer-se historiégrafo da sua infancia e preparar-lhes como um
legado, a imagem do que foram, pois para ele... “nada se parece menos com a busca artistica
do tempo perdido que estas apresentacdes comentadas das fotografias de familia, ritos de

integracdo a que a familia sujeita os seus novos membros” (LE GOFF, 1990, p. 466).

Por meio de comentdrios espontianeos sobre o que pudessem lembrar do que disseram as
pessoas mais proximas de seu convivio, seria realizado junto com o grupo um percurso
memorial sobre as particularidades da vida em familia de cada crianga. Estas histérias seriam
compartilhadas, inclusive para conhecer a trajetdria educacional de cada um e sua vida

religiosa.

Para cada foto seria elaborada juntamente com as criangas, uma ficha de catalogacao
contendo as técnicas de producdo e todos os padrdes da fase interpretativa do que € visivel e
do que estd escondido, além de toda a gama de significacdes nelas envolvida. Elas seriam
estimuladas a comentar o que veem, 0 que pensam € sentem ao contempla-las podendo fazer
associacOes e verificando como as imagens podem estabelecer elos entre si € com as
interpretacdes de cada crianga. Seriam lembrancas pingadas por afinidades eletivas entre os
fendmenos distanciados no tempo, evocados a partir da memoria dos adultos e se constituiriam
nos temas, matrizes heuristicas ou matrizes de descobrimento. Por meio delas as criangas
desenvolveriam seus trabalhos em diversas linguagens artisticas, como releituras criativas

destas imagens verbais e ndo-verbais do passado.

Mas, no primeiro contacto com os gestores da ONG logo constatei que niao haveria
possibilidade de propor esta atividade por causa da falta destes materiais em suas casas, tanto
relativos as fotos como tratando-se também dos objetos. Logo, para ndo frustrd-los somente
comentei sem enfatizar que se quisessem poderiam trazer estas referéncias para enriquecer

seus albuns.

O resultado foi exiguo como eu ja esperava, somente com uma participacdo — a
iniciativa da Débora que trouxe uma foto de sua mae e de seu padrasto e colocou em seu

album.
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Assim, atuei no sentido de concentrar o foco da pesquisa somente nos resultados
adquiridos durante o tempo em que eu estivesse com as criancas sem depender de uma atuagao
mais participante dos pais e familiares, principalmente para a realizacdo das entrevistas pelas
criancas. Para mudar esta situacdo eu ainda precisaria de mais tempo para conhecer
integralmente estes pais e esclarecer minhas intenc¢des no trabalho com seus filhos e filhas, e

ainda se fosse possivel entrevistd-los juntamente com elas.

A presenca das familias acabou ficando restrita as produgdes das criangas como uma
parte de destaque no dlbum, sendo que ficaram muito animados em desenhar seus familiares.
Para Jean Piaget, o desenho infantil constitui uma introducio ao estudo da imagem mental e
revela uma inclusdo pela crianga de suas representacdes espaciais (PIAGET & INHELDER,
1982, p. 58). Ou seja, com o desenvolvimento da pratica do desenho vai se instituindo a

insercdo de pessoas e lugares que participam de sua vida como um todo.

Mas apesar dessa atividade requerer das criangas que desenhassem a si mesmas também
ao apresentar suas familias Fabiane excluiu-se dela em seu desenho e preferiu substituir o
titulo: Minha Familia colocando: As pessoas mais importantes para mim (Fig. 50). Joseph D1
Leo ressalta que ndo devemos nos limitar a analisar os desenhos das criancas sem uma
perspectiva evolutiva para ndo recairmos em peculiaridades que sdo simples expressdes de
imaturidade, mas também relata que esta auséncia autoimposta pela crianca na representacao
de sua familia ocorre por causa do sentimento de ndo se sentirem apreciadas (1991, ps. 90 e

158).

O autor também afirma que a importancia que a crianca atribui a cada pessoa, vem
relacionada a dimens@o que escolhe ao representa-la (DI LEO, 1991, p. 83). Neste desenho,

vemos em escala ascendente, a avd, o pai e a mae.
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Figura 50 — Desenho de Fabiane, 9 anos.

Nesta atividade Richard que vivia com seu padrasto e ndo com seu pai localizou-o mais

proximo da familia igualando-o ao irmdo e assim como Fabiane excluiu a si mesmo (Fig. 51).
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Figura 51- Desenho do David, 10 anos.

A intensidade afetiva das criancas em relacdo a seus familiares € as vezes marcada pela
aproximacdo gerada pela convivéncia, outras vezes ndo. Esses aspectos iam aparecendo nas

representacoes que produziam.

O desenho e a pintura cooperam para a comunicacdo entre a crianca € o mundo e
oferecem as criancas, além de estratégias de autoconhecimento, também um meio para que
sejam reconhecidas pelas pessoas a sua volta, além da familia nuclear. Di Leo assegura que a
arte ¢ um canal de comunicagdo entre nds e o mundo exterior e as criangas podem nos falar
por meio da linguagem pictérica. Revelam como se sentem, como necessitam de seus pais € o

que estd acontecendo em suas vidas (1985, p. 202).

Em outra ocasido, solicitei que identificassem suas ligacdes familiares complementando
frases iniciadas assim: O filho de minha tia € meu... Eu e meu primo somos... da minha avo e
outros varios exemplos similares. Esta atividade teve o objetivo de explicitar os lacos de
parentescos das criancas e contribuir em suas vdrias inser¢des no grupo familiar. Encontraram
maior dificuldade somente em contextualizar primos e sobrinhos, sendo que no geral
preencheram as lacunas sem levantar muitas didvidas demonstrando estar inteirados dos

posicionamentos familiares. Durante o desenvolvimento da atividade alguns se lembraram de
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parentes que ndo veem hd muito tempo e comentaram detalhes de suas vidas, como seus

nomes e locais onde moravam.

Depois conversamos juntos sobre nossas experiéncias com a familia, tendo esta
conversa o intuito de expandir a consciéncia de cada crian¢a em relagdo as afinidades que
mantemos, além dos lacos de alianca que se estabelecem entre nds e nossos familiares. Le
Goff escrevendo sobre uma pesquisa da memoria do homem comum africano explica esta
tomada de consciéncia baseada no ambito da memdria coletiva afirmando a importancia das

recordacdes familiares das histérias locais vindas ...

...de cla, de familias, de aldeias, as recordagdes pessoais..., a todo aquele vasto complexo de
conhecimentos nao-oficiais, ndo-institucionalizados, que ainda ndo se cristalizaram em tradi¢cdes formais... que de
algum modo representam a consciéncia coletiva de grupos inteiros (familias, aldeias) ou de individuos
(recordacdes e experiéncias pessoais), contrapondo-se a um conhecimento privatizado e monopolizado por
grupos precisos em defesa de interesses constituidos (LE GOFF, 1990, p. 477).

Para reafirmar tudo que foi apreendido nesta atividade a proposta seguinte ainda
focalizando este mesmo objeto foi relativa a arvore genealdgica. Mas antes de chegarmos ao
tema, sem nenhum referencial pedi que desenhassem arvores através da imagina¢do, como
neste exemplo da pintura do Luiz pela qual ele se solta em meio a formas amplas e pinceladas
livres (Fig. 52). Esta atividade visou relaxar as criangas expandindo a expressdao de cada uma
relativa a figuragdo da drvore. Desenhando e pintando sem referencial imagético elas
combinavam elementos que iam se organizando por associacdo livre com aspectos que se

relacionam a memoria, a observacao e a abstracao.
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Figura 52 - Pintura de Luiz, 8 anos.

Posteriormente, pesquisamos fotos de arvores em revistas que eles recortaram e
dispuseram nas mesas para observar e ampliar o repertério imagético referente a este tema.
Depois, cada crianga desenhou e pintou em uma cartolina, sua arvore genealdgica, deixando
nos galhos, espacgos para os nomes dos parentes em lugares estratégicos. Alguns preencheram
nos espacos dedicados aos pais, os nomes de seus padrastos e madrastas, pois ndo sabiam os
nomes de seus verdadeiros pais por ndo os conhecerem. Outros nao sabiam os nomes dos avos
ou das avos, entdo deixaram estes espacos em branco, como esta drvore representada pela

Daniele, exibindo galhos em todas as direcdes e um solitario balanco vazio (Fig. 53).
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Ao serem introduzidos a este universo familiar, visto de varios angulos, falando de suas
experiéncias fomentadas por outros contextos geradores, foram clareando seus
posicionamentos e respectivos sentimentos que deles emanam, enquanto integrantes de uma

familia em especial.

Figura 53 — Desenho de Débora, 8 anos.
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w04 ¢ nodso freguens mundo. . .

Antes de ir a campo para fotografar os espacos da ONG conversamos bastante sobre
quais as finalidades da fotografia: informagdo, comprovacdo e dendncia de um determinado
fato. Comentamos o valor da fotografia como testemunha que nos possibilita guardar
congelado um determinado fato do passado em pequenos pedacos de papel, além de dar apoio
a histdrias que temos para contar e atestar que alguém esteve presente em determinado lugar
(CENPEC, 1998, p. 34). Comentamos também, a respeito de varios conceitos técnicos
envolvidos no registro fotografico da imagem, tais como: profundidade de campo;
enquadramento horizontal e vertical; foco; op¢ao de close; primeiro plano; plano médio; plano
de fundo; configuragdo assimétrica ou simétrica ou ainda a escolha de determinados angulos
de visdes perspectivadas. Também conversamos sobre: os efeitos de luz que podem beneficiar
ou atrapalhar a perfei¢do da foto; sobre a postura fisica do fotografo, que deve estar firme, se
possivel até prendendo a respiracdo no ato de fotografar tendo também cuidado para nao
esquecer os dedos na frente da lente. Também dei orientacdes bdsicas sobre como a maquina
funciona e como manusea-la.

Assim, para que as criangas fossem introduzidas ao olhar fotografico participaram antes
de uma atividade preparatéria. Imaginando cenas e organizando-as como uma historia em
quadrinhos feita por fotos variadas foram inserindo as informagdes técnicas que receberam em
seus desenhos. Este recurso contribuiu para ativar a capacidade imaginativa explorando os
planos fotogréficos.

Neste desenho do Alan ele segue este tipo de narrativa apresentando uma num enfoque

panoramico e um meio plano (Fig. 54).
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Figura 54 — Frases e desenho de Alan, 09 anos.

Em outra atividade, entreguei para cada uma um visor que consistia de um retangulo de
cartolina preta recortado contendo um recorte vazado de 9 cm X 6 cm em seu interior. Este
visor servia para ser colocado perto de um dos olhos com a intencdo de delimitar o campo de
visdo do mesmo modo que se opera a camera fotografica analdgica no ato de fotografar.

Entdo, portando este instrumento sairam para explorar o espaco da ONG observando
objetos, pessoas e cenas, visualizando estes elementos com os olhares intermediados pelos
limites do retangulo vazado. Depois de realizar intimeros percursos nos espacos internos
escolheram dentre estes ambientes o que queriam representar por meio do desenho. A Fabiane

escolheu alguns brinquedos, plantas e objetos pertencentes a ONG (Fig. 55).
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Figura 55 — Desenho de Fabiane, 9 anos.

Expliquei posteriormente as criancas que toda essa preparagdo era importante, mas o que
contava mesmo para a nossa proposta seria que todos pudessem conquistar juntos uma
possibilidade de interlocucao entre seus olhares e o que olham: elas mesmas, seus colegas, as
pessoas ao seu redor e o lugar onde vivem, ou seja, usufruirem prazerosamente esta
experiéncia do olhar fotografico. Samain, analisando um artigo de Philippe Dubois a respeito
das reflexdes de Barthes sobre este tipo de olhar revela que o olhar fotogrifico € o mesmo com
que Barthes se aproxima e pde a trabalhar seu olhar sobre as coisas que estuda, um constante
recorte da realidade, a decupagem de uma continuidade e a imersdo no fragmento (2005, p.

126).

Entdo, finalmente o dia tao esperado chegou! As criangas tiveram a oportunidade de
fotografar seus colegas e os espagos da ONG por meio de cameras fotograficas analdgicas
como citado no capitulo 3. As méquinas foram disponibilizadas pelo Centro de Memoria da
Unicamp e foram entregues para elas. Iam se alternando para utilizd-las, ji que ndo
dispusemos de uma camera para cada crianga. Esta estratégia de dividir as cameras acabou

estimulando a experiéncia de um senso de responsabilidade sobre o material que estava sendo
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entregue aos seus cuidados, uma vez que uma acdo desfavordvel nesta incumbéncia
prejudicaria as demais.

Neste primeiro ensaio foram quarenta fotos tiradas ao todo e as fotos apresentadas a
seguir, foram selecionadas de acordo com a sua expressividade ficando descartadas as fotos

que repetiam os mesmos modelos de representagdo.

A alegria das criancas ao fotografarem foi demonstrada de imediato, como um reflexo
da imersdo no fragmento fotografico, tanto pela possibilidade de capturar a imagem do/da
colega, quanto ao aspecto relativo a oportunidade de aproveitar a brincadeira, enquanto

posavam para ter sua propria imagem registrada.

Livremente escolheram os referenciais que desejavam registrar, sendo que a primeira
op¢ao, imediata e unanime foi a de fotografarem-se, uns aos outros. Fotografia virou sindnimo
de liberdade e brincadeira, j& que os sorrisos, as poses, os pedidos, tudo se traduzia em

emoc¢ao, contentamento e desinibi¢do tornando a tarde memoréavel!

Assim, estas primeiras fotos que as criangas produziram foram do grupo todo e
aconteceram naturalmente, sendo que todos juntavam-se e escolhiam um lugar para posar sem
um planejamento prévio, pois quando alguém sugeria uma opc¢do rapidamente era seguido

pelos outros. Todos queriam ser fotografados e ninguém aceitava ficar de fora.

Estavam conquistando uma forma de ver melhor 0 mundo ao mesmo tempo em que se
véem nele. Ao ver o outro, definimo-nos a nés mesmos € nos conscientizamos que ocupamos
um lugar situando-nos em relagdo aos outros, a0 mesmo tempo em que compartilhamos esse
olhar (CENPEC, 1998). Fotografando e sendo fotografadas pelos amigos as criangas

satisfaziam o desejo de atestar sua presenca estabelecendo a confirmacdo de suas existéncias.

Depois aos poucos, a euforia foi se abrandando e gradativamente foram se dando conta
do que realmente consideravam importante ao ponto de ser escolhido para ser fotografado.
Comecaram entdo a selecionar as pessoas € os locais onde queriam retratd-las relacionando o

objeto com o espaco. No geral este segundo montante de fotos consistiu do registro dos
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proprios colegas do grupo sé que desta vez individualmente. Dai comecaram a estudar melhor

as opgdes de configuracdo das fotos.

O Richard estuda muito seus enquadramentos fotogrdficos,; ndo tem pressa quando estd
para bater a foto do/da colega, geralmente deixando-o/a impaciente. Apesar disso, sempre
tem uma ideia bem definida do que quer e como quer registrar.

Juntamente com grupo discutindo as imagens reveladas conversamos sobre uma foto
tirada pelo Richard de seu colega Luiz posando em frente a uma parede desenhada e pintada
da ONG. Apontamos em nossa conversa, a influéncia da pintura da parede ao fundo
relacionada a imagem do amigo que ele retratou. Segundo ele, parecia que seu modelo, ou
seja, seu colega estava levantando o braco, ja que a pintura de fundo que partia da altura de
seu ombro continha a mesma cor da jaqueta do colega. Observacdao que o préprio modelo
complementou, fantasiando que enquanto levantava este brago imaginado pelo colega,
também cabeceava a bola de futebol desenhada na parede. Esta discussdo direcionou nossas
conversas para outro assunto — as imagens que vemos nos meios de comunicacdo e suas

formas de manipulacdo consolidando a constante ilusdo que elas sdo passiveis de gerar.

Ao selecionar o local para fotografar seus colegas Antonio e Alan, o André pediu para
que eles se sentassem em uma reentrancia que comportava uma portinhola na parede,
privilegiando o fundo monocromético do muro para enquadrar sua foto. Nesta op¢do de
recorte ele acabou excluindo grande parte das imagens coloridas grafitadas nas paredes que
cercam a area dedicada ao lazer das criangas. Uma escolha que, inconscientemente ou nao,
definiu um gosto especifico procurando ressaltar seus referentes retratados, ou seja, os amigos.
Estas foram algumas das observagdes que famos apontando nas conversas com O grupo

durante nossas andlises em conjunto.

Falamos também sobre as imagens pintadas no muro que apareciam nas fotos, figuras
vindas de produgdes culturais da industria do entretenimento infantil norte americana e o que

simbolizavam para o grupo. Entdo, relataram que os personagens Mickey, Pateta, Minie e
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outros que estavam estampados nas paredes ndo se relacionavam diretamente com seu

interesse atual sobre desenhos ou filmes que assistiam.

Sendo uma tecnologia que contribui para a recepc¢do, percepcdo e expressdo das
criangas, a irreveréncia das caretas zombeteiras das criancgas sendo fotografadas, ganhava uma
nova dimensdo, enquanto expressoes fixadas no papel fotografico para serem posteriormente
apreciadas por seus autores e pelo restante dos componentes do grupo. Assim, a fotografia é
arte da construcdo de um olhar, do registro, do valor deste como memdria e releitura dos
espacos e neste caso funciona também como mediacdo de significados e encontros felizes

entre forma e conteudo.

Enquanto uma crianca fotografava os outros colegas observavam e alguns davam

palpites sobre como e onde as fotos deveriam ser realizadas.

Depois de algum tempo durante as experi€éncias com a maquina fotogréfica percebi que

ndo havia interesse da parte delas em registrar objetos.

Puderam também se expressar pela camera utilizando esta linguagem de registro baseada
em uma sele¢do simbdlica, como na foto tirada pela Fabiane que elegeu como cendrio para
fotografar a colega Débora, uma casinha de bonecas, cantinho emblemdtico cor de rosa que

acolhe as brincadeiras das meninas.

Nos tipos de brinquedos oferecidos as criangas, de ambos os sexos, também lhes sdo transmitidas as
expectativas da sociedade..{..}..0 brinquedo mais frequente e preferencial, a ser dado as meninas serd a boneca,
indicando-lhes que deverdo ser bonitas como uma boneca e tomar conta de alguém, como de um filho, que a
boneca representa (WECHSLER, 2002, p. 128).

Demarcando territério este reduto feminino no qual os meninos ndo se dispunham, ou
ndo se atreviam adentrar, se constituiu no local escolhido para registrar a amiga Débora, talvez
por se configurar pelo longo tempo de convivéncia entre elas como um espago muito
significativo de sua amizade. Até o fator do acaso foi favordvel a imagem, ja que a Débora

vestia uma roupa da mesma cor que prevalecia na cena, combinando e harmonizando uma
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pose relaxada recostada na porta da casinha de bonecas com a familiaridade que mantinha com

0 espaco.

Roland Barthes comparou a pose a uma mortalha, ou congelamento que para ele é
rompido por uma espécie de salvagcao do click da camera: “Gosto desses ruidos mecanicos de
uma forma quase voluptuosa, como se, da Fotografia, eles fossem precisamente aquilo e
unicamente aquilo a que o meu desejo se agarra, quebrando, com o seu estalido seco, a
mortalha da Pose” (BARTHES, 1980, p. 32). Assim, a0 mesmo tempo em que a imobilidade
da pose consagra a irrealidade marcada no papel, o real fica esquecido, pois a mégica ja foi

consumada na foto perpetuando a expressao indicada da atitude corporal.

A pose, além de revelar uma postura corporal de enfrentamento frente ao sujeito que
contempla, manifesta um jeito de ser particular, uma escolha de gesto ou posicdo e de feicdao
dentre tantas disponiveis, exteriorizando a aparéncia interna que se quer transmitir. Violet
Oaklander relata que a consciéncia corporal € basica para o sentido forte de eu e também que a
imagem corporal € um aspecto importante da autoaceitagdo (1980, p. 312). Entdo, emocgdes e
corpo se abragam para se expressar e “a forma de movermos nossos corpos esta intimamente
relacionada com a nossa capacidade de sermos assertivos, com os nossos sentimentos de auto-

sustentacdo e daquilo a que temos direito” (OAKLANDER, 1980, p. 154).

Além de explorarem estas relacdes de corpo/emocdo nas tomadas fotogrificas as
criancas estabeleceram também a reafirmacdo dos vinculos afetivos ndo sO entre os
participantes do grupo, mas das outras pessoas com as quais conviviam no espago. Suas fotos
sao retalhos de seu panorama social, formulacdes e reelaboracdes de significados, construcdes
de possiveis respostas as provocacoes do desejo de registrar imagens que seu ambiente suscita.
Estdo ligadas a relacdo emocional que mantém com as informacdes concretas que recebem de
seu meio, espaco de pertencimento. Criagdes imagéticas pautadas por estimulos que refletiam

comportamentos, intencdes e sentidos.

Como exemplo temos uma foto que o Antonio fez questdo de tirar retratando a Dona

Amélia, cozinheira do espaco que posou com seu traje de trabalho na cozinha da ONG. Na
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mesma tomada o Antonio conseguiu captar o clima do ambiente em que Amélia trabalha e sua

personagem principal destacando-a ao centralizar sua figura no enquadramento fotografico.

Como jé citado, depois de reveladas discutimos o teor das imagens apreendidas, além do
aspecto formal também a génese da poética de cada crianga do grupo, esta tltima, fundamental
para a concretizacdo do processo de criagcdo, pois caracterizara o gosto, a apreciacao estética, a
maneira de ver de cada uma delas e as constru¢des que elaboraram nesta experiéncia."”” Com a
posse de todas as fotos elas identificaram cada imagem que tinham produzido apontando e
comentando seu contetdo e reafirmando o que para elas era bonito ou importante a ponto de
ser ressaltado, além de observarem a si mesmas retratadas em algumas delas. Também
levamos em conta nesta discussdo, a poética individual e sua ressondncia aliadas a elementos
técnicos que auxiliam a expressd-las como todos aqueles fatores que ja tinhamos abordado
antes de sair a campo: close, primeiro plano, etc. Consideramos em nossas conversas no grupo
que com os resultados das experiéncias todos tiveram mais possibilidades de assimild-los ao

compreender concretamente cada um deles.

Depois pedi que descrevessem nos didrios como havia sido a experiéncia para cada um,
pedido que o Alan atendeu priorizando uma ilustracio sobre seu texto a qual representou a si

mesmo feliz por ter vivenciado a experiéncia (Fig. 56).

O cardter pratico do ato de fotografar trouxe reagdes positivas neste primeiro contacto
com a maquina fotografica, sendo que as criancas ndo demonstraram nenhum sinal de
inseguranca ou desinteresse e as reagdes que apreendi partindo delas foram ligadas ao desejo

de quero mais, uma aspira¢do que pairava no ar.

' Esta concepgio foi inspirada na experiéncia retratada no documentirio de intervencdo social: Nascidos em
Bordéis de Zana Briski e Ross Kauffman realizado em 2004 e ganhador do Oscar. Este filme mostra a vida de
criangas do bairro da Luz Vermelha em Calcuta na India utilizando pela primeira vez uma camera fotografica.
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Figura 56 — Parecer e ilustracio do Alan, 9 anos.

wod ¢ noddo baive . ..

Os temas para as produgdes artisticas das criangas até chegarem a esta etapa, como
vimos anteriormente foram direcionados em um primeiro momento a prépria subjetividade da
crianca expandindo-se a percepcdo do outro e ao espago circundante em que vivem.
Ampliando esta concepc¢ao de mundo os objetos de referéncia nesta fase iriam desdobrar-se ao

bairro e a comunidade.

Estes locais, juntamente com os espacos publicos que contém sdo lugares onde se
formulam relagcdes que se fundam pela coexisténcia de afinidades. Estas inclusdes também

podem ocorrer pela convivéncia com as disparidades entre os costumes ou modos de ser.

Busquei que o processo de exploracdo dos espacos do bairro desencadeasse nas criancas
o surgimento de sentimentos como curiosidade, empatia e esperanca, aprofundando-se assim

os lacos que possuem vinculados a aproximag@o com o bairro, sua histdria e sua cultura.

Lancei entdo, um exercicio preliminar antes de realizarmos as excursdes ao entorno para
redescobrir o bairro. Questionei os direitos e deveres que as criangas consideravam ter em
relacdo a escola, a ONG e ao bairro. Expliquei que gostaria que colocassem somente um
direito ou um dever selecionando o principal deles para ser eleito nos diversos espacos que

frequentam. Estas questdes lancadas para as criangas funcionaram como uma espécie de
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sondagem a fim de detectar quais nocdes elas j4 mantinham a respeito de suas experiéncias
relativas a estes lugares. E esta revelagdo serviria tanto para os educadores do espaco (ja que o
resultado deste diagndstico seria compartilhado), assim como para elas mesmas, pois

precisariam deter-se para se questionar sobre o assunto.

Entdo, para penetrarmos nas no¢des de responsabilidade que cada crianga mantinha por
seus atos, assim como no nivel de consciéncia que dispunham para compreender o quanto
podem usufruir dos espagos que frequentam, tanto na ONG como fora dela este exercicio se
mostrou muito interessante. Digo isto, pois alcangou desvelar quais suas verdadeiras paisagens
mentais sobre estes fatos. Cada uma delas ja havia configurado com o passar do tempo uma
ideia a respeito destes direitos e obrigacdes relacionadas aos espacos que frequentavam através
de seu ponto de vista particular. A oportunidade de confrontar a propria visdo da crianga com
as visoes das outras participantes do grupo trouxe a possibilidade de todas poderem, depois de

externar suas visdes, comparda-las e por fim avalii-las.

Débora relata que o ato de comer consiste em seu principal direito como estudante da
escola formal. Por ser solicitado para cada crianca que fosse mencionado o direito que
considerava mais importante sua resposta causa estranheza, pois foge da suposi¢do que temos
a respeito das informacgdes que as criancas geralmente t€ém sobre a escola. Talvez esta
concepcdo da Débora venha de influéncias vindas de contextos externos, provavelmente

propagandas politicas veiculadas nos meios de comunicacgdo (Fig. 57).
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Figura 57— Frases de Débora, 9 anos.
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As vezes as criancas pediam ajuda quando nd@o conseguiam escrever determinadas

palavras, mas na maioria das vezes escreviam sozinhas.

Este texto da Débora (Fig. 58) provdveis influéncias manifestam-se, talvez vindas dos
conselhos dos pais orientando-a para ndo correr na rua — nao corer (ndo correr) € a outra
relacionada a um direito na qual a menina se sente livre para poder peguar rosa (pegar rosa),

provavelmente dos jardins das pracas ou das casas.

Figura 58 — Frases de Débora, 8 anos.

A substitui¢do da escrita pelo desenho foi um artificio original que o Luiz utilizou para
simbolizar o direito principal que ele alega ter na escola — ir ao banheiro (Fig. 59). O Luiz
explicou que ele tomou esta iniciativa porque ndo conseguia escrever a frase. Habilmente

demonstrou uma adaptacdo natural para se expressar graficamente.

229



YV WA .
e i

Figura 59 — Frases de Luiz, 8 anos.

Ap6s termos recolhido todo o contetido de seus relatos trocamos e ampliamos as
informacdes que as criancas trouxeram aclarando ainda mais as ideias que todos ja tinham
sobre os beneficios de exercer estes direitos e cumprir com seus deveres. Nestas discussdes
incluimos todos os cidaddos das diferentes classes sociais para tornar claro que esses aspectos

se referem a todos os segmentos da sociedade.

O autor Ulisses F. Aratjo, afirma que os individuos constroem valores relacionados a
objetos, pessoas, relacdes, pensamentos e acdes. Estes valores, segundo o autor sdo resultantes
de projecOes de sentimentos positivos provenientes das interacdes que se estabelecem com o
mundo e consigo mesmo e quanto mais afetividade estiver vinculada a determinado valor,
mais centralmente ele se posiciona na identidade da pessoa. Aradjo conclui que se estes

valores construidos como centrais na identidade forem éticos é provdvel que o comportamento

também seja ético (2003, ps. 160-161).

Assim, apostando no sentimento de apego seguro que a vivéncia das criancas em suas
proprias casas inspira em cada uma delas eu almejava acrescentar neste cendrio simbdlico seu

bairro visto como um conjunto de espacos diferenciados que apresentava possibilidades ndo s6
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para que pudessem interagir socialmente, mas também merecedor dos cuidados de cada uma
delas. Assim, busquei relaciond-lo a ideia de bem-comum, ji que a rua atende a todos assim
como também, a calcada, a praca, o Horto, a escola e os estabelecimentos comerciais. Dessa
forma, esta atividade que objetivava estimular as interacdes sociais nas vizinhangas do bairro
também visou a constru¢do do sentimento de reconhecimento de si mesmas como moradoras
do bairro, plenamente capazes de gerirem iniciativas que pudessem estabelecer estes vinculos

interativos no espaco local.

Conversando com o André sobre seus escritos ele explicou que considerava a rua,
portadora de duas significa¢des, sendo que a primeira refletia responsabilidade ou o cuidado
que devia ter em ndo suja-la. A segunda se referia ao prazer que estava relacionado com a
possibilidade dele pedir dinheiro ao pai para sair € na rua poder comprar doces ou brinquedos

satisfazendo seus desejos (Fig. 60).
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Figura 60 — Frases de André, 9 anos.

Como as criancas ja convivem hd alguns anos na ONG construiram memorias sobre
acontecimentos que definiram a histéria de cada uma dentro desse espagco até o momento
atual: suas alegrias e conquistas, seus conflitos e dificuldades e os problemas de saide. Quase
todos os integrantes deste grupo de criancas de maneira direta ou indireta ja participaram dos
eventos mais marcantes que cada uma ja viveu, por se tratar de uma ONG de pequeno porte e
por estarem mais ou menos ha mesma faixa etaria. Portanto, podem se posicionar como

testemunhas de episédios importantes vividos pelos colegas.
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Baseados nesta convivéncia saimos da ONG para explorar em um primeiro momento
somente o bairro, fotografando-o; posteriormente fariamos uma excursido especial ao Horto
Florestal. Neste passeio as criangas apoiavam-se umas nas outras reconhecendo novos sitios,
amparadas pelos lagcos afetivos e emocionais adquiridos pela familiaridade e seguranca
inspirada em suas permanéncias na ONG, sendo ainda nestes momentos ampliadas pela

experiéncia que partilhavam com o grupo.

Mas antes de sairmos foi necessdrio fazer um ajuste no itinerdrio da excursdo. Havidmos
planejado levar as criangas para fotografarem as fachadas de suas casas, intento que foi
facilmente inviabilizado pelos gestores da ONG perante esta forte argumentacdo: Duas
criangas do grupo moravam em uma favela perigosa que naqueles momentos encontrava-se
em guerra com troca de tiros por causa da disputa de territérios para a realizacdo do tréfico.
Dai, circulamos apenas pelas imedia¢des no pequeno centro comercial do Jardim Pery e nas

escolas mais proximas.

Com o intuito de ampliar o conhecimento sobre o meio em que vivem compreendendo
seu papel e o de sua familia neste contexto urbano, as criancas neste passeio pelo bairro
expandiriam o foco do olhar construido na primeira parte da experiéncia realizada na ONG.
Desta maneira, valorizariam o espaco do entorno ja conhecido por eles, além de selecionar os
locais que consideravam mais importantes, como: estabelecimentos comerciais, institui¢des
locais, ruas, jardins, parques, locais de convivéncia social e aqueles pontos considerados

histéricos para o bairro.

Carmem Silvia S. Justo alega que o aspecto familiar embaca nossa vista e ndo desperta
curiosidade. Relatando sua pesquisa com oficinas de fotografia dirigidas a criancas moradoras

de rua, explica a importancia de...

...criar condi¢des para aprender a ver com olhar novo coisas esquecidas ou nunca vistas antes, recuperar o
frescor de ver pela primeira vez, educando-se para a imaginacdo e para um olhar multifacetado que vé além,
espreita, transvé (JUSTO, 2003, p. 37).
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O objetivo inicial ao excursionar pelo bairro, munidos de mdquinas fotograficas a
tiracolo para flagrar imagens foi focado na tomada de consciéncia sobre os significados
conferidos a tudo aquilo que viam. Mecanicamente visualizamos tudo em nossa volta sem
refletir muito sobre os pensamentos e sentimentos provocados pelas imagens que vemos e
porque isso ocorre. Observar a realidade e perceber o que mais nos chama a atencdo
entendendo o porqué que determinadas paisagens, objetos e pessoas nos atraem mais do que
outros consistiu na minha principal meta em nossa primeira saida da ONG, pois nestes

contatos eu pretendia despertar e exercitar a criatividade das criangas.

Assim, um pouco antes de deixarmos a ONG para passear pelo bairro sugeri as criangas
que escolhessem as imagens a serem fotografadas como se fossem apresentd-las a pessoas que
nunca tivessem visitado o local. Dessa forma, intencionados em explorar o bairro por um

expediente incomum, partimos para a aventura.

Movidas por esta motivagdo especial, percorrendo os espagos do bairro, andando pelas
calcadas das ruas principais, observando as fachadas das casas, apreciando as vitrines das
lojinhas, olhando para as pessoas e tudo o mais que podiamos avistar iam procurando quais
imagens figurariam em fotos julgadas interessantes. Algumas criancas ao portarem a maquina
fotografica ja sabiam quais imagens escolheriam para fotografar, como o Antonio, o André e o
Mauro, mas outras pediam sugestdes porque ndo sabiam ao certo o que escolher. Entdo
retomdvamos a conversa inicial sobre o que na realidade achavam legal em seu bairro, quais
eram os espagos com que mantinham mais familiaridade e dentre estes locais o que queriam

registrar para ser apreciado por todos.

Adentramos nesta experiéncia em outro contexto visual que diferia da visibilidade
corriqueira que as criangas estavam habituadas a enxergar nas paisagens da regido. Andando
assim descompromissadamente somente com o objetivo de olhar para as coisas como sendo
pela primeira vez iam redescobrindo o bairro, sendo que a tendéncia de prestar atencdo nelas

foi aos poucos sendo estimulada provocando um sentimento geral de excitagdo no grupo.
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Mas ndo eram s6 as criancas que sentiam-se impactadas, pois juntas também causavam

impacto:

Pessoas que passavam por nos olhavam curiosas para saber o que faziamos. Algumas
acabavam reconhecendo uma ou outra crianca cumprimentando-as sorridentes.

Por exemplo, no momento em que o Luiz se preparava para fotografar um conhecido
seu passou de bicicleta cumprimentando-o. Entdo ele parou para conversar com esse senhor
para explicar o que estava fazendo ali. Depois sorridente nos contou como foi a conversa.

As criancas tiraram quarenta e cinco fotos e a sequéncia das fotos que serdo
apresentadas neste item constou do material selecionado a partir deste ensaio e capaz de
exemplificar quais os locais e as cenas que as criancas escolheram inspiradas no que estes

objetos significavam para elas.

O objetivo de expandir as experiéncias das criangas nos locais principais do bairro foi
direcionado a facilitar o contacto com estes espacos a fim de que pudessem também visualizar
com um olhar mais apurado a vida que vibra nas atividades das pessoas em torno delas, suas
funcdes sociais e afazeres cotidianos. O ato de fotografar foi introduzido como um meio de
valorizarem o que lhes € significativo e transmitir aos outros estas escolhas, mas também

comportava uma revisdo do mundo que as circundava cotidianamente.

As fotos sequenciais tiradas pela Débora exibem a fachada de sua escola (Figs. 61). Sao
imagens significativas para ela, pois neste lugar Débora passa grande parte do seu dia, um
espaco que passa a integrar sua vida em vdrios sentidos principalmente no que diz respeito ao
fator emocional. Apreciando as fotos reveladas ela me apontou onde brinca, onde ficam os
meninos, qual € a janela de sua sala de aula, explicando assim porque escolheu tais espacos
para serem registrados. Para nds observadores da imagem com essa intervencdo da autora
explicando detalhes do local a fachada da escola adquire outra conformacao, pois se humaniza

quando confrontada a esta narragdo pessoal.
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Figura 61 — Foto de Débora, 8 anos.
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Figura 62 — Foto de Débora, 8 anos.

Naturalmente as imagens foram sendo criadas, apropriadas, ou até relidas pelas criancas

€m seu universo perceptivo.

As vezes uma ou outra crianca tirava uma foto do colega também fotografando. Assim, a
imagem cruzava dois olhares: do fotégrafo da foto que agora observamos e do fotdgrafo
“oculto”. Foi interessante perceber diferentes objetos de referéncia contidos na mesma

paisagem registrados pelas criancas por angulos diferenciados.

Em posse dos resultados destes exames, discutimos com o grupo como enquadramentos
diferenciados de uma mesma cena muda totalmente sua maneira de apresentacdo e
consequentemente, também as possibilidades de apreensdo. A pesquisa gerenciou esta
capacidade que lhes € inerente em seu proprio beneficio desenvolvendo a potencialidade de
suas habilidades de observacgdo e criagdo para explorar as concepcdes que t€m a respeito de si

mesmas, das pessoas e dos espacos a seu redor.
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O bairro, assim como a cidade impde normas nas quais os sujeitos se adaptam
ressignificando-as de acordo com as necessidades e relagdes simbdlicas que estabelecem com
os espacos. Com a crianga isso nao se dd de forma diferente, pois ela também percebe os

ambientes de uma maneira singular que mescla a realidade com o imaginario (Fig. 63).

Figura 63 — Foto de Luiz, 8 anos.

Esta foto da Débora (Fig. 64) destaca um interesse pelo posto policial da Policia Militar.
Depois de conversar com ela sobre o tema de sua foto percebi que existe uma ligacao implicita
sobre esta escolha e o servico publico prestado ao bairro por esta instituigdo. A seguranca

garantida pelo policiamento € fator de especial relevancia na vida dos moradores da regido que

237



€ constituida de locais que apresentam alta periculosidade como vimos no capitulo 1. Dessa
forma a Débora selecionou esta imagem com uma conotacdo valorativa que surge
subentendida pela escolha. Buscou neste registro uma centralizacdo incomum com a

edificacdo do prédio em posicao diagonal preenchendo quase todo o campo compositivo.

A Débora teve que abaixar-se um pouco para tirar a foto do posto policial.

Ao vé-la pesquisando a melhor posicdo para fotografar, pensei sobre os modos
intrinsecos da intervencdo corporal que ocorrem na agdo do registro.

Figura 64 — Foto de Débora, 8 anos do Posto da Policia Militar do bairro.

A placa do posto policial também chamou sua atencdo e foi registrada por ela. Ao

analisarmos as imagens, conversamos com o grupo sobre as frases escritas na placa: “Somos
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uma comunidade, familia de familias, onde todos se conhecem, se respeitam, se ajudam.”
Discorremos sobre os sentidos que estes dizeres contemplam abordando a comparagdo da

comunidade com a familia elevando o significado da “vida em coletividade” (Fig. 65).

Figura 65 — Foto de Débora, 8 anos da Placa ao lado do Posto da Policia Militar do bairro.

O Mauro pediu para irmos até uma escola de um bairro que ficava um pouco mais
distante de onde estdvamos, pois havia um local que ele gostaria de fotografar. Quando

chegamos ele se posicionou e registrou esta imagem do muro grafitado (Fig. 66).

Depois disso, o Mauro disse que admirava muito os graffites. Dai comecamos a
conversar sobre esta pintura em especial aplicada no muro da escola que ele havia fotografado.
Analisamos as figuras, partes dos rostos e corpos de trés rapazes sentados e uma parte de um
skate que aparece nas maos de um deles enquadrados na faixa que corresponde ao muro.

Avaliamos como esta cena deveria ser corriqueira naquele local nos momentos de entrada e
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saida dos alunos e ponderamos que o artista deveria ter buscado adequar sua pintura ao

proprio sitio da obra para executé-la.

Também falamos sobre detalhes de como a arte do graffite € produzida nas ruas, além
de alguns pontos sobre sua repercussdo na paisagem urbana no que se refere ao contexto

cultural e social.

Depois com a foto em maos analisamos as linhas contidas nas imagens pertencentes a
calcada, a0 muro e ao edificio da escola. Verificamos como estas linhas recortavam a
composi¢do em cinco partes horizontalmente opondo-se a no¢do de paralelismo por causa de

suas inclinacdes e propiciando uma quebra de monotonia na imagem.
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Figura 66 — Foto de Mauro, 10 anos — Muro graffitado e escola ao fundo.
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ApO6s a revelacdo das fotos do bairro espalhei-as sobre a mesa para que seus autores as
reconhecessem e visualizassem todo o conjunto do trabalho que havia sido realizado. Solicitei
que cada criancga selecionasse uma das fotografias que havia tirado para apresentar ao grupo,
explicando porque havia escolhido este determinado objeto para fotografar e de que modo o
havia registrado. Esta estratégia colaborou para envolver todo o grupo nas andlises das
imagens.

Depois disto as criangas fizeram legendas de todas as suas fotos identificando-se como
seus autores descrevendo os locais escolhidos € o motivo de terem feito cada uma destas
escolhas. Puderam também comparar formas, linhas, cores, etc. Estas apresentacdes e andlises
foram realizadas para que o grupo se aprofundasse ndo somente nas questdes técnicas, mas
também estéticas da fotografia. Ultrapassando a utilizacdo da linguagem fotografica como
recurso pedagdgico foram aprofundando a concepcdo do significado da producdo poética
iniciada no primeiro ensaio das fotos tiradas na ONG.

Algumas criangas em alguns momentos nem haviam percebido o que seus colegas
tinham fotografado. Com as fotos reveladas todos se divertiram apropriando-se delas e

mostrando as imagens satisfeitos com a surpresa e o reconhecimento dos amigos.

Nos encontros que intermediavam as excursdes fotograficas explordvamos juntos nestes
contactos em posse das fotos reveladas, quais tinham sido os cuidados estéticos que haviam
dedicado as suas fotos: valorizacdo dos recortes, escolhas de temas e suas intengdes como
fotografos de capturar determinadas imagens. Nesta fase privilegiamos a fruicio e a

interpretacdo de cada crianca.

Ao se deparar com a escola que o Mauro nos levou para fotografar o muro (Fig. 66) o
Luiz ficou muito empolgado, pois segundo ele tratava-se da escola onde sua mae trabalhava
como cozinheira. Um local familiar para ele e por isso fez questao de registra-lo fotografando
sua fachada. (Fig. 67). Dessa forma, o espago do bairro entrecruza possibilidades carregadas

de sentidos e a fotografia pode ser capaz de informar, valorizar interesses e catalisar emogdes.
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Figura 67— Foto de Luiz, 8 anos — Fachada da Escola Prof* Rita Bicudo Pereira.

Entdo posteriormente, conversando com o Luiz sobre esta foto da escola (fig. 68)
discutimos sobre como seus elementos foram distribuidos equilibradamente na composicado e
como o edificio apresenta uma leve inclina¢do causada pelo dngulo de visdo em perspectiva.
Também chamei sua atengdo para perceber a sobreposicao dos elementos, sendo que o radar
apresentado como uma faixa vertical escura posiciona-se mais a frente rompendo a

continuidade dos espacos e introduzindo uma ruptura na imagem.

Nesta foto da figura 69 em uma ladeira que fica ao lado da ONG, a Fabiane autora da

foto, escolheu cuidadosamente seu posicionamento ao fotografar. Conversamos sobre a
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distorcao visual que esta angulacdo causa nos elementos diminuindo o tamanho das figuras
que ficam mais distantes do fotégrafo em relacdo as que estdo mais proximas a ele — uma vista
perspectivada por um ponto de fuga centralizado. Ambiguidade visual que € apta a comportar
a retiddo real da rua andloga as linhas sinuosas; nocdo de profundidade que se estende na
paisagem longinqua até onde o olhar alcanca e nas linhas verticais se inclinando e abrindo

espacos em direcdo ao céu — aspectos da mégica da visualidade fotogréfica.

Figura 68 — Foto de Fabiane, 8 anos.

Estas duas fotos do Antonio referentes as figuras 69 e 70 foram tiradas da janela da
ONG, pois estando de castigo (incidente citado e analisado no capitulo 1) ndo pode
acompanhar o grupo na excursdo pelo bairro. Examinamos juntos posteriormente nesta foto o

efeito da perspectiva reavivado pelas linhas da energia elétrica fugindo para o mesmo ponto de
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fuga. Além disso, conversamos sobre como ele conseguiu explorar um angulo insdlito
inclinando a camera e causando certo desconforto ao olho do observador que é parcialmente
privado da nocdo da horizontalidade como referéncia de seguranga e estabilidade.
Conversamos sobre como angulos de visdo assim inesperados como o que ele havia escolhido,
surpreendem e sao utilizados pelos fotégrafos para chamar a atencdo de seus observadores.
Nesta foto da figura 69, um paralelogramo opaco em tom escuro e chapado contrasta com o
espaco vazio que contem as linhas desenhadas pelos fios elétricos sobre o céu, fragmentando
um espaco continuo visto diagonalmente, com planos marcados pela desigualdade.

Simultaneidade, fratura e disparidade, convivem no mesmo espaco da composi¢ao.

Figura 69 — Foto de Antonio, 11 anos.
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Em nossa conversa ponderei que afinal, mesmo que o Antonio ndo tivesse tido a chance
de ter participado do four pelo bairro suas fotos tinham ficado muito interessantes, pois as
paisagens urbanas vistas de cima e através da janela da ONG, onde ele se acomodou para
fotografar, alcancavam elementos inesperados ao olhar que comumente parte do ponto de vista
da rua, como na visualidade desta outra foto que ele tirou apresentada na figura 70. Podemos
ver na imagem a escola estadual ao longe o Colégio Cantareira e a mata desenhando a silhueta

do horizonte.

Figura 70 — Foto de Antonio, 11 anos.

O interesse pelas dreas verdes ficou presente nestas fotos da Débora e do Alan (Figs. 71
e 72) que recortaram entre as ruas, as residéncias, as lojas e os automdveis estes pedacos que

encontraram no bairro. Estas imagens puderam fomentar nossas conversas sobre a importancia
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de conservar e ampliar, estes redutos da natureza no bairro considerando tanto o fator da

poluicdo do ar quanto da paisagem urbanistica carente destas dreas contendo vegetacdo.

Figura 71 — Foto de Débora, 8 anos.
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Figura 72 — Foto de Alan, 9 anos.

Depois do ensaio fotografico finalizado perguntei se poderia sugerir outro local para
fotografar e eles aceitaram. Fomos entdo ao Clube Paulistano de Tiro. As criancas, que nunca
haviam tido a curiosidade de saber que lugar era aquele e o que se fazia ali mesmo passando
por ele geralmente de Onibus surpreenderam-se ao conhecé-lo, pois nao sabiam que com uma
arma € possivel praticar um esporte. Infelizmente conheciam bem sua outra fungdo, pois
algumas delas ja haviam tido familiares assassinados, sendo constantemente expostos a
violéncia dos bairros, como discutido no capitulo 1. Na figura 73 o Alan se posiciona para

fotografar tentando centralizar a entrada do Clube.
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Figura 73 — Alan, 9 anos, fotografando o Clube Paulistano de Tiro.

Depois do passeio pelos arredores da ONG tirando fotos todos fizeram desenhos
escolhendo livremente os locais que gostariam de representar para serem colados em um

suporte compondo um mapa do bairro produzido pelo grupo (Fig. 74).

Enquanto iam desenhando, cada crianca foi colocando tanto os lugares que haviamos
visitado quanto os locais relativos ao seu cotidiano, ou ainda aqueles que estavam ligados ao

seu mundo afetivo, como; a casa da tia, a escola Dilson Funaro, o 6nibus escolar, etc.

Quando eu disse que iriamos fazer um mapa do bairro, o Luiz, o André e o Antonio a

partir do termo mapa visualizaram o aspecto da planificacdo bidimensional dos objetos que
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pretendiam desenhar. Entdo configuraram seus desenhos a partir do conhecimento que
mantinham sobre seus objetos explorando sua visdo espacial — capacidade que nés temos de

evocar imagens mentais de objetos que ndo estamos vendo.

Dessa forma, o Antonio planificou a praca desenhando-a sendo vista de cima e o Luiz e
0 André preferiram desenhar a planta baixa da ONG. Nesta acdo, o André se preocupou em

especificar cada comodo da ONG cuidando com carinho de cada detalhe.

Figura 74 — Detalhe do mapa ilustrado do bairro composto de desenhos colados de toda a turma.

Os espagos destinados a composi¢do do mapa foram explorados e organizados por todos,

porém...

Tive que intervir quando o Antonio se decepcionou e comecou a brigar quando
percebeu que haviam colado uma figura no centro onde ele queria colar a praga.
Conversamos entdo com a Débora e ela permitiu que deslocdssemos sua casa da parte central
do suporte possibilitando que ele colasse seu desenho, ja que concordamos que a praca era
um espago que pertencia a todos e merecia ficar no centro.
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Para Lowenfeld as desavencas entre as criancas durante o trabalho em grupo sio
presumiveis e por isso os adultos devem interferir, porém quanto menos as criancas

perceberem essa orientacdo, melhor serd para elas, pois para ele:

Se a crianga sentir seu proprio mérito, se lhe derem oportunidades para trabalhar e brincar com seus
companheiros, se encontrar saidas emocionais para expressar o que lhe vai na mente, se o seu “bando” ou grupo
for julgado, pelos pais, uma unidade social digna de respeito, ela ndo considerard os genitores tdo-somente como
tais, mas também como amigos compreensivos (LOWENFELD, 1977, ps. 165-167).

Adaptaram-se assim, ao contexto de um jogo que exigiu do grupo: cessdo, conquista e
aprovacdo conjunta. Bloqueios como: insegurancgas, dividas, desanimos, etc., afloram
facilmente quando o “fazer” individual se amalgama com o “fazer” coletivo oportunizando a
chance de se extrair uma experiéncia de trabalho grupal com ressonéncias positivas para cada
crianca. Isto porque ela vai se desinibindo e aprendendo o valor da aproximacdo e troca de

experiéncias com seus colegas.

A colagem que configurou o mapa do bairro permitiu explorar um contacto ainda maior
entre elas no interior do trabalho coletivo que ja estava sendo realizado, pois as criancas
construiram neste ensejo uma imagem Unica composta de outras partes menores — suas

proprias contribuicoes.

Ressaltando o valor do significado do trabalho em grupo, Viktor Lowenfeld reflete sobre
0 “motivo criador” que une os integrantes em um contexto de alianca, € age como uma
alavanca que aumenta “o desejo de participagdo da obra em comum” (1977, p. 165). Porém o
autor alerta que: “...o trabalho em grupo somente ¢ eficaz quando a crianga, individualmente,
tem a sensacdo de que ndo poderia ter realizado sozinha o que o grupo conseguiu fazer”

(LOWENFELD, 1977, p. 165).
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a histonia compantilhada . ..

Além das entrevistas individuais realizadas pelas criancas com adultos, familiares e
pessoas mais velhas, elas realizaram também uma entrevista coletiva com o Sr. Rui Pereira
morador antigo do bairro para que ele pudesse contar como era o bairro no passado, suas
vivéncias, as transformagdes que presenciou e os “causos” que fizeram parte de sua trajetoria

de vida.

Este evento mobilizou o espaco da ONG, pois a pedido do Sr. Elias todas as criangas e
adolescentes interromperam suas atividades para ouvir o Sr. Rui Pereira. Esta iniciativa se deu
com a finalidade de oferecer as criancas e aos adolescentes da ONG, uma oportunidade de se
apropriarem da linguagem de um integrante mais velho de seu grupo social e assim contribuir
para sua melhor integragdao neste grupo local, além de fornecer meios para facilitar seu

desenvolvimento e proporcionar sentimento de pertencimento a localidade comum.

Isto porque mesmo que a participagdo do Sr. Rui tenha entrado na pesquisa como um
conteddo de uma atividade educativa baseado na oralidade, pela sua fala, vinda de uma
histéria vivida e por ele ser morador do mesmo bairro em que residem, cada crianga pdde
construir uma ligacdo afetiva aprofundando-se no discurso ou de comunicac¢do de ideias do
falante para extrair elementos possuidores de subsidios para ampliar seu processo de

aprendizagem e comunicagao.

A histdria oral dirigida ao publico infantil € uma tradicdo comunicacional que colabora
com a formacdo do pensamento atuando, além de outros fatores, principalmente nas esferas
dos processos cognitivos da crianca. Lev S. Vigotsky foi defensor da ideia que é na interacdo

cultural, enfocando especialmente a linguagem que se d4 a constru¢do do sujeito psicoldgico.
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Afirmou que a “zona de desenvolvimento proximal” é o espaco mental onde a crianga
reelabora as inferéncias que apreende de suas experiéncias e de conhecimentos obtidos em seu

convivio social (VIGOTSKY, 1984).

O ato de ouvir e a iniciativa de dar credibilidade aos depoimentos sobre a histéria do
lugar onde hoje se localiza o espaco educacional em que as criancas estdo inseridas e dos
outros lugares do bairro como um todo, participando da entrevista fazendo perguntas,

possibilitaram a vinculag@o dessa a¢@o diretamente com a metodologia da histéria oral.

As criancas e adolescentes apreciaram os relatos feitos pelo Sr. Rui Pereira sobre as
transformagdes ocorridas nos espacos do bairro, sendo que tornaram-se cientes de que
algumas destas localidades se transformaram em lugares de encontros, como pracinhas e
locais de passagens. Estas paisagens urbanas atualmente fazem parte dos trajetos habituais das
criangas e apds terem ouvido quais tinham sido suas origens € os motivos que geraram suas
modificagdes puderam revalorizar estes espacos baseados na autoridade desta fala de quem

viveu e pdde ver o que se passou ao longo do desenvolvimento do bairro.

As criancas comecaram a ouvir o Sr. Rui Pereira, algumas inquietas, mas no geral
ficaram sentadinhas e atentas. Somente depois de algum tempo algumas criangas comegcaram
a ficar apreensiva querendo fazer perguntas.

O grupo ouviu com aten¢do os comentdrios do Sr. Rui sobre a existéncia de lampiodes de
gds nas casas e espantaram-se diante da afirmagcdo de que havia uma mata na regido que
continha, além de outros animais, algumas Jaguatiricas.

Ele também explicou que onde hoje existe um conjunto habitacional havia antes um
campinho onde os meninos jogavam “pelada’ totalmente descalgos.

O Sr. Rui solicitou que as crianc¢as confirmassem com seus pais estes fatos do passado.
Disse que os trabalhos geralmente estavam ligados a agricultura e ao comércio.
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Depois de algum tempo as criancas ficavam levantando a mdo para perguntar para o
Sr. Rui se naquela época ele jogava bola também, se existia televisdo, se haviam lojas no
bairro e como faziam para tomar banho sem energia elétrica.

Nesta experiéncia ficou claro que nao s6 ndo podemos descartar a participagdo das
criangas na constituicdo da tradi¢do oral perpetuada no bairro, mas também temos que
proporcionar meios para que ela ocorra. E através de consecutivas acdes neste sentido que se
possibilita que caminhem para se sentirem integrantes da vida do bairro e pertencentes a um
lugar que as acolheu, mas que também podera ser acolhido por elas quando desfrutarem de

oportunidades para transformé-lo trazendo beneficios para a comunidade.

A memodria e as historias do bairro, comentadas pelo Sr Rui Pereira ali relatadas ao vivo
e a cores tiveram um sabor especial até mesmo para nés educadores, pois ao conversar com 0O
resto da equipe verifiquei que todos compartilhavam das mesmas imagens mentais.
Acabamos, juntamente com as criangas nos transportando para tempos antigos quando as
pessoas andavam de carroga e as casas eram iluminadas por lampides. A cada histdria ocorrida
no passado contada pelo Sr. Rui criavam-se em nossas mentes multiplas cenas que iam se
alterando, se complementando, e se contrapondo as circunstancias atuais do bairro ilustrando

um jogo de relacdes entre passado, presente e futuro.

Durante a entrevista com o Sr. Rui as criancas fizeram muitas perguntas e se
surpreenderam ao saber que no passado em um coOrrego limpo que atravessava o bairro era
possivel pescar camardes de dgua doce. Riram de passagens mais curiosas como, por exemplo,
a grande falta de banheiros no Jardim Pery em 1950 e as situacdes dificeis que os habitantes

tinham que passar quando necessitavam deles.

Nesta vivéncia fomentada pelas falas do Sr. Rui recriavam os sentidos dados pela
realidade imediata utilizando-se da palavra como possibilidade de construir novos universos
de significacdo para além daqueles obtidos pela familia, pela escola e pelo bairro. Estivamos,

portanto, diante de uma forma discursiva baseada pela identificacio da oralidade que
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certamente se perpetuard através das criangas nos percursos dentro do bairro, pois com a
interven¢do no momento presente recuperando o passado prazerosamente elas poderiam ousar

com mais seguranca construir suas proprias narrativas a respeito de suas histérias no futuro.

Foram dispostos organizadamente em um corredor diversos tipos e tamanhos de
calcados em frente a sala onde o Sr. Rui Pereira deu a entrevista deixando-se um vao livre para

passagem (Fig. 75).
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Figura 75 — Calcados na entrada da sala onde foi realizada a entrevista.

A cena lembrava um caminho a percorrer, além de fazer uma saudacao respeitosa aquele
senhor de cabelos brancos, que chegou altivo e amorosamente se dirigiu as criancas € jovens
da ONG. O caminhar daqueles pezinhos que calcavam todos aqueles ténis, sanddlias e

chinelos em suas breves biografias tinha sido pouco até agora, pois o tempo de suas
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peregrinacdes também era exiguo. Todavia como moradores do mesmo bairro diante da
experiéncia daquela pessoa mais velha que ja trilhou longos caminhos em seu percurso de
vida, reverenciavam as histérias reais do passado de um mundo que pertencia a todos:
criangas, jovens, adultos e velhos. Assim, uma grande contribui¢do lhes era oferecida — a
participacdo em um testemunho memorial de coragem e confianca com o designio de
adquirirem mais entusiasmo ao escolherem e ao pisarem novos terrenos em sua existéncia

futura.
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A atividade produzida que envolveu as trés linguagens artisticas: colagem, desenho e
pintura foi iniciada com a imersdo no passado do bairro. Para isso utilizamos imagens das
décadas de 50 a 80, extraidas do site oficial do bairro — www.jardimpery.com que segundo seu
redator Sr. Robinson Dias foram tomadas na divisa do Jardim Pery com os bairros da Pedra
Branca - Jd. Antértica e Horto Florestal ao pé da Serra da Cantareira. As informagdes que se
tem a respeito destas imagens € que quase todas foram registradas tanto por fotégrafos
andnimos como por fotégrafos ou simples moradores conhecidos da regido. Elas foram

enviadas para o site com o intuito de colaborar com a memoria do bairro (Fig. 76).

257



http://www.jardimpery.com/

Figura 76 — Foto de uma rua sendo aberta no inicio da fundacio do bairro Jardim Pery na década 50.

Assim, por meio de copias xerografadas destas imagens fotograficas antigas do bairro as
criangas realizaram inicialmente uma colagem livre, pois escolhiam o local onde queriam fix4-
las no suporte de papel canson. Depois desta primeira etapa ter sido realizada
complementavam a paisagem da foto desenhando elementos que pudessem existir segundo sua
propria imaginacdo. A pintura foi feita posteriormente com ldpis de cor, giz de cera, ou

guache.

Esta proposta foi criada com o objetivo de oferecer as criancas uma oportunidade de
aprofundar o conhecimento da origem do bairro agora por meio de imagens reais, j4 que na
entrevista com o Sr. Rui Pereira elas haviam sido transportadas para o passado por meio de
seus relatos e da imaginagao. Agora com as fotos associadas aos depoimentos orais poderiam
funcionar como disparadoras de memoéria. A atividade também foi pensada baseando-se no

pressuposto de que desenvolvendo a imagina¢do da crianga colaboramos para a ampliagdo da
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cognicdo que opera em grande parte pela descoberta do que ndo existe na realidade
(BARBOSA, 2012). Como neste caso em que algumas fotos reproduzem cenas € paisagens
que ja ndo existem mais, mas que enquanto imagens revalorizadas pela criagdo das criancas
cumpriam com o objetivo de ampliar o potencial cognitivo como mencionado por Ana Mae

Barbosa, gerando assim um envolvimento ainda mais aprofundado com os locais fotografados.

Esta foto (Fig. 77) foi utilizada pelo Alan em seu trabalho e traz a imagem fotografica do
local onde atualmente situa-se a Comunidade do Flamingo que segundo o site hoje comporta
uma numerosa populacdo e apresenta certas deficiéncias de infraestrutura, por ter sido mal

planejada.
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Figura 77 — Foto de assentamentos no bairro iniciados na década 80.
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Muitas criangas da ONG sdao moradoras de comunidades similares a esta e algumas sao
abrigadas em habitacdes sustentadas por palafitas vivendo em situacdo de total risco de vida. E

ainda, nestas comunidades nio existe saneamento basico.

Assim que recebiam as fotos as criancas eram informadas sobre estas particularidades
que correspondiam a imagem que tinham escolhido. Escutavam atentas, faziam perguntas e

comentavam o que sabiam sobre os locais.

O Alan resolveu entdo, compor seu trabalho seguindo as linhas dos morros apresentados
na foto acrescentando poucas casas e arvores. Optou por misturar as cores com branco para
conseguir tonalidades mais suaves. A cena representada pelo Alan assumiu uma atmosfera
alegre envolvida por um dia ensolarado bem diferente do teor das informacdes que ele recebeu

sobre a imagem fotografica que lhe serviu de referéncia (Fig. 78).

Figura 78 — Colagem, desenho e pintura de Alan, 9 anos.
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Lowenfeld afirma que a crianga entre os 9 € 11 anos na fase do realismo visual passa a
desenhar ndo somente o que vé&, mas o que sente a respeito do real, pois assim como nos
inspira-se na experiéncia que mantém com a realidade. Portanto para o autor devemos garantir
que o experimento artistico de que ela participa proporcione e encoraje a0 maximo a vivencia

pessoal e sensivel (LOWENFELD, 1970, p. 232).

Desse modo, estando o sentir totalmente vinculado ao aspecto emocional ou a relagdo
afetiva que a crianca mantém com seu objeto de referéncia, o alcance do prazer que sentiriam
em colar, desenhar e pintar realizando os trabalhos que estavam sendo propostos dependia do

envolvimento que cada crianga estabeleceria com estas imagens antigas.

Dai, conversdvamos também sobre os relatos do Sr. Rui Pereira que tinham enfatizado a
maneira como as pessoas viviam nestes tempos do passado e como a paisagem do bairro foi se
alterando, ocorrendo intervengdes que fizeram com que ele se modificasse até chegar a
aparéncia que tem hoje. Localizdvamos quando possivel a situacdo das regides destas imagens
e discutiamos como poderiamos contribuir para a preservacdo das dreas verdes, combate a

poluicdo do ar, visual e sonora.

Esta mesma proposta foi estendida as imagens antigas do Horto Florestal, o parque
ecoldgico da regido comentado anteriormente no capitulo 1 que € localizado nas proximidades
de onde se situa a ONG. Comegamos entdo, a conversar sobre a histéria do Horto Florestal e a

fazer trabalhos sobre as imagens antigas que coletamos do parque.

Entendida como resultante de uma relagdo entre sujeitos, a imagem visual engendra uma capacidade
narrativa que se processa em determinada temporalidade. Estabelece, assim didlogo de sentidos com outras
referéncias culturais de cardter verbal e ndo-verbal. As imagens nos contam histdrias, atualizam memdrias,
inventam vivéncias, imaginando a histéria (MAUAD, 2004, p. 22).

As propostas solicitadas para a realizagdo dos trabalhos por meio da colagem, desenho e
pintura, tomaram a foto como matriz para as criacdes futuras no intuito de deflagrar
possibilidades de criagdo procurando ndo incentivar a cépia da imagem. Dessa forma, a

atencao dos espectadores € atraida para os trabalhos criados por elas e como trabalhos em arte
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infantil que falam por si mesmos com toda a forca comunicativa que contém ndo tiveram seu

foco desviado para o objeto que foi referéncia da proposta, ou seja, a foto antiga.

Na sequéncia das produgdes das criangas com estas fotos do passado, surgiram novas
possibilidades de andlises, como neste trabalho do Antonio (Fig. 79). Em seu desenho que
denota estar intermediando as fases do realismo intelectual e visual retrata a fachada da antiga
sede da Associacdao dos Amigos do Horto Florestal, ao lado da foto, esfor¢cando-se para ser fiel
a sua imagem. Porém, ele a reproduz através de uma vista frontal configurando na totalidade
de seu trabalho de colagem uma duplicidade de pontos de vista. A sugestdo da atividade era
continuar o cendrio como a imagem da foto sugeria. Ignorando premeditadamente esta
indicacdo e criando um novo angulo de visdo, o Antonio subverteu a ideia da proposicdo da

atividade positivamente, fundamentando-se em sua imaginacao.

Figura 79 — Colagem e desenho de Antonio, 11 anos.

Todas as criancas disseram que ja conheciam o Horto, mas de uma maneira superficial,
pois costumam nele frequentar somente as areas dos parques infantis. Entdo, como citado no
capitulo 1, programei uma visita ao parque para explorarmos mais profundamente este reduto

ecologico que contém varios espagos culturais. Realizamos assim, um ensaio fotografico das

262



areas verdes, conhecendo e fotografando o museu que estd localizado em seu interior, além de

seus espagos reservados para eventos culturais e para exposigoes.

No dia programado para a visita ao Horto fazia muito frio, mas nem por isso as criancas
deixaram de ficar animadas e a Fabiane iniciou esta fase da experiéncia com a imagem
fotografica registrando nesta foto da figura 80 a placa de sinalizagdo da entrada do Horto.
Como eu havia pedido para as criancas que registrassem suas imagens fotogréaficas como se
tivessem sido contratadas para ilustrar uma revista sobre meio ambiente ela achou melhor

demarcar o territério que estava sendo explorado.

Figura 80 - Foto de Fabiane, 9 anos.

Os peixes do lago também foram escolhidos como primeiros objetos de referéncia, ja
que podiam ser vistos na superficie da dgua e atrairam as criancas de imediato antes mesmo do

que as paisagens.
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Enquanto as criangas iam tirando as fotos famos conversando novamente sobre o
posicionamento da camera no momento da tomada. Tendo em maos as fotos reveladas
comentamos as caracteristicas que se referem as centralizacdes e descentralizacdes dos

elementos da imagem.

Passamos em frente a antiga casa do Governador no Horto Florestal, hoje Paldcio do
Horto. Conversamos qual era a fun¢do daquele edificio atualmente, jd& que as criancas ndo
sabiam o que acontecia naquele espaco cultural. Como ele ndo estava aberto a visitagdo as

criancas fotografaram as paisagens de seu entorno.

Esta foto da figura 81 tirada pelo André apresenta um efeito muito bom de assimetria
explorado por uma escolha interessante de enquadramento. O reflexo da vegetacao espelhado
na dgua do lago introduziu uma funcdo ambigua na imagem — apresentou um céu e uma mata
ausentes (pelo corte que ele realizou, selecionando as imagens da foto). Ao mesmo tempo esta
vegetacdo torna-se um elemento visual presente enquanto contrapde-se ao plano da superficie
da 4gua. O péssaro que estd escondido nos galhos da arvore na parte central da foto que estd
em sombra e os dois patinhos muito pequenos vistos a distancia no lago na parte superior

completaram a atmosfera bucdlica da imagem.

Mas um detalhe desagraddvel que ndo combinava com o contexto da paisagem nos
chamou atencdo — o saco pléstico jogado as margens do lago. Conversamos sobre este fato e
sobre o descaso das pessoas que ndo se importam em preservar este santudrio ecoldgico

pertencente a todos.
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Figura 81 — Foto do André, 9 anos.

Depois desta discussdo propus a todos que fizessem desenhos e pinturas sobre o meio
ambiente, sua valorizagdo e preservacdo. Este desenho da Débora (Fig. 82) pintado a guache
figura uma menina feliz ao lado de uma 4rvore em meio ao verde e inserida no planeta, tendo
lado a lado uma lua e um sol sorridente como testemunhas. Aparentemente estas imagens que
a Débora representa dizem respeito ao conhecimento que adquiriu a partir de seu contacto com
o mundo e de sua concepgdo sobre qual seria o mundo ideal para se viver. E uma
representacdo que nos remete a fala de Merleau-Ponty que afirma que o conhecimento

espacial gerado por nds é obtido por meio da percep¢cdo que vivencia os fendmenos e nesta

experiéncia seguimos ilustrando estes fendmenos por imagens mentais (1999).
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Figura 82 — Desenho de Débora, 8 anos.

Luiz foi o dnico integrante do grupo que preferiu fotografar o funcionario do parque
varrendo as folhas do caminho de passagem dos visitantes ao invés de fotografar paisagens ou
animais. A foto ndo ficou muito bem definida, pela insuficiéncia de luz do local, mas foi
interessante descobrir seu interesse ao selecionar este tema. Dentre tantas op¢des de belezas
naturais oferecidas pelo parque ao fotografar o senhor desempenhando seu trabalho ele
demonstra ter se sensibilizado e valorizado o labor humano, demonstrando nesta iniciativa seu
respeito e solidariedade a atividade que registrou. Oculta na imagem vem a inten¢do do
fotégrafo, um gesto repleto de criacdo que parte de um ponto de vista dnico e particular

(SIMAO, 2008, p. 51).

Mauro preferiu olhar para o céu registrando as drvores em uma tomada muito inspirada

com enfoque distorcido pela perspectiva do ponto de vista ascendente. O efeito de
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autocontraste ocasionado pela iluminacdo vinda de traz da mata em posicao contrdria a cimera
trouxe um conglomerado de linhas, hachurias e formas com a aparéncia de um rendilhado

vazado (Fig. 83).

Figura 83 — Foto do Mauro, 10 anos.
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No final de nosso passeio depois de realizada a exploracdo das imagens da fauna e da
flora do parque, paramos para conhecer o Museu Florestal Octdvio Vecchi descrito
anteriormente na apresentacdo do espaco educacional e de seus principais espacos de encontro

localizados em suas imediagdes.

Fomos muito bem recebidos e orientados pelo monitor da visita, o fotégrafo profissional
Sr. Robinson Dias. Descendente de moradores pioneiros do bairro e profundo conhecedor de
sua histéria, da gente que nele vive e de sua situacdo atual o Sr. Robinson é também um

defensor entusiasta deste local. E também autor do site do Jardim Pery citado no capitulo 1.

Ele nos explicou que o museu, além de muitas outras atividades visa proporcionar
atividades de lazer e cultura priorizando o publico estudantil e os aspectos da educagdo
ambiental. As criangas ficaram maravilhadas com o acervo repleto de obras artisticas como:
entalhes em madeira, pinturas, esculturas e marchetaria. Puderam conhecer muitos tipos de

madeira e fizeram vdrias perguntas ao Sr. Robinson que respondia a tudo prontamente.

Quem fez este armdrio? Essa madeira aqui também estd em extingdo? Tem todas estas
madeiras aqui no Horto? Como é que faz isto (marchetaria)?

Foi muito estimulante para o grupo conhecer um museu em seu proprio bairro com toda

essa facilidade de acesso vinda da propria proximidade e gratuidade.

As fotos no interior do museu ndo puderam ser reveladas, pois ndo foi permitido o uso
do flash. As criancas acabaram tirando mais fotos das partes externas do museu, como neste

exemplo da fachada frontal do museu registrada pelo Antonio (Fig. 84).

Depois de observarmos esta foto revelada, conversamos sobre as linhas paralelas

formadas pelos degraus da escada e a nocdo de repeticdo que apresentaram. Observamos que
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estas linhas ficaram um pouco inclinadas quando relacionadas com os limites das bordas
horizontais da fotografia. Se fosse o caso do fotdgrafo desejar obter um nivelamento da
horizontalidade da imagem, verificamos que o ideal teria sido inclinar um pouco mais a
camera para o lado direito. Mas esta do foto do Antonio surpreendeu pela exatidao do angulo
de visdo na escolha da tomada centralizada. Totalmente simétrica com o0s pesos
proporcionalmente distribuidos que trouxe uma estabilidade para imagem e se opds a leve

inclinagdo das linhas dos degraus.

Figura 84 — Foto de Antonio, 11 anos.
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Posteriormente, utilizamos o folder de divulgacdo do museu (Fig. 85) para analisar o
desenho que apresentava uma certa semelhanca com a imagem da foto do Antonio e
ponderamos a diferenciacao entre o ponto de vista em que o desenhista se baseou para realizar
o desenho da fachada do museu e o ponto de vista do Antonio ao fotografar o mesmo cendrio.
O Antonio verificou juntamente com o grupo que relacionado a sua foto, o desenho apresenta
maior abrangéncia na imagem com a introducdo de maior nimero de elementos, sendo que
para observar a fachada percebe-se que o desenhista se posicionou mais abaixo com referéncia

a linha do horizonte.

A possibilidade que as criancas tiveram de verificar este transito de linguagens
(fotogréfica para a grifica) em uma cena fotografada pelo Antonio estimulou-as a desenharem
tendo como referéncia suas préoprias fotos nos trabalhos feitos posteriormente a revelacdo das

imagens deste ensaio fotografico realizado na visita ao Horto Florestal.

MUSEU

OCTAVIO VECCHI
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Figura 85 — Folder do Museu Octavio Vecchi.

Nesta outra fotografia da Débora, visualizamos a parte de trds do museu. (Fig. 86) Ao
conversarmos posteriormente sobre a imagem chamei a atencdo das criancas para
reconhecerem, como ja haviam observado em outras oportunidades, a gradativa diminuicao
dos elementos conforme iam se distanciando do ponto de vista do fotégrafo ocasionado pela
visdo em perspectiva. As linhas diagonais da edificacdo também contribuiram para esta no¢ao
de distanciamento. Falamos também sobre como a Débora, neste enfoque parecia ter visto

certa grandiosidade do edificio, pois ele parece ndo caber nos limites da foto.

Figura 86 — Foto de Débora, 9 anos.
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Além de discorrermos sobre as fotos e suas caracteristicas formais também discutimos
os erros e descuidos dos fotdégrafos como em uma foto em que o Alan esqueceu o préprio dedo
na frente do visor. Neste caso, além da nebulosidade ocasionada pelo dedinho do autor da
imagem embacando o canto direito da foto ressaltei o posicionamento do Alan ao selecionar
seu enquadramento. Registrando a pose do Mauro ao lado de um marco que define a passagem
do Trépico de Capricérnio no territério ele também incluiu outros colegas no recorte.
Discutimos como a foto acabou apresentando uma espécie de teor jornalistico reforcado pela
espontaneidade percebida na descontragdo das posturas e fisionomias dos colegas. Porém,
comentei que 0 mais importante era a liberdade do fotégrafo ao selecionar na foto a imagem
que era significante para ele, pois tanto o que se inclui como o que se exclui da imagem tem
muita relevancia na realizacdo da fotografia tirada pela crianca, j4 que apresenta a historia

como ela gostaria que fosse contada.

As criancas seguiam fotografando como se estivessem brincando e recebiam estes

comentarios com abertura.

Segundo um estudo norte americano realizado na década de 60 sobre o trabalho com
imagens na educac@o escolar, uma aproximac¢do dos grupos infantis a histéria é também a
possibilidade do encontro com a heranga cultural e histdrica das producdes artisticas como

aconteceu nesta visita ao Museu Octavio Vecchi (ALMEIDA, 2007, ps. 97-98).

Nesta etapa da pesquisa as criancas j4 haviam adquirido a iniciativa de configurar a

montagem da sala dispondo mesas e cadeiras de acordo com a prépria vontade do grupo:

Todos estdo muito a vontade para sugerir como arrumar a sala para iniciar as
atividades, situacdo que difere muito daquelas vividas nos primeiros encontros. Hoje quando
comecaram a distribuir os materiais, tiveram a ideia de arrumar as mesas formando um “L”
com o intuito de facilitar o trabalho em conjunto.

Nos encontros posteriores as criangas realizaram trabalhos de pinturas referenciados

pelas imagens fotograficas tiradas por elas no passeio ao Horto Florestal. Comecamos com
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pinturas em Oleo sobre tela. As escolhas das fotos a serem trabalhadas foram livres e
descompromissadas, sendo que os autores das fotos podiam ceder seus instantineos aos

colegas se assim o desejassem, para que estes produzissem suas pinturas.

Com relacdo ao procedimento técnico eu ia interferindo quando necessario no
desenvolvimento dos trabalhos. Acompanhei as pinturas, geralmente para oferecer instrucdes
simples sobre a aplicacdo da tinta na tela, como: qual o tamanho adequado dos pincéis para
pintar determinadas dreas, quantidade de diluente na tinta, sugestdo de misturas e combinacdes
de cores, etc. O prazer da aplicac¢do da cor, contacto com a maciez da tinta percorrendo a tela,

a escolha dos tons e outros acontecimentos ficavam por conta da surpresa da descoberta.

Paula descobriu sozinha que era mais fdcil pintar toda drvore antes, deixar secar e
somente depois desenhar as macgds e pintd-las. Contou sua descoberta para o grupo e a
Débora aproveitou a dica para aplicd-la em seus trabalhos.

Hoje finalmente o Mauro resolveu usar tinta; sua primeira experiéncia com a tinta ndo
tinha sido satisfatoria, ele havia expressado que so gostava de desenhar, mas venceu o desafio
e pintou o céu de azul claro como fundo para sua drvore. Disse que queria manté-la com a
forma de quadrado.

Ao pintar uma tela o Richard exclamou:

— Eu ndo gosto de pintar as nuvens porque assim elas ficam mais realistas.

As criancas demonstraram que as experiéncias com a pintura foram prazerosas e a cada
encontro perguntavam se iriam poder pintar seus trabalhos novamente, sendo que para elas
tanto fazia se seria em Oleo sobre tela ou a guache no papel canson. Como a fotografia
auxiliou no repertério de imagens elas ficaram mais descontraidas para expressarem-se pela

pintura.

Digo isto porque a linguagem fotografica enquanto registro do mundo auxilia as criancas

em relacdo a seus processos perceptivos voltados para a criagdo artistica funcionando como
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um recurso preciso, ja que nesta faixa etdria elas podem querer depender do mundo concreto
para serem capazes de criar elementos da realidade. Dessa forma, pinturas inspiradas por

fotografias possuem vantagens especiais, como:

A imobilidade do modelo, a fixacdo exata e indiscutivel do detalhe, o contorno marcado, a linha definida,
a iluminacdo contrastante etc. Esses fatores nem sempre sdo possiveis de se adquirir quando se pinta diretamente
do modelo vivo, ou seja, do natural. O olho muitas vezes nos engana e a atmosfera contida na distancia entre a
posi¢do do pintor até seu modelo, geralmente uma forma tridimensional, conduz a um embacamento, uma certa
indefini¢io do campo visual (SIMAO, 2008, p. 85).

Neste trabalho do Mauro (Fig. 88), ele evidencia uma preocupacdo marcada pela
reproducdo da realidade. Sua representagcdo, materializada na técnica de pintura em 6leo sobre
tela foi inspirada na foto de um quadro extraida no Museu do Horto Florestal apresentada na
figura 87. As nuvens, elementos sempre presentes em suas composi¢des foram acrescentadas
por ele também neste trabalho, além de optar por um colorido vivo que diferiu totalmente de
seu objeto referencial. Reunidos, estes aspectos propiciaram uma ideia de expansao paradoxal

a imagem da foto tirada do quadro situado na penumbra do museu.

A autora Edith Derdyk, explica que a imitagdo possui um significado distinto da copia,

pois ela...

..{..}..decorre da experiéncia pessoal, orientada pela selecdo natural que a crianca efetua dos “objetos”
para entdo apropriar-se deste ou daquele conteddo, forma, figura, tema, através da representagdo. Imitar é
maneira de se apropriar. A capacidade de imitar s6 € possivel quando a crianga estd apta a reproduzir e simbolizar
imagens mentais internas. A imitagdo reapresenta estas imagens mentais sob forma de linguagem, ampliando o
repertdrio grafico através da repeticdo. Esta também faz parte do processo de aquisicao de conhecimento. Basta
olhar para uma crianca aprendendo a andar. A repeticdo é a incorporacdo de gestos, de elementos gréficos, de
conteidos que vao se acrescentando ao repertdrio infantil, por livre-arbitrio. A crianca detém o poder de decisao
(DERDYK, 1989, p. 110).

Assim, Derdyk afirma que quando a crianga escolhe uma cena para desenhar estd
exercendo uma apropriacdo de recortes da realidade e que o ato de imitar ndo implica
necessariamente auséncia de originalidade e de criatividade, mas o desejo de incorporar
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objetos que lhe suscitam interesse (DERDYK, 1989, ps. 107 e 110). Entre outras agdes,
segundo a autora, inventar novas leis de organizagdo de espacgo e tempo sdo 0s componentes

que contribuem para a grande encenacdo que € o ato de desenhar (DERDYK, 1989, p. 111).

A partir da experiéncia de fotografar e trabalhar com a imagem da foto, neste exemplo
da composicdo do Mauro na qual ele desenha e pinta imitando seu referente, a nocdo de
espaco foi amplificada, pois por meio destas operacdes, ele pdde reconhecer as varias
circunstancias nas quais interagiu organizando-as e classificando-as. Herbert Read explica que
a apreciacao de tipo associativa como o préprio termo define € aquela em que a pessoa associa
0 que vé ao que conhece e estd intimamente ligada ao sentimento (READ, 2001, p. 101).
Assim, foram realizadas traducdes criativas em transposicdes de linguagens artisticas
cruzando cddigos e interpretacdes, ampliando possibilidades e exigindo de seus autores a

mobiliza¢io da nocdo de emogdo elaborando espagos e tempos para criar.

Neste caso especifico do trabalho do Mauro ele solicitou com veeméncia que sua tela
fosse exposta na sala esclarecendo: Assim a turma da manhd vai poder ver minha
criatividade! Mas em certos momentos algumas criangas ndo gostavam de seus trabalhos e
pediam para fazé-los novamente. Estas insatisfacOes podiam ter sido geradas pelas autocriticas
muito comuns nestas idades. Existe um fator para andlise que trata do ponto de vista global ou
sincrético que a crianca expressa ndo diferenciando os detalhes abstratos. Somente por volta
de 8 anos quando suas faculdades analiticas despertam ela pode considerar rude e ignorante
seu sincretismo anterior e 1sso pode ocorrer por falhas no ensino, ja que nem sempre sabemos
valorizar seus trabalhos dentro de um nivel sincrético adequado a sua idade (EHRENZWE,

1973, ps. 24-25).
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Figura 87 — Foto de Mauro, 10 anos. Figura 88 — Pintura em 6leo s/tela de Mauro, 10 anos.

A provocacgdo dos sentidos do passeio ao Horto funcionou como uma espécie de escada
para tornar acessivel outros patamares mais refinados da percepcdo das criancas. A producao
artistica do museu diretamente ligada ao contexto da natureza e da beleza do parque colaborou
para a ampliacdo do repertdrio das criancas e evocou nelas uma vontade de criar liberta de

regras e conceitos culminando em outros tipos de trabalhos pldsticos.

Como nesta pintura do Luiz (Fig. 90). Para analisi-la € importante examinarmos melhor
as caracteristicas relacionadas a fase do processo de representacdo visual pela qual ele estd
passando no momento incluindo também as outras criancas do grupo que pertencem a faixa
etdria ligadas as operacdes concretas (7 aos 12 anos). Segundo Jean Piaget esta fase possibilita
a crianga relacionar diferentes aspectos, além de abstrair dados da realidade. As criangas nesta
faixa etdria compreendem a no¢do de volume, peso, espago, tempo, classificacdo e operagdes

numéricas.

Na pintura do Luiz percebe-se um cariter de simplificacdo e esquematismo, pois ao
contrdrio do Mauro em vez de acrescentar ele abstraiu elementos da fotografia que tirou (Fig.
89) e que inspirou seu desenho. Utilizou este recurso para representar a cena com mais forga,
porém tendo o cuidado de manter seu carater acromético utilizando dois tons de cinzas. Nesta

etapa da experiéncia com as criangas elas ja haviam explorado muitas misturas de cores, como
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aparece nesta anotacdo no didrio de campo registrado em outra ocasido em que o Luiz

exclama:

Consegui fazer o verde-claro!

Em seguida, o Luiz orientou seus colegas sobre qual o procedimento correto para obter
este tom.

Durante as fases desenvolvidas nas atividades pictdricas eu aproveitava as chances e
buscava incentivar que cada crianga intuisse quais cores e qual a quantidade de cada uma
seriam necessdrias para serem misturadas com a finalidade de obter o tom que desejavam.
Entdo iam testando em tampinhas de recipientes pldsticos as cores que consideravam mais
adequadas depois de observarem a cor da imagem da foto. A cada descoberta quando

encontravam uma tonalidade diferente alvorocavam-se e espalhavam a noticia para os demais.

Figura 89— Foto do marco do Trépico de Capricérnio Figura 90 — Pintura em éleo s/tela de Luiz 8 anos.
de Luiz 8 anos.

Neste trabalho do Antonio da figura 91 ele colou do lado direito uma foto extraida de
uma agenda com o desenho de uma arvore e do lado esquerdo fez uma releitura desta imagem

representando a partir dela sua prépria arvore. Joseph Di Leo assegura que grande parte do
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conteddo da personalidade é projetado na forma como a pessoa desenha uma arvore (DI LEO,

1991, p. 157).

Por meio da linha podemos construir formas, definir sinais, estabelecer ritmos, simular
gestos e transmitir emogdes. Assim, o temperamento irrequieto, contestador e inventivo do
Antonio puderam ser corroborados em sua expressao artistica verificada nestes trabalhos que
apresentam linhas seguras, entrecortadas € a0 mesmo tempo desafiadoras. A pintura forte e
reforcada feita com o giz de cera talvez venha também dessa energia efervescente que emana

do comportamento do Antonio e dos sentimentos que permite que aflorem no ato da criagdo.

Figura 91- Colagem e desenho de Antonio, 11 anos.
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O desenho voltado ao exercicio da memoria visual, amparado pela experi€ncia da visita
ao Horto também foi explorado nos encontros posteriores ao passeio. Neste outro trabalho de
desenho e colagem do Antonio ele quis representar uma drvore que observou no parque e que

segundo ele estava guardada em sua mente.

Apreciando muito o resultado de seu trabalho, o Antonio quis repetir a figura da arvore
em outras producdes evoluindo as possibilidades do tema por meio do enriquecimento e
diversificacdo da forma. A representacdo da drvore versa sobre um objeto com indmeras
possibilidades interpretativas e segundo Di Leo, as partes principais dela revelam os trés
maiores campos da personalidade, sendo que o tronco — simboliza a vida emocional; as raizes
— a vida instintiva; e a copa — a vida intelectual e social (DI LEO, 1991). Neste caso o tronco
aumentado desta colagem do Antonio (Fig. 92) causa estranhamento talvez denotando uma
referéncia a estabilizar sua caréncia afetiva. Ele também incluiu buracos em seu interior
dizendo conter ninhos de pdssaros demonstrando em sua criacdo sua ampla capacidade
imaginativa (DI LEO, 1991, p. 162). Os detalhes no desenho t€m a fun¢do de obedecer a um
critério de valoragdo hierarquica estabelecido pela crianga, sendo que ela d4 maior destaque ao
que considera mais importante e merecedor de ser salientado. O colorido das figuras foi
atribuido livremente por ele em um processo de exploracdo das relacdes da cor e do objeto
representado de acordo com sua preferéncia estética. Nas pontas dos galhos o Antonio colou
baldezinhos que sua professora ensinou na época das festas juninas — uma ideia bem criativa
que evidenciou a apropriacdo e a adaptacdo de um saber fixado e transferido para outro

contexto.

Interessou-me ressaltar o teor expressivo dos trabalhos das criancas e o Antonio com
estas demonstragcdes de interesses pela figuracao assentiu as chamadas deles escolhendo quais
caminhos queria percorrer em seu processo criativo. Se a crianca encontra valorizacao
somente nas propostas baseadas no registro do real pode perder o animo diante das
dificuldades que pode encontrar para a execucdo de seus desenhos. Livre para representar suas
arvores como as concebia dependendo do momento que vivia por meio de sua imaginacio
inventiva, Antonio as desenhou, pintou e colou expressando-as distintamente a cada impulso

criador.
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Figura 92 — Colagem e desenho de Antonio, 11 anos.

Os elementos, figuras, cenas retratadas nas fotos e trabalhos de arte, assim como a
configuracdo de suas apresentacdes tornaram-se objetos de apreciacdo do grupo que seguia

interpretando e confrontando as imagens que produzia.

A mediacdo do educador flui em uma constante investigacdo interagindo com seu
publico, interpretando a producdo de suas imagens, acompanhando-os em seus deslocamentos
e compartilhando experiéncias. Torna-se ora provocativo, ora estabilizador, algumas vezes
reflexivo, outras impulsivo..., atividade humana plena de energia que constantemente se

retroalimenta na prépria acao.
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Desta forma, o pensamento principal que fundamentava as atividades com as criangas
consistia em oferecer momentos que possibilitassem a vivéncia da infancia com profundidade.
As atividades predominantemente ndo se reportavam a seguir comandos ou voltarem-se a
corre¢do ou julgamento, dreas de dominio comum aos adultos em que a mixima € cumprir o
que se pede. Assim, determinadas propostas exigiram delas uma imersdao em suas

subjetividades e por isso, algumas necessitaram de mais tempo para realizd-las.

A visita ao Horto Florestal foi para mim um evento especial, pois conjugou na media¢ao
mais intensamente, tanto os aspectos da experiéncia estética quanto aqueles que envolvem os
conteddos sobre a sustentabilidade ambiental. Isto tudo, possibilitou também criar uma relagao
das criangas com espacos culturais enriquecedores pertencentes a seu proprio bairro que elas

nao conheciam.
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o cmpacte da exposicao. . .

A consubstanciacdio de todo o processo vivido pelas criangas materializado na
experiéncia educativa que promoveu a criagdo individual e coletiva concretizou-se na
exposi¢ao de todos os trabalhos realizados por elas (Figs. 93 e 94). Foram dispostos de
maneira a explorar trés niveis de altura para aproveitar o espago reduzido de uma sala da ONG
onde foram expostos. Assim, foram feitos varais nas paredes em uma altura superior, colagem

dos trabalhos na altura das criangas e mesas que apoiavam os dlbuns e as telas.

Figura 93 — Albuns e trabalhos de pintura. Figura 94 — Exposicao das fotos e dos trabalhos de colagem.
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Os trabalhos foram expostos com a curadoria realizada pelas proprias criancas que serd
descrita e comentada ao longo deste subitem (Fig. 95). Algumas pessoas da comunidade
inclusive o Sr. Rui Pereira nosso entrevistado visitaram a exposi¢do e o entusiasmo
demonstrado por todos trouxe muitos ganhos para as criancas quanto a sua realizacdo pessoal,
autoconfianca e afetividade. Os adultos tiveram a oportunidade de participar ouvindo também
os relatos dos participantes do grupo sobre as atividades que desenvolveram durante nossos
encontros e no final apreciaram seus trabalhos estabelecendo neste contexto uma
comunica¢do, uma ponte entre os mundos adulto e infantil unindo geracdes e desmontando a

rigidez da 16gica do ensino na segmentacao etaria.

Figura 95 — Antonio 11 anos explicando aos colegas da ONG como foram feitos alguns trabalhos.

Dissertando sobre a curadoria educativa protagonizada pelos educadores Miriam Celeste

Martins afirma que se trata de um ...
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Convivio que nos exige sensibilidade inteligente e inventiva para pincar conceitos, puxar fios e conexdes,
provocar questdes, impulsionar para sair das proprias amarras de interpretacdes reducionistas, lancar desafios,
encorajar o levantamento de hipéteses, socializar pontos de vistas diversos, valorizar as diferencas,
problematizando também para nds o convivio com a arte. Muito mais do que ampliar repertérios com
interpretacdes de outros tedricos, a mediagdo cultural como a compreendemos, quer gerar experiéncias que
afetem cada um que a partilha, comegando por nés mesmos (MARTINS, 2011, p. 3).

Diante destas reflexdes, constatamos que a mediacdo cultural € uma experiéncia de suma
importancia ndo s6 na transmissdo de conhecimento, mas também no que tange aos aspectos
que envolvem a sensibilidade e as interrelacdes dos grupos abrangendo-os com multiplas
possibilidades de interpretacao.

Neste caso, a acdo de delegar as criancas do grupo a responsabilidade de mediarem ou
serem curadores de sua propria exposi¢do exigiu de minha parte que anteriormente fossem
preparadas a fim de se inteirarem da intervencdo que estariam prestes a realizar. Isto porque,
serlam os responsdveis pela mediacdo do espaco expositivo ndo s6 como autores dos
trabalhos, mas como elementos facilitadores para o alcance da apreensdo dos significados
passiveis de construir a maneira de perceber do publico que iria apreciar seus trabalhos e seus
respectivos modos de articulagdo de sentidos e conteudos.

Entdo, rever e selecionar toda a producgdo realizada, assim como relembrar vivéncias que
incorreram nestes processos consistiu no primeiro passo para estabelecer o élan que ligava o
ato de mediar com a sensibilizacdo necessdria para que as criancas pudessem desempenhd-lo.
Nesta iniciativa também estava implicita a acdo de exercitar a conexdo entre mente e fala
principalmente no campo que se refere ao aspecto discursivo, pois enquanto repassavam as
experiéncias vividas se manifestavam oralmente comunicando seus pareceres e consolidando
as proprias concepgdes que iriam expressar.

A estratégia seguinte foi a participagdo de todos na preparacdo da exposicao
compartilhando opinides tanto na escolha dos locais em que os trabalhos seriam expostos

dentro da sala quanto na montagem.
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Combinamos também um roteiro de visita planejando e praticando com o0s proprios
componentes do grupo um percurso de apresentacdo a ser realizado pelos curadores mirins de
acordo com a disposi¢do das produgdes alinhando-as na ordem das etapas que foram
desenvolvidas durante a pesquisa progressivamente. Organizamos assim, uma mostra baseada
em uma sequéncia de trabalhos ligados de modo interdependente. Ou seja, inicialmente seriam
apresentadas as atividades que geraram as atividades que foram decorrentes delas, como por
exemplo, a atividade que trouxe o referencial imagético obtido por meio do ensaio fotografico
realizado no Horto Florestal que posteriormente possibilitou a elaboracdo de trabalhos de
desenho e pintura. Esta pritica empreendeu um exercicio do modo corporal ativo prevendo
seus deslocamentos no espaco expositivo para demonstrar ao publico este percurso das
atividades no desenvolvimento da pesquisa. Neste sentido observamos também o respeito a
liberdade de escolhas que os apreciadores da exposi¢do poderiam manifestar, ja que era sabido
que a maioria deles se constituiria das préoprias criangas da ONG. Dai, movidos pela
curiosidade talvez ndo estivessem dispostos a seguir um trajeto especifico deslocando-se por
outros caminhos, interesses que os curadores deveriam considerar e atender promovendo na
medida do possivel uma visao global do trabalho que havia sido realizado pelo grupo.

Por ultimo refletimos sobre a responsabilidade de cuidarmos para que os trabalhos
fossem apreciados e em alguns casos como o dos élbuns, at€é manipulados incutindo nos
visitantes o aspecto do cuidado para a preservacdo dos mesmos.

E entdo com o desenrolar da exposicao o prazer de compartilhar o trabalho coletivo que
desempenharam durante esta experiéncia constituiu-se em um momento especial de
contentamento para o grupo. Assim como, também o ato de apreciar participou deste estado,
pois mesmo as criangas que nao haviam sido integradas no grupo usufruiram o momento da

exposicdo com surpresa e alegria.

Houve nesta ocasido um interesse geral movido pela recepcdo ou fruicdo das imagens
produzidas pelo grupo por parte de todos os participantes da ONG, pois no préprio contetido
da exposi¢cdo os espectadores experienciavam o fendmeno da reflexividade ligando-se

significativamente com os contetidos apresentados, ja que as imagens de uma maneira geral,
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traduziam aspectos de seus cotidianos como: imagens de pessoas, locais da ONG e imagens do

bairro.

As criancas da ONG queriam saber detalhes sobre como tudo tinha acontecido
principalmente sobre as atividades realizadas com a fotografia e as pinturas em tela que
chamavam mais sua aten¢do. Reconheciam alguns dos locais que haviam sido fotografados e
perguntavam onde ficavam aqueles que ndo identificavam.

Dessa forma, quase tudo o que havia sido representado ali pelas criangas tinha uma
valoragdo especial, muito familiar, pois além da sensibilidade promovida pela expressdo em
arte infantil existia na exposicao uma ligacdo intima interconectada com a histéria de vida de

cada um.

Além disso a experiéncia possibilitou que as criancas do grupo construissem olhares
sobre sua produg¢do colaborando nesta oportunidade para consolidar também suas

individualidades, maneiras de ser e de se comunicar (Figs. 96 e 97).

Figura 96 — Luiz mostrando sua tela. Figura 97 — Antonio mostrando seu album.

Este desejo de se fazer ouvir foi gradualmente se posicionando com o desenvolvimento
das atividades, pois enquanto escreviam, desenhavam, pintavam e fotografavam falavam sobre

286



suas vidas, sobre as pessoas de seu convivio e sobre o lugar onde moravam reafirmando quem
s@o e de onde vém. O evento da exposicdo foi a consagracdo desta construcio autoreguladora

de modos de ser, pensar e sentir.

A acdo criativa compartilhada de uma forma mais ampla e repleta de sentimentos de
alegria expandia agora a perspectiva da brincadeira entre as criancas participantes, pois
estendida a apreciacdo de outras pessoas da ONG tornava-as protagonistas do evento influindo
significativamente em sua autoestima pela oportunidade que obtiveram de apresentar as
criangas, jovens e adultos da ONG e do bairro sua prépria producdo artistica em um contexto

de valorizacao desta producao.

Contemplando também os trabalhos dos colegas que foram expostos junto com o
publico participante da exposi¢do as criancas do grupo revalorizavam-nos, pois podiam
aprecid-los dentro de um contexto diferenciado dando atencdo a detalhes que podiam ter

passado despercebidos.

Como um marco na memoria social das criancas a exposi¢cdo também influiu na
valorizagdo do espago de educacdo ndo-formal. Vani Moreira Kenski escrevendo sobre o

sentido social da memdria, explica que...

Através da linguagem, a memoria € socializada e unificada, aproximando os sujeitos e limitando suas
lembrangas sobre os acontecimentos vividos no mesmo espago histdrico e cultural. Neste sentido, as construgdes
elaboradas em nossa memoria dependem ndo apenas das nossas experiéncias individuais e ndo partilhadas com
outros sujeitos. Como construgdes sociais, elas dependem do relacionamento social e das solicitagdes familiares,
da classe social, da escola, da igreja, da profissdo... que nos fazem lembrar de coisas acontecidas, de uma maneira
coletiva e particular ( KENSKI, 1997, ps.146-147).

As criancas escolheram a foto que mais gostaram dentre todas que o grupo havia tirado
independentemente de quem fosse o autor para estampar uma camiseta. Vestiram-na durante a
exposicdo destacando-se com esta vestimenta e caracterizando-se como curadores da

exposicao.
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A maioria dos integrantes do grupo escolheu as fotos para suas camisetas em que
estavam acompanhados de colegas abracados em vez de escolherem as fotos nas quais
apareciam sozinhos. Interpretei estas escolhas como um pequeno reflexo da integracdo que o
grupo havia conquistado com o decorrer do processo convivendo juntos. Desse modo, todas as
criancas estavam muito contentes ao trajarem camisetas com fotos suas ou de seus colegas

sentindo-se mais unidas a eles naqueles momentos.

Reproduzindo suas criacdes em um bem de consumo personalizado, conscientes ou nao
do fato, mas sentindo seu reflexo positivo se contrapunham a cultura de consumo baseada na
padronizacdo. Esta ideia envolveu um objetivo politico-social que procurou simbolizar para as
criancas uma reacdo a passividade disseminada de ver o mundo todo vestido com uma
mesmice desencantada muitas vezes formada por modelos importadosl6. A opcdo da cor
diferente da camiseta que cada crianga escolheu também conteve um conteddo implicito que
apontou a singularidade prépria de cada ser no meio em que vive. Entdo, tanto a escolha de
cores quanto a escolha de fotos diferentes para as camisetas fugiram de um modelo
uniformizado e instituido a0 mesmo tempo em que marcaram uma equipe de curadores

heterogénea com aspectos particulares para oferecer aos espectadores.

Tanto a pessoa se identifica com seu meio quanto se distingue dele percebendo sua
diferenciacdo relacionada a outras pessoas. Esse processo estd sempre sofrendo mudangas e
enquanto se desenvolve a crianga vai tendo nocao das habilidades que estd conquistando. Este
processo de conscientizacdo configura a base para um sentimento de identidade positiva e seu
fortalecimento cria pessoas autoconfiantes mais disponiveis para o conhecimento e
desenvolvimento critico de si mesmos e da sociedade (SOUZA, 2004). Entdo, além do
desenvolvimento da autoestima houve reconhecimento de algumas pessoas da comunidade e

da sociedade local a respeito do trabalho realizado pelas criangas.

A exposicdo simbolizou um presente das criancas do grupo para as pessoas do seu
convivio, pois trouxe uma manifestacio expressiva e original sobre o lugar onde vivem

produzida por seus proprios moradores mirins. Ofertar algo a alguém com a convic¢do de ser o

16 Setor da inddstria relacionado 2 moda infantil que se intitula: kids fashion.
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autor do presente emociona quem recebe e promove intensa alegria em quem oferece

consolidando os lagos afetivos entre os envolvidos (ALMEIDA, 2001, p. 24).

Logo em seguida, apds o acontecimento da exposicao participei da festa de final de ano
da ONG e este evento reuniu, além das criangas e adolescentes seus pais e maes e toda a
equipe de educadores e funciondrios trazendo a possibilidade de conhecer mais pessoas
ligadas a entidade. Entdo foi nesta data que se deu a quebra do meu vinculo com o grupo de
criangas com que trabalhei e com os demais educadores e funciondrios da institui¢do. Nesta
oportunidade os albuns, os didrios, assim como todas as fotos e os trabalhos de arte infantil
foram devolvidos aos seus autores e as criangas ficaram felizes com a posse de suas

producdes.

A Débora chegou sorrindo e me abracou sem mais nem menos. Foi muito bom receber
aquele abraco daquela menina magrinha que ndo era muito chegada a demonstracoes
afetivas.

Depois ela olhou prda mim franzindo o cenho bem séria e disse: Quando vocé vai voltar?

Esse gesto e essa frase foram suficientes, eu ndo precisava ouvir mais nada, pois esta
demonstrag@o carinhosa para mim simbolizou a constru¢@o da relagdo que mantivemos, eu e
as criangas ao longo do tempo que convivi com elas. Uma expressdo manifestada no dpice do
trabalho de pesquisa que ao longo dos encontros esteve totalmente direcionado a propiciar
mais condi¢des para auxiliar cada crianca do grupo na constru¢do de sua afirmacdo da
identidade, assim como da autoestima, autovalorizagcdo e autoconfianca por meio de uma agao
educativa baseada no ensino de artes. Buscou ndo somente se basear na significacdo de

aprender ou fazer o que desejavam, mas também apresentar meios para ampliarem seu
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repertério cultural e pessoal. Uma semente langada que germinou e pode seguir repleta de

potencialidades futuras.
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CAPITULO 5

A avaliacdo dos impactos causados pela atuacdo investigativa e pela pratica educativa
com as criancas buscou observar e analisar os efeitos destas agdes perante o publico
pesquisado. Dessa forma, ao retomar as andlises sobre os dados apreendidos durante os
processos desenvolvidos encontramos algumas informacdes que ficaram evidentes e cuja
problematizagdo realizada sob varios enfoques possibilitou um movimento que se dirigiu a

compreensdo de outras dimensdes da realidade.

Assim, foi realizado um balanco que abarcou além dos problemas e dificuldades
encontrados inumeros ganhos concretos relacionados as experiéncias, vivéncias,
internalizacOes e conhecimentos absorvidos durante a pesquisa. Entdo, este exame serd

exposto inicialmente elencando os aspectos negativos. Sao eles:

1. A caréncia de participacdo dos familiares nas atividades que prescindem de sua
colaboracdo direta, por causa das exigéncias das acdes de obtencdo de meios de

sobrevivéncia, o que acabou originando uma adaptacio no projeto de pesquisa;

2. As dificuldades surgidas devido ao gerenciamento da entidade relacionado as
atitudes pedagdgicas que inevitavelmente estiveram ligadas diretamente ao

andamento da pesquisa. Foram elas:
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a) O impedimento da participagcdo de uma crianca do grupo pesquisado
pelos gestores da entidade no intuito de protegé-la temerosos de
maiores traumas psicoldgicos que segundo eles, poderiam advir do
processo natural de autoconhecimento fomentado pelas atividades de

artes prejudicando seu bem estar;

b) A suspensdo da participacdo de uma crianga nas atividades do grupo
por ter apresentado um mau comportamento na escola que frequenta e
por ndo manter suas licdes atualizadas demonstrando um aspecto de

subserviéncia das atividades ndo-formais a légica formal da escola.

Estes fatos, além de gerarem sentimentos de confusdo e frustracao por parte das criangas
envolvidas ndo foram avaliados pela equipe e desse modo, ndao puderam ser analisados e
debatidos pelo grupo de educadores o que denota falhas na proposta pedagdgica nao-formal
desenvolvida pela ONG. Desta maneira, nestes exemplos é evidenciado como o intenso
trabalho de manuten¢do econdmica da entidade ndo permite o repensar das atividades
pedagdgicas da mesma. Entdo, iniciativas de refletir sobre as atitudes de punir ou premiar o
educando conforme a qualidade do rendimento que apresenta na escola formal ou também,
deter-se para buscar caminhos mais atrativos para fomentar a participacdo dos pais nas
atividades pedagodgicas desenvolvidas pela ONG, acabam ficando perdidas no turbilhdo de
afazeres e preocupacdes da instituicdo. A falta de um coordenador pedagdgico atuando na

entidade resulta nessa avaliacdo pouco valorativa das atividades educacionais ndao-formais.

1. Nao houve uma continuidade regular nos tempos destinados ao trabalho de
pesquisa, pois para adequarem-se aos hordrios das outras atividades da entidade
acabaram se transformando em blocos reduzidos o que fragmentou as experiéncias
ndo permitindo um aprofundamento e uma maior apreensdo dos contetidos
trabalhados. Além disso, em alguns momentos como descrito no capitulo 1,

algumas atividades foram canceladas, pois os gestores priorizavam outros tipos de
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atividades que consideravam mais importantes o que ocasionou a necessidade da

realizacdo de adaptagdes das agdes inicialmente programadas.

Os critérios de selecdo adotados para regular a participagdo das criangas e
adolescentes no espago educacional especificam a parcela do publico que serd
assistido. Como tais critérios estabelecem que criancas fora da escola formal nao
podem frequentar a ONG verifica-se um nitido processo de exclusio de um
contingente significativo da populacdo infantil e adolescente dessa regido,
justamente a que mais necessitaria de um apoio educacional ndo-formal para poder
reconstruir o prazer de aprender e assim comecar sua trajetoria de retorno a escola

formal.

A situacdo profissional da equipe que atua nesse espago educacional € imprecisa.
Ha educadores, mas recentemente foram contratados orientadores socio-educativos
que sdo geralmente pessoas da comunidade e voluntarios sem formacao pedagdgica
especifica cujo compromisso com o trabalho educacional cotidiano € ténue por
causa de sua formacdo sem aderéncia a proposta da instituicdo, sendo que esta
equipe heterogénea acarreta auséncias que prejudicam o desenvolvimento da

mesma.

Assim como vimos, partindo destas observacdes € possivel dizer que estes entraves

reverberaram em repercussdes pedagdgicas ndo satisfatorias prejudicando diretamente o

desenvolvimento e os resultados da pesquisa.

Apesar destas caréncias e deficiéncias em dominios diferenciados o resultado geral do

trabalho que a instituicio vem realizando beneficia o desenvolvimento psicossocial de seu

N

publico prestando servicos significativos a comunidade e ao bairro. Desse modo, serdo

apresentados a seguir, além destes beneficios proporcionados pela ONG a comunidade

293



também os resultados dos ganhos obtidos pelas criangas através do trabalho realizado por

meio da pesquisa. Sao eles:

1.

2.

4.

A ampliacdo das interrelacdes entre os aspectos micro e macro das conexdes com a
sociedade e a cultura baseada na valorizacdo das relagdes entre os sujeitos e dos
significados atribuidos ao lugar a que pertencem. Assim puderam resignificar o espagco
de educacdo nado-formal, para possivelmente empreender uma agdo que possa
contribuir para uma convivéncia mais integrada tanto no interior da instituicdo quanto
fora dela enfatizando a problemadtica da diversidade cultural do publico atendido e de

sua maior inclusdo na sociedade local;

A constitui¢do da no¢do de bairro como um espaco urbano integrante de um todo
regional maior formado por outros espacos como o Horto Florestal, o centro comercial
do bairro da Pedra Branca, as instituicdes presentes no Jardim Pery e os bairros
adjacentes onde se situam as escolas que as criangas frequentam e a instituicdo ndo-

formal;

O aprofundamento das nogdes de espagco geografico e do espago social e suas
transformacoes através do tempo com o auxilio de imagens fotogrificas do bairro no
passado e dos depoimentos de familiares e moradores mais antigos. Neste contexto
adquiriram também a consciéncia de como espacos que apresentam grandes
diversidades de cardter econOmico e socio-cultural podem ser explorados para a

elaboragdo de novos conhecimentos;

A constru¢do da nog¢ao do olhar fotogréfico através da experi€ncia de registrar imagens

atuais do bairro e das experiéncias de apreciacdo sensivel que esta linguagem
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imagética propicia assim como, o reconhecimento e a valorizagdo do meio ambiente

explorando e aprimorando seus potenciais: cognitivos, emocionais € imagindrios;

O aprimoramento dos modos de experienciar o fazer artistico em percursos criativos e
apreciativos sejam eles individuais ou coletivos que incluiram as linguagens: escrita,

gréfica e pictorica;

O reconhecimento e a reelaboracdo das maneiras de se expressar corporalmente ligadas
aos deslocamentos nos varios espacos explorados nas posi¢Oes para fotografar, nas
poses para as fotos e nas posturas para as acdes de curadoria experimentando nestes

processos diferentes planos da experiéncia corporal;

A construcdo da nocdo da trajetéria histérica do bairro por meio de imagens
fotograficas antigas que foram analisadas e apropriadas para a realizacdo de trabalhos
em arte infantil e sua comparacdo com a imagem atual dos mesmos espagos agora re-

fotografados;

A ampliagcdo da compreensao das criangcas em relacdo a sua inser¢ao familiar e pessoal
na trajetdria histérica do bairro reconstruida pelos relatos do morador antigo do bairro
e pelas informacgdes do fotégrafo profissional local. Estas acdes permitiram agucar sua
curiosidade para questionar aspectos de suas origens junto aos adultos com quem

convivem,;

O aumento da capacidade de autonomia e de sociabilidade das criangas pelo
aprofundamento das relacdes com grupos da estrutura social local através da realizacdo
de entrevistas com educadores e funciondrios do espaco. Neste contexto também

ocorreu a construcdo das relacdes com outros grupos, sendo que esses contactos mais
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aprofundados com pessoas conhecidas e com outras da comunidade curiosas quanto as

atividades desenvolvidas e que contribuiram para estes ganhos;

10. A compreensao dos valores sociais como a tolerancia e a cooperacdo pela construgio
do clima que gerou o espirito de trabalho em grupo, sentimento que sustentou o
envolvimento das criancas na busca de solu¢des individuais e coletivas e foi capaz de
criar um vinculo baseado na colaboragdo entre os membros do grupo através da troca

de conhecimentos;

11. A criagdo de uma capacidade prépria por parte das criancas para narrar a trajetoria
percorrida na consecucdo dos trabalhos e montagem da exposicdo o que as prepara

para outras realizacOes coletivas;

12. Os objetivos da entidade voltados a formacdo educativa intrinsecamente combinados
com as atuacOes de assistencialismo que acabam conformando muitas benfeitorias

oferecidas a comunidade;

13. Observamos que ha uma integracdo positiva entre as criancas mais velhas e os
adolescentes que ja frequentam o espago hd mais tempo com 0s pequeninos recém-
admitidos. Isso se d4 nos momentos iniciais do dia ou em tempos de vivéncia comum e
muitas das atitudes e maneiras de brincar s@o absorvidas pelos recém-chegados em tais

ocasioes, facilitando assim a integracdo dos menores € o trabalho dos educadores;

14. Os gestores tem aspiracOes e realizam esfor¢os no sentido de ampliar as conquistas que
as politicas publicas promovem para assim subsidiar uma amplia¢do do espago e das

atividades que percebem como necessarias;
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15. H4 uma atuagdo da institui¢do em relacdo as familias das criancas e adolescentes que
supera o trabalho educacional nao-formal, pois os familiares sd@o orientados a buscar
outros servigos oferecidos por 6rgaos publicos capazes de solucionar os problemas que

as familias apresentam e que sdo detectados pelos profissionais da ONG.

Assim, inicialmente analisando os resultados da pesquisa ficou a certeza de um ciclo que
foi finalizado positivamente, pois como observamos a soma dos ganhos elencados prevaleceu

significativamente frente as dificuldades e problemas encontrados.

As reflexdes, as emocgdes, as surpresas e as adaptacdes que emergiram das atuacdes com
as criancas e com os demais envolvidos na pesquisa reafirmaram a constatacao do acerto em
empregar a arte (gréfica, pictdrica e fotografica), a escrita e a histdria oral como estratégias
perfeitamente apropriadas as atividades na educacdo ndo-formal. Elas possuem potencial
inegdvel para o desenvolvimento de instrumentos pedagdgicos, assim como saberes € prazeres

que podem ser geradores de meios muito amplos de apropriacdo de sentidos para a vida.

Também pude apreender nesta experiéncia que a investigagdo proposta e encaminhada
pelo préprio pesquisador propicia a condi¢do do surgimento de circunstancias de
distanciamento e proximidade que ocorrem simultaneamente. Dai a necessidade de breves
paradas, concentracdes e reflexdes que possibilitem a busca de equilibrio nas a¢des durante os
percursos do trabalho de pesquisa. S6 assim € possivel realizar analises fidedignas dentro do
contexto tedrico e pratico, tarefa ndo muito simples quando tratamos de um envolvimento tao

intenso como este advindo de uma experiéncia estética de construcao, autoria e frui¢ao.

Quanto ao funcionamento da ONG Criangas e Jovens da Zona Norte foi ressaltado que
ela apresenta um trabalho educativo e social relevante para a comunidade. Porém, como os
gestores envolvidos vao contornando os obsticulos conforme as situacdes se apresentam
porque ndo contam com uma infra-estrutura necessdria no que diz respeito aos recursos
humanos, financeiros e pedagdgicos para sustentar as acdes que desenvolvem estdo correndo o
risco, apesar de seus intensos empenhos de com o passar do tempo haver uma perda da

qualidade do trabalho educacional que estd sendo realizado.
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Por meio da pesquisa, os assuntos que se referem ao posicionamento da ONG referente a
sua missdo e funcionamento geral vieram a tona muitos pontos a serem ressaltados. Como
vimos, opera neste espaco educacional um intrincado jogo de tensdes: relacionamentos
interpessoais; acdes voltadas a missdo da ONG e a visibilidade e comunica¢do dessa missao;
conhecimento e escolha dos métodos educativos; conteddos, explicitos e implicitos;
viabilizacdo de aplicacdo de pesquisas; funcionamento didrio das programacgdes, além da
contratagdo de profissionais habilitados e o aceite de voluntdrios conscientes de seu papel.
Corroborando com a bibliografia pesquisada, entre muitas outras constatei que sao estas
demandas que quando adequadamente respondidas asseguro possuirem potencial para a

qualificacdo e distin¢cdo dos espagos de educacdo ndao-formal.

Porém, as reflexOes realizadas a partir dos dados de pesquisa amparadas e
problematizadas pelo pensamento dos autores especializados em educa¢do nao-formal
discutidos no capitulo 1, puderam também acrescentar a ideia de que o €xito ou o fracasso das
pesquisas e atuacdes realizadas nestes campos do cendrio educativo ndo estdo fadados a
resultados forcadamente dependentes das condi¢des nele apresentadas. A disposi¢cao dos
envolvidos para aderir a sua realidade, assim como a escolha dos modos de lidar com ela sdo
fatores muito mais significativos e facilitadores para o sucesso das experiéncias educativas do
que as circunstancias que os nicleos possam apresentar. Entdo, podemos considerar que uma
das principais formas indicadas para garantir o bom funcionamento da entidade consiste em

gerenciar positivamente as relacdes entre seus integrantes.

Diante destes acréscimos obtidos pela pesquisa surge a certeza de que somente uma acao
unissona do tripé — gestores & equipe de educadores & publico assistido — podera assegurar o
andamento positivo do trabalho e os resultados benéficos das acdes educativas. Possibilitar o
ato de compartilhar pelo grupo, ideias, sentimentos, contentamentos, frustracdes, além de seus
proprios limites permite que se configure uma maneira construtiva de interagir e equilibrar as
caréncias metodoldgicas, procurando dirimir as lacunas formativas e avangar na ascensao

profissional das equipes de educadores atuantes em espacos educacionais do terceiro setor.
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Deste modo, a relacdo entre os ambientes de convivio que incluem ndo somente a escola
formal e a ONG, mas também o lar e os espacos comuns do bairro deve ser considerada
levando em conta a possibilidade de se fazer uma alianca destes contextos variados

integrando-os positivamente.

Porém, observei que para que haja a integracdo destes segmentos as pessoas
pertencentes a eles devem paulatinamente seguir se revalorizando e adquirindo espagos e
tempos nos quais possam participar das decisdes do grupo. Desta forma, podem criar meios
para fomentar novas formas de suprir suas necessidades, além de desenvolver lagcos afetivos
com estes espacos € com a cultura local. Através da realizacdo destas acdes poderdo sentir-se
valorizadas pelas conquistas alcancadas. Alia-se nesta perspectiva, a liberdade para poder criar
que incentiva a originalidade e a individualidade, mas também impulsiona o sentimento do
bem comum ultrapassando as fronteiras do pessoal atingindo a coletividade e a capacidade dos

agentes de se abrirem para o novo.

Entretanto, antes de instigar uma inten¢do voltada a coadunar estes contextos €
necessiario que nos questionemos sobre o ideario que propaga um tipo de educacgdo
generalizada na qual se desenvolve e até se legisla de forma homogénea sem levar em conta as
particularidades de cada regido, bairro e comunidade. Melhor seria que pudéssemos atuar com
um olhar especial voltado a cada institui¢do educacional e ao publico que ela atende com suas

respectivas e especificas necessidades.

Nesta proposi¢cdo, reafirmando as principais ideias da contextualizagdo tedrica sobre
educagdo nao-formal realizada, pontuo que devamos considerar o campo da educacdo nao-
formal, com uma concepc¢ao livre de preconceitos e em constante reformulacio, apto a acolher
e testar empreendimentos criativos e politicamente envolvidos e talvez até mesmo

experimentais, mas principalmente que apresentem cardter menos rigido e mais inclusivo.

Assim, a ousadia da coragem e da criagdo construidas sobre as bases do consenso
parecem ser os caminhos mais adequados para exprimir minha vivéncia relativa a esta
experiéncia. Nao é facil abandonar velhas crengas e habitos e principalmente expurgar nossos
preconceitos. Mais dificil ainda € criar caminhos informados por estes novos olhares. Gerir a
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propria vida com criatividade significa ndo s6 trabalhar nossas proprias idiossincrasias
reconhecendo nossas dificuldades sem valoriza-las, mas também usufruir da liberdade de
escolhas e solugdes ndo impostas. A visdo revoluciondria de uma educacdo pOs-
contemporanea que atua como facilitadora a potencializacdo e consequente exteriorizacdao de
conteddos que cada ser ja carrega em seu interior, sobressalta e deixa alarmados, varios

dominios pertencentes a ela.

Deste modo, concentrando-nos nesta tomada de consciéncia vimos que a educagdo nao-
formal possibilita meios para a criacdo de espacos promissores tanto para o educador como
para o educando. Além disso, baseando-se no didlogo e apartando-se de uma visdo exclusora é
possivel integrar as experiéncias vindas das atuacdes da educacdo formal e os experimentos
surgidos em espacos de educacdo ndo-formal para que se possa efetivamente realizar um
intercambio contribuindo em ambos ambitos educacionais dos panoramas local, regional e
nacional. E assim sendo, estes segmentos podem contribuir criativa e efetivamente para a

constru¢do de uma educacdo integradora visando uma sociedade mais justa.
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