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N

No  continente "americano" néo ha restos
arqueoldgiceos que provem gqualguer assentamento do homem
anterior & data do 40.000 (A.C.). O homem chega ao continente
durante a glaciagdo de Worm, entre o 40.000 (A.C.) e 15.000
(A.C.). Cacadores siberianos atravessam o ent8o congelado
estreito de Bering seguindo bando de animais. Estes homens ja
trazem consigo modelos culturais adquiridos: enterram seus
mortos, © gque supde uma primeira tentativa de explicacio da

morte.

Quando a glaciacdo acaba, deixando o0 homem
"americano' numa "armadilha", isolado do mundo, wval passar
POr processos originais, alheios as influéncias externasl. Em
todos os niveis do saber as descobertas v3o ocorrer conforme
um rumo proéprio, sem as trocas de conhecimentos gue houve no
bloco euro-asia-africano. A invencdo da agricultura na
"América" acontecera com 2000 anos de defasagem com relacdo
ao bloco anterior, o fogo serad aproveitado para a ceramica e
80 tardiamente para a metalurgia; a roda sera empregada para
fins lhdicos e n&o utilitarios. 0O conjunto de tais
caracteristicas do bloco "americano'", gque permanecerdo até o
século XV sem "interferéncias" ou trocas, é determinante da

sua singularidade.

C homem que chega a "América" ja corresponde ao do

paleolitico médio: o homem "americano" & um homem "tardio®. A

b hssin denominado apbs a "descobarta® de {ristévio Coloambo.
B de forma parcial, tambés ds influfacias internas, dade os acidentes geogrificos do
continente que dificaliam a comunicagdo entre os §iferestes grupos,



"primeira mutaclo" paleo-maia é datada de -40.000; sucede
gquando o homem comega a manifestar suas reflexles sobre a
morte e se comprova arqueclogicamente pelo enterro dos
mortos. A "segunda mutagdo” ocorreria no momento em que O
homem mostra sua preocupacdo pelo tempo e comeca a fabricar
imagens sobre suportes: a imagem mental adguire uma realidade
fisica. A "primeira" e a "segunda" mutacdes constituem a base
de instaurac8o do discurso mitico, cuja fungdo seria a de

explicar o papel e o lugar do homem no mundo .}

A "terceira mutacdo" ocorreria com a invencdo da
agricultura. O cereal "americano" é& o milho e os vestigios
mais antigos de seu cultivo aparecem na regido denominada

pelos antropdlogos "Meso-américa".}

Os bosgues tropicais de "meso-américa" sdo ricos em
vida animal: fjaguares, serpentes, caimdes (0os crocodilos
americanos). Nas partes altas encontram-se macacos aranhas,
aves de cores brilhantes como as araras, as guacamayas5 e 0s
quetezals. Entre as partes altas e baixas sd80 comuns os

passaros aquaticos, as corujas e as &dguias.

Sequndo Leroi-Gourham, as pinturas rupestres coatém a explicagdo de uma cosmogonia que,
embora seja para nds indecifrdvael, seria faciimente compreensivel para 0s contempordnecs a
sua produgdo,

oy reqido compreende os atuals palses de México {norte), Guatemala, parte de Costa Rica,
¥icardgua, Hoaduras e Belize. 'Meso-américa’ ndo & unm conjunto geo-politico recoahecide,
constitui supostamente uma unidade caltural da qual fazem parte o3 olmecas, maias, astecas e
quichés eatre os da malor interesse, com origens comuns e expressfes paralelas. 0 termo é
adctade por outros especialistas, come historiadores de arte (Bandez, Becquelin) e da
religifio (Boccars, de la Garza), 8e bem a classificacdo ndo é completamente satisfatoria
para dar conta de tantos grupos durante um perfodo considerdvel de tempo, tem a vantagem de
introduzir um tema como ¢ Pgopl Vuh.

3 Guacamaya & um pdssaro tropical com penas vermeihas - representa o sol nas épocas de seca.



No discursc mitico, ¢ homem retoma o0s elementos de
gque dispde ao seu redor. Os animais, apds processos de
associagdo e selegdo resultam em seres mitoldgicos geralmente
hibridos combinando partes anatfmicas de diferentes espécies.
Assim como homem-jaguar nos olmecas, a serpente emplumada nos
astecas e maias. Mitos gue aproveitam elementos de seu meio
para explicar o homem, sua trajetédria de assentamento, as

imigracbes até o designio do lugar.

Na base da serpente emplumada ha uma mistura de duas

serpentes: a macacoatl e a crotalus. O homem meso-americano
representa as imagens das duas, combina-as tomando as
qualidades mais espetaculares de c¢ada uma delas: © Ccorpo
gigantesco da boa e os cornos da crotalus, para resultar no

hibrido mitolégico.

Os motivos serpentiformes, desde a civilizacdo
olmeca, estilizados, transformam-se até a serpente levantar a
cabeca e 0 Ccorpo, deixando a cauda pelo chéo. 0
desenvolvimento urbano tolteca marca uma mudanca fundamental
na construgdao do mito; a serpente reccobre~se de plumas;
ergue-se para buscar O passaro. As plumas aparecem no comaco
do pré-cléassico e, nas primeiras representagdes da cidade
classica, a serpente emplumada "Quetzalcoatl", alcanca sua

iconografia definitiva: (Teotihuacan e Montalban, -500}.

No inicio da civilizacdo "meso~americana" o homem ndo

se associa ao péassaro mas & serpente (o homem-passaro é



tardio), que simboliza o© homem. "Quetzalcoatl" procede da
lingua naudtle e significa literalmente "serpente-guetezal”
ou ainda "serpente com penas verdes de quetezal"; quetezal ﬂ
a ave tropical com plumas verdes brilhantes (pharomacrus
mocimo)}). O conjunto semdntico traduz a complexidade e a
polivaléncia do ser mitolégico, o processo de hibridizacdo da
serpente, ao se fundir no passaro. Quetzalcoatl designa a
divindade e também o rei de Tulam que ensinara as artes e as
ciéncias aos toltecas . Corresponde ao nome maia Kukulcan e

ao nome gquiché Gucumatz: Kuk, ave hoje conhecida vulgarmente

como "quetzal'.

"A serpente emplumada representa a c¢ivilizacdo, as artes, a
abundancia, do fatc mesmo gue seu nome comporta simbolos e
imagens significativas. De acordo com a lenda mitoldgica,
"Quetzalcoatl” constréi uma fogueira &s margens do Atlantico e
nela se joga. Vemos entdo, surgir uma estrela que nio & outra
sendo Vénus, estrela da manhi, a Leste., "Quetzalcoatl" evoca
entdo, semanticamente (e irresistivelmente) ¢ 80l aque se
levanta a Leste cuja trajet6ria lembra a morte e o

renascimento, como a redengao".g

Conforme Leroi-Gourham, o mito € o signo sobre o gual
funda-se o nlcleo urbano e constrdi-se a cidade. O homem

vale-se da linguagem mitica e da gestualidade ritual para

b Quetezal rapresenta ¢ precioso, o manto de suas pemas verdes e azuis vai simholizar o ato de
criagde.

T posteriormente a figura lenddria o sacerdote é deificada.

§ rpp serpent & plumes représente la civilisation, les arts, 1'sbondance, du fait ménme que son
ron comporte les symboles et les images siqaificatives. Ex outre, d'aprds la légends
nythologigue, “Quetzaicoati® édifis wn Dbicher aw bord de |'Atlantique et s'y jeta. On vit,
alors, surgir uae étoile qui n'est autre que Vénus, étoile du matin, & 1'est. 'Quetzalcoatl”
évoque donc, sémantiquement (et irrésistiblement) le soleil qui se léve & 1'Est dont la
course rapelle la mort et la renaissamce, comme la rédemption® in “fes [Lettres
précologbiennes® Georges BAUDCT, p. 21.



estabelecer seu contato com os deuses. No nucleo da cidade, o
centro cerimonial retne as cinco fungdes: a cosmogdnica, a
politica, a juridica, a 1lddica e a econdmica. O templo, ©
mercado, o palécic e o campo de jogo de bola constituem o
nicleo a partir do qual desenvolve-se o resto do tecido
urbano. A funcio mais importante, a cosmogbnica, precisa de
um mito claro, compreensivel pela maioria do grupo, gque vai
simbolizar o homem, de onde ele vem, onde ele se situa...
Haveria uma predestinac@o que, "arbitrariamente" estabelece o
lugar de culto e o transforma em lugar mitico. Tenochtitlan
se levanta numa Aarea lacustre., O mito de sua fundagéo -
certamente fabricado a_posteriori - explica gque a cidade
seria implantada - conforme o designio dos deuses - num lago
a partir do momento em que os dois sabios descobriram a aguia
suspensa no nopalg, cravando suas garras na serpente para

devora-la.

No centro cerimonial, manifesta-se de forma visivel a
explicacdo cosmogdnica. O templo sendo o lugar dos rituais, a
sede de "interpretacio" do mundo é& o espago onde © homem
invoca os deuses e demonstra sua vocaglo através das dancgas,
dos gestos, das oferendas e dos sacrificios. Construido em

pedra para resistir ao tempo, denota - na escolha dos

materiais, na arquitetura, na escultura e nos relevos - o
esforgo artistico maximo do grupo. Ha uma vontade didatica

de, pela imagem, explicitar e fazer com que as geragdes

g ¥opal, do maudtie nopalli, & usa planta da familia das cactacess, tunal,



futuras participem e vivenciem simbolicamente as origens do

mundo, dos astros, e os acontecimentos histdricos.

Segundo Leroi-Gourham !, o fendmeno wurbano surge
gquando ha "maturidade" mitica, o homem descobre seu lugar no
mundo, situa seu grupo e o grupo inteiro é& portador desse
conhecimento. 0 corpo de conhecimentos do grupo € o elemento
fundamental da sua unidade e a transmissdo desse acervo

intelectual & a condigdo necessaria & sua sobrevivéncia

material e social. Isto se faria através do mito. O discurso

mitico veicula a mensagem que & supostamente preliminar a

fundacdo da cidade.

A recomposicdoc do itinerario de fabricacdo do mito
assim como as significacgdes atribuidas aos animais)expéem~se
a interferéncias de ordem cultural. 0 estudo do processo de
desenvolvimento do homem introduz o critérioc de "evolugdo".
Conceito discutivel no campo da etnologia gque pode conduzir a
apreciagbes de valor. O que significaria "maturidade" mitica
no contexto da "América". Por que algumas culturas "evoluem"
para o fendmeno da civilizacdo e outras ndo? 0s grupos dgue
nao se assentaram em nucleos urbanos nao foram

suficientemente "maduros"? A passagem do nomadismo &

sedentarizacdo, o desenvolvimento da escrita, de signos que

codificam a mensagem de forma eficaz, sdo questdes complexas.

10 andré Leroi-Geurhan. Le geste et la parole II, La mémoire et les rythmes, p. 65,



A interpretacdo do sistema representativo maia
apresenta duas dificuldades: uma é o vazilio de conhecimento,
lembremos, por exemplo, que sua escrita ndo foi completamente
decifrada, - e a outra o carater alheio a nossa logica, as
vezes até hermético, das imagens e representacdes maias. Eric

Thompson ! reconhece um "abismo" intransponivel entre nossa

cultura e a dos maias.

A wversdo "original" do Egggl_ygnlz, foi escrita no
século XVI em lingua maia-gquiché transliterada em caracteres
latinos introduzidos pela cultura eurcopéia., Popol Vuh se
traduz literalmente por "o livro da comunidade". A palavra
poppl € maia e significa junta, reunifo ou casa comum. Pop é
verbo quiché que se traduz juntar, adunar, amontcar a gente,
segundo Ximénez; e popol, coisa pertencente ao cabido,
comunal, nacional. Por isto, Ximénez interpreta o Pgopol Vuh

como

Yuoh & livro, papel e
deriva do maia hiun ou uin, gque & papel, livro e a arvore da
qual se fazia o papel antigamente e gque os nahuas chamam

amatl, na Guatemala popularmente amatle (Ficus cotinifolia).

0 Eric TECMPSON, préiogo publicado In Tiempo v realidad en el vensapienfo mava de Miquel Leon-
Portilla.

LV Popol Vebi € um texto sagrado, andnmimo escrito no sécule XIVI, por escribas meia-quichés ma
sua prépris lingua, transposta para o alfabeto latimo. Popol Vuh é o nome dado ao Manuscrito

de Chichicastenangg pelo investigador fraacés Charles Brasseur. Chichicastenango & a cidade
pade Ximénez acha o documeato indigena.



Besde o0 inicio, o Pgpol Vuh exprime as fontes de
inspiragdo pré-colombianas, como base do relato, ao mesmo
tempo que revela, no esforgo de "acomodacdo" histérica, o seu

cardter de texto "datado" apds a congquista.

No século XVIII, o padre Ximénez, quando exercia o
curato no convento de S3o Tomds em Chichicastenango (1701~
1703), faz a transcriglo e a primeira traducfo para o
espanhol do documento. Ancos mais tarde, faz a sua revisdo,
suprimindo muitas repetigdes préprias & lingua quiché, para
tornar o texto de "mais facil" leitura, embora menos fiel ao

origina113.

- foi publicado em
Viena em 1B57 - é& dado por Ximénez -~ pols o manuscrito

indigena ndo o tem.

Foi o pesquisador Brasseur de Bourbourg quem difundiu
0 "manuscrito de Chichicastenango" sob o titulo de Popol Vuh.

Em 1861, publicou em Paris o Popol Vuh., le livre sacré, que

continha o texto quiché ordenado em capitulos e fonetizado
para, conforme o escritor, facilitar sua leitura. A partir
desta data, o texto foi traduzido em varias linguas, sendo
uma das interpretacgdes modernas, melhor conceituadas, a de
Georges Raynaud, publicada de 1925 sob o titulo de Les dieux,

les héros et les hommes de l'ancien Guatémala d'aprés le

13 pdrian Recinos, Popol Vuh, ibidem, p, 7.
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livre du Conseil. Em 1985, Dennis Tedlock produziu uma versdo

interpretagdo moderna talvez mais completa, publicada até

hoje.

A versdo do Popgl Vuh que escolhemos & uma traducgio
espanhola feita pelo guatemalteco Adridn Recinos (1947) a
partir da transcrigfo realizada por Ximénez (entre 1701 e

1703). N&o obstante o profundo conhecimento do padre Ximénez

‘da lingua quiché, a traducdo de um documento literario como o
Popol Vubh & sujeita a discussfes. O cardter impenetravel que

tem a cultura maila, apesar do "progresso" da ciéncia e da

erudigdo dos seéculos XIX e XX - dificulta uma traducgédo
adequada.
O TEMPO E O ESPACO

O Poppl Vuh contém as idéias cosmogdnicas, as
tradigbes, a historia das origens da cultura quiché§4ze a
cronologia de seus reis até 1550. E uma recompilacdo de

crdnicas e narragfes que se conservaram por tradigdo oral e

L Popol Yuh, Quiché é chamado o pafs, & lingua e as tribos. A palavra significa bosque en
virias linguas da Guatemala, e provém de gui, guly, muitos e che, 4rvore, palavra nmaia
original. Quiché, terrs de muitas drvores, povoada de hosques, era o nome das tribos mais
poderosas o interior da Guatemala ac séeele XVI. C mesmo significado tem & palavra ndhuatle
Quauhtiepallan da qual deriva o nome moderno de Guaiemala,
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por meic da arte pictografica. As citacles explicitas "este
libro es el primer libro pintado de antafic" e as expressdes
no inicio dos capitulos "esto es"” ou "he aqui" utilizadas
para descrever imagens, confirmam que o© Popel Vuh é a
interpretagdo de uma ou varias pinturas e de que existiu um

outro Egggl_ygn certamente pintado que se perdeu.

"Esto lo escribiremos ya dentro de la ley de Dios, en el
Cristianismo; lo sacaremos a luz porque ya no se ve el Popol
Yuh, asi llamade, donde se veia claramente la venida del otro
lado del mar, la narracién de nuestra obscuridad, y se veia

claramente la vida".15

Certamente, ¢ propdésito que motivara o recompilador
do texto - e para o© gual adotara um recurso formal,
introduzido pela cultura européia-cristd, a escrita em
caracteres latinos - fol o de resguardar uma memdria gue
corria o risco de desaparecer e o de reparar a falta do livro
antigo que tinha se perdido. As narrativas orais, em versdes
varidvels, adquirem na versdo escrita, uma forma literaria
permanente, ainda com relatos que parecem sobrepostos em
seqliéncias gue umas vezes invadem e outras excedem o© ambito

temporal dos seres humanos.

A escritura do texto pode ter tide um carater
inicidtico. Conforme Tedlock!, o escriba ou escribas que

fizeram a recompilag8o do acervo mitico e histérico quiché

5 citagbes do Poool Vuh, corresponden & edigdo de Adridn Recinos, Popol Vuh: las antiguas
historias del Quiché, México, ed. Fondo de cultura ecomdmica, Lecturas 15 mexicanas, 1947-
1992, p.83-84,

1 pennis Tediock, Popel Vgh: The Definitive B&ition of the Mavan Books of the Dawn of life and

the glories of Gods and Kings. ¥ew York, Simon and schester, 1985 {iatroducde).
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ndo deram seus nomes -~ sendo o autor do Popol Vuh
desconhecido - e chamaram-se de nosotros, o povo quiché, o
grupo étnico, sugerindo,.no anonimato e no plural, o carater
ritual e "coletivo" do contetdo. O leitor "antigo" do texto
faria parte de uma audiéncia,.de maneira gque poderia ocupar o
lugar do adivinho, pois o Popel Vuh instauraria, através de
sua leitura, uma espécie de estado primordial correspondente
ao dos quatro primeiros homens - 0s progenitores - que podiam

ver as coisas ocultas pela distanciall. A leitura do texto

sagrado era reservada aos iniciados, Senhores e reis - o que

explica o fato do Manuscrito de Chichicastenangg ter se

mantido oculto durante mais de um século e meio. Através dele
vaticinavam~-se os acontecimentos futuros que podiam afetar a

vida do grupo.

"Grandes Seflores y hombres prodigiosos eran los reyes
portentesos Gucumatz y cotuh&, y los reyes portentosos Quicab y
Cavizimah. Ellos sabian si se haria la guerra v todo era claro
ante sus ojos, veian sl habria mortandad o hambre, si habria
pleitos. Sabian bien que habia donde verlo, que existia un

libro por ellos llamado Popol vuh" 18

O texto refere-se a um Popol Vuh reconhecido como o
livro do conhecimento primordial. Em termos semelhantes, esta
implicita a prépria legitimidade de sucessio. Ambos os
documentos se inscrevem na idéia de tempo circular - em que

os acontecimentos se repetem em ciclos e o pretérito pode

Ty poder do riteal de amelar o tempo real, cotidismo, para instaurar um tesmpo primordial,
pitico, tambén & assimalado por Mircea Eliade em Agpectos do mifo. Lishoa, perspectivas do
homenm ediches 70, 1963-1989, p. 16.

18 popol ¥uh, ibiden p. 236-239.
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adquirir atualidade. Nesse sentido, preservar a memoria &
fundamental ja& gue conduz ao conhecimento de duas dimensdes
temporais: passado e futuro. Conhecer o futuro decorre de
saber o passado. A base das resolucdes de sacerdotes e

governantes se assenta na leitura do Popel Vuh.

0 relato '"meso-americano” mais completo sobre a
criacdo do mundo encontra-se no Popel Vuyh, a primeira e
segunda partes tém por assunto a cosmogonia: a origem da
terra, das montanhas, dos vales, dos animais e as tentativas
de criacdc do homem. Interrompe-se a narrativa acerca dos
demiurgos e suas criaturas, para destacar as aventuras dos
herdis-civilizadores e sua transfiguracdo em sol e lua. A
terceira parte refere-se novamente & tarefa de criar os
homens - quando os deuses sdo finalmente bem-sucedidos. Por
taltimo, a quarta parte traga o© percurso das peregrinaces,
dos esforgos para se apropriar do fogo; descreve os cultos e
ritos para a conservacgdc do universo; narra a histéria das

tribos que formaram a civilizacido maia.

Os deuses d&o origem a Terra a ?artir da 4agua. O
gesto verbal divino basta para definir sua fisionomia. Ja a
criagdo do homem apresenta dificuldades, dada a exigéncia dos
deuses de serem adulados por suas criaturas. Cada obra
frustréda conduz - conforme o pensamento maia - & destruicio
do mundo, ao fim de uma "idade" e ao recomego de um novo

“SO}. n .



Até o advento do tempo cronolégico do narrador e do
leitor, do Popol Vuh, correspondente & "idade do so0l em
movimento” ou do "altimo scl", ocorrem trés ou dquatro
tentativas - dependendo ser a fonte maia ou mexicana ! - de

criacdo do mundo.

0 mito dos herdis-civilizadores comega com O
episddio dos Soberbos, intercalado apdés a destruicgdo dos
homens de pau. Vucub-Caguix, sobrevivente, entre primitivo e

sobrenatural, da Gltima inundacdo, precisa ser eliminado

exemplarmente por Hunahpi e Ixbalangué i,

0 texto n8o especifica se o episddico ocorre na
pentltima ou Gltima idade, mas sim o0 lugar em gque se dao os
acontecimentos. As aventuras na superficie da terra podem
situar-se geograficamente, como o5 vulcdes Fuego, Agua e
Acatenango, gque dominam o centro de Guatemala, © vulcdo de
Santa Maria, no ocidente do territéric e o Cerrco Quemado, em
Quezaltenango. Zipacna i1 g enganado pelos gémecs ao pé do
morro chamado Meaguén no poente de Rabinal, na regido do rio
Chixoy. As referéncias do texto descrevem uma regido
acidentada por vulcbes - gue hoje ocupa a atual Guatemala -

de flora tropical provida de arvores de "nantes".

9 mric Thompson, utiliza o ‘termo “mexicano® para desigmar 4s cuolturas ndo malas de México,

Grandeza v decadencia de los mayag p. 149.
0 0g her6is-civilizadores Hunahpd e [xbalanqud.
21 Bucahpd significa ua cacador; Ixbalanqué, figre pequeno on tigrinho, o prefizo ix & signo de
femizing ou diminutive. Pode ser também bruxinho pois balém tem dois significados: jaguir e
bruzo.
iipacné - 0 gigante que joga bola com os morros - & fiiho de Vocub-Caguixz, identificado com
un crocodile monstruoso.

i
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0 Popol Vuh ndo segue a ordem cronoldgica de sucessao
dos acontecimentos. Apds ter apresentado os protagonistas no
episddio dos Soberbos - o primeiro ciclo na terra - remete-se
a histérié de Hunahpll e Vucub~Hunahp&23, ainda no nivel
cHhsmico terreno, para logo dar seqiiéncia ao primeiro ciclo no
Infra-mundo. A organizacdo temporal de quatro ciclos
alternados - um ciclo na terra e um ciclo no mundo
subterrineo -~ parece ser regida conforme o aparente movimento

do sol.

No ciclo subterri@neoc ha alusdes que permitem situar
os acontecimentos nas grutas de Verapaz e Peten, habitadas
supostamente em tempos mitoldgicos por chefes sanguinarios e
despdticos. Conforme a lenda, os Senhores de Xibalba
submetem os homens, até serem liberados por Igbalanqué. A
grande Carchah, centro importante de populacdo em Verapaz é a
regido onde tém localizado os quichés, os fatos mitolégicos

do Popol Vuh.

0O mito exprime uma demarcacdo geografica determinada,
reforcando pela identificacdo do territério, o auto

reconhecimento do grupo quiché -~ ja enunciado na prépria

IE! 0 pai € o tio de Hurahpl e Ixhalaaq&e
Dernis Tedlock, P Finitive ] f the Ba
the gloriss of Gods &nd K;ngg ﬂeﬂ York SIIOﬂ anﬁ Schuster 1985 (introdugdo).

15 Conforme o diciondrio de Motul, ¢itedo por Recimos, ZXibalbé era o diabo e xibil &
"gegaparecer-se come visdo, o fantasma®. Para os quichés, Xibaibd era a regidc subterrdnea
habitada por inimigos do homem. ®*Lien de la Disparition, de I'Evanouissement®, Xibalbd
znélca tasto o none da lugar coRo dos habltautes Cf Georges RAYNAUD introdugdo. Le

2 '3 atemala, p. XIX, Paris,

ed. Halso&neuve“et'Larose,‘EGGOm (1ntr0éugaa}
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lingua da vers8o original do Popel Vuh. Quiché designa tanto

a fala, como o pais e também a tribo.

Quanto ao tempo, a cosmogonia apresenta uma
organizacdoc original, na gual a aparigdo do sol é posterior a
criacdo do homem. Os gqguatro ciclos ocorrem na penumbra, sem a

luminosidade do sol para diferenciar o dia da noite.

Para os maias, Kinh designa sol, dia e tempo. O sol

exprime o sentido primario de Kinh . & ele, desde que nasce

até que se oculta (o "sol devorado"), quem marca a duracédo e
a existéncia do dia. O sol penetra no mundo inferior e,
triunfante, volta a nascer. Se ¢ dia & uma presenga solar e ©
tempo a sucessdo sem limites de todos os ciclos do sol,
resulta dificil a compreensio do periodo anterior ao primeiro

amanhecer.

0O dia e os ciclos que integram o tempo existem por
motivo da viagem dos heréis-civilizadores ao Infra-mundo e
sua transfiguracdc em sol. A criacdo do sol marca a data de
possibilidade de contagem do tempo no fluir constante de
Kinh. O tempo é de natureza divina mas, cada momento, nfo & a
presenca de um deus sendc a soma de muitas presengas. 0s
sacerdotes se esforcam por saber quais sSd0 essas presencas e
qual a resultante da combinagdo de influxos em determinados
momentos. Se a natureza de Kinh é ciclica comporta conhecer o

passado para compreender o presente e pré-decidir o futuro. O

26 Wiquel LEON-PORTILLA, Tiempo v realidad en el pensamiento maya.
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tempo ndéo se apresenta como algo abstrato. Distinguem-se

inumeraveis momentos com seu rosto e cargo de atributos.

Para os maias antigos, o tempo tudo invade, "vai e
vem" e a ordem fundamental é dada pelo movimento aparente do
sol. Ao dia, sucede a noite, e o amanhecer, significa a luta
vitoriosa do sol ao passar pela regido obscura do Infra-

mundo.



PARTE 1

TRES DISCURSOS MITICOS

19
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O Popol Vuh compreende relatos miticos e histéricos
dos maias-guichés. Mito e histéria sucedem-se em continuidade
de pensamento. Tempo ciclico e tempo linear complementam-se
sem conflito. Assim como ndoc hd dualidade entre os deuses e
os homens, ndoco ha oposicdo entre narracdHes miticas e
narracbes histdricas. A tentativa de determinar as diferengas
entre os dois relatos, poderia decorrer em conclusdes gue
correspondam mais a busca européia de uma histdéria "pura',

que ao carater proprio do texto.

A definic¢io do mito precisaria levar em conta este
principio e talvez, dado nosso interesse pelo conto, dispor-

se a uma breve analise comparativa entre mito e conto.

De acordo com Mircea Eliade ¥/, o mito & uma forma de
discurso, que explica como ¢ universo, a terra, 0s animais e
os homens nascem. O mito & a narragdo de uma criagdo. Nas
sociedades em que o mito esta "vivo" 28, h&d uma distingdo
entre o mito, "histérias verdadeiras", e os contos "histdrias
falsas". "Historias wverdadeiras" sdo as gque tratam das
origens do mundo, os protagonistas sdo seres divinos, semi-
deuses e o contetdo tematico é sobrenatural. Os conios narram
as aventuras maravilhosas de uma animal ou de um herdi, e
seus temas sao profanos. Finalmente, o Escritor reconhece o

estado atual de mistura entre ambos, e, as vezes, a diferenga

1T ¥ircea Eliade, hspectos do mite. op. cit., p 14,
Conforme o esclarecimento do escritor, *vivo" no sentido de que ainda fornece modelos de
comportanento.
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reside no prestigio de um mesmo relato sendo, para um grupo

mito, o gue, para outro é conto.

Para Propp ”, ¢ contetdo do conto evoca recursos a
memdria, o rito iniciadtico. As provas, obstaculos, tarefas
impossiveis de realizar, operam mutagdes, transmitindo a
passagemn de um estado de conhecimento para um estado de
sabedoria, um "progresso" em diregéo a idade adulta. O conto
e, as vezes, ¢ mito, apresentam a estrutura de uma aventura

gue ocorre em um cenario inicidtico, sendo o motivo central,

a viagem.

A funcd3o do mito & fornecer uma justificativa do
mundo e da existéncia humana. Nesse sentido, Bettelheim 3
estuda os contos de fada e assinala - conforme Mircea Eliade
- a distincdo entre mito e conto, pelo tema "elevado” ou
profano e as personagens pertencentes ac munde "inatingivel®
ou cotidiano. Segundo a perspectiva psicanalitica, a fungdo
do conto forneceria também uma justificativa da existéncia
humana, no plano individual, especificamente para as criancas
gue elaboram a passagem & idade adulta. 0 Escritor enfatiza a
diferenca entre o mito e o conto de fadas pela forma em gue

s&o comunicados. O mito tramnsmitiria a singularidade do ator
do evento e o conto, embora relate situacdes inusitadas e
improvaveis, as apresentaria como acontecimentos casuais e
cotidianos que'podem suceder a gqualquer um. O herdl mitico

vivenciaria uma transfiguragdo para a vida eterna no céu que,

1 yladinir propp, Mercholosie du conte, Paris, ed. du senil, 1965-1970,
Brung Bettelheim, Psycanalyse des contes de fées. Paris, Roberi Laffomt, 1974,
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ac abandonar a vida na terra, resulta neste aspecto

decepcionante.

O Popol Vuh faz parte de um acervo de mitos muito
mais amplo, peculiar ao universo "meso-americano". O Popol
Yuh operaria um recorte neste universo, incluindo alguns
fragmentos variados referentes a cosmogonia. Os trés
discursos descritos nesta primeira parte s3o o mito da
criagdo do mundo, o dos gigantes dentro deste Gltimo e o dos

herdis civilizadores. 0 mito do primeiro amanhecer e também

do "gltimo sol" compreende a wviagem ao Infra-mundo dos

heréis-civilizadores, sendo sua estrutura similar & do conto.

A lenda dos irmdos idénticos baseia-se num mito
cosmogdnico comum a outros povos - que tem como tema a
relacdo do sol com a lua, suas Orbitas conjuntas gque se
complementam e se afastam. Permanece no discurso, a estrutura
de um comportamento exemplar vivido numa série de ciclos
culturais e de momentos histéricos. Conhecemos o mito no
estado de texto literdrio, através da traducdo de Recinos:
nossa analise estd situada mais préxima da literatura gque da

religido.
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Para o pensamentco maia e asteca’! o mundo havia
existido varias vezes consecutivas. Ja tinha havido quatro
"sois" 3 e terras anteriores a época presente. Nesses "sois"
ou "idades", a histdéria ndo se repete, o novo ciclo ascende
em espiral, originando formas cada vez melhores até chegar a

uma quinta época denominada "sol em movimento".¥

Conforme os mexicanos, primeiro s8c os homens de
cinza, e a &agua o0s converte em peixes. Depois, s30 o0s
gigantes, mas deébeis e incapazes de se levantar. No terceiro
"sol" ou "idade de fogo", os homens sf8o convertidos em perus.
No gquarto "sol", apds o cataclismo, os homens ndo sdo
metamorfoseados, nem em peixes nem em perus, mas vao viver
pelos montes, transformados em macacos. A quinta "idade"

corresponde & atual e é marcada pelo sacrificio dos deuses

para que aconteca ¢ primeiro amanhecer.

Assim narra o mito:

"Como la neblina, como la nube y como una polvareda fue la
creacidn, cuando surgieron del agua las montafias y los valles:

¥ al instante crecieron las montafias™.

3N 05 asteces fazem parte - junte com os maias - do comjunto cultural demominado pelos
antropdlogos de mesoamericano,
31 wgol” oy "idade” & chamado a cada ciclo constitnido por am comecc e um finm de mundo.

33 Miguel LEGN-PORTILLA, Los antiauos mexicanos através de sus crémicas v cantares, Mético,
{oleccion Popular 88, 1961-1973, p. 15,
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"Primerc se formaron la tierra, las montaflas y los valles; se
dividieron las corrientes de agua, los arroyos se fueron
corriendg libremente entre los cerros, y las aguas quedaron

separadas cuando aparecieron las altas montafias. "3

O Popol Vuh descreve tr@s tentativas de criacdo do
mundo, embora suponha-se por fontes mexicanas que foram até
guatro. A cada obra frustrada, os demiurgos destrdem suas
criaturas com inundacbes e catastrofes, para recomecar outra
"idade". N&o se concebe a reformulagido do mundo, sem o

aniquilamento do "sol" anterior.

Em toda origem estdo implicitos o fechamento do tempo

circular, a destruicdo, a morte e o fim.

Antes do primeiro amanhecer, o0s mundos permaneciam na
penumbra, iluminados pela claridade emanada dos deuses,
Qaholom, o deus pai - aguele cqgue engendra os filhos -~ faz
parte do ato de criagdo, no momento em que o0s deuses se
encontram na agua, rodeados de uma luz difusa, ocultos
embaixo de penas verdes e azuis de quetezal. A funcdo dos
demiurgos na origem do mundo & de revelar o desconhecido, o

secreto, o que esta obscuro.

0 Universo inicia-se na é&gua, €& nela que os deuses
ddo origem a tudo quanto existe na Terra. Rivera Dorado? 3
cita uma cerdmica em que as cenas transcorrem aparentemente

abaixo da &gua, quando o mundo comega a brotar do vazio, do

34 pogol Vah, Ibiden, p. 87-68.
¥iguel Rivera Dorade, La religios gays, Medrid, Alianza Editorial, 1936, p. 82.
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siléncio e da imobilidade e 0s deuses estio placidamente na

agua, rodeados de claridade .

"Y estande terminada la creacidn de todos los cuadriupedos y las
aves, les fue dicheo a los cuadripedos y pajarcs por el Creador
v Formador y los Progenitores: Hablad, gritad, gorjead, 1llamad,
hablad cada uno seglin vuestra especile, segin la variedad de
cada uno. Asi les fue dicho a los wenados, los pijaros, leones,

tigres ¥ serpientes."37

Ao ato de c¢riagdo do mundo sucede o das criaturas gue

devem necessariamente render culto a seus criadores. Tal

condigdo deixa logo de lado os animais gque ndo conseguen
manifestar uma forma de linguagem, sendo determinado., seu
destino de alimento dos futuros homens. 0Os demiurgos
prosseguem com a dificil tarefa de criar o homem insistindo

na condicdo de ser louvados.

"... thagamos al que nos sustentarad y alimentard! ;Como haremos
para ser invocados, para ser recordados sobre la tilerra? Ya
hemos probado con nuestras primeras cbras, nuestras primeras
criaturas; pero no se pudo lograr que fuésemos alabades vy
venerados por ellos. Probemos ahora a hacer unos seres
obedientes, respetuoses, dque nos sustenten y alimenten. Asi

dijeron.“38

A descricdo do gque ocorre em cada uma das criacgdes ou

restauracdes do mundo assinala os materiais testados para

criar o homem, assim como a maneira destes se comportarem, as

38 sendo que ¢ sargimento de sel & posterior & criagdo dos homens, a claridade provém dz luz
prépria aos deuses,
37 Tbiden p. 9.

38 ool vuh, ibiden, p. 90-91.
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expectativas e reacglfes dos deuses, face a suas criaturas. A
qualidade do material de que dispdem - do barro, © menos
nobre, ao milho, © mais nobre - & a wvariante gque vail

influenciar no resultado de suas experiéncias.

No primeiro sol ou idade, os demiurgos fazem a
"carne® dos homens de barro, mas esta esta “aguada“, ndo tem
forca nem entendimento, por isso, aqueles logo desfazem sua
obra. Tentando melhorar suas criaturas, formam outras,
lavradas em madeira, mas estas ndo se lembram de "Coragao do
céu"d e caem em desgraca. Ainda ha uma terceira tentativa
frustrada de criacdo dos seres humanos com a semente de
Tzité4°, o8 quais também, ndo louvam o "Criador" e "Formador"
e sido destruidos, desta vez alagados por uma chuva preta. Na
era dos homens de madeira, encontramos o0s primeiros seres
vivos capazes de fazer e utilizar artefatos. Ja o episddio
dos Scberbos revela a associacdo dos homens para construir as
moradas, convivendo com uma espécie de fauna primitiva em

vias de desaparecimento {(como por exemplo, Zipacnd).

Finalmente o material escolhido para formar o homem é
o milho, substincia base de sua originalidade. 0 "meso-
americano” €& o primeiro povo a levar na sua composicido a

planta sagrada.

Y asi encontraron la comida y ésta fue la que entrd en la carne

del hombre creado, del hombre formado; ésta fue su sangre, de

3 "Coragdo do Céu" ou "Coracdo ou Espirite do mar® & uma divindade criadora,
T21té s30 os gracs vermelhos que os indigenas utilizavem para, junto com ¢ milho, adivinhar
¢ futere.
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ésta se hizo la sangre del hombre. Asi entré el maiz (en la

formacién del hombre) por obra de los Progenitores.““

A descoberta do material, a partir do qual se forma o
homem, & simult@nea sendc posterior, & descoberta da comida
para alimenta-lo. Sis os animais . os protagonistas e

propulsores do acontecimento.

Estos son los nombres de los animales que trajeron la comida:
Yac (el gato del monte), Utid (el coyote), Quel (una cotorra
llamada vulgarmente chocoyo) y Hoh (el cuervo). Estos cuatro

animales les dieron la noticia de las mazorcas amarillas y las

mazorcas blancas, les dijeron que fueran a Paxil vy les

ensefiaron el caminc de Paxil.42

Os primeiros gquatro homens criados, balam-Quitzé,
balam-Acab, Nahucutan e Iqgui-balam eram "perfeitos": podiam
contemplar todos os pontos da terra - mesmo as coisas gcultas

pela disténcia.

Acabaron de conocerlo todo y examinaron los cuatro rincones y
los cuatro puntos de la béveda del cielo y de la faz de la

tierra".43

Para os maias, a vista parece ser o sentido, atributo
de poder. O recurso maximo do "Sol" é a capacidade de, desde
o alto do céu, poder dominar tudo com o olhar. Por isso, os

criadores, ndo querendo que os homens fossem seus iguais

41 popol Vgh, ibiden, p. 175. '

41 ronforme Tedlock a leitura do Popol VUh teris a faculdade de restabelecer o estado
prinordial dos homens quando & eficdcia de ses olhar incluia aquilo ocalto & primeira vista,
Popol Yuh, ibidem, p. 175,

43 Ibiden, p. 178.
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jogam uma ligeira neblina nos seus olhos e sua visdo fica

desde entdo reduzida.

"Entonces el Coraz6dn del Cielo les echd un vaho sobre los ojos,
los cuales se empafiaron como cuando se sopla sobre la luna de
un espejo. Sus ojos se velaron y sélo pudieron ver lo que

estaba cerca, s6lo esto era claro para elleos.” H

Para os quatro Bacabs c¢riaram as esposas: Caha-

Paluma, Chomiha, Izununihd e Caguixaha. Mas, nem ¢ homem nem

a mulher sd8o o© ponto culminante do processo criativo,

simbolizado pelo aparecimento do sol.

"He AQUI, pues, la aurora, y la aparicidén del sol, la luna y

las estrellas.

.+ En seguida desenvolvieron el incienso que habian traido
desde el Oriente v que pensaban quemar, y entonces desataron

los tres presentes que pensaban ofrecer,

Lioraban de alegria cuando estaban bailande ¥y quemaban su

incienso, su precioso incienso. "

0 acontecimento espetacular impressiona homens,
sacerdotes e animais. Todos dirigem a vista em direcdoc ao
sol. No meio da festa e do reconhecimento, o© passaro
Queletzi, o ledo, o tigre e a aguia assinalam com o canto, oS
urros e © movimento, © carater fGnico do sucesso.-Bailes e

gueima de incensos marcam a chegada da primeira aurora.

4 1piden, p. 178-179.
Ibiden, p, 197-198,
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Os maias acreditavam gque tinha, existideo wvarios
mundes. 0Os "sd6is" passaram por um processo "em espiral”,
"evolutiveo", em gue apareceram formas cada vez melhores de
seres humanos, plantas e alimentos {(como o aperfeicoamento
que sofre o milho). No mitc de criacdo do mundo mexicano, ©
relato do segundo sol ~ quando os deuses faziam suas

tentativas de criar a humanidade - refere-se aos gigantes

como seres débeis que, na hora de cair, "caiam para sempre”.

A imagem do gigante, na gqgual o tamanho néo
corresponde & forcga espiritual nem fisica (ja que caem em
bloco e ndo possuem a capacidade de se levantar), transmite
am principio um significado depreciativo da figura
hiperbdlica. Os gigantes fazem parte dos seres anteriocres aos

humanos, & humanidade do "sol em movimento" e sio extintos

por uma catastrofe.

Apesar do termo gigante n8o ser explicitamente
mencionado no Popol Vuh ha referéncias aos Mestres Gigantes,
um casal de deuses, a Zipacnd - o© gigante que leva as

montanhas nas costas - e a Cabracanift - duplo gigante-

terremoto. Também podemos supor que Vucub~Caquix -

4 Jipacnd significa o gigante que colocava nas suas costas 4s montanhas. Raynaud o compara com

cipactli de México que & um crocodilo ou peixe-espada. Também Tedlock ideatifica a Iipacnd
com um crocodilo monstruose, figurs que aparece encarnandc a imagem d¢ portador cosmico em
foates mezicanas sobre cosmogonias. Cabracde quer dizer em quiché gigante duple e ferremcto.
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sobrevivente da inundacdoc, pail de Zipacnd e Cabracén - possuil

um tamanho superior ao resto dos seres.

0 episddio dos Soberbos estéd intercalado com o dos
homens de madeira e faz parte do ciclo dos herdis-
civilizadores, gque ocorre na terra, num periodo anterior ao
primeiro amanhecer, em que ainda ndc se conheciam formas de

cura para as doengas.

Ainda ndc havia sol, apresenta o Popol Vuh, mas

existia nesse tempo, um ser muito orgulhoso... Vucub-Caquix
envaidecia~se do brilho de suas riquezas e do alcance de sua

vista.

*Porque de plata son mis ojos, resplandecientes como piedras
preciosas como esmeraldas, mis dientes brillan como piledras
finas, semejantes a la faz del cielo. Mi nariz brilla de lejos
como la luna, mi trono es de plata y la faz de la tierra se
1lumina cuando salgo frente a mi trono... Asi serd porque me

vista alcanza muy lejos." y

A luminosidade e a eficacia do olhar definem os
atributos divinos. O spl & o© grande olho., Kinich Ahau
significa "Senhor do¢ olho do scl". Vucub-Caguix toma um nome
de deus solar - "Sete Guacamaya“48 ou "Sete Penas de Fogo" -
aspira ao titulo e ao trono do astro. Embora ainda n&o tenha

amanhecido, wvangloria-se de ser o sol, a lua e a claridade.

Apenas isto, faria dele um impostor mas, a revelacdo de sua

4T ool vah, 9. 98.
i 3 guacamaya ou o guacamayo é um passarc tropical com peras vermelhas. Simboliza o aspecto
"abrasador® do dens solar nos periodos de seca.
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falsa superioridade manifesta-se de forma evidente, quando

perde o prestigio junto com os atributos de riqueza.

Enviado pelos deuses, Hunahpd - gue conhece o0s
costumes alimentares de Vucub-Caguix - 0 espera na arvore de
"nantes" para disparar-lhe um tiro de zarabatana. Assim,
provoca-lhe uma doenga magica que o leva - na troca dos
dentes de pérola pelos dentes de milho branco - & perda dos
atributos pessoais49. 0 ridiculo e a morte sdc os castigos

contra a soberbia gue a "ética" dos maias julga justos.

"Sacironle entonces los dientes a Vucub-Caquix; y en su lugar
le pusieron solamente granos de maiz branco, y estos granos de
maiz le brillabam en 1la boca. Al instante decayeron sus

facciones y ya no parecia Seﬁor”.“

Zipacnd e Cabracan filhos de Vucub-Caquix sédo
crgulhesos como seu pai, motivo pelo gual os deuses também
decidem enviar o©s herdis-civilizadores com a missd3o de
destrui-los. 0O primogé€nito, Zipacnd vangloria-se de ser o
criador das montanhas. Conforme a lenda, a forca do crocodilo
mitico representa uma ameacga para os "cuatrocientos
muchachos”. Por isso planejam esmaga-lo na cova gue ele
mesmo, Zipacna, fizera. Os gquatrocentos jovens j& festejam
por antecipacdo sua morte, quando Zipacnd ndo s6 estad a salvo
sendo que - aproveitando do seu estado de bebedeira -
consegue matd-los a todos. Para vingar essas mortes, Hunahpa

e Ixbalangué enganam, com um falso caranguejo, a Zipacna que

490 gestino dos atributos estd diretamente ligado ao destine do portader.
Popol Vuh, ibiden, p. 104.
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permanece preso na base da montanha, transformando-se em

roxa.

0Os gigantes parecem ser sempre vitimas de enganos
relacionados com a comida ou a bebida. 0O instinto devorador,
acaba sendoc mais forte que o de sobrevivéncia, como veremos

acontecer a Cabracéan.

Para vencer o ultimo gigante (Terremoio) os gémeos
tracam um plano que comega provocando o proprio orgulho de

Cabracéan.

"Pero es verdad que td puedes derribar todas las montanhas,

muchacho?”51

E levando-o em diregdo ao sol nascente preparam-lhe

passaros envenenados.

"Cabracén sentia grandes ganas de comérselos; se le hacia agua
la boca, bostezaba y la saliva le corria a causa del olor

excitante de los péjaros".52

A mensagem ética do episddic corresponde a aspiracdo
"maia", do homem moderado. O excesso de comida ou bebida é
gsempre punido. Zipacna e Cabracan sofrem as consegiiéncias de
suas faltas assim como os ‘"Quarenta Jjovens". Quando
Tezcatlipoca decide expulsar Quetzalcoatl, o deus da criacéo,

da cidade, prepara alcool para embebeda-lo, fazé&-lo perder a

31 poool Yah, ibiden, p. 111,
5 Ibiden, p. 112.
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lucidez e incita-lio a deitar com sua irmd. Quetzalcoatl gue
representava o mais alto wvalor do universo indigena foge

envergonhado em direcdo ao oriente.

0 nmito dos gigantes & ainda recriado na América
Central e no Caribe (Guatemala, México e Cuba) recorrendo a
interpretacdes modernas das personagens. O tema preferido & a
passagem de Vucub-Caquix - que representa a soberba dos ricos

e poderosos - pela satisfagdo que provoca a desforra. Entre
08 chortis, o mito se mantém vivo através de uma danga, "o

baile dos gigantes", chamada por eles "a histdria”, em que

dramatizam os acontecimentos das trés primeiras idades .

No Popeol Vuh, o relato do mito da criacdo apresenta
os demiurgos interessados num comércic com o©0s homens. Eles
criam o homem para o seu beneficio e o destrdem se sua
vontade ndo for satisfeita. Se estabelece uma relacdo de

troca em que o sacrificio esté explicito desde o comeco.

"Hagamos al que nos sustentarid y alimentard! Cémo haremos para

ser recordados sobre la tierra?"

OCs herdis~civilizadores - homens-deuses - cumprem um

papel benfeitor em relacd8c & humanidade. Sua funcdo é

33 Raphael GIRARD, [os chortis ante sl problems maya, Méxice, Editora Robredo, 1949,
54 popol vah, ibiden, p. 9.
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civilizadora, relacionada com signos da cultura, artes,
conquista do fogo, combate aos inimigos do homem -~ que
representam as forgas da natureza opostas & cultura. Eles tém
vocagdo didatica, ensinam aos homens a sobreviver num meio
que pode ser hostil, através da posse do fogo, da agricultura

e de estratégias de luta.

Na forma literaria do mito maia, Hunahpi e Ixbalanqué

- conforme a vocagdo de herdis miticos - combinam o dominio

do fogo, da musica e da zarabatana com o0 jogo de bola e

licbes exemplares de comportamento e asticia.

Concebem o© logrc & servigo do ‘'"bem", contra os
inimigos dos homens nas duas regifes coHsmicas. Durante sua
permanéncia na superficie da terra, Hunahpl e Ixbalangué
acabam com o©s soberbos. Valem-se, para 1isto, de tiros de
zarabatana e de enganos relacionados & comida. Os gigantes,
sempre com fome, suspeitos devoradores, terminam sendo as

vitimas.

Hunahpt quer dizer cacador, referéncia ébvia a
atividade preferida do sol e dos gémeos miticos no Popol Vuh.
Podemos supor gque a atividade com os projéteis era uma
metafora do brilho do sol, dos raios de luz 9. Cacadores de
passaros, a zarabatana é o elemento que sempre acompanha oOs
herdis. E ela a arma que lhes assegura a sobrevivéncia nas

duas regides do cosmos. Com poderes magicos, esta arma

» Miquel Rivera Dorado, *Una interpretacidn del mito de Hunahpt e Ixbalangué®. In Yemorias del
Primar Coloquio Internagional de Mayistas, p. 1114,
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transforma-se mudando seus limites em proveito dos herdis. A
entrada no Infra-mundo, frequente em iconografias, na imagem
de um ric encantado, gque precisa ser atravessada numa canoa
ou em cima do lombo de um cachorro, se perfaz no Popgl Vuh na

zarabatana alongada, fazendo de ponte.

"Pasaron también por un rio podre vy por un rio de sangre, donde
debiam ser destruidos segin pensaban los de Xibalbi;, pero no
los tocaron con sus pies, sino que los atravesaron sobre sus

cerbatanas”.SE

Também a zarabatana serve de refigio na gruta dos

morcegos.

"Pusiéronlos entonces en la Casa de los Murciélagos. No habia
mas que murciélagos dentro de esta casa, la casa de Camazotz,
un gran animal, cuyos instrumentos de matar eran como una punta

seca, vy al instante perecian los que llegaban a su presencia.
Estaban, pues alli dentro, perc durmieron dentro de sus

cerbatanas. ¥ no fueron mordidos por los gque estaban en la

casa."57

0 Popol Vuh encenando Hunahpt, atirador de

zarabatana, designa sua condigdo de deus solar. 0 herdi-
civilizador estabelece o0s lacos gque unem deus ao género
humano, e ele mesmo se faz homem para mostrar ao homem como

pode chegar a ser um deus .

5 popol Voh, thiden, p. 148,
57 popol Vuh, ibidem, p. 156.
%8 Raghael GIRARD, Le Povol Vuh, histoire culturelle des Mayas-Quichés. p. 257.
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0 dominio do fogo revela-se desde que o0s gémeos
conseguem sair da casa do fogo -~ a tltima prova dos infernos
- "donde s6lo habia fuego" sem se gueimar até que,
disfarcados de mendigos, dancam o Ixtzul e representam como
"Queimadores de Casas". O Ixtzul & uma danca relacionada com
a conguista do fogo em que o0s dangarinos colocam umas
mascaras pequenas e enfeitam-se com penas de guacamaya -~

simbolo do sol e do fogo.¥

Sahagin faz referéncia a magos-ilusionistas que

conseguiam botar fogo nas casas sem queimé&-las. Esta fama
leva os herdis a fazer uma demonstrag8o diante dos Senhores
de Xibalba. Assim, os distintos conhecedores dos segredos do
fogo se aproveitam da curiosidade dos chefes para sacrificéa-

los.

Conforme a citacdo de Sahagin {apud Raynaud): "Os
Huastecas faziam malabarismos, eles Jjogavam em pGblico;
incendiavam uma casa: ... despedacavam-se; ... Trouxeram com
eles as dangas.......... Agquele denominado Queimador de Casas
manifesta-se mergulhando a casa nas chamas como se realmente
ela se gueimasse;........ executa esse jogo magiceo; nas (Casas
Oficiais executa seus giros; também recebe presentes, ou dio-
lhe milho guando executa seus giros. Agquele que é chamado de
"Aquele que se despedaca" também faz seus giros nos patios
dos chefes; desde o instante em gque se desmembrou recoloca em

seus proprios lugares suas maos, saus pés; tantas

5 Rens Acufla, Farsas y representaciones escépicas de los pavas aatiocugs. México, UNRY,
Fublicaciones del Cantro de Estudios Mayas, 1978 p. 29.
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articulacgdes, gquantas separa; depois de se ter despedagado
cobre-se com um manto versicolor para se levantar de novo,
desenvolver-se, crescer como se nao estivesse morto;

;“50

R I )

O Popol Vuh & de acordo com Linda Schele 8 um guia de
viagem ao outro mundo no gqual se sugerem as estratégias e
asttcias para vencer aos deuses da Morte. Os herdis se
sacrificam na fogueira, logo aparecem converiidos em homens-
peixe e se disfarcam em mendigos para vencer os Senhores de
Xibalba. A apoteose & o momento mais esperado pelos homens,
significa o primeiro amanhecer da estrela da manha, o

amanhecer da wvida.

§0 Raynand, Georges, Le Popol Vuh, Lag dienz, los héros et las hopmes de 1'Ancien Guatémala.

notas p. 69 cita Sahagun *Les Huazteca exécutaient des jongleries; ils jonglaient en public;
iis incendiaient uae malson; ..ils se dépegaient; ... Ils apportérent avec emx les danses
... Celui appeléd Brileur de Yaisoms se manifeste en plongeant la maison dans les flamaes
comme si réellement lz maison brilait; ... il exécuie ce jen magique; dams les Maisons
Officielles il ezécute ses tours; aussi il regoit des présents ou on lui doane du mals,
guand il ezécube ses tours. Celul appeld *Celui que se dépéce” fait aussi ses tours dans les
cours des chefs; dés qu'il s'est découpé il remet & leurs propres places ses mains, ses
pieds avtant il a d'articulations auntemt il en détache; aprés s'étre dépecd il se couvre
d'yn manteau versicolore afin de se dresser de nouveau, de croitre, de grandir cosme s'il
n'était voint mert; ...°

6! Linda Schele Tae blood of Kings, dynasty aud riteal i maya art New York, ed. Kimbell art
nusean, Fort worth, 1944.
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Os herdis-civilizadores empreendem wuma wviagem ao
Infra-mundo para, s6s, enfrentarem as forgcas da morte. A
viagem iniciética representa as circunsténcias que pordo a
prova o valor singular dos gémeos miticos e irdc estabelecer
uma nova situagio espiritual. O périplo sugere a imagem do
herdéi que atravessa o desconhecido, supera provas de cariz

impossivel para reafirmar sua singularidade.

A viagem, pressupfe uma fase de isolamento que pode
se identificar aos ritos de passagem. Através dela instaura-

se um corte no tempo e no espaco, destinado a pdr em relevo a
diferenga entre o estado anterior e posterior & viagem. A
transfigurac8o mitica, motivo que encerra a cosmogonia &
precedida de perigos, marcada ritualmente pelas provas a
ultrapassar. A descida ao mundo subterrnec tem carater
exemplar: consiste na passagem do estadeo de morte ao astado
de vida novamente. No mito maia de criacdo do sol e da lua, a
morte dos herdis & necessaria a transfiguracdo. O Infra-mundo
apresenta-se como o cenario adequado & aclo. Linda Schele cré
que o8 de Palengue chamavam ao territério do centro
cerimonial, "o lugar da morte do sol e da lua", por ser o

mais préximo & entrada do mundo subterraneo,f!

62 Citada por Miguel Rivera DORADO, ‘"Una iuterpretacién del mito de Hunahpd e Ixbalangué', p.

1128, In Memorias da} Primer Coleanic [nternacional de Mayistss.
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Nas ruinas dos centros urbanos que compreendem
diferentes periodos e culturas, desde Veracruz, Tikal, Copan,
Yaxchilam, Chichem~Itza até Tenochtitlan entre muitos outros,
sempre aparecem restos arqueoldégicos de campos de jogo. O
jogo de bola & uma atividade crucial do mundo meso-americano,

um dos coddigos que fundam a cidade.

No comeco, o jogo faz parte da liturgia e da festa
religiosa para depois gse transformar numa atividade
principalmente lddica. N3o hd documentagdo sobre a técnica do
jogo no periodo cléassico; a maicria das descrigdes provém de

testemunhas européias e dos indigenas do século xvI 83,

0 jogo de bola consiste na tentativa dos componentes
das duas eguipes de acertar a bola num aro sem tocé-la com as
mios, a partir da cabecga, das ancas e dos ombros. A bola nao
pode ricochetear no chio. Também fazem-se pontos pela posigdo
ganha no campo ou tocando o0 aro, sem necessariamente atingir
¢ alvo. No comeco, a equipe perdedora era sacrificada pars
depois sé-lo apenas o capitdo. A eqguipe ganhadora tinha o
direito de tomar ©os objetos de valor da platéia, motivo que o

levava a partir as pressas do campo.

0 interesse do joge reside nas apostas, no prazer da

atividade ldadica e no clima de risco gue envolve a jogada. O

63

0 jogo intriga a Cortés, que leva uma equipe de demonmstragdo & Europa.
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peso da bola contribui para a violéncia dos chutes forgando a
utilizacdo de protegdes grossas que, ao mesmo tempo, ajudam a
determinar a direc8o da bola. O jogo & perigosc e regquer
muita habilidade por parte do jogador, quem, além de possuir
a destreza fisica, & um iniciado nos "mistérios” da vida e da

morte.

Hunahpd e Ixbalangué descem ao Inferno para Jjogar
bola com os deuses da morte. 0 jogo &€ um simulacro de combate
e, como as artes e o fogo, dominio dos herdis-civilizadores.
Pode se referir a luta da luz e da obscuridade. Quando sdo os
Senhores de Xibalba os vencedores - come no desafio a Hun-
Hunahpdl e Vucub-Hunahpi - supfe-~se a vitdria das forgas das
trevas e a morte dos vencidos. J& o jogo com Hunahpl e

Ixbalanqué representa o triunfo das forcas luminosas.

Na antiga simbologia quiché, o patio de jogo de bola
era o caminho ao Infra-mundo, a representacdo dos niveis
cosmicos, entre o0s gquals se sucediam as lutas - a luz contra
as trevas, o dia contra a noite, ¢ céu contra o interior da

terra, © homem contra a mulher...

0 jogo de bola é& uma metéfora cdsmica da pugna dos
corpos celestes. No drama cosmico, o© capit8o da equipe
determina a trajetdria dos astros para que "os céus voltem a
girar" e o mundo se renove. Fungdc simbélica, analoga a do
rei, gue também define o movimento do s0l e de Vénus, e faz

para assegurar o proximo amanhecer.
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Quando o sol ainda n8c brilhava na abdbada celeste,
0os Senhores de Xibalbd também dispunham de um campo de jogo
de bola no "avesso" do cosmos . Na ocasido do desafio -
anterior ao de Hunahpl e Ixbalanqué - os de Xibalba desejavam
nio somente vencer os jogadores como também apoderar-se de
seus instrumentos. Mas, Hun-~Hunahpd e Vucub-Hunahpl sabendo
que seriam vencidos e ndp retornariam da viagem ao Infra-
mundo penduram o anel, as luvas e a bola no teto da casa

materna. Estes serfo os bens que herdardo seus filhos Hunahpt
e Ixbalanqué e com os quais poderdo vingéd-los. Os Senhores de

Xibalba manifestam um vivo interesse pelos acessdrios:

"Sacrifiquémoslos mafiana, due mueran pronto, para que sus
instrumentos de juego nos sirvam a nosotros para jugar, dijeren

entre si los Senhores de Xibalbé".65

Na traducdo de Georges Raynaud a bola tem uma

importéncia simbdlica particular:

"Jue tragam seus acessdrios de jogo" disseram os chefes. "Muito
bem. ¥Esperem-nos., Em seguida pedimos licenca a nossa m3e”,
disseram. Foram depols 3 casa e disseram a sua mie, umd vez que
o seu pai ja estava morto: "Nossa mde, nés partimos. Os
mensageiros dos chefes véem nos pegar. "Que venham", diseram,
dizem estes enviados a nds". "Mas nossa bola ficard como
testemunha”, acrescentaram, depois foram amarri-iaz dentro de um

buraco no teto da casa. Depois: "Noés a buscaremos".6E

B4 g castigo mdzimo, dado aos vencides, serd a preibigdo de jogar.
Popol Vuh, ibidem, p. 122.

6§ "0u'ils apportent lesrs accessoires de jeu®, diremt les chefs®. *Trés bien, Attendez-nous.
Nows prencas da suite congé de notre mére®, direat-ils. Ils alldrest emsuite & la saisen ef
dirent & leur mére, leur pére étant d&j& mort: "0 notre mére, nous parfoens. Les messagers
des chefs sont venus nous prendre. "Qu'ils vienzent®, omi-ils dit, "diseat ceux envoyds vers
aous®, ‘*Mais mnotre pelote restera comme témoin®, ajoutérent-ils, puls ils allérent
1'attacher daas un trou au sommet de la demeuve. Easuits: *Nous la reprendrons®.
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Ha uma relacdo entre o0 Jjogo, a bola, a vida e a
morte. Feita em latex macic¢o, a bola codifica a elasticidade,
o rebote, o movimento do "ullim" gque pode ser assimilado ao
movimento do coracfo humano. Na iconografia, é representada
colocando em destaque seu tamanho, correspondente ao de uma
caveira ou de um c¢oelho enroscado. Tais formas evocam
acontecimentos miticos. Quando os Senhores substituem a bola
por uma caveira contendo uma faca sacrifical ou quando a
pretendem trocar pela prépria cabega de Hunahpd, o coelho -

cumplice de Ixbalangqué - enrosca-se como uma bola para

impedi-lo.

Hun-Hunahpt e Vucub-Hunahpt s8o wvencidos antes de
jogar bola com o0s deuses da morte. Enterrados no mundo
subterrineo, a cabeca de Hun-Hunahpd & separada do corpo e

colocada nuna arvore.

"A juicio de aguéllos, la natureza de este 4arbol era
maravillosa, por lo que habiz sucedide en un instante cuando
pusieroﬁ entre sus ramas la cabeza de Hun-Hunahpd. Y los
Sefiores de Xibalba ordenaron: - Que nadie venga a coger de esta
fruta! Que nadie wvenga a ponerse debajo de este Aarboll,

dijeron, y asi dispusieron impedirlo todos los de Xibalba” b

No wvaso numero 10, do catalogo da cole¢do Pearlman
(Coe, 1982) notamos, na cena, personagens enfrentados num
jogo de bola e uma imagem cefaldide da arvore da vida. Esta
ceramica classica representa provavelmente a seqliéncia da

derrcta e do sacrificio de Hun~HunahpG, em gue a cabega ficou

67 poool van, ibiden, p. 57,
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suspensa na arvore dos frutos maravilhosos; também pode-se
interpretd-la como o transitdério fracasso dos gémeos quando o

morcego decapita Hunahpﬂ.68

A iconografia maia apresenta imagens de reis vestidos
come capitdes d equipe que confirmam as referéncias
histdéricas de disputas entre chefes no campo de jogo. Em
outras cenas de relevos, em gque prevalece o aspecto ritual,
os rels representam a Hunahpli e Ixbalanqué encenando os

acontecimentos miticos.

0O monarca intervém através de rituais que colocam em
jogo sua pessoa. ¢ sangue humanco é a base do seu poder
politico e da explicacdo cosmogbnica. A existéncia do cosmos
decorre do sacrificio dos deuses para criar o sol; os homens
pagam essa divida derramando seu sangue e oferecendo-o ao
cosmos. A ambiguidade do jogo reside no aspecto macabro que
destaca a morte e o sacrificio e no aspecto ladico gque

envolve 0 mistério e o risco.

O_DESMEMBRAMENTO

Desde que os herdis descem ao mundo subterrineo, na
primeira partida do jogo de bola, os Senhores de Xibalba ja
tém a faca de obsidiana na md3o. O campo semdntico do

desmembramento sob a imagem da faca sacrifical - que separa o

6 ¢, Miguei Rivera DORADC, op. cit., p. 1i13.
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coragdo e a cabega do resto do corpo - aparece em varios

episddios.

"Entonces los de Xibalbid arrojaron la pelota, la lanzaron
directamente al anillo de Hunahp(. Enseguida, mientras los de
Xibalbi echaban mano del cuchillo de pedernal, la pelota rebotd

v se fué saltando por todo el gsuelo del juego de pelota".69

8] Infra-mundo maia se caracteriza pelo frio
excessivo, o vento glacial que atormenta cortando a pele como

uma faca. No vaso da cera@mica cléassica intitulado por

Baudez "', "Cena Infernal" (Peten, Colecdo privada), o deus

da morte aparece "ericado" de facas. Na casa das navalhas,
Chavin-ha, somente ha facas cortantes e afiadas, "caladas" ou

rechiando umas contra as outras.

"Y en seguida entraron los muchachos en la Casa de las Navajas,
el segundo lugar de tormento de Xibalba. Y lo que deseaban los
Senhores de Xibalbid era que fuesen despedazados por las
navajas, y fueran muertos réapidamente; asi 1lo deseaban sus

corazones".71

No capitulo inteiro, aparecem jogos de palavras com o
termo quiche, c¢ha, gque significa falar, dizer, lanca,
navalha, wvidreo, etc. Assim a fala, o dizer, o vento se

transformam em elementos cortantes como a obsidiana. Chai-
zanic - as formigas cortadoras que ajudam os herdis no Infra-
mundo - significa, literalmente, em quiché, formigas-

navalhas.

69 popel Vuh, ividem, p. 153
;g Claade BAUDEZ e Pierrs BRCQUELIY, Les Mayas, p. 196.

Bopol Yauh, ibidea, p. 154,




49

Zotzi-ha, a casa de Camatotz estd cheia de "morcegos
da morte", o deus-vampiro dos cddices maias, que aparece com
a faca dos sacrificios numa mdoc e a wvitima na outra. Seus

instrumentos para matar sdo como pontas cortantes.

"Y como tenia muchas ganas de ver afuera de la boca de 1a
cerbatana, v queria ver si habia amanecido, al instante le
corté 1la cabeza Camazotz ¥y el cuerpo de Hunahpt quedd
de:«:api‘(:ado”.72

O fracasso & momenténeo, j& gque Ixbalangqué consegue

recuperar a cabegca de Hunahpll e resuscitid-lo. Assim, os
gémeos superam todas as provas gque fazem referéncia ao
sacrificio pelo desmembramento. E, eles mesmos oferecem o
despedacamento como espetdculo para fascinar os Senhores de

Xibalba.

"Luego despedazaban a si mismos; se mataban el uno al otro;
tendiase como muerto el primerc a quien habian matado, y al
instante lo resucitaba el otro. Los de Xibalbad miraban con
asombro todo lo que hacian, y ellos lo ejecutaban como el

principio de su triunfo sobre los de Xibalba",ld

Num wvaso de estilo cddice, que reproduz Michael D.
Coe (1973, 98-99, New York, The Metropolitan Museum of Art,
Museum of Primitive Art), duas figuras portam o signo akbal
(obscuridade). Uma delas é um deus (Gl da triade de Palengue,
talvez Hunahpi) que parece disposto a descarregar seu machado

sobre a imagem do Jaguar do Infra-mundo (o sol da noite ou

T Ibidem, p. 158-150,
Ibidem, p. 165.
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seja Ixbalanqué); a outra € um inseto que segura uma espécie
de cigarro. Conforme Coe, a cena sugere o episddio da Casa
Obscura e a ajuda prestada aos gémeos pelos vagalumes. Ao
mesmo tempo, a cena lembra o espetaculo do despedagamento

mituo para enganar aos adversarios.!

A estratégia dos Senhores de Xibalba para vencer os
inimigos é a simulagdo. Hun~Hunahptd e Vucub-Hunahpi nao
conseguem distinguir um boneco de um homem, mencos ainda vao
saber identificar os nomes dos Senhores -~ reconhecimento
fundamental, para definir a vitdéria ou a derrota. O erro
provoca a satisfacdo dos de Xibalba gque comecam a rir as
gargalhadas. O riso estabelece uma atitude distante revelando
a situacdo de inferioridade provocada pelo ridiculo. Também a
avd, quando nio consegue parar de rir, diante das figuras de
seus netos transformados em macacos acaba tornando o estado

animal definitivo.

"Ahora bien, los primeros gue estaban alli sentados - eran
solamente mufiecos, hechos de palo, arreglados por los de
Xibalba.

A éstos los saludaron primero:

- Cémo estdis, Hun-Camé?, le dijeron al mufieco.

T ¥iguel Rivera DORADO, op. cit., p. 1125,
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- CHmo estdis, Vucub- Camé?, le dijeron al hombre de palo. Perc

éstos no les respondieron“.75

Hunahpua e Ixbalangué asseguram suas vitdrias
reconhecendo os inimigos pelo seus nomes. A importéncia dada
a¢o conhecimento da denominacdo das pessoas, colisas, lugares,
etc. assenta-se na idéia de, por esse meio, exercer um poder
magico. 0Os gémeos conseguem, a partir de um estratagema muito
astucioso, desmascarar os bonecos fingidos e cumprimentam
cada participante na reunido de "acolhida". Hunahp

transforma um "pelo da perna" em mosguito para que pique &

cada um dos Senhores do Infra-mundo e eles mesmos, tomados de

surpresa, revelem o nome de seu companheiro.

Num vaso procedente de Maxcant (Yucatan), de estilo
classico tardio, que Michael D. Coe descreve sob o namero 64,
em seu catalogo da Exposicdo do Club Grolier (Coe, 1873,
124), aparece um deus-mogguito picando o deus N. Sendo esta
divindade seguramente um dos grandes governantes do Infra-

mundo, a cena deve aludir ao episddic "do pelo da perna“.%

Descobrir a identidade do inimige complementa-se com
a intencdo de esconder a propria. 0s herdis ndo se apresentam

como os filhos de Hun-Hunahpi e Vucub-Hunahpa.

" - Quien sabe de donde venimos! Nosotros lo ignoramos, dijeron

unicamente, y no hablaron mas". 7]

15 popol Vun, ibiden, p. 111.
;3 Miguel Rivera DORADO, op, cit., p. 1124,

Popol Vuh, ibides p. 151.
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Ocultar o nome estada relacionadeo a um dos principios
de magia mais antigos, que se baseia no conhecimento exato do
nome (sagrado) de um individuo, um povo, uma cidade, um deus
para colocar o nomeado numa situagdo de inferioridade .

Conseqgliénecia direta do poder criador e destrutor atribuido &

p«"ﬂtlaax.rrra."Tg

Os gémeos sofisticam a téatica de simulacdo do inimigo
disfarcando sua origem com enganos, fazendo-se passar por

inofensivos para, além de evitar as influéncias da magia

simpatica, obter o efeito de surpresa. Assim, se humilham e
se inclinam diante do convencimento dos de Xibalbi; e sob a
mascara da modéstia, do respeito e do nedo escondem a
intencdo hostil,., A duplicidade permite a contradicgdo entre a
aparéncia exterior e os gestos por um lado e o carater e a

intencdo interior por outro. i

FRA-MUND A

0 mundo subterréneo concebe-se como a parte inferior
da terra. Representa o lado noturno, a obscuridade associlada
a noite e as trevas, como também ao tempo originario em que
ndo havia. luz. Simbeoliza seja o "caos" pré-césmico seja a

morte, o renascimento e a iniciag8o. Em muitas civilizacdes

W Laura Sotelo SANTOS,  "EL iaframundo maya: una descripcifn a través de las fuentes
escritas®. in Memorias gel Primer Colpquio Internaciomal de Mavistas, p. 1138,

T8 Georges RAYSAUD, op. cit., p. L6

80 Elias CANETTI, Massa e Poder, Brasilia, Yelhoramentos, 1986, p. 414,
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arcaicas, o Inferno é principalmente um mundo ao qual se
chega depois de uma longa viagem semeada de provas e

armadilhas.

Entre os maias do século XVI, encontramos diversas
tradicdes que falam da existéncia de um lugar no alem,
chamado Xibalba com o gqual é possivel uma comunicacdo.
Xibalba & o nome do nivel inferior do cosmos. O nivel

superior corresponde ao céu e o0 médio a superficie da terra

onde habitam os homens. H& uma lenda que conta de uns seres

perversos, habitantes subterrfineos, que em tempos miticos

dominaram os quichés até que foram liberados por Ixbalanqué.

0 Inferno maia é guente e ndo frio como o cristdo.
Sua passagem - ao ndo existir o paraiso - & a passagem
obrigatdria de todos os mortos. O acesso & marcado por uma
descida através de escadas inclinadas, por acidentes
geograficos, rios perigosos com &guas contaminadas e outros
preambulos. Uma encruzilhada com a possibilidade de escolha
de gquatro caminhos, correspondentes as guatro cores dos
pontos cardeais 81, vai definir o destino do "convidado". Uma

comitiva composta pelos chefes de Xibalba recebe o "recém-

chegado” com armadilhas de todo tipo: o engano dos bonecos, ©

convite a se sentar na cadeira guente B2,

81 g pontos cardeais correspondem ao plr-do-sol representadc pela cor prefa, ¢ amanhecer a
branca, o norfe o verselho ¢ ¢ sul ¢ amarelo,
A Metamorfose de Ovidio refere-se também a uma cadeirz-armadilha na entrada do Inferso.
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Os tormentos configuram-se conforme a ordem
estabelecida pelos Senhores de Xibalba. O desafio consiste em
sobreviver a uma prova para passar ao castigo seguinte. No
primeiro, a Casa obscura, Queguma-ha, hé& somente trevas. Os
chefes de Xibalbad davam, para iluminar um pino resinoso -
ocote ou ocotl em lingua mexicana - e um cigarro, acesos,
para que os devolvessem ao outro dia sem serem consumidos. Na
casa do Frio, ZXuxulim-ha, um vento insuportdvel soprava no
seu interior. Na casa dos Tigres, Balami-ha n&o havia senéo

tigres grunhindo e se burlando. Zotzi-ha se denominava a casa

dos Morcegos; dentro desta casa os animais gritavam e davam
voltas. Na <casa das Navalhas, im-h havia navalhas

afiadas. E finalmente na casa do Fogo ardiam brasas e lenha.

Na iconografia, s&o cordas comunicativas entre o céu
e a terra que, ao somar nods sugerem redes ou teias de aranha
como parte do esquema cosmico, o0s ndés - conforme sua
significagdo simbélica de doenca e morte -~ fazem referéncia
ao Infra-mundo. J& que aparecem com frequéncia no penteado do
Senhor de Xibalba e em certas representacdes das deusas da

Terra.

. 0 reino do inferno concebeu-se como cheio de nds e cordas
torcidas como o reverso de um tecido ou um bordado mal feito,
em contra posicio com o mundo superior que se pensou CoOmO um

tear estendido ordenadamente".83

83 Rleim, *El tejide del cosmos: residuos de wn mito perdido® in Historia de I3 religidn en
Megoamérica y éreas afines IT Cologuio, 199¢, p. 279,
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A conotagdo de "tecido mal feite" ou "avesso" do
mundo & relativa se considerarmos gque, neste cenario, vai
ocorrer o momento culminante da criacdo do mundo: os herdis

se jogam no fogo para se converter nos astros do céu.

A viagem a ZXibalba tem o0 sentido de morrer para
renascer. A metade superior do mundo &€ a inversdo da metade
inferior, a primeira & para viver e a segunda para morrer;
gquando © sol se encontra na abdébada celeste hd vida, mas

gquando estd no Infra-mundo, os homens dormem, gque & como se

estivessem mortos.

A morte iniciatica dos xamds sugere a transposicdo do
ritc de passagem divino ao humano. O corpo precisa ser
simbolicamente despedacado ou gueimado para a "alma" poder

penetrar nas regides sagradas.

Os g8meos miticos, como Quetzalcoatl na versdoc nahua,
da criacdo de Vénus, jogam-se na fogueira, para se projetar

noc céu, transmutados em Sol e Lua.




PARTE II11

INTERESSE ETICO E FORMAL NO MITO DO PRIMEIRO AMANHECER
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0 homem maia antigo, gquase desprovido de animais de
criagédo 8 mantém com o animal selvagem o vinculo intimo do
cacador. Na luta pela sobrevivéncia, a palavra OTZILEM -
"estou pobre e aflito" - pronunciada guando o cagador precisa
matar © animal, é um indicio da relacdc do homem com &
natureza. Como uma oragdc, OTZILEM transmite uma mensagem:
deve haver uma necessidade para "desfigurar a face do deus da
terra”. As idéias educativas inculcam-se por meio de contos e

aparecem incorporadas as oracdes 0%,

0 Popol Vuh transmite o saber fundamental instituido
pelo conhecimento das origens: o principio do mundo, a
criaco do homem, a ascendéncia das tribos... Para o homem
maia antigo € o conhecimento tedrico da origem do fogo, o que
conduz, na pratica, ao dominio do elemento -~ como O
demonstram 0s herdis~civilizadores no episddio dos
"Queimadores de Casas". E também o conhecimento do passado
que revela os acontecimentos futuros. Neste contexto de
significado de saber, o livro dirige-se aos iniciados. Ainda,
comportando diferentes niveis de "leitura" dados pelo grau de
forca moral do "leitor-adivinho" e pela multiplicidade de

interpretacdes possiveis do futuro .

Para Miguel Rivera Dorado, ¢ mito dos herdis-
civilizadores é um veiculo de comunicagdc social com
manifesta vontade didatica. Institui através do comportamento

exemplar dos gémeos, um modelo que se projeta na estrutura

8 y¥a Meso-américa, possuian apenas como animais domésticos ¢ cachorro e o pavde,

Eric THOMPSOM, Grandeza y decadencia da fog mavas.
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real do mundo, transmitindo instrucgdes de como "derrotar" a
morte e renascer. Hunahpt proclama os principios de justicga,
exalta a dignidade do homem e estabelece as regras
fundamentais ¢da wvida em sociedade. Acrescenta, ainda que o©
mito de Hunahpa e Ixbalanqué é um relato portador de
mensagens codificadas, as quais propiciadas pela forma
poética, podem ser guardadas na memdria. Haveria portanto uma
aptiddo para a difusdo oral e um estilo adequado de expressdo

a uma cadéncia ritmica gque revelaria sua qualidade de

"leitura corrente", semelhante aos textos cantados e a

literatura de cordél 8

Seria preciso esclarecer no contexto do Popol Vuh o
significado de "leitura corrente”. Sabemos, por um lado que o
livro se manteve secreto durante mais de um século e meio.
Isto revela, além da desconfianca dos maias justificada pelos
espanhodis, seu caradter sagrado e uma selecdo discriminada do
leitor e ouvinte. Por outro lado, o Pgpol Vuh € um apanhado,
uma recompilacdo de mitos, apoiado em fontes orais e codices.
A divulgacdo do codice é restrita aos sacerdotes e senhores,
enquanto os relatos corais permitem uma circula¢do mais ampla.
Dorado se refere especificamente ao mito dos herdis-

civilizadores, de maneira que a difusdc corresponde ao papel

de educadores atribuido aos semi-deuses.

8 geq querer entrar pum territdrie tde discutido, podemos super que as técmicas orais
subeatenden (como no mundo andino) uma escritura e que a memiria do homem as torma frdgeis.
1ssim, s& o homen inventa a linguager pela necessidade de comunicar, de nomesr as imagens
gue ¢ separam do mundo para se inteqrar nele, o discurso mitico veicula essa explicagdo.
hinda, o mite precisa de um suporte - e de signos que codifiquenm eficazmente - para garantir
a transmissio da mensagem além da morte individual, Deveriamos assinalar uma diferengz enfre
as técnicas orais e a literatura.
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O Popel Vuh transmite, atraves de seu leque de mitos,
0 saber das origens e do passado para, o0s sabios-adivinhos,
"acomodarem" O0S = SUCessos presentes e "fabricarem" 0s
acontecimentos futuros. Ao mesmo tempo transmite um codigo de
ética em que se precisam os matizes de comportamentos mais

sutis e se valorizam faculdades mentais, como a astdcia.

A falta humana mais desqualificada & a soberba.
Representada em tré&s figuras hiperbdlicas, é exemplarmente

punida com a morte dos transgressores, que sucumbem, vitimas

de seus proprios excessos. Embora o cardater determinante da
exacucdo, 0 episddico dos gigantes ndo possui um tom
moralizador, cada um sofre as conseqgliéncias de seus proprios
ates, Também Humbatz e Hunchouén, gue tinham se tornado
soberbos e maltratavam seus irm8os, sdo transformados em
macacos pelos gémeos com a chance de gue a avd reverta a
situagdo. A asticia dos herdis é dividir a responsabilidade
do castigo com a avd que, simplesmente, ndo consegue, Ppor
trés vezes consecutivas, controlar o riso ao ver as macacadas
dos netos, condicdo exigida para que voltassem a

"normalidade™.

Na composigdo do mundc ndc ha a idéia de um estado
pPrimeiro "sem mal", a perfeicdo dos homens é reduzida pelos
deuses que discordam da paridade de visd3o entre criaturas e
criadores. Inerentes a origem do mundo, o mal, as doencas e a
morte, s&o representados por seres perversos denominados

Senhores de Xibalba que, sem chegar a serem deuses, possuem
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faculdades sobrenaturais. E preciso a acdo civilizadora dos
herdis para, a posteriori, vencer suas forcas e reduzir seus

poderes.

Os animais s&8c os melhores aliados dos gémeos miticos
na agdo civiligadora. Cumprem as tarefas gque os herdis ndo
podem realizar. O mosquito, Xan, consegue descobrir os nomes
dos Senhores de Xibalba, picando a um e a outro, para gue

gritem a linhagem do companheiro. As formigas cortam as
flores vigiadas pelos servidores do Infra-mundo. O coelho se

enrosca como uma bola para distrair os inimigos. Enfim, os
animais colaboram, ao lado dos herdis, na luta contra as
"forcas do mal" e pelo bem da humanidade, para que acontega o

primeiro amanhecer.

No mito de criacdo do ultimo sol, a viagem ao Infra-
mundo, saida do ambito familiar por exceléncia, constitui a
possibilidade maxima de passagem a um estado de conhecimento
superior. A wviagem iniciatica é o principal fundamento do
mito. Sua analise corresponde ao mesmo esquema estrutural
tragado por Propp para o estudo dos contos. HA um paralelismo
entre a viagem do herdi do mito e do conto. Ambos
experimentam o perigo inerente & descoberta de espagos nao
familiares, o desconhecido, o confronte com o Outro, o

estrangeiro. A aventura, e as provas, configuram as condicgdes
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necessarias a4 "iniciag8o". A viagem, seja a paises longiquos,
através da floresta ou pelo mar, representa, conforme Propp,
a viagem da "alma" ao outro munde, o sentimento do perigo, o
medo e o desespero, simbolizam a morte do herdi que precede

ao coroamento no caso do conto e apoteose no caso do mito.

0 mito parte de uma situacdo inicial na qual se
enumeram oS componentes da familia descrevendo suas

habilidades e "passa-tempo". Hun-Hunahpd é& apresentado como o
pai de Hunahpi e Ixbalanqué, 0 que assinala desde 0 inicio as

personagens protagonistas nas figuras dos gémeos miticos.
Hun-Hunahpt faz também par gémeo com seu irmdo Vucub-Hunahpi,
ambos filhos de Ixpivacoc e Ixmucané, o casal criador.
Ixmucané, de forma genérica a avdé da humanidade, é a avd
paterna de Hunbatz e Hunchouén e de Hunahpi e Ixbalanqué.
Hun-Batz, "um macaco", undécimo dia do calendario quiché e
Hun~-Chouén, um macaco também, undécimo dia do calendario
maia, s8o filhos de Hun-Hunahpt e Ixbaquivalo e meio-irmdos
de Hunahpt e Ixbalangué. Hunbatz e Hunchouén, &6rfdos de mée,
tém a avd Ixmucanéd come substituta. As suas gualidades s&o
exemplares: sabios~adivinhos, flautistas, cantores,
joalheiros, prateiros, misicos e atiradores de zarabatana.
Por si sb6és elas fariam deste primeiro casal de irmdcs os
herdis, porém, para isto ainda é preciso mais méritos: a
modéstia e o controle do citme. A temperanga e a astiGcia sera
a diferenca que faz, do segqundo casal de irmdos, o0s

escolhidos para herdis.
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Hun-Hunahpd e Vucub-Hunahpd passam seu tempo Jjogando
bola. 0O jogo, pelo seu carater ritual, ja indica a linhagem
senhorial e a possivel miss8o "mitica" dos jogadores. Bua
viagem ao Infra-mundo é determinada pelo desafio dos Senhores
de Xibalbé.ko compromisso de Hun-Hunahpd e Vucub-Hunahpa serd
ao menos ~ se eles ndo conseguem vencer -~ o de ndo impedir a
vitéria de seus futuros descendentes 87,  Quando chegam ao
Infra-mundo desconhecem os nomes e a tatica de seus inimigos

sem seguer conseguir passar pela primeira prova. Assim, logo
sdo mortos e enterrados no sacrificadeiro do jogo de bola, ©

Pucbal-Chah. A cabeca de Hun-Hunahpa é pendurada e os
Senhores de Xibalba ddoc o caso por terminado. Mas, a intencdo
de "ocultar” a memdria dos Ahpa 88 & falha: por arte de
magia, a arvore - que nunca tinha frutificado -~ enche-se de
frutos semelhantes as caveiras. A estdéria da arvore de Hun-
Hunahpu torna-se famosa e a proibic8o de se aproximar dela
também é ineficaz. Ixquic W, na seqgiigdncia seguinte
transgredirid a lei, de maneira que a memdéria dos Ahpt seré

glorificada para sempre.

A situacdo inicial desta primeira seqiiéncia,
apresenta a imagem de uma familia sem conflitos, em que o
tnico motive de preocupacdo - a falta da mde -~ €& reparado
pela avdé sem problemas. A partida de Hun-Hunahpi e Vucub-

Hunahpti gquebra o equilibrio estabelecido para criar uma

87 por isso, talvez prevendo o que vai acontecer, guardam os iastrumeatos na casa materna. Erg
costume antigo deizar os instrumentos de jogo de uwma geracde para outra. Dessa forma separan
set destine do de sens herdeiroes.

48 Ahpt & o mome da famiiia Henahpd e Ixbalanqué.

83 Tzquic significa sangue de mulher ou sangee pequenc. Representz a lua minguante ou cheia.
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situac8o de chogue entre representantes de forgas opostas. O
afastamento da casa familiar serd& para Hun-HunahpG definitivo
e as agressdes sofridas, a causa gque wval justificar uma
segunda viagem - a dos herdis protagenistas - ao Infra-mundo.
Porém, Hun-Hunahpil nd3o & apenas vitima passiva, j& que, mesmo
morto, promove o nascimento de seus vingadores.

A interdicdo de se aproximar da Aarvore maravilhosa €

a resposta ao desafio que ela representa. Desafio reforgado
pela curiosidade de Ixquic ao infringir a lei. Assim, a filha

de um Senhor do Infra-mundo engravida da saliva da caveira e,
recebendo as instrucdes de Hun-~-Hunahpd para subir a
superficie da terra, assegurando-lhe a sobrevivéncia, na
passagem de nivel césmico. Quando o pal interroga & moga
sobre seu estado e nd3o fica satisfeito com a resposta, da a
ordem de sacrifica-la. Como garantia da execugdo, exige aos
sacrificadores a entrega do seu corag8o para incinera-lo.
Porém, Ixgquic convence os servidores do Infra-mundo de sua
inocéncia e cumplices burlam os Senhores de Xibalba com um
coracgéo vegetalgﬂ. A heroina, sozinha contra as forgas do

mal, & a primeira a enganar e vencer ¢s Senhores,

A viagem de Ixquic mantém a diregdo vertical comum as

outras viagens, embora inverta o sentido. A subida do mundo

subterréneo & terra €& atipica. Porém, revela mobilidade

possivel entre os dois estratos cosmicos.

§0 Izquic easina a fabricar um coragdo com seiva vegetal ;ﬁm a mesma cor e densidade do sanque,
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Na superficie da terra, Ixquic precisa de demonstrar
sar ante a avd, seu parente. Ixmucané é uma velha adivinha
que sabe ler o calenddrio e reconhece a nora. Ainda a submete
& prova de recolher um saco de espigas de milho de um campo
em gque ha um sé6 pé. A hercina invoca as deusas de plantas e
dos alimentos e cumpre com o pedido, ajudada por animais,
deixando uma espiga inteira, como signo de gque o milho
mantém-se vivo o ano todo e, de gue ndo se © deve colher

pensando na proxima semeadura.

Na Terra Ixquic da 1luz aos gémeos que, cComo
verdadeiros herdis, nascem de mie virgem. Mas, estes n@o sado
bem-reconhecidos pela avd. Sua jornada consiste em cagar
passaros com a zarabatana para sustento de seus irmfos mais
velhos. A rivalidade com estes é apresentada desde o inicio
guando sdo volocados no formigueiro e continua sem resclucgdo
apesar da suposta sabedoria de Hunbatz & Hunchouén.
Finalmente, s3c Hunahpi e Ixbalangué gue preparam um plano
para, literalmente, se desfazer deles. Desde © momento gque
seus meio-irmdos se transformam em macacos conseguem a
exclusividade da atencidoc da avd, que comega a lhes preparar a

comida.

Tanto a heroina como os herdis precisam ganhar o
. reconhecimento através de seus esforgos pessoais demonstrando
muita determinacdo para levar a cabo seus projetos. Porém,
nas missdes golitarias a falta de apoio familiar & compensada

pela ajuda dos animais.
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Hunahpli e Ixbalangqué pretendem agradar & avéd
mostrando suas habilidades. Comegam como lavradores a
preparar o campo para ¢ cultivo do milho. Porém os animais,
através de encantos, fazem crescer as Aarvores da selva,
impedindo seu trabalho. Por este meio, mostram acs herdis gue
0 seu papel ndo & esse e sim 0 de treinar no campo de bola

para vingar a morte dos Ahpqd.

Uma nova segiliénclia configura-se com a revelacdoc que

faz © rato sobre a existéncia dos instrumentos de jogo,

~

provocando o comego da agdo contraria a ofensa cometida.
Assim, ©0s herdis sfdo guiados pelos animais a agir conforme
sua incumbéncia. A cumplicidade com estes & deliberada para
levar a cabo o plano de recuperacdo da bola que devia ser
mantido em segredo face da avdé e da mde, temerosas das
conseqiiéncias da missdo. Como é de esperar a pratica do jogo
de bola chama a atencdo dos Senhores de Xibalba. 0 desafio
logo & respondido pelo convite, a ser transmitido por uma

cadeia de animais-mensageiros, & viagem infernal.

A descricdo da morte como uma viagem em que aquela
propriamente dita, ndo acontece no ato de morrer, é& figurada
no episdédio da partida ao Infra-mundo. A viagem implica um
perigo iminente para ©os herdis gque deixam bambus como
"testemunhas" do seu destino préximo. O mesmo procedimento
encontra-se em contos folcléricos e em lendas de muitos

paises: a faca que se mancha de sangue quando o herdéi estd em
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perigo, o espelho que nao reflete mais quando &

metamorfoseado em pedra, a flor que se murcha quando morre.’l

"...y vos, madre, no lloréis, que ahi os dejamos la sefial de
nuestra suerte, dijeron.

Y antes de irse, sembrd una (cafia) Hunahpd y otra Ixbalanqué;
las sembraron en la casa y no en el campo, ni tampoco em tierra
himeda, sino en tierra seca; en médioc de su casa, las dejaron

sembradas. nil

Antes de partir, os herdis deixam duas canas

plantadas no meio da casa, na terra seca, para marcar o

carater arriscado do empreendimento. Os bambus expostos a
falta de luz e de &agua -~ o elemento essencial a vida -
representa, no fato de murchar e brotar de novo, as mortes e
0s renascimentos possiveis. Porém, as condicbes desfavoraveis
da natureza compensam-se pela confianca atribuida ao
calendario: Hunahpl e Ixbalangué partem da casa familiar num
dia propicico e chegam ao Infra-mundo no dia de Hunahpu, o dia

dos mortos, também um dia favoravel.

"Mientras tanto la abuela lloraba e se lamentaba frente a las
cafias que ellos habiam dejado sembradas. lLas cafas retofiaron,
luego se secaron cuando los quemaron en la hoguera; después
retofiaron otra wvez. Entonces la abuela encendié el fuego v
quemd copal ante las caflas en memoria de sus nietos. Y el
corazdén de la abuela se llendé de alegria cuando por segunda vez
retofiaron las cafias. Entonces fueron adoradas por la abuela y

ésta las 1lamd el Centro de la Casa, Nicah (el centro) se

l1lamaron. ndl

9l Georges Raymaud, op. cit., p. 52.
9 posol Vuh, ibiden, p. 147,
93 popol Yuh, ibidea, p. 171-172,
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O motivo da viagem: acertar contas com os Senhores de
Xibalba supde muitas provas a serem superadas. Noite apds
noite, o8 Senhores tentam matar os herdis nas Casas de

Tortura.

A utilizagdo de meios magicos e a experiéncia
"adquirida" por terem sido engendrados no Infra-mundo,
indicam o inicio de uma segliéncia wvitoriosa. A =zarabatana,
capaz de acertar tiros sem projéteis ou de mudar de tamanho

em todas as direcbes, constitui o objeto magico presente para

ajudar aos herdis.

A descricdo da morte, na gqual nidc se morre no "ato de
morrer", para empreender uma viagem cheia de perigos, & uma
idéia representada na ceradmica funeraria maia ¥. A viagem
longiqua dos contos folcléricos na direclio horizontal &
substituida pela viagem vertical, em diregdo ao interior da
terra. Se o5 de ZXibalba habitam e permanecem no nundo
subterré@neo com a intencdo clara de sacrificar os viajantes,
a sobrevivéncia dos herdis dependera de ocultar o proposito
da sua viagem e da rapidez em reagir as questdes e propostas

enganosas.

As intengdes dos de Xibalb& s8co logo postas em
evidéncia quando, no primeiro jogo, insistem em utilizar sua
bola: uma caveira com uma faca sacrifical dentro. Por seu

lado, os herdis deixam-se ganhar, sem combater abertamente,

% Linda SCHELE, 1985, The blood of Kinas. dynasty &nd ritusl in maya act. New York, ed Rimbell
art musenn, 1986, p. 265,
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para poder sobreviver as provas mortais. Entram em competicao
com os inimigos de forma indireta. Hunahpi e Ixbalangué
respondem com a fraude, & tentativa dos Senhores de Xibalba
de obter informacdes. O logro &€ a fonte da forca e do éxito

dos herdis-~astutos que wvencem, pelo engenho e pensamento

rapido.

Apbs ter superado com éxito as provas, 08 gémeos
miticos parecem dispostos a morrer. O ato de se jogar na

fogueira constitui uma demonstracéo de coragem e

superioridade: os her0is estdo além das proposicBes enganosas

dos Senhores do mundo subterraneo.

"No trateis de engafiarnos, contestaron. Acaso no tenemos
conocimiento de nuestra muerte, joh Sefiores!, y de gue eso es
lo que aqui nos espera? Y juntando-se frente a frente,
extendieron ambos brazos, se inclinaron hacia el suelo y se

precipitaron en la hoguera, vy asi murieron los dos juntos."95

0 auto-sacrificio no fogo & parte de um planco gue
prevé a transformagdo em homens-peixes e a simulacdo em
pobres dancarinos. 0s herdis-malandros aproveitam-se da
confianca dos Senhores, que perdem a cautela, e acabam sendo
sacrificados para valer. 0 dano cometido aos Ahpd é reparado
com honras. A transfigurac8o em sol e lua sd acontece depois

do castigo aos Senhores de Xibalba.

95 popol Vuh, ibidem, p. 184
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0 mito representa a viagem do sol ao mundo
subterrdneo, "durante a noite" % e a luta para que aconteca
O primeiro amanhecer. No cerimonialismo solar, o pdr do sol,
a sua gqueda no Infra-mundo & uma metafora de sua passagenm

pela morte e o0 renascimento: a saida do scl no dia seguinte.

No Popol Vuh os animais reinem seus esforcos dentro
de movimentos sincronizados para assegurar aos gémeos a
transmissio das mensagens dos deuses. 0 episddio do grupo de
animais englobados em um s, apresenta sua agdo coordenada,

como mediadora do recado da avd aos herdis.

"Hijo mio, te gustaria que te mandara a que fueras a llamar a
mis nietos al juego de pelota?, le dijo al pilojo. "Han llegado
mensajercs ante vuestra abuela", diras; "que vengan dentro de
siete dias, que vengan, dicen los mensajeros de Xibalbi; asi lo
manda decir vuestra abuela" le digo ésta al picjo.

Al punto se fue el piojo contonedndose. Y estaba sentado en el
camino un muchacho llamado Tamazul, o sea el sapo.

- A donde vas? le dijo el sapo al piojo.

- Llevo un mandado en mi vientre, voy a buscar a los muchachos,
le contestd el piojo al Tamazul.

- Estd blen, pero veo que no te das prisa, le dijo el sapo al
piojo. No quieres que te trague? Ya verds como corro yo, y asi

llegaremos répidamente.“97

gg Inidea, p. 112 *Duracte & noite' quer dizer antes gue houvessa sol, lug ou homen.

Le Popol Vyh, ibidem, p. [44-145.
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E assim, o piolho é tragado pelo sapo, o sapo pela
cobra, a cobra pelo gavifio até chegar ao destino assinalado:

o campo de jogo.

0 recado esta no interior do corpo do animal. No
peito do rato estava o segredo do esconderijo dos
instrumentos de jogo e no ventre do piolho o mandado da avod.
0 ventre é& para os maias antigos o oOrgdo da inteligéncia,

memdria e sentimentos, funcdes que também competem ~ao

coragao.

0 procedimento "folclérico" € muito conhecido: o©
animal maior devora o grande gue devora o médio e assim por
diante. O ultimo tem tragado o coracdo do monstro, uma chave
ou um talismd que no caso do episddio do Popol Vuh sera "a
parole" - conforme a tradugdo de Raynaud % e a citacdo -
segundc Tedlock B. e & preciso, em seguida, livrar a

seqgiiéncia no sentido inverso.

Pequenas lendas etioldogicas explicam as causas das
caracteristicas peculiares de certos animais.
Particularidades que podem se constatar na natureza e, nao
tendo uma finalidade evidente, sdoc passiveis de uma origem
mitica. Como, por exemplo, a mancha preta em volta dos olhos
do falcio, tem uma explicac8o mitica, a partir da passagem em
gque Hunahpi acerta o olho do passaro com & zarabatana e cuida

dele com uma compressa de "ullim". Também, as corujas tém o

98 Georges RAYNAUD, op. cit., p. 52
Deanig TEDLOCK, op. cit., Introdugde.
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bico partido apds o castigos dos Senhores de Xibalba, por ndo

terem sido eficazes na vigildncia das flores.

"Y luego les rasgaron la boca en castigo de haberse dejado
robar lo que estaba bajo su custedia”.

"Desde entonces trae partida la boca el mochuelo, y asi hendida
la tiene hoy".wo

Ou entre o8 animais surpreendidos pelos gémeos, a

explicacdo do rabo curto do coelho e do veado.

"Eran los primeros el léon y el tigre, y quisleron cogerlos,

pero no se dejaron. Luego se acercaron al venado y al conejo ¥y
s6le les pudieron coger las colas, solamente se las arrancaron.
La cola del venado les quedd entre las manos y por esta razén

el venado v el conejo llevan cortas las c:o].as".m1

Ou o rabo sem pelos e os olhos arregalados do rato:

"Y luego que lo cogieron, le apretaron la cabeza y lo quisieron
ahogar, y le quemaron la cola en el fuego, de donde viene que

1a cola del ratdn no tiene peic:a;..."m2

Também narra-se a origem das comidas preferidas de
cada animal, geralmente como prémio oferecido pelos herdis em
reconhecimento & ajuda prestada. E sugerido sangue, para o08

mosquitos, ap6és ter auxiliado os herdis a descobrirem os

nomes dos Senhores de XibalbA.

", .. y como ya habia hablado el ratén, le seflalaron su comida

al ratén.

100 pouol vah, ibidem, p. 156-157.
W1 rhiden, p. 140-141,
Ibidem, p. 141,
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- PBsta sera la comida: el maiz, las pepltas de chile, el
frijol, el pataxte, el cacao: todo esto te pertenece, y si hay
algo que esté guardado u olvidado, tuyo serd también, comelo!,

le fue dicho al ratdn por Hunahpd e bealanqué.“103

Na casa dos Tigres os g¢gémeos conseguem nao ser
devorados pelos "irmdos" ou "alter ego"” de Ixbalanqué dando-

lhes outra op¢dao.

Y. No nos morddis! Aqui esta lo que os pertenece, les dijeron a
los tigres. Y en seguida les arrojaron unos huesos a los

animales. Y éstos se precipitaron sobre los huesos."104

Ixbalanqué, gquando precisa reconstituir a cabecga de
Hunahpt, chama, durante a noite, a todos os animais para que,

na madrugada, escolham seus alimentos.

O Popol Vuh, possul maltiplos temas magicos
relacionados com animais. Embora ocorram poucas referéncias a
animais fabulosos - a crenca popular de uma fauna pre-
existente e desaparecida, como o gigante Zipacna % ou os
paAssaros Molay 16 _ todos os bichos falam e s3o capazes de
agir para determinados fins. O principio animista dos contos
estd presente no bestiadrio do mito, dando a todas as espécies

animais uma importéncia particular.

103 1higen, p. 141-142.

104 popgl Vuh, ibides, p. 157,

103 pgpel Vgh, ibidem, primeira parte, capitulo VII & VIII.

W86 & discutida a identificacho destes pdssaros com péssaros existentes na aatureza e possivel
que sejam irreals simbolizando nesse caso 2 tempestade.  Georges RAVNAGD,  op. cit.,
p. RERIV.
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0 tamanho do animal ndo estabelece uma hierarquia
definida ¥7. £ o rato que, a partir da revelagdo do segredo
do esconderijo dos instrumentos de ijogo, desencadeia uma das
agles principais do mito de criagdo do "dltimo sol": a viagen

ao Infra-mundo.

880, as vezes, 0$ insetos, o0s personagens chaves de
episddios de grande interesse como o piolho gue cai no colo
da avd e serd o portador da mensagem dos de Xibalba, os

vagalumes, na casa obscura, que irdo simular o cigarro aceso;

as formigas, as cortadoras das flores do Infra-mundo.

As formigas podem colaborar ou ser indiferentes as
estratégias de certos personagens, assim como quando Zipacna

se faz de morto.

"- ;Ya perecid aquel demonio! (Mirad cdémo se han juntado
las hormigas, cémo han llegado por montones, trayendo unas los
cabellos y otras las ufias. Mirad lo que hemos hecho! Asi
hablaban entre si.

Sin embargo, Zipacni estaba bien vivo. Se habia cortado los
cabellos de la cabeza y se habia roido las ufias con los dientes

para darselos a las hor:migaxs."mB

w1 Georges BADDOT, no estudo que faz de um confo recitado por um indic do planalio Ceatral de
hnahuac - que & o tema preciso do conic de Jeanme . Leprince de Beaumont - descobre &
versdo niuatle de A Bela e 4 Fera, Neste ezesple de mastigagem culforal - ndc hd nada no
tema da narracdo que possa proceder do universo do Méxzico a0 mesmo tempo que trata-se de uma
forma de erpressdo prépria 4 lingua e ac estilo nahuati - & de nosso interesse a designacdo
dada a "bdte": Yolhcatl. Cu seja, "animal' 20 sentido mais amplo do termo, de mansira que
pode nomear o verme ou o imseto; o termo procedente do werbo yolli ‘viver, remcer®, *la
belle e la Béte dans le folklore nahuatl du Mexzique Central® Resnmo dos cadernos do mundo
hispano e luso-brasileiro. (aravells 27 - 1976,

148 Popol Vulh, ibidem, p. 41 e p. 42
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Os gémeos recém-nascidos serdc colocados sobre um
formigueiro para gque parem de gritar ou morram, porém "ali se

adormeceram *I:J:‘anqi.i;ilamern:e“.“}g

Para os maias, as formigas tém, por nmoradas
subterr@neas, uma relaglc preferencial com ¢ Infra-mundo. No
Popol Vuh, os herédis, apds ter perdido a partida com os
Senhores escolhem, entre ser sacrificados no campo de bola e

pagar a penalidade a esta ultima - gque, dada sua

dificuldade, apenas postergaria a execugdo - e encomendam as

formigas—-navalhas, a tarefa de cortar as flores,

rigorosamente vigiadas pelos servidores do Inferno.

"Asi pasaron la noche en la Casa de las Navaijas, vy
llamando a todas las hormigas, les dijeron: -
Hormigas cortadoras, zompopos 110, venid e
inmediatamente id todas a traernos todas las clases
da flores que hay gque cortar para los Senhores!

- Muy bien dijeron ellas, y se fueron todas las
hormigas a traerlas flores de los jardines de Hun-
Camé v Vucub-Camé . "1

Hunahpd e Ixzbalanqué nd3c somente conseguem com seu logro

atingir seus objetivos, como também burlar os guardas.

"Dos eran los guardianes del Jjardin de Hun-Camé y Vucub-Camé,

Pero no sentian a las hormigas que les rcbaban lo que estaban

cuidando, dando wvueltas y moviéndose cortande las flores,

199 1hides, p. 133
10 70mpopos, palavra mexicana para dencminar as formigas que saem & noite e cortan as folhas
ternas e as flores,

Poppl Vuh, ibidem, p. 153.
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subiendo sobre los 4rboles a cortar las flores y recogiéndolas

del suelo al pie de los drboles."lil

No episodio em gque é preciso construir a cabeca falsa
de Hunahpll, e assim recuperar a verdadeira, os animais
recebem instrugbes de Ixbalangqué para pdr em pratica seus
enganos. Como ndo acabam o trabalho artistico -~ feito,
ritualmente, antes do raiar do dia - e precisam retardar o

amanhecer, chamam o abutre para que obscurega o céu.

"Y no fué facil acabar de hacerle la caram pero salié muy

buena; la cabellera también tenia una hermosa apariencia, y
asimismo pudo hablar.

Pero como yva queria amanecer y el horizonte se tefiia de rojo, =~
Obscurece de nuevo, viejo!, le fué dicho al zopilote.u3 - Esté
bien, contestd el viejo, v al instante obscurecid el viejo. "Ya

obscurecid el zopilote”, dice ahora 1a gente.“114

Ixbalangué também, pede ao coelho que atravesse o

campo, saltando como uma bola, e assim distrai aos Senhores,

"En seguida de dié sus Ordenes a un conejo: - Anda a colocarte
sobre el juego de pelota; quédate alli entre el encinal, le fué
dicho al conejo por Ixbalanqué; cuando te llegue 1la pelota sal
corriendo inmediatamente, y yo haré lo demds, le fué dicho al
conejo cuando se le dieron estas instrucciones durante 1a

noche."115

Como nos contos "folcloricos?! hd interesse enm

considerar os animais ndo somente por sua aparéncia como

HI 1piden, p. 156.
113 7opilote é o abutre.

11 pocol vuh, ibiden, p. 160.
13 Ibides, p. 161,
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também sua potencialidade interior ou seu poder de agir em
conjunto. As abelhas, vespas e marimbondos - capazes de
vencer exércitos de guerreiros -~ surpreendem o adversério . que

tende a subestimar sua forga.

"Extendieron entonces las jévenes las mantas pintadas, todas
llenas de tigres y de 4&guillas y llenas de abejorros y de
avispas, pintados en la superficie de 1a tela y que brillaban
ante la vista. En seguida les entrarcn deseos de ponérselas,

Nada le hizo el tigre cuando el Sefior se eché a las espaldas la
primera pintura. Luego se puso el Sefior la segunda pintura con

el dibujo del é&guila. El Seflor se sentia muy bien, metido

dentro de ella. Y asi daba vueltas delante de todos. Luego se
quitéd ilas faldas ante todos vy se puso el Sefior la tercera manta
pintada. Y he aqui due se echdé encima los abejorros y las
avispas que contenia. Al instante le pilcaron las carnes los
zangancs vy las avispas. Y no pudiendo sufrir ni tolerar las
picaduras de los animales, el Sefior empezd a dar gritos a causa
de los animales cuyvas figuras estaban pintadas en la tela, 1la

pintura de Mahucutah, que fue la tercera que pintaron."u5

Para os maiasg, 05 animails sdo simbolos associados as
forcas da natureza, aos niveis cosmicos, ao tempo, Aas
energias vitais e a morte. Ancestrais intermedidrios entre os
homens e os deuses, adgquirem um papel importante na historia
mitica, tendo a faculdade de figurar tanto o© sobre-humano

come o inumano.

16 1piden, p. 211.
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A animalidade permeia as outras categorias numa.
verdadeira "vocacdo" pelo hibrido. Encontram-se elementos
animais tais como patas, orelhas, bigodes, mandibulas ou
dentes misturados &as imagens de outras criaturas. No
calendario divinatdrio {Tonalpochualli) aparece uma ra

fantastica com pés e mios providas de garras.!]

As ré&s ﬂa, consideradas animais augurais, anunciam
com seu coaxar, a chegada da chuva. S&c misicos e héspedes do

deus, principalmente umas "r&zinhas" (chamadas "uo") pretas,

com uma lista laranja no dorso 113 seu canto - meio humano
meio animal - indicia presenga de &gua e acompanha o0s

ancestrais da chuva em sua viagem.

No século XVI, o més uo (rd) caia em plena estagdo
chuvosa: as ris e o088 sapos se relacionavam aos cultos
aguaticos. A magia simpética para atrair abundincia de chuva
consistia, nesse més, em espirrar agua pura sobre os livros

em que se deviam fazer as predicgdes.i

A ambivaléncia do sapo e do ser humano é

representada, na cultura maia, por pessoas gue "coaxam" como

U7 Laureace ARMET, i 30 i ieou ] M
précolonbienge, ﬁeacire de DEA Univer31te de Touiouse Le erall 1991

118 ¢ preciso contar com @ possibiiidade de que os maias antigos soubessem aproveitar as
substdncias toxicas extraidas dos sapos. A bufotenima, obtida ao pressionar as gqldndulas
pardtidas destes animais, proveca efeitos alucinbgenos. Tambén a pele dos sapos contém uma
alta concentracde de serotina (narcdtice).

13 yorcedas de 12 GARIA, gxmg; gg;ggg;g ;atg:ggg;ggg; Qg gz;gtgs p. 5L,

10 yichel BOCCARA, 2 pé
Ed. 'Harmattan, w% p§m
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sapos e verdadeiros batraquios que "oram" melhor que os

homens durante as ceriménias, para chamar a chuva.!ll

As imagens dé homens fantasiados de animais expressam
o desejo de, através da imitagdo, se apoderar das forcas
egspirituais e materiais destes. Assim, os homens reproduzem
seus movimentos, seus gritos, envolvem-se nas suas peles e

alongam © COrpo Com suas penas.

Para a gente do Mayab, os homens e os deuses estdo
intimamente ligados ao poder animal. Nas cerimdnias rituais,
o monarca, o chefe e o xamd aparecem ataviados de atributos
animais: cetros com representacdes de serpentes, mascaras de
aguias, capas de pele de jaguar. Precisamente, a pele de
jaguar apresenta-se como a insignia de poder mails frequente
na expressfo plastica. Atavio do nagual ”2, por exceléncia
dos sacerdotes, a vestimenta em pele de jaguar 2 identifica

a funcdo xamanica.

A equac8o jaguar-noite corresponde ao medo due
provoca © animal predador, de habitos noturnos. Sua pele
remete & noite "manchada" de estrelas ou & "noite estrelada"

sobre a qual podem-se decifrar augt‘;trios.”4

121 Raphael GIRARD, Le Popol Vuh. histoire culturelle des Mayas-Quichés, p. 150.

17 g ragual ou "alter ego® & o zamd que ten a propriedade de se metamorfcsear em animal, planta
ou fendmeno atmosférico.

0 felinc de maior porte do continente americamo, o jaguar, impressions pela forcs, beleza,
rapidez, elegincia e astdcia. Qualidades todas que o homen gostaria de imcerporar... ito
fundador do primeiro mundo urbano, o Olmeca, simboliza o selvages. Na cultura mala cléssica
é associado 4 noite e, por extensdo, as forgas teldricas maliguas.

Progressivaments, a associagdo com a obscuridade, o mundo infermel e 2 deus, o patrdo do
sacrificio diversifica-se. No processo de traasfermagdo do mito ssrge o aspecto benfeitor e

123

124
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Ha uma projecdo do mundo real no mundo mitico, porém
os critérios para dar a um animal caracteristicas ou
atributos selecionados, funda-se no mito. O pensamento
mitico, wvai além das observagdes e pode conduzir a conclusdes
ndo wvalidadas pela experiéncia, mas gqgue satisfazem a

imaginagdo e & reflexso.ll

No periodo de influéncia mexicana, a sociedade

militar estava dividida em duas ordens: a das aguias e a dos

jaguares que, respectivamente, simbolizavam o sol no céu e no

mundo subterraneo. Cavaleiros com mascaras de felinos e de
aves de rapina sdo representados em imagens deste periodo. Em
Chichen Itz& o tema principal da plataforma das &aguias e dos
jaguares €& a consumag8o de coragdes humanos por estes

animais.

0 nundo dos homens encontra-se no interior do mundo
divino. Ha& uma ruptura entre esses dois mundos, Jja gue as
camadas superiores e inferiores do cosmos sdo inacessiveis ao
homem ordinario, mas, a continuidade ocorre, a partir do
momento em que os xamds, podem - por metamorfoses apropriadas
- chegar a atingi-las. Para o nagual, a viagem na vertical
até os ocutros niveis cobsmicos, seija em diregdo ao céu ou em
diregdo ao interior da terra, implica a transformacdo no
animal propicio, escolhido entre as espécies selvagens (os

animais domésticos compartilham com ¢ homem a vida cotidiana,

sua figura torna-se ambivalente. A imagem nmitica atribusida ao jaguar deiza de lado sen
aspacto irraciceal, o mendo selvagen humaniza-se.

15 (lande LEVI-STRAUS, La potiére ialouse, Paris, ed. Plon, 1981, p. 124.
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enguanto que os selvagens, a vida espiritual) a partir da
eficacia e rapidez do meio de comunicagdo atribuido. Na
adguia, como ave de rapina de grande porte, aprecia-se a
capacidade de se elevar do solo e percorrer longas distancias
até atingir o sol. No jaguar, felino de habitos noturnos,
estima-se supostamente - por seu poder distribuidor da morte

- 0 acesso direto ao mundo subterréneo.

Conforme Boccara ¥, o nagual ou way_ kot 17 yucateco
estd associado a um ritual prehispanico: o sacrificio humano.

0 sacerdote-comerciante precisa imbuir-se da capacidade de
vOo da éguié para levar as vitimas do sacrificio ao deus sol.
Ha, em Chichen Itz4, trés discos de ouro representando um
sacrificador tolteca gue leva uma mascara-aguila; somente a
cabegca do homem & perceptivel no interior do bico. As
narracdes e apresentacdes descrevem a mesma cena: um
sacrificio humano em que o sacerdote tem a aparéncia de uma

aguia.

¢ poder de metamorfose associa-se ao triplo poder de
chefe religioso, dirigente politico e comerciante. Assim,
guando o nagual-aguia comercia os sacrificios com o deus do

sol, realiza uma operacdo de intercémbio entre os homens e os

126 wichel BOCCARR, op. cit., p. 40.

0 "way' o equivalente vucateco do nagual, & definido no diciondrio de Motul (séc. VI
*Fanilier que possédeat les nécromants, les sorciers, les eavofteurs, c'est un animal
quelconque en lequel ils se transforment de maniére fantastique au moyen d'un pacte avec le
démen. Le mal qui arrive a cet animal arrive amssi au sorcier dont c'est le familfer.!
(Citagdo de Michel Boccara in Enfrs péfamorohose et sacrifice. la veligion populsire des
pavas, apud Dicionédric maia cordemes A metamorfose comc fendmemo sobrenatural perturha os
reiigiosos catélicos do século VI, ¢ sécule de caca s bruxas. O poder de se metamorfosear
o de metamorfosear os outros associa-se aos poderes do diaho.
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deuses e exerce o controle da troca entre bens materiais e
espirituais. Estabelece-se uma relagdo em que O sangue humano
& o pagamento ao "jogo" instituido pelos deuses e & possivel
supor due, quem exerce o poder, realiza a troca em seu

proveito.128

0 nagualismo & conforme Mercedes de la Garza ug, a
faculdade dos bruxos de separar uma parte de seu espirito

para introduzi-la em animais. Os xam8s controlam supostamente
a alma quando, durante o sono, esta se libera para ocupar o

corpo do animal. O corpo separado da alma sugere categorias

cristds incompativeis para analisar conceitos malas.

Boccara ¥ e Acufia fazem referéncia ao relato de uma
danca (apud Sahagun), na gqual os dancarinos perseguem um
homem como se fossem animais selvagens que correm atras de
sua presa. Tomando o corpo das bestas, os dangarinos agen
como elas, perseguem e comem & vitima. Esta identificacdo com
o animal & conforme Boccara prépria do nagual. A metamorfose
seria para este egcritor uma categoria dentro da
representacdo, diferente a experiéncia descrita por
canetti ! em que a metamorfose implica uma identidade dupla

e simalténea, uma unidade dinamica, "caleidoscdpica”.

128 wicnel BOCCARA, L'ai i i ali . In Primer
coloquio internacional de mavistas, p. 1081,

129 Wercedes de la Garze, “Jaguar v nagualismo en el munde maya', ¥éxico, Homenaje a Ruben
Bonifaz Nuio {Jormal).

130 ¥ichel BOCCARA, op. cit., p. 1075,
131 glias CANETTI, op. cit., p. 375.
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As definicdes do fendmeno abrangem no¢des diferentes
como transposicio de uma parte do espirito, representacgéao,
identidade plural... Os conceitos de nagualismo e metamorfose
requeririam uma reconsideracdo conforme categorias religiosas
maias. Objetivo que, se levarmos em conta pareceres
"mayistas", nfo se apresenta muito evidente, dade o "abismo"

existente entre nossa cultura e a maia.

Como operagdce magica do nagual, a mnmetamorfose
possibilita a viagem e a comunicagio com as divindades nos

diferentes niveis cosmicos. A partir de 1& podemos avaliar o

estatuto do animal em relac¢do ao homem,

0 mito da criagdo, na primeira parte do Popol Vuh,
refere-se 4 metamorfose em guajalotes (perus} e macacos como
castigo dado aos seres anteriores aos homens pela decepgdo

provocada nos deuses.

HUnbatz e Hunchoén sfo transformados em macacos pelos
gémeos, em represdlia ao tratamento rude que os meio-irmios
lhes davam.

*, ., Tirando de la punta de sus sefiidores, peroc al instante se

convirtieron éstos en colas y ellos tomaron la apariencia de

monos".132

A metamorfose em animal, como meic de fuga dos
herdis, destaca - tratando-se de semi-deuses - a valorizacdo
feita da natureza animal. Astacia planejada pelos gémeos gue

prevé sua propria morte e define o destino de seus ossos para

132 Ibides, p. 135-136.
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poder renascer, a partir da metamorfose em dois adolescentes
com corpo de peixe.
"Al gquinto dia volvieron a aparecer y fueron vistos en el agua

por la gente. Tenian ambos la aparencia de hombres-peces cuando
los vieron los de Xibalbé,..."“3

A transformagdo em animal & degradante guando se
" estagna, permanecendo irreversivel, dignifica, gquando a
mudanga de aparéncia revela diferentes aspectos de uma mesnma

identidade. Os sacerdotes e o0s reis prestigiados possuem

varios nahuais ¥ que fazem parte de wum circulo de
metamorfoses. Cada transformagdo egquivale & passagem a um

estado de consciéngia superior.

Como os gquatro homens primogénitos guichés e seus
descendentes, o rei Gucumatz, tinha conforme o Popol Vuh, a
propriedade de se transformar em aguia, serpente e jaguar.

"Verdaderamente, Gucumatz era un rey #rodigioso. Siete dias

subia al cielo y siete dias caminaba para descender a Xibalba;

siete dias se convertia en culebra y verdaderamente se volvia

serpiente; siete dias se convertia en A4guila, siete dias se

convertia en tigre."135

A crenca da possibilidade de uma "cirtculacdo” entre o
humano e o animal, é atribuida aos monarcas e sacerdotes
prestigiados como instrumentos mediadores entre os homens e o

sobrenatural. A metamorfose é a expressdo maxima do poder.

133 Ibiden, p. 164,
0s yands podianm ter até sete naguais para se metamorfosear, quamto maior o ndmero de Naguais
maisr o poder do chefe peligiosa,

Popol Vuh, ibidem, p. 231-233.
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CONSIDERACOES FINAIS

0 estudo comparativo do mito cosmogbnico maia,
focalizando o bestiario, no Popel Vuh e na ceramica
policrémica classica 13, constitui o objeto inicial da
pesquisa. A leitura conjunta da imagem e do texto sagrado
objetivava uma reflexdo sobre as raizes do mito e suas

possiveis transformacdes através do tempo.

A ceradmica policrdmica provém do periocdo classico
recente (+300) ao passo que o referido texto & posterior a
conguista. Entre a produc8o plastica e a literaria ocorre um
periodo de tempo superior a dez séculos. Uma ocutra diferenca
existe no plano geografico: nossa escolha incluia wvasos
originarios das "terras baixas", enguanto que o citado texto
procede das "terras altas". Assim, o {fio condutor, sob
diferentes suportes, épocas e regibes, é a referéncia a um
mesmo motive mitico. Muitas das cenas pintadas nos vasos
representam - conforme os estudos de Michael Coe -~ episoddios

relatados no Livro do Comam.

O Popol Vuh é escrito em lingua quiché, transliterada
em caracteres latinos, modo de escrita alheio & cultura pré-
colombiana, fato gue provavelmente aponta para o comego de um

processo de mestigagem cultural, com seus componentes de

136 9 terno clissico no parece adequado para designar este periodo da histéria da arte maia,
porém vamos adotd-lo dada sva ampla difusdo.
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preservacdo e "atualizacdo". O texto sagrado, embora seja a
fonte mais completa da cosmogonia maia antiga gue sobreviveu
& conguista espanhola, traz um recorte do universo mitico
maia e até, talvez faga sutis transposicOes de wvalor para
tornar seus mitos "aceitaveis" a cultura cristd. No Popol
Vuh, a recompilaclo de relatos acerca da criacdo do mundo é
fragmentéaria, como tantas outras recompilacdes literarias, o
gue necessariamente conduz © pesquisador & consulta de

diversas fontes para gque tenha uma nocdo mais ampla dos

mitos.

A ceré@mica representa episddios da viagem ao Infra-
mnundo, cenario do mito cosmogdnico. Seus contornos,
anteriormente interpretados como detalhes decorativos sao

identificados, a partir da leitura de Michael Coe, como
P

ifos que indicam datas, personagens ou acontecimentos.
Homens, mascarados ou com cabecas de animais, vestindo capas
ou saias em pele de jaguar, aparecem na figuracio plastica

evocando metamorfoses, explicitas ou simbdlicas, em animais.

0 aparato de imagens de hibridos apontaria para
critérios de composicgdo fantéstica de maneira que poderiamos
prever, através de seu estudo, quéstées badsicas para nosso
interesse como o significado da aquisicdo do atributo animal

e a semadntica de cada espécie.

0 estudo finalmente realizado circunscreve-ss a

anadlise do Popgol Vuh na vers3o espanhola de Adrian R@%inos,
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baseada no "original®” maia, transcrito por Ximénez, no século
XVIili. Escolhemos, como recorte, o mito do primeiro amanhecer
ou da criacio do dltimo scol e recorremos as crdnicas apenas
para ilustrar a passagem da metamorfose do rei "prodigioso"

Gucumatz.

As questbes bésicas de nossa leitura estdo centradas
ao redor do sentido do animal no cosmos, tendo por referéncia

a metamorfose Como operacdo magica através da qual
manifestam-se os significados da figuragdo em animal:

"fascinic” no sentido ambivalente de atragdo e repulsao,
"ingquietude™ ou disposigdo dirigida a seu enquadramento para
uma espécie de dominio simbdlico e "comunhdo", circuito de
metamorfoses am gue a figuracdo scobrenatural resultante &, ao

mesmo tempo, animal e humana.

0 mito narra, conforme a Gltima criagdo do mundo, a
viagem dos herdis-civilizadores ao Inferno e sua
transfiguracdo em s0l e lua. A wviagem é o fundamento
principal do mito. A anélise de sua estrutura prescreve ao
etndlogo-arquedlogoe o mesmo esquema que o0 estudo da estrutura
dos contos fornece a Propp. O paralelismo é definido através
do proprio conceito de "viagem" e das acbes nela
desenvolvidas. O perigo das aventuras, o carater de passagem
ritual para uma transfiguracdo aparecem como constantes do
mito e do conto. Assim, o "dano", a partida dos herdis, a
interdic8o infringida, as provas iniciaticas, a préatica de

meios magicos e a reparacdo do "dano" constituem as agdes



basicas que seguem & situagd@o inicial, descritas por Propp na

sua analise dos contos.

A participag@o dos animais no mito do primeiro
amanhecer e as pequenas lendas etioldgicas sobre as origens
das caracteristicas peculiares de cada espécie, também s&o
analogas ao repertdério de fabulas, que transmitem a menéagem
de consideracg@o a cada espécie animal, independente de sua
aparéncia, como por exemplo os insetos, capazes de agir em

conjunto e ser eficazes apesar do seu tamanho.

0 bestiario do Pgopol Vuh s6 apresenta animais
encontrados na natureza, sem fazer mencdc de hibridos, tdo
abundantes nas ceramicas, citando brevemente os relatos

concernentes as metamorfoses 137,

Em nossa analise, consideramos a civilizacdo maia-
guiché como uma expressao singular, tentando partir de
conceitos culturais e religiosos préprios as categorias
maias, desvinculando-as das correntes da Europa, A&sia e
Africa. Também adotamos, como apoio & pesquisa, o método

utilizado por especialistas maias em religifo, etno-histéria

137 ggea itima observagdo pode ser sintomitica se lembrarmos que o nagualisze & a operagdo
ndgica mals frequente no leque amerindic, embora a memos ‘aceitdvel pela visdo cristd do
sécala XVI. A faita de descricBes precisas sobre a metamorfose no 2opol Vuh levou-nos &
consulta de especialistas en religido como Mercedes de la Garza e ¥ichel Boccara. Estes
pesquisadores estodaram & religido mala ‘viva', desde suas origens até nossos dias,
gtilizaede docuzentos pré-colombiancs, pls-colombiames e recopilaghes de  grupos
contesporineos. E 'BL Jaiverso Sagrade de ls Serpiente', de la Garza faz loagas citagdes de
Eric Thompsoz e paralelismos com outras calturas. J& o texto de Boccara *Enire métamorphose
et sacrifice, La rélision popnlaire das mayas' & marcads por termos marxistas., Estas
abordagens apresestan a dificuldade de anmalisar a cultura maia a partir de outras
categorias, como a cristd ou a marista.
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e histdéria da arte HB, de recorrer ao sistema representativo
do conjunto cultural denominado "meso-americano"”, tendo em

consideracdo o hermetismo do aparelho simbdélico maia.

A proposta para a continuacdo deste trabalho & de
estudar a figuracgdo de motivos miticos relativos a
metamorfose na cerdmica policrdmica cléassica maia. 0 suporte
plastico, além de, pela sua procedéncia, garantir a
originalidade dos maias "antigos", oferece um amplo legue de
imagens de hibridos e de cerimbnias rituais com personagens
enigmaticos, mascarados ou metamorfoseados, brevemente

definidos em outras fontes, como por exemplo o Popol Vuh.

0 aparato fantastico de representacdes de homens-
animais ilustra a disposigdo dos maias ‘Yantigos" pelos
hibridos. Este estudo apontaria uma contribuicdc sobre o0s
critérios da composicdo hibrida e da semdntica de cada
espécie. JaA a analise da metamorfose assinalaria alguns
problemas de representacdo, da passagem do "ser humano" ao
"sar animal”, simbolizada plasticamente, como nas cerimdnias

rituais, pela madscara ou através de uma composicdo hibrida.

A proposta prevé uma compilacdo dos motivos em pauta,
a partir de fontes iconograficas "meso-americanas" e dos
relatos concernentes ac nagualismo, faculdade dos reis e

sacerdotes "prodigiosos", recolhidos por Sahagin.

138 (Bavdez, Thompsos, Baudot, Boccara, entre outros).
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Para o estudo da cerd@mica temos selecionadas as
imagens representadas em sete vasos: "Beidja flor e
dignatario" (Tikal, Museu Local), "Dangarino personificando o
jaguar" (Altar de Sacrificios, Guatemala, Museo Nacional de
Arqueologia y Etnologia), "Deus de nariz longo" (Guatemala,
Museu Popol Vuh), "Cosmogonia" (Uaxactum, Guatemala, Museo de
Argueoclogia y Etnografia), "Cena mitoldéagica® {Yucatan,
Washington, Dumbarton Oaks), "Figurac&o de um eclipse" (Norte
de Peten, Colecdo privada) e "Danca de sacrificio nos
Infernos" (Regido de Cakmul, New York, The Metropolitan
Museum of Art). A proposta metodolédgica, para a discussdo
destas sete pecas, tem por base a especificagdo etno-
nhistérica do repertédrio sobre metamorfoses que temos a nossa
disposicio, e os estudos iconograficos de Michael Coe e Linda

Schele,.

0 objetivo final do estudo seria a utilizacdo das
imagens da ceradmica policrémica para ilustrar um conto
infanto-juvenil que inicie o leitor ao conhecimento da
cultura maia, pelo olhar da produgdo artistica, oferecendo-

lhe ao mesmo tempo uma interpretacdo aberta do acervo mitico

amerindio.

0 interesse deste empreendimento residiria na sua
contribuico & criacdo de um patrimdnio para o jovem leitor
gque visasse, desde uma perspectiva etnoldgica, a compreensao
da diversidade de culturas. Nesse sentido, o leque mitico

amerindio é capaz de recriar a "viagem” ao passado e de
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transmitir um saber poético sobre as origens, uma relacdo
diferente com a natureza, ao mesmo tempo gque causar prazer
pela ilustrac8o e leitura. Uma explicac8o etno-histdrica e
geografica, notando as licencgas "poéticas" do conto,
realizada como adverténcia de post-facio, pode ser um recurso
que associe o gosto pela fantasia e o© conhecimento etno-

histérico.

Nos contos de inféncia e na histéria mitica, o animal

representa um papel importante: leva mensagens, ajuda ou

impede o0s herdis a ter sucesso nos seus empreendimentos e
oferece refugio de metamorfoses 3%, espécie de "passe" a
utopia. Tentaremos explorar, precisamente este papel, para
sugerir o significado conferido as imagens de hibridos e de

metamorfoses pintadas nas cerdmicas.

Ato continuo passaremos ao estudo de problemas de
definig8c da literatura infanto-juvenil através das obras de
Marc Soriano, Denise Escarpit, Isabelle Jan e Nelly Novaes
Coelho entre outros, objetivando as transformagbes do mito
pela escritura, linguagem e cole¢gdes criadas pelas editoras,
o leitor-crianca, suas necessidades face a um mundo

mediatizado e dominado pela imagem.

139 2 petamorfose & un tema de interesse das ¢riancas em todas sugs eipressfes: as
transformactes opsradas na natareza (como & da lagarta esx borboleta) e nos comtos
fantasticos (de rd em principe ou de *cinderela® em princesa, en Pindquio, de marionete em
"menino de verdade" cu as transformagdes de Alice no Pals das Maravilhas). Simbolizam a
possibilidade de vir a ser "outro® e de jogar com isso.
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A passagem do mito da metamorfose em animal &
literatura contempordnea para a inféncia, visando o prazer
estético pelo texto e a ilustragdo tem seu fundamento numa

WM [P N

arqueologia da imagem e das praticas religiosas pré-

colombianas.
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APENDICE

Rain Plaver € um conto infanto-juvenil que trata das
aventuras de um pequeno herdi, Pik, filho de um Senhor
principal maia, na época anterior a congquista. Ilustra
costumes, ritual de nascimento, regras do Jogo de bola,

fungdo do sacerdote, papel dos animais e significagdo do

"cenote" 40 sagrado.

No inicio do conto, o jogo de bola entre criangas é
interrompido pela chamada do sacerdote, com a concha,
(instrumento antigo maia) para anunciar a predig¢do do ano:
uma forte estiagem. As conseqgliéncias da falta de chuva sdo
dramaticas, numa sociedade cujo meio de subsisténcia é a
agricultura. O excesso de calor destrdi o cultivo de milho, e

sem o cereal, os homens morrem de fome.

A leitura do calendario era funcido do An-Kin-Mai,
méximo sacerdote, guem, com a assisténcia dos chilans,
informava as profecias. O destino, 1ido no mapa celeste, era
absoluto e, uma vez enunciado, o grupo contentava-se com

esperar o cumprimento dos acontecimentos preditos.

10 scenote’ 6 m poco de 4gua subtercdnes, existente no Yucatda - onde o solo poroso acumula &s
4guas de chuva, 0 “cenofs® sagrado & aquele utilizado pelos nmaias antigos parz os
sacrificios.



96

No contexto religioso dos maias antigos, a
intervencdo do herdi, ao reagir contra as predicdes dos
deuses, ¢ inesperada. O gquestionamento do destino decretado
pelo sacerdote &, apenas justificado, enquanto papel heréico

de transgredir a lei e tentar o impossivel.

Pik, desde seu ritual de nascimento, o0 hetzmek, &
acolhido no seio do grupo e presenteado com objetos
preciosos, gue marcam sua sorte. Um pau para plantar os gréos

de milho, uma bola de jogar pok-a-tok, um dente de jaguar,

uma pena de quetezal e umas gotas de éagua do ‘"cenote”

sagrado.

0 poder simbdlico-mégico de um dos presentes, faz de
Pik um excepcional jogador de pgk-a-tok, como seu pai. Mas,
dados a insoléncia e ato seguido o desafio que o herdi langa
a Chac, em troca do perddo, o futuro promissor de Pik &
ameagado. Se perde a partida, serd transformado em ra e
condenado a coaxar o nome do deus pelo resto de sua vida. E
preciso entdo, recorrer aos outros presentes do hetzmek. O
dente de jaguar para lhe dar coragem e bravura, a pena de
quetezal, velocidade e as gotas do ‘"cenote" sagrado,

sabedoria.

Nos trés momentos culminantes do movimento aparente
do sol: a alba, o nmeio-dia e © entardecer, Pik procura
respectivamente o Jjaguar, o guetezal e o pogo sagrado. Os

encontros realizam-se a partir de pegquenas excursies a mata e
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ao abismo do "cenote". A descida associa-se -~ pela diregdo ao
interior da terra - a viagem ao mundo subterrineo . Os
animais e o "cenote" personificados reconhecem a insoléncia
do herodi e a chance remota de ganhar o jogo mas, vislumbrando
os beneficios da vitdoria prometem ajuda. O destino "duro como

a pedra" precisa ser gquebrado.

0 jaguar e o guetezal, mimetizados como capa e
penteado, colaboram para acertar o anel ou tentar evitar que
0 inimigo faca um ponto. Na hora do ataque, o jaguar-capa
salta das costas do herdi para atravessar o aro com a bola
entre os dentes. A quetezal fémea, voando da cabega de Pik,
tenta a defesa pegando a bola com as garras, mas, "quetezal-
bola" é& jogada através do aro. O "cenote", gue corre Jjusto
embaixo do patio de jogo, wvali decidir a partida em favor do
pequeno heréi. Interessado diretamente em ndo perder seu
caudal de é&gua, abre-se no momento em gque Chac pretende
esmagar o herdéi sobre seu pé gigantesco. Assim, Pik consegue
acertar o ponto final de maneira que repara a ofensa ao deus

e da a chuva para seu grupo.

Os animais coadijuvantes do conto sdo desprovidos de
caracteristicas fabulosas - c¢como o cavalo gue voa ou a
galinha dos ovos de ouro nos contos maravilhosos. Mimetizam-
se no corpo do herdéi, simulando ser seus acessdrios: o

jaguar, como capa de jaguar, atributo de bravura; © quetezal,

Wl o capdidate ao sacrificio que, excepcionalmente sobrevivia ao afogamento nas aguas do
‘cenote' e surgia i superficie, era poupade da merte e reconhecido como mensageire dos
deuses. Sua palavra premenitdria passava a ter um cariter sagrado,
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como penteado de penas de guetezal, atributo de wvelocidade.
Sua funcido corresponde a4 do objeto magico, metamorfoseando-se
em capa, penteadeo ou beola. A passagem evoca 0 episddio do
Popol Vuh gquando, na partida jogada por Ixbalangué, planejam
com o coelho a estratégia de se enroscar como uma bola, para

enganar acs inimigos e vencer.

Em nota de posféacio, o escritor refere-se és fontes

histéricas e mitoldgicas gque inspiram seu conto, declarando,

a0 mesmo tempo, suas licencas poeticas quanto aos dados

"fantadsticos" inexistentes na geografia politica e humana de
Yucatén. Como, por exemplo, a contradigdo de encontrar

guetezais e "cenotes" na mesma regido.

Porém, & na figura de Chac, que o texio se afasta
mais do espirito maia. O deus ndo €& um antigo deus
"mescamericano”: tem sentido de dJustiga cristd e aceita ter
perdido a partida. Em fontes literdrias maias, como "La
leyenda de los soles" 4l ha referénecia a um jogo de pok-a-
tok entre uma divindade e um humano. Huemac ~ altimo
governante de Tula - wvence aos deuses da chuva numa partida
de bola. As conseqiiéncias para o vencedor, bem diferentes que

para o pequeno Pik, sdo funestas, atraindo sobre si, a colera

de Chac.

0 texto, dirigido a <criancgas, introduz alguns

elementos e informacgles sobre a civilizacdo maia, mantendo o

42 wiquel LEON-PORTILLA, Literaturas indigenas de ¥éxico, p. 175.
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ponto de vista "profano” da sociedade moderna. Interpreta as
reagdes do leitor e, para provocar a identificac8o com o

herdi, integra-as na personagem,
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