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RESUMO

A pesquisa focaliza os desenhos de criancas com idade entre dois anos e meio €
seis anos pertencentes ao acervo de Mario de Andrade, encontrado no Instituto de Estudos
Brasileiros da Universidade de Sio Paulo. Estes desenhos compdem conjuntos: 0s desenhos
doados por filhos de amigos, aqueles realizados na Biblioteca Municipal, que ndo sdo
analisados por mim nesia tese, e a malor parte deles criados para o concurso de desenhos,.
idealizado por Mirio de Andrade e realizado entre as criancas dos Pargues Infantis quando
era diretor do Departamento de Cultura do Municipio de SZo Paulo. Os desenhos séo
elevados ao status documental — devido a sua importancia ¢ ac desejo de gue possuamos
documentos produzidos pelas criancas que as revelem também a partir do que 580 e nédo
apenas do que o adulto gostaria que fossem — nf@o s@o concebidos como retratos da
realidade, mas sim como suportes da inventividade das criangas. Arte, pedagogia ¢ histénia
estdo presentes no estudo destes desenhos num didlogo fecundo que se propde a colaborar
na construcdo de outras formas de ver esta criagdo das criancas. Os Parques Infantis,
concebidos nesta tese, como territdrios da infincia — locais em que foram criados a maioria
dos desenhos apresentados nesta tese — € afirmado como uma expressdo do modemnismo,
em sua fusfio entre os aspectos estéticos e ideoldgicos. O objetivo € a contribui¢do com a
construgio de uma Pedagogia que considere as especificidades das criancas de 0 a 6 anos,
tendo suas dimensdes humanas construidas e vividas em sva inteireza, sendo a arte

concebida como um dos fundamentos da educagio infantil.
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ABSTRACT

The study focus on drawings of children from two years and a half to six years old that
belong to Mério Andrade collection, in the Br aziten Studies Institute at University of S80
Paulo. These drawings consist of parts: drawings donated by friend’s children; those done
in the Municipal Library, which are not being analyzed in this thesis; and most of them
created to the drawing contest idealized by Méric de Andrade an ! carried out among
children of Plavgrounds when he was the chairman of the Cuitural Department of S3o
Paulo. The drawings are even considered documents — due 1o their importance and desire
that we own documents made v children thet might reveal them the way they really are,
and not only the way aduits would like them 1o be — they are not concelved as portraits of

A

reality, but as children’s creativity suppori. AfL, Sducetion and History can be found in the
study of these drawings as 2 prolific dialogue, which proposes collaboration on the
construction of other way to see this children’s creation. The ¥ Playgrounds conceived in this
thesis as a chiidhood territory, where most of the presented drawings was created — is
affirmed as an expression of Modernism In its fusion of aesthetic and ideological aspects.
The goal is to contribute to the o nstruction of an Education that tekes into account
different features of children from O to 6, cnce they have ther human dimension built up

and lived in its whole, and conceiving Art 2s one of the bases of Children’s Education.
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1. INTRODUCAO: criancas pequenas e seus desenhos no acervo de Mirio de
Andrade

Olhar a crianga,

Escutar a crianga,

Para depois crescer com ela.
(Paola Tonelli:1982)

- Esse menino ndo come nada, Maria Luisa!
- Ndo sei o que ¢ isso hoje, Carlos! Meu filho, coma ao menos a
goiabad...
Que goiabada nem mané goiabada! Eu estava era pensando nas minhas
estrelas, doido por enxergd-las. E nem bem o almoco se acabou, até
disfarcei bem, e fui correndo ver as estrelas do mar.
{Mirio de Andrade:1939)

Vivia sujo. Muitas vezes agora até me fultavam, por baixo da camisola,
as calcinhas de encobriv as coisas feias, e eu sentia um esporte de
inverno em levantar a camiscla na frente pra o friozinho entrar. Mamde
se incomodava muito com isso, mas ndo havia calcinhas que
chegassem, todas no varal enxugando ao sol fraco. E foi por causa
disso que entrei g detestar minha madrinha, Nossa Senhora do Carmo.
Ndo vé que minha mde levara pra Santos aguele quadro antigo de que
Jalei e de que ela ndo se separava nunca, quando me via erguendo a
camisola no gesto indiscreto, me ameacava com minha encantadora
madrinha - “meu filho, ndo mostra isso, gue feio! Repare: sua
madrinha estd te olhando na parede”, e descia a camisolinha, mal
convencidp, com raiva da santa linda..

(Mario de Andrade:1939)

Mario de Andrade, em vérios dos contos que compdem a sua obra, narra histdrias
com situacdes vividas de formas diversas por meninos e meninas em seu tempo de infincia:
em suas distintas classes sociais, com diferentes idades, etnias, nas ruas, em casa.
Transgressoras que sdo, as criancas enfrentam padrdes e regras sociais que insistentes os
adultos procuram impor a elas, as vezes adultizando-as precocemente, ou ainda,

escondendo de si mesmos as poucas caracteristicas de infancia que neles restaram.



Nzo tendo desenvolvido teorias a respeito, Mério de Andrade tem na literatura a
presenca marcante de sua voz sobre a infancia, apresentando criancas de todas as idades,
nao se esquecendo daquelas com até trés anos, tais como em T, empo de Camisolinha, nem
mesmo as mais pobres, como em Pia ndo sofre, sofre? E diluindo as criancas em sua obra,
ao criar e recriar diversos contextos, que as mostra a partir de seus proprios olhares e
vozes. Contardo cenas de seu cotidiano, as relagdes mantidas com outras criancas, Com 08
adultos. Sai totalmente da perspectiva na qual somente o adulto tudo fala e ensina, ndo hi a

“in fans” '~ aquele que ndo fala — em sua literatura, assim como 1o o hd em sua vida.

Mario de Andrade representard no modernismo brasileiro o papel do artista que terd
nas criangas um de seus interlocutores, capazes de despertar a curiosidade sobre suas
criagbes. Pode-se afirmar que o desenho € a principal delas, o que provocard nele o
aprofundamento nos estudos sobre esta expressio plastica, destacando-se aqueles realizados
pelas criangas desde os dois anos e meio. Como sers visto no terceiro capitulo, observar a
crianga e suas criagbes € uma caracterfstica presente também entre alguns expoentes
europeus do modernismo, que irdo identificar em suas expressdes plasticas fontes
inspiradoras. Vale lembrar que no ¢ somente a crianca. O {ndio e o negro também esto na
obra de Mdrio de Andrade. Quanto 2 crianca, ela merecen destaque no estudo de
Kossovitch (1990). Sdo os outros, os diferentes, que compGem as identidades dos

brasileiros que merecem destaque, estando espalhados em sua obra.
Reunindo as caracteristicas multiplas e expressivas das criangas, Mério ird afirmar:

4 crianga ¢ essencialmente um ser semsivel 4 procura de
expressdo. Ndo possui ainda a inteligéncic abstraideira
completamente formada. A inteligéncia dela nio prevalece e
muito menos ndo alumbra a totalidade da vida sensivel. Por isso
ela ¢ muito mais expressivamente total que o adulto. Diante
duma dor: chora — o que é muito mais expressivo do que

" Pancera (1988) ao pesquisar a etimologia das palavras crianga e infincia em italiano afirma que
bambino, significa gago, do termo grego, diminutivo de bambo, que significa bambu, oco, tolo,
abobado. 4 crianca é vista como essencialmente esse pequeno bobo que gagueja. Quanto a palavra
infancia, esta deriva do Iatim e se refere quela idade na qual ndio se € capaz de falar. Segundo
Pancera tais significagdes acabam permanecendo entre os adultos, que passam a conceber as
criangas como incapazes, nio falantes.



abstrair “estou sofrendo”. A crianga utiliza-se indiferentemente
de todos os meios de expressdo artistica. Emprega a palavra, as
batidas do ritmo, cantarola, desenha. Dirdo que as tendéncias
dela inda ndo afirmaram. Sei. Mas e essa mesma vagueza de
tendéncias que permite pra ela ser mais total.

{Mirio de Andrade,p.129-130:1976)

As afirmacBes gue constam em alguns de seus artigos, cartas e contos, apontam
para 0 que seré caracteristico de épocas posteriores, quando, num esforco tedrico, muda-se
a perspectiva sobre a infincia, que comega a ser dita e percebida por si mesma. Mério® ndo
apresenta diretamente as vozes das criancas, mas consegue trazer aspectos de suas vidas
que revelam muito do imagindrio da infincia. Mério de Andrade, com isso, estd na
intersec¢io enire concepgdes que apontam a crianga vista ¢ dita somente por adultos, gue,
ao traduzir os seus comportamentos, revelam a percepcio da crianca como uma ndo falante,
logo, ndo desenhista, nio expressiva, e com outros modos de compreendé-la gue procuram
representar a infancia em seu universo, ouvindo suas vozes para apreenderem suas formas
de ver 0 mundo. A infincia € retirada do siléncio gue tanto a ocultou na Histéria, e que |
conseqlientemente ocultava suas criacSes, conquistando um espaco e um status

diferenciado.

Ao engajar-se poiiticamente, Mdrio de Andrade torna as criangas, presentes em sua
obra literdria, ainda mais vivas pas propostas e préticas realizadas nos Parques Infantis do
Departamento de Cultura do Municipio de Sfo Paulo, do qual Mério de Andrade foi um
dos idealizadores e seu primeiro diretor. Estes se configurarfio também como territérios nos
quais Pids, Totés e Marias® poderfio construir e viver as dimensdes humanas, expressando-
se de diferentes maneiras, numa criagdo pioneira, como destaca Faria (1999). Pode-se
perceber uma concepcdo de crianca como sujeito histérico, construtora e portadora de

cultura, cidadds, que somente nas dltimas décadas do século XX ganharam, n3o apenas,

* Mério. Sera que posso chamd-lo assim? Tomo a liberdade de trata-lo apenas pelo primeiro nome
em algumas passagens do texto desta tese, imbuida pelo sentimento de proximidade que fui
construindo 4 medida que lia seus estudos, poesias e, principalmente, algumas cartas.

* Personagens dos contos Pid ndo sofre, sofre? (1939), Tempo de camisolinha (1939) e Vestida de
Preto (1939), respectivamente, nos quais apresenta crian¢as como protagonistas em diferentes
contextos.



maior visibilidade, como também conquistaram um maior espaco na sociedade e nas

politicas piblicas a elas referidas®,

Como j4 mencionei, Mério de Andrade traz, desde a primeira década do século XX
na literatura e na pritica politica, a presenca de uma infincia plural que deveria viver a sua
diversidade em espacos publicos nos quais as artes estivesserm diluidas em seu cotidiano.
Contudo, esta visdo s6 encontrard ressondncia nos campos tedricos anos mais tarde.
Conforme Quinteiro (2002), somente nas duas tiltimas décadas do século XX, as pesquisas
sobre inféncia ampliaram seus campos e adquiriram um estatuto tedrico-metodolégico. Isto
coincide com um perfodo histérico de esforgos para consolidar a visdo da crianga como
sujeito, como cidadd, como produtora de cultura. Este objeto se constréi a partir do didlogo
constante entre diferentes dreas de conhecimentos produzindo uma recomposicio
disciplinar. As criancas passam a ser consideradas como atores soctals nd0 somente nos

espacos escolarizados mas em diferentes contextos.

A abordagem de cardter etnografico marca a presenca de Miério de Andrade em Sio
Paulo, em 1938. Durante o perfodo em que trabalha no Departamento de Cultura, presencia
€ participa da pesquisa sobre a infancia, coordenada pelo socidlogo Samuel Lowie e pela
antrop6loga Dina Lévi-Strauss, com o intuito de conhecer mais profundamente as criancas
de Sdo Paulo. Procuram saber sobre a ascendéncia familiar das freqtientadoras dos Parques
Infantis ¢ sobre a presenca do negro na populacdo panlistana. Encontrava-se nestas
pesquisas o desejo em realizar um inventdrio, a partir das observacBes das criancas e de
Seus pais e avos, sobre as manifestacdes ainda existentes de dangas, misicas e jogos. A
etnografia e a etnologia consagravam-se como recursos metodoldgicos, e as criancas, como
atores das pesquisas. Este aspecto € interessante, pols parece que tivemos um refluxo no
que concerne esta forma de considerar as criancas como informantes, 0 que vem sendo
retomado com as pesquisas mais atuais. E valido afirmar que conceber a crianga em suas

diversidades e a partir dela mesma é algo ainda recente e n3o menos raro. Martins (1991},

* Ressalto que as criancas, em especial as de 0 a 3 anos, ainda tém muito o que conquistar quanto as
politicas ptiblicas para elas voltadas, no que se refere a vagas nas creches, a nio antecipagio da
escolarizagdo, que cada vez mais adentra nos espacos da educagao infantil, privando-as de viverem
plenamente a infincia antes de se tornarem alunas.



afirma que as criancas sdo descartadas pelos pesquisadores, que supSem que diante do
publico permanecam em siléncio: as mulheres, os agregados da casa, os dependentes, os
que devem viver de favor, ou os mudos da histéria, os que ndo deixam textos escritos,
documentos (p.53-54). E justamente na esteira desta sua afirmacdo gue me encontro.
Apresento, nesta tese de doutorado, o desenho criado pelas criangas pequenas como
documentos, propondo também a consideragio ndo apenas das vozes da infancia, que, sem
divida, ndo deve ser silenciada, como também que construamos olhares diferenciados para
suas diversas formas de ser crianca e manifestar-se: desenhando, pintando, dancando,
criando. Neste caminho pode-se destacar os estudos da Pedagogia que, sem complexo de
inferioridade comeo afirma Rocha (1999) inova ao dialogar profundamente com diferentes
areas de conhecimento para com elas construir uma Pedagogia da Educagio Infantil, campo
no qual esta tese se insere, procurando nestes didlogos fecundos ampliar a compreensdo
sobre esta primeira etapa da educacgiio basica’ e, sobretudo, aquelas gue se constituem como

sujeito primeiro que s30 as criangas.

Pesquisados em diversos campos tedricos, os desenhos de criancas sio abordados
aqui na interseccdo entre algumas dreas de conhecimento: pedagogia, artes, histéria.
Persigo esta temdética desde o mestrado, em verdade, desde o exercicio de minha profissdo
como professora de educagio infantil, quando observava a forma de tratamento dada pelos
adultos aos desenhos elaborados pelas criancas. Um dos fatos mais interessantes que
encontrava — sendo terriveis — € que quanto menor a idade do autor, maior era a
desconsidera¢@o do adulto por aquilo que ele criava, como se fosse incapaz. Incapaz de
que? Perguntava-me. Algumas leituras feitas e logo uma primeira resposta foi obtida, trata-
se de esperar que ela crescesse, para daf ser concebida como alguém gue cria, podendo ser
entdo considerada, talvez apreciada. Era o vir-a-ser adulto que estava presente também na
forma como os desenhos eram olhados. As leituras feitas deixavam de lado as
caracteristicas proprias do ser crianca, com suas inventividades criando e recriando o
mundo. Partir para os estudos sobre o desenho de criancas nio demorou muito e procurei

conhecé-los sob diferentes referenciais tedricos assim como a seus proprios criadores.

* A educagio infantil passa ser concebida no Brasil como primeira etapa da educacio bésica com a
Lei de Diretrizes e Bases da Educagio Nacional, lei 9394/96, que torna a educacdo infantil um
dever do Estado, sendo portanto, direito das criangas.



Embora vdrios pesquisadores tenham se debrucado sobre os desenhos de criangas
como objeto de pesquisa tais como Albano (1982), Derdyk (1989) Leite (2001), para citar
somente as brasileiras, eu acredito que o estudo dos desenhos ndo se esgota, entre tantas
possibilidades, permite ao adulto, colocar-se no plano das criancas, vendo o mundo com
seus olhos, n&o ditando o que elas tdm de fazer, mas aprendendo com elas, sobretudo, se

evitar a tentagdo de interpretar somente com olhos adultos o universo mfantil.

Com o intuito de ampliar a compreensdo sobre o desenho de criangas pequenas, em
minha dissertacdo de mestrado Ldpis vermelho é de mulherzinha: desenho infantil, relacées
de género e educacdo infantil (1997) busquei a construcio das relacdes de género entre
meninos e meninas de guatro anos de idade, que resuitou numa abordagem que trazia a
conjugacdo entre oralidade e desenho destes meninos e meninas, estudo, que se apresenta
como ainda pioneiro para a educacio infantil. J4 iniciava, naquele momento, uma
construgdo de olhar e de pesquisa cuja busca era a afirmaciio do desenho como um
documento histérico, tendo como campo tedrico orientador, as Ciéncias Sociais, um dos

fundamentos epistemolégicos da Pedagogia e drea na qual me formei.

A oralidade dava o suporte para a compreensdo dos desenhos, as vozes dos meninos
¢ das meninas foram requeridas para colaborar na compreensio dos mesmos. Esta
dissertagfio identifica no desenho seu aspecto documental procurando as concepgdes ja
introjetadas nas criangas quanto ao género, as quais poderiam estar presentes em seus
desenhos. J4 no mestrado eu apontava para a possibilidade e o desejo de continuar
pesquisando os desenhos de criangas pequenas no doutorado, abordando-os, entdo, como
fontes documentais: os desenhos das criangas pequenas do acervo de Mério de Andrade, os
quais ja havia conhecido durante meu mestrado, agregando alguns estudos realizados em
arte como referencial tedrico, concebendo-a como também um dos fundamentos da
educagdo infantil, infelizmente ainda pouco estudada dentro das especificidades das

criancas de 0 a 6 anos.

Algumas idéias e propostas contidas na obra de Mirio de Andrade, desde entdo,

vém me orientando e possibilitaram o delineamento deste estudo, servindo mesmo como



fontes inspiradoras de meu olhar sobre esta criagdo pldstica das criangas pequenas. Fiz um
pequeno recorte da imensiddo de pensamentos e praticas mariodeandradeanas, tdo
fecundos. O estudo sobre os desenhos criados pelas criangas e coletados por Mdrio de
Andrade se constitul como desdobramento dos estudos J& empreendidos por Abdanur
(1992), que em sua dissertacio de mestrado estuda o Departamento de Cultura do
Municipio de Sao Paulo e a contribuicio dos modernistas para a construgdo de um projeto
cultural para o pafs; Faria (1993) cujo enfoque, em sua tese de doutorado, sdo os Parques
Infantis, onde a expressdo da cultura infantil das criangas filhas do operariado € vista como
direito 3 infancia e Coutinho (2002) que, em seu doutoramento, cataloga todos os desenhos
de criangas € jovens que compdem o acervo de Mario de Andrade no Instituto de Estudos

Brasileiros da Universidade de Sio Paulo, IEB/USP®.

O acervo de desenhos de Mdrio de Andrade se constitui como o fnico acervo que
possui desenhos de criancas entre dois anos e meio a seis anos {(sem contar os produzidos
pelas criangas maiores), guardados por tantas décadas’. Reconheco este, como um dos
- primeiros aspectos gue me chamaram a atengdo, provocando o desejo de estudi-los e a
curtosidade por vé-los como documentos dada 3 importéncia deste acervo como fontes,
pistas, que indicam caminhos para se conhecer mais sobre o proprio desenho, sua histdria e

0s contextos histéricos, culturais, artisticos, sociais em gue foram criados.

Ao beber nas fonies das pesquisas citadas, que destacam de diferentes maneiras as
contribui¢bes de Mério de Andrade, pude aproximar o estudo dos desenhos criados pelas

criancas pequenas dos campos tedricos da pedagogia, das ciéncias sociais e das artes,

¢ O Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo € uma instituicio aberta ao
recolhimento de acervos de pessoas de profisses variadas que exercem atividades importantes no
campo literdrio, artistico e cientifico. O maior acervo € o de Mirio de Andrade: sio 3000
documentos (dentre eles os desenhos e as anota¢Ges de Mdrio de Andrade aqui estudados), a
biblioteca com 17624 volumes e 1200 obras de artes. Se constitui como uma das matores fontes
para estudos sobre 0 modernismo brasileiro. Como afirma Caldeira (2002) que estudou o IEB em
seu doutorado, hoje publicado em livro, este instituto €, por sua variedade, concomitantemente
arquivo, uma biblioteca e um museu de artes visuais. Em 1995 o IPHAN (Instituto do Patriménio
Histdrico Nacional) tombou o acervo de Mario de Andrade como forma de reconhecimento de sua
importincia histérica e cultural para o Brasil.

7 se hd outros acervos com desenhos de criangas pequenas espalhados pelo pafs eu ndo os encontrei durante o
periodo em que realizava esta pesquisa.



constituindo uma bibliografia de referéncia. Algumas perguntas foram suscitadas 3 medida

que as leituras eram aprofundadas, norteando a presente tese:

* Num primeiro contato com o acervo de desenhos coletados por Mério de
Andrade, percebi que poderia ser organizado em dois grandes conjuntos,
aqueles criados fora do ambiente educacional e aqueles criados nos Parques
€ para O concurse de desenhos instituido por Mério. Teriam diferencas entre
si? Poder-se-ia se afirmar que alguns eram mais inventivos? Quais os
motivos que levariam as criancas a desenhar? Quais os espacos encontrados
para sua inventividade?

¢ Como compreender os desenhos ou mesmo traduzi-los? De que formas estas
imagens podem ser tratadas? Que bibliografia utilizar para dar conta do todo
complexo gue se retine nessa criacio? Que imagens s3o essas?

* Por que serd que a maioria destes desenhos eram margeados? Estaria ali a
presenca de uma preparagio para a escolarizacdo futura? E a imaginacio, ela
estd garantida? A régua, utilizada na composicio de vérios dos desenhos, o
que a mesma estaria revelando? Trata-se de uma desobediéneia das
instrutoras as orientagSes dadas por Mério de Andrade?

* Quando se estuda os Parques Infantis do municipio de S#c Paulo nos anos de
1930, pode se encontrar neles os aspectos estéticos e os ideoldgicos,
presentes no idedrio do modemismo brasileiro das primeiras décadas do
século XX, devido & presenca de expoentes do modemismo no
Departamento de Cultura, orgdo ac qual os Parques Infantis estavam
vinculados? Ou estes aspectos estariam restritos somente aos campos
especificos das artes?

* Nos Parques Infantis, durante os anos de 1935 a 1938, periodo no qual Mirio
de Andrade atuou como diretor do Departamento de Cultura do municipio de
Sa0 Paulo, quais os espacos existentes para as diferentes manifestacdes
plasticas das criangas pequenas que se tornaram presentes em seu cotidiano?

* O modernismo, movimento no qual Mério de Andrade se destacon COmo um

dos expoentes, tinha suas idéias representadas nos Parques Infantis? E nas



formas como concebiam a infincia? As rupturas com os padrfes estéticos
conservadores encontravam ressondncia nestes lugares idealizados para as
criangas filhas do operariado? Ou mesmo na criacio dos desenhos pelas
criangas?

 E possivel acreditar numa administracdo piiblica hoje, que, voltada para a
educaco infantil, constitua territérios préprios nos quais as criangas possam
ser criangas, deixando transbordar sua imaginacio, suas criagdes, suas

fantasias?

A viagem as cidades italianas de PistGia ¢ Bolonha realizada com o grupo de
estudos de 0 a2 6 da UNICAMP e coordenado pela professora Ana Licia Goulart de Faria,
assim como as leituras de autores italianos, ac mesmo tempo em que alargavam meu leque
de estudos apontavam para a necessidade de analisar as criagBes das criangas nas
instituicdes educacionais piblicas com outros olhares. Tanto nesta viagem & Itdlia,
visitando creches e pré-escolas, como na bibliografia referéncia, a percepgiio do lidico
aliado ao estético tem marcado sua presenca de modo constante, considerando as criancas
pequenas ¢ suas produgdes sem didatiza-las. Reconheco ser este o motivo de meus estudos
€ que tem alimentado minha curiosidade. Suas criacBes — e entre elas intimeros desenhos —
expostas em todos Os espacos tiram a crianga do anonimato imposto pelos adultos € a
apresentam como criadora. Este aspecto sensibiliza o olhar que val procurar na educagio
infantil brasileira territrios® nos quais as crian¢as pequenas possam CORSHTUIr € viver as
suas formas de expressdo de forma plena. Os Parques Infantis brasileiros com Mério de
Andrade, ha sessenta e nove anos atrds, apontavam para a possibilidade de existéncia de

uma proposta semelhante para 0s meninos e meninas brasileiros.

Os pesquisadores j4 citados que elegeram os Parques Infantis, o Departamento de
Cultura do Municipio de S3o Paulo e mesmo os desenhos coletados por Mério de Andrade

como objeto de pesquisa, ainda nfo estudaram as expressOes plésticas realizadas pelas

® 0 wso do termo territério foi extraido do pesquisador Staccioli (2002) que, ao abordar o desenho na
intersecgdo entre arte e pedagogia, afirmard a necessidade de territérios da infancia onde os desenhos possam
ser criados. Os “territdrios” sdo compreendidos como os espagos proprios onde as criangas possam ser
Criangas, COm suas criancices, imaginagio, construidas ¢ vividas no dia-a-dia.



criangas pequenas como manifestagdo da cultura infantil, que alia o hidico e o estético ao
documental, preocupando-se apenas com as especificidades de criangas com até seis anos
de idade. Um segundo aspecto importante € que estas pesquisas, assim como outras neste
campo teorico, ainda nio se dispuseram a pensar especificamente na arte como um dos
fundamentos da educacfio infantil, o que, como ji mencionado, se constitui também como

uma das questdes orientadoras desta tese.

Essa preocupacio encontra ressonincia nos estudos da bibliografia italiana voltada
para a arte e a educaciio das criancas pequenas, o que sem ddvida indica tratar-se de um
campo a ser estudado por aqueles (as) pesquisadores (as) que acreditam que a mesma nio
deve ser didatizada nas escolas de educacdo infantil, tornando-se matéria a ser ministrada
em hordrios especificos, dentro de wm currfculo que, a0 dividir o conhecimento em
disciplinas escolares, também fragmenta a crianga. A arte e o lidico devem fundir-se e com
isso se diluir no cotidiano. Como afirma Hoyuellos (1998), eles estabelecem uma
circularidade, um didlogo que deve intervomper a considerada normalidade educativa
convidando criancas e adultos a experimentar, provar, pesquisar, jogar com a Jantasia e a
imaginagdo (p.67)°. O que comporia um dia-a-dia no qual se rompa com o ritmo e a rotina
de caracterfsticas mais repetitivas, atingindo o tempo do hdico — que € tdo urgente —
bastante diferente do tempo do capital, que nos € imposto de maneiras cada vez mais

severas.

Preocupada com os desenhos criados por meninos € meninas, destaco entre os 2160
desenhos que compdem o acervo de Mario de Andrade, agueles realizados pelas criangas
com at€ seis anos de idade, hoje guardados no Instituto de Estudos Brasileiros da
Universidade de Sdo Paulo, hoje ainda ndo estudados e nfio divulgados, mesmo com a
catalogacio realizada por Coutinho (2002). Pode-se afirmar que este acervo se desdobra em
tr€s conjuntos: os desenhos criados nos Parques Infantis; os recebidos por doagtes de
amigos e criados por seus filhos; e os elaborados na Biblioteca Municipal. Interessada nas
produgdes das criancas pequenas nio destaquei os desenhos da Biblioteca freqlientada pelas

criangas maiores.

® As traduces do italiano realizadas nesta tese sao de responsabilidade da autora.
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No conjunto constam 1243 desenhos, sendo que destes, 46 foram criados por
criangas entre trés e seis anos de idade e representam 3,8 % do total elaborado, dado que
por si revela a presenca majoritaria das criancas maiores de seis anos nos Parques Infantis.
Segundo a pesquisa de Lowrie (1937) de fato encontrava-se em idade escolar o maior
nimero de freqiientadores. O tamanho das folhas de papel onde foram realizados ¢ de 20cm

X 30cm, estando reduzidos nesta tese.

Quanto aos desenhos doados pelos filhos de amigos, estes s3o pum total de 47, mas
coletados ao longo da vida de Mério de Andrade, tudo indicando gue foram criados no

ambito da esfera privada.

S&o muitos os desenhos do acervo, 0 que, num primeiro momento, suscita o desejo
de conhecé-los mais profundamente a partir de diferentes aspectos destacando-se os
assuntos, os tragados, quais s&o os de meninos ou de meninas, as idades, as ddvidas sobre o

contexto no qual foram criados e a relaco estabelecida entre a instrutora e as criangas.

Acredito que todos os desenhos contém em si aspectos importantes para serem
observados. Inspirada em Soares (1998), optei por compor esta tese com uma “abertura’
contendo desenhos criados pelas criancas pequenas nos Parques Infantis. Iniciar uma tese
de doutoramento na Educacfio somente com desenhos criados por criancas € algo que
acredito ser pouco convencional, contudo, procuro contribuir também com a construcio de
uma Pedagogia da Educagio Infantil que busque nestas inovacOes — que estamos ainda
aprendendo a fazer — avangar também no que conceme # construcio de olhares para a

crianga contemplando ¢ poetizando suas criagdes.

A seqii€éncia em que os desenhos aparecem nesta abertura nfio € aleatdria,
selecionei varios desenhos sendo que os seis primeiros que a compdem s$do os garatujados e
criados pelas criangas com trés anos de idade e os seguintes pelas criangas maiorzinhas de 3
a 6 anos. Esta opcdo ndo estd de modo algum impregnada por nenhuma teoria evolucionista
do desenho da crianca, mas, deve-se a minha busca por proporcionar ao leitor que tenha

seus olhares vagueando por estas imagens — ou quem sabe vadeando, tal como Mirio

il



chamava os tanques de areia dos Parques Infantis como tanques de vadear? - que também
Os aprecie € os leia como textos. Como afirma Almeida na introdugdo ao livro Imagens da
educagdo no corpo, de Soares (op.cit), a imagem mostra, é também um texto a ser lido. E
- pergunto: por que ndo comegarmos com aqueles criados pelos meninos e meninas, que
tantas vezes, por serem pequenos, t€m suas criagdes menosprezadas, pouco observadas e

debatidas entre diferentes campos tedricos? A leitura est4 proposta.

Quanto aos desenhos que compdem os capftulos desta tese, apos a abertura, por ndo
haver uma bibliografia especifica que indique como e guais as formas que devem ser
consideradas na escolha dos desenhos, os critérios utilizados foram arbitrdrios. Procurei, ao
estudar os desenhos das criangas dos Parques Infantis, destacar algumas peculiaridades nos
conjuntos de desenhos que possibilitassem nfio apenas conhecé-los como também
reconhecer 0 contexto histérico no qual foram criados. Além do recorte etario, o critério
escolhido resultou também da recorréncia nas temiticas: as casas, diferenciando-se ou nio
entre si; os desenhos com flores e frutas; as molduras presentes em todos contidos neste
conjunto, os rabiscados e aqueles que possuiam temdticas totalmente destoantes dos

demais, sendo apenas dois dentre quarenta e seis.

Para melhor localizagiio dos desenhos no corpo do texto, criei trés quadros, que se
encontram em anexo no final da tese, nos quais constam os seguintes conjuntos: os
desenhos da abertura, com os créditos aos autores; os desenhos criados para 0 Concurso, nos
Parques Infantis e aqueles recebidos por Mirio de Andrade através de doacdes dos
amigosw,. Para a elaboracdo do quadro I copiei os critérios elaborados por Mario de
Andrade, quando orientava as instrutoras dos Parques Infantis para que observassem e
anotassem a naclonalidade das criancas e de suas familias, a idade, o local de produgio o

que indica a presenca de aspectos multiculturais em seus estudos e sdo resultados do

1% Ressalto que esta pratica de presentear desenhos de criangas traz uma outra perspectiva. Trata-se
da circulagdo de produgdes das criangas entre os adultos, que com isso, podem passar a conhecé-las
melhor a partir da prépria cultura infantil. Este fato, vai para além da intengio dos amigos de
contribuir com as pesquisas que Mario de Andrade estava realizando. Tem-se a construgdo de um
sistema de trocas no qual as criangas e suas producdes culturais estdo no centro. Este fato deveria
ser observado por sua raridade, jé que ndo € comum a circulagdo das produgbes das criangas, até
mesmo porque também, raramente sdo vistas ¢como importantes a ponto de circularem.
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concurso de desenhos de criancas dos Parques Infantis. A estes aspectos agreguel o numero
da pédgina onde podem ser encontrados o que permitiv-me ndo ter que fazer referéncias a
todo instante ac nimero catalografico dos mesmos no decorrer do texto, informando

somente a autoria do desenho.

Ao observarmos ¢ quadro I podemos perceber que apresenta alguns dados que
gerariam novas pesquisas. Destaco, dentre estes, a construcio de género, embora ndo faca
uma andlise que a considere especificamente nesta tese. Contudo, salta aocs olhos a presenca
majoritdria das meninas desenhistas, - dez - em relacio aos meninos — em mimero de
cinco. Estranhar este dado, que parece tdo familiar, permite alguns questionamentos: as
ruas, que estavam se tornando perigosas para as criangas, eram vistas como ainda mais
perigosas para as meninas? Os meninos ainda tinham este espaco assegurado para suas
brincadeiras? Ou pode ser visto como um avanco, j4 que as meninas sajam de suas casas
podendo se relacionar com ouiras criangas de diferentes idades, brincando, criando e nédo
ficando restritas ao espago doméstico? Serd gue as meninas sao mais afeitas aos desenhos
do que os meninos? Ou mesmo A participagao em concursos? Resuita disso uma sugestio
para outro estudo que alie género & Mério de Andrade, ressaitando o modernismo que,
considerando os “outros” diferentes, nfio o fazia com a mesma intensidade no que se refere

as mulheres.

Tarsila do Amaral e Patricia Galvio, para citar apenas algumas artistas, traziam os
operarios e as fabricas como assuntos abordando o operariado de forma geral, ndo se atendo
a questdes eminentemente do universo feminino, o que permite a suposi¢iio de que se trata
do reflexo de uvin contexto histérico, cuitural no qual as mulheres ainda ndo tinham se
constituido como assunic a ser pesquisado. Mirio de Andrade, ao solicitar as instrutoras
que anotassem © sexo das criancas que criaram 0s desenhos jd apontava para a percepgao
das diferencas de género —~ que ganhariam uma abordagem mais marcante décadas depois,
ainda rara nos estudos da pedagogia. Género e criancas pequenas ndo tém sido uma
temdtica presente nas pesquisas realizadas na pedagogia ¢ na educac@o infantil, revelando
uma percepgdo que naturaliza as diferencas, implicando aos meninos € meninas

caracteristicas universais. Tais estudos devem ser realizados para que se reflita numa
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pedagogia que se estenda para o miltiplo e o plural em todas as idades reconhecendo-os

sob aspectos ainda pouco percebidos atualmente.

No segundo conjunto ~ composto pelos desenhos doados pelos amigos de Mario de
Andrade — € possivel supor que boa parte deles tenha sido produzida ao lado do préprio
Mario, uma vez que as anotacBes encontradas nos papéis desenhados'!, indicam respostas
dadas pelas criancas a possfveis questionamentos feitos por Méric de Andrade enquanto
desenhavam. Mério parecia estar preocupado com outros aspectos relacionados ao desenho:
0 nome dado pela crianga, suas falas enquanto criavam, o que nao necessariamente era a
denominacio do elemento desenhado. E composto por 47 desenhos e foram coletados
desde os anos de 1920 até o inicio da década de 1940. Nio h4 um tamanho exato que
predomine igualmente em todos. Sdo folhas que, aparentemente, ndo eram destinadas
exclusivamente para os desenhos, tais como as utilizadas pela menina desenhista Anna
Luiza, que trazem as inscrigbes de uma companhia de seguros. O critério de escolha para
reproduzi-los nesta tese deve-se & recorréncia do ntimero de vezes em que aparecem no
acervo, assim como a idade dos autores, o que sugere um estudo de Mario de Andrade a
partir das produgdes destas criancas em especial. A observaciio destes desenhos também
desperta curiosidade sobre qual o motivo que levariam as criangas a desenhar. Q que teria
sido pedido para elas fazerem? Mirio de Andrade teria solicitado &s criangas que
desenhassem a partir de alguma temaética? Os assuntos eram propostos pelas proprias

criancas?

Um quarto quadro é composto pelas fotografias, tendo como objetivo mostrar as
denominagdes dadas 2 elas pelo fotégrafo Benedito Junqueira Duarte e as paginas onde
podem ser encontrados nesta tese. Observagio e documentacio estavam ali presentes como
bindmio inseparivel, tornando visivel o que acontecia nesses territérios da infincia. As
fotos encontram-se reproduzidas ao longo desta tese serviram-me para pensar sobre o que
era realizado nos Parques Infantis, permitindo uma leitura mais densa sobre as criangas em

seu dia-a-dia e com isto refletir sobre seus proprios desenhos, compondo também uma

"! Estas anotagdes foram identificadas pelos pesquisadores do IEB-USP como sendo letra de Mario
de Andrade.
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perspectiva metodolégica. Vale ressaltar que em suas fotografias nas quais os sujeitos sdo
as criangas, encontramos uma fonte documental riquissima. Embora estas ndo sejam o
objeto desta pesquisa trazem registros de meninos e meninas nos momentos em que
estavam produzindo seus desenhos, em que dancavam, faziam teatro, modelavam, faziam
recortes, criavam esculturas de argila. Momentos nos quais eram criangas construindo e
vivendo as dimensdes humanas. Como sujeitos que sfo, deixam de ser abordados como
recepticulos da cultura e passam a ser vistas e percebidas como construtoras. Esta
percepcio foi possibilitada também pelas leituras feitas, tendo os estudiosos italianos, ja
citados, como meus interlocutores que afirmam a necessidade do transbordamento do ser
crianga, tendo a arte como um dos fundamentos da educacdo infantil. Isto me convida e
desafia a pensar na arte, na estética agregando-as & educacio das criangas pequenas, o que

ndo estd contemplado na Pedagogia da Educacio Infantil, um campo ainda em construcio.

No Brasil, entre a bibliografia italiana traduzida e voltada para o debate sobre a
educacio de criancas pequenas, encontra-se o livro de Rabitti (1999), um estudo de caso,
que se destaca como aquele cujo repertSrio apresentado fomenta discussdes gue busquem a
construcdo das artes como fios condutores para a educagdo infantil brasileira e um de seus
fundamentos que, juntos as bases epistemoldgicas jé reconhecidas pela Pedagogia,
contribua, entre outras coisas, para 0 avanco nos conhecimentos sobre as criangas pequenas
a partir delas mesmas, em territdrios nos quais possam ser criancas em sua inteireza, ou

como dirta Mdério de Andrade, com todas as suas “honitezas”.

Ao apresentar os desenhos, conservei as inscricdes MA-DI, cujo significado € Mério
de Andrade — Desenhos Infantis, por ser o nome do acervo de procedéncia, resultado da
primeira classificacio realizada por Maria Izilda Nascimento ¢ André C. P. Bueno,
pesquisadores do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sic Paulo'® Esta
referéncia € utilizada tanto nos desenhos como nos documentos escritos & os coloco
embaixo de cada desenho reproduzido, ndo os repetindo no texto escrito quando me refiro a

eles. O recurso utilizado para a reproducdo dos desenhos foi o Scanner, para uma

** O projeto recebeu o titulo de Inventdrio do Arquivo Mdrio de Andrade ¢ Mdrio de Andrade na
pesquisa e na critica de Artes Pldsticas e Misica, airavés de seu arguivo. A orientacao foi dada por
Tele Ancona Lopez.
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aproximagdo mais fiel do original. As imagens néo sofreram tratamento grafico uma vez
que os desenhos, jd desgastados pelo tempo, poderiam ser alterados, distanciando-se ainda
mais do original. Esta escolha, por outro lado, resultou em reproducdes que podem
dificultar a leitura de alguns detalhes nos desenhos das criangas, principalmente das
anotagoes feitas pelas instrutoras e pelo préprio Mério de Andrade, com ldpis preto, que se
encontram no verso das reproducdes dos desenhos ou mesmo ao lado deles, j& um pouco

apagadas pelo tempo.

Além dos desenhos o acervo contém 93 documentos escritos por Mirio de Andrade
sdo: anotagBes suas sobre as préticas das instrutoras', pedidos de compras de materiais
para os Parques Infantis, regras para os concursos, seus estudos sobre desenhos, anotacdes
de aulas, cartas, materiais esses que constituem também em minhas fontes documentais e
que revelam aspectos de uma histéria dos desenhos criados por criangas com até seis anos,
escrita por um poeta que traz, também com sua poesia, contribuigdes fecundas para que
possamos aprender sobre a infincia brasileira. As propostas de Mirio de Andrade trazem
aspectos avangados para a época, assim como também aspectos de seu préprio pensamento

sobre arte, escola, infincia, cultura.

Estava, sem divida, diante de fontes documentais e, dentre elas, elegendo como
mais importantes os desenhos produzidos pelas criancas pequenas hd quase setenta anos.
Uma pergunta imediatamente se fez presente: como ainda ndo sio encontrados documentos
que nos ensinem sobre fatos vividos ou imaginados pelas criancas, eu deveria também
desconsiderd-los? Nio seria isso legitimar a auséncia das criangas nas pesquisas e, dentre
estas, as pequenas? O caminho a ser seguido era outro, e assim construir uma metodologia
que permitisse contar com as demais fontes documentais, o contexto histérico, os escritos
de Mario de Andrade, e com a prépria bibliografia para conhecer mais e melhor as criacdes
infantis, sem, contudo, entendé-las como fotografias da realidade, possibilitando também
problematizar a existéncia de determinados elementos que se repetiam: os patos, as casas,

as montanhas. Conforme as préprias observacdes de Mario de Andrade, a crianca nio

" Instratoras eram as profissionais que cuidavam e educavam das criangas nos parques Infantis.
Estes cargos eram preenchidos eram ocupados por diplomadas da Escola Normal do Estado de Sio
Paulo mediante concurso de provas e titulos.
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desenha aquilo que v&, mas, o que sabe sobre o objeto (1966), o que ndo faz com gue seu
desenho perca o cardter documental. Trazem indicios sobre elas ao expressarem tanto o
sujeito criador como o objeto criado. E documento por revelar também quem € o autor,

revelando, assim, concepgdes de crianca e infancia.

Na composicdo metodoldgica desta pesquisa, os estudos da Nova Histéria da
Cultura cuja proposta essencialmente € fazer uma Histéria vista de baixo — contemplando
sujeitos que sempre estiveram ausentes ou 2 margem da Histéria — se oferecem como
fundamentais ao possibilitarem enxergar nos desenhos do acervo sua caracteristica de
documento. Nao se trata da procura por registros fotograficos da realidade. H4, sim, um
status documental, em razdo da importéncia histérica da qual estio impregnados, assim
como aqueles gue os produziram, criangas com pouca idade, que com a atitude de

colecionador de Mdrio de Andrade ganham uma maior visibilidade.

A perspectiva apresentada por este campo de estudos historiogréficos contribui
amplamente com os estudos da Pedagogia por propor que se faca um percurso que permita
conhecer 0 micro — o documento eleito, ou o sujeito da pesquisa — contextualizando-o, e
com isso, abrindo ¢ foco do estudo para a perspectiva macro, considerando os aspectos
ideoldgicos contidos em ambos. Ao seguir algumas diretrizes béasicas destes Pressupostos
tedricos, esta pesquisa procurou ampliar os estudos voltados para o desenho na intengdo de
conhecé-lo mais profundamente, indo ao contexto histérico, social, cultural no qual foram

produzidos.

Parece-me, porém, estranho considerar que os estudos historiograficos
apresentassem recentemente a possibilidade de “ver de baixo” incluindo sujeitos até entdo
andénimos e ndo termos, ainda, a inclusio das cﬁané‘as. Contudo, hd aqui uma polémica:
incluir apenas ndo basta. Segundo Abramovicz (2003) a inclusdo pode ser um abraco de
urso, aparentemente acolhedor e ao mesmo tempo mortifere (p.18). Quando se propde a
inclusdo ndo se deve esquecer das diferencas, deve-se produzi-las, no sentido de
desenformar padrdes, modelos, que se propSem a homogeneizar as pessoas — adultos e

criangas — num suposto desejo de alcancar a igualdade. Igualdade esta questiondvel, pois
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pode servir para o aprisionamento das idéias, das relagGes, ao contririo de proporcionar a
liberdade. Nas categorias que definem o que € ser crianga, ainda segundo Abramovicz, a
falta se faz presente e marca muito a infincia e suas criagBes, sobretudo das criancas
pobres. E urgente que as consideremos para além da falta. Para que 1$$0 OCOrra, suas
elaboragdes, invengdes, suas crigncerias (Katz apud Abramovicz:op.cit) devem passar a
compor tambémn nossos olhares, revelando uma preocupagao com a inclusdo que contemple
as diferencgas. No que se refere as criancas pequenas, estas t&m jeitos proprios de lidar com
o mundo, elaborando universos seus, diante dos quats 0s aduftos t8m de se posicionar, ndo
apenas como apreciadores, mas também como agueles que, por desconhecé-las, devem com

elas aprender.

Entro nesta discussio com o intuito de incluir as criangas pequenas, cada vez mais,
no dmbito das pesquisas e das preocupacgles voltadas para esta faixa etdria sem esquecer
das diferencas e, muito menos, semn buscar a homogeneidade entre elas. Afirmo 08
desenhos como documentos tendo como objetivo reconhecer a importancia da criagdo, sem
empobrecé-la, mas, ao contririo, enocbrecendo uma elaboracio que, tantas vezes, €
desconsiderada pelos adultos. Contudo, somente 16-los como fontes documentais também

nao € o bastante, devido a sua caracteristica complexa.

Ao agregarmos duas possibilidades de compreender esta criagio de desenhos pelas
criancas pequenas: a documental 3 expressiva, ampliamos os olhares, contribuindo
substancialmente para que deixem de ser percebidos como vir-a-ser, segundo uma ordem
evolutiva universalista, e sejam vistos como também manifestagdes das culuras infantis,
como suportes de sua inventividade, imaginacio, na busca por solugdes pessoais
considerando seu cardter transitério e provisorio, e também multiplo, devem ser lidos como
expressdes pldsticas, com cardter narrativo e grafico, linguagem visual com elementos que
as distinguem: sio as linhas, as cores, os assuntos, que, ao diferirem entre si, fazem com

que percam o carater de universalidade tantas vezes concebido como naturais.

Na busca pela compreensio das criangas expressando-se com seus desenhos, seja

como documentos histéricos, seja como expressoes plasticas que sdo, alguns pesquisadores
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italianos, tais como Gianfranco Staccioli (2002 a e 2002b), Marco Dallari (1999), Liicia
Pizzo Russo (1988), Bagnoli (2002), Ceppi e Zini (1998), entre outros, que tém seus
estudos na confluéncia entre a Pedagogia e a Arte, trazem abordagens tedricas que se
oferecem como fontes importantes no caminho por ampliar os estudos sobre os desenhos
das criangas como linguagem. Nas palavras de Staccioli (2002), como metdforas visuais
que podem ser associadas a tantas outras formas de expressio, que niio apenas conceitualiza
a realidade, mas, a cria (p.59), rompendo conceitos, adquirindo a fungio de coligar
categorias diversas tais como o animado/inanimado, provocando reflexdes e pensamentos.
Quando isto € transferido para o desenho, alarga-se a imaginag@o, que nio € mais cdpia ou

esteredtipo grafico.

As criancas pequenas em seus desenhos prop@em instincias diversas, evocando
aspectos diferentes da realidade: os barulhos e o perfume de um ambiente, o calor de um
objeto. Para Staccioli, Dallari e Bagnoli (2002) os desenhos sdo sinais complexos
resultados de um trabalho interpretativo, de claboracBes de experiéncias, de miltiplas
sensagdes. As criangas incluem um mundo em outros mundos ao desenharem. Estes
mesmos pesquisadores afirmam que os adultos t&m uma espécie de psicologia popular que
responde sobre o desenvolvimento do grafismo infantil. Esta disposicdo determina crengas
€ comportamentos sobre 0s quais parece nfio haver mais nada a dizer. Quando o adulto se
acomoda a estas explicagdes se esquece do deslumbramento e deixa de lado as dimensdes
nas quais a crianca se torna criadora de solugdes, uma pensadora sobre seus proprios
pensamentos. Permite entrar em cena uma perspectiva, segundo a gual, o desenho que vird
posteriormente, tantas vezes visto como pertencente a um estigio do desenvolvimento da
crianga, que € diferente do atual, ansiosamente esperado, € visto como superior, resultando,

tantas vezes, numa concepcao da crianga como incapaz.

Os autores italianos mencionados acima consideram o desenho como jogo que deve
compor o cotidiano das criangas, junto as demais manifestagdes artisticas. Conforme Loris
Malaguzzi, os desenhos, assim como demais formas de expressdes artisticas, devem
derreter-se no dia-a-dia das criancas pequenas, o que tornaria as creches e pré-escolas “as

mais bonitas do mundo” (apud:Hoyuelos:1998). Essa beleza, maior do mundo, vai para
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além da prépria escola e se estende para o bairro, para a cidade, enchendo-a de vida. A arte,
nas creches e pré-escolas deve vestir todos os dias com seus trajes diversos ndo devendo se
reduzir a técnicas que devem ser aprendidas numa expressio didatizada que vem sendo
assurnida em demasia pelos adultos em relagdo s criancas pequenas, tornando-se disciplina
escolar, ou mesmo instrumento para se explorar determinados contetidos, 0 que reduziria

profundamente o universo infantil.

Venho utilizando a leitura do desenho como uma possibilidade de encontro com
essa forma de expressio das criancas. Para tanto alguns autores contribuem. Apbs uma
pesquisa na escola de infancia da cidade italiana de Mantova, Mignola (2002) constraiu um
vocabuldrio que considera essencial a ser seguido por agueles preocupados com as
possiveis leituras dos desenhos realizados pelas criancas. Extraf deles, dois termos que eu
considero fundamentais, que sio: 2 seremidade Que permite 0 encontro com o outro, a
relagdo mais proxima e vagarosa, o conversar, que deriva do latim cum versare que
significa estar juntos. Para isto a lentiddo da reflex@o, da compreenso, da sintonia, da
escuta sdo imprescindiveis, constituindo-se num preguicoso olhar, do qual num bocejo
pode nascer a arte, como disse Mério de Andrade em 4 divina preguica (1918). O segundo
elemento € o deslumbramento com a propria experiéncia vivida, A disposi¢do para
“maravilhar-se” (Staccioli:2002) deve estar presente diante do que € visto numa relagiio de
via-de-méo dupla, um encantamento criativo e engajado, que redimensiona os ambientes
educacionais, as relagBes estabelecidas entre os adultos e as criangas, entre elas e seus

pares.

Em se tratando dos desenhos aqui estudados, o proprio manuseio j4 se encontra
restrito: como pegé-los, vird-los de todos os lados, mexer neles que estdo a tanto tempo
guardados? Mdrio de Andrade (1991) da algumas dicas sobre os sentimentos suscitados
pelos desenhos, e com isto, reconhece nosso desejo — de apreciadores do desenho que

somos ~ de toca-los, manuses-los, senti-los,
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E que todo o desenho posto em quadro é um contrassenso’”
Todo desenho legitimo dansa, balouga dentro do quadro e nada
tem a ver com os limites externos deste. Os apreciadores
honestos do desenho guardam os seus em pastas. e suas
gravuras. E € soltos em nossas mdos intempéries, manusedveis
de qualquer forma no tremor dos dedos e do espirito, que
desenhos e gravuras se expandem em suas sublimes exceléncias
de expressdo.

(p-154)

Defendo a idéia da leitura dos desenhos criados pelas criangas, com o cuidado de
que ndo “os faca significar significacdes que ndo tém” {Kossovitch:1993,p.65), o gque
acredito possa impregnéd-los de um sentido negative, ou mesmo desconsiderarem seu
valor”. Esta idéia € oriunda do préprio pensamento de Mdrio de Andrade sobre desenhos

que afirmard que os mesmos t&m que ser lidos como hai-kais.

Ao trazer esta preocupacdo em relagio & forma como podemos olhar, ver, fruir os
desenhos, afirmo que eles passam, como identifica Martins (1986), por uma intrincada
trama de inter-relagdes que, segundo esta pesquisadora, correspondem a trés niveis basicos:
o sensorial, o emocional e o racional que correspondem ac modo como nos aproximamos

do objeto em questio para 1&-lo, para nos aprofundarmos nele mesmo e conhecé-lo melhor.

Ndo se tem aqui uma afirmagio gue aproxime os desenhos da escrita e sua
construgdo. Sdo duas linguagens. Contudo, optei por utilizar leitura de desenhos assim
como fizeram Pillar (1999} ¢ Martins (1986) que ampliam a idéia de leitura restrita aos
livros, jornais, revistas para aquelas que se relacionam com imagens nio apenas resultados

de textos escritos. Indicam essas autoras que o ato de ler vai além disto.

¥ Procurei conservar a maneira como Mario de Andrade escrevia, seja inventando palavras, seja
procurando o abrasileiramento da lingua portuguesa.

" E importante uma reflexdio sobre o que vers se tornando uma prética: a impregnagio da escrita
como tUnica linguagem a ser “ensinada” s criancas e, inclusive, as menorzinhas. O universo passa a
ser constituido apenas de letras que sio engolidas pelas criangas de forma desprovida de
significados. Paredes e folhas de papéis sdo contaminadas acentuando um caréter didatico que vem
cada vez mais antecipando a escolarizag¢do do ensino fundamental e desconsiderando o ser crianca
que se torna apenas um ahino, reduzindo a leitura de textos escritos a uma tnica perspectiva de

atividade possivel na educacio infantil.
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Trata-se de um processo de compreensdo ampla cuja dindmica envolve
componentes polissensoriais'® que nos levariam a uma percepgdo mais préxima do que foi
produzido — os desenhos — daqueles seus produtores; as criancas. Esta perspectiva,
portanto, encontra-s€ aqui COmMO um recurso metodolégico. Retomo novamente a
perspectiva de que € necessdrio fazermos uma leitura vagarosa com a intencio de darmos
conta do maior néimero de elementos apresentados pelos desenhos. Nesta leitura mais lenta,
o maravilhar-se, o encantar-se, como alguém que ignora parte do que foi descoberto com a

pesquisa sdo aspectos essenciais.

Cada leitura provoca um passeio novo pelas linhas, descobertas e perguntas sobre
sua valorizacdo, ainda hoje, tdo restrita nos espagos educacionais. Como s3o universais,
plurais e singulares naguilo que comportam, vale ressaltar que ndo sfo neutros. Ao observar
0s desenhos produzidos nos Parques Infantis por fithos e filhas do operariado paulistano
dos anos de 1930 deve-se saber gue estas criagdes trazem e sdo marcas de classe social,
etnia, nacionalidade de quem os criou e que devem ser consideradas nas leituras feitas,
sendo por isso também, etnografias de criancas que nos permitem entrar nas suas culturas

para uma compreensiao mais abrangente das mesmas,

Quanto aos desenhos do acervo de Mirio de Andrade, os cheiros exalados, devido
a0 tempo de conservacdo, as informacBes que neles estdio escritas pelas instrutoras e em
alguns documentos pelo préprio Mdrio de Andrade, podem gerar uma leitura que primeiro
passa pelos sentidos, pelas emocdes e, a seguir, pelo intelecto, entrelacando-se ao fazer
mais artesanal da pesquisa. E encontrar-se como estrangeira dado o tempo passado, porém,

numa cultura préxima 4 minha.

' Ceppi e Zini (1998), completam esta perspectiva ao afirmarem que a crianca € o sujeito que ao
interagir nam cotidiano rico, pode e deve decidir, escolher quando e como aprender. Estes autores
ampliam a possibilidade de leitura dos desenhos, para a percepgio da relacdo estabelecida pelas
CTiancas com 0$ eSpagos, COMm as COres, Com oS sons, as luzes, os materiais, que apresentam-se no
dia-a-dia de formas diferenciadas, diluindo-se. Afirmam a importdncia de observarmos e
contemplarmos os espacos das creches e pré-escolas preocupando-se com os elementos da natureza,
sons, cores, luzes que os constituem e devem permitir a percepgiio das criancas em exploracdes
variadas, nas quais o corpo todo esteja presente, tocando, cheirando, dangando, desenhando.
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Os niveis de leitura apresentados por Martins (op.cit) como basicos, sdo
fundamentais para estabelecer uma relacio com as producOes das criancas de diversas
maneiras. Trata-se de uma relagio de corpo inteiro, com todos os sentidos presentes, 0 que,
sem divida, envolve outra postura: o crescer com a crianca, estando junto com ela e
associando a isto o contexto histérico, social, cultural no qual realizou suas produgdes. O
contexto histérico, a etnia, o género, assim como as proprias condicOes de criagdo, sdo
determinantes para agueles que criam e 0 que € ¢riado, determinados também pela prépria

formagfo do adulto e © olhar que ele volta para as criangas € aquilo que constroem.

E também Mério de Andrade quem instrumentalizard em parte essa concepgio sobre
o desenho. Avancado para sua época, aliava em seus estudos a proposta de percepgdo dos
desenhos como resultados de solucdes pessoais das criangas, estando com 1850 préximo ao
campo das artes. Assinalava também a necessidade de se registrar 0 sexo, a idade, a
nacionalidade de quem os criou ¢ de seus familiares. Olhares provenientes de estudos
etnograficos permitem a Mdrio afirmar que se apoiava nestes campos tedricos para também
compreender os desenhos. Do que pode se supor que, em didlogo com a pedagogia,
ampliard a compreensio destas criagBes das criangas, indo pare além de meras
classificagdes em etapas do desenvolvimento do grafismo infantil, que, ao acreditarem e
defenderem um cardter universalista da infincia, podem, infelizmente, contribuir para a
permanéncia de uma “cultura mintiscula” dos grupos escolares, como diria o préprio Mario,

constituindo-se em apenas reproducdo das id€ias dominantes.

Antes, porém, de iniciar uma apresentacdo dos capitulos que constituem esta tese,

gostaria de afirmar quais seus objetivos:

¢ Contribuir para os estudos sobre desenhos de criangas entre dois anos € meio
¢ seis anos, com base na andlise da colecdo de desenhos de Mairio de
Andrade para esta faixa etdria;

e Apresentar uma leitura dos desenhos que traga o contexto histérico e social
mais amplo -~ numa leitura que considere seu aspecto documental — sem

considerd-los retratos de uma realidade, e com isso, sem ser historiadora,

23



contribuir com os estudos historiogréficos que ainda carecem de documentos
sobre a infincia elaborados pela prépria crianca, trazendo seus olhares;
deixando swas marcas na Histéria, dando continuidade e ampliando os
estudos jd empreendidos em meu mestrado.

® Aliar o aspecto documental ao aspecto expressivo que reside nos desenhos
das criangas, como expressio plastica que sdo.

* Ao observar o contexto mais amplo no qual os desenhos foram criados —
Departamento de Caltura do Municipio de Sdc Paulo e Parques Infantis —
encontrar quais os aspectos presentes que trazem tragos do modemismo dos
das primeiras décadas do século XX e gue podem colaborar com os estudos
da Pedagogia, trazendo outros campos tedricos para a discussio.

* A partir dos aspectos originais existentes nos Parques Infantis — local de
criagdo de parte dos desenhos apresentados nesta tese — tais como o direito A
infancia fitha do operariado, o folclore, a danca, a brincadeira, e demais
manifestacOes artisticas misturando criangas de diferentes idades, mostra-lo
como territdrio no qual a crianca poderia viver sua infincia tendo as artes
diluidas'” em seu cotidiano, mesmo guando sabemos que toda instituicdo
educacional reproduz e transforma a realidade. Com isso discutir estes
aspectos como uma retomada para a educaciio infantil hoje, tendo no
horizonte algumas das experiéncias vividas nos anos de 1930, ber¢o da rede
municipal de educacfo infantil de Sio Paulo, tendo a arte como um de seus
fundamentos.

* Problematizar os estudos dos desenhos criados pelas criancas pequenas 2 luz

dos autores italianos.

Esta tese estd assim construida:

A Abertura inicia esta tese apresentando alguns dos desenhos do acervo de Mario

de Andrade resultados do concurso por ele instituido. Embora nio convencional na

"7 Loris Malaguzzi afirmava que a arte deveria diluir-se no cotidiano da educaciio infantil
procurando enxerga-la como que transbordando entre as criangas em seu dia-a-dia.
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Pedagogia da Educagio Infantil compor um capitulo com imagens, sem 0 texto escrito, elas
encontram-se logo no inicio sendo compreendidas como textos para serem lidos, fruidos,

debatidos, imagens de criancas pequenas postas para “vaguear”.

O capitulo segundo Mirio de Andrade e os desenhos: entre experiéncias e
estudos, se desdobra em virios subcapitalos: Em outros territérios: artistas modernistas e
0 encontro interessado com as criancas, a cultura minuscula de nossos grupos escolares; a
desorientagdo criativa; os desenhos das criancas parqueanas: foi respeitada a expressdo
da crianca quarndo disse o que fez; entre as contradi¢des e os avancos: insrutoras, criangas
e imagens; molduras: imagens que transgridem, imagens que conservam; pegar uma linha
para passear ¢ deixar marcas de si. Inicio apresentando uma das facetas pouco conhecidas
de Mdrio, que. além de interessar-se em estudar o desenho como forma de exXpressao,
exercita-se desenhando, deixando o desenho invadir sua vida. Destaco Mirio de Andrade
como modernista brasileiro expoente na percepcio da crianga como miiltipla e aquele que
apontard a presenca de uma cuitura infantil. Artista-poeta-professor, portador de uma
senstbilidade indiscutivel, o Mério crianco, que sostava de inventar palavras como se
brincasse com elas, concatena-se aos demais modernistas europeus, ac observar na crianca
uma possibilidade transgressora, fonte de inspiracio de muitas criacdes, contribuindo

assim, com os estudos sobre as criangas peguenas.

Ainda neste capitulo, os desenhos criados dentro e fora dos Parques Infantis
merecem um outro destaque, diferenciam-se entre si? A cultura escolar provoca a
construgdo de elementos diferenciados entre eles? Preocupada com as contradiges entre as
propostas de Mario de Andrade e aquelas registradas em fotos e outros estudos que
apontam para os Parques Infantis como locais apenas de reproduciio das idéias dominantes,
procuro na formagio dada as instrutoras & no contexto de leituras no qual estdo inseridas
respostas para determinados olhares em relagiio aos desenhos das criangas que marcam uma
€poca, caminho que € percorrido brevemente, tendo em vista que ndo se trata de uma tese

cujo objetivo seja estritamente a formagio de professoras (es).
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O terceiro capitulo, A arte como um dos fundamentos da Educaciio Infantil: a
fusdo entre o projeto estético e o projeto ideologico no modernismo e em Mirio de
Andrade, € resultado da procura pelo contexto histérico no qual os desenhos foram criados
0 que propGs um desdobramento desta tese e a defesa de que a arte, que se dilufa no
cotidiano das criangas parqueanas, permite percebé-la como um dos fundamentos para a
educagdo infantil, ndo como didatizagio do lidico ou das formas de expressdo e construcio
das dimensdes humanas pelas criangas. No subcapitulo Os Parques Infantis como
territorios privilegiados: a fusfo entre o estético e o ideolégico, os Parques Infantis do
municipio de S@o Paulo, durante os anos de 1935 a 1938, s#o concebidos como territérios
privilegiados e uma expressdo do modernismo pa fusio entre O projeto estético — as artes e
a ruptura com padrOes escolares estd af presente — com o projeto ideoidgico — numa procura
pelo servico piiblico engajado fazendo valer os direitos das criangas num espaco extra-
escolar que alia artes e cultura infantil, folclore nacional a tantas manifestagdes do ser

crianca.

No quinto capfiulo, Quando crescer torna-se uma brincadeira: voltando as
consideracdes iniciais optei por ndo concluir o trabalho com um resumo de toda a tese,
mas apresentar, a partir do que foi observado e aprendido com as propostas de Mério de
Andrade para os Parques Infantis, uma reflexio sobre a presenca do desenho e demais
expressoes na educacdo infantil hoje. Os desenhos de outrora, tornam-se desenhos de agora,
sugerindo cada vez mais que deixemos nossos olhares adultos vaguearem sobre eles,
procurando aprender com estas criacdes e com seus criadores, meninos e meninas de pouca

idade.

No fim da tese encontra-se:

* Anexo Icom o quadro dos desenhos apresentados na abertura.

* anexo Il com o quadro dos desenhos criados nos Parques Infantis.

* anexo I com os desenhos criados pelos filhos dos amigos de Mdrio e apresentados
nesta tese.

* Anexo IV com os desenhos que antecedem os capitulos.
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e anexo V com as fotografias de Benedito Junqueira Duarte.

e anexo VIcom a bibliografia italiana ainda ndo traduzida para o portugués.
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o verdadeiro limite do desenho ndo implica de forma alguma o limite do papel,

nem mesmo pressupondo margens. Na verdade o desenho é limitado (...)

{Madrio de Andrade:1984)
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2. MARIO DE ANDRADE E OS DESENHOS: entre as experiéncias e os estudos

(..)Essa é outra caracteristica essencial do desenho entre as artes plasticas:
Q sua rapidez expressiva. (...) o desenho nos toca do mesmo jeito que o som
curto dos instrumentos de cordas dedilhadas, o piano, o cravo, uma
guitarra,

{ Mérno de Andrade. Do Desenho. In: O desenho de Lasar Segall:1991,p.150)

A gloria do desenho é outra. Ele ndo morre quando cessa a visdo, nem é ja
uma verdade adquirida enquanto a visdo dura. A ressondncia dele vos
provoca, vos dinamiza, vos acula, vos maltrata, castiga ou aplaude: e ele é
um conselho, uma salvaguarda, um cinismo, uma repulsa, wna revolia. Ele
arma o vosso brago. Podereis ndo saber explicar o desenho | ndo saber falar
sobre ele, mas ele fala sobre vs, fala em vos, fala por vés.

{ Mario de Andrade. Do Desenho. In: O desenho de Lasar Segall:1991,p.152)

O desenho fez parte tdo importante na vida de Mério de Andrade que o tomou no
desejo de também utilizar esta forma de expressdo como sua. Mirio desenhista foi um
homem cuja curiosidade pelo assunto o levou a pesquisar os desenhos e a experimenta-los,
desenhando também. Analiso aqui dois conjuntos de desenhos: os produzidos por criangas
fora do contexto escolar, e outros, produzidos para um concurso de desenhos por ele
idealizado para os Parques Infantis, e que se desdobram em subconjuntos. D.estaco, antes
disto, 0 Mario de Andrade que experimenta o desenho em sua vida, fazendo desta forma de

expressdo plastica mais uma manifestacio dos 300, 350 Marios.

Os desenhos de Mirio sio, dentro de sua obra, a criacdo gque conserva certo
neditismo, pois ainda ndo foram estudades por seus criticos. Segundo diz Rossetti (1989),

foi possivelmente a convivéncia com Tarsila que levou Mdrio a sentir-se estimulado a
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também exercitar-se no desenho, curioso por conhecer mais profundamente essa dimensio

humana e prética da arte, 4 qual associava a pesquisa bibliografica sobre o assunto'®.

Segundo as datas das obras que foram guardadas, e que hoje integram a colecio
Mirio de Andrade no IEB/USP e arquivo Paulo Duarte no SPHAN, os anos de 1924 a 1927
¢ 0 de 1943 talvez tenham sido aqueles em que o escritor tenha criado maior nimero de
desenhos em suportes de diferentes tamanhos e com finalidades diversas. Como Mario de
Andrade afirma, o desenho fala, chega mesmo a ser muito mais uma espécie de escritura,

uma caligrafia,(1984,p.65), e essa CONcepecao se vé nas cartas enviadas a alguns amigos.

Em suas correspondéncias, pode-se ver que o desenho estd 14, presente, muitas
vezes na mesma folha em que escrevia seu texto. Com essa estratégia, o artista conseguia
marcar dupla presencga no mesmo espaco do texto escrito, compondo uma outra imagen:
desenho e palavra se integravam como textos para serem lidos e fruidos. E, talvez, uma
proposta criadora que constitui uma “despalavra”, como afirmard, décadas depois, o poeta

Manoel de Barros (2000).

Em Cartas a Anita Malfatti (1921-1939), esta forma de escrever, incluindo também
desenhos, surge com grande forca. Seu olhar critico sobre si mesmo brinca ao ironizar o
que produz: isto ndo é um enigma. Sdo desenhos. (1989,p.76), escreve logo abaixo do
desenho com que compde a carta de 18 de marco de 1924, Talvez o artista revele nessa
Opedo comunicadora, uma busca por tracos diferenciados que observava e aprendia na
convivéncia com seus amigos pintores que lhe serviam de referéncia. (Néo encontrei nas

cartas publicadas de Mdrio de Andrade a Anita Malfatti, comentarios da artista sobre 0s

'® Embora esta tese tenha como eixo de seus estudos as produgdes das criancas de 2 a 6 anos de
idade, ao observarmos os desenhos criados por Mario, podemos levantar uma questdo: e o desenho
do adulto nfo-artista onde est4? O fato de nos debrucarmos bastante sobre a producio das criancas
revela ndo s6 o interesse por suas expressdes plasticas, como também leva a convicgao de que os
adultos ndo sdo mais capazes de expressar-se plasticamente o que seria resultado, provavelmente
de um processo de escolarizagio que cerceia esta capacidade expressiva. Por outro lado, em
sociedades no-escolares, tais como as dos indigenas Mehinaku, pesquisados por Maria Heloisa
Fenelon Costa, na década de 1970, ¢ possivel encontrar varios desenhos de adultos junto com
aqueles produzidos por criangas, numa convivéncia que permite inferir situagbes em que a
manifestacio dessa forma de expressio pldstica nio sofre travas para prosseguir.
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desenhos de Mdrio. Mas h4 um aspecto interessante, um acordo: os desenhos de Anita eram

trocados pelos versos de Mario, numa circulacdo dinimica entre as producdes de ambos).

Outra reflex@o sobre tal criagiio hibrida do artista & que, além da convivéncia do
texto escrito com o desenho, este dltimo parece, em alguns momentos, existir para apoiar o
que estd sendo dito; ou seja, nfio existe urna competicio entre linguagens diferentes; o
desenho surge para reafirmar algumas das coisas jé mencionadas por ele no corpo do texto,
a0 contrario do que seria mais comum, colocar palavras ou frases para complementar um
desenho. Um exemplo disto € a carta de 1 de dezembro de 1924, quando Mario narra para
Anita um acidente: cafra do bonde ao tentar toma-lo em movimento. O escritor desenha
dois vagdes, ele mesmo espatifando-se no chio em meio a amhos, Escreve préximo ao

desenho: um horror! Assim. De bunda no trilho (p.94).

E possivel ponderar que Mério, talvez inspirado e seguindo a linha de Di Cavalcanti
aberta em 1921, ao ilustrar o livio Jardim das Confidéncias, de Ribeiro Couto, exercita-se
nisto que acaba sendo mais uma forma de manifestacio e divulgacdo da arte modernista: as

ilustragGes de livros, revistas, jornais, dialogando com os textos escritos. !

Algumas paisagens encontradas, como “turista aprendiz” pelo Brasil afora
também foram registradas em desenhos por Mario de Andrade: sio igrejas da Sé de Belém
do Pard e, em S#o Jodo Del Rei, a Igreja do Carmo. Sio produzides em ldpis sobre papel
quadriculado no tarmanho 10,5 X 15,lcme 14,4 X 10,3cm. De 1943, periodo préximo a sua
morte, ha o registro de desenho de uma paisagem da cidade de Araraquara, para onde foi,
com a satide abalada, hospedando-se na chicara do tio Pio Lourengo Correa (na verdade
primo e amigo). Além das duas horas didrias que dedicava 2 escrita nesse lugar,
exercitava-se criando tracos das paisagens do interior paulista, entre meditacBes e repouso

para recuperagio da saide.

' Fazendo um brevissimo levantamento constater que apés Di Cavalcanti, Tarsila do
Amaral ilustrard Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar, de Oswald de Andrade, em 1925, e
tantos outros sendo que Clévis Graciano se destaca, como ilustrador, também na tlustragdo do
livro de Mério de Andrade Pid ndo sofre, sofre? de 1941.

31



O interesse pelo mobilidrio doméstico é outro exemplo do Mdrio de Andrade que se
derrama em criagSes. Inspirado na revista Deustsch Kunst und Dekoration, Mirio, desenha
parte dos mdveis de sua casa, cria estante, banco-bad para a sala de mdsica, sofi, duas
poltronas com cinzeiros e nichos para livros, bem como um armério para a colecdo de
santos (catdlicos e do candomblé). Quanto a essa proposta de criagio de moéveis, pode-se
supor que desenhar talvez fosse um escape do mobilisrio advindo de uma Jabricac@o em
série, de md catadura, com bibelds que traziam em si uma auséncia do interesse estético,

(MAC/IEB,1941).

Mario de Andrade, interessado leitor de autores alemdes, talvez pesquisasse sob a
influéncia da escola Bauhaus, que revolucionava o gosto pela atquitetura e pelo desenho. A
experimentaco e a imaginacfio eram incentivadas sem nunca perder de vista a funcio
social da obra criada. Aproxima-se de algumas das convicgbes de Mdrio, cuja preocupagio
com a finalidade daquilo que criava eram, como se sabe, uma constante em sua vida,

verdadeiro artista social que era.

Associando a preocupagdio estética com a social, Mério de Andrade ird propor um
concurso para criagdo de mobilia proletiria, divulgado na Revista Académica, em 1938.
Acentuo, aqui, gue o mobilidrio™” era alvo de discussdes dos artistas modernistas
brasileiros e que se tratava da expressio da arte engajada de Mdrio que, interessado nos
desenhos de filhos e filhas do operariado, voltar-se-ia também para o mobilidrio de suas
casas, considerando-o como algo passivel de cuitivar seus olhares. Como ele mesmo
comentara durante a visita & exposicio de arte do Saldo Paulista e do Sindicato dos Artistas
Plasticos, sdo rococds, bibelds que, posteriormente, estardo presentes na forma segundo a
qual os trabalhadores apreciario obras de arte ou comporao seus proprios desenhos. E um
modo de o autor antecipar a discussdo sobre a influéncia da cultura no processo de criacio e
apreciacdo de criangas e adulios. Algumas de suas roupas também sfo desenbadas por ele,
sendo que os roupdes constittem a maioria delas. O desenho salta do papel,

redimensionado na tridimensionalidade.

* Os méveis criados por Mirio de Andrade eram construidos no Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo,
mesma entidade onde foi construido o mobilidrio da Escola Normal Caetano de Campos.
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A descoberta do trago, do gesto no desenho, a busca POr comunicar com mais uma
forma de linguagem as percepcdes sugeridas pela vida cotidiana, pela observacio do
mundo estavam presentes em Mdrio de Andrade. Ao contrario do que afirma Dworeck
(1999), que a crianga perde sua capacidade de desenhar quando entre para a escola e é
alfabetizada, prevalecendo apenas esta linguagem em sua vida, Mario ird demonstrar a
possibilidade de ser essa atividade um jogo entre adultos ou entre estes e criancas. Trata-
se de uma capacidade humana que, em muitos de nds, vem sendo esquecida, sobretudo,

quando temos corpo e mente separados.

Esta tese, a rigor, nio se propde ao estudo sobre a produgdo de desenhos de Mirio
de Andrade, sem divida, um campo aberto a ser explorado. O que desejo destacar, contudo,
€ a maneira como a presenca dessa forma de expressao plastica adentrou sua vida de forma
tdo plena. Ndo apenas a procura no universo infantil, curioso por estudar e conhecer suas
criagOes, seus tragados, seus assuntos, o artista desejou também experimentar seu préprio

encontro com tal forma de expressfio humana, desenhando.

Letras e desenhos, textos escritos e imagéticos convivem dividindo um mesmo
espaco de maneira criativa e antropofégica, na qual cada uma das duas linguagens alimenta-
se da outra, experimentando, aprendendo, criando, nfio ofuscando suas importincias e
naturezas, mas ampliando suas capacidades expressivas. A curiosidade de Mdrio de

Andrade pelos desenhos ¢ impulsiona a coleciond-los e estuds-los por décadas.

Nio residiria af a procura por reencontrar e renovar 0s aspectos do Mario-crianca,
delineando a constitui¢fio de um sentimento infantil, no qual as artes, as experiéncias, as
brincadeiras estivessem também presentes no cotidiano dos adultos? O artista vird a
assoclar esses aspectos relacionados 4 infancia — vivida, desejada, idealizada — aos estudos

e leituras que aprofundavam sua vida intelectual.

Mario de Andrade, com seu acervo de desenhos coletados nos Parques Infantis e
fora deles (que se constituem dos desenhos recebidos como doagBes dos amigos e os
criados pelos fregiientadores da Biblioteca Municipal), puxou um fio a partir do qual é

possivel afirmar que no Modernismo, nfo apenas no Brasil como na Europa, hd um
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encontro do adulto-artista com a crianga por meio da arte. E isto revoluciona as cenas nas

quais as criangas passam a ser as protagonistas.

Nao se trata da descoberta da infincia nas artes, mas da possibilidade de aprender
com as criangas, seja estudando e exercitando-se no desenho, como fez Mario de Andrade,
seja observando suas criaces como fez Paul Klee. A arte podera desenvolver-se, assim

como um ponto de encontro entre o mundo da crianca e 0 mundo do adulio®’, (Russ0:1988)

Observando as producBes das criangas, os artistas modernistas procuram aprender
com elas a expressar sua criatividade de formas diferentes das até entio conhecidas, numa
busca por reencontrar aspectos da infancia perdida e torné-los presentes em suas criagBes
de artistas. Como ressalta Flavio de Carvalho, trata-se de desorganizar o organizado (apud
Lourenco:1995,p.112) e, para isso, o cardter transgressor das criancas, gue tantas vezes
oferece a possibilidade do encanto com o desconhecido, a ndo-conformidade com modelos

oficiais, se afirmava como imprescindivel,

Nos primeiros anos da década de 1920 ¢ que Mario comeca a desenhar e a
colecionar desenhos. Estabelece um didlogo entre suwa producio de adulto, que também
desenha, com 2 curiosidade sobre a crianca que também se encontra nos desenhos. Pode-se
afirmar que o interesse de Mdrio de Andrade pelos desenhos das criancas € observado a
partir dos textos e documentos deixados por ele desde 1927 até 1941, somando-os 3s
anotagOes de aulas ministradas na Universidade Federal na cidade do Rio de Janeiro, onde

lecionava Filosofia e Historia da Arte®. As produgdes de desenhos das criangas estavam

*'Vale lembrar gue nio foi com os modemistas que a crianga surge pela primeira vez como terndtica
nas artes. No Renascimento, as criangas surgem também na biografia de artistas trazendo o tema da
precocidade com que o g8nio se manifestarsd. Ressaito que a crianga-prodigio foi um dos temas
abordados por Méric de Andrade. O surgimento do génio estava atrelado ao desenho de maneira
disciplinar adestrando a mdo do desenhista. O interesse pelas expressdes pldsticas das criancas,
remonta ao século XVI com o artista Giovan Francesco Caroto com a obra Fanciullo con
pupazzetto. Caroto pinta uma crianga segurando um desenho que, pelos tracados que se assemelham
aos desenhos infantis, parece ter sido criado pelo proprio menino que o mostra. No entanto, somente
séculos depois, as criangas serdo concebidas como aquelas cujas criagdes podem e devem inspirar
alguns artistas, sobretudo, devido ao cardter transgressor encontrado em ambos: artistas modernos e
criancas. (Russo:1988)

* Mirio de Andrade ao deixar o Departamento de Cultura vai morar na cidade do Rio de Janeiro em
abril de 1938. interromper o trabalho fecundo que realizara neste Departamento fez com que
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entre os assuntos privilegiados, sendo elas protagonistas num cendrio onde as criacdes de

artistas consagrados constitufam o cerne das discussdes.

E possivel deduzir que o artista comega a desenhar antes de estudar esta expressio
pldstica de forma mais densa. Mério, ao dejxar claro a seus amigos o interesse pelo estudo
dos desenhos das criancas, leva-os a colaborar com seus estudos. Enviam-lhe as criagdes
dos filhos ou mesmo de criangas fregiientadoras de gmpos escolares de cidades mais

distantes, como Varginha ( guardados por Oneyda Alvarenga).

Mério interessa-se por observar a percepciio da crianca como construtora e
transmissora de cuitura; suas criagbes devem ser conhecidas sob diversos pontos de vista,
0 que contribui com diferentes campos tedricos. E conhecer por dentro e por fora, naguilo

que pulsa embaixo de nossa pele, como ele mesmo dizia.

Mario de Andrade ndo observa calado & influéncia dos estudos que caracterizam o
fim do século XIX e inicio do século XX, nos quais preponderava a concepcdo etapista de
desenho da crianga numa busca por aspectos de seu desenvolvimento psiquico. Ao
contrario, caracteriza-se COMO Precursor nas pesquisas que trazem o multiculturalismo para
os estudos dos desenhos, até entdic ndo explorados. Emergem questdes relacionadas a etnia,
sexo, idade, nacionalidade dos desenhistas, elementos, em geral, pouco explorados numa
€poca em que as criangas sio consideradas como seres cujas producdes t8m caracteristicas
universais. Estas preocupagdes resuitam da consolidacio dos campos tedricos das Ciéncias
Sociais (tendo a Antropologia em seu cerne) e dos estudos voltados para a descoberta da
diversidade encontrada nas sociedades longinquas, adentrando em campos mais
abrangentes em todas as sociedades. Descobrem-se as criancas como “outros” diversos ‘
diante dos adultos, que devem aprender com elas. Esta idéia marcard os estudos

empreendidos por Mdrio de Andrade, tanto quanto 2 criagio de desenhos pelas criangas de

merguthasse em tristeza. E nomeado diretor do Instituto de Artes da Universidade do distrito
Federal, encarregado de reger a cadeira de Histéria e Filosofia da Arte. Fsta universidade foi criada
por Anisio Teixeira em 1935 e finalizard suas atividades em 1939. As anotacGes de aulas de Mério
de Andrade encontram-se compiladas no documento do Grémio da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da USP, Centro de Estudos Brasileiros com a data de 1966 ¢ muito orientam os estudos
sobre Mario e sua concepeio de arte, crianca, desenho.

35



tenra idade, quanto a seu permanente questionamento sobre as manifestacSes das culturas
brasileiras e do folclore em especial, manifestacbes que defenderd e divulgard durante

toda a vida.

Uma pergunta que pode ocorrer &: que homem € esse que colecionava a0 mesmo
tempo obras de artistas importantes e desenhos de criancas de todas as idades? Mario de
Andrade colocava aparentemente tais produgdes num mesmo patamar quanto a curiosidade
que The despertavam. Transformaria essa curiosidade em pesquisa, aulas, politica piblica
no Departamento de Cultura do Municipio de SZo Paulo, tendo as expressdes artisticas
como um dos fundamentos nos Parques Infantis e na cidade de Sio Paulo, para todos,

indistintarnente.

Mario, foi um professor™ que, em relagdo aos desenhos produzidos por criangas e
jovens também, tornou-se aluno, aprendiz que visitava estas realizactes e as guardava para
observar, contemplar, aprender com elas. Entre os midltiplos Mdrios encontrava-se o
colecionador de obras de arte de artistas brasileiros e estrangeiros que, de modo
concomitante, colecionava desenhos de criangas e jovens para aprender a partir deles™ e
compreendé-los em suas singuiaridades: um universo novo que se descortinava, sugerindo

questionamentos e aprendizagens.

Em depoimento & Camara (1996) Gilda de Mello ¢ Souza relata a maneira como
Mirio de Andrade guarda tudo como “testemunhos-lembrancas”. Em seus indmeros
caderninhos de anotacdes, as memédrias e dados para futuras pesquisas estdo presentes. Diz
a ensaista que € como se o mundo estivesse ao alcance de suas mdos. S3o vestigios, pistas
que Ihe falam sobre os mais diversos assuntos. O colecionador descansa em sua colecio
observando-a, revivendo, rememorando aspectos coletados do povo, que, mais ou menos

jovem, procurava conhecer,

*# Em virias das cartas escritas para a amiga Oneyda Alvarenga, o artista expressa sua condigio de professor
dedicado, amante do exercicio da profissio.

* Como afirma Staccioli (2002) € colocar-se nos confrontos do mundo como se suas partes mais
singulares — as vistas como mais banais ou naturalizadas — Jossem obras de arte (p:34).
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Os estudos de Mdrio de Andrade sobre os tragos produzidos por criangas indicam
posicionamentos avangados para sua €poca. Isto resultou numa rica producdo de artigos
para jornais, como o O Estado de S. Paulo e o Didrio Nacional — onde afirmava escrever
“coisinhas quase didrias” — bem como anotagBes de aulas que sdo, ainda, contribuigdes
importantes para a constru¢io de uma mentalidade brasileira sobre tal producdo das
criangas (a qual pode, e deve, contaminar a todos aqueles que trabatham das mais diferentes

maneiras com as criangas e suas criacdes).

Seu comprometimento ¢ curiosidade tfo intensos faziam com que nos jornais da
€poca para 0s quais escrevia constassem suas reflexBes sobre os desenhos de criangas. Sdo
geniais? S&o artistas? SFo prodigios? Tais questdes ocuparam lugar central em seu
pensamento em mMuitos momentos; O autor as estenderia  a seus leitores que, com isso,

passavam a ter criangas ¢ suas produgdes na pauta do dia-a-dia.

Critico de sua época, Mdrio foi, em certo sentido, um autodidata, criando seus
préprios instrumentos de andlise sobre os desenhos, seguindo-os como pistas que Ihe
indicariam os caminhos para descobertas sobre tais expressdes e sua constante atualizacgfo,

constituindo-se, como se sabe, urmn intelectual inventivo, curioso, sensivel.

Algumas das fontes tedricas que alimentavam Mario sobre estas produgdes foram
observadas por Coutinho (2002) que, em seu doutoramento, cataloga a coleco de desenhos
do acervo Mério de Andrade. A pesquisadora observa que Mério tinha em sua biblioteca
vérios livros dedicados ao estudo do desenho infantil, o que demonstra claramente o
interesse por este campo de estudos e o que estava se constituindo como matrizes tedricas
orientadoras de seu pensamento e de suas priticas. Entre estes se encontrava Georges
Rouma, no original em francés, datado de 1913. Este autor apresentava-se como etnografo
arguto que, embora seguisse os caminhos da época, os quais procuravam aproximar a
crianga do primitivo, afirmava, ao contrdrio, a impossibilidade de tal comparacio. E
interessante observar que um dos assuntos tratados nas aulas de Mdrio de Andrade volta-se
justamente para esse tema, demonstrando sensibilidade quanto 2 percep¢do das diferencas

“culturais” que devem ser observadas pelos adultos ao analisarem criacSes de meninos e

meninas.
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A discordéincia entre Mdrio de Andrade e as idéias do pesquisador e antropdlogo
francés Henri Luquet (1913), cujos estudos sdo datados entre o fim do século XIX e inicio
do século XX, apresenta a postura de Mdrio quanto as fases ou etapas dos desenhos das
criancas que, segundo ele, podem ser refutadas. Descrevo as fases muito brevemente para
melhor contemplar a polémica entre as idéias de Mdrio de Andrade e Henri Luguet (1913).
As fases estavam presentes nas anotagBes de aulas de Mdrio e indicam o quanto este
buscava partilhar as pesquisas com outros estudiosos. Como veremos mais adiante, Mirio
preocupava-se com olhares que dialogassem com as artes e as ciéncias sociais, € nio
propriamente com a psicologia marcada por caracteristicas “etapistas”. Segundo o que €
encontrado nas anotagdes de Mério de Andrade, os desenhos das criangas encontram-se nas

seguintes fases (segundo as proposicdes de Luguet, com as guais Mério dialogava):

* realismo fortuito: se equipararia a um desenho involuntdrio, rabiscos
desordenados e que poderiam ser nomeados posteriormente;

* realismo fracassade ou frestradoe: no qual no hd a capacidade de
sistematizagdo num conjunto aparentemente coerente dos detalhes daquilo
que estd sendo desenhado. Nio héd um esquema, um padrio na utilizacio
dada ao suporte no qual se desenha;

¢ realismo intelectual: so representactes dos objetos nio como sfo vistos,
mas esquematizados segundo a idéia que a crianca faz deles:;

* realismo visual: gue seria a busca pelo realismo de fato, quando a crianga

procura caracterizar 0 objeto tal como o v& e nfio como o idealiza,

Mirio de Andrade apresenta outras possibilidades de compreensdo do desenho
infantil, que podem ser percebidas como sugesiOes  classificagdo dada por Luquet para a
producdo da infincia. Uma das afirmacBes mais interessantes e, talvez das mais
importantes, € o fato de Mario (1984) J& apontar que as fases embora sucessivas montam
umas sobre as outras (1984), Com isto, o poeta mostra-se mais uma vez 3 frente de seu
préprio tempo, por antecipar estudos que viriam a ser realizados alguns anos depois no

Brasil. Mostrariam a crianga exposta a seu meio histdrico, social e cultural; que ao
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interagir com o mundo, o modifica, assim como suas produgdes, entre as quais seus
desenhos, assim os resultados ndo podem ser enquadrados em matrizes rigidas do
desenvolvimento psiquico infantil, ou mesmo numa linearidade homogénea e
universal. Tudo isso, Mério percebeu antes.

E, portanto, possivel encontrar a percepciio de Mirio de Andrade oposta a de
Luquet. Segundo este, o realismo intelectual seria o apogeu do desenho da crianca. Para
Miério de Andrade, ¢ justamente em seu abandono: € na passagem para ¢ realismo visual
que se pode encontrar uma atitude estética da crianga, que pode optar por um estilo, o que
até entdo ndo podia ocorrer. Isto acontece com mais precisdo quando as criangas sio mais
velhas e encontram-se no momento equivalente 2 segunda etapa do ensino ginasial. Pode-
se inferir daf que, depois de cinco anos de escolarizagdo, o que corresponde hoje a segunda
etapa do ensino fundamental (antigo ginasial), a crianga terd a possibilidade de escolha,
sendo a escola, portanto, menos danosa e suas vidas, jd que antes disso deveria tolhé-las,
inibindo sua inventividade. Mirio de Andrade, tece, desta forma, criticas ao modelo escolar

de uma época, na qual o espago para a inventividade, a imaginacdo estariam reduzidos.

Ao discordar de Luquet, Mério (1966) apresenta idéias que denotam sua concepgio
de crianga como alguém que & capacitado. E pergunta: Mas, ajuntar estas palavras —
realismo intelectual — néo pode levar a um confusionismo? Nio serd uma tendéncia para
hegar a crianga a capacidade de formar idéias e formar Juizos? (p.71). Trata, na verdade,
da expressdo de uma capacidade de andlise e sintese presentes na crianga, 0 que parece nio

encontrar nos estudos de Luquet.

O fato de ter contemplado em seus estudos autores que apresentavam formas de
classificagdo dos desenhos por etapas, tais como as de Henry Luguet, ndo significa que
também tenha classificado em fases as producdes das criancas. Nio hd em nenhum de seus
escritos, ou mesmo nas observacBes feitas sobre os desenhos coletados, algo que aponte
para a concepgdo desenvolvimentista do desenho. E bom ressaltar que Mirio de Andrade
nao € um pesquisador da psicologia que se dispde a estudar desenhos, mas, sim, alguém

interessado nos campos tedricos e praticos das artes, da poesia; ¢ € com esse olhar que
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enxergard a expressdo pldstica que analisa. Esta sua interlocugio possibilita, desde as
primeiras décadas do século XX, aproximagdes entre os desenhos criados pelas criangas e
outros campos do conhecimento ampliando os estudos e os conhecimentos sobre 0s

mesmos sob outros pontos de vista,

Para Mario, trata-se de uma manifestagdo lingiifstica, cujos estudos deveriam ser
abordados a partir de diferentes dreas do conhecimento; o poeta sugere qée as criacOes dos
pequenos s6 v&m sendo estudadas por psicologos e pedagogos e nio por estetas , o que ele
lamentava, propondo indiretamente com isso a entrada de outros campos tedricos nesse
estudo. Estes, sem ddvida, dariam uma contribuigdo bastante rica aos estudos, colaborando
para a ampliacdo do olhar de todos os que pesquisam e trabalham diretamente com esta
produgdo das criancas, alargando a compreensac sobre tal forma de expressio dos
pequenos e pequenas. Quanto as criangas, considera que apresentam sensibilidade as
sensagOes estéticas desde muito cedo, sem um estilo préprio. O desenho torna-se um jogo
como todos os outros dos quais participam e, por isso, 80 tdo vitais As criangas tanto
quanto os demais jogos. Possuem caracterfsticas desinteressadas, nio técnicas, estilisticas e
estéticas, mas imprescindiveis as criangas que dele participamn. Mdrio ao reconhecer a
participagdo das criangas e sua capacidade expressiva a colocava como “outro” a ser

reconhecido, © que serd uma das caracterfsticas dos modernistas na época.

2.1 ARTISTAS MODERNISTAS E O ENCONTRO INTERESSADO COM AS
PRODUCOES DAS CRIANCAS

O interesse em recomecar como um mero aprendiz ocupa o
lugar da antiga postura artistica baseada em certezas e
reconhecimentos. O moderno propde um eterno experimento
revendo o consagrado.

(Maria Cecilia Franga Lourengo,1995,p.161)
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O contexto histérico, social e cultural do século XIX e inicio do século XX se
oferecta como grande fomentador de mentalidades que poderiam conceber as criancas
como seres falantes, criativos, as quais deveriam participar da vida social como
construtoras de cultura; sobretudo quando ainda estdo livres das tradicionais tutelas
sociais, tais como os padrdes escolares, restritivos da imaginaciio e da criatividade. Sem
divida, € esta concep¢do que também estava presente entre as mentalidades dos
modernistas, que comegaram 2 sensibilizar-se com a infancia e suas criacdes, aprendendo
através delas a ndo sufocar suas dimensdes humanas expressivas, revendo posturas
cristalizadas e consagradas que dizemn, entre outras coisas, como as criancas aprendem a

16gica formal e n&o quais sio suas 16gicas.

No Brasil, Mario de Andrade estava cercado por seus companheiros modernistas,
cuja arte tambeém descobria nas criancas principios de uma possivel renovacio e também de
ruptura com padries estéticos até entdo vigentes, destacando-se Anita Malfatti, com suas

aulas na Escola Americana.

Pode-se encontrar nas matrizes tedricas da Pedagogia desde o século XIX e XX a
crianga como um ser cujas vozes e linguagens pldsticas poderiam envolver os adultos na
“busca pelo  simples e descomplicado”, tal como diria Picasso (apud
Gombrich:1999,p.577). Definia-se, & época, uma busca pela inventividade das criancas, a
qual poderia ser considerada uma das bases da Educacfio Infantil a ser incorporada as

préticas realizadas pelas professoras com as criancas.

As certezas pedagdgicas eram questionadas e se afirmava uma outra trajetdria na
qual uma educagdo nova era proposta. Delineava-se um contexto de mudancas de
referéncias que, como se disse, procurava nas préprias criangas as fontes dos
conhecimentos sobre elas, levando também a um engajamento de cardter ideoldgico.
Destaco Friederich Froebel, que no século XIX, proporia o reforco, na crianga, de sua
capacidade criativa, sua vontade de mergulhar no mundo, na natureza, ao participar de

atividade criativa também através da arte (com cores, ritmos, sons, figuras).
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A contribuigio fundamental de Froebel € afirmar que a atividade especifica da
crianga € 0 jogo, nfio como “didatizagdo” do lddico, mas como elemento vital que diz
respeito a tudo o que € préprio da crianca. Quanto ao papel da professora, afirma tratar-se
de uma orientagfio que jamais deverd assumnir uma forma de organizar e programar como
ocorre nas escolas (Cambi:1999,p.426). O que pode ser observado € a presenca de um
trabalho lidico-estético, deixando suas marcas, o qual estava sem duvida, construindo a

mentalidade que se voltava para a percepedo da crianga como protagonista.

Destaco também Celestin  Freinet, contemporaneo francés de Mério de Andrade,
que contribuiria, apresentando seu método natural, que, entre outros elementos, procura
dar a palavra 2 crianca e ohserva-la como alguém que possui uma imaginacdo criativa
incessantemente utilizada. No desenho, esse método consistia em deixar a crianca desenhar
liviemente, a partir dos dois ou trés anos de idade, com a presenca da professora e das
criangas por perto que, representando o melo, contribufam para que o desenho ganhasse
caracteristicas diferenciadas ao longo do tempo. A expressio livre para Freinet ndo é

apenas um elemento da técnica como se vé, mas também a base de seu modelo de ensino.

A crianga comegava a ganhar €5pagos entre as perspectivas dos pedagogos e
psicSlogos que até entfio dominavam o cendrio sobre os estudos das producdes de desenhos
das criancas, preponderando aqueles realizados pelos campos tedricos da Psicologia que

dialoga estreitamente com a Pedagogia e a marca profundamente.

Procurando reconhecé-las em outros campos, encontra-se entre alguns artistas uma
busca desse territdrio no qual as criagdes infantis comecam a ganhar novos ofhares, por
isso, prestes a alcangar outro status. No fim do século XIX e primeiras décadas do século
XX, temos a presenca fundamental dos modernistas no mundo, apresentando-se também
como precursores na construcdo de olhares préprios para as expressdes pldsticas das
criangas que, COmo veremos mais concretamente, servirdo como fontes inspiradoras para as

criagGes destes artistas adultos.
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No modenismo europeu, essa idéia se potencializa, sendo realizada por alguns
artistas, entre eles Paul Klee, Vassily Kandinsky. A frase dita por Picasso, quando
entrevistado por Herbert Read, antes eu desenhava como Rafael, mas precisei de toda uma
existéncia para aprender a desenhar como as criangas, exemplifica essa busca pela
infancia, seja perdida na memdria, seja como inspiradora no processo de criagio artistica
dos adultos. Na verdade, o que Picasso parece revelar na entrevista € que seu pai, também
artista, pintor especializado em decoragio de salas de jantar, influenciou-o com o desenho,
levando-o, ainda crianga, a possuir um tragado de adulto, o gual posteriormente precisou
desconstruir. Segundo Bernadac e Bouchet (1986), muito cedo seu pai the daria seus
pincéis por ter ficado entusiasmado com o que via nas criacdes de Picasso crianga. (Suas
primeiras criacdes giram em torno das reinvencdes das pinturas de pombos, uma temética
recorrente nos desenhos paternos para a decoragio de interiores das casas). Observa-se,
ainda, um outro aspecto presente em sua fala; qguem nio viveu suas formas de expressio de

crianga quando crianga, procurard reencontra-las apds adulto, quando disso se der conta.

A presenca das criancas em algumas das pinturas produzidas nesse perfodo —
primeiras décadas do século XX no Brasil — também ressaltava sua importancia para
artistas que se voltavam para aspectos de uma sociedade em mudanca que deveria abranger
todos os atores sociais, destacando a descoberta da infancia. A partir de um brevissimo
levantamento, depois de consultar védrios livros de obras de arte modernista, destaco
algumas produces que trazem criancas como tema: Livio Abramo em Guerra-medo, de
1936 e Rua, de 1937; Quirino Campofiorito em Hora do Almoco, de 1940; Tarsila do
Amaral em 2° Classe, de 1933 e em Criangas (orfanato) de 1935, para citar alguns artistas
e suas obras. Segundo Russo (1988), estudiosa da histéria do desenho de criangas, a
infincia pode ser observada como inspiradora de artistas em vérias de suas formas de
expressdo plastica que marcam esse perfodo, diferentemente dos anteriores, quando as
criangas eram apresentadas como seres sacralizados, Estes estudos permitem a inferéncia
de que no Brasil o que se tem ¢ a presencga das criancas sendo retratadas nas pinturas e
desenhos, néo ocorrendo uma influéncia clara das mesmas sobre o processo de criacdo dos
artistas. Temos af um campo aberto a ser explorado, ou seja, o das criangas enquanto objeto

da pintura, o que € diferente de ser o sujeito da mesma.
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Mario Pedrosa (1964), contemporineo de Mirio de Andrade, apresenta em seus
artigos uma preocupagcio especifica com a arte infantil, destacando as descobertas do artista
Franz Cizek em Viena no final do século XIX, momento em que ressalta as produgdes das
criangas fora do contexto escolar. Ao observar suas criagdes, que até entdo tinham pouco ou
nenhum espaco, Pedrosa espanta-se a0 perceber seus processos criadores. A crianca €
percebida como criadora, produtora de desenhos que merecem ser observados e discutidos.
Indo além, servem como fontes inspiradoras nas guais os adultos artistas deverdo se fartar
provocando seus processos de criagio. Segundo Pedrosa, essa descoberta deve ter causado
uma revolucdo na pedagogia da €poca por apontar elementos de um mundo até entiio

desconhecido: criancas e artes ¢ criangas como protagonistas, com as quais os adultos

poderiam aprender.

Para Cizek, as grandes descobertas aconteciam quando observava as criangas em
suas produgdes livres. Um de seus campos privilegiados de observacio eram as cercas de
madeira da cidade onde morava. As criangas passavam horas, apaixonadas, rabiscando a
giz. Cizek providenciava tinta para elas e posteriormente organizaria aulas, afirmando que
estas deveriam ser diferentes daquelas que ocorriam nas escolas, ou seja, quando manteve

contato mais estreito com os outros, livre das normas escolares.

Wiison (1990), ressaita que Cizek torna-se conhecido como pai da arte infantil, E
fundamental afirmar que as observagdes deste artista vienense estavam apontando para a
construcdo da cultura infantil sendo revelada e constitufda nos muros ¢ cercas fora da
escola®”. Cizek se empenharia muitissimo em defesa de uma arte infantil. Viola,
(apud:Russ0:1988), em livro dedicado a esse artista, afirma que talvez ndo teriamos guerra
Se tivéssemos pessoas mais imaginativas, o que remete 3 idéia da arte como redentora da
humanidade. Segundo Viola, os que combatem a favor da arte infantil, ainda tém muito a

Jazer a favor das criancas e contra os adultos, ainda um tanto estupidos (apud

3 Assemelhando-se, neste sentido, & pesquisa de Florestan Fernandes (1964), empreendida na
primeira metade do século XX em Sio Paulo, que teve por objetivo a crianca que constréi sua
cultura nas ruas em suas brincadeiras com outras criancas, de idades iguais ou diferentes,
constituem as “Trocinhas” do Bom Retiro.



Russo:1988,p.35). O autor destaca Cizek como precursor desse caminho, que, vé nas

criangas as caracteristicas contidas em artistas, afirmando a existéncia de uma arte infantil.

Segundo Russo (1988), Corrado Ricci, no final do século XIX também & concebido
como um dos precursores dos estudos sobre desenhos de criangas, contrapondo-se as
concepebes de Cizek. Procurava em suas criagées estudar como o sentido da arte nasce ¢
se desenvolve na crignea (Ricci apud Russo,p.33). Suas discussdes voltavam-se por
encontrar a possivel precocidade do artista, embora advertisse em Bolonha e Florenga que a

arte da crianga nio € arte, ac contrario do que dizia Cizek.

Mirio de Andrade também se questiona a respeito em suas anotagbes de aulas
(1966). A crianca é artista? Possivelmente, ta] discussio deve ter gerado frutiferas
polémicas entre seus alunos. Para Mdrio, as criancas desde cedo sio sensiveis as sensacoes
estéticas presenies em sua vida, como um jogo, embora no tenham a intencionalidade dos

artistas. (idem,p.70).

Sendo dindmico, tal processo contém as dimensdes humanas: a misica contém o
desenho e estd contido nela, que, por sua vez, é poesia, que € também brincadeira, pintura,
danga. Sdo as dimensGes humanas presentes e construidas pelas criancas, o que ndo
significa tornéd-la artista, e, sim, respeitar o ser crianga, que nio precisa ser aprimorada
porque € ‘inteira’, a0 contréric do que propdem certas posturas “adultocéntricas”, que tém

marcado as relagdes adulto-crianca ha tanto tempo e gue carecem ainda ser revistas.

Contudo, o desejo pela novidade, explicitado no modernismo, encontra ressonincia
também nestas imagens produzidas pelas criangas. Elas possufam as caracteristicas
procuradas por esses artistas naquilo que criavam, gue poderiam resultar numa maior
autonomia da propria arte. Estas renovagdes foram encontradas entre os indigenas, na busca
pelo folclore nacional e na arte das criangas, nio devido ao aspecto exotico de que tantas
vezes foram impregnados, mas, sim, por se tornarem atores essenciais a serem percebidos

em todas as esferas. Inspirando-se na producio criativa das criangas, Paul Klee afirma:
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Brincadeiras de crianga! aqueles cavalheiros, os criticos, dizem
Jreqiientemente que os meus quadros lembram os rabiscos e as
desordens das criangas. Espero que sim! Os quadros que meu
fitho Felix pinta sdo geralmente melhores do que os meus,
porque os meus sempre foram filtrados pelo cérebro.

' (Klee,apud.Wilson, p.57)

Klee, ao observar as criagdes de seu filho de cinco anos de idade dizia também que
quanto mais desajeitadas, mais as producées das criancas se oferecem como bons
exemplos (Russo:1988,p.36), ac processo de criacdo dos adulios. Pairava, como se reitera
todo o tempo, nessa atmosfera, uma concepeao de crianga como criadora e inventiva. Tal
qualidade, contudo, era atribuida s caracteristicas ainda livres de convencdes sociais,
liberdade tdo procurada entre os modernistas (Wilson,p.58). Klee, interessado nas
produgbes das criangas, recolhiz seus desenhos e sugeria que estes deveriam ser
pesquisados e estar presentes nas casas, nos quartos; sendo observados por um maior

niimero de pessoas, adultas ou criangas.

Pode-se afirmar, mais uma vez, que a infincia vinha sendo estudada como
detentora de talentos inspiradores para os adultos, que procuravam expressar-se também de
modo mais livre, o que nio significava a expressdo da concepgdo que via a crianca como
pura. Ao conirdrio, sfo as deformacBes, a obediéneia ao jogo de ritmos e de formas,
realizando sew mundo de um modo nio aprisionado ¢ singular, que encantaric e
influenciardo a pintura de  artistas adultos. Portanto, as criangas eram responséveis por um
movimento contrério, o qual cré, infelizmente, gue adultos tudo sabem e, por isso, devem
influenciar as criangas. Redescobrir  nossa propria infancia seria um movimento

interessante o qual os adultos poderiam compor.

Mirio de Andrade nfo produz uma obra como Klee a partir do contato com as
criangas, mas tal relacionamento fica impregnado em seu olhar de poeta sensivel. Entre os
modernistas brasileiros €, talvez, o intelectual que mais se flagraria na procura pela
prépria infincia; além de “brincar” com as palavras, recriando-as, produzird textos nos

qQuais sua propria infancia tomard forma literdria, tal como jd afirmei anteriormente e
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retomo neste capitulo. Em “Cai, Cai, Baldo!” (1932/1963)%°, mais uma vez deixard

transparecer a busca pela vivéncia da infancia.E nos diz,

(...) 0 homem, nas alturas sdbias dos quarenta anos, vai e
pratica um ato de menino de grupo. (...) mas por outro lado, a
realizacdo  espontdnea duma faculdade infantil  num
homenzarrdo meditabundo que jd enterrou a infdncia num
cemitério repudiado, mostra que o individuo, por maior técnica
gue possua, guarda pra sua rigueza a inexperiéncia do
aprendiz.

{...) chegaram em disparada as vergonhas, as censuras, e um
passado em que nunca fui moleque de rua, jamais peguei
baldc!

(p.126)

Esta percepcao se refina e evoca até o proprio menino: a crianga bate 2 porta do
adulto, procurando reviver nele, revigorando-o. Em seu Serd o Benedite! (1939/1992), livro
resultado do suplemento de cronicas que escrevia para ¢ jornal O Estado de S. Paulo,
apfesen{a 0 artigo “Desenhos ingleses”, no qual um menino, incomodado com seu porte
fisico, se v€ amparado pelos desenhos que tinham a capacidade de confortd-lo  em sua

visdo tio deformada de si mesmo:

86 os desenhistas ingleses me davam companheiros de aliura. Eu
sentia uma atragdo ansiosa por todas aquelas figuras de meninos
e meninas, de homens e mulheres, altos como eu, angulosos
como eu; ndo tanto as mulheres, alids, mais redondinhas; mas os
meninos e meninas e homens satam dos livros, deixavam as
historias impossiveis para vir viver comigo uma vida menos
aventureira, mas cheia de simpatia, acalentade por uma
solidariedade humana (...) '

(p-83)

Os desenhos, enfim, apresentavam-se como companheiros de Mério de Andrade,
estabelecendo entre ambos um didlogo que surgia pelas mais diversas portas de entrada.

Nio inspiravam a criac&o, mas, pode-se dizer, inspiraram aspectos da prépria vida.

% Procuret, ao longo da tese, quando possivel, informar a data da primeira publicacio da obra e
agquela por mum consultada.
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Creio que podemos pensar no desenho como uma forma também de didlogo entre o
produtor e aquele que o vé, que o olha. Mério-menino mantinha esta relagdo revelada em
seus comentados desenhos ingleses. Talvez, a0 fechar os olhos, o que via eram os meninos
cujas caracteristicas fisicas apaziguavam seus temores, seus constrangimentos causados
pela diferenca. S#o os desenhos que saltam dos papéis, como j4 mencionei, em didlogos,
conversas intensas, ou puro deleite, desenhos “conversadores”, gue passam a ter a

capacidade de também transformar o outro e as relagBes mantidas.

Trata-se aqui das imagens que suscitam a imaginacio e a ampliam num movimento
constante € intenso. Bachelard (2001, traz, neste sentido, uma contribuicio interessante ao
provocar em seus leitores a dindmica da criacdo das imagens, do devaneio, das asas e do
v6o. Momento em que as imagens originais sio recriadas ¢ ganham outros £spagos, novas
composicdes. Ac mencionar obras literdrias e entre elas, os poemas, aponta-nos como os
poetas aspiram a novas imagens e as criam a partir do que escrevem, com eles até mesmo
nossa vida fisica sofre alteracdes, afirma o 1il6sofo; os livros, somados as imagens tornam-
se cartas intimas e, desta forma, pessoais. O elo entre palavra e imagem ¢ ressaltado por
Bachelard (op.cit), ao referir-se 2 poesia como elemento que possibilita a criagdo de outras

imagens.

Imaginar ¢ ausentar-se, é lancar-se a uma vida nova,
(.03

Mairio de Andrade Sugere, em Seus escritos, a possibilidade de fazermos o

movimento partindo dos desenhos, das imagens para a poesia:

Encontraremos aqui um pouco de tudo o que o desenho é,
enquanto grafismo e hierdglifo. Encontraremos desde o
provérbio e a poesia curta nos desenhos mais elaborados, até
a rapidez fugaz do segredo reticencioso, até o valor
velocissimo duma palavra apenas nos esbogos e anotacdes.
(1991,p.153)
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Para Mdrio de Andrade, o desenho apresenta-se muitas vezes mais literdrio do que
pldstico, por sua liberdade. O cardter de v0o que estd contido nas imagens pode nos

contagiar. E por que nao? Por que nio nos langarmos neste vdo?

Esta questdo foi indagacdo também de alguns modernistas que procuravam colocar
as criangas em seu processo de criagio e com elas aprender. Novamente & Mirio, mais do
que outros modernistas, quem nos chamard para essa viagem em que criangas ¢ suas

criagdes sdo fontes inspiradoras de produgtes diferenciadas.

Contudo, em nenhum momento as referéncias estdo voltadas para as criangas
escolares. As observacdes dos artistas citados foram feitas fora da escola, 0 que, sem
davida, poderia interferir na criagBo quanto a tematicas, tracados, tempo de dedicacio.
Mirio de Andrade, professor, também se preocupava com 2 suposicio de que as
expressOes plasticas realizadas na escola constitufssem expressOes orientadas, 0 que para
ele deveria também ser analisado. Expressa suas opinides, deixando-as visiveis e as traduz

como cultura dos grupos escolares , as quais chamaré de “mindsculas™.

2.2 A CULTURA MINUSCULA DE NOSSOS GRUPOS ESCOLARES

O interesse dos modernistas pelas criagBes das criancas se estende ¢ adentra ©
processo de criacdo de alguns deles, como jd afirmei. A concepgiio de crianga que estava
presente desconstrufa o inatismo e o determinismo biol0gico e apontava para novas
concepcdes da infincia como portadora de hist6ria, produtora de cultura, sujeitos de
direitos. O caréter transgressor da crianca, e até mesmo subversivo (carregado de perguntas,
gestos, risadas e desejos), era ressaltado e saciava esses adultos que, com isso,

distanciavam-se de seu adultocentrismo, ampliando seu olhar.

Cizek (op.cit) observava as criangas na cidade, nas cercas e nos muros, produzindo,

portanto, fora de suas escolas, atentas aquilo que faziam. O autor chama a atengao para o
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fato de que havia uma disparidade entre as producdes ao ar livre e os desenhos na sala de
aula, realizados com a ajuda de professores. Um dos objetivos de Cizek & construir um
refigio para as criancas onde elas pudessem ser “elas mesmas” ao criar;  por isso,
afirmava que queria trabalhar com elas COmo artista e ndo como professor. O autor sugere,
uma critica aos modelos educacionais da €poca, nos quais a liberdade expressiva das

criancas ndo era contemplada.

Cizek, ao propor o refiigio onde as criancas poderfam criar, estava, de forma ainda
incipiente, sugerindo a arte como um dos fundamentos da educacdo. Um atelig, que
poderia ser incorporado & prépria escola, deveria acolher todas as linguagens, tornando-as
acessiveis as criancas, ao mesmo tempo em que seus olhares, suas vozes, suas criaces
também fossem contempladas. Constituir-se-ia como um dos elementos para quebrar a
tradicfio, para complicar uma estrutura monolftica. Na escola das palavras, o que se
proporia viria a ser a introdugdo da escola do fazer, o que significa a introducio e a
potencializagiio da expressividade grafica, pictérica, escultérica, gue tantos consideram
serva do ler e do escrever, (Malaguzzi, apud Rabiit:1999,p.65}, Tem, como se v&, de sair
das vestes rigidas de um dia-a-dia rotineiro e transbordar no cotidiano de uma escola que

contemple as criangas, suas culturas e suas criagBes.

Ne Brasil, Fldvio de Carvalho, contempordnec de Mdrio de Andrade e companheiro
de modernismo, faz, em 1933, uma critica semelhante & do artista vienense, preocupando-se
também com aspectos relacionados is escolas da época. Na exposicdo de desenhos de

criangas no Clube dos Artistas Modernos, afirma®’;

(...} femos a tendéncia de aceitar os desenhos das criancas como
uma manifestacdo sem importdneia e que nada encerra, além de

¥ Pesquisando o acervo de livros e revistas do Centro de Referéncia em Educacdo Mgrio Covas,
que também possui uma vasta biblioteca virtual e fotografias sobre a histéria da educacio brasileira,
encontrei a informagio de que nesse mesmo ano de 1933, o Dr. Pedro de Alcintara Machado
realizava uma conferéncia tendo como tema A interpretacdo do desenho das criangas e seu valor
pedagdgico. A temdtica de sna explanacio indicava que a presenga do desenho das Criangas como
assunto dentro da educacio, estava voltado para a interpretacdo do desenho. Tal idéia presente no
ambito da educacio se contrapunha aquela apresentada por Flivio de Carvaltho que demonstrava a
importancia das criacdes infantis serem vistas como originais e espontineas.
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uma fantasia, gue invariavelmente, deve ser corrigida e polida
pelos professores. Erro grosseiro, naturalmente!
(..) ela (a crianga) vé a dolorosa caricatura de fudo, e
dramatiza numa simplicidade de formas e cores, que faz inveja a
grandes artistas. Muitos deles gostariam de assinar os quadros
simplissimos das criangas, pois estes contém uma inventividade
que, na maioria dos casos, estd embrutecido pela pedagogia da
civilizagdo.
Os verdadeiramente grandes artistas se parecem com as
criangas nas suas invencoes, possuem uma esponianeidade
Inconsciente em cor € forma, sem a preocupacdo com os fruques
dos prestidigitadores das escolas de belas artes. A Jungdo dos
professores de desenho e de escolas de belas artes tem sido
quase sempre a de abafar ou matar qualguer surto de
originalidade que aparece na funtusia du crianga. Individuos
quase Ssempre mediocres, esses professores gostam de impor a
crianca a sua personalidade gasta e empoeirada.
(1933/1993,p.161)

Artista e arquiteto inventivo gue era, Fldvio de Carvalho, atentamente procurava na
aproximacgdo entre o artista e a crianca pontos de encontro no que se refere aquilo que
adultos poderiam aprender com elas para renovar sua arte e nio apenas ensind-las.
Segundo afirma, s6 os verdadeiros artistas nutrem-se de produgdes das criancas e, talvez,
até mesmo assemelhem-se a elas numa aproximaclo estreita. Em  seu caso especifico,
Sangirardi Jr. (1985) o chamard de crignga grande — afirmando esta como uma
caracteristica dos génios (p.95). Temos, entretanto, um elemento importante, percebido
tanto por Cizek quanto por Carvalho: o papel da escola como lugar gque modifica tais
criagdes, abafando ou roubando a originalidade, a imaginagdo (idem,p.161), propondo ndo

um espago redutor da criagio. mas, a0 contrario, que permita e amplie a mesma.

Entra em discuss@o um aspecto fundamental: os espacos fisicos da rua, suas cercas
€ muros eram, talvez, mais provocadores do que os das escolas freqiientadas pelas
criancas. Daf podermos considerar que o trabalho realizado por elas nesses espagos
afastava-as das curiosidade, da inventividade, da diversidade, caracteristicas tio presentes

na inféncia e raramente contempladas nas escolas.
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A esse fenbmeno Mario fard referéncia como cultura minuscula de ROSSOS Grupos
escolares (1941/1988,p.61). Esta observaciio de Mdrio, semelhante s de Cizek e Carvalho,
€ resultado da percepcio da dificuldade de expressao pessoal demonstrada por jovens que
visitavam uma exposiciio organizada pelo Departamento de Cultura no Saldo Paulista e no
sindicato dos Artistas Plasticos. Com isso, o poeta inaugurava uma discussio, até hoje
pertinente, sobre o papel da escolarizagfio que, ao ser “escolarizante™, retira das criancas

as possibilidades de se expressarem plenamente.

Malaguzzi (1998), em sua poesia, As Cem Linguagens da Crianga, sintetiza essa
idéia anos depois afirmando o quanto a escola separa a cabeca do corpo e todas as suas
partes, e ensina a ela um mundo que j4 existe, roubando-lhe noventa e nove linguagens,
afirmando que a ciéncia e a imaginagfo, a razfio e o sonho, $30 coisas que ndo estio juntas.
Nao had nos espacos escolares com tais caracteristicas 2 pesquisa da multiplicidade de
expressbes, ndo hd uma apreciagio estética do mundo, o encontro com o fantastico, com o
imprevisto, as reac¢Bes contra a monotonia, constituindo uma cultura mintiscula presente
nos grupos escolares dos gquais falava Mdro de Andrade e que reflete a auséncia da
pluralidade, da imaginacfo, da curiosidade. Neles, os muros e as portas fecham-se para as

diferengas, para a cidade, para o que € vital.

Com essa e tantas outras idéias em mente Mario de Andrade posicionard a arte
como eixo condutor “derretido™ no cotidiano das criangas freqlientadoras dos Parques
Infantis e contribuird com a formacio das instrutoras que 12 trabalhavam, orientando para
que percebessem o desenho — mas ndo s6 ~ de modo amplo e como abordarei adiante, sem
a intervenclo dos adultos. As orientacbes de Mdrio consideram 2 crianga  como

protagonista, num cendrio onde suas criacdes sio potencializadas, onde a imaginacio e a

% 0 termo escolarizante encerra em si uma oposicdo, ndo 4 escola, mas & fragmentacdo do conhecimento em
dreas e, sobretudo, o que disso resulta: a divisio do corpo daqueles que a fregiientam, atarrachando-os tantas
vezes aos bancos escolares, afastando-os, cada vez mais, da possibilidade de criar a partir de suas fantasias, de
sua imaginago.

* Ao afirmar o desejo de que as artes podem ser concebidas como eixo condutor “derretido” no
cotidiano das criangas, estou parafraseando Loris Malaguzzi que dird em entrevista 2 Giodana
Rabitti (1999): eis por que o atelié¢ ndo se tornou um Iugar onde “fazer arte”, mas transhordou,
derreteu-se na escolay...) (p.65).
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invengio tornam-se presentes a cada dia, provocando uma apreciacio estética do mundo

que € também criado e recriado pelas criangas, para as criangas € com elas.

Mario faz elogios as “Escuelas ao Aire Libre”, e s produgdes das criancas
mexicanas, e afirma: no México onde a orientacdo é mais legitima, se espaventa com as
obras- primas inestimdveis (1976,p.130). O poeta acena para formas diversas de orientacio
que, possivelmente, s&o mais abrangentes ¢ ricas, devendo ampliar as producdes das
criangas, e reitera: wtilizam de todos os meios de expressdo artistica. Empregam as
palavras, as batidas do ritmo, cantarolam, desenham (idem,p.130). Trata-se de um
exercicio cotidiano da vide, que a escola nao pode cercear como direito das criancas que a
freqiientam. A preocupacio constante entre a ndo-orientacfio e a orientacfio mais legitima,
se v& presente tamb€m em sua concepcio de arte. Em carta a Henrigueta Lisboa, de

setembro de 1941, revela isso,

Henrigueta, vocé jd pensou gue a arte, como a religido, como a
politica, a medicina ou a eletricidade, é wma ocupagdo, uma
realizacdo cotidiana?(..) mas sei que a arte é como fumar,
comer, corvigiv provas de colégio, saudar o vizinho agraddvel e
ndo saudar o vizinho desagradavel: um exercicio quotidiano de
vida.

{1986.p.)

Este exercicio de vida impregna-se no cotidiano, também servindo como orientagio
as produgbes realizadas pelas criancas. Nos Parques Infantis, encontrard seu local
privilegiado. A multiplicidade, as diferencas s@o somadas & proposta que envolvia o
movimento do corpo, a criacdo, ser crianca, constituindo culturas escolares diferenciadas
daquelas existentes e criticadas por Mdrio. Avancadas para a época, eram propostas que
jam no sentido contrario ao da disciplina da, normalizacdo e normatizago dos corpos e de
suas formas de expressdo; dever-se-ia perceber que as criangas tém o que dizer € que suas
vozes, legitimas, devem ser ouvidas e ndo sé estarem presentes nos espacos a elas

destinados.
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Em Tdxi: da crianca prodigio 111, (1976), Mirio apresentou uma reflexio ilustrativa
de sua percepgdo, a qual se aproxima de seus contemporineos modernistas, ao ver
importancia e completude nos desenhos infantis e aproximd-los de obras realizadas por
artistas adultos consagrados. Nesse artigo, evoca nomes de génios, considerados como tais,
de forma provocadora. Serd que os consideramos mesmo como genialidades do mundo das
artes? Gostamos de fato de suas produgdes? Compreendemos mesmo tal como afirmamos
compreender? (idem,p.125) Q critico prossegue, afirmando que muitas vezes temos medo

de parecer ignorantes ao niio aceitar como boas tais producdes.

Tudo isto é que faz a gente valorizar o desenho dum mestre e
apenas achar graca num determinado desenho de pid. Mas ndo
haverd ninguém honesto neste mundo gue, botando a mdo na
consciéncta, deixe de reconhecer igualdade de  valor
exclusivamente artistico nos dois desenhos. O artista em dado
momento  se sentiu num  estado-de-sensibilidade pldstica e
desenhou. 4 crianca fer o mesmo. (..) 86 quando coincide o
estado-de-sensibilidade pldstica com os poderes técnicos da
crianca, € gue esta cria a obra-prima. Ao Passo gue o artista
Jforca a coincidéncia pela técnica desenvolvida, E Joi isso que me
obrigou a fular uma feita que as obras primas infantis séo meros
Jrutos do acaso.

(p-138)

Em nota sobre a observacio de dois desenhos escolares de criancas japonesas,
Mério de Andrade afirmard que se trata de obra-prima, apontando para a presenca da
cultura japonesa na criacio das meninas. Mario, de modo avancado, como se vé, adentra
nas questdes relacionadas ac multiculturalismo, para observar os desenhos das criangas; a
cultura miniscula dos grupos escolares impregnard, sem diivida, as criangas com desenhos
de cardter mais padronizado e homogéneo, deixando de lado um olhar mais armplo,
imaginativo. O que se percebe, em Meirio, € a demonstracdo de um olhar sensivel para a
estética do cotidiano nacional, que € multicultural — e revela-se de maneira ainda mais forte

€m suas pesquisas sobre o folclore brasileiro.
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Como ja antecipou Barbosa (1988) no catdlogo da exposicio de desenhos infantis
realizada no Museu de Arte Contemporinea da USP em 1988, Mério interessava-se pelas
caracteristicas particulares das diferentes culturas que poderiam deixar suas marcas nas
producgbes de desenhos das criangas, inovando na constru¢iio de olhares sobre estas formas
de expressdio da infancia, tendendo a descristalizar concepcBes que as tratam como
universals. Ndo se esquecia de que os grupos escolares da época possufam culturas
proprias; ao observé-las, percebe que as mesmas tém a capacidade de conformar ou
deformar aqueles que a freqlientam e assim alterar as suas criagbes. Com isto, Mério de
Andrade suscitaria discussOes valiosas, voltando-se para os ambientes educacionais como
territdrios da e para a infincia, sendo esta concebida como criadora e portadora de culrira,
onde a presenga de todas as linguagens esteja assegurada ndo como privilégio de classe

social, mas como direito legitimo de todos os que os freqlientam. O debate esta posto.

E com as bases do idedrio modernista e com autores da biblografia italiana
estudada que adentro no universo dos desenhos das criancas pequenas, apresentando-os no

proximo subcapitulo.

2.3 A DESORIENTACAO CRIATIVA
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{:HP‘ANH iA- BE _iEﬁURlégﬂfﬂ

reproducdo de desenho de Anna Luiza

assustada na praia: 18/04/1942
Na cole¢ao de Mdrio de Andrade encontra-se um conjunto de desenhos que
apresentam uma caracteristica peculiar: foram enviados por amigos, tendo sido, em boa
parte, produzidos por seus filhos; ou criados na presenca de Mario, em situa¢des ndo
descritas em seus documentos, talvez na esfera da vida privada. E dificil afirmar se essas
criangas tinham contato com outros tipos de orientagiio, dos pais, de outras criangas ou
demais parentes, pois nfio hd indicacBes precisas a respeito. S3o 47 dentre os 2160 que

constituem o acervo.
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reprodugdo de desenho de Anna Luiza

mulher com leque - 21/04/1942
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reproducdo de desenho de Anna Luiza
26/04/1942

Dentre vérios outros, destaco os desenhos criados por: Anna Luiza, Pituca e Marcus
Vinicius de Andrade, que se apresentam como o0s mais recorrentes. A presenca dos
registros escritos por Mdrio de Andrade permite crer que ele estava junto da menina
enquanto ela criava, respondendo a0 mesmo tempo s perguntas sobre o que estava
desenhando. Essa forma de comunicagdo sugere ndo apenas que vejamos a curiosidade de
Mario sobre as expressdes plasticas das criancas como também sua escuta em relagdo a
elas e a0 que t€m a dizer sobre o que criam. Mdrio de Andrade ao refletir sobre seus
poemas (portanto sobre uma forma de expressdo diversa do desenho), ird contribuir e

demonstrar seu desejo por leituras mais serenas, lentas. Dira,
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Quero construir 0 poema que ndo se pode ler no bonde, o poema que
ndo pode ser recitado (o tempo dos rapsodos e dos menestréis ja
passou) o poema que carece ser lido, entendido e o amor verdadeiro
hd de descobrir que dentro dele o fogo e o foco ardentissimos porém
que ndo queimam, em vez elevam, consolam e sdo fecundos.
(Andrade, apud:Candido: 1990,p.158)

Meario, poeta moderno, que faz uma poesia itinerante como afirma Candido (idem)
apresenta, nao apenas para a leitura da poesia, como também das criacbes plésticas, a
proposta de um olbar que se torma uma meditacdo ambulante. Reconheco na reflexdo de
Candido sobre ¢ poema Louvagio da Tarde de Mario de Andrade, um caminho abertr
se pensar também sobre 0s desenhos o qual, o préprio Mario apropriara na forma como ..
esta criagdo infantil. Uma meditagfo itinerante, que procurava entrosar-se numa era, na
qual a reproducio e a presenca da cOpia dos desenhos em detrimento da criacdo pessoal
construia olhares que rapidamente passavam sobre as criagcbes sem se ater a elas,

estudando-as.

Entre os desenhos contidos nesse conjunto, ao observarmos as datas™® em que
foram criados, perceberemos que hd uma proximidade entre os dias nos quais as criangas
realizaram seus desenhos. No caso de Anna Luisa este aspecto fica bastante patente. Talvez
tenhamos a caracterizagéio de um possive] estudo de caso realizado por Miério de Andrade
ao eleger alguns fithos de amigos para acompanhar suas produgdes de desenhos, realizando
uma etnografia e alimentando sua curiosidade sobre tais criagOes. Neste estudo etnogra
Mario ndo deixa de ser poeta, com a curiosidade desperta, procura, sem diivida a propria
meditagéo, ou serenidade itinerante que vasculha as intimeras possibilidades de solugSes e

elaboragBes pessoais das criancas.

Tornar-se crianga para poder aprender com elas, era uma caracteristica presente na
relagdo e desejo de saber mais sobre as criancas que o cercavam. O papel onde foram

produzidos, hoje meio rasgados, t8m o tamanho de 13cm X 9cm. Originalmente nio foram

** as datas de criagiio dos desenhos de Anna Luisa aqui reproduzidos sdo: 18/04/1942; 21/04/1942 e
26/04/1942. Depois da saida de Mi‘rio do Departamento de Cultura o que denota que dava
continuidade a seus estudos sobre de:. hos.
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destinados ao desenho, o que pode ser percebido devido & existéncia do timbre de uma
empresa de seguros chamada Companhia de Seguros Guanabara, do Rio de Janeiro, no alto
do papel. E possivel inferir que esta inscri¢do possa ter influenciado a forma como Anna
Luiza desenhou, na vertical, o que serd um fator importante observado por Mdrio de
Andrade e presente somente entre as criangas que desenharam fora dos Parques Infantis
que criaram seus desenhos com as folhas na horizontal, seguindo talvez uma orientagio das

instrutoras ou dos padries de desenho da época.

Quando observamos os desenhos de Anna Luiza, nas pdginas de nimeros 53, 56 e
57; Pituca nas piginas 62 e 64 e Marcus Vinicius 65°', tornam-se possiveis intimeras
inferéncias sobre eles e mesmo sobre Mério de Andrade. Foram produzidos em papéis
diferenciados: Mdrio estaria preocupado com diferentes suportes para a criacio de
desenhos? Tal preocupacio existira anos antes, quando 1nstituira o concurso de desenhos

nos Parques Infantis e solicitara a compra de material especial para as criancas desenharem.

Quanto ao material, os trés desenhos aqui reproduzidos foram criados com o 14pis
de cor, ldpis preto para o contorno e o colorido, num fundo amarelo alaranjado do préprio
papel. Em suas aulas (1966), o poeta afirmara ter percebido que existe uma caracteristica
rotineira no desenho da crianga, e isso pode envolver a escolha do material a ser usado o
que reforga a suposiciio de que Mério de Andrade também poderia estar experimentando

NOVOos materiais com as criangas.

Os titulos dados aos desenhos abrem a significagdo “assustada na praia” e “mulher
com leque”. Esses elementos acabam ganhando maior visibilidade e até mesmo orientando
0 olhar. Ao conirario do que se encontra nos outros conjuntos de desenhos (nos quais hd a
predomindncia de casinhas, molduras, frutas que constituem a maioria dos assuntos dos
desenhos produzidos nos Parques Infantis talvez a marca da busca pela aprovacdo do
adulto), nfio hd nestes a presenca marcante de um esteredtipo. Podemos vé-los como “mais

livres™, tal como sugerido por Mério de Andrade, Flavio de Carvalho e Franz Cizek.

* Refiro-me vérias vezes aos desenhos das criangas, o que impede, infelizmente que os tenhamos
presentes imediatamente apds cada referéncia. Procurei aproximd-los sempre que possivel buscando
favorecer a apreciacdo dos mesmos.
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Nas criagbes de Anna Luiza, além do material diferenciado, o que chama a atencdo
sdo os desenhos em si, bastante expressivos; ndo apresentam algumas das caracteristicas
levantadas por Mirio de Andrade como manifestacbes das criangas escolares. Nio sio
imjtativos e rotineiros quanto aos tracados. Trazem a natureza retratistica ~ gesephado na
vertical — mais do que a paisagistica — desenhado na horizontal. Apds o concurso, Mario

observa que

® escolha de dmbito da folha de papel solta.

© Infinita maioria preferiu a posi¢do (horizontal)** 56 na
biblioteca (e mais um caso tmico fornecido por um dos
parques), houve alguns qgue tomaram o papel no sentido
de maior verticalidade.

¢ Parece pois que a atividade desenhistica infantil se
manifesta no sentido de cbter maior horizonte. £ uma
atividade de natureza paisagistica, mais que de natureza
refratistica, mesmo  quando  representando figuras
humanas. E também mais uma prova da natureza
historiada e lingiiistica da atividade desenhistica, pois
nunca hd a horizontalidade, a gue, na linguagem e no
conto corresponde o desenvolvimento ritmico do tempo.
Por outro lado, a ocorréncia bem mais freqiiente do
papel verticalizado na Biblioteca, de criangas mais
contagiadas e estimuladas, demonstra nestas maior
liberdade de invengéo e criacéo.

Néo hd uma padronizagio, tal como percebida entre o conjunto de desenhos que
foram realizados nos parques, os quais apresentarei no proéximo tépico. A néo- orientagio
do adulto permitiria a expressio mais livre da crianca? C ambiente dos Parques Infantis
seria restritivo? Acredito gue Mério de Andrade, apGs ter coletado os desenhos produzidos
nos Parques Infantis, tenha-se preocupado ainda mais com as orientacdes € em que i$s0

poderia resultar no processo de criagio das criancas.

* Mério de Andrade faz um desenho i~ lado 2= suas anotagOes para mostrar gue as folhas ficavam na
horizontal e na vertical; optei por apenzs -crever - reproduzir seu desenho.
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Embora nio tenha trabalhado diretamente com criangas nos Parques Infantis, ao
receber seus desenhos e estudar suas criagdes, arrisco afirmar que deveria ficar estarrecido
com o que via: produgdes que aparentemente seguiam padrdes de desenho com cardter
homogéneo e pouca presenca de solucdes pessoais. A coleta de desenhos doados pelos
amigos e os estudos empreendidos podem t&-lo levado a construgiio de critérios ou
inferéncias que concebiam os desenhos como somente para estudo, reforcando aquela idéia
de “cultura mintscula dos grupos escolares™ que, de certa forma, colonizava as produgdes

das criancas.

Os trés exemplos de desenhos de Anna Lufza reproduzidos s3o provocadores quanto
as relagdes de género. A menina com grandes bochechas vermelhas (um rouge, ou susto,
Jé que estd assustada na praia), brincos que ressaltam tracos do feminino. Na mulher com
leque, também criado por Anna Luisa, 0s trajes lembram desenhos de figurinista de moda
(0 que pode ser percebido no desenho sem anotacles no qual a mulher estd com uma

especie de suporte na cabega, carregando al g0 nas mdos).

Por apresentarem caracteristicas préximas, podem tratar-se de estudos da prépria
Anna Luiza. Seriam estas caracterfsticas de desenhos produzidos apenas por meninas?
N&o podendo esquecer da classe social a qual pertencia Anna Luisa o que, sem ddvida,

pode ser visto como um dos elementos definidores da forma como desenha,

Entre as orientacBes dadas s instrutoras dos Parques Infantis, Mdrio ressaltava a
necessidade de escrever se ¢ desenhista era do sexo masculino ou feminino. No documento
escrito por Mério com o nidmero de MA-DI 2260, ressalta: observar ainda o use da cerca
ou do muro fechando recintos por sexo. Na forma como Anna Luiza utilizou o papel,
colocando a figura feminina no centro, vé-se que o proprio limite da folha cercou a figura

desenhada ressaltando o feminino.
Em suas anotagbes de aula, Méario de Andrade (1966) ird comentar que nas

primeiras idades (3,4,5 anos) nota-se nas mulheres mais capacidade para representar

imagens experimentadas. Advém dai uma precursora percepgdo dos estudos sobre relacBes
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de género que podem estar presentes nas expressdes plasticas das criancas ou mesmo de
que forma tais construgdes determinaram concepgdes de assuntos, escolha por determinada

utilizacdo de cores, etc.

".‘wu
b

reproducioc do desenho de Pituca — fitha do Paulo Magalhdes
MA-DI 187

Na criagio de Pituca, de trés anos de idade — que infelizmente se encontra mais
apagada em razdo dos materiais utilizados, (o lapis grafite preto dificulta a visualizag&o), €
possivel reconhecer o desenho pela transcrido feita do original: casa com escadas, arvore.
A casa, que fica mindscula em meio a grandes escadas, d4 a impressao de que a menina
estava experimentando varios tipos de linhas — fechadas, curvas, em ziguezague. Segundo
Lombardi (2002), trata-se da capacidade que as criangas pequenininhas ja tém de perceber a
relacdo entre as cores € as formas ¢ entre elas e o fundo, assim como, de separar as

unidades visuais em cores mais luminosas, quentes, e o preto (idem,p.99). No caso
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especifico neste desenho de Pituca, 0 movimento ganha um destaque, inventiva, leva-nos a

pensar no desejo da crianga em desenhar a tridimensionalidade da casa ¢ das escadas.

As anotagbes, hoje jd apagadas peio tempo, aproximam-se do que fora desenhado:
casa com escadas, nuvens e drvores, numa clara demonstragio da conjugacio entre a

oralidade e o desenho.

Sado haikais sintetizadores de vida, de idéias, de desejo, de prazeres, afetos e
desafetos e, principalmente, do préprio tempo de ser crianca, da infincia dos meninos e
meninas pequenas. Mdrio utiliza os haicais para referir-se aos desenhos: sdo haikais, sdo
rubaes, sdo quadrinhas ¢ sonetos (1984,p.68). Este, produzido pela Pituca, e outros tantos
trazem em suas linhas a construcio de algumas formas — vistas de baixo para cima — que
nos remetem a brincar com o papel. Esse movimento, que pode lembrar uma escada se
tentarmos  reproduzi-lo, assemelha-se a uma danca das mios sobre o papel. Talvez

revelando a crianga que danca 20 desenhar, cantarola e brinca.

Num outro exemplo de desenho de Pituca, o (Fente, abaixo reproduzido, este mesmo
aspecto ndo se repete. Ndo ha a data de criac@o deste desenho; ainda assim, & possivel
reiterar o interesse de Mdrio pela produgiio mais recorrente de algumas criangas. Pituca
utiliza a fotha na vertical. Ndo h4 nada escrito por Mario de Andrade sobre este desenho,
indicando que, provavelmente nfio tenha de fato escrito nada sobre o gue estava criado,
excetuando a palavra genre, denominando com isto o gue criou. Novamente, ndo se tem a

recorréncia de temdticas, assuntos e tracados.
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desenho de Pituca - MA-DI 1263

Marcus Vinicius Andrade, com dois anos e meio de idade, desenha um automével,
reproduzido na préxima pégina, sobre o qual Mario de Andrade ird escrever: rapidissimo
em desenhos e com decisdo, sem modelo & w‘s!a”, demonstrando a énfase dada em seus
estudos & presenca da cdpia como fator influenciador das criangas enquanto desenhavam.
Poderia ser percebido como uma crianca “artistica”, segundo Mdrio de Andrade. Sua
capacidade de decisdio e rapidez revela antonomia de criagdo, sem copiar. Tudo indica que
Mirio de Andrade, ao referir-se & cOpia, uma discussio presente em virias de suas
anotagOes, estaria revelando a preocupacio com a adogiio de modelos pelos adultos o gue
povoaria o universo das criangas com padrSes a serem copiados, 0 que cercearia a

exposi¢do da imaginagdo e da fantasia pela crianca naquilo que desenhava.

12. A folha de papel na qual Marcus Vinicius realizou sen desenho estd bastante desgastada pelo
tempo, o que dificuita a leitura das observacdes escritas por Mério de Andrade., tive a oportunidade
de ler os escritos de Mdrio de Andrade no original transcrevendo-as aqui.
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desenho de Marcus Vinicius Andrade — MA-DI — 1363

Estes desenhos, reproduzidos nas paginas 66 e 67, foram produzidos nos anos 40;
ndo hd anotagdes do nome de quem o fez. Um dos aspectos interessantes a observar € sua
relagdo ndo somente com a cpia, mas, como esta deixa de ser cOpia, tornando-se “3 moda”
de quem a faz. As observagdes registradas no desenho remetem a situacBes que envolvem
o desenho e o brincar de desenhar, quando fazemos algo para outro copiar, ou mesmo
selecionamos alguns temas para que sejam desenhados. Com base nas anotagdes feitas no

desenho por Mdrio de Andrade, e reproduzido nesta pagina pode ver: este ela fez para o
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vové e pediu que eu escrevesse o nome dele para ela copiar, dei p’ela copiar e copiou a

moda dela.

MA-DI 2054

As anotacOes feitas em ambos 0s desenhos servem como guias para alguns aspectos:
bolsos, isto é o batom. Mério nfo apenas escreve, mas faz flechas indicando um estudo
minucioso de certos detalhes que compderm o desenho. No desenho apresentado na pagina
67, Mério escreve: observe a linha do rosto, mais uma anotagio que permite-nos inferir

que esta criacdo seria utilizada em pesquisas posteriores.
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MA-DI 2055

Tais observagdes sevem para guiar o olhar para que observemos mais atentamente
determinados detalhes, cujos estudos repito eram verdadeiras etnografias dos desenhos, que
esmiucavam cada uma das partes do desenho, por vezes relacionando-os com o todo e com
os demais desenhos de sua colegdo, O assunto “cépia”, suscitado especialmente no desenho
em questdo ¢, sem divida, carregado de variagBes, e se estende cada vez mais, ganhando
sempre um folego novo. A preocupagdo de Mirio de Andrade em relacio 2 copia deve-se
provavelmente por esta ser o revés das propostas modernistas de ruptura de padrdes

hegeménicos que universalizavam a crianga e suas produgdes. A cdpia como algo
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impessoal impediria a criag@o que traria em si um cardter de pesquisa da crianca. As idéias
modernistas, portanto, tornavam-se presentes nas sugestdes de Mdrio e preocupacdes por
ele externadas nos estudos realizados sobre as criagBes pldsticas das criancas. O que nfo
pode ser afirmado € o alcance mais imediato das mesmas, sobretudo, nas pré-escolas ou nos

Parques Infantis.

Nio encontrei documentos que permitissem a identificacdo clara de quais as
defini¢cbes de critérios utilizados por Mério de Andrade para selecionar seus desenhos e
guarda-los; contudo, alguns critérios podem ser observados gquando o olhar se volta para as
producBes realizadas pelas criancas nos Parques Infaptis. No documento escrito (MA-DI
1080), Mdrio de Andrade deixa algumas anotacdes, resultados de seus estudos, que dio
algumas indicacdes sobre a presenca de critérios de andlise e coleta dos desenhos, e afirma:
mais desenhos inferiores servinde 56 para estudo; ou no documento (MA-DI 1129):
desenhos de interesse plastico. Ordenava-os, provavelmente, para posteriores estudos,
estabelecendo um critério para 1sto. N&o hé clareza quanto ao que € considerado por Mirio
como “inferior” em relacfio aos desenhos; o que se pode perceber € gque se trata de
desenhos resultanies de copias, o que, segundo Madrio, era facilmente perceptivel devido a
recorténcia de padrOes, ao contrdrio daqueles que apreseniassem interesse pldstico,

revelando imagina¢fio do desenhista.

Um dado importante € uma observacdio um tanto discriminatéria das diferencas
entre as criangas dos Pargues Infantis; para Mério, elas apresentaram um “atraso mental”’
(1966,p.70) em relacdo as fregiientadoras da Biblioteca. Segundo afirmac@o de Mario de
Andrade sobre a influéncia de livros ou do cinema nos desenhos foi pequena entre as
criancas dos Parques e grande entre as criancas freglientadoras da Biblioteca Municipal. Ao
utilizar a expressdo “atraso mental”, estaria preocupado com o que ele mesmo chama de
contdgio, que pode ou ndo alterar a criagdo de desenhos das criangas. Com isso, inauguraria
uma perspectiva de andlise dessa forma de expressio preocupada com o contexto social e
cultural como fator determinante na escolba da temdtica, dos tragados, das cores que ©

comporio.
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Entre os anos de 1930 ¢ 1940, os recursos andiovisuais levario 08 educadores a se
empenharem na expansio do cinema educativo, Lourengo Filho — diretor da instrucdo
publica do Estado de S#o Paulo — tomari providéncias para a promocio do cinema. Com
iss0, projetores, cimeras, filmes e equipamentos chegarfio s escolas. Isto fazia parte dos
métodos de ensino que disseminariam a linguagem cinematogrifica, contestando, porém, a
veiculagdo do cinema de cardter comercial, Associando esta informacdo as observagdes de
Mirio de Andrade, podemos conchuir Gue €ssa  presenca, bem como 2 percepgio de
imagens em movimento, sio capazes de interferir na constituicdo dos desenhos das
criangas, ja que seu mundo ficaria povoado por outras imagens que cultivariam a criagdo. O
cinema exerceria um papel importante contribuindo para © aumento do universo das

criangas pela educacio de seus olhares.

Ao coletar, receber, guardar os desenhos de criangas de diferentes idades, desde os
dois anos e meio, contendo ou ndo expressdes figurativas, Mdrio permite-nos inferir, cormno
afirma Bartolomeis {1998), que se trata de principios de uma pesquisa que apontariam para
a arte ndo no sentido de um campo fechado ¢ auto-suficiente a ser ensinado, mas como
disciplina que, de maneira lddica, envolve as Criangas nos espacos vivenciados por elas,

como possibilidades miitiplas de ver e estar no mundo.

O papel que a escola estaria cumprindo, podemos inferir, seria o de castrar nio
somente a capacidade criadora das criancas, como também os elementos que a constituem e
a marcam como alguém pertencente 2 uma determinada cultura, que, por sua vez, marcam
suas criagbes. Os desenhos provenientes da escola eram considerados inferiores e serviam
em seu estudo, provavelmente para fundamentar suas argumentacOes em relacdo a cultura

miniscula dos grupos escolares e da escola de forma geral.

Neste caso, a elaboracio de uma proposta na qual o desenho, a arte, as culturas,
pudessem dialogar na procura por um cendrio diferenciado, um territério mesmo que se
constituisse como alternativo incluiria uma escola ndo “escolarizante” ao modelo ja
apresentado na época. Dai as artes servirem como fio que conduzia o cotidiano dos Parques

Infantis, transbordavam e se entrelagavam a ele.
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2.4 OS DESENHOS DAS CRIANCAS PARQUEANAS: foi respeitada a expressio da

crianga, quando disse o que fez3 d

. 3%
D. Lenira™,

No dltimo wiimero do A voz da Infancia™ saiu um desenho “A tempestade”
que fiquei com vontade de possuir no original. Se ndo for obrigacdo estrita
guarda-lo nos arquivos, seria possivel a Sra. me conseguir esse trabalho
delicioso? Ndo é copia?

{Miério de Andrade:Carta a D. Lenira Fracarolli)

Até 0 momento venho apresentando Mirio de Andrade e os desenhos sem enfocar
aqueles criados somente para o concurso de desephos por ele orientado as criancas
freqiientadoras dos Parques Infantis, privilegiando, até o momenio, agueles que foram
doados pelos amigos & Mdrio de Andrade. Dos 1230 que compdem o acervo de desenhos
criados pelas criancas parqueanas, quarenta e seis sdo de criangas com idade entre irés e
seis anos, sendo que cinco delas participaram com dois desenhos ¢ uma com trés. As
meninas marcam mais a sua participaciio em ndmero superior ao dos meninos. Os assuntos
variam entre carros, bandeiras, casas, flores, frutas e érvores e barcos. Ha dois desenhos

com figuras humanas, € estas aparecem em meio as casas ou as frutas.

Em carta enviada por Mério de Andrade a D. Maria Aparecida Duarte, chefe da
secdo de Parques Infantis, depois de Nicanor Miranda, € possivel percebermos orientacOes
substanciais para o concurso e, a partir destas, encontrar muitos elementos reveladores de
sua proposta para a concepgiio dos desenhos de criangas, assim como, © respeito pela

producéo e por seus produtores.

* Trata-se de uma observacio feita pelas instrutoras no verso da maioria dos desenhos das criangas a qual
retomo nesta tese também como subtitulo de capitulo. Apresento agui o verso de alguns dos desenhos apenas
devido a preocupacio com que pudéssemos ler mais as imagens do que propriamente oS 1eX{0S escritos, mas
ndo $6, deve-se também a enorme dificuldade em reproduzi-lo de forma que ficasse bastante legivel por
todos. As inscrigdes sempre se repetem. Procurei garantir a reprodugio daquelas com anotaces diferenciadas.
*D. Lenira Fracarolli foi professora da Escola Caetano de Campos, responsdvel pela organizagao da
Biblioteca Infantil do Municipic de So Paulo, criada em 1936.

% Jornal editado pelas criangas da Biblioteca Municipal durante sua gestdo no Departamento de Cultura de
1935 a 1938, Nio encontrel entre os documentos pesquisados no acervo do IEB-USP qualquer um que
permitisse assegurar que Mdrio de Andrade tivesse obtido o desenho desejado.
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Antes de tratar dos trechos contidos na carta escrita por Mério de Andrade & Maria
Aparecida Duarte®, ¢ interessante percebermos alguns aspectos polémicos que podem

envolver a institui¢do de um concurso ou exposicio de produgdes das criangas.

A institui¢do de um concurso de desenhos entre criangas e exposices de tais
desenhos € um tema bastante pelémico. O concurso idealizado por Mdrio de Andrade ndo
tinha como propdsito uma €Xposicao das producdes, o que ndo significa estar distanciado
do propdsito de colocar ao publico esta forma de expressio das criangas pequenas, mas

valoriza-la. Esses desenhos foram eXpostos somente em 1988, no MAC-USP.

Em 1896, Cizek, tal como Mario de Andrade faria trés décadas depois, tinha uma
enorme colegdo de desenhos produzidos pelas criancas. Naquele mesmo momento, uma
jovem geracio de artistas austriacos rompia com as convencoes da arte tradicional,

iniciando o movimento moderno nos paises germénicos.

Coutinho (2002), ao pesquisar 0 acervo de desenhos de Mairio de Andrade, se
debruca sobre as eXposicdes e conclui, apoiada em outros autores, que tais eventos nio se
pautam por organizar algo que seja para as proprias criangas, e, sim reduzindo-se a obras
produzidas por adultos para as criangas que desempenham um papel de coadjuvante nesse

cenario.

Embora a afirmacio seja pertinente, ainda assim ressalto que se¢ trata de um
Importante momento para se colocarem as realizagOes das criancas em estado de apreciacdo
e discussdo. Se, conforme aponta a pesquisa de Coutinho, nio temos critérios construidos
pelas criancas, de forma a orientar tais €Xposi¢des € concursos, o que para Coutinho (op.cit)
¢ uma falha, afirmo que isso possa ser visto a partir de seus aspectos positivos pela
possibilidade de problematizarmos e conseqlientemente debatermos e conhecermos mais e
melihor a infincia Sua contribuicdo reside na construcio de olhares mais préximos, que

mergulhem mais profundamente nas producdes, familiarizando-se com elas e com sua

*7 Irmi de Paulo Duarte, e conhecida pelo apelido de D. Nini.
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presenca em varios espagos publicos, de onde tantas vezes sdo distanciadas. Suas 1déias,
suas produgSes circulariam em diferentes universos, passando a compd-los, alterando

concepgoes que tantas vezes demonstram desconhecer ou mesmo menosprezar.

Sabemos, com a Pedagogia da Educaciio Infantil e com as ciéncias com as quais
dialoga em busca de referenciais tedricos, que olhar com os olhos das criangas, ouvir e
considerar suas vozes, € fundamental para que possamos conhecé-las a partir delas mesmas.
Contudo, s@o poucas as iniciativas que se proponham a tanto, sobretudo quando o assunto €
colocar suas expressOes em espagos publicos onde prepondera o tempo apressado e
desenfreado que pode gerar olhares insensfveis, pouco reflexivos. Assim, expor as
produgdes das criangas, a marca deixada por elas na Histériz, como sujeitos que sdo, €
imprescindivel, sobretudo quando sabemos que ainda hd quem julgue gue as criangas ndo
podem ser fotografadas, sonegando seu direito de aparecer, saindo da auséncia que tantas
vezes lhe € imposta. Na concepeio de Mario de Andrade sobre criangas nada melhor do que
colocar em publico 0 que as criangas criavam, sendo, portanto vistas como construtoras e

ndo apenas como consumidoras de cultura.

Segundo entrevista dada por Modesta Boggiano Rantinguera, que fregiientou os
Parques Infantis nos anos de 1930, em virtude da comemoracdo dos cinglienta anos de
Parques Infantis, ela afirmava: naquela época teve um concurso de desenhos entre os trés
parques infantis: D. Pedro, Ipiranga ¢ Lapa. Eu gankei em primeiro lugar! A senhora
Modesta lembrava da menina desenhista. Infelizmente niio hd estudos para reconstruirmos
com mais rigor a meméria das criangas parqueanas, contudo, sua lembranca, que busca nos
desenhos recordagBes de bons momentos, ja ressalta a importdncia desta forma de

eXpressao presente entre as criangas que iz para além de concursos.

Embora eu tenha me atido &s exposicdes organizadas dentro do periodo histérico
em que Mdario de Andrade vivia, refletindo sobre o contexto como elemento importante
para a idealizacio do concurso nos parques, tenho de lembrar da exposi¢cdo As Cem
Linguagens da Crianga idealizada por Loris Malaguzzi. Trata-se de uma eXposigido

itinerante, cujo objetivo reside em mostrar para o piblico em geral as producdes das
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criangas com até seis anos de idade. O que se tem € uma preocupacdo e uma iniciativa que
se baseia nas experiéncias realizadas nas creches e pré-escolas do municipio de Reggio
Emilia, no norte da Itdlia. Essa exposicdo deixa a infincia falar a partir das construgdes das
criangas, de suas brincadeiras, seus jogos, seus processos de elaboragdo de conhecimentos,
em que o desenho € uma das linguagens apresentadas, assim como esculturas, engenhocas,

enfimn, suas criaces.

A incursdo por diferentes paises do mundo {e mesmo pelo Brasil onde as producdes
estiveram em S&o Paulo durante o periodo de 15 a 22 de jutho de 2002) sendo a primeira do
geénero, traz a proposta de que as criangas &m cem linguagens, e cem, cem, cem, e querem
usd-las todas, cabendo & escola reconhecer isso e trabalhar no sentido de n3o cercear esse
direito, e conseglientemente, a imaginacdo das criancas. Dessa forma, esta €Xposicdo se
mOstrou inovadora e pertinente, e apontou outras caracterfsticas: colocar a piblico
produc@es de criangas pequenas e com isso suscitar um amplo leque de discussdes sobre a

inféncia dos pequenocs e pequenas tantas vezes restritas e totalmente ofuscadas.

Sua importincia, entre outras coisas, encontra ressondncia na proposta de
documentar a presenca e as marcas deixadas pelas criangas pequenas na Histéria, o que ndo
se v& ou mesmo ndo se considera. Assim, ionge de fazer agui uma defesa do
adultocentrismo, gostaria de salientar que tal iniciativa pode vir a contribuir com a
construgdo de olhares adultos que estejam mais familiarizados com as producSes das
criangas, mantendo uma relacdo diferenciada com elas. Que as considere em sua inteireza,
que as observe, aprecie, conhecendo-as sob diferentes aspectos ¢ contemplando com isso a
construcdo do sentido de pertencimento nestas criancas, aliando imaginacdo, fantasia,
criagdo no tempo do Hidico, diferente do tempo do capital com o qual procuram impregnar

as criangas.

Nao se deve considerar no concurso instituido por Mirio de Andrade somente o

cardter competitivo’® Sempre presente em concursos, ja que apenas algumas criangas foram

* Somente para mostrar uma postura polémica, Augusto Rodrigues™, (1964), artista ¢ um dos
expoentes na criagdo das Escolinhas de Arte do Brasil nos anos 1960, afirma que a criagio de um
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premiadas, em detrimento de outras que também participaram. O concurso instituido nos
Parques Infantis tinha caracteristicas que procuravam enfatizar a admiracio pela criagio
infantil e um olhar que considerava a expressdo livre das criangas. O eixo central € sua
expressio, sua inventividade, o ser crianga. Interessava que ela produzisse, criasse e
recriasse, construindo sua cultura e tornando-se presente nos espacos criados para ela. Esta
concepgdo, contudo, convivia com modelos escolares impregnados nas pessoas adultas que
trabalhavam com as criangas, o que o levou a ser incisivo quanto as orientagOes dadas as

instrutoras.

Transcrevo agui trechos da carta escrita & Sra. Maria Aparecida Duarte, que se
encontra no IEB sob niimerc MA-DI 2258, para posteriormente discutir alguns conjuntos

de desenhos e fotografias das criancas desenhando™.

Tendo deliberado instituir entre os rés parques infantis dois grandes
concursos, um de desenho e outro de figurinhas de barro. peco-the a
fineza de providenciar a aquisicdo de bom papel de desenho e bons
ldpis de cor para os trés parques.

As bases séo as seguintes:

o Uma crianga poderd concorrer com quantos trabalhos quiser;

o £ absolutamente proibida qualguer sugestdo e muito menos correcdo das
instrutoras ou quem quer que seja aos trabalhos concorrentes;

e Sdo proibidas as copias, e os desenhos e figurinhas tém que ser feitos nos

parques;

concurso entre as criangas chega a ser danosa para as participantes. Sdo nocivos, como ¢le mesmo
afirma. Chama mesmo de inconsegiiente qualquer tipo de julgamento dos adultos em relagio as
produgdes das criancas. Quais os critérios de qualidade? Pergunta-se. Estes, segundo Rodrigues, sao
estabelecidos pelos adultos e deixam distante todas as concepcles que a propria crianga tem
daquilo que fora produzido por ela ou por seus pares. A valorizagio de determinados lipos de
desenhos e pinturas pode levar a crianca a cessar seu processo de criagio, estagnando-o, limitando-
se apenas aquele tipo que fora premiado. Poderfamos dizer que se trata do “modelo que deu certo”.
*® H4 no acervo fotogrifico de Benedito Junqueira Duarte somente as duas fotografias que
reproduzo neste capitulo contendo criangas desenhando.
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* Os desenhos serdo assinados pelos concorrentes nas costas do papel, nome
por extenso, nacionalidade, nacionalidade dos pais, idade da crianca. As
instrutoras acrescentardo se o concorrente é branco, preto ou mulato;

*  Os concursos terdo inicio assim que o material chegar aos parques e
termingra sessenta dias depois;

* As instrutoras se encarregardo de relembrar semanalmente as criancas este

CONCUHYSO € Suas bases.

Fernando de Azevedo, ir4 fazer afirmag®es na mesma direcio, as quais demonstram
concepgles sobre a criagdo de desenhos por criangas que apresentam pontos de contato

com as idéias de Mario:

Os prdprios desenhos das criancas, ainda quando participam de
uma cerlq observagdo, tém sempre uma grande “parte de

3

Jantasia”, isto é, criucdo absolutamente original do aluno, que é
seguramenie uma das mais interessantes ¢ poderosas
caracteristicas dos desenhos infuntis.

(1932-1958,p.126)

A busca pela inventividade e imaginagdo das criancas, associada ao desejo de criar
espacos e condi¢des para suas manifestacSes, encontrava-se nas entrelinhas da instituicio
deste concurso de desenhos das criangas fregiientadoras dos Parques Infantis, que apontava
para uma procura por também conhecer a crianca a partir das préprias criangas. Trata-se,

como identificou Barbosa (1999), de uma marca bastante presente da Escola Nova.

Mrio salientava ainda que os desenhos, premiados ou ndo, deveriam ficar de posse
do instituidor do concurso. Isto significa que ficariam com Mirio de Andrade, entdo Diretor
do Departamento de Cultura de S3o Paulo, refor¢ando a idéia de um estudo ampliado por
um nimero maior de desenhos coletados em sua colegdo. Os desenhos foram julgados por
um jiri composto de trés pessoas que premiou os trés primeiros vencedores com prémios de
100, 50 e 25 mil réis. As criangas tinham o direito de escolher o que gueriam comprar com

o prémio, na cidade para onde iriam acompanhadas pela instrutora. As escolhas das
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criangas ndc constam de nenhum dos documentos. Num primeiro momento, foram
escolhidos trés vencedores em cada um dos Parques Infantis e Biblioteca Municipal para,

posteriormente, entre estes, escolberem-se os ganhadores.

Quanto As orientagdes bdsicas ao concurso de desenhos infantis, devo ressaltar a
énfase dada 2 nacionalidade dos desenhistas ¢ de seus pais, assim como a sua cor. Revela-
se nesse momento uma preocupacgio, ainda que incipiente, em considerar a etnia & 0s
paises de origem como fontes de influéncia a produgdo dos desenhos. Acrescente-se que 0
concurso se propunha a colocar em igualdade os desenhos produzidos pelos filhos de
operdrios e aqueles das criancas burguesas freqiientadoras da Biblioteca Municipal. A
partir das orientacGes dadas, concorréncia livre, assunto de livre escolha sem nenhuma
sugestdo ou intervengdo alheia, pode-se perceber que Mdrio expressa seu desejo pela

liberdade de criacao.

Entre os finalistas havia apenas uma menina pequena, ¢ntdo com gualro anos.
Chamava-se Maria Lufza Barreto. Os outros tinham idades entre oito a catorze anos. A
reproducio do desenho de Maria Luiza Barreto encontra-se nesta pdgina. Da colecdo de
Mirio de Andrade, é o Gnico da autora, o que leva a crer que possa ter sido o vencedor no
Parque Infantil D. Pedro II, junto com os desenhos de Paulo M. com 10 anos; Lourdes

Chedid com 11 anos e Anténio Vacco com 10 anos.
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desenho de Maria Luiza Barreto — MA-DI 2044
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verso do desenho de Maria Luiza Barreto

nota: foi respeitada a expressdo da crianga quando disse o que fez
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Maria Luiza, ao contrdrio de outros premiados, apresentou apenas um desenho para
concorrer. Observa-se, em sua criagdo, que a mesma nfo traz casas como assunto central,
tdo presentes em muitos dos demais concormrentes, € o dnico em que consta, como
registrado, um velhinho e uma velhinha. A presenca de frutas — o cacho de uvas ~ € o dnico
elemento que constitui uma recorréncia, aparecendo em varios outros desenhos de meninos
e meninas. Sobre isso, no artigo “Pintura e Assunto”, Mirio observou que entre alguns
jovens trabalhadores mais pobres havia a constante apreciacio de quadros que tivessem
representagdo de comestiveis. Cita o caso de um engraxate de 12 anos que escolheu um
quadro com laranjas € outro com uma xicara e um pao; outro escolheu um peixe, alegando
que era porque gostava do alimento. Em alguns dos desenhos tais como o produzido por
Yvone Leite, reproduzido na préxima pégina, € um exemplo da escolha do tema fruta para

ser desenhado.

Entre os desenhos criados, as flores também aparecem com certa recorréncia e
apresentam como caracteristica mais freqiiente os galhos finos ou uma forma mais
estereotipada. Lembram roseiras, talvez as roseiras paulistanas as quais Mario de Andrade
ird se referir em carta a Anita Malfatti e sobre as quais falard em seu poema. Segundo
observagdes de Mério de Andrade sobre este conjunto de desenhos, flores e Jrutos sdo da
quase exclusiva preferéncia das meninas, como assunto. Ndo apareceu um $6 caso de
flores isoladas, desenhadas por rapazes. As préprias frutas comestiveis raro os rapazes as
representam isoladamente. Em geral, s6 as representam como complemento de drvores
(1966). Novamente € o género de quem desenhou que ¢ realcado por Miério em seus
estudos, mostrando acreditar, jd nas primeiras décadas do século XX, que meninos e

meninas criam desenhos diferenciados e optam por assuntos e tracados diversos.

79




Yvone Leite - MA-DI 49

El

- *

e

*

. E

ira — MA-DI 70

Maria Pires Teixe

80



Para Mario, em Pintura e assunto (1945/1988), trata-se de um gosto que resulta da
propria vida, que, empobrecida ndo permite o contato destes meninos com esses alimentos.
O desenho poderia ser uma oportunidade de matar ou expressar este desejo. Talvez esse
sentimento ou possibilidade também estivesse presente na escolha dos motivos desenhados
por Maria Luiza, como se também pudesse trazer para a expressio artistica de elementos
presentes em seu cotidiano. O que temos de mais interessante € que seu desenho mostrava
resisténcia aos modelos da pedagogia do desenho da época, os quais, como pode ser visto

nesta tese mantinham certos assuntos e tragados de forma recorrentes.

Nas bases do concurso, enconiram-se orientagdes que demonstram o desejo de seus
idealizadores de uma producio de desenhos de livre expressdo. O desenhista e suas
produgbes deveriam ficar sem a intervengiio de inmstrutores ou demais adultos, sendo
proibidas sugestdo ou corregio sobre as criagdes. Em uma outra folha de anotacoes escritas
por Mario, (MA-DI 2260), pode-se observar ainda uma outra orientacdo, para que os
desenhos sejam distinguidos por natureza morta, paisagem, quadro de género, retrato,
objeto puro. E possivel levantar como hipétese que houvesse a convivéneia entre a
orienta¢ao para a livre-expresso e ao mesmo tempo um olhar que procurava nos desenhos

a expressdo contagiada pelo entorno social, apontando alguns de seus elementos.
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desenho de Elza Bernardes

O desenho de Elza Bemardes, ¢ um dos que apresentam assunto destoante entre 0s
desenhados pelas criangas parqueanas. Ao desenhar um rio, em meio A criancas ou
indigenas, com arco e flecha como o desenho permite supor, pode ser visto como uma
resisténcia aos padrdes de desenhos que predominam entre os criados no Parque Infantil.
No desenho de Elza € possivel identificar o que Mério, definia como paisagem, o que para
ele, seria resultado da concatenagio de pelo menos trés elementos: céu, dgua, navio. E mais
do que isso, embora a visualizagéo néo esteja tdo boa, hd duas criangas em cada margem do
rio, pintado em azul, que estlio vestidas como indigenas e ambos portam um arco e flecha
em suas maos. Nao ¢ possivel nenhuma afirmac@o, mas jd seria a presenga, nos Parques
Infantis, dos estudos sobre as mulitiplas culturas brasileiras, realizado por Mério em suas
viagens, garantido ndo apenas nas dancas como também nas temadticas desenhadas pelas

criancas?

O olhar de artista de Mdrio de Andrade perseguia nos desenhos os aspectos ja

citados, constituindo um repertorio advindo do universo das artes. A auséncia de tais
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formas de olhar nos campos da educagdo, demonstra que tal postura ndo era uma constante
na época. Talvez isto explique a observacdo de Mirio de que os desenhos das criangas
deveriam ser estudados por estetas e ndo por psicologos ou pedagogos (1966,p.68). Mario
de Andrade aponta novamente para as artes como campo que devesse dialogar com a

Educacio, o que resultaria em formas diversificadas e ampliadas de ler os desenhos.

Quanto aos desenhos das criancas propriamente ditos, Staccioli (2002}
complementa, referindo-se &s criancas, afirma que se trata da procura por metdforas
visugis, uma caracteristica muito presente nelas, sobretudo quando seus desenhos ndo sdo
copias. Tais metdforas, - wma gente — por exemplo, como no desenho de Pituca - ou Anna
Luiza assustada na praia — evocam aspectos diversos da realidade, os barulhos da cidade,
seus odores, ¢ calor de um objeto, ou, como em Anna Luisa, 0 susto levado na praia.
Articulam-se nos espacos vividos e observados a partir de dngules diferentes. Portanto,
trata-se de sinais complexos de um intenso trabalho, resultado de fortes exigéncias da
propria crianca ao criar. N3o sdo apenas etiguetas do mundo, mas sim uma reelaboragéo,
uma série de tentativas que revelam uma continua necessidade de metdforas, trata-se de

uma pesquisa dinfmica, uma reinvencdo, (idem), que se encontra presente em cada criagio.

Ao conjugar desenho e oralidade, Mério de Andrade demonstrava contornos mais
claros quanto ao desejo por resguardar o livre expressar-se da crianca. Este, diferentemente
do que propurdo os educadores da década de 1960, permitia que os (as) adultos (as)
perguntassem as criancas o gque elas haviam desenhado conforme podemos perceber
registrado nos préprios desenhos, indicando o estabelecimento do dialogo entre o adulto e a
crianga, talvez até mesmo numa intencio por saber o quio livre foi a criag@o do desenho. E
possivel supor também que se tratava de uma proposta ainda incipiente nestas primeiras
décadas do século XX no Brasil, mas que Mdrio j& procurava colocar em pritica. As
matrizes tedricas que sustentavam suas sugestdes ¢ estudos do desenho, encontravam-se
também nas pesquisas de Adalgiso Pereira que, pioneiro no Brasil, indicava a necessidade
de se conversar com a crianca desenhista para se conhecer melhor sua criagdo. Em outra de

suas propostas reconhecia que as caracterfsticas proprias dos desenhos das criangas
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deveriam ser encaradas nio como “deficiéncias psiquicas” mas como vivacidade prépria

do ser crianca (Barbosa: 1993).

A busca pela livre expressio da crianga, contudo, ganha contornos mais visiveis
com o proprio Mdrio construindo para isso, novas maneiras de se relacionar com essa
criacdo infantil, para tanto retirar os modelos externos enquanto a crianga desenhava,
levando & procura pelos modelos internos, tornando-se uma Sugestdo a ser incorporada

também nos Parques Infantis.

As orientagBes dadas por Mdrio de Andrade caminhavam na contramio de uma
proposta que poderia voltar-se apenas para a cépia de objetos ou paisagens, seguindo
modelos de algumas escolas de ensino de desenho. Ele solicitava uma producdo sem
modelos a serem copiados como & possivel observar nas bases orientadoras do concurso,
Em alguns desenhos seguia a informacio: desenhos de imaginagdo, anotadas pelas
instrutoras. O que seriam estes desenhos de imaginagio? Seriam aqueles sem a presenca de
elementos que podem ser identificados como influenciadores? Tmaginados e nio copiados?
Vale ressaltar que tais informacBes nio se encontram nos desenhos das criancas de 3 a 6
anos, ficando restrita aos dos maiores. Neste caso especifico, acredito que tais produgdes
pudessem ser consideradas de modo mais flexivel, ou mesmo, que, entre as criangas, os
desenhos de imaginacio seriam encontrados mais freqiientemente ¢ mais distantes dos

modelos escolares.

Ainda quanto i cdpia, em seu artigo “Pintura Infantil” (1930:1976), Mdrio de
Andrade ird chamar a atengao da professora que, a0 nio observar o que a crianga faz,
podera ter como resultado copias flagrantes gue ndo interessam em nada (idem:277), que
consistem em trabalhos frios como o Cambuci®. Segundo ele, a cépia leva a perda da
invengio da crianca ¢ a uma consequiente aparéncia da mesma. Mério observa que a cOpia
pode acontecer em casa, onde nio hé o olhar atento da professora, o que implica acreditar

que nos Parques Infantis tal ocorréncia ndo se daria. Ressaltard, assim, a importancia do

" Acredito que Mério de Andrade fizesse referéncia ao bairro paulistano do Cambuci, zona norte de
Sdo Paulo, ou 4 Bastilha do Cambuci, local para onde eram levados aqueles que discordavam com o
regime politico instituido nas primeiras décadas do século XX.
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pape! da instrutora na ndo-orientacfo das criangas em sua producio de desenhos, cuidando

assim, do desenvolvimento da imaginagdo criadora dos seus alunos (idem,p.278).

A partir dos estudos de Barbosa (1995), que analisa parte da histéria do ensino da
arte ¢ do desenho no Brasil, pode-se supor, a partir da discussdo sobre os desenhos de
imaginacdo e copiados, que, alguns dos apresentados neste capitulo, representam a
sobrevivéncia, desde os séculos XVIII e XIX, de um ensino do desenho que se preocupava
basicamente com a educagdo do cardter e da inteligéneia como gueriam os iluministas e
positivistas, ou mesmo que estivessem ligados ao trabalho na inddstria, como defendiam os
liberais. A educacio e o ensino do desenho com os positivistas, no século XIX e inicio do
século XX, baseava-se na cOpia, 0 gue era resultado da influéncia neocldssica do século
XVI; nesse caso, © que eles propunham era a ¢épia de outros desenhos estampados como
exercicios de observacao, o que se contrapunha aos liberais que também desejavam a copia,
porém, de paisagens ou objetos que o aluno tivesse a sua frente. Desta maneira e como
resultados dessas propostas }& arraigadas em nos, a preocupacfio em desenhar préximo ao
figurativo, ao real, estaria presente reforcando também um ofhar cuja procura e valorizacio

do belo seriam wma constante.

Vianna {1999} afirma que se trata de  resuitados dos modelos recebidos, impostos

ou obrigatorios presentes nos ambientes escolares,

Modelos aceitos sem questionamento, apresentados como
representagdo padrdo, verdadeira das quais se desconhece tanto
a origem quanto a autoria. Vem ndo se sube de onde e véo para
onde ndo se sabe. Sdo o contrario da criatividade, mas mesmo
assim formas que todos aprovam.

(1dem,p.188)

H4 um padrdo escolar que rejeita aquilo que ndo compreende, ¢ alguns desenhos
teriam esta caracteristica. Voltamos, assim, & discussiio j4 apresentada sobre a cultura
mintiscula de nossos grupos escolares que reduz a possibilidade de construir novos

formatos, novas caracteristicas. Dessa forma, o que temos sdo os desenhos aprovados pela
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escola numa possivel pasteurizagio homogeneizadora que esia tantas vezes propde, sem
procurar as matrizes tedricas e praticas orientadoras dessa mentalidade e das praticas

escolares.

Quando observamos, contudo, o conjunto de desenhos composto por casas, que
fepresentam a maioria daqueles realizados pelas criancas de até seis anos de idade, nossa
impressdo volta-se justamente para a repeticdo de temdticas e tragados que se modificam
€ apenas poucos detalhes (os quais serfio considerados no proximo conjunto de desenhos,

quando as molduras serdo enfatizadas).

Nio se trata aqui de um estudo comparativo entre os desenhos, o que poderia levar a
classificagGes nas quais as criangas deixariam de existir, entrando em cena 0s parAmetros
mMEeNsuraveis para tratarmos suas expressdes. No entanto, a repeti¢io dos assuntos chama a
atengao sem divida. O que podemos constatar & que as presencas de imagens padronizadas
podem ser caracteristicas de uma ¢poca. E, isto sim, nos serve como referéneia para
refletirmos sobre a discordancia entre o que Mdrio de Andrade propunha 3s instrutoras e
aquilo que efetivamente era feito por elas, que diz respeito a um ensino mais velado de
possiveis temdticas, com observacio de guadros de paisagens, como veremos nas

fotografias reproduzidas neste capitulo.

Nas casas desenhadas por Olga Duran e Mathilde Bernardini, apresentados na
péagina 79, 80 e 81, temos elementos para pensar justamente na predominincia de um tipo
padrdo de desenhos de casas repetido por ouiras meninas, tais como Maria Thereza
Pinheiro; Janete Tonelli; Aparecida Gongalves; Norma Lacci; Yvone Leite; Diva Romano;
Justino Avona e Daniel Lanzoni,. Estes dois tiltimos desenham da mesma maneira, nio
apresentando diferencas significativas, Daniel Lanzoni desenhou na biblioteca Municipal e
¢ 0 dnico desenho sem moldura, elemento Importante a ser considerado, pois isso destoa do
conjunto todo de desenhos produzidos pelas criangas de até seis anos. Deve-se observar que
Olga Duran e Janete Tonelli participam do concurso com outros desenhos. Todos contém
casas, contudo ora sdo maiores, ora menores ou tém a posi¢do das portas modificada,

conforme os desenhos de Olga Duran, aqui reproduzidos. Cormo se pode perceber, hd a

86



presenca de uma maioria de meninas que escolheram o tema casa para desenhar. Embora
ndio tenha estudado os desenhos das criangas freqiientadoras da Biblioteca Municipal,
reproduzo abaixo o desenho de Daniel Lanzoni, realizado na Biblioteca, énico encontrado

por mim no acervo, que tenha sido realizado por uma crianga de seis anos.

desenho de Olga Duran - MA-DI 1614

As paisagens de entorno apresentam arvores frutiferas ou frutas, patos nas lagoas,
barco e montanha, escada ou caminho ligando o quintal & porta da casa. A constincia da
temdtica e do tracado permite o questionamento sobre o que era ensinado nos campos
tedricos da Pedagogia e do curso Normal — formagfio obrigatéria para as instrutoras dos
Parques Infantis na €poca — € 0 que predominava em seu imagindrio, em suas leituras,
constituindo a cultura escolar. Ao observar os desenhos de Laerte Prevedelo, apresentado
nesta pagina, o desenho da casa traz um elemento interessante: as paredes altas, as tr€s
paredes com duas janelas assemelham-se aos sobrados que ainda hoje podem ser

encontrados ao redor do antigo Parque Infantil da Lapa, local onde foram criados, ha guase

87



setenta anos. Esse detalhe chamou-me a atengdo apés a visita que fiz ao local, onde vi o
pouco que restou da arquitetura da época. Tais sobrados, que agora abrigam bares e lojas,
tém apenas uma das paredes que lhes d4 sustentagio, mas outrora eram as moradias dos

operdrios cujos filhos fregilentavam os Parques Infantis.

Laerte Prevedelo - MA-DI 1623

E possivel pensar que, talvez, na impossibilidade de desenhar um sobrado, o menino
tenha recorrido a uma parede a mais para dar a impressio de que o pé-direito fosse mais
alto, inventando um jeito préprio para se expressar que procurava criar solugdes suas para o
desejo de colocar o que € tridimensional no papel. Soma-se a isso a presenca de portas no
centro do desenho da casa, que foge um pouco dos padrdes mais conhecidos, em que sdo
desenhados em um dos lados da figura, geralmente do esquerdo, e a janela do direito, tal
como apresentado nos desenhos de Olga Duran e Mathilde Bernardini, apresentados na

pagina seguinte.
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Desenho de Olga Duran ~ MA- DI 1620
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Ndo se encontra na colecfio de desenhos de Mirio de Andrade a figura “palito™!,

tratando-se de uma criacio adulta para ser emsinada as criangas, como afirmou Armheim
(1986). Pode-se inferir que nesse periodo ndo preponderavam, entre as orientacGes dadas
pelas instrutoras as criangas dos Parques Infantis, aquelas voltadas para modelos de figuras
humanas, ficando livres de padrBes e esteredtipos. Talvez se trate de um modelo mais
fecente e presente, sobretudo agora, quando ter o COrpo magro, tornou-se quase uma

obrigatoriedade a ser atingida por todos.

Ao olharmos mais detidamente para o desenho do automével de Luis Antonjo
Oliveira, o que podemos ver € uma bandeira sobre a parte dianteira do carro, pintado com
uma mistura de cores entre o azul e 0 amarelo, cujo resultado € um aparente verde e
amarelo, aproximando-se das cores da bandeira do Brasil, também presente. Fssa cena
remete as manifestagSes nacionalistas, tais como as paradas civicas. Infelizmente nio &
possivel saber a data exata da produgdo; contudo, parece ter sido realizada proximo as

~ . + e )
comemoragoes que se intensificaram com Getilio Vargas nos anos de 1930%.

* Esta denominagio € utilizada por Arnheim (1986), que descreve perfeitamente aguelas figuras
humanas constituidas por uma linha vertical e duas horizontais; que, se cortada ao meio, simula
bracos e as pernas, geralmente sendo desenhadas com linhas mais curvas. A inventividade das
criangas, porém, da conta de criar sobre este esteredtipo, produzindo chapéus, diferentes tipos de
cabelos, saias, justamente para se tornar presente sobre algo que padronizaria sua criacio.

* A pesquisa de Jeziel de Paula (1999) procura levantar a histéria da Revolucio de 1932, utilizando
as fotografias da época como documento, tendo em vista que estas se constituirarn como fontes de
propagacao da politica do periodo. O desenho de Luis Antonio de Oliveira se oferece como uma
outra fonte, ndo por ter um cardter realista, mas, sim ,por podermos iniciar estudos,cuja intencio
reside em olhar a Histéria também com os olhos das criancas.
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desenho de Luis Antonio Oliveira - MA-DI 1363

A bandeira € um elemento recorrente nos desenhos, tematica relacionada ao forte
nacionalismo da época que deixou suas marcas. Segundo Coutinho (op.cit), isso se deve ao
contexto escolar que trazia como caracteristica o trabalho com temas civicos, ©
nacionalismo, a defesa da patria, 0 que j4 constava dos desenhos das criangas pequenas,

ainda nfio freqiientadoras dos grupos escolares.

Quanto a presenca da classe operdria no espago publico, Mario de Andrade em 1° de
maio, conto de 1942, ao descrever o trabalhador 35, ird demonstrar que ¢ espaco publico
seria cerceado aos trabalhadores. A policia paulistana proibird comicios de rua e passeatas,
por ouvir falar de motins ¢ passeatas que aconteceriam no 1° de maio. Os “operdrios da
nacdo™ como o préprio 35 chama a si mesmo vagueavam desajeitados por aquele espago
puvindo voz de mando dos policiais que queriam manter a ordem neste dia. este
desajeitamento revela a ndo apropriacio de um territério que ainda ndo era dele. Revelando

um conflite entre classes sociais.
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A presenga do carro no desenho de Luis Antonio de Oliveira, pode ser considerada
resultado da urbanizagdo da cidade de Sio Paulo, onde novos meios de transportes
passaram a constituir paisagens diferenciadas, o que comeca a influenciar tarmbém os
desenhos das criangas. Se observarmos o interior do carro desenhado, veremos um volante
proximo ao que parece ser um banco, num desenho vazado, com transparéncia. Ao se
questionar sobre o idealismo ou realismo intelectual no desenho das criancas numa
conversa tedrica com Henry Luquet, Mdrio de Andrade afirmard que, quando a crianca
procura colocar no desenho o que seria invisivel, tal como os mévels do interior de uma
casa, ou mesmo os bancos e a diregdo do automdvel, como ocorre no desenho de  Luis
Antonio, isto ndo implica a imagem real da casa, mas a sua idéia-sintese na inteligéncia
infantil. Implica ndo a imagem vista, mas uma como que deﬁnigfio da casa: lugar onde se
mora e se come. Logo, é um puro idealismo. Grafismo simbdlico. Definicdo sintese

(1966,p.71). Tal como podemos ver no desenho de Nair, abaixo reproduzido.

desenho de Nair - MA-DI 1735
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E as criangas mais uma vez resistem e imaginam, criam soluctes que, de certa
forma, antecipam o cubismo. Reside nisso a inventividade da crianga e sua capacidade de
sintetizar aquilo que vé. Inventa solucdes, procurando coloci-las no papel.  Segundo
Arnheim (1986), esta seria uma tentativa de a crianca fazer a passagem do bidimencional,
que € o desenho, para o tridimensional, o carro. E como se o volante e o banco
apresentassem a possibilidade de o desenho saltar, aproximando-se mais da figura do
automovel, no desenho de Luis Antonio ou da mesa azul com as flores vermelhas na
criagdo de Nair que, embora traga a casinha como assunto, nio modificando seu tragado,
criou ao procurar apresentar os méveis existentes no interior da casa, ou mesmo o tipo de
telhado que difere das casinhas apresentadas ao longo deste capitulo ou mesmo na abertura
da tese. E a inventividade das criangas que thes permite dar as solucdes mais diferenciadas
para os problemas encontrados no campo dos desenhos. Elas procuram brechas de

resisténcia aos padrbes que thes sio impostos.

Mario de Andrade apresentava, ao contrario do padréo freqiiente na época, estudos
que o aproximavam dos estetas. No documento escrito por Mério de Andrade, MA-DI
2262, o qual transcrevo abaixo, ficam claras algumas dessas afirmacdes ¢ o aproximavam

ainda mais dos estudos curiosos acerca da produgio das criancas. Vejamos:

*  Qual a beleza procurada pela crianca?

*  (ual a beleza pldstica ou expressiva?

*  Cuais os elementos de beleza pléstica que surgem primeiramente?

*  Quais os elementos de beleza expressiva que aparecem primeiramente ?

* Em que idade as criancas congregam os elementos descritos num conjunto
unico?

* Quais os mais desagregados em cada imagem expressiva (casa, pato) em
articular?

* Quais os elementos expressivos que a crianca espontaneamente representa
melhor?

*  Quais os que com a técnica obtida ela representa melhor?

* A técnica imposta auxilia mais a expressdo realista?
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* No paisagismo, o que é pura paisagem pldstica e o que é mais representativa
(homem derrubando drvore, criancas brincando)?

* Parece que os meninos tém mais forca de congregacdo paisagistica que as
meninas quer pela concatena¢do das diferentes imagens entre si quer por
serem mais variadas.

* Paisagem a  definir como concatenacdo de pelo menos trés elementos:

céu,dgua, navio.

Detenho-me em alguns aspectos levantados por Mario de Andrade quanto aos
estudos sobre o desenho e, especificamente sobre aqueles realizados a partir do concurso
realizado nos Parques Infantis que, ao envolver muitas criangas, The possibilitou reunir um
nimero grande dessas producdes para gue pudessem ser pesquisadas. Nas entrelinhas de
seus questionamenios € possivel perceber sua concepgac de inféncia e sobre a arte
produzida pelas criancas. Ao se perguntar sobre a beleza procurada pela crianga, aponta
para uma percepgdo ndo da crianga como artista, mas Como ser, gque, ao mostrar
sensibilidade estética, torna-se alguém que coloca problemas artisticos em seu processo de
criaclo e se expressa aliando o j0go, o Hidico, ao ato de desenhar; este, entdo, deixa de ser

meramente mecinico, tornando-se criativo, inventivo.

O prazer estético € algo que também pode ser procurado pela crianga, ndo sendo
apenas uma caracteristica de adultos artistas. Contudo, € Mdrio de Andrade quem ird
afirmar que o belo na crianga bem pequena esta relacionado também is nogdes de bom e
mau, bonito e feio. A educagio € que proporcionara o gosto estético, de forma que,
posteriormente, ela possa manifestar-se em favor de uma ou outra obra. Com 1S80, a0
mesmo tempo em que Mdrio aponta para 0s grupos escolares como os lagares que detém
uma cultura mimiscula, enxerga-os também como locais para manifestacSes artisticas e
tantas formas de expressdo das criangas. Acredito que esses territdrios privilegiados
tivessem sua expressdo nos Parques Infantis, nos quais a infincia pudesse viver em sua

inteireza, apesar das contradi¢Bes presentes.
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Ao perguntar-se sobre a técnica obtida ou imposta — dois outros itens presentes em
seus estudos —, Madrio de Andrade traz uma questdo abordada por ele em Q arfista e o
artesdo, escrito em 1938, mesmo ano em que fazia estes levantamentos sobre a criagéo de
desenhos de jovens e criancas. Sem divida, um estudo alimentava o outro. Ao iniciar suas
reflexdes, afirmando que a arte na realidade ndo se aprende (op.cit,p.11), demonstra a
valorizagdo do encontro de uma solugdo pessoal pelo sujeito da criagdo e nisso reside a
capacidade de expressar-se de modo original; daf a preocupacio constante com a copia que,

a0 ser imposta, impediria a imagina¢3o e a criagiio mais pessoal.

Mirio coloca em relevo a pritica do artesfio como sendo imprescindivel ao artista;
revela sua preccupagdc com a téenica como pesquisa para poder expressar-se sem a
imitagdo. Ela seria um fenomeno de relacdo entre o artisia e a maiéria que ele move
(idem,p:25). Trata-se de algo que, embora possa ser ensinado com um cardter mais
pedagdgico, pode levar a virtuosidade (um conhecimento aprofundadc sobre as praticas e
as teorias da arte), finalmente se abriria para a solucdo pessoal do artista (op.cit,p.15), o
que destaco novamente como sendo o aspecto privilegiado por Mério de Andrade. Trata-se
da inventividade, da criaciio propriamente dita. Com isto, propde uma atitude estética

diante da vida, livre e mais legitima, insubmissa e consciente.
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2.4.1 ENTRE AS CONTRADICOES E OS AVANCOS: instrutoras, criancas e

imagens

Nas duas fotografias do acervo fotografico Benedito Duarte, as quais reproduzo
adiante, € possivel percebermos tanto os contextos de producdo das criangas como o
interesse pelo gue estavam fazendo, através da observacdo de seus corpos, que se debrucam
sobre os papéis e diferentes materiais. Contudo, ao observar melhor, percebe-se que, em
ambas as fotografias tiradas no mesmo local, em 1937, no Parque Infantil do Ipiranga, ha
instrumentos que poderiam orientar a criacio dos desenhos, tais como réguas e quadros de
imagens para desenhos de observago, o que teria originado a distingo entre desenhos de
imaginacdo ou nio (escritos nas produgdes das criancas maiores de 6 anos). Barbosa (2001)
afirmard que nos anos de 1930, os pedagogos defendiam o desenho pedagbgico, cuja base
era a cOpia de formas simplificadas de objetos desenhados pelo professor. Na afirmaciio a
seguir, sobre um conjunto de desenhos que estudava, Mdrio de Andrade manifesta sua

discordancia a respeito;

Infelizmente a professora pelo menos &s vezes apresentava
gravuras incitando as criangas & reprodug@o. Dai certas
coincidéncias e certas sabedorias intiteis em alguns dos
desenhos.

{documento do acervo MA-DI 1025)

Novamente, o que vemos € a ndo-orientacdo sendo privilegiada por Mirio de
Andrade. O que deve ser desta_cadg € que as orientacBes de Mério deveriam chocar-se com
0s ensinamentos da época. A formagio recebida pelas professoras no Curso Normal,
condi¢do exigida para atuar nos Parques Infantis, compunha-se de disciplinas curriculares e
estagios obrigatérios, leituras de livros e revistas especializados, cujos ensinamentos eram
cultivados entre as alunas que os reproduzirdo junto as criangas, tantas vezes na forma de

busca por uma reproducio fotogréafica do desenho.

Na Escola Caetano de Campos, ao lado dos laboratérios de fisica, quimica e biologia,

foi criado o laboratério de psicologia experimental com o objetivo de montar um gabinete
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psicotécnico com aparelhos para experiéncias no campo de medidas de inteligéncia,
avaliaciio de aptiddes e testes profissionais. Segundo nos conta Antopacci (1994), discursos
e equipamentos da psicologia entraram na Escola Normal de Sdo Paulo, potencializando a
autoridade de seu campo educativo e a de seus especialistas em educagdo, desde entdo

cientifica e fecnicamente apios para os processos de sele¢do e exclusdo social (p.76).

Conforme a politica educacional instituida no decreto assinado em 21 de abml de
1933, cujo contetido serd publicado na Revista de Educagdo n® 02 do mesmo ano, como
Cédigo de Educacio, seu interesse volta-se as normatizagQes estabelecidas que v&o desde
questdes funcionais dos profissionais da educagio at€ a formacdio e os componentes
curriculares, metodologias, que diziam respeito estritamente & organizaco pedagdgica.
Com isso, a professora era chamada a rever suas praticas consideradas rotineiras, repetitivas
e antiquadas. Ao mesmo tempo em gue esses aspectos eram avaliados, fundamentando-se
em novas teorias pedagdgicas inspiradas em pesquisas recentes, o Coédigo de Educacéo,
através de seus dispositivos, delimitava o espago de atuacdo criativa e espontinea do fazer

educacional de professores e alunos. O imprevisivel ndo estava contemplado e deveria ser

encaixado em formas de regulacio social (Mate:2002).

Tinhamos a sobrevivéncia de principios de cardter funcionalista, na qual a escola
detinha o papel de conformacdo dos alunos & sociedade, tendo no professor a voz
responsdvel pela propagacio e perpetuacio das normas, com novas técnicas pedagogicas e
formas de pensamentos avangados para a época, contemplando um cardter reformista,
percebidos, sobretudo, nas Revistas publicadas, tais como Escola Nova de 1930, que,
posteriormente, passa a ser chamada de Revista de Educacdo. Esta, notabiliza-se por seu
primeiro nimero, no qual divulgard o Manifesto dos Pioneiros em Educacio com o titulo
“A Reconstrucio Educacional do Brasil: ao povo e ao governo”, redigido por Femmando de
Azevedo. Seu objetivo € veicular grande parte das idéias presentes no pensamento
pedagégico da época, constituindo-se, portanto, como matrizes tedricas do pensamento

pedagégico™.

*

* Vale ressaltar que desde 1901 tinhamos, entre os livros adotados pelos professores da Escola Normal,
aqueles que continham as edi¢des do professor com as respostas. Quanto a introdug@io de métodos de ensino,
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Lourengo Filho assume o ensino de psicologia educacional na Escola Normal da
Praca, o Caetano de Campos, e marcard tais publicagbes, apresentando técnicas de
aplicacdo de testes pedagégicos, onde se afirma o intuito de conhecer melhor os elementos
humanos, medindo suas capacidades e direcionando-os para uma regularizacio da vida
social. Novamente a convivéncia entre posigdes diferenciadas pode ser percebida: os testes
que se voltavam para vma reforma da mentalidade e dos costumes conformado em
determinados padres, divide ©5pago com a proposta de criagio de um Museu da Crianga,
no qual um dos objetivos era documentar g crianca brasileira e especialmente a paulista,
organizando as segdes de antropometria®, psicometria, arte infantil e histéria do ensino

(Lourenco Filho:apud:Mate:op-cit,p. 106).

Destaco a preocupaciio com a arte infantil como forma de compreender a crianga por
meio da prépria Crianga, o que — tenho repetido — traz a imaginacio, a fantasia, a criacdo
como elementos fundamentais. Deve ser ressaltada também a contradigio presente na
convivéncia entre as seces. As secGes de antropometria e psicometria, que demonstravam
a presenga de concepcdes higienistas, ao mesmo lempo em que as expressdes artisticas
aconteciam entre as criangas fregiientadoras dos Parques Infantis. Isto revelava a

contradi¢do entre as propostas, a0 mesmo tempo em que mostrava a convivéncia entre elas.

Propunha-se assim a reducdo dos corpos das criangas - a algo que devia ser

mensurado por técnicas repartindo-os: mios que desenham separam-se dos olhos, do

um dos primeiros a difundi-los foi o livro Primeira Licées de Coisas, que objetiva inserir o método intuitivo _
entre as normalistas. adaptado do original inglés publicado desde 1861,

“ Ao mesmo tempo em que o lddico estava presente nas brincadeiras e tantas criagbes entre as

criangas freqiientadoras dos Parques Infantis, algumas publicacbes de 1938 traziam suas histérias

temdticas para a crianca descbediente, a qual deveria sofrer punigdes corporais, divulgando af a

palmatéria como instrumento privilegiado. O livro Cazuza, de Viriato Correia, cuja tiltima edi¢do &

de 1992, tornou-se grande exemplo disso; ao trazer o caréter mernorialista do autor, ir colaborar na



pensamento, do ritmo, da danga, da brincadeira. Ao mesmo tempo, Mdrio de Andrade
solicitava as instrutoras que ndo interferissem nas criacdes de desenhos, propondo que os
trabalhos manuais, a danga, a escultura, o folclore, a marcenaria se dilufssem no cotidiano
dos Parques Infantis. Uma orientagio coerente com a pedagogia45 de Mdrio de Andrade,
que, talvez, de tio avancada para a época, ficasse retraida entre as préticas mais
conservadoras, convivendo com elas, epconirando  ressondncia e  discorddncia
simultineas, num processo de criatividade intelectual com caracteristicas transformadoras e

dindmicas, mas também reprodutoras, fato sempre presente nas instituigdes educacionais®.

Barbosa (op.cit), ao pesquisar os aspectos das artes na Escola Nova dos anos de 1930,
afirma que esse campo do conhecimento esteve em destaque no Movimento da Escola
Nova Brasileira, o que pode ser comprovado pelo grande nimero de artigos publicados ¢
cursos organizados em arte-educacdo no periodo que se estende de 1927 a 1935. A

convivéncia clara entre diferentes propostas se faz presente.

Nas fotografias, o que pode ser visto € a presenga de quadros de figuras com imagens
de paisagens copiadas pelas criangas, ou que pelo menos, parecem induzir a copia. Alguns
materiais, dentre eles as réguas, marcam sua presenca na mesa, entre 0s papéis € os ldpis, o
que, sem ddvida, ajudaria na composicdo das molduras tdo presentes na maioria dos
desenhos do acervo, nas producdes das criangas de todas as idades, construindo uma cultura
do desenho que, a0 mesmo tempo em que procura valorizar a sua presenga, desconsidera
seus multiplos aspectos, enquadra-o e ¢ enquadrada por ele por determinagfes de uma
época que trard alguns esteredtipos marcantes de tais criagdes. A utilizagdo da régua como
instrumento que auxiliard na construgio de desenhos encontra-se ndo apenas nas molduras

como também nos desenhos de Ivone Cordeiro.

¥ Vale ressaltar que Mdrio de Andrade em suas reflexdes niio se afirmava como pedagogo o que
nio era.

% E ndo s6. Como afirma Santiago (1989) a tradicio estd presente na modernidade e no
modernismo, demonstrando 0s seus resquicios do discurso da tradigiio ao lado da estética
nitidamente futurista. Santiago apresenta como exemplo a viagem realizada por Mdrio de Andrade,
Tarsila do Amaral, em 1927 a Minas Gerais, visitando e se encantando com a cidade de Ouro Preto.
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desenho de Ivone Cordeiro —~ MA-DI 1613

Quanto as leituras das professoras que estavam se formando nesse periodo, o que se
observa € a presenca de livros, dentre os quais, um com o titulo Livro de Composicdo, que,
embora fosse dirigido aos dltimos anos do ensino primdrio, trazia elementos figurativos
para servir de inspiracdo na elaboracio de temdticas e composicdes pelas criancas, o que,
sem divida, apoiava alguns de seus desenhos, cultivando-os. Do mesmo modo, o livro
Allphabetto llustrado das Aves com desenhos de Mme. Travies E Chapuis, gravados por
Michellet e criado para auxiliar os professores, utilizava uma forma de animar as letras.
Tais obras possibilitavam também a incorporacio de determinados assuntos e tracados na
criagdo dos desenhos das criangas que ndo apenas liam os textos escritos como também os
imagéticos. Nessa mesma linha e com um peso ainda maior no que se refere & colonizagio
das imagens, encontra-se a obra Terceiro Livro Hustrado, modelo original da editora
Kunzli Frer¢s de Zurique, veiculado entre as criangas escolares brasileiras; tal obra dizia-
se destinada a0 Ensino Infantil e Primario em geral e constava de quadros de imagens a

serem observadas. Somente para as criancas em espaco nao-escolar ji era possivel
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encontrar  livros para colorir, entre eles Meu livro de figuras, editado na cidade de

Campinas®’.

A inscrigdo: foi respeitada a expressdo da crianca quando disse o que fez,
encontrada no verso dos desenhos, prepondera entre os criados pelas criancas com até seis
anos, O que nos remete a pensar numa atengdo maior em relacio & sua expressdo
considerada “mais livre”, numa atitude de valorizacio estética da producdo e,
conseqiientemente, da propria inféncia dos desenhistas. A recorrncia dessa anotagdo
também permite pensarmos que 2 convivéncia entre as orientagdes dadas por Mério de
Andrade e a prética j4 realizada em relacio is expressdes pldsticas das criancas apresentava
pontos contraditérios e talvez até divergentes. A escrita surge como algo que legitimard
essa pritica, relutante entre a transgressdo e a reprodugdio. O mesmo ocorria quando se
escrevia ao lado dos desenhos ou atrds dos mesmos o que dizia sobre ele a crianga que ©
tinha criado, a escuta, a0 mesmo tempo favorecida pelas perguntas feitas pelas instrutoras
as criangas, revelava através das anotacdes no verso dos desenhos ou ao lado dos elementos
desenhados, uma necessidade de afirmar e reconhecer o que tinha sido desenhado pelas
criangas. Ao acessar todos os desenhos do acervo de Mario de Andrade e observar as
anotagOes feitas pelas instrutoras, chamou minha aten¢do o fato de que nos desenhos das
criancas maiores de seis anos havia a anotagio “desenho de imaginacdo™ que nio estd
presente entre os criados pelos pequenos. Sou levada a supor gue tanto pode se tratar da
percepgdo pelas instrutoras da inventividade das criangas pequenas, devendo, portanto,
ficar mais livres, ou mesmo, representar o contrdrio disto, sendo resultado de olhares
preconceituosos, segundo 0s quais as criangas pequenas, tidas como incapazes e devido a
1550, nem sequer conseguiriam segurar uma régua, ou outros materiais para realizar seus

desenhos.

Ao observarmos as fotografias, além de percebermos os materiais ja descritos, os
corpos das crian¢as que desenham também chamam a aten¢iio como territérios que

conduzem nossos olhares e que portam em si 0 peso e a leveza da infancia. Elas por si

*" Estas referéncias encontram-se no original no Centro de Referéncia em Educagio, que redne um
acervo histérico do ensino paulista, tanto em seu site como no museu livre para visitacio e
consultas. (enderego €: www.crmariocovas.sp.gov.br)
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contribuem para a construcéio da histéria dos corpos das criancas, nesse caso paulistanas,
filhas do operariado dos anos de 1930 e freqlientadoras dos Parques Infantis: histéria de
uma educagdo extra-escolar. Estes corpos-ferritérios (Vigarello:2003) permitem-nos

aprender também com eles, conhecendo-os, ainda que por fotos ji desgastadas pelo tempo.

A maior parte das criancas desenhistas fotografadas é composta de meninos e
meninas com mais de seis anos, mas as idades se misturam. No segundo plano da primeira
fotografia exibida hd uma menina pequena que, pelo tamanho, em comparacdo 3s demais,

aparenta ter menos de seis anos.

reproducdo de fotografia de Benedito Dugrte
titulo: desenho

Parque Infantil do Ipiranga
As meninas e 0S meninos sem camisa, Jjunto daqueles com camisetas, provocam

nossos olhares diante dos corpos das criancas que se expdem e documentam uma €poca,

permitindo escrever parte da histéria da educagio piblica paulistana e infantil. Essa
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convivéncia entre criancas de diferentes idades, sob a sombra das arvores, sem camisa,
desenhando ao ar livre, compunha o dia-a-dia. Em algumas mesinhas, aquelas situadas no
segundo plano, mais ao fundo, observa-se a postura das criangas, voltadas para a

4
professora 8

Ou para 0 menine que em pé entrega lapis, talvez numa espera ansiosa pelas
folhas onde desenhar, que ainda se encontravam nas maos da professora. Alguns gestos das
criangas, por exemplo, o pescoco virado para tris, procurando olhar os outros para
comunicar-se com eles € a menina em pé, observada na foto 02, reproduzida na pagina 103,
denotam a convivéncia com um mobilidrio de caracteristicas mais escolares presentes no
espaco de fora. Uma sala de aula a céu aberto? As mesas, as cadeiras, as criangas sentadas
assemelham-se & constituicdo espacial escolar; contudo, a mistura de diferentes idades —
embora predominem as criancas maiores — a propria drea livre, as mesas ocupadas por
varias criancas de modo diferente do mais tradicional {(enfileiradas umas atras das outras)
denunciam a convivéncia com a diversidade, o desejo e a sugestdo de utilizacdo de espacos
diferenciados pelas criancas, e nisso diferem bastante dos padrdes escolares, que,

insistentes, mantém as criancas fechadas em salas de aulas, a ver apenas nucas ou cabegas

dos companheiros gue ficam 2 sua frente.

* A postura do corpo da professora remete & afirmagio de Leite (1993) de que as mulheres
fotografadas entre os séculos XIX e XX mantinham, em sua maioria , uma certa sisudez.
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reproducdo de fotografia de Benedito Duarte
titulo: desenho

Parque Infantil do Ipiranga

A professora na foto reproduzida acima, realmente parece estar observando sem
interferir nas producdes das criangas. Cumpre a orientacéo dada por Mario de Andrade de
ndo intervir nas criacdes? Os olhos observadores ficam de longe, deixando que o menino
esteja presente na cena como protagonista, aproximando-se mais de seus pares. Como
veremos nas fotografias reproduzidas em capitulos posteriores, a danga, o teatro e as
brincadeiras tirardo essas criangas das cadeiras, revelando que ndo estavam atarrachadas
nelas todo o tempo. Sentar-se para desenvolver determinadas atividades as concentrava em

alguns momentos, come os da hora dos desenhos, das modelagens e das colagens.

A partir dos olhos do fotdgrafo Benedito Duarte, o que pode ser visto ¢ uma postura
diferente daquela presente nas primeiras décadas do século XX, segundo a qual o objeto da
fotografia deveria ser o espaco fisico construfdo - uma caracteristica marcante nas primeiras

décadas da Republica - que deveria deixar suas marcas demonstrando o progresso que se
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instaurava, com sua exuberancia e ecletismo arquitetdnicos (Oliveira: 1997). Com Benedito
Duarte, o espago arquitetnico perdia seu lugar em relagdo s criangas que se tornavam
protagonistas das cenas, estas, sim, o alvo de sua objetiva. Duarte se contrapunha a um
padro presente nas revistas produzidas para os leitores ricos, nas quais o corpo das
criancas eram revelados com trajes semelhantes aqueles usados por adultos, em lugares
onde a pobreza ndo aparecia. (Brites:2000). Procurava-se esconder ou transformar a miséria
¢ a sua estética, revelando uma imagem idealizada de infancia. Duarte inangura um olhar
fotografico que, ac colocar a crianga em foco, permite aquele que olha reconhecd-la
também em suas singularidades. Os Parques Infantis eram revelados e revelam-se como
territérios da infincia e para a infincia, onde meninos e meninas de diferentes idades
poderiam conviver construindo suas culturas e deixando-se transbordar em todas as

dimensdes humanas.

Aqui podemos nos perguntar: estes espacos e corpos estio reproduzindo um ambiente
escolar, apesar de estarem fora das salas de aulas? As artes que se derretem nestes
ambientes tornam-se diferentes por estar fora, em meio a natureza? Desenhos de paisagens
— procurados por Mdrio de Andrade em seus estudos — ficariam diferenciados se criados

em meio a lugares onde o verde prepondera?

De fato, a presenca desta atmosfera deveria invadir os olhos e o corpo destas
criangas; contudo, ao observarmos os quadros de gravuras nas mios de algumas delas,
somos levados a crer na concomitdncia entre as propostas e praticas mais conservadoras ja
impregnadas nas instrutoras com outras de cardter mais avangado, propostas do
modernismo presentes na voz de Mério de Andrade. De qualquer forma, € inegdvel que,
embora possamos afirmar que se trata de uma transposicio de parte da organizagiio que se
assemelha ao espago das escolas, para a drea livre do Parque Infantil, o cariter do que é
criado pelas criangas, assim como suas relagdes com os outros, torna-se diferenciado,
possibilitando a construgdo de relagGes em um territrio que tenha como marca a presenca

das criangas criando, desenhando, dangando, sendo criangas.



2.5 MOLDURAS:imagens que transgridem, imagens que conservam

No conjunto de desenhos criados pelas criangas freqiientadoras dos Parques Infantis,
pode-se afirmar que h& um tipo de tracado presente na quase totalidade das produgdes:
trata-se das molduras que chamam a atencio devido 2 recorréncia com que aparecem, assim
comeo nos chamam a atengdo as diferentes formas de adornos que sio colocados a sua volta,
tornando-as diferenciadas entre si, com caracteristicas particulares. Pode-se afirmar que a
ocupagio do espago do papel € delimitada pela moldura, tal como pode ser observado nos

desenhos e dentre eles o de Janete Tonelli acima reproduzido.

Resultado das orientagdes dadas pelas instrutoras? Pode ser considerado como mais

um desenho que se compde com os outros na folha desenhada? Auséncia ou presenca da
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inventividade? Estas molduras instigam o olhar e, num primeiro momento, pode-se pensar

que se trata somente do resultado de um aprendizado escolar, que ¢ reproduzido nos

Parques Infantis e que as criancas revelam em seus desenhos.

As molduras deixam suas marcas nas producdes, contornando-as e dando a elas uma
outra configuracdo que nos permite os mais diferentes olhares. Chamando bastante a
atenclo daqueles que procuram ler tais desenhos, as molduras sdo uma informagdo a mais,
um tratamento que € dado e que interfere, como se compusesse um novo. Tais molduras
desenhadas acabam se oferecendo como elemento integrador entre a moldura natural,
imposta pelos limites do papel, e o prdprio desenho, que se encontra mais centralizado na

folha.

Mdrio de Andrade, em seu texto “Do Desenho” (1938/1991), observa que a moldura
de certa forma aprisiona o desenho, é como se o percebesse livre sempre, a0 mesmo tempo
em que era uma imposi¢do escolar de seu tempo. O desenho legitimo dansa, balouga dentro

do quadro e nada tem a ver com os limites externos deste (p.154).

A moldura serta um ordenador da imaginacfo das criancas, gue também poderia
engessd-la. Percebe-se um choque entre as orientagdes de Mario e alguns dos resultados
obtidos nas producdes das criangas. Mdrio apresenta o “passe-partout” como alternativa
para a moldura, € ele quem diz: este sim é feliz por dar mais relevo ao proprio desenho
respeitando-o sem aprisiond-lo. O paspartu ndo chega a ser moldura. E uma terra de
ninguém, um ambiente de iransi¢do, (idem,p.154), como se a liberdade inerente ao desenho

estivesse assegurada.
As molduras se fazem (30 presentes que se ndo as vemos na parte desenhada, ela
pode ser vista com linhas triplas no verso onde a instrutora escreve seus dados conforme a

solicitagdo de Mdrio de Andrade.

Estas linhas que emolduram os desenhos das criancas ganham aspectos que se

aproximam de uma producdo a mao livre, deixando as linhas menos retas, como pode ser
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observado no desenho de Diva Romano, reproduzido na pdgina 106. E interessante
perceber a tentativa de produzir uma moldura simples, aparentemente com a utilizagdo de
uma régua que teima em sair do lugar, resultando em uma moldura ndo muito “certinha” ou
dentro dos padrdes. Sdo perceptiveis, nessas linhas, a tentativas da crianca em “fazer
sozinha” suas préprias molduras, 0 que permite pensarmos que a orientacdo voltava-se
para a experiéncia, a autonomia conjugada a uma imposicdo do ensino da €poca, de que

todos, independentemente da idade, precisavam emoldurar seus desenhos.

zi?

desenho de Diva Romano- MA-DI 172

Cercadura? cercadura de bolinhas foi o titulo dado por Yvone Leite, ao criar seu
desenho reproduzido abaixo. Yvone varia quanto aos motivos, colocando bolinhas,
diferentemente da maior parte das criancas, que desenha flores; estas 6 aparecem nos

cantos das molduras.
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desenho de Yvone Leite - MA-DI 17

As flores e folhas tratam a moldura como uma produg3o a parte. Estariam cercadas?
A inventividade e a imaginacfio estariam tolhidas? Segundo Barbosa (1985) o substantivo
decoragiio € o verbo decorar t8m em portugués duplo significado. Significam ao mesmo
tempo a maneira de aprender de memoria, pela fixacdo e decorar Se temos na moldura um
cardter de imposicdo de um modelo escolar, pode se considerar estas produgGes das
criangas como uma transgressio a esse padrdo a ser seguido, um desejo de inventar outras
formas, outros desenhos que se sobrepdem aos padres. As linhas aceitam outros desenhos
e tornam-se suportes da imaginacdo das criangas. O resultado € uma composi¢do que
adorna o préprio desenho ja realizado e dialoga com ele. Essa atitude, que considero
transgressora, refere-se & prépria concepcdo da crianga Qéquena como construtora de
cultura que €. Como tal, resiste ao nivelamento, dando formas proprias s culturas por ela
produzida. A solugo pessoal com a qual Mério de Andrade tanto se preocupava e estudava

se v& aqui presente, quando as criangas tinham de reproduzir uma técnica ensinada — a
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moldura — e procuravam criar a partir dela, procurando solugfes ao problema causado pelo

padro de desenho imposto.

Em outros casos, a dedicagdo ao desenho da moldura se sobrepde aquela voltada
para a criagio do prdprio desenho. Um exemplo disto encontra-se no realizado por Diva
Romano, o qual reproduzo na pégina 108. E como se a escapatéria ao desenho
convencional, nesse caso uma casinha e arvore, acontecesse na moldura, a qual aceitaria

variagOes, como se a crianga brincasse sobre as linhas.

Ainda quanto aos desenhos realizados nas molduras, ao investigar a bibliografia que
aponta aspectos deste perfodo histérico, um elemento revelou-se como fator possivelmente
determinante na composiciic dos motivos destes desenhos: trata-se das artes decorativas®
da época. Os desenhistas de roupas e demais trajes imaginavam desenhos com florzinhas e
ramalhetes que estavam presentes nas roupas de passeio e de dormir. Os progressos da
quimica permitiam avancos quanto 2 coloragdo desses motivos, que sofreram algumas
alterages no decorrer do tempo. Os mesmos desenhos bastante rebuscados ganham formas
mais leves e préficas na primeira metade do século XX, Outra presenca marcante desses
motivos encontrava-se entre as jéias e bijuterias da época, que adornavam as mulheres,
com predominio de linhas de suave curvatura com temas vegetais e particularmente de

carater floral.

Temos aqui, contudo, desenhos produzidos por criancas, filhas do operariado
paulistano dos anos de 1930. As artes decorativas encontravam-se presentes mais
abundantemente entre as classes sociais mais abastadas, que podiam consumi-las. Mesmo
assim, nota-se a presenca de bordados nas casas dos operarios, ocupando o tempo das

Nogas que construiam  seus enxovais, o que, acredito, as criancas tomavam para si

* As artes decorativas tratam do estudo das necessidades estéticas de diferentes ordens e povos de adornar
seu entorno, seja na moradia, seja em seu préprio corpe, diretamente com as tatuagens ou indiretamente com
as mais diversas indumentdrias; encontram-se af os bordados tanto para utensitios domésticos e decoragio,
como para vestimentas. Os bordados, presentes tantas vezes nesse cotidiano constituindo uma estética
prépria ,estio presentes nas ilustracdes de livros infantis. O poeta Manoel de Barros, com seu livro Exercicios
de ser crianga (1999), € um bom exemplo dessa opgdo, colocando nas ilustrages os bordados de uma familia
de bordadeiros mineiros.
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enquanto desenhavam nos papéis. E a estética do cotidiano que, presente com seus

padrdes, também cultivam as criagbes dos meninos e das meninas.

Aqui uma imagem pode ser construida: a de mulheres bordadeiras. Ndo € a toa que
ao levantar o nimero de desenhos (nd0 somente neste conjunto, nos quais encontram-se 0$
motivos floridos ao longo da moldura), percebe-se que eles foram produzidos por meninas.
Somente um deles foi realizado por um menino. Bellotti (1975), ao estudar relagdes de
género e desenhos afirma que estes trazem aspectos do cotidiano vivido por essas
meninas. Assim, seus estudos prestam-se também para pensarmos no que era apreendido
pelas meninas da época no seu dia-a-dia. As molduras, para além da presenca marcante no
ensino de desenho, permitem boas reflexdes sobre o gue meninas e meninos apreendiam em
seu entorno, ndo somente escolar, e apontam para uma construcio de género que se faz
presente nesse momento. Podemos, entdo, refletir sobre as atitudes, os valores e

comporiamentos presenies neste COﬂiGXtOSQ.

Nio se trata de fazer uma apologia da moldura, dos adornos, o gue resultaria numa
produgdio preocupada em aprisionar 0s proprios desenhos das criancas, ou mesmo dar-lhes
uma configuragio mais previsivel, seguindo modelos ja conhecidos. O que gostaria de
ressaltar aqui € a necessidade de olharmos todos os aspectos presentes no desenho. Seu lado
que aprisiona, resultado de imposicdes de um modelo escolar, deixa frestas de entrada para
o lado que liberta ou mostra possibilidades de transgressio. Nesta, hd mostra de outros
clementos presentes na cultura vivida e construida pelas meninas e meninos pequenos, tais
como os bordados, ja citados, as rendas gue rodeavam toalhas, centros de mesa, entre
outros objetos domeésticos, assim como golas de blusas, lengos e vestidos. Saem deles e

encontram-se entre as producdes das criancas freqlientadoras dos pargues infantis,

** Em meu mestrado, a0 estudar relaces de género e desenho de criangas pequenas, o ldpis vermelho com o
qual um dos meninos fazia seu desenho e a frase dita por seu companheiro de mesa, foram os pontos de
partida para muitas reflexdes; sobretudo, porque o uso da cor por um menino fo1 contestado por seu
companheiro de mesa. Penso que, no caso da moldura, poderiamos chegar a perguntar: se em 1997,
lapis vermelho era coisa de mulherzinha, como afirmava o menino que semtava ao lado do
desenhista que usava essa cor, podemos afirmar que moldura com florzinhas, era coisa de menina?
Qual a postura manifestada pelas professoras diante de tais ocorréncias?
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revelando, como j4 afirmei, também uma estética do cotidiano operdrio com o qual as

criancas deveriam nutrir seus olhares, suas criagdes.

2.6 PEGAR UMA LINHA PARA PASSEAR"! E DEIXAR MARCAS DE SI: os

desenhos das criancas Pequenininhas no acervo de Mario de Andrade

O estudo minucioso dos desenhos infantis permite em uma certa
medida de colocar-se no plano das criangas, de ver o mundo com
seus olhos, de aproximar-se pelo menos em parte de sua percepedo
das coisas; essa operacdo requer uma particular Hexibilidade e,
sobretudo, a capacidade de observer € escutar sem expectativas,
para evitar de cair na tentacio de interpretar com os olhos dos
adultos o universo infantil gue, por muitos aspectos ainda nos é
estranho.

{Spadoni, Revista Infanzia)

Mario de Andrade nio demonstrava interesse em estudar desenhos segundo a faixa
etdria de quem os crion. Percebe-se isso, logo num primeiro momento, quando observamos
sua cole¢@io que contém producdes de criancas desde dois anos e meio até jovens, e que
ndo foram classificadas por idade. Seu interesse voltava-se para a estética. para conhecer
mais profundamente os criadores dos desenhos Contudo, acredito que seja importante
apresentd-los, reservando um €Spago especifico para o didlogo sobre a producio de
desenhos mais rabiscados, construindo para isso um conjunto que contenha somente 0s

rabiscos que contemplem a linguagem grafico-pictérica dessas criancas.

Os desenhos apresentados neste subcapitulo, realizados por criangas de trés anos de

idade, encontram-se originalmente produzidos em folhas tamanho A4. Por terem sido

3 Pegar uma linha para passear ¢ uma idéia/imagem apresentada por Paul Klee sobre seu modo de desenhar,
indicando estarem em movimento. Somo aessa po€tica a afirmagio de Marco Dallari. para quem os desenhos
rabiscados s3o marcas deixadas pelas criancas pequenininhas, as quais devem ser consideradas e estudadas
sob diferentes aspectos.
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realizados nos Parques Infantis, podemos observar as anotagdes das instrutoras no verso
dos desenhos, que, embora muitissimo apagadas optei por reproduzir uma delas aqui e

escrever 0 que estava escrito.

Para Midrio de Andrade, como ji disse, em tais desenhos encontra-se um
aprendizado, um jogo interessado tanto quanto brincar de familia, como de condutor de
bonde (1966,p.70). E como se a crianga tivesse recebido da folha, ainda em branco, nao

pintada, no desenhada, o convite para romper com seu siléncio,

Segundo Dallari (1990), € injusto reduzirmos ou privilegiarmos o aspecto motor,
ainda que saibamos que o corpo da crianga vai controlando também progressivamente seus
tracados, seus gestos. Assiln como apontava Mirio de Andrade, Dallari afirma que o corpo
todo da crianga desenha. Quantas chances n3o perdemos nds, adultos e adultas, de observar
¢ aprender com as criangas, ficando mais acomodados & espera de futura figuragdo e

revelando uma concepgdo de vir-a-ser adulto no que se refere a producio de desenhos?

K}

e

reproducdo de desenho de Nelson Lima — MA-DI 2198
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verso do desenho de Nelson Lima

Na cria¢do de Nelson Lima, acima reproduzido, a preocupacio com a cor, que €
experimentada em tragados mais densos ¢ grossos sobre a folha de papel, é bastante
expressiva. Ao conjugarmos a imagem ao que fora escrito pela instrutora na parte de tris
do desenho (0 que ndo se vé presente da mesma forma em nenhum outro), descobrimos um
leque de possibilidades para refletirmos sobre a produgdo deste menino. Reproduzo o que

esta escrito no verso:

Foi oferecida a esta crianca uma caixa de ldpis de cor e um
ldpis Faber n® 2. Na caixa ndo havia ldpis preto e ela reclamou.
Ndo quis fazer o desenho com o preto Faber n® 2. Arranjei um
ldpis de cor preta avulso e dei crianga com o qual entio ela
desenhou.
Gil Pimentel
A instrutora

No registro-documento da relagdo entre a instrutora ¢ o menino desenhista, Nelson

Lima, o que se pode notar ¢ sua preocupacio com a escolha das cores que utilizaria e até
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mesmo com o tipo de ldpis em seu processo de criag@o. Seria uma revelagio da busca pelo

prazer estético entre as criangas de trés anos de idade?

Neste caso, hd a presenga de um registro feito pela instrutora, que aborda o processo
de criacdo de Nelson. Ela apresenta o olhar da adulta para a produgdo, para o contexto de
produgio e para o processo no qual ele estava inserido, o que é pouco comum nos desenhos
da colecdo. Neste caso, demonstrava preocupagio com a prépria produgdo, expressando
uma sensibilidade na procura pelo ldpis de cor, preto, solicitado pela crianga que se

recusava a desenhar com os outros oferecidos.

Hsse registro possibilita pensar no sentido contrério. as convicgles que apontam
para incapacidade técnica e falta de olhar estético das criangas pequeninas. O que se
percebe € a escolha afirmada pela crianga, seguida de uma recusa e de uma posterior
construgdo do desenho tal como escolhido inicialmente: uma expressdo clara do processo

de criacdo de Nelson.

A partir do registro da instrutora, o que se v€ € a presenga do adulto junto & crianga
que desenha. Segundo Dallari, (op.cit), isto € fundamental. Devemos estar com a crianga
no momento da execucdo e ndo apenas olhando e colocando os desenhos na parede sem
participarmos do processo. O que Mario vai sugerir sobre a presenca do adulto (que ndo
dirige a criagio das criangas para ndo limitd-la), aparece aqui de maneira diferente, a
presenca de alguém que vive com a crianga um engajamento criativo que possibilita a

criagio.
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reprodugdo de desenho de Vicente Fe

O desenho de Vicente Fernandes parece tratar de uma experimentacdo cuja busca
sdo as diversas cores. Mario ird apontd-la, em seus estudos, como caracteres artisticos
(1966,p.75). Segundo ele, a crianga tem referéncia pelo dinamismo da cor viva, entre estas
as mais distintas: encarnado, azul, verde, pardo; usa muita cor, mas poucas cores e ndo as
mistura para obter cores novas. O que foi dito pelo menino denominando seu desenho
“uma gente” — modo como Pituca também nomeava sua criacdo — em seu desenho
(apresentado no inicio deste capitulo), suscita algumas questdes: serd uma necessidade da
crianga desenhar figuras humanas? Ou se trata de um modelo escolar que, a0 impor seus
padrdes, tem como resultado a repeticio, pelas criangas, das mesmas falas quando sdo

questionadas sobre o que desenharam?
Nesse desenho, segundo Dallari (op.cit), temos rabiscos que compreendem uma

narrativa. Isto se deve nio somente ao fato de ter narrado parte do que desenhou —~ uma

gente — mas também dos tragados que alongam essa gente, como se seu criador brincasse
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com a prépria figura humana para descobrir possibilidades de crid-la e recrid-la. Procura
cores diferenciadas para cada uma das gentes desenhadas, o que Dallari (op.cit), chama de

jogo que envolve e estd envolvido no desenho e the dd um aspecto dindmico (p.57).

—
——E

Geraldo Barreto - 04

Observando os tragados do desenho acima reproduzido, pode-se concluir que nele
ocorreu o contrdrio do que o percebido em relagio ac desenho de Nelson Lima. O desenho
de Geraldo Barreto traz marcas que nos levam a perceber a ponta fina de ldpis preto, que
nfo era de cor, mas, sim n°® 2. Seus tracados ficaram mais fininhos e claros, e somente a
linha que estd ao centro do desenho € um pouco mais forte. Ao olha-lo, sem anotagdes, ©
que parece € que sua busca consistia na forra e nio na cor, como acontecia no desenho de

Nelson.
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Dallari, afirma que tais produces consistem em marcas, em tragos deixados por
esses pequenininhos e pequenininhas que devem provocar olhares e praticas de todos que
se relacionam com eles, com os desenhos e com as criangas. Ao rabiscar, a crianga joga
com ela mesma, com os adultos, com os materiais. Estes rabiscos consistern em marcas,
realizadas como num jogo em que h4 narrativa, imaginagdo, inventividade, mobilizadas a
partir do convite feito pelos diferentes suportes que serdo desenhados e do préprio adulto

ou adulta que se relacionarfio com esta produ¢io e com as criangas produtoras.

O que temos nesses desenhos € uma ampla possibilidade de comunicacio que nio
deve ser examinada somente na tradicio evolutiva. Sabe-se que analisar tais rabiscos para
diagnosticar o nivel evolutivo das criancas € um interesse difuso entre os adultos. Os
olhares e préticas sdo construidos de tal forma que, boa parte das vezes, nio se valorizam as
expressdes plasticas das criangas, entre estas, sobretudo as que contenham somente os
rabiscos. Tal conduta pode resultar numa relacio preconceituosa com as producles ou
mesmo, o interesse em dominar as formas de expressao menos reconhecidas, reafirmando
a superioridade de um saber no qual as figuras desenhadas sejam identificdveis facilmente.
Segundo Mele (2003), tais garatujas ou rabiscos sdo propulsores de elaboracio criativa,

constituindo assim uma pesquisa pessoal da crianga que elas préprias elaboram.

Ndo separando © corpo da mio que desenha nem a cabeca dos sentidos, vé-se que
0s rabiscos das criancas que brincam, que correm, que pulam tornam-se diferenciados,
resultando em desenvolvimentos também diferenciados em sua produgdo, mas provando a
intera¢do crianga/lidico e desenho ou demais formas de expressio. E um didlogo entre
gesto, papel e crianga e isto resulta em fonte documental das marcas de si mesma deixadas

para a Historia e do prazer sentido ao realizar isso.

Fébio Guindar, na revista italiana Cooperazione Educativa (fevereiro de 1982),
apresenta entre outras, vma afirmacfio que muito contribui para a constru¢io de olhares
diferentes para o desenho dos pequenininhos ¢ pequenininhas. Afirma que seus desenhos
rabiscados ndo sdo o estdgio zero de uma futura figuragfio, uma incapacidade de desenhar.

Mais que um estdgio, o rabisco é uma pesquisa pessoal da crianca, seu estilo. A partir dessa
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idéia, podemos nos persuadir, como tenho insistido, de uma visdo que ndo concebe a
producdo das criangas como reveladora de sua incapacidade. Nio se trata de incapacidade
técnica; essas criancas pequenas tém em seus desenhos uma relaciio de prazer que reside,

antes, em suas descobertas.

Descobrindo, criando, desenhando novas formas de relagfo: € desse jeito que Mario
de Andrade, também crianga que poetiza a vida ¢ a arte, sempre preocupado com a funcéo
social daguilo que faz, pensard as criancas, diversas e singulares, cujas particularidades tio
plurais expressavam em seus desenhos, em sua criacdes, merecedoras que eram do olhar

do curioso pesquisador.

Mirio, ao voltar-se para a infincia de meninos e meninas com muita ou bem pouca
idade, apresenta posturas diferenciadas. Trard, com seus estudos, aspectos inovadores para
seu tempo e avancados até hoje: a presenca das miiltiplas culturas como um dos fatores
determinantes na criacdo dos desenhos, (€ a presencga do multiculturalismo em seus estudos,
embora ainda ndo seja chamado assim); as orientacOes dadas as instrutoras dos Parques
Infantis que prenunciavam a livre-expressfio; a mistura de criancas de diferentes idades nos

Parques Infantis; e sobretudo, a arte que se derretia nestes ternitdrios da inféncia.

O Departamento de Cultara do Municipio de Sdo Paulo serd o territdrio privilegiado
dentro do qual as idéias de Mdrio de Andrade terfio mails espago para se ampliar,

concretizando-se.

Desculpe-me o proprio Mirio por dele discordar quando afirmava,  apds sua saida
do Departamento de Cultura, gue pouco contribuiu para a transformacdo da cidade de Sdo
Paulo e principalmente do Brasil, de suas culturas, de suas criangas. Se hoje tantos
pesquisadores se debrucam sobre seus estudos € por sua capacidade de iluminar buscas que
seguern no sentido da transformacio, da descoberta das culturas e identidades brasileiras,
da luta engajada e criativa por uma vida com qualidade para todos. Filhos e filhas de
operdrios com direito a uma infancia que cria, ri, brinca, danga, desenha, construindo e

vivendo suas dimensdes humnanas, aliando a vida ao prazer de viver.
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Como Mirio mesmo dizia: dignte da vida, vivo. Celebrando-a. Suas propostas
permitiram-me afirmar a arte como um dos fundamentos para a educacio infantil, aliando o
Iddico ao estético, em um territério no qual a infincia das criangas de até seis anos

poderiam também ser criangas em sua inteireza. E disso que tratarei no préximo capitulo.
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Marcus Vinicius — MA—DI 13;35

O que me agrada principalmente, na tdo complexa natureza do
desenho, é o cardter infinitamente sutil, de ser ao mesmo tempo uma

transitoriedade e uma sabedoria.
(Mirio de Andrade: 1984)
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3. A ARTE COMO FUNDAMENTO NA EDUCACAO INFANTIL: a fusio
entre o projeto estético ¢ o projeto ideolégico do modernismo e de Mirio de
Andrade

Sdo Paulo rebrilha sob os fulgores de Arte Moderna. {...) quem for jusio e
alevantar a fronte, como homem da sua época, concordard que na exposicdo
de trabalhos artisticos, que Jfiguram no  Municipal, hd irradiagdes
marqvilhosas de talento, aromas sonoros de desconhecidos Jardins
Horescidos, sangue a ferver, nervos elefrizados, cartilagens crispadas,
enfim, o sopro vital, fremente, de uma ressurreicdo de Arte.

(Francisco Lacrega: A Nova Arie:1922/2001 )

O modernismo foi um toque de alarme. Todos acordaram e viram
perfeitamente a aurora no ar. A aurora continha em si todas as
promessas do dia, 6 que ainda néo era o dia. mas é uma satisfacdo ver que
0 dia estd cumprindo com grandeza e maior Jecundidade, as promessas da
aurora.

( Mdric de Andrade. O empalhador de passarinhos: [972)

Preocupada com a educacio infantil e as criangas freqlientadoras das escolas de
educag¢io infantil e com os desenhos destas criangas em especial como forma de expressio
que também documenta, encontro nos Parques Infantis de Mario de Andrade respostas para
tantas perguntas que venho me fazendo ao longo de alguns anos como pesquisadora e
também professora que trabalha hd anos com os meninos e meninas de pouca idade na rede
municipal de ensino de sdo Paulo. A convivéncia entre a producdo de desenhos com tantas
outras formas de expresso, num espago que privilegiava os direjtos das criancas viverem
suas infincias de maneira inteira, pode levar-nos hoje A trilha de propostas inovadoras que
transgridaim a escolarizag¢io precoce, e tantas vezes, cerceadoras das formas de expressar-

se destas criancas.
J4 tendo realizado a Semana de Arte Moderna de 1922, cujas caracteristicas eram as

propostas de rompimento com uma estética vigente até a €poca, amigos e modernistas de

diferentes formacOes passaram a reunir-se com fregiiéncia entre os anos de 1926 até 1931
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na Avenida Sao Jodo na cidade de Sdo Paulo, discutia-se aspectos relacionados a cultura, as
artes pldsticas, a literatura. Nestes encontros gestavam a criacdo do Departamento de

Cuitura que seria concretizado anos depois, (Abdanur:1992).

Afirmo aqui que uma das formas de realizacio das expectativas e das idéias
modernistas numa fusdo entre seu projeto estético — caracterfstica predominante nos anos
20 — com seu projeto ideoldgico — gue predomina nos anos 30 — foi a criacio dos Parques
Infantis onde as expressGes da infincia de filhos e filhas do operariado tinham seus lugares
assegurados fazendo valer seus direitos. Vale a pena conhecé-los tendo em vista que sdo
nestes lugares privilegiados onde os desenhos eram produzidos e que nos servem como

sugestdo primorosa para pensarmos na educagfio infantil atualmente.

Portanto, 1sto que se configura como a fusfio de um conjunto de idéias reveladoras
de um movimento que vai, para 2lém do artistico e literdrio e adentra os campos da
educacio — para esta pesquisa privilegiando a educacio infantil ~ e concretizado com Mirio
de Andrade® i frente do Departamento de Cultura do Municipio de S#o Paulo, fez dos
Parques Infantis um espaco/ambiente™ no qual as Artes ganharam uma grande visibilidade
assumindo uma propor¢do de importdncia que, arrisco afirmar, ndo tenha se igualado a
outras experiéncias paulistanas. Desta forma nos servindo como sugestdo fundamental a ser
considerada quando pensamos nas criancas pequenininhas e pequenas freqiientadoras
destes espagos destinados a educagiio e aos cuidados destes meninos ¢ meninas que

contemple todas as dimensdes humanas.

Como discutirei mais adiante, Mdrio de Andrade com amigos e companheiros do

Departamento de Cultura, fez de vérias das idéias contidas no centro deste movimento

*2 Esta pesquisa e estas afirmagdes tornaram-se possiveis também a partir dos estudos empreendidos
por Faria (1993/1999) que apontam as caracteristicas de Mdrio de Andrade educador, um outro
aspecto dos 300, 350 Marios. Com isto, os caminhos ficaram abertos para a observacdo de suas
propostas empreendidas nos Parques e ver nos mesmos as Artes ¢ as idéias modernistas como fios
condutores das relagdes neles estabelecidas tendo a producdo de desenhos como aspecto
preponderante.

** Utilizo aqui a denominagdo espago/ambiente a partir do alerta dado pela arquiteta Mayumi de
Souza Lima quanto a importancia dos espacos fisicos serem considerados ambientes nos quais a
alegria, o medo, o afeto possam ou nio estar contemplados.
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modernista préticas realizadas como projeto ideolGgico junto as criangas filhas de operdrios
nos Parques Infantis. Ao entrarmos em contato Com suas propostas encontramos
ressondncia com o préprio modernismo numa confluéncia entre a preocupacdo em romper
com determinados padrdes estéticos e a vontade politica e ideolégica de sua realizagiio em

algumas esferas da sociedade tendo as criangas como sujeito deste processo.

Mario, receptive que era em relagdo a diferentes linguagens, vivenciando-as até
mesmo, como ja mencionei em relagio ao desenho, e ao idealizar os Parques Infantis com o
Imagindrio e a prética de modernista impregnados em seu ser, realizava o modernismo ndo

somente na cidade de So Paulo mas nos Pargues Infantis.

Nestes espacos, retomar os principios da Antropofagia ~ inspirando-nos no préprio
Manifesto Antropofégice, seria muito bem vindo. Desta forma, numa espécie de banquete,
nos fartarmos dos desenhos, das festas, das dangas, das mudsicas, ¢ de tantas expressdes
destes seres humanos de pouca idade numa brasilidade macunaimica com todos os carateres
de maneira a assegurarmos a manutencdo da vida em sua inteireza expressando-se nos
ETUpOS COmPOStos por criangas pequenas e pequenininhas, procurando adquirir as virtudes
de suas préprias raizes histéricas reforcando seu poder, suas idéias, suas propostas, seu ser

transbordando-se.

Com isto entramos no espaco que privilegia 2 producio de desenhos das criancas
como uma de suas formas de expressio, somando-a a tantas outras: 08 Parques Infantis,
estes concebidos como lugar no qual a fusdo entre os aspectos estéticos e ideoldgicos do
modernismo, privilegiaram a infancia da qual fago um recorte etdrio privilegiando aquelas

entre 0s 3 a 6 anos de idade.
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3.1 OS PARQUES INFANTIS COMO TERRITORIOS PRIVILEGIADOS: A
FUSAO ENTRE O ESTETICO E O IDEOLOGICO

E bem posstvel que eu nunca tivesse publicado uma s6 linha se ndo tivesse a
certeza de que a minha literatura poderia ser util. Ndo pretendia, de fato,
publicar nenhum poema de Paulicéia Desvairada. Até que um dia percebi
gue as minhas poesias tinham capacidade de irritar a burguesia. Foi o
bastante. Pelo resto de minha carrveira literdria, observei a mesma linha de
conduta. S6 publico o gue pode servir. Todas as minhas obras tém uma
intencdo utilitaria qualquer.

(Mério de Andrade:1944,p.125)

Embora se trate de uma entrevista dada no ano de 1944, a epigrafe deste capitulo
mostra-nos uma caracteristica consciente em Maério: a presenca das idéias politico-
ideol6gicas em sua literatura, aspecto importante que ird preocupé-lo ao longo de toda sua
vida, levando-o a tomadas de decisdes que implicariam em atitudes politicas sempre aliadas

a cultura e tendo esta como um fecundo e insepardvel instrumento de agao.

Tendo irritado ou n3o a burguesia nacional Mdrio de Andrade persegue mais ainda
sua forma de escrever gue rompe com o academicismo vigente € o faz se posicionar perante
as diferentes situacBes politicas, culturais e sociais com as quais se enconirava. Pode-se ver
claramente a proposta de raptura com determinadas formas de escrever, que s&o sem divida
inovadoras, e nio somente presentes na obra mariodeandradeana. Trata-se da caracteristica
marcante do modernismo, nio somente no Brasil como no mundo, e, sobretudo na América

Latina, e que nfo se restringe apenas aliteratura.

Os aspectos estéticos e ideolégicos encontram-se marcados na obra de Mario de
Andrade de diferentes maneiras. As discussGes presentes tanto em suas aulas e
conferéncias, como nos textos literdrios vdo definindo suas posturas diante de um projeto
estético também apresentado pelos companheiros modernistas do principio de século XX e
que se funde com o projeto ideolégico. O primeiro tem expressdo de modo marcante em

alguns de seus escritos: Prefdcio Interessantissimo (1922), 4 escrava que ndo é Isaura
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(1925/1986), O movimento modernista (1944/1974) no qual faz um balanco sobre o
movimento do qual participou e 0s textos de O Banquete (1944) que compdem sua Gitima e
inacabada obra, de cariter avaliativo e pré-morte como afirma Melo e Souza: 1980).
Quanto ao segundo, o encontramos de modo particular em Atualidade de Chopin
(1942/1975 ) e ao longo de sua vida, na qual suas atitudes denotam a presenga do elemento

1deoldgico e politico na defesa por uma transformac&o social.

Em meio aos estudos sobre os desenhos jé abordados no capitulo anterior, retomo
uma das facetas do muiltiplo Miario de Andrade, abordando os Parques Infantis como
territSrios nos quais ocorre a fus3o entre duas perspectivas presentes no modernismo e no
idedrio de Mério: a fusio entre os aspectos estéticos e ideoldgicos que tiveram no
Departamento de Cultura do Municipio de S3o Pauio seu lugar de expressio maior
considerando as contradicdes presentes, cujas percepgdes foram possibilitadas pelos
estudos de Guzzo De Decea (1987) e Fillizzola (2003), defendo a idéia de que nestes
espacos, criados para os filhos do Operariado paulistano, as artes se faziam presentes
derretidas em seu cotidiano manifestando-se de diferentes maneiras, sendo concebidas
também como inventivas, cujos corpos, quando nio fragmentados expressavam-se aliando

o lidico e o estético i sua educagio.

Segundo Lafetd (2000), no modernismo brasileiro podemos encontrar e apontar
uma fusdio entre nm projeto estético — predominante nos anos 20 — e um projeto ideolégico
— com predominéncia nos anos 30, e que teve em Mdrio de Andrade uma das maiores
expressoes. Este quadro nos interessa de modo particular neste capitulo, pois € no resultado
desta fusdo que se podem encontrar as marcas deixadas por estes principios nas atitudes
politicas tomadas por Mério de Andrade e a penetragio destas em sua relagio com o que

era produzido pelas criancas e para elas nos Parques Infantis.

Ao colocar ambos os aspectos em didlogo, quando Mério de Andrade se pergunta
sobre qual a fungfo da arte, aponta a favor de um artista de acdo. Esta postura € vivenciada
em sua plenitude junto ao Departamento de Cultura do Municipio de Sio Paulo, onde

trabalha como primeiro diretor durante os anos de 1935 a 1938. E neste cargo e deste lugar
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que idealizara de modo fecundo os Parques Infantis que aponto como um espaco no qual os
principios modemistas de inicio do século XX se concretizam ao serem somados a seus

projetos ideoldgicos.

Devemos a Mério de Andrade grande parte das idéias que dard suporte as
realizagBes no interior destes Parques Infantis e, dentre elas, a forte presenca das Artes. As
dangas, o folclore, a marcenaria, a pintura, os recortes, a modelagem e os desenhos, varios

dos quais ja conhecidos no capitulo anterior.

Ressalto que este aspecto ainda nfio foi devidamente pesquisado nos Parques
Infantis. A &nfase das pesquisas tem-se voltado para a educacio do corpo através da
gindstica, sem considerar que a mesma também pode ocorrer, por exemplo, através da
danca a0 ar livre, sob as sombras das drvores e no contato com as outras criangas, como
veremos em algumas fotos mais adiante neste mesmo capitulo, 0s modernistas revelam a
Jungdo de ambos os projetos j4 delineados, que provam a continuidede da articulacio de
suas idéias depois da Semana de 22, e ganha maior densidade ao se realizarem a partir de
distintos bragos de atuago naquele Departamento, os quais retomo aqui ressaltando as

propostas voltadas para as criancas pequenas em particular.

Quanto aos campos tedricos da educacdo infantil, temos nos Parques Infantis
(Faria:1993), os principios para pensarmos numa pedagogia macunafmica: de
caracteristicas transgressoras, inventivas, considerando as diferencas étnicas, culturais, de

classe social e, sobretudo, onde as criancas possam $er criangas em sua inteireza,

No que se refere ao projeto estético do Modernismo e a Mério de Andrade em
particular, vale ressaltar, conforme nos aponta Lafetd que temos nele o esforco mais bem
sucedido, em grande parte vitorioso, para ajustar numa poesi¢do inica e coerente os dois
projetos do Modernismo, compondo numa mesma linha a revolugdo estética e a revolucdo
ideologica (...) (1974/1980,p.153). A esta observagiio acrescento que devem ser

considerados os principios de uma mudanca de cardter pedagdgico.
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Redescobre o pafs, aponta para a necessidade de uma lingua brasileira, renova os
procedimentos literdrios e adentra em outras esferas — o que estou considerando um dos
aspectos vitoriosos, sendo o maior deles — ocupando-se de instrumentos politicos que
tornassem tudo isto realizavel a partir também de sua consciéncia aguda sobre si mesmo e
sel pais, sobre seu povo e sua arte, nfio esquecendo da infincia e dos filhos e filhas de
Operarios para os quais cria os Parques Infantis. Esta consciéncia se revela, entre outros
momentos, quando afirma que ao artista deve caber uma severa consciéncia para coordenar
e orientar a criagdo (1945/1975,p.27). Revelava com isto sua personalidade reflexiva,
preocupada com a inser¢io da obra na sociedade de modo geral e com 0s resultados que
isto poderia gerar, ou seja, com as mudangas que efetivamente poderiam acontecer. Esta
criagdo ndo se voltou apenas para sua literatura de caracteristicas politicas., mas também

para seus atos.

Tanto no que se refere 2 literatura em geral, quanto a forma como criava seus
poemas, Mario propde-se a seguir seus impulsos distanciando-se de acGes e propostas de
cardter policialesco, que o poderiam levar a atitudes mais reducionistas de seu processo de
criagdo. No que considera a poesia parnasiana, Mario ird afirmar que ela petrifica, o que
exige que se mergulthe em suas fontes de criacdo de maneira a romper com ela de forma
clara e propor novas maneiras de exXpressar-se poeticamente. Nisto encontramos os aspectos
estéticos de Mirio de Andrade, expostos naquilo que faz e nas discussdes que estabelece.
N&o abomina todas as normas, mas propde que o artista deixe de ser apenas mediano.

Afirma:

E porque realmente, em arte, a regra deverd ser apenas uma
norma e jamais uma lei. O artista que vive dentro de suas leis
serd sempre um satisfeito. E um mediocre,

(p-28)

Miario apresenta a discussdo sobre um programa definido, que seria a poética, e uma
reflexdo desinteressada, de cardter filoséfico e especulativo, que entraria no campo da
estética (Melo e Souza,p.1980). Na poética encontra-se a pregacio por uma arte combativa,

nacional, empenhada, onde o elemento ideoldgico se delineia. Na estética dedica-se i
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discussao sobre a diferenga entre a inovacfo e o academicismo, sobre o estabelecimento de

um conceito de estética basico que € o inacabado.

Ao ocupar-se do Inacabado e acabado em arte, adentra no campo das técnicas
utilizadas pelos artistas para expressar-se. Com isto, colabora para a construcao de formas
de ver obra de arte de maneira a fazer leituras ampliadas, a partir do gue denomina de
vocagdo espontdnea de cada obra (op.cit) que pode exprimir-se de acordo com suas

estruturas — ora nitidas, ora fugidias como no desenho e na misica.

Quanto as técnicas do acabado, Mério de Andrade as define como pertencentes a
um vniverso definido, elaborado, desenvolvidas por um discurso impositivo, unperativo,
didatico e até mesmo ditatorial. Como exemplos sugere a escultura, a pintura e a prosa.
Quanto as técnicas do inacabado, estas se caracterizam por serem associativas e exigirem a
participagdo constante do piblico. S3o os desenhos que aceitam as manchas e novos
tragcados; o teatro € a misica que, ao ser ouvida, desdobra-se. Ainda quanto a esta técnica e
devido a suas caracteristicas vistas por ele como democriticas, Mério salienta que € a que
melhor consegue armar nossos bragos com finalidades politicas. Isto se deve 2 opgio de
Mario de Andrade por uma arte de combate. Segundo Melo e Souza, o artista definido por
Mario, como aguele que fica preso entre a tomada de decisio por uma acao direta,
comprometide com o passado e ndo podendo identificar-se com o futuro, deve optar por
uma arte engajada, que € 20 mesmo tempo transitdria e inacabada. Esta, portanto, revelando
a troca dos valores eternos e finitos por aqueles de circunstincias gue se afinam com a

proposta de discutir e terminar com modelos sociais jd desgastados.

Umberto Eco (1968) aproxima-se destas definicdes de Mdrio de Andrade ao definir
0 que para ele seria uma obra abertz. Esta, de maneira similar 3 concepciio de obra
inacabada de Mdrio, possibilita a ampliagio do campe de interpretacBes, trazendo leituras
variadas numa relagiio entre obra e aquele que a olha. Quando em movimento, a liberdade
da obra pode propor outras formas de leitura e até mesmo o estar com a prépria obra. Nisto,

Mirio de Andrade e Eco™ aproximam-se também, tais obras permitem sempre escapar dos

34 Luigi Pareyson, teérico da Ante das primeiras décadas do século XX, também contribui com esta discussio,
ressaltando a questéo da definitividade ou abertura da obra. Apresenta uma abordagem interessante segundo
a qual ¢ o acabamento da obra que ird permitir o inicio de uma relagdo com aqueles que a observam. Segundo
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controles, assim como, daqueles que as olham. Contudo, apesar da fluidez, da inconstancia,

€ sempre obra, jd que € fruto de uma intengdo do artista.

A discussdo sobre as técnicas dos artistas encontra-se em sua forma mais
aprofundada em O artista e o artesdo, que consiste em sua aula inaugural dos cursos de
Filosofia e Histdria da Arte, do Instituto de Artes da Universidade do Distrito Federal em
1938, onde ministrard aulas apos a saida do Departamento de Caltura do Municfpio. Mdrio
$€ comportava como artista e artesdo, seguindo o que ele mesmo propunha e entendia como
devia ser o fazer do artista. £ daf que parte também a possibilidade de enxergi-lo desta
forma em seu mergulho no Departamento de Cultura com suas propostas tdo pertinentes
para a cultura e a infincia. Ao lermos suas produgdes, seus didlogos e criticas sobre o que
realizava, podemos encontrar as trés ctapas de se conceber a técnica de fazer obras de arte:
0 artesanato, a virtuosidade e o talento, ou seja, a soluco pessoal do artista que o torna
diferente dos outros. Podemos dizer que na procura por estas solugdes pessoais o artista

Mario de Andrade amplia sua obra diluindo-a na cidade,

Seguindo suas definicdes, € no artesanato gue o concebo politico, ja que nesta esfera
reside a capacidade verdadeiramente pedagdgica, o aprendizado com o material que ¢é
imprescindivel (1938/1945/1975.p.12). Ensinar, preccupar-se com aqueles que estdo no
€ntorno como pessoas que também podem participar do processo aprendendo, discutindo,
estd presente. Amplia essas idéias ac preocupar-se com a pratica politica de forma que esta

contempie a todos com as Artes,

O que Mério de Andrade chama de capacidade pedagégica proposta pelo préprio
material pode ser estendido para 0 material mais ampliado no qual se constituin, anos antes
da sua aula, O artista e o artesdo, o Departamento de Cultura no qual e pelo qual trabalhara.
Dialoga com a cidade em atos publicos voltados para o povo que também participava,
dando a ele uma caracteristica organica. Encontrava-se como obra aberta e interessada, que
propunha sempre uma ampliacdo de si mesma na medida em que 0s outros nela estavam

contemplados.

este autor esta maior abertura é dada pela podtica que permite uma relagio mais aberta, € ela quem exige a
indeterminagio do inacabado, nio a pripria obra em si. Sua definitude no plano da obra ndo tem a ver com os
casos do inacabado de sua poética que possibilita a ampliagio dos olhares e das relagdes gue sdo estabelecidas
entre obra e aqueles que a léem.
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Suas solugdes pessoais para a producdo de obras, o talento, encontra-se em toda sua
obra, mas, particularmente, quando discute as questdes relacionadas a estética. Podemos
visualizar suas propostas de rompimento com a estética vigente e, mais do que propor, o faz
de fato em suas obras durante a vida toda. Ao idealizar os Parques Infantis demonstra uma

solugdo pessoal para a infincia oriunda de familias operarias.

Os textos literarios de Mdrio tornam-se instrumentos que se oferecem como
informantes sobre seu pensamento e que permitemn compreendé-lo melhor e mais
profundamente. Utilizande a voz do personagem Janjdo — o musico do livro O Banguete —
ele ird afirmar o fazer arte como algo fecundo. Para ele a arte € uma doenca que €
combatida com mais ¢ mais arte sempre. O academicisme® entdo € mostrado como o
conformismo daqueles que ndo mais se ocupam de fazer arte nova. BEspaco este no qual

Mdrio, sem diivida, nio se encontra.

Desta forma, € naguilo que chama de artes do inacabado que encontra ressondncia a
sua preocupacdo com uma arte combativa, logo, ndo padronizada e nfo conformada. Desta
forma, o combate var procurar um campo. Encontra-o ndo s¢ no Departamento de Cultura
como nos Parques Infantis onde rompe com os padroes de educacio de um periodo no gual
as criangas pobres nada cabia, seus direitos ndo eram reconhecidos. Segundo Kishimoto
(apud:Faria: 1993} ha uma auséncia enorme dos jogos e brincadeiras nas pré-escolas para as
criancas pobres na primeira repiiblica. Os mesmos s6 existemn nos jardins-de-inféncia para
as criangas ricas. Segundo Kishimoto, as criangas pobres quando internadas em instituigdes

ficavam restritas a um tratamento qgue voltado para o trabatho e 4 moralizacio.

Trata-se da expressao de cuidados e preocupacGes que se manifestavam de maneira
avangada para a €poca. O direito, ndo somente a brincadeira, como a0 acesso as diferentes
manifestacdes artisticas revelavam-se de maneira combativa e da qual ainda tanto

carecemos, ndo concebidas como redentoras, como panacéia para todos os males, mas

** Ainda utilizando a voz do musico Janjdo vai afirmar que os artistas académicos nio sdo verdadeiramente
artistas. Fica claro. neste momento, gue se trata, mais uma vez, de uma reflexfo sua voltada para a préatica
social do artista e o papel da arte na sociedade. Com isto, apresenta-se nio somente discordanie como também
avalia a tais artistas como servidores do capitalismo. Por se tratar de sua ultima obra, escrita pouco tempo
antes de sua morte, sou levada a crer que estd também num processo de auto-avaliagio e conclui: mas existem
aié capitalistas geniais, Rafael, por exemplo... Paganini, Ravel... (1945/1989,p.65)
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como um direito que deve ser igual a todos de se cxpressarem € viverem suas dimensdes

humanas.

Demonstrando ainda a preocupagdo com o papel transgressor do qual devem se
ocupar os artistas, € Janjdo quem vai explicitar sua critica 20 modernismo e aos modernistas

¢m sua conversa com o Pastor Fido,

O engracado ¢ que os que chamaram aos modernistas de
“destruidores” assim como os modernistas que se imaginaram
tais, todos se enganaram. Na verdade, embora destruindo
canones e escolas de arte, embora destruindo certa burrice da
rigidez moral e intelectual Jé imiteis, da burguesia, o que se fez
“sintoma”, Pastor Fido, s6 o “sintoma revoluciondrio teve
Juncionalidade destrutiva para o espirito de revolta e destruicdo
agora.

(p-66)

Sua preocupacdo ndo se restringe apenas i destruicdo pela destruicio, trata-se de
uma proposta que procura, como ele mesmo afirma, somar-se as técnicas vigentes até

entio.

Em um contexto em que os desdobramentos de criticas contundentes as producdes
vigentes em Artes se descortinam, originam-se exposi¢des, entre tantos fazeres que traziam
discussdes e propostas de mudancas tendo 0s campos das Artes como eixos principais. A
Exposicdio de Pintura Moderna, de Anita Malfatti, gue foi aberta ao publico no dia
12/12/1917, pode ser apontada como o marco pioneire do modernismo no Brasil junto ao
38° Saldo da Fscola Nacional de Belas Artes, em 1831, no Rio de Janeiro {(Melo e
Souza:1980).

Apés nutrir-se nas produgSes dos artistas americanos e europeus ¢ entre estes, 0s
alemaes em particular, Malfatti, entdo com 28 anos, revela muito das concepedes dos
modernistas brasileiros que também estavam atentos com o modernismo no mundo. Mério

ird manifestar-se sobre ela dizendo:
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Ndao posso falar pelos meus companheiros de entdo, mas eu
pessoalmente, devo a revelagdo do novo e a convicgdo da
revolta a ela e a forca dos seus quadros.(...) foi ela, foram os
seus quadros , que nos deram uma primeira consciéncia de
revolta e de coletividade em luta pela modernizacdo das artes
brasileiras. Pelo menos a mim.

(Andrade, apud: Almeida,p.1976)

Como j& foi amplamente estudado e afirmado, suas obras causam estranhamento
entre criticos, parentes e amigos, demonstrando que o piblico n3o estava preparado ainda
para recebé-la e para receber tamanho rompimento, com a Arte nova, diferente daquilo que
0s olhares jd estavam acostumados a ver e a ler. Aos olhares mais voltados s pinturas
académicas ligadas & natureza, Malfatti colocava pioneiramente lenha na fogueira com suas
novidades, que traziam retratos e figuras deformadas, em cores chapadas. Nio encontrei
estudos feministas que tivessem se voltado & mulher nas artes tendo em Anita Malfatti uma
das referéncias. Vale ressaltar o cardter avancado, desta artista que, nas primeiras décadas
do século XX, rompe padries, tornando-se famosa pela transgressdo, ac adentrar num
universo eminentemente masculine. Nio seria também por isso que causard tanta polémica

¢ criticas, sobretudo por Monteiro Lobato?

Segundo documentacdes coletadas por Rossetti (1989) € na exposigdo de 1917 que
acontece O encontro com aquele que serd seu amigo de sempre, Mario de Andrade, que
conforme conta Anita em uma de suas cartas (1951/1989,p.16) ao entrar no saldo da
exposicdo ele ria alto, descontroladamente. Ria gargalhadas soltas, sem parar, ao ver as
obras expostas de Anita, gue jd estava brava e, por isso, logo sai perguntando: o que estd
engracado agui? Quanto mais eu me enfurecia mais ele ria, conta Anita (op.cit). E, entre

risadas e broncas, nasce o que seria tempos depois uma grande amizade.

Suas obras sdo contestadas ¢ admiradas ao mesmo tempo. Mostra ao piblico
brasileiro tematicas na pintura que trazem uma estética que rompe com padrBes mais
académicos, colorindo de ousadia e transgressao a realidade, deformando-a — ja n3o estaria
se deformando, sendo reconstruida e exigindo com isso a presenca de outros padrdes

artisticos, sociais, culturais? — propondo temas tidos como menos importantes € com
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contetido mais rotineiro, talvez considerados pela sociedade mais ampla como menos
nobres, afinal quem se importaria com expressdes e com o cotidiano de vida de uma

camada social ja depreciada e desrespeitada?

Anita se apresenta num cendrio dentro do qual os debates voltam-se para criticas
ferozes das mais variadas conotagdes, revelando um olhar cuja procura ainda tinha como
foco a forma académica. Este momento € o estopim de um pensamento gque toma um
caminho mais definido em fevereiro de 1922, na Semana de Arte Moderna, em Sao Paulo.
Anos depois, em carta escrita por Mério de Andrade a Anita, ele ird lembrar-se desta
exposig¢do, argumentando que ela, original e corajosa, foi quem, antes de qualquer outro,
deu o grito de alarme, avisando da existéncia de uma arte contempordnea com a qual nem

sonhdvamos (1951/1989 p.18)

No que diz respeito & desconstrucio de uma forma de ler a obra e a construcido de
outras possibilidades, estas rupturas, sem dtvida, colaboram para a comstrucio de uma
concepcdo de infancia diferenciada, resultands no estabelecimento de relagBes também
diversas com elas. A irreveréncia abre caminhos e apresenta elementos para pensarmos no
rompimento com determinados padrdes. E a ruptura que estava sendo proposta e realizada
em vdrias esferas da vida e das manifestagles artisticas. Trata-se de aspectos da trajetdria

das artes plasticas no século XX,

Assinala-se uma ruptura com a cultura normativa e aproxima-se arte da vida social,
saindo, portanto, do claustro onde tantas vezes ficava confinada, limitando-se a esfera
artistica e somente aos olhares daqueles seus produtores on profundos conhecedores. Neste
campo o modernismo brasileiro pode se incluir na busca por romper com este quadro
procurando aproximar a arte da sociedade mais ampla. Remetendo-nos para a indagagdo
sobre a possibilidade da critica, do desejo de aproximar-se até mesmo do desenho como

Jogo presente entre as criangas, € por que nio, também entre os adultos que com elas lidem.

Lembro aqui rapidamente do ataque feito por Monteiro Lobato & exposicdo de Anita

Malfatti, justamente por seu aspecto mais inovador para a época na pintura: a prépria
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deformag&o do real. A negacdio da arte académica, a expressdo que se nega a reproduzir a
natureza exterior ao individuo, identificava-se com a loucura, nfo estando, portanto, nos

parametros do que fora estabelecido por alguns, e Lobato entre eles, como normalidade.

Esta arte, dizem alguns, nasce da parandia e da mistiﬁcagﬁo56, € este seu reduto e,
alias, titulo do artigo que Monteiro Lobato escreve como critica a producdo da pintora
modernista o que pode ser visto como atague ao modernismo tal como se delineava na
época e ndo & Anita ¢ suas obras em particular. Esta critica, sem ddvida, marcard tanto a

vida do critico Monteiroc Lobato, quanto de Anita Malfatti.

Tal loucura, no entanto, procurava as identidades nacionais’’, pensadas no plural e
colocava nossas criangas no centro do espaco piblico que eram também construidos para
elas. Procurava criar inovando, pesquisando, dialogando com outras culturas € com a nossa,
que tantas vezes ficava encoberta pelo esquecimento ou desconhecimento de seu proprio
povo. Anita, assim como outros modernos, demonstraram atraC&o por assuntos que eram
considerados por muitos como menores e pela estética da arte popular que impunha a
construcio de olhares diferenciados préprios para os novos padrles que estavam sendo

apresentados.

O gosto jd cristalizado por determinados modelos estava sendo desconstruido ou
revisitado por novas formas de apresentagdes estéticas que corriam o risco da acertagio
direta ou nfo. Mario de Andrade trazia sua grande contribui¢do a0 propor um novo gosto
pelo popular, pelo folclore, incentivava que estas produgdes fossem divulgadas nos museus

populares, na miisica.

% O estudioso da arte e professor da Bscola de ComunicacBes e Artes da USP Tadeu Chiarelli, remontando as
idéias modernisias em relacio a Monteiro Lobato apresenta um outro lado das criticas feitas por ele a Anita, a
partir das quais afirma que a artista j& estava revendo suas posigdes estéticas, suas produgles, antes das
criticas recebidas, nio tendo sido estas as responsdveis por uma mudanga de estilo da pintura de Anita.
Lobato, segundo Chiarelli, era muitissimo preparado para exercer a fungéo de critico de arte e isto deve ser
considerado quando escreve o artigo sobre a obra de Anita Malfatti.

*7 Estas discussbes e mudancas abarcaram quase todos os participanies do modernismo. Os mesmos
penderiam para as solugbes de tipo nacionalistas. A ala mais exacerbada quanto ao nacionalismo era liderada
por Plinio Salgado, que com o integralismo, como afirma Damante (RAM:1970:34), apresenta uma filosofia
politica fixando uma posi¢io contra o humano. Traz vigorosa expressio de adesdo ao fascismo esta alicercada
emt 1932 dois anos apds ter escrito seu romance mais conhecido O estrangeiro. Ao contrdrio firmava-se uma
outra ala, nfio menos significativa, que aderia a correntes marxistas.
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Contudo, ressalto aqui o fato de que na obra de Mdrio de Andrade, em particular, e
NO pensamento de modemistas brasileiros ndo se identifica somente a proposta de uma
renovagdo estética. Encontra-se uma fusio entre as propostas voltadas para a concepcido de
uma estética nova, com aspectos ideoldgicos que as ampliavam num grande leque, que
abarcou as realizacdes do Departamento de Cultura do municipio de Sdo Paulo como
espaco no qual os campos tedricos e préticos das Artes conviviam, is vezes de modo
contraditério, com a gindstica e a higiene, revelando com estes dltimos os aspectos

higienistas que ainda permaneciam.

No que se refere aos aspectos 1deoldgicos em sua fusio com o estético, com as
Artes deste infcio de século XX na América Latina, as primeiras décadas merecem de fato
destaque, pois trata-se de um momento especialmente significativo. Com o objetivo de
contextualizar este perfodo, o que chama a atencdo € o engajamento dos artistas e
intelectuais na busca por compreender seut mundo, num pereurso Gue Os aproximam, apesar
da distancia geogrifica, e os assemelham, no que toca is propostas voltadas para uma

recuperacio e um reconbecimento das culturas dos POvVOs jatinos,

Entre os pafses latino-americanos, destaco o Meéxico que se aproxima com seus
artistas e suas idéias revoluciondrias, de um Mério de Andrade que cada vez mais, afirma o
carater social da Arte e seu papel como artista critico ¢ participante, ndo alheio 4 sua fungio
social. Contemporineo de sey préprio tempo, embora nfo estivesse em contato de fato com
estes expoentes do pensamento artistico mexicano®®, dialogava de alguma forma com eles,
concatenado com suas propostas que levavam avante e delineavam o projeto moderno

destas primeiras décadas do século XX.

% E sabido que em sua biblioteca constava o exemplar da Monografia das Escuelas ao Aire Libre o que
denota um contato com as propostas pedagdgicas e artisticas do mexicano José Vasconcelos filfoso, politico
¢ militante da Revolucio Mexicana que ird propor a unidade Latino-americana pelas vias da reconstrucio e do
recenhecimento do folclore nacional. Afasta-se das propostas de Mério de Andrade ao conceber, conforme
assinala Capelato (1993) a possibilidade da Ameérica Latina compor uma nova raga que sena resultado da
jungdo, t30 presente entre nos, dos indigenas, o BEEro, 0 mestico, o ibérico. Ocupando cargos na
Administragdo do Estado, na Secretaria da educacio, nomeado em 1921, procurou praticar seu projeto de
nacionalismo cultural. A arte e a educagio caminhavam juntos neste momento.
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Serad em 1922 — quando também ocorre a Semana de Arte Moderna em Sdo Paulo —
que, no México, o muralismo estard se expandindo como movimento que integra a arte € a
politica, imprimindo suas idéias em outros Jugares do mundo e, sobretudo, entre os préprios
latino-americanos. O Partido Comunista se constitui neste ano no Brasil, o que dd a
dimensdo da inserc@o das idéias socialistas — haviam se passado apenas cinco anos de
Revolucdo socialista na extinta URSS —, e destas em consondncia com as expressdes
artisticas humanas. As preocupacbes com o cardter social da arte resultavam também de

algo mais amplo: os ideais socialistas que se disseminavam entre 0s latinos-americanos.

A Insercdo dos ideais revoluciondrios se faz cada vez mais presente. Estes artistas
t€m uma caracteristica importante ¢ marcada pelas revolucdes das guais falavam,
desenhavam e pintavam, tratava-se do movimento sindical do qual participariam. E no
México que podernos enconirar a construgdio do primeiro sindicato dos artistas modernos
que aliava a arte & causa revoluciondria, numa atitude engajada que abrangia arte e politica

militante. Segundo Bueno, (2001):

Através do Manifesto do sindicato dos trabalhadores, técnicos,
pintores e escultores, os artistas se eguiparavam  aos
trabalhadores, colocando-se ao lado deles na Iuta para
revolucionar a sociedade.

(p-86)

citando o proprio Manifesto,

o nosso objetivo estético ¢ socializar a experiéncia artistica,
destruir o individualismo burgués (..} repudiamos a chamada
arte de cavalete e toda arte que vem dos circulos ultra-
intelectuais por serem essencialmente aristocrdticos. Saudamos
a expressdo monumental da arte porque essa arte é propriedade
publica.

(p-87)

E sabido que artistas europeus irdo se voltar para 0s mexicanos como representantes

revoluciondrios de uma arte que se compromete a colocar nos muros € nas telas o povo
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latino e seu cotidiano. Podemos inferir que alguns destes europeus também irdio se encantar
conosco, brasileiros cuja producio artfstica dialoga tanto com os aspectos revoluciondrios
propondo uma estética que rompe com paradigmas vigentes na época, quanto com o social,
presentes 'imph’cita ou explicitamente em suas falas, seus posicionamentos perante o

mundo.

Muitos desses artistas mostravam-se nsatisfeitos com a pouca insercdo da obra de
arte no que se refere as transformagdes sociais. Defendiam a necessidade de escapar ao
elitismo t&0 presente neste Campo e, ac mesmo tempo, ampliar a presenca das camadas
$OCiais cujo acesso s produgles artisticas eram tio restritos. Assim, um novo pablico era
visto como alvo deste desejo de mudangas e, para isto, os jovens operdrios, assim como as
proprias criangas s&o percebidas como referéncias importantes para se ampliar o foco em
questdo, e os Parques Infantis se constituiram, no Departamento de Cultura do municipio de
Sdo Paulo, os locais privilegiados para dar asas a esta intengdo, com vistas 2 sua

concretizagdo de fato.

Citei aqui os mexicanos, mas vale lembrar que entre os contemporineos a eles
encontram-se os criticos russos. Na primeira década do século XX indagavam-se sobre a
relagdo entre a arte e a vida social. A arte tem vin fim em si mesma, responde alguns
artistas, ao que ouviam em unfssono uma negativa daqueles partiddrios de uma arte cuja
fung@o primeira estava aliada ao social, & prépria sociedade, ndo tendo como caracterfstica

ficarem isoladas e distantes do povo.

Perguntar-se sobre qual a fungdo da arte, se a mesma deve ou nio s¢ engajar em
lutas que cologuem a massa no centro de SEUS assunics, assim como, que a perceba como
lingnagens que devem ser estendidas a todos, € deixar implicita também uma preocupacio

com nosso estado de alienacio e, desta forma, os conceitos marxistas diluiam-se entre estes,

Ao apresentar os povos latinos, as criangas, os mais pobres economicamente,
podemos passar a nos reconhecer naquilo que produzimos, naquilo que somos, logo, nos
ausentando de uma situacio na qual nos alienamos deste mesmo processo. Miério de

Andrade ird chamar esta arte de “interessada”. Esta arte da qual falava e que propunha
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reunia, entre tantos, estes aspectos, importantes para sua propria compreensio e para
compreendermos a nos mesmos, povos Vistos, muitas vezes, como apéndices em suas

sociedades””.

Mario inclui-se entre esses cujas propostas voltam-se para os aspectos ideoldgicos
da fungdo social da arte. Ndo se cala. Em Sdo Paulo, é no Departamento de Cultura que
trard com clareza a voz e a pratica desta vertente idecldgica. Mdrio de Andrade posiciona-
se entre aqueles artistas que procuravam utilizar suas realizacBes artisticas no caminho da
acdo politica e social, um pensamento cormente na época. Procura, para dar vazdo 2
necessidade da arte de adentrar vérios espacos, popularizd-la e com isto revelar sua

identidade, sua fungio.

E possivel considerar a nosso poeta modernista como produtor de uma obra extensa,
at¢ mesmo monumental. Temos em suas realizagSes, durante os anos em que esteve a frente
do Departamento de Cultura do Municipio de Sio Paulo, a utilidade da obra que se fazia
presente em seus feitos realizados a partir dela mesma. Obra que estendia seus bracos ¢

adentrava na vida paulistana tornando-a orgénica, pulsante.

*® Nao € proposia desta tese nos determos as concepedes marxistas de arte, contudo € possivel as
compreendermos também segundo abordagens marxistas, voltadas para as artes que também
apontam para toda a populaclo como artistas, capazes de uma produgio nas diferentes linguagens
artisticas. Para Marx, o que temos, € que na divisdo social do trabalho no capitalismo, alguns
tornaram-se artistas em detrimente de outros que devido as formas de opressio e exploracio, assim
nao puderam se manifestar. A natureza da arte como trabalho criativo e igual em gualidade a outros
trabalhos € exposta. Criando, compondo, pintando, expressando-se, o homem, nesta concepgao de
trabalho ndo se aliena, encontrando-se no espaco da criagdo ¢ ndo somente naquele em que fica
restrito a0 mero reproduzir a sua forga-de-trabalho. Ao apresentar propostas socialistas coloca-nos a
todos com direitos iguais e, desta forma, surge como um dos primeiros proponentes da arte que
obrigatoriamente deve ter uma fungio social. Disto resulta a participacio de nomes reconhecidos
como importantes neste cendrio: Kandinski e Chagall tornam-se professores de arte na Rissia pos-
revoluciondria, onde, em principios da década de 1920, russos e alemides iriam interar-se como
representantes de uma arte engajada. A arte, como expressdo humana criativa, deve ser hostil a
exploragio e resistir a sua entrada no mercado tal como qualquer outra mercadoria, esta nio seria
sua caracteristica original. Desta forma, deveria ser estimulada como fonte de prazer e expressio
para todos, por se caracterizar como necessidade humana universal e ndo somente para poucos,
pertencentes a uma deternunada classe social. Posteriormente, outros leitores vdo adentrando
£spagos, suas vozes irdo denunciar a necessidade de pensarmos sobre culturas populares, tais como
representantes da escola de Frankfurt, uma caracteristica que se estende para vérios paises do
mundo. '
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Volto-me para um outro aspecto de Mdrio: estas mesmas preocupacdes presentes
em seus escritos estendiam-se para sua pritica. Em sua mas importante, presenca no
Departamento de Cultura do Municipio de Sio Paulo e nos Parques Infantis fez deles os
locais privilegiados para sua participagéio social, como uma forma possivel de resolver a
questdo que o perseguia: qual a funcdo social do artista? Engajar-se, transformando sua arte
€m engajamento. Acredito que esta tenha sido a forma encontrada por ele para canalizar
ndo sG os pensamentos angustiados e preccupados, mas sobretudo, s suas proprias
propostas quanto as necessidades de transtormacio social como artista e intelectual de acio
que era.

E a criatividade institucional de Mirio de Andrade que se faz presente como
caracteristica principal. Como afirma Tonucci (1998), trata-se talvez da criatividade mais
dificil de se praticar, entre leis, decretos, Iégicas partiddrias, ao referir-se a Malaguzzi,
pedagogo italiano, em cujas praticas encontro muitas semelhancas com aquelas propostas

por Mario no Brasil. Isto s6 pode ocorrer se ha um ideal a propor e a defender.

A proposta de um projeto pedagGgico no qual as artes se encontravam presentes no
dia-a-dia das criangas freqiientadoras dos Parques parecia, assim, responder na préitica 2
realizacdo de sua fungiio social. Ela estd posta junto a estes meninos ¢ meninas que, com
pouca ou mais idade, compBem uma infancia cujos direitos & expressio de seu ser, de suas
artes, estao resguardadas. Ao observarmos os documentos, as fotos, os desenhos, & possivel
enxergar nos Parques Infantis as artes como um de seus fundamentos. Estdo ainda reveladas
— que bom! — apds tanto tempo, em seus desenhos e nas fotografias deixadas,que embora
revelem aspectos contraditérios, permitem presenciar, de outras maneiras, a vida sempre

presente, nestes locais privilegiados, e nos mspiram...

Alguns fcones do modernismo paulistano investem contra determinadas praticas em
relagio as criangas e aos espacos publicos de educagio e cuidado por elas fregiientados e a
elas destinados. Esta face encontra-se em Mirio de Andrade ¢ Anita Malfatti, que
demonstram ver, a partir de suas aulas, a arte como fundamental para as criancas, devendo

estar entrelacadas ao seu dia-a-dia e nio apenas reservadas a poucas horas por semana.

140



A confluéneia de desejos expressa na luta pela construcio de novos paradigmas, de
novos olthares e produgSes, que procuravam a inovacio e a ruptura com moldes sociais e
culturais de cardter mais tradicionais, encontravam ressonéncia num mundo que vivenciava
simultaneamente uma depressdo econdmica, a expansio da inddstria cultural e o despontar
de novos agentes sociais de origens sindicais, corporagdes, museus e saldes como £spacos
aglutinadores da divulgacdo deste novo jeito de ser e estar no mundo, com olhares menos

colonizados e em busca de uma identidade nacional de expressiio criadora e criativa,

Trazer a tona estas idéias e encontra-las presentes nos Parques Infantis e em seu
entomno no que se refere a criagio em arte sendo estendida para os pequenos e pequenas,

acredito ser fundamental para pensarmos numa outra relacio com a producio de desenhos.

Vale lembrar Amita Malfatti como professora de arte da Escola Americana
Mackenzie — Mackenzie college — criado no fim do século XIX, em S#o Paulo, para atender
aos fithos da elite paulistana, nos anos de 1929 e 1930. Quando professora, preocupou-se
com a arte e as produgdes de criangas e jovens num momenio em gue isto nio era tdo
comum. Segundc Mério de Andrade, Anita fol “o mais curioso, o mais energético e
vibrante temperamento feminino™ da pintura brasileira. (apud: Melo e Souza:1980,p.270) e

imprime estas caracteristicas no trabalho com as criangas.

Sabe-se que esse trabalho foi pioneiro. Procurava dar-lhes a liberdade criativa e,
com isto, aprender a partir do que realizavam. O desejo pela liberdade nas formas de
expressao das criangas originava-se pa concepgdo de arte j4 explicitada pelo préprio
movimento artistico do qual fazia parte. Revelava uma luta contra seu préprio tempo
procurando abranger lransformagles a partir também da relago com as criangas.
Organizou uma exposigao dos seus trabalhos o que ressalta ainda mais seu olhar avancado
sobre as productes da infincia. Sobre este aspecto de Anita Malfatti, € Mdrio de Andrade

quem ird dizer:

Anita Malfatti orientou muito bem seus alunos. 4 criancadinha, solta
assim pelos seus mundos de entre sonho e realidade, sé vendo o gue
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Jez pelas campinas da pintura. Espinoteou, cantou, rolou gozando e
dando na medida do possivel a expressdo misteriosamente encartada
das suas forcas.

(Mario de Andrade:1976,p.245)

Ao empreender e aprender a partir das missdes folcléricas, sobretudo, e tendo a arte
como fundamento da prépria vida, Mario fez uma Exposi¢do de motivos para a organizagio
do congresso de Lingua Nacional Cantada, que assemelha-se aqui 2 um Manifesto que

explicita sua postura no Departamento de Cultura, seu ser diante do mundo.

Enguanto a politica rosna 1d fora, fundando imperialismos absurdos,
nacionalismos estufados e mil e uma facetas, por onde se odiarem os
homens, através dos espacos  arejados o0s  congressos  se
correspondem na insensatez aparente da paz, do saber ¢ da arte. (...)
seja portanto, srs, a primeira palavia do DC neste lugar, uma
palavra de paz. Seja principalmente esta primeira palavra uma de
altiva indignagdo pelo contraste absurdo entre as Jorgas e ambicées
humanas que procuram fazer a vida numa construgdo de tropecos
beligeros e ddios combativos, e nés que a estamos fazendo naquilo
em que a vida mais exatamente se humaniza, arte e saber.
(apud:Abdanur:1992,p.130)

Ao consultarmos as obras de Mério de Andrade e as produzidas sobre ele, que sio
tantas, nos encontramos também com suas reflexdes sobre 2 arte e estas em relagio com o
social que sdo muito profundas, apontando para seus questionamentos sobre a participacio
ou ndo na politica. E interessante observar que, embora cobrando-se de uma insercio na
sociedade que vive também sua transformacdo, sua discorddncia em relacdo a propria
politica € patente. A politica que rosna apegando-se as falsas consciéncias fez da luta do
homem contra © homem. Mdrio tem no Departamento de Cultura e seu manifesto um
suporte ou mesmo desabaio diante de uma situac3o sentida como contrdria ao que gostaria
que fosse, com tanto a fazer. S3o comuns as manifestagdes de Mério de Andrade que
afirmam uma insatisfacdo quanto ao que tem feito pela cidade. Novamente encontramos
aqui a consciéncia clara dos propésitos, mas que sempre se indaga sobre como encaminhi-

los, como realizar mais e mais.

142



Desta maneira, as institui¢des de difusio cultural exerceriam um papel fundamental.
Entre nés brasileiros a criagdo do Departamento de Cultura do Municipio de Sdo Paulo em
1935, pode ser vista também sob este foco. Como dizia Mério de Andrade, tratava-se de um
“amilhoramento” social, politico, cultural do Homem, o qual, pelos olhares sensiveis de
Paulo Duarte e do préprio Mério trazia as marcas de um momento de efervescéncia
cultural. Interessada na presenca das criangas e naquilo que era para elas pensado, afirmo
que nfo escapavam deste “agito” proposital nas mentes e na organizagdo dos espacos
politicos, pedagogicos deste perfodo sob um Departamento de Cultura o que deve ser
ressaltado, pois traz, sem divida, uma perspectiva diferente daguelas presentes na
Educagio. Trata-se de salientar a presenca de certas preocupacBes hoje ausentes de uma
pratica pedagégica que adota, em alguns momentos, modelos escolares questiondveis como

referéncias.

A inteligéncia artfstica de Mério de Andrade aliada & sensibilidade que saltava a flor
da pele — que transparece em seus escritos e em suas cartas para diversos amigos — esteve
sempre presente neste Departamento e o impregnou de sua forma de agir, que como afirma
(Melo e Souza:1980,p.38) esteve e foi “sempre impulsionada por um grande amor”. Amor
este que se estendia em preocupagles e priticas sociais que tanto podem nos sugerir hoje

em dia com formas objetivas de atuacfio.

Como ele mesmo afirmava, realizando e se realizande naquilo em que o homem
mais se humaniza: arte e saber, Mério quer uma atitude de coeréncia entre a realizacio da
obra de arte ¢ a vida social. Nisto reside seu projeto ideoldgico e pessoal, que se expressa
em vdrias de suas cartas escritas principalmente para Murilo Miranda, Oneyda Alvarenga e
aquelas, durante o mesmo perfodo, no qual esteve contribuindo com a construgio do
SPHAN — Servigo do Patriménio Histérico Nacional — publicadas pelo préprio Patriménio

e chamadas Cartas de Trabalho.
Mirio demonstrard mais uma vez, que faz do Departamento de Cultura, e nele os

Parques Infantis, expressdes, a partir da fusdo entre os aspectos estéticos e ideoldgicos,

daquilo que propde como elementos presentes no artista e no artesfio. O artista devera
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concatenar-se com sua histdria e as necessidades da €poca e para tanto € preciso participar.

Deve desenvolver uma atitude estética diante da vida e a socializar com os outros.

A realizacdo da atitude estética €xpressa-se na criagdo de programas que propunham
as criangas e aos jovens trabalhadores a possibilidade de manter uma relacio mais estreita
com as produgGes artisticas. Este desejo extremo o fez propor a criacio de museus
populares que estariam presentes nos bairros operdrios. Mdrio com isto defende a
“desaristocratizacio da obra-prima®®, do exemplo dnico, devide aos admirdveis processos
de reproducdo atuais: todos estes avancos, haviam de influir poderosamente no destino do
museu. A sua técnica de representacao  se  transformou”  (4ndrade, apud.
Amaral:1987,p.104)

Os museus populares foram pensados por ele ndo apenas para nds brasileiros e
paulistanos mas defendidos para toda a América Latina, Nao se trata de uma falsificacio
das tradi¢des mas sim colocar as cole¢Bes ao alcance de todos e de sua compreensio. Como
afirrnava Mdrio, a Cultura € o que importa, e desta forma, sua socializac@o entre todos. E

Mario quem afirma:

Em vez de tortuosos museus de belas-artes, cheios de quadros
“verdadeiros"” de pintores mediocres, com menos dinkeiro abramos
museus populares de 6timas reproducdes Jeitas por meios mecanicos.
Com todas as escolas de artes representadas por seus génios maiores
e suas obras principais. Museus claros. Museus Jrancos. Museus
leais. Com visitas explicadas. Com conferencias, com revistas,
concursos, plebiscitos.

(Andrade, apud Amaral, | 987,p.105)

& Aracy Amaral (1987) aponta para o fato de que estas propostas de Mério de Andrade foram feitas no ano de
1938, dois anos ap6s Walter Benjamin ter realizado seu ensaio 4 Obra de Arte na Epoca de sua
Reprodutibilidade Técnica” (1936/1993). Para Benjamin a reprodutibilidade da obra de arte modifica a
relacdo da massa com ela (p:187). Com isto o Povo aproxima-se mais de uma relagio com as obras, a atitude
critica e a fruicdo se estreitam e tornam-se possiveis diante de seus olhos. Coloca em discussio o fato de que
Para as massas apreciar obras de arte significa apenas distracdo e, para a elite, o julgamento. Neste texto,
Benjamin ird tratar das formas de reprodugio das obras afirmando que isto sempre aconteceu ao longo da
Historia. Isto, contudo, adquire um cardter mais intenso no capitalismo, que imprime a este processo a
necessidade de reprodugdo em larga escala e da obtengdo de lucro.
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Mirio parecia encantado com a possibilidade de reproducio técnica da obra. Isto o
fez propor uma utilizagdo da mesma que permitisse atingir as camadas da populagio que
foram privadas do acesso a Arte de modo geral. O que importava neste caso, como ele
mesmo dizia, ndo era a tradicio — assegurada pelas obras originais — mas, sim, que todos
acessassem as produgdes culturais da humanidade e aprendessem com ela. Um direito que &
de todos e ndo apenas de alguns segmentos da sociedade. Ressalto que a tradi¢do tem
importancia fundamental para Mdrio de Andrade, quando esta nio se resume ao valor
estatico ou convencional. Ele a entende como coisa viva, conforme salienta Damante

(RAM:1970:42).

Desta forma, nio apenas os conhecimentos sobre as Aries de modo geral
ampliariam, como terfamos um alargamento da prépria criatividade, do reconhecer-se no
mundo. Citando Malaguzzi “ a criatividade tem o vestido dos dias de domingo” ndo € algo
que se oferece, mas se constroi na experiéncia cotidiana. Assim, décadas gepois, € possivel

encontrar uma proximidade com o museu.

Revelando ainda suas preocupacBes quanto 2 socializacio da arte, Mario escreve

para Candide Portinari, em 23 de maio de 1938:

Nao sei se ja contei pra vocé, creio gque ndo. lamos Jazer uma
coleclozinha de livrinhos populares sobre pintores e esculfores.
Comecava com um “4leijadinho™ vinha depois um “Miguel Anjo”,
um “Cézanne”, efc. Eu iria fazer um sobre vocé. Agora, com a
mudanca, temos que desistir disso, desgracadamente.

{Op.cit,p.63)

A0 mesmo tempo em que mostra a preocupacio com a socializacio, agora em
livrinhos sobre os artistas — o que recentemente tem sido feito e publicado ~ Mirio de
Andrade traz também o gosto amargo de uma idéia que ndo pode ser realizada. As
mudangas as quais Mdrio se referia diziam respeito a sua saida do Departamento de

Cultura.
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E no artigo Pintura e Assunto de (1941/1988), que manifesta seu interesse pela
socializagdo da arte entre os jovens. Em visita As exposi¢es do Saldo Paulista e do
Sindicato dos Artistas Pldsticos, Nicanor Miranda — ndo modernista que ocupava cargo no
Departamento de Cultura —, por iniciativa do Departamento de Cultura, procura mostrar a
arte aos jovens. Mdrio observa que, de inicio, o embrutecimento provocado pelo ritmo
intenso do trabalho separou os olhos do restante de seus corpos. Os jovens viam as
producGes, mas ndo dialogavam com elas ou mesmo sobre clas. Somente depois

demonstraram ier gostado da visita,

Uma outra iniciativa do Departamento e que marca a presenca da infancia foram as
Bibliotecas Infantis dirigidas por Lenira Fracarolli. A publicacdo do Jornal das Criangas, a
promogao de concursos anuais de livros e pesquisas com as criangas que fregtientavam as
bibliotecas eram suas caracteristicas. Assim como a proposta dos museus populares,
haveria um acervo circulante de livros destinados as pessoas moradoras de bairros
afastados. Isto consistindo numa socializagdo do saber. Novamente aqui a juncdo arte e

saber humanizando o homem, como apontava Mdrio.

Teriamos os primérdios de uma cidade educadora? Talvez, nos ideais de Mdrio de
Andrade, e instrumentalizados por sua participagdo no Departamento de Cultura — o que
estou chamando aqui de fusio entre o estético e o 1deoldgico ~ tivéssemos prentincios desta
que atualmente se tornou uma discussio rica e que deve se enriquecer ainda mais devido ao

desejo e da necessidade de realizar tais idgias® .

No ato de ndmerc 1004 de 01/02/1936, o prefeito Fabio Prado institui os
espetaculos infantis gratuitos, que eram exibidos de maneira descentralizada pelos bairros
de Sdo Paulo: Brés, Lapa, Bela Vista, Mooca, Reptblica, Cambuci, Cine Odeon ¢ Bom
Retiro. O cinema®, outro campo de agdo, estava voliado para a exibicio de filmes também
para as criancas. Neste caso, vale ressaltar outro aspecto interessante. As criangas eram

levadas pelos adultos até a porta do cinema onde eram recebidas pelas instrutoras. Era

® Vale lembrar que no momento em que escrevo esla tese estd posta no municipio de $3o Paulo uma
discussao cujas bases estdo alicercadas na discussdo sobre cidades educadoras.

52 Conforme o jorNal O Estado de 01/02/1936, neste primeiro més de atuacio foram exibidos os filmes:
Baboona, Sequéia, Trade Horn, um desenho da Disney e um filme de viagem (sem titulo),
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proibida a presenca dos adultos no interior da sala de exibico, os quais $6 deveriam voltar
no término da sess@o. Tratava-se de mais um momento, fora dos parques infantis e das
bibliotecas que estava previsto para as criangas entrarem em contato com seus pares de
idades iguais e diferentes sem a presenga dos adultos. A educagdo estética das criangas
proposta nos artigos que institufam o Departamento de Cultura ¢ os Parques Infantis, se

realizava nestas iniciativas.

E nos Parques que os resultados das pesquisas folcléricas realizadas na década de
1920 peio Norte ¢ Nordeste do pafs, ganham um aspecto grandioso. E nisto que
revolucionam e nos permitem respirar mais livremente, aspirando as mudancas que partam
destes meninos e meninas sendo pensados de maneira inteira e de forma simples que retine
as especificiddades do ser crianga sem contudo, traduzir iste por incapacidades,
incompletudes que serao superadas apenas quando crescerem. A proposta era a de

crescermos com elas: adultos e criancas em unissono, estando juntos.

Segundo Canclini (1980,p.87), ao preocupar-se com a aclio politica, com a fungio
da arte Mario desprende-se de uma das caracteristicas das belas-artes que € acreditar gque o
artistico ocorre essencialmente nas obras e que estas sdo autOnomas. Desta forma Madrio
ndo atribuird um sentido espiritual ¢ separado, distante do contexto social, histérico,
econdmico de produgdo. Ao contrdrio apresentard a capacidade de transcender a prépria
realidade propondo mudancas fecundas. Isto caracteriza algumas de suas obras de modo
particular. Ressalto aqui os Parques Infantis como expressfio de uma obra, resultado de um
mergutho na administracfio piblica paulistana, ele tdo de Sdo Paulo que era, criando em
meio a angistias, dedicacfo e alegrias constantes uma grande e grandiosa obra engajada,

revelando-se 0 homem-poeta-escritor-professor de agdo que era.
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3.2 PARQUES INFANTIS: EXPRESSAO DE UMA “OBRA INTERESSADA”

Mas, minha amiga, sou professor. Jd escrevi uma vez que “a palavra
tem de servir” e que destruiria a minha pena no instante em que a
percebesse gratuita, liberta da intengdo de servir alguma coisa ou
alguém.

(Carta para Onevda A Ivarenga 09/10/194 0)

Os grotes transformaram-se em Jardins cortados ao meio pelas
avenidas e pela sombra dos viadutos. Nio hd mais sapo. Nos jardins
enconirareis  recintos  fechados  com instrutoras,  dentistas,
educadoras sanitdrias dentro. Sao Parques Infantis onde as criangas
proletdrias  se  socializam daprendendo  nos  bringuedos o
cooperativismo e a consciéncia do homem social. (..} as tradicbes
ressurgem e os costumes do passado. Séo crigneas tartamudeando
em torno de uma Nau Catarineta de vime, as melodias que seus pais
esqueceram, e nos vieram de novo da Paraiba, do rio Grande do
Norte e do Ceard.

Todas estas iniciativas ndo poderdo pretender jamais a uma gloriola
no presenle, sendo uma fecundidade furura. Tudp é nove, e muito
estd apenas nascendp. Séo Paulo é wma cidade num dia, mas ja
agora os seus caminhos conjuntos véo e vém.

(Discurso  de  Mdrio de Andrade em Hora do Brasil
25/01/1935 RAM.XIX.1936)

Dentre as experiéncias modemistas realizadas na cidade de Sao Paulo, aquela de
maior insercic na vida paulistana foi a criacdo dos Parques Infantis, um braco das
realizagSes do Departamento de Cuitura™, entre maio de 1935 e julho de 1938. os quais
originaram as atuais escolas municipais de educacio infantil, constituindo portanto, as
matrizes tedricas e préticas nas quais alicercamos a educacdio infantil piblica paulistana
hoje. Esta experiéncia encontra-se na confluéncia entre os aspectos estéticos e 1deoldgicos

que venho assinalando aqui, assim como o projeto engajado de Mirio de Andrade, naquilo

O mesmo se constituia em quatro divisdes: expansio cultural, com segdes de teatro e cinema e
radio-escola; bibliotecas, com duas segdes; educacio e recreio com segOes de Parques Infantis; de
campos de atletismo, estadio, piscinas e divertimentos piblicos, de documentagao histérica e social,
com segbes de documentacio histérica e de documentacio social,
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que propunha para a arte e os artistas em geral: o homem e as atitudes de acdo conciliando

arte e saber.

O olbar de poeta que Mirio de Andrade apresenta ao assumir-se inteiro na
administragdo ptiblica durante os anos nos quais 14 permanece, traz também seu cardter de
professor nunca esquecido e por vezes ressaltado. Nas cartas para Oneyda Alvarenga

ressalta 1580, e novamente o cardter de funciio social daguilo que fazia:

A mim o estado de ensinar me agrada tanto, me apaixona de tal
Jorma como convivio entre seres ido diversos como um que ensina e
outro que aprende, que nido chego sindo com enorme esforco u
compreender esses professores. A mim desde gue me torno professor de
alguém minha volipia é ser integralmente professor, de forma que todos os
outros inleresses do ser, sexuais como quaisquer oulros, desaparecem
totalmente.

(14/09/1940/1983,p.273)

O desejo por mudangas de cardter social, sendo viabilizadas pela cultura, sdo
ressaltadas, entre outros participantes, nas memdrias de Paulo Duarte, que diz: em parcelas
homeopdticas eu havia de instilar um pouco de socialismo no Brasil. Socialismo este que
viria, num processo revoluciondrio, mas talvez mais calmamente, segundo os bracos que se
armavam através das realizagBes junto 2 populacio paulistana e as criancas de modo
particular: os Parques Infantis ¢ demais iniciativas, tais como a exibicfio de filmes infantis
no cinema, que colocava as criancas nas ruas, indo para as salas de cinemas, bibliotecas,
exposicOes, concentrando-se nos Parques Infantis a projecio de uma Arte interessada.
Preocupacdo de uma vida inteira do poeta Mério de Andrade que na administragio publica
concilia arte, saber e politicas piiblicas inovando com as criangas, de tal forma que isto
ainda hoje, tem nos sugerido novas propostas para a educagio e, sobretudo, educacio

mfantil.

Segundo as afirmagdes do préprio Nicanor Miranda, chefe da divisdo de Educacdo e

Recrejo do municipio de Sdo Paulo, o que temos neste perfodo é um programa de agio e
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ndo apenas a natureza de um novo Servico; este programa deveria estar de acordo com as
necessidades reais das criangas freqiientadoras. Contudo, as caracteristicas médico-
higiénicas®* marcavam presenca. Preocupados com as moléstias mais fregiientes na crianga
proletdria e com a desnutrigio, elaboravam propostas que apontavam para a necessidade de

uma educaco que também zelasse pela satde das criancas.

Se afirmei que os Pargues Infantis EXpressam a arte mnteressada e engajada com a
qual se preocupava Midrio de Andrade, podemos conceber tais locais privilegiados ¢
inovadores como 2 expressio de uma inteligentsia que se constitui em Sao Paulo entre os
anos de 1920 a 1940, tal como aponta Martins (1987). Segundo este autor, 0 movimento
modernista com seus artistas, intelectuais e escritores representam parte da inteligentsia
brasileira. E com ela que temos uma forga motriz de renovagao, ¢ como € sua caracteristica
quer se transformar em agdio politica, procurando tirar 0 pais da situag@o politica,

econdmica e educacional na qual se encontrava, caracterizando-a como atrasada.

Ainda segundo Martins {op.cit) a pergunia corrente neste grupo era: como
convencer pelas idéias? Resultado de uma discrepéncia entre a maneira como enxergavam
0s problemas sociais e o fato de saberem que somente possuiam o poder das idéias para
transformar tal contexto. Este g, provavelmente, um dos motivos que levavam Mdrio de
Andrade a refletir sobre suas possibilidades de atuacio e com isto angustiar-se ao se
perceber com pouco poder para efetuar as mudangas necessdrias. Daf terem que encontrar
campos de atuacio que aceitassem a critica e 2 proposicio de outras formas de se constituir
novas relagGes, novos olhares, uma outra sociedade. Com isto as realizactes do
Departamento de Cultura e nele especificamente o0s Parques Infantis, constituem
inegavelmente, este campo onde poderiam atuar de modo a obter as transformacdes sociais

desejadas.

™ Segundo dados levantados por Miranda, nos primeiros momentos de funcionamento dos Pargues
Infantis, 60% das criancas freqlientadoras eram desnutridas. Daf se concluin a necessidade de
merenda didria com fornecimento de frutas, doces, pio, queijo e leite atingindo 30.000 COpos
mMensais,
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No que se refere & Educacdo e a Educagio Infantil, os Parques Infantis, apresentam
um cardter inovador: promovem a convivéncia de criangas de diferentes idades,
preocupagio com a educacio de qualidade para criangas a partir de tré€s anos de idade em
diante, compreender a necessidade das mesmas de conviverem em espacos com seus pares
e nos quais as manifestagdes artisticas com caréter nao dirigido estivessem presentes tendo

o folclore nacional como um de seus eixos condutores.

Segundo Bosi {1986) estavamos saindo de um periodo no qual as Constituicoes, e as
relagGes mantidas entre elas e a Educaco de modo geral, desconsideravam sobremaneira
os desejos e necessidades da populacdo sem terra, sem dinheiro e sem status, estes aspectos
eram apontados como pano de fundo nas constituicdes do Impénio e da Primeira Repiblica.
O interesse do Estado voltava-se para a manutengao das oligarquias no poder revelando
uma retoérica liberal que, como sempre tem feito, maquiava as propostas efetivas para esta
grande camada da populacio. Quanto & educacéo, embora prevista como gratuita a sua nio

obrigatoriedade isentava o Estado de uma atitude mais eficiente.

Quanto 2 Constituicio de 1934, esta se constitui ¢ € resultado de um cenério no qual
o movimento sindical anarquista e comunista, o tepentismo e o impulso reformista do
governo estdo presentes. Disto resulta uma constituigio inovadora se comparada as
anteriores. Ela aparece como processo de modernizagBo do Estado pelo qual este reconhece
as caréncias do pafs e busca supri-las. Institui-se como norma a tendéncia a gratuidade do

ensino ulterior ao primdrio a fim de o tornar acessivel (art. 150, pardgrafo tinico).

Ainda segundo Bosi {op.cit), todas as constituigdes brasileiras foram genéricas ao
tratar das relagBes entre Estado e Cultura.O governo provisério que se instala com a
Revolugio de 1930 cricu o Ministério da Educagiio que, de imediato, ird propor normas tais
como o ensino religioso facultativo e a autonomia universitdria em relacdo ao Estado.
Trata-se da Reforma Francisco Campos, de 1931, que antecede, portanto, a constitui¢io
referida, que se pretende como ponto de equilibrio entre tendéncias opostas a este governo,

sendo que a oposicdo € constituida pelos representantes da Escola Nova.
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E com os integrantes da Escola Nova, e dentre estes se destacam Fernando de
Azevedo, Anisio Teixeira, Lourenco Filho, que teremos o primeiro ¢6digo de educagio do
Estado de 1933, tendo como relator Fernando de Azevedo®. Trata-se da primeira lei que se
preocupa com uma educacio publica voltada para as camadas populares. Nasce daf o
Manifesto dos Pioneiros de 1932, documento originado pelas discussdes da IV Conferéncia
Nacional da Educacdo® realizada em 1931 na cidade do Rio de Janeiro, Entre outras
defesas afirma o ensino laico — com o que se choca com representantes da direita catolica ~
publico, de qualidade e gratuito, ¢ a autonomia universitéria cabendo ao Ministério da
Educacio a funciio de fiscalizar. Suas Propostas sdo em parte contempladas na Constituicio
de Julho de 1934. Isto, dura Pouco iempo, pois a repressdo ¢ os constantes estados de sitio
que s80 impostos ndo considerario as propostas. Resta, contudo, um €spago de autonomia
ainda assegurado pela Constitui¢do o que vai exercer um papel importante na estruturacio
do campo cultural, advinha daf também a possibilidade de atuagic do prdprio
Departamento em Sio Paulo, o que posteriormente também seré calado pelo Estado Novo e

Getiilio Vargas.

Segundo Martins (1986), € durante a gestao do Ministro Gusiavo Capanema (1934 a
1945) que as atuacdes da inteligentsia brasileira terdo um espago considerdvel, apesar do
autoritarismo de cardter fascista de Getilio Vargas. Alguns modernistas ainda se mantém,
tais como Villa-Lobos que fica encarregado de organizar escolas de musicas e Mario de

Andrade que colabora na fundaciio do SPHAN (Secretaria do Patriménio Histérico e

* Fernando de Azevedo propord também a construcio das primeiras pracas campos de jogos em
sao Paulo, que rompem com uma proposta arquitetdnica segundo a qual estes espagos deveriam ser
apenas vistos e ndo compor-se Junto as préticas de toda populacdo. Os mesmos voltavam-se para a
pratica do lazer higiénico com gindstica de modo a formar e conservar a saude fisica do cidadio.
Isto tem origer na Franca quando surge a gindstica cientifica no século XIX. Deve-se a Amoros Y
Odeano divulgar as virtudes da ginstica como meio de formagio fisica e moral dos individuos
tendo um caréter altamente disciplinador.

* Nesta mesma Conferéncia Horténcia Pereira Barreto, inspetora do Jardim da Infancia do Instituto
de Educacio, ird manifestar suas preocupacdes com a educagfio pré-escolar como aquela que
antecede o antigo ensino primério. Alega a necessidade de bons locais para estas criangas de 4 a 7
anos tendo em vista que as mesmas precisam de lugares para crescerem saudéveis e portanto,
conseguirem aprender posteriormente.



Artistico Nacional) e trabalha para a construcdo de uma Enciclopédia Brasileira que nao

chegou a ser concluida®’.

E interessante observarmos os dispositivos do Ato 767 de 09/01/1935, que trazem as
atividades lddicas, a solidariedade, a cooperacio como premissas a serem contempladas
nestes espagos. Ressalte-se que tal preocupagfio com estas caracteristicas se fazia presente
em atividades ac ar livre gue, segundo as afirmagdes do referido ato, estreitariam o
convivio de criancas de todas as classes sociais. Com isto ternos a presenca de uma
preocupacdo com as diferengas tdo mencionadas atualmente e que se tornam mais claras
ainda no artigo 2° que acentua a construgio destes Parques Infantis nas proximidades de
escolas, casas, apartamentos ¢ bairros operdrios, devendo ser estes os  privilegiados.
Servindo portanto, as criancas filhas do operariado™, conforme Faria (1993). Ao contrdrio
do pensamenic de alguns pesquisadores, tais como Sandroni (1988), isto ndo revela
somente uma preocupacgio com a organizacio de um sisterna de defesa que visava proteger
as criancas do contato com o meio urbano perverso, gerador de vicios. O que temos sao
propostas claras gue consideram a infincia e gue a colocam no centro de preocupactes de
fomentadores de politicas piblicas para elas voltadas algo até entdo pouco presente entre

nos.

Quanto as orientacBes dadas &s instrutoras, destaco do Ato 767, o artigo 9°, no qual
estava previsto que as mesmas participassem das atividades propostas por elas as criangas,
sendo estas professoras formadas pela Escola Normal do Estado. Ao mesmo tempo que se
propunha o zelo pela satde e higiene falava-se nas orientagdes da recreagdo. Conforme o
item C, cabia: velar sobre ellas sem lhes perturbar ou ameagar a liberdade e a

espontaneidade nos jogos que forem admitidos. No item D iste € reforcado: ensinar a

8 O oficio de encaminhamenio do anteprojeto e os pnncipios e as idéias que iriam nortear a
composi¢io de A Enciclopédia Brasileira de Mério de Andrade encontram-se na colecio Memdria
Brasileira n° 16, EDUSP.1993. Trata-se de uma grande empreitada que ndo vingou mas que
demonstra mais numa vez a personalidade curiosa de Mario na busca por mostrar ¢ Brasil aos brasileiros
conhecendo e se reconhecendo nas culturas e em sua propria condicdo socializando estes saberes.

% Segundo Kuhimann (1991) a primeira iniciativa brasileira de creche para filhos de operérios que
se tem registro € a inangurada em 1899 pela companhia de Fiacio e Tecidos Corcovado na cidade
Rio de Janeiro. Neste mesmo ano funda-se o instituto de Protecdo e Assisténcia & Infincia na
mesma cidade. O autor ressalta ainda que embora houvesse referéncias para atender a pobreza
estas ndo ecoavam em iniciativas concretas (p:19)
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prdtica de jogos infantis, participando com qas criancas nas atividades Hidicas oy
recreativas. O que se tem com isto ¢ o prentncio da construgio de uma Pedagogia da
Educaciio Infanti} que prevé que os (as) adultos (as) professores (as) devem estar junto com
as criangas escutando, observando, brincando e aprendendo com elas, considerando suas
especificidades. Segundo entrevista dada por Dona Yvonne Peixoto Fortes, instrutora de
um dos Parques Infantis, em edico comemorativa dos cingtienta anos de sua fundagdo, ndo
eram construfdas salas de aula, porque ndo queriam que as criancas ficassem fechadas, ja

que acreditavam que era mais facil prend€-las do que trabalhar com elas fora.

No Regimento Interno dos Parques Infantis encontrava-se O que competia 3s
instrutoras. Destaguei entre os itens, aqueles que dizem respeito especificamente 3s
manifestages artisticas das criancas, que, embora poucos, apresentam uma caracteristica

interessante:

* cabe a instrutora verificar que todo e qualquer trabalho (desenho, pintura,
etc) das criangas traga Semipre ¢ nome e a idade do autor.
¢ cnfregar a esta chefia a fim de construir parte do acervo do arquivo do

Departamento de Cultura, os desenhos feitos pelas criancas.

Neste segundo item volta a idéia de guardar os desenhos das criangas. Ficar de
posse da chefia, como j4 mencionado na carta escrita por Mdrio a proposito da instituicio
do concurso de desenhos entre os Parques Infantis, revelava o interesse deste poeta-homem
de acgdo pelas criagBes infantis. Pesquisando-as de maneira etnografica, verifica-se a
orientacio dada s instrutoras para gue anotassem nome e idade do autor, A mesma
orientagio ndo sendo vista determinando que as instrutoras anotassem o si gnificado de cada

elemento desenhado pelas criancas.

Se a iniciativa da criacfio destes Parques antecede a entrada de Mrio de Andrade no
Departamento de Cultura, devemos a ele as concepgdes que orientavam as atitudes
tomadas, em grande parte pelas instrutoras que cuidavam e educavam das criangas. Deve-se

também 4 prépria iniciativa de criagdo do Ministério da Educagio nos anos 30 que
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apresenta no cendrio politico e educacional uma preocupacdo com a unidade nacional e
destas, em consonéncia com as reformas no ensino piblico da €poca trazendo o cardter da

escola nova.

Como ja mencionei, Mdrio de Andrade tinha como op¢ao clara a preocupagdo com a
fungio social daquilo que criara, fosse a arte de um modo geral, ou os préprios Parques
Infantis que estavam sendo planejados. Portanto, a oportunidade para o brincar, travar
relagdes com o folclore nacional, construir a propria cultura infantil, transformando-a era o
principio fundamental. Nicanor Miranda também compactua destas idéias e as esboga em
sua palestra proferida em 16/01/1938. Por ocasifio da inaugurac@o do Parque Infantl de

Santo Amaro, ird afirmar:

A4 escola ndo é pois, o sistema ideal de cultura infantil. Um outro
sistema precisa, ndo diremos substitui-la, mas completd-ia. Um
sistema que tome aq crianca como ela é e a nossa complexa
civilizagdo como ela ¢, harmonizando os dois fatos de uma maneira
cientifica e ao mesmo lempo humana. Esse sistema é o Parque
Infantil.

{1938:13)

Miranda (op.cit) vai afirmar que a crianga tem a necessidade de passar algumas
horas do dia em atividades organizadas fora do lar, numa comunidade infantil. E a cultura
infantil que ganha visibilidade e espaco para ser discutida e construida pelas criangas.
Nestes locais os jogos, as brincadéiras, e o respeito pelas criancas deveriam prevalecer.
Afirmo que atualmente nossa grande preocupacdo deva residir justamente na forma como
esta educacfio extra-escolar era constituida e procurar trazer suas caracteristicas para dentro

das escolas de educacio infantil hoje.

Neste movimento e nestas preocupacOes inciuiam-se o abrasileirar-se tomando
contato mais estreito com as nossas produgdes artisticas, folcloricas, e percebendo-se em
meio a isto como um produtor das mesmas, ndo somente um consumidor distante do que €
produzido. A busca das identidades nacionais e do sentido de pertencimento ao pais, 20s

espacos compartilhados com os outros diferentes, porém ndo desiguais, estava langada e foi



perseguida ao longo dos anos em que Mario esteve a frente dos parques infantis como

diretor e pensador dos mesmos no departamento de cultura.

Uma pergunta pode ser feita: e como estes meninos e meninas vivenciavam estes
lugares? J4 foi afirmado que o folclore constitufa pratica freqiiente entre as crniangas. As
professoras® eram entio orientadas para este trabalho. Os jogos infantis, as praticas
pedagdgicas, eram privilegiados tamhém porque como ja visto este era um espago para as
brincadeiras, para as relagBes entre as diferentes etnias, nactonalidades. Estas estavam em
destaque ja que para Mdrio de Andrade, conhecé-las significava fazer mengio e conhecer
mais e melhor a sua propria nacionalidade. Os fithos do operariado eram na verdade, filhos
de imigrantes chegados a Sio Paulo em finais de séeulo XIX infcio do século XX, chegava
portavam, um horizonte cultural diferenciado que deveria ser conhecido, divulgado,
ressaltado. Mdrio, em seu texto Uma Grande Inocgncia, deixa claro a sua preocupagio
também com nossos migrantes que chegavam de muitos cantos do Brasil trazendo suas
culturas e que, como ele mesmo diz, tornam-se desiludidos Antonios Conselheiros
nascituros (p:40), todos eles com suas dancas, suas histdrias, que ndo sdo reconhecidas,
sendo pouco estudadas e divulgadas entre nés, J4 que ndo sdo vistos como coisa séria COmo

afirma Mdrio de Andrade™.

®0 que se tinha eram os instrutores. Para OCuparem este cargo eram nomeados professores formados em
curso normal com curso de educadores sanitdrios ou de educacio fisica infantil ou ainda de
especializagio pré-priméria. Dava-se preferéncia dquelas candidatas ao Cargo que tivesem um oun
mais dos cursos exigidos, demonstrando-se assim uma preocupacio quamto a formagio destas

dentro dos parques, preocupando-se como jd dito, com a saude, a cultura e a educacgio de seus
freqiientadores.

poderiamos chamar de medicina popular. Assemelha-se aos estudos antropoldgicos de Marcel
Mauss  sobre magia e de Levi-Strauss nos quais ird apresentar aspectos classificatérios dos
indigenas sobre as plantas e suas fungdes. Mario de Andrade soma a 1sto, um estudo ndo
aprofundado por ele, a elementos de nosso folclore, com certeza resultado de reflexdes de suas
viagens ji empreendidas desde 1926 ac Norte e Nordeste do Brasil, que trazem as dangas tais como
a Marujada e a Nau-Catarineta como exemplos.
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Nau Catarineta

Os Parques Infantis, expressio destas preocupacdes de Mirio de Andrade, ndo
ficariam de fora. Conforme a foto acima a Nau Catarineta esteve contemplada compondo
sua paisagem, integrando criancas grandes e pequenas a partir de uma manifestagdo da
cultura popular pesquisada por Mério em suas missdes folcloricas pelo Norte e Nordeste do

pais e socializada aqui nos Parques e através deles.

Conforme Faria (op.cit):

O folclore era visto por Mdrio como fonte da nacionalidade e
esséncia da brasilidade, resgatado nas tradicdes populares, que
permitem a unificacdo da nac¢do através de um continuum entre o
popular e o erudito e um caminho para a modernizacdo do pais.

(p-123)

O folclore, assim como as artes de um modo geral, a marcenaria, o teatro, a musica,

estavam presentes em vérias das atividades.
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Vale ressaltar que os escritos e a experiéncia vivida pelas criangas nos Parques
Infantis, entre outras COIsas, nOs servem como mostra do que € possivel desejar, e
estabelecer metas para alcancar uma educacio infantil na qual ndo estejam contempladas
modelos escolarizados, que se preocupem em aprontar a crianca para outras etapas do
ensino, muitas vezes, consideradas mais importantes e nas quais se privilegiam apenas a

escrita como linguagem.

Como aponta Faria (1999), nio se trata apenas de sugestdes dadas por Mario de
Andrade, o que temos € uma defini¢do de politicas para a mfancia, que implica trabalho
coletivo de politicos, intelectuais, técnicos, Universidade, prefeitura, governo central, e
outros, somados a muita pesquisa e vontade politica, concentrados no caminho de construir

de fato uma pedagogia da educaco infantil, e €Spacos nos quais ela se possa fazer valer.

Convém ressaltar que, embora como J& mencionado, estes Parques Infantis tivessem
a marca da preocupagdio com o treinamento fisico da crianca pobre, Ja que fora criacio no
periodo do Estado Novo, a proposta original reside justamente na preocupagio com o
didlogo devendo ser estabelecido em diferentes dreas e com as artes e o folclore, o que, de
modo geral, vem a contribuir nic com o aprisionamento do COIpo, mas com o rompimento

do mesmo com rotinas intransi gentes de cardter ditatorial.

Para tanto, encontramos as artes como fio que conduzia os fazeres destas criangas
nestes espacos. Locais que cristalizavam as propostas de ruptura e de transgressao
defendidas, sobretudo na Semana de 1922, mas nio s6, e que se estendiam até os anos de
1930, encontravam ressondncia, tornando-se realiziveis. Estes homens, artistas, e sensiveis
as artes colocavam-nas presentes no dia-a-dia dessas criangas. Nesta época o que se
apresenta nos discursos e demais documentos deixados sobre as propostas para as criancas
nos Parques apontava para a recreacdo como sindnimo das atividades que consideramos

artisticas.

E, podemos dizer que diferentes manifestagdes artisticas “derretiam-se” nos Parques

Infantis, tal como afirmava Malaguzzi sobre sua concepgdo de arte na educacio de meninos
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e meninas de 0 a 6 anos de idade nas escolas de infincia do Norte da Itdlia. Seus
fundamentos néo residiam na obten¢do de futuros artistas, o objetivo € ser, agora, alguém
com possibilidade de expressar-se a partir de todas as dimensSes humanas, humanizando-

as.

Ao observarmos fotografias tiradas nos Parques Infantis, assim como vérias de suas
propostas, pod'e—se perceber ¢ quanto vérias formas de expressio estavam contempladas em
sua forma dinimica em meio a outras atividades com principios democriticos como a
organizacdo dos clubes, as elei¢des, instalagdo dos palcos para as representaces teatrais,
num exercicio de cidadania constante gue revelava a crianga nfo como vir a ser cidadd mas,
sim, como aquela que o € agora. O convivio, o prazer, o bem estar construindo o sentido de
pertencimento, em lugares nos quais a complexidade da cidade ¢ da sociedade tornam-se
expeniéncias ricas de informaces e de relagBes gque demonstram o estabelecimento de uma

conexao com outros campos do saber e de experiéncias.

Temos a presenca do lidico e do artistico de bragos dados, sem que as
manifestaces artisticas sejam tratadas como arte de uma forma especifica, ou melhor
dizendo, que deixem transparecer a idéia de ensino de arte de maneira sisternatizada. Com
isto, ndo temos lugares separados onde a arte aconteca, mas o espaco todo onde ela

“transborde”.

Embora a denominacio utilizada esteja voltada para a recreacio, pode-se afirmar
que o cultivo do prazer estético aliado as diferentes producdes artisticas, um dos motores da
vida de Mario de Andrade e dos modernistas de modo geral, adentrou os Parques Infantis,
de tal modo que tais formas de expressio ja citadas — e aqui demonstradas a partir de
algumas reprodugdes de fotografias apresentadas adiante — compunham 0s espacos e as
relagBes neles estabelecidas. A imaginagdo criativa e criadora das criangas sempre
presentes. A desejada contribuigio para o desenvolvimento da consciéncia humana ganhava
espacos especificos para que isto acontecesse. Sendo planejados e idealizados por artistas,
em sua grande parte, eram diferentes de um modelo escolar comum e escolarizante tal

como conhecemos atualmente.
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Mirio afirmava que a crianga, desde muito cedo, se comporta como sensive] i
sensagao estética (GFAU,p.70). Dizia que ainda ndo havia estudos que apresentassem uma
preocupagdo com esta caracteristica da crianga, o que deveria ser pesquisado e, desta
maneira, os espacos criados Para as criancas filhas do operariado paulistano jd iniciavam
este percurso que deve ser retomado. As capacidades do estranhamento, do estupor, estio
presentes entre as criancas, o que nio significa dizer que devem ser impostas a elas. O bom
€ o belo estdo juntos na concepcao destes meninos € meninas guando diante de imagens.

Logo, ndo devemos Impor quais modelos devem ser percebidos como belos.

Néo se trata aqui de procurar como se constitufram socialmente estas praticas e
valores presentes hoje em dia na educacio das criancas de 0 2 6 anos, contudo, a inspiracio
oferecida por nossas raizes histéricas da educagfo infantil pablica do municipio de Sdo
Paulo, cujos principios encontram-se no modernismo, serve como boas sugestOes para
pensarmos em colocar em nosso dia-a-dia junto com as criancas, outras priticas que
procurem ressaitar e conhecé-las a partir de outras perspectivas ainda tio desconhecidas por
nés adultos e adultas. O que tinhamos era a construcdo de um contexto que também

privilegiava a escuta da crianca e de suas formas de eXpressao.

O grande avango, no qual devemos nos fartar e té-lo como sugestao para as priticas
na educagio infantil atual, ¢ que as artes e o lidico considerados como importantes, ndo sio
separados, ao contrario, eles se mtegram e integram, 20 mesmo tempo, todas as atividades,
considerando as criangas também de forma ndo fragmentada. Na juncio de ambos, segundo
Mario de Andrade, o que tinhamos era a presenca do jogo infantil, que para ele, ndo &
desinteressado, mas implica um aprendizado vital. H4 um aspecto de vida que envolve, e
deve envolver, em toda sua complexidade, as criancas que dela participam. Desta forma,
associando a prética voltada para as elei¢Bes, organizacio de clubes e Jornais, i das
produgdes artisticas, o que temos € o rompimento com os principios mais tradicionais de
organizagio de espaco e abordagem curricular para a educacfio infantil que antecipa o

proprio futuro e o avanca, em determinados pontos, antes mesmo que ele tivesse
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acontecido, abrindo-se para a cidade que estava sendo construida no entorno dos Parques,

se urbanizando, se modificando e ganhando outros ares.

Crescer tornava-se um jogo’' vital no dia-a-dia destas criangas, 0 que precisa ser
retomado como propdsito hoje para esta primeira etapa da educagfo bdsica, de forma a
privilegiar a convivéncia de muitas dimenses opostas, das diferencas organizadas, em
momentos semelhantes a oficinas que traziam & tona linguagens diversas, privilegiando e

. —~— - . el
alimentando as percepcdes sensoriais e refinando-as .

Como afirma Staccicli (2002), nfo hd neste jogo somente a expressdo da fantasia
como também todas as relagdes sociais. Daf a importincia de criancas estarem juntas tal
como podemos ver nas fotografias aqui reproduzidas e em tantas outras que se encontram
no acervo de Benedito Junqueira Duarte, fotégrafo dos Parques Infantis, no Departamento

do Patriménio Histérico da Secretaria Municipal de Cultura de Sio Paulo.

7' Os Parques poderiam ser vistos como lugares onde o brincar, o desenhar, o crescer juntos
tormavam-se um jogo, uma brincadeira enirelagando e possibilitando a vivéncia de todas as
dimensdes humanas sendo vistas como capacidade de projetar problemas e solucBes, criar, inventar,
sonhar, planejar. Logo, o que se vé de modo privilegiado € a imaginacio da crianca no centro de
suas realizagdes, em suas jornadas didrias.

7 Embora no houvesse mencio a esta caracteristica de constituicdo do espago fisico de nossos
Parques Infantis, ressalto a concepgio de gue na educagio infantil, as mesmas artes que irdo
derreter-se no dia-a-dia entre as criancgas, em seus desenhos, em suas construcdes diversas, de modo
também polissensorial, como afirma a pedagogia italiana, ndo no sentido da riqueza de
estimulagdes, mas naquele que apresentam os valores sensoriais diferentes de modo que cada um
possa sintonizar-se segundo as proprias caracteristicas, sem conceber solugdes comuns e iguais para
todos. Desta forma, as exploragbes sobre as cores, as luzes, os sons, sio resultados das escolhas de
cada uma das criangas dentro de seu contexto e gragas a ele.
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Como venho afirmando, as dimensdes humanas eram vivenciadas em sua plenitude.
A danga consistia emn uma destas formas de expressio que, como vemos nesta foto
possibilitava a mistura de meninos e meninas de diferentes idades. Todos dancam. Como
afirma Staccioli (2002) o que temos nesta foto nos inspira dizer que o cotidiano deve ser

vivido em festa (p:45).0nde os corpos de meninos e meninas nio sejam esquecidos.

recorte e colagem
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brincadeira

Nariz a nariz... a maravilha no olhar das criancas, distanciado apenas por uma
caixinha de fésforos que permite descobertas, relagdes, criacdes. Na fotografia reproduzida
acima, € possivel inferirmos que se encontrava ali também o que afirma Bagnoli (2002),
como sendo o primeiro passo para aproximarmos as criancas da arte: aproxima-las da
hatureza em amplos espacos para que se possa observa-la, estando mergulhado nela. A
pesquisadora cria uma metafora visual e convida a todos a se perderem num copo de dgua.
No copo d’dgua néo se nada, mas se perde (p.141). Com isto, quer apontar para a
necessidade de agarrarmos o aspecto madgico e profundo, mas escondido, de nosso
cotidiano. A metafora criada por Bagnoli convida-nos a sair de estradas aparentemente
certas, ja fechadas, limitadas, ¢ nos desorientarmos quando olhamos o que nos circunda
com othos novos, com renovadas exclamagGes. Segundo ela, trata-se de nma desorientacio
criativa, com esta, presente em fazeres aparentemente banais, temos a possibilidade de uma

curiosidade que pode resultar em descobertas interessantes.
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Desta forma, nos amplos espacos dos Parques Infantis, o fio condutor-arte dava voz
ao siléncio das coisas, na verdade, a um curriculo escolar que calava as formas de
express@o das criangas € que tornam suas vidas mondtonas. Staccioli ird dizer que se trata
de dar o tom dos domingos, das férias, de um novo amor a nossas escolas € nossas
producdes realizadas dentro destes espagos, nos quais o tridimensional, € com isto as

esculturas, convivam com o bidimensional, com o teatro, e tantas manifestacdes.

Modelagem

Quanto as instrutoras e a formac8o exigida para poderem dar conta de tantas
atividades, o que € possivel inferir a partir das exigéncias constantes da bibliografia basica
para o concurso de instrutor a gual transcrevo aqui, € que se tratava de algo bastante amplo,
contemplando o fazer, 0 que traz um cariter interessante ¢ importante, ja que possibilitam

certas experiéncias para aqueles (as) que trabalhardo com as criancas. Vejamos o programa:
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A recreagdo. Conceitos. Objetivos.

Classificagio das atividades num centro de recreio ativo. Valor
recreativo das atividades segundo o desenvolvimento da crianca.

A educagio fisica como uma das principais atividades. Didatica dos

jogos.

O programa para a crianga pré-escolar. Valor do tabuleiro de areia

como jogo de construgio.

Dramatizacio de contos e de histérias. A roda cantada.

Atividades diversas. Atividades manuais. Trabalhos de madeira,
papeldo, cartdo e metal, A modelagem. O desenhoe a pintura.

O teatro ¢ a educagio. A dramatizacio e a educacdo fisica.
Organizacio pratica das atividades dramadticas.

Valor educativo da musica. A misica e a educagdo fisica.
Organizaciio pratica das atividades musicais.

Ritmo e educacdo. O bailado. 4 danga regional e a danca popular.
Atividades que visam a socializacdo da crianga: sociedades infantis, clubes
de criancas.

Programas de trabalho, Elaboragdo de um plano didgrio. Elaboragdo de um
plano de verdo.

Vantagens e inconvenientes de um programa fixo.

Ao lermos os itens acima somos levados a perceber novamente que o lddico e o
artistico estavam de maos dadas também no que se referia 3 programacio de formacio das
instrutoras. A educagiio surge como algo que vai arregimentar a preccupagfo mais
aprofundada que alia todas as formas de manifestacdes destas criancas a0 jogo. A
recorréncia da palavra atividade voltada para os trabalhos em madeira, cartio e metal e a
modelagem, assim como para o desenho e a pintura, podem revelar o distanciamento de

uma pratica que esteja voltada para o ensino da arte especificamente.

Isto ndo significa afirmar que podem ser compreendidas como meras atividades a
serem cumpnidas, o que ndo parece que tenha acontecido. Ao contrrio, estes fazeres
tinham continuidade também nas pequenas exposicbes organizadas — registradas nas fotos
de Benedito Duarte —, trazendo a perspectiva de um ambiente memdria — gue, embora nio
tivesse como preocupacdo central os resultados do gue fora produzido, trazia a
possibilidade de que os outros que circulassem nestes parques entrassem em contato com o
que era produzido I3 dentro, valorizando-o0.Trata-se, como afirmam, Ceppi e Zini (1998) da
construgdo de uma segunda pele, quando ndo documentamos somente os resultados mas os

processos. Com isto, narramos o que se passou. Sobre uma primeira pele fisica gera-se uma
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segunda pele energética feita de escritos, imagens, materiais, objetos, cores que revelam a
presenga das criangas também em sua auséncia (p.25). Isto se faz presente tanto no dia a dia
destes Parques quanto com o que podemos retomar aqui a partir das reproducdes das

fotografias.

Saliento que € a partir dos desenhos que se encontram presentes de modo tdo
relevante, que podemos apontar para as Artes como fundamento na educacio infantil, com
a fusdo entre os projetos estéticos e ideoldgicos, somados aos tantos documentos que
restaram, derretendo-se, transbordando entre a jornada trilhada com estes meninos e
meninas de pouca idade. Deixam como sugestdo a possibilidade de retomarmos estes
trabalhos realizados como uma de nossas referéncias atuais nestes espagos priblicos onde a
educagdo e o cuidado t8m que acontecer, percebendo as criancas de maneira ndo

fragmentada e vivendo todo o seu ser.

Sdo marcas tdo profundas que constituem nossas rafzes histéricas de um movimento
~ 0 modernismo — cujos instrumentos para sua expressdo, talvez até mesmo em sua forma
mais intensa, tenha se constituido nestas propostas e realizagdes. Quero discordar de Mdrio
de Andrade quando em suas reflexdes ird afirmar que o movimento modernista nio tenha
transformado a realidade social brasileira e paulistana. Onde ji se viu?!! Discordo. E
aproveito com isto para homenagei-lo. Mdrio, em carta a Manuel Bandeira em (1924),
afirma que a melhor homenagem que se pode fazer a wm artista é discutir-lhe as

realizagbes, procurar penetrar nelas, e dizer francamente o que pensa.

Nao estariamos agora, procurando nos fartar destas fontes que nos inspiram a
desejos de mudangas, nesta que € hoje a primeira etapa da educagio bésica no Brasil, que
deve ser realizada para e com meninos e meninas de 0 a 6 anos de idade, procurando fazer
com que as criangas vivam plenamente o ser crianga, sem que se propusesse de fato uma
pratica tdo diferenciada. Destaco estes, entre tantos aspectos, € torno a ressaltar a
importancia de retomarmos como matrizes, nio somente do pensamento modernista
brasileiro e paulistano, mas como este se concretiza no Departamento de Cultura ¢ nos
Parques Infantis, dando a eles ares de uma educago infantil sem as indesejdveis marcas

escolarizantes.
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Yvone Leite - MA.DI - 2175

(0 desenho) € uma espécie de provérbio. Exprime, da mesma forma que o
provérbio, uma experiéncia vivida e transformada numa definigdo
eminentemente intelectual.
(-..) esta luta, esta defini¢do permitem ao desenho o tempo, a depuracdo, que
a frase de conversa ndo tem. E ele assume, assim, a natureza essencialmente
poética do provérbio.

(Mairio de Andrade:1984)
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4. QUANDO CRESCER TORNA-SE UMA BRINCADEIRA”: voltande as

consideracdes iniciais

O importante ndo € ficar, é viver. Eu vivo. Meu destino ndo é ficar. Meu destino é

lembrar que existem mais coisas que as vistas e ouvidas pov todos.

{Mério de Andrade:1924)

Mario de Andrade, desenhos de criancas, Parques Infantis, Departamento de
Cultura, Sio Paulo, modernismo, permanecem entre nds revivendo a cada novo olhar que €
destinado 2s suas obras. Mdrio de Andrade e seus muiltiplos, todos dentro de si,
expandiram-se, adentrando varias esferas. No que se refere aos estudos dos desenhos, para
mim, nada o traduz tio bem como a imagem de wm turista aprendiz que em suas viagens
pelos tragados, pelas formas e cores, marcas deixadas pelas criancas — as guais privilegiel
nesta tese — parecia discutir, dialogar com os mesmos e estudar e desenhar experimentando,
com isso contribui com uma perspectiva de compreensdo dos desenhos que € fundamental:
uma etnografia, que os 1& a partir de uin contexto mais ampliado, preocupade com a origem
dos criadores. Agrega a este olhar um outro ortundo de sua formagio de artista, os desenhos
sdo criacBes expressivas das criangas que, embora nfo artistas, criam, numa procura pelas

solucBes pessoais, cujos resultados as satisfacam, desde dois anos e meio.

A medida que lia os escritos de Mdrio de Andrade, e li pouco diante de uma obra
tio extensa, procurava ndop apenas os estudos sobre desenhos, mas também como estes
estavam permeados por uma concepcio de infAncia e crianga que se revelava muito mais
em sua obra literdria. Criango — que brincava com as palavras recriando-as, teve a
capacidade de voltar-se para as criangas constituindo um olhar que com olhos de criang¢a a
enxergava com uma proximidade vista de baixo. E ndo somente de uma perspectiva

distanciada, a ja clssica fotografia tirada por Benedito Junqueira Duarte em 1937, na qual

7 Traducio do subtitulo do video italiano ! primo anno al nido: quando crescere diventa um gioco,
produzido pela cidade de Pistéia, o qual mostra suas creches com criangas de um ano de idade, no
primeiro ano na creche.
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Mirio, abaixado, conversa com criancas em um dos Parques Infantis, revela seu desejo de
estar junto para aprender com elas e através delas. Tornava-se crianca e trazia tracos de
uma infincia que se perde na gaveta de nossos guardados da meméria e mais ainda, de
professoras, que 2s vezes, na dinimica do dia-a-dia, ndo conseguem estar tio préximas

daqueles e daquelas que s3o a tnica de seus fazeres e distanciam-se.

A cada carta lida, anotacdes de aula, eu pensava sobre sua locidez transgressora e no
quanto conseguia antever sobre os estudos que posteriormente seriam realizados: o
multiculturalismo, a influéncia das orientacSes dos adultos e da cultura na criagdo dos
desenhos das criangas, a escola como local onde culturas mimisculas, ao serem construidas,
podem também interferir no olhar e na criagdo daqueles que dela fazem parte, sem contar
nas sessdes de cinema, bibliotecas ptblicas que, ao se espaiharem pela cidade a compdem
de modo diverso, mais humano. Sensfvel. Sem diivida, como afirmou Ancona Lopez
(1992) Mério de Andrade nio fez da vida um espeticulo a ser assistido. Mergulhou nela, e
com todo o seu ser que se transbordava a cada obra criada, € penso como obrag nao apenas
seus escritos fecundos, ou mesmo seus desenhos . S3o suas obras “interessadas”, fruto de
um homem-artista de acfo, os Pargues Infantis, ao quais, numa atitude arrojada o

Departamento de Cultura em 1935 dey continuidade criando novos.

A danga, a misica, o estar junto brincando também estavam 4. Suas pesquisas
como estudiosc do folclore nacional enconiravam um lugar privilegiado para se
expandirem. As dimensdes humanas podiam ser construidas e assim a vida infantil podendo
ser vivida em sua inteireza. Fazendo um recorte, a partir do inusitado desta experiéncia
publica de educacio infanti] brasileira, chamou-me a ateng¢do um aspecto que ndo pode ser .
ignorado: a arte como um dos fundamentos para a educacio anterior 3 escola obrigatdria.
Nio a arte didatizada, ensinada em aulas estéreis que se enquadram em curriculos e
programas tio distantes da inventividade de meninos e meninas de pouca idade e que
desconsideram a estética de seus cotidianos tdo diversos. Mas a arte que permite a criagio,
a mvengdo, a expressio, a busca pelas solugGes, que de forma coletiva on individual se
encontram apoiadas num territério da infincia e para a inféncia, onde a cultura infantil seja

construida e reconhecida, com as €xposi¢des, impregnando as paredes e os olhos de quem
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circula pelos espacos vendo as marcas das criangas, que se {ornam histdricas. Uma questio,
entre tantas, ainda ressoa: ji pensou se pudé€ssemos encontrar partes destas marcas
documentadas daqui hd décadas, revelando aspectos de uma infincia que a cada nova
olhadela pode reviver em nds e contribuir com nossos conhecimentos sobre ela mesma?

Documentando-as, ensinando-nos sobre elas mesmas, em 2005, 2010, 2020...

Essas realizacBes — enquanto duraram — revelaram-se para além do direito da
crianca. Trata-se, em Mdric de Andrade da express@o de engajamento criativo, ou como
diria Tonucci (1998) numa perspectiva criativa de trabalho institucional e de administracdo
publica, do direito, gque quando se faz valer, percebe a crianca diante de suas dimensoes
humanas, ndo abafando esta fase de sua vida na expectativa ansiosa de um future. O que
vocé vai ser quando crescer? Esta pergunta ainda presente no reperténio de algons adultos,

quando dialogam com as criancas, parece nao se reconhecer nesses espacos.

Ao estudar a perspectiva criativa de seu trabalho institucional, fo1 possivel construir
a afirmacio de que Mdrio de Andrade expressava seu modernismo na fusdo entre suas
preocupagdes estéticas, também voltadas para suas formas de ver desenhos de criangas, as
ideoldgicas, que se configuraram no Departamento de Cultura do municipio de Sao Paulo,
e, sobretudo nos Parques Infantis das criangas filhas do operariado paulistano, o que
permite a demonstracdo de que principios das propostas renovadoras do modernismo
brasileiro estivessem contemplados, em sua forma de criar na administrag@o publica, o que
o tira dos campos especificos das artes e o coloca também presentes em outras esferas.Eh ...
300, 350 facetas de um homem so! Fecundas, permitem a realizac@o de tantos estudos e
enfoques variados que © estendem enire nés sempre, com © riso largo induzindo a
curiosidade. Devido a essa presenca da face modernista nos Parques Infantis, ndo posso
sossegar-me apenas com sua perspectiva disciplinadora, e procurei estudar nos mesmos
aquilo que pode colaborar com os avangos da educagio infantil brasileira, encontrando ai as

artes que, como ja dizia Malaguzzi, entre os italianos, derretia-se, diluindo no cotidiano.

A preguica criadora, (ai que preguica boa e necessdria! Principalmente em final de

tese...) e a dedicacfo ao povo brasileiro presente nestes territdrios da infincia e em suas
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concepcOes sobre as criangas evocam um tempo distante do tempo do capital. Rapidez,
sisudez, o tempo € dinheiro como méxima a ser seguida, estdo longe do tempo do lddico
presente entre 0s pequenos. Nio se tratava, como nio se trata nesta tese, de pensar no
lddico, ou sobretudo, nas manifestacBes expressivas das criangas como necessidade,
panacéia para todos os males, revelando uma visio utilitarista da cultura prépria do espirito
burgués (Perrotti:1982). Ao contrério, o que procurel mostrar e pretendo dar continuidade &
a necessidade de remar contra uma concepgao  de cultura que transforma a crianca em
apenas consumidora, para poder considerd-la como construtora ¢ criadora. E Mario, mais
uma vez, “inventa moda” como intelectual-professor-sensivel-artista que era e que
permanece, deixando suas marcas em tantos estudos realizados apds sua morte e que t€m
contribuido para se conhecer de modos mais abrangentes aspectos da cultura brasileira

revividos em tantas facetas: criangas, administra¢do publica, literatura, arte, educagio.

Ao estudar os dois conjuntos de desenhos — criados nos Parques Infantis e doados
por amigos - suas diferencas quanto 2 composi¢do dos tragados, das temdticas, permitiram-
me inferéncias sobre a convivéncia entre as prdticas das instrutoras € as idéias de Mério de
Andrade sobre os desenhos de criangas. Suas propostas de estudo do desenho que
conjugavam a etnografia A poesia, estavam asseguradas pelas anotacdes feitas pelas
instrutoras dos Parques Infantis no verse dos desenhos — que podem ser vistos em algumas
das reprodugdes ao longo desta tese. Tanto revelavam a presenca do idedrio avangado para
a €poca, que buscava nos desenhos as expressdes mais livres das criancas, como também a
presenca de aspectos mais conservadores demonstrados pelas margens, pela repeti¢io dos
assuntos, pelas réguas, que deixavam suas marcas. A inventividade da crianca e de suas
solugBes pessoais era perceptivel em suas poucas escapatorias. Identifiquei isto nas
margens que, ainda assim, mantinham alguns padrdes tais como as flores ¢ as folhas, mas
que acredito, revelam aspectos da transgressao infantil que procura expressar-se, sair das

margens, talvez saltar os muros.
Ao perceber a auséncia total da utilizacdo da régua entre as criancas de trés anos,

assim como das margens, sou levada a crer que uma possivel preocupacio com a

escolarizacio futura, por parte das adultas — que poderiam ja querer adestrar suas mios para
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0s tipos de desenhos que teriam que fazer posteriormente em suas vidas — ainda néo
encontrava ressondncia quando as mesmas estavam se relacionando com as criacdes dos
menorzinhos. O cardter “escolarizador” nfio estaria se fazendo presente, possibilitando que

a imaginagdo e a fantasia ocupassem seu lugar.

Quanto aos desenhos doados pelos filhos dos amigos, nestes, a presenca de Mério
curioso por saber mais sobre esta forma de expressio plastica das criancas, encontrava-se
mais fortemente marcada demonstrando, também na recorréncia dos desenhos apresentados
e criados por Pituca, Marcus Vinicius ¢ Anna Luisa, o cuidado na observacio de certos
elementos e no registro das falas de seus autores enquanto desenhavam, revelando uma
metafora visual como em “assustada na praia” permite ainda mais, a percepgdo de que tais
formas de registros, talvez do gosto de Mario, nfo estavam ainda garantidos nos Parques

Infantis.

A etnografia dos desenhos associada 4 inventividade de quemn os criou, que podem
ser observadas presentes, de forma espalhada nos estudos e nas aulas de Mario de Andrade,
nos ensina formas de como ler tais expressdes das criangas, que, como ele mesmo afirmava:
as vezes apresentam uma forca muito especial de expressdo que as excepcionaliza, (1926);
Ou mesmo, ndo tém limites, ndo pressupondo margens, sendo ilimitado, (1984). Mirio, ndo
os classificando em etapas do desenvolvimento da crianca, e mesmo, como em um dos
desenhos de Pituca, relacionando-o & queda de seu primeiro dentinho, - © gue permite supor
que tinha por volta dos seis anos quando desenbava — demonstra, mais uma vez, outras
possibilidades de relagfio com os mesmos. Suscita com isso o debate sobre como estamos,
hoje, concebendo as criaces infantis, seria necessdrio um movimento de revitalizacio dos
desenhos? Existem e sdo importantes, documentando, contando sobre seus criadores que

deixam suas marcas e revelam-se em suas criacBes.

Defendo esta tese durante o ano de comemoragdo dos quatrocentos e cingiienta anos
da cidade de Sdo Paulo, onde, hd quase setenta anos, Mirio, a0 mesmo tempo em que
deixava se levar pelo aroma das rosas paulistanas — ainda existentes? Ou se tratava da Casa

das Rosas na Avenida Paulista hoje um museu? - criava, no Departamento de Cultura os

173



Parques Infantis. Serd que Mirio, se ainda estivesse VIVO para esta comemoracio ndo
procuraria colocar os desenhos e demais formas de expressao plastica das criangas, no
a&mbito das festas ja preparadas, invadindo, com infincia e poesia, 0s territdrios reservados
somente para as comemoragdes adultas? Diluindo, assim, as construcdes das criangas na

cidade que também pertence a elas.

Nesta retomada das consideracSes iniciais, ocupo-me de alguns apontamentos que
apresentam a sugestdo de construgdo de uma proposta para a educagfo infantil que, nio
soneguem as criangas linguagens que sdo delias, que ndo as excluam sob os slogans que tém
demonstrado preocupagBes excessivas com determinadas linguagens, elegendo apenas uma
como a principal, e aif, sim, abafam todas as outras. As noventa e nove, com as quais
Malaguzzi, demonstra, em sua poesia, estar preocupade e que estdo cada vez mais, sendo

distanciadas na escola.

Esta “retornada” das consideractes iniciais, se desdobra, e apresento com isso um
subtitulo O amaravithamento™ do olhar: quando a brincadeira, o desenho e a arte
tornam-se grandes, meu desejo de contribuir com ama educacio infantil que permita que
os olhares, de adultos e criancas, saltem os muros da propria escola, como diria Malaguzzi,
na procura por contextos ampliados nos gquais encontremos respostas sobre as préprias
criangas e as encontremos construindo cultura e a manifestando, impregnando a cidade e
redesenhando-a de “infancias”. E que esses muros se abram e nfio enclavsurem a
criatividade, a inventividade de meninos e meninas, deixando-0s ser criancas. Que esses
olhares adultos se refinem na procura por conhecer mais, sob diferentes aspectos, as
criagBes infantis e, dentre elas, seus desenhos.

4. 1. O “AMARAVILHAMENTO” DO OLHAR: quando a brincadeira, o desenho e

arte tornam-se grandes

7 Inspirada em Mdrio de Andrade, que falava sobre a necessidade de um amithoramenio do povo
brasileiro, me permiti também criar uma palavra o amaravilhamento do olhar. Seguindo também o
caminho apontado por Staccioli que afirma a necessidade de nos deslumbrarmos, maravilharmos
diante das criacdes infantis.
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Ao encontrar Mério disperso em suas cartas, em tantos documentos, garimpando
informag0es sobre suas concepgdes de desenho das criancas, sobre a arte nos parques, eu
encontro-o também presente em uma bibliografia que permeia meus olhares. E na
bibliografia italiana — apresentada em anexo ao final desta tese — que reconheco aspectos de
um Mirio que parecia presente em varios cantos do mundo (sem ter viajado para fora do
Brasil”), com os italianos e entre estes Loris Malaguzzi. Encontro ressondncia entre as
propostas para a infancia apz‘esentadas por ambos, um estudo a ser realizado. Na primeira
metade do século XX, ambos, cada um a seu modo, procuravam criar lugares onde as
criangas, ao serem criangas, aliavam no seu dia-a-dia o lidico ao estético. Tanto para um
como para 0 oulro as artes deveriam derreter-se nas escolas de inféncia, Parques Infantis,
ou no que estou chamando aqui de territdrios da inffincia. Venho me perguntando e
sugerindo: por que n@o? Por que ndo retomarmos estas idéias t30 originais e a0 mesmo

tempo tdo caras a educacio infantil hoje em dia?

Mirio preocupa-se igualmente em criar ocais destinados ao fazer artfstico e com
sua difusfo. A dificuldade em manter um atelier ndo lhe passa despercebida. Pensava em
dispor de espacos piblicos, onde poderiam ser montados, de imediato, nicleos atuantes,
que reunissem artistas e iniciantes. Entre os locais escolhidos estava o Teatro Municipal de
Sao Paulo. Outra opclo destinada as artes visuais seria a parte inferior do Viaduto do Chéd —
imaginem s6 hoje em diall -~ seriam realizadas adaptacBes para acBes sistemdticas de
ensino e difusfo. (Lourenco:19935). Méno pretendia instalar uma escola de gravura, dada a
caréncla no setor, € pensava trazer professores estrangeiros. Nic chega a concretizar esse
desejo, mas manteve contato com gravadores locais, consultando-os. Dentre eles Lasar
Segall, como pode ser visto em carta dirigida ao artista e reproduzida no livro 4 gravura de

Segall (1988).

Mirio de Andrade, com estas iniciativas, aproxima-se da idéia italiana dos atelieres
de hoje que se diluem no cotidiano das escolas ou, indo mais além, encontram-se na

propria cidade. Como nos ensina esta abordagem, € introduzir na escola das palavras, a

” Mério de Andrade viajou pelo Amazonas em 1927 com D. Olivia Guedes Penteado, quando pela
primeira vez colocou os pés fora do Brasil em cidadezinhas de fronteira da Bolivia e do Peru.

175



escola do fazer, e com isso desconstruir concepgles cristalizadas — numa desorientacdo
criativa, como mencionei em capitulo anterior — que, a0 ofuscarem os olhares, fazem com
que percam a capacidade de enxergar para além, e criar, obter saidas, solugdes. Quando
Mario revela o desejo de trazer outros professores para os atelieres, remete 3 intencido de
contaminar a todos que aprenderiam com as competéncias dos artistas e, por que nio, vice-

versa.

Desenho, brincadeira, todas as formas de expressio das criangas tornam-se grandes,
¢ agigantam-se, proporcionando que o prazer das descobertas, das elaboragfes, torne-se
alegria e se constituam como um curriculo que ndo engesse a todos, adultos e criancas, ao
transformarem seu cotidiano em antecipacao da escolarizago, gradeado por muros
invisiveis que se tornam t3o claros quando percebemos o conhecimento fragmentar-se em
dreas que pouco ou nada dialogam entre si. As marcas da ansiedade pelo amanhi
encontram-se presentes quando, no dia-a-dia das criancas pequenas somente hé espaco para
0 desenvolvimento de atividades Jé& preparadas — ou pré paradas? — que consistem em, ano
'apés ano, desenvolver-se do simples ao mais complexo, do pequeno ao grande, do concreto
a0 abstrato, revelando que cada fase da vida da crianca na escola estd em funcio dos
momentos sucessivos e da superacio das passagens previstas, atingindo graus mais
elevados, e afirmo, tornando a crianca pequena cada vez mais, um aluno com as
caracteristicas daqueles freqiientadores do ensino fundamental. Como afirmard Staccioli
(2000),

Deve-se substituir a dnsia pelo amanhi pela riqueza do hoje,
acolhendo o presente (com todas as surpresas, contradigfes que ele
comporta) sem deixar de tracar o Juturo; olhar para a infancia
agora e ndo como algo que dard frutos amanhd: observar suas
capacidades de inovar que enriguecem também aos adultos.

(p:05)

Esta proposta, contudo, nio significa tomar a crianga, concebida nesta tese como
ndo atuno, no que pode ser tomado como laissez-faire revisitado e presente nas escolas.

Nao se trata de deixar de lado aspectos relacionados com as areas de conhecimento que
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serdo trabalhadas no interior das escolas de educagfio infantil. Uma preocupacio tdo
presente entre as professoras, que chegam a transformar algo que demonstra
questionamento sobre a profissio, e até mesmo sua formagdo, em didatizacio completa dos
conteidos e com isso antecipar o ensino fundamental em seus piores modelos. Os olhares
das profissionais que estejam com estas criancas devem de fato estar junto delas, (sem
esquecer que as criangas devem ter um tempo para ficarem somente com seus pares de
idades iguais ou diferentes, brincando, trocando idéias), transformando em tempo do lidico
o tempo do capital, do qual jd estdo impregnadas, o que significa também um Processo
revoluciondrio na educacio infantil. Estes olhares devem estar atentos, problematizadores,
capazes para colher no que estd explicito, e também implicito nas criancas, informagdes
para construir uma jornada de trabalho coerente, para organizar melhor o espago e 0 tempo,
dando forma &s criagdes, & exuberfincia das criancas, seus projetos considerando sua
diversidade e, como disse Kuhlmann Ir., praticando orientacbes curriculares que estejam

pautadas pela simplicidade, no lugar de formular uma complexidade simplista (1999:58).

Tudo parece bem simples. Contudo, para gue isso ocorra, hd a necessidade de uma
formacdo que contemple a construgio de prdticas pedagdgicas, nas quais a propria
professora comece a desenhar, pintar, dancar, fazer esculturas, brincande com argila e
outros materiais. Aposto em um mundo de artistas? N#o, nem eu mesma sou. Trata-se de
uma preocupa¢do como professora de criancas pequenas € interessada em saber como elas
$30, e ndo apenas em dizer como devem ser, que procura apresentar a redescoberta do traco
perdido da infancia que ainda resta em nds mesmas. Dai, o fato de estar com as criangas e
aprender com elas a partir delas mesmas tomam-se muito mais trangtilo. A especificidade
desta profissdo reside nisto também. Para eu ter as manifestacdes humanas e suas formas de
expressdo diluidas nestes territdrios da infancia, € necessdrio té-los em minha vida, o que
passa pela formagdo que recebo. Para tanto, aliar os campos teGricos — quais os
conhecimentos que foram e que estdo sendo produzidos sobre a crianga e as 4reas que a
estudam — aos campos da prética com ela ¢ fundamental. Em nosso percurso académico de
formagdo de professoras somos distanciadas desta forma de conceber as criancas e suas
criaghes, e também nos reduzimos a receptdculos de informacdes, tantas vezes. Perdemos,

assim, a oportunidade de aprender com elas, para daf termos novos elementos para o debate
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sobre as orientacdes curriculares para a educacgio infantil, uma porta aberta para outras

discussdes. Citando Kuhlmann Jr-

Mas, tomar a crianca como ponto de partida exigiria compreender
que par ela conhecer o mundo envolve o afeto, o prazer e o
desprazer, a fantasia, o brincar e o movimento, a poesia, as ciéncias,
as artes pldsticas e dramdticas, a linguagem, a miisica ¢ a
matematica. Que para ela a brincadeira é uma Jorma de linguagem e
a linguagem uma forma de brincadeira.

(idem,65)

Assim, trata-se de pensar nas creches e pré-escolas néo como instituicbes escolares,
tal como no ensino fundamental, mas sim como territérios nos quais a crianga possa ser
crianga, e que nds adultas, possamos perceber que sua vida € algo gue pode e deve ser

vivida por inteiro.

No que se refere ao desenho € ainda comum vé-Io presente em alguns momentos
para a crianca “descansar”, ficar um tempo mais “quietinha” desenhando. Nesse sentido
esta expressao piastica adguire uma conotacao nefasta: ele € it como elemento
disciplinador, ao contrério de libertador da expressio. Enquanto a crianca desenha, ou pinta
algo que foi copiado para ela, na pior das hipéteses, ela niio fala, ndo 11, nd0 pergunta, deixa
seu ser crianca de lado, dedicando-se a uma atividade que, com isso, torma-se mais
mecanica, destituindo a imaginacio e a fantasia do lugar em que deveriam estar junto aos

pequenos e peguenas.

As sugestdes apresentadas por Mario de Andrade quanto a observagio dos desenhos
€ sobre a ndo interferéncia do adulto no momento de criagio da crianga, torna-se uma
sugestdo para que possamos refletir sobre os olhares que podem ser dirigidos para estas
expressOes da infancia. Qual o tempo que deveria ser dedicado a ela? Quando afirmo a
importancia do tempo do ladico e que deixemos o tempo do capital, remando, sobretudo
contra a maré€, da globalizacio e do neoliberalismo, associo isto a formas de ver e de
favorecer o desenho que incorporem um tempo mais lento, que aprecie o que se vé e o que

se faz. Trata-se de imprimir a isto também um carster politico.
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Na construgdo de olhares que resultarfio em diferentes leituras das produgdes das
criangas, hd a necessidade de um percurso metodoldgico. Segundo Staccioli (2002) um
primeiro momento desta trajetdria encontra-se na capacidade de maravilhar-se. Trata-se da
maravitha e o acordar das percep¢des. Condicdo indispensavel. 4 maravilha ndo se
enconira so na capacidade de ser “maravilhado” de qualguer coisa. A maravilha é a
capacidade que algumas pessoas tém de maravilhar-se. E valorizar o universo infantil que
¢ inevitavel e ricamente diverso do universo adulto. No deslumbramento proposto, trata-se
de reconhecer nestes mundos das criangas, as regras € as normas préprias para suas
relagbes, suas criagBes, que, ao serem reconhecidas podem colaborar para o

desenvolvimento de uma interculturalidade entre adultos e criangas.

Staccioli (2002) toca em um ponto importante a ser considerado. A perda de nossa
capacidade de olhar ¢ estranhar o objeto olhado. As coisas cotidianas estdo diante de nossos
olhos € ndo mais as vemos. Do mesmo modo, os desenhos das criangas pequenas se
encontram a nossa {rente e n@o mais as enxergamos. Reduzimo-nos 2 espera de algo que
nos suscite o estranhamento. Elas ja estdo tdo presentes em nosso dia-a-dia que nfo mais as
estranhamos a ponto de nos maravitharmos. Como diz Staccioli, perdemos a capacidade de
ler e dar sentido as formas deixadas pelas sombras e tantas outras coisas simples que estdo

entrelacadas em nosso cotidiano.

Staccioli apresenta uma preocupagio de cardter diddtico: como exercitar o
“amaravithamento”; a capacidade de observar e o desejo de tomar a observar, descobrindo
ainda as coisas que ndo tinham sido vistas? O olho que se torna capaz de descobrir a

riqueza do simples e do habitaal.

Suas preocupacdes nos instigam a refletir sobre a formagéo dos (as) adultos (as) que
lidam com a producdo das criancas, que podem olha-las e recebe-las também procurando
seus proprios olhos de crianga para vé-los sob outros aspectos até entdo ndo apreciados ou

mesmo, ndo conhecidos.
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Dallari (op.cit), nos apresenta outras consideragdes importantes quanto aos aspectos
relacionados a formagdo e 2 construgdo de olhares e praticas das professoras, que nos
chama para estar junto com as criangas produtoras de desenhos, para também aprendermos
com elas a olhar snas producdes. Trata-se da construcdo de uma postura estética que tem
uma via de méo dupla. Esta nfo implica numa procura pelo belo, mas, sim, no modo de
colocar-se diante da coisa observada, olhando, respeitando suas ambigilidades. Apresenta
como proposta a arte como fundamento para a formagdio destes profissionais, devendo, a

partir daf, marcar sua presenca no cotidiano da edocagio infantil.

A postura estética serve sim para olhar a obra de arte, mas seria
bom conservd-la para olhar muitas outras coisas- para olhar com
olhos diferentes. mais atives, menos convencionais o mundo
circundante. Para olhar o desenho infantil, sobretudo nos primeiros
anos de vida. Para aproximar-se dos rabiscos, das manchas, é
necessdrio reconhecer a ambigiiidade da producdo infantil e a
necessidade de construir junto & crianca o sentido e o sigrificade do
que estd fazendo. Isto permite evitar o erro pedagogico de ndo
atribuir nenhum significado a tais producées e esperar que a crianca
tenha aprendido a desenhar (postura que corresponde aguela que
olha a arte s6 quando compreende e aprecia aqueles artistas que
criam segundo os esquemas preconcebidos pelo fruidor). Pode
causar também um outro erro psicolégico que comnsiste em dar
significados preconcebidos & produgdo infantil sem ter a crianga
como interlocutor. O desenho e suas producdes sio como dizia Eco
uma obra aberta. Para isso, é necessdrio uma leitura ndo sé de
pedagogia ou psicologia, mas sobre arte. Ela é uma chave de leitura
do desenho.

{Dallari:2002,p.45)

A construco de uma Pédagogia da Educacio Infantil aponta para alguns momentos
nos quais muitas lacunas sio percebidas entre o velho e o novo, o que sempre fizemos e o
que estamos aprendendo ou temos que aprender a fazer para produzir diferente. Desta
forma, estar com as criangas, observar, preparar junto com elas espagos privilegiados para
se expressarem € algo que estamos e temos que aprender. Olhar, ler seus desenhos, também
¢ algo novo, j que desestabiliza praticas profissionais que, t#m se limitado a recolher as
criagGes apenas para pendurd-las, sem dialogar, e pior ainda, para colocd-las em pastas ou

saquinhos, dentro dos quais as vozes de seus criadores ficam mais caladas ainda. Suas
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expressbes apagadas. Sua linguagem reduzida. E novamente, como afirmava Malaguzzi,
das cem linguagens resta apenas uma, j4 que roubaram noventa e nove. O que temos que
aprender € que ao contrdrio, as cem existem, para os pequenos e pequenas e devem rechear

nossos olhares e 0 espaco e o tempo vividos e construidos pelas criancas.

A experi€ncia dos Parques Infantis em S3o Paulo, nos anos de 1935 a 1938, mais do
que permitir 2 afirmagdc de que se trata de uma realizacfio das idéias modernistas na fusio
entre seus aspectos estéticos e ideoldgicos, tendo como sua maior voz presente a de Mario
de Andrade, o que € muito importante, apresenta também, a possibilidade de €NXergarmos
na arte que estava presente no cotidiano das criangas uma sugestdo para a educagio infantil
hoje. Que esses territ6rios se apresentem &s criangas motivando o deslumbramento, a
maravilha, a fantasia e gue neles os meninos e meninas brasileiras se reconhecam, em suas

diferentes identidades sendo respeitadas, admiradas, consideradas em suas tantas bonitezas.
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6. ANEXOS

ANEXOT

LISTA DOS DESENHOS APRESENTADOS NA “ABERTURA”

Nome da | Nimero | Nimero da | Nacienalidade  Nacionalidade| Idade Local em
fl?sf;l‘i:‘is ta do eatalogacio| da crianca dos pais da que foi
desenho do crianca realizado
na IEB/USP desenhista 0
abertura desenho
Pituca 01 1265 brasileira Filha do Paulo | Registro | Doagfio
Magalhdes |de Mario {de
{Companheiro |de amigos
de Mario de | Andrade:
Andrade no | quando
Departamento | caiu seu
de Culturay | primeiro
dentinho
Marcus 02 1364 brasileira Siregistro Dois Doacéo
Vinicius anos e de
meio amigos
Vicente 03 2168 brasileira Pai:espanhol Trés Parque
Fernandes Mae:italiana anops Infanti]
da Lapa
Geraldo 04 04 brasileira | Pai: brasileiro Trés Parque
Barreto Mae:brasileira anos Infantil
da Lapa
Nelson 05 2198 brasileira | Pai: brasileiro Trés | Parque
Lima Mae:brasileira anos | Infantil
da Lapa
Walter 06 2169 brasileira | Pai: brasileiro | Quatro |Parque
Sbrama Mae:brasileira anos | Infantil
da Lapa
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Aracy 07 12 brasileira Pai: brasileiro Cinco |Parque
Ascencio Mae:brasileira anos | Infantil
da Lapa
Ivone 08 1613 brasileira Pai:brasileiro | Seis anos| Parque
Cordeiro Mae:brasileira Infantil
da Lapa
Vera 09 13 brasileira Pai:brasileiro |Cinco S/registro
Nancy Mae:brasileira |anos
Aparecida 10 1614 brasileira | Pai:espanhol | Seis anos Parque
Gongalves Maie:italiana infantil
da Lapa
Maria it 1610 brasileira Pai:brasileiro | Seis anos | Parque
Thereza Mae:brasileira Infantil
Pinheiro da Lapa
Geni 12 2173 brasileira | S/registro Cinco Parque
André anos Infantil
da Lapa
Maria 13 931 brasileira Pai:brasileiro | Cinco Parque
Thereza Mae:brasileira | anos infantil
Pinheiro da Lapa

196




ANEXO H

DESENHOS DAS CRIANCAS PEQUENAS E FREQUENTADORAS DOS

PARQUES INFANTIS
Nimero da | Nacionalidade | Nacionalidade | {dade | Local em | Paginas onde
catalogacdo| dacrianea dos pais da que foi estdo
do erianca realizado | reproduzidoes
IEB/USP desenhista e

desenho
Maria MA-DI brasileira Pai:portugués 4 | Nio 77
Luiza 2044 Mae:brasileira | anos |consta
Barreto
Yvone MA-DI 49 brasileira Pai:brasileiro 6 Parque 79
Leite Mae:italiana | anos | Infantil

da Lapa
Maria MA-DI70 brasileira Paiportugués 5 Parque 79
Pires Mae:brasileira | anos | Infantil
Teixeira da Lapa
Olga MA-DI brasileira Pai:espanhol 6 Parque 86
Duran 1614 Mae:italiana | anos | Infantil

da Lapa
Olga MA-DI brasileira Idem 6 Parque 88
Duran 1620 anos | Infantil

da Lapa
Mathilde |MA-DI 15 brasileira Patritaliano 6 Nio 88
Bernardini Mae:brasileira | anos | consta
Laerte MA-DI brasileira Pai:brasileiro | Nio Nio 87
Prevedelo | 1623 Mie:brasileira [consta| consta
Luis MA-DI brasileira Pai:brasileiro 5 Parque 90
Antonio 1363 Mae:brasileira | anos | infantil
Oliveira da Lapa
Ivone MA-D} brasileira Pai:portugués 5 Niao 99
Cordeiro [ 1613 Maie:brasileira | anos | consta
Janete MA-DI brasileira Pai:brasileiro 6 Parque 105
Tonelh 1260 Maée:italiana | anos | Infantil

da Lapa
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Yvone MA-DI 17 brasileira Pai:brasileiro 6 Parque 108
Leite Mgde:italiana | anos | Infantil

da Lapa
Diva MA-DI 172 brasileira Pai:brasileiro 6 Parque 107
Romane Mae:italiana | anos | Infantil

da Lapa
Neison MA-DI brasileira Pai:brasileiro 3 Nao 112
Lima 2198 Maie:brasileira | anos | consta
Vicente MA-DI brasileira Pai:espanhol 3 Nao 115
Fernandes | 2168 Mie:italiana | anos | consta
Geraldo |MA-DIO4 brasileira Pai:portugués 3 Parque 116
Barreto Mie:brasileira | anos | Infantil

da Lapa
Elza MA-DI 625 brasiletra Pai:portugués 5 Parque 81
Bernardes Mae:brasileira | anos | Infanti]

da Lapa
Nair MA-DI brasileira Pai:brasileiro 6 Parque 91

1735 Mie:brasileira | anos | Infantil
da Lape
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ANEXO III:

DESENHOS DAS CRIANCAS FILHAS DOS AMIGOS DE MARIO DE ANDRADE
QUE ESTAO NO CORPO DO TEXTO ESCRITO

Nome da | Quantidade | Némeroda | Tamanhe Tamanhe | Pdginas onde
crianca de desenhos | catalogagio eriginal apresentado estio
desenhista | apresentados | do IEB/USP reproduzidos
nesta fese
Anna Luiza 03 MA-DI 1271 | 13cm X9em Igual ao 55
MA-DI 1274 lidem original 56
MA-DI 1276 |idem 57
Pituca 02 MA-DI 187 |20cmX18m |9,5cmX13,3¢cm 62
MA-D1 1265 |o desenho foi | 8,0cmX10,0cm 64
enviado por
ematl pele
IEB, nio
contendo  ©
tamanho
original
Marcus 01 MA-DI 1363 {C  desenho; 13.0cmX9,0cm 63
Vinicius fo1  enviado
por email
pelo IEB,
ndo contendo
O tamanho
original
Sem 02 MA-DI2054 |19,5cmX10, | 14,3cmX10,2¢ 66
indicaciio MA-DI2055 |5cm m 67
do nome do idem
(a)
desenhista
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ANEXO 1V:

DESENHOS QUE ANTECEDEM CADA CAPITULO

Nimero da | Nacionalidade | Nacionalidade | Idade Local em | Paginas onde
catalogacfio | da crianca dos pais da gue foi estao
do crianga realizado e | reproduzidos
1IEB/USP desenhista desenho
Yvone |2172 brasileira Pai e mie: Sanos |S/registro |28
Dib sirios
Brahim
Marcos | 1364 brasileira Siregistro 3anos |S/registro |120
Vinicius
Yvone |2175 brasileira Mae:italiana |5 anos | S/registro | 168
Leite Pai: brasileiro
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ANEXO V:

LISTA DAS FOTOGRAFIAS APRESENTADAS:

Numero da | Local em | Piginas onde ! Denominacieo
catalogaciio que foi estiio dada 2 foto
no realizado o | reproduzidos | por Benedito
DPH —setor | desenhs nesta fese Duarte
de negativos
235-A Pargue 101 Desenho
registro:193/03 | infantil do
Ipiranga
237-A idem 103 Desenho
registro: 193/03
131/A Parque 156 Nau
registro: infantil do Catarineta
167/03 Ipiranga
241/A S/registro i61 Marcenaria
registro:167/03
22/A Parque 161 Danca
registro:167/03 | infantil do
Ipiranga
234/A S/registro 162 Recorte e
registro: 167/03 colagem
242/A S/registro 164 Modelagem
registro: 167/03
657/A Parque 163 Brincadeira
registro:167/03 |  infantil
D.Pedro
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