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RESUMO

Esta tese analisa a funcdoc da imagem como ingrediente
compdsito de idéias, linguagens e conhecimento, sob dois
aspectos. Uma abordagem  antropossociolégica (dimensdo
empirica) descreve a imagem artefactum, produzida, manual ou
tecnicamente, ©pelo homem e propagada pelos meios de
comunicagido seoclial, como elemento indutor de formas de
percepcdo. De modo sucinto, situa a imagem na histédria humana
€ na modernidade, revelando seu papel de domindncia, o
intercadmbio dialético com outras linguagens e os mecanismos
de reificagdo da consciéncia decorrentes do seu CONnsumo
acritico. A abordagem epistemolégica (dimensio tebrica)
examina a funcdo da imagem intramental, enquanto metéfora
imagética e interface entre as esferas sensivel e inteligivel
de um sujeito percipiente, no processo de cognigido. Faz-se
uma revisao das andlises do fendmeno da percepgdo e dos
modelos cognitivos elaborados pelas correntes
representacionistas em contraposicéio a concepgdo
fenomenolégica e aos principios da semioclogia contemporanea.
580 examinadas a teoria da imagem do empirismo de Locke, a
tecoria da percepgdo inatista e o conhecimento “von unten“ de
Leibniz, a teoria da sensibilidade de Kant, a fenomenclogia
da percepcdo de Merleau-Ponty e as contribuicdes pontuais de
Régis Debray e Paul Virilio. A reflexdo procura revelar,
também, o estatuto epistemoldégico da imagem, de maneira a
legitimar, pedagogicamente, uma proposta de leitura aberta e
inventariante de imagens. Em conclusio, sdo indicadas algumas
linhas de pesquisa, como sugestdao aos educadores, para o

tratamento didatico da imagem no ensino.



SUMARTO

AGRADECIMENTOS

RESUMO

INTRODUCAO 1
PARTE I - BASES EMPIRICAS DA PERCEPCAO DA IMAGEM 12

1

capiTuna 1 IMAGEM ARTEFACTUM E IMAGEM INTRAMENTAL 15

CAPITULO 2 ~ O FENOMENO DA ICONIZACAO 28
CAPITULO 3 - IMAGEM E DOMINANCIA 39
CAPITULO 4 - IMAGEM E FSCRITA 47
cAPITULO &5 ~ IMAGEM E REALIDADE 52
5.1 TEORIA DA RFEALIDADE 55

5.2 MECANISMOS DE REIFICACAO 64

5.3 IMAGEM E REIFICACAO g7

CAPITULC 6 - A IMAGEM NA ORIGEM. DA. LINGUAGEM 79
1 A IMAGEM NA GENESE DA FALA 82

6.2 A IMAGEM NA GENESE DA ESCRITA 100

CAPITULC 7 - A METAFORA IMAGETICA 108

CAPITULO 8 -~ UM NOVO SUJEITO. PERCIPIENTE. 118



PARTE 11 - BASES EPISTEMOLOGICAS DA PERCEPCAC DA IMAGEM

CAPITULO 9 - O PROBLEMA EPISTEMOLOGICO DA PERCEPCAO
9.1 A QUESTAOC DA PERCEPCAC NA FILOSOFIA

capfTULO 10 -

9.1.1
9.1.2
5.1.3
9.1.4
9.1.5
9.1.6

9.1.7

LOCEE
10.1
10.2
1¢.3

. PLATAO
ARISTOTELES
ESTOICISMO
EPICURISMO
ESCOLASTICA
RACIONALISMO CARTESIANO

EMPIRISMO

E A TEORIA DA IMAGEM

SENSACAO E PERCEPCAO

IDEIA COMO REPRESENTACAO FIGURATIVA
A ATENCAO INFANTILIZADA

CAPITULC 11 - A TEORIA DA PERCEPCAC DE LEIBNIZ

capiTuLo 12 -

CAPITULO 13 - A FENOMENOLOGIA DA PERCEPCAO DE MERLEAU~PONTY

CONSIDERACOES FINAIS - O ESTATUTO EPISTEMOLOGICO DA IMAGEM

BIBLIOGRAFIA

11.1
11.2
11.3
11.4
11.5
11.6

KANT
12.1
1z.2
12.3
12.4

13.1
13.2
13.3

A QCASTAQ DA IMAGEM

AS PETITES PERCEPTIONS

A MEMORIA COMO ARQUIVO DE IMAGENS
O CONHECIMENTO SENSI{VEL

A IDEIA SENSITIVA

A PERCEPCAO DE IMAGEM CONCRETA

E A TEORIA DA SENSIBILIDADE
IMAGINAGCAO E SINTESE FIGURADA
A IMAGEM COMO TERCEIRO TERMO
A IMAGEM COMO HIPOTIPOSE

A PERCEPCAO DE IMAGEM CONCRETA

O ATC PERCEPTIVO
A INTERFACE DO CORPO PROPRIO
A ATENCAC B O OLHAR DELIRANTE

- UMA PALAVRA A0S EDUCADORES

i29

131
137
137
140
144
146
147

147
150

153
155
1el
164

176
179
185
188
1581
156
198

202
208
212
217
222

226
229
239
248

254
270
279



INTRODUCAO

"Serd que a imagem -~ a primeira na
genealogia da dominag¢do, contestada por um
instante na idade classica pela ‘ordem dos
livros?® - ira reencontrar, em nessa
videosiera, sua legitimidade perdida?
(Régis DEBRAY) .

Este trabalho objetiva estudar as condicdes de um
conhecimento sensivel no quadro atual das imagens concretas
dos meios de comunicagdo social, de maneira a levantar os
fundamentos epistemoldgicos da percepcdo e leitura da imagem.

Sendo uma decorréncia da dissertacdo TER OLHOS DE
VER: subsidics metodoldgicos e semidticos para a leitura da
imagem, este trabalho pretende completar, ou mesmo rever,
alguns pressupostos assumidos e apenas parcialmente
discutidos, por razdoc de tempo e de limites préprios daquela

pesgquisa.



Entre as abordagens teoricamente possivels acerca da
imagem, duas mereceram destague na dissertacdo pela forma de
tratamento semidtico que empregam e pelo alcance metodolégico
que tém conseguido obter na analise de fatos de linguagem: a
estruturalista, derivada sobretudo das pesquisas de Ferdinand
DE SAUSSURE; e a socioldgica, de cunho marxista, de Mikhail
BAKHTIN.

Embora os dois autores tenham examinado mais

propriamente o signo lingtistico, empreendeu-se uma selecéo

critica dos conceitos e diretrizes metodolégicas de cada
enfoque, aqueles que poderiam ser apilicados a mensagem
iconogréfica, a fim de se estabelecer o estatuto da imagem e
explicitar suas relagdes funcionais com a realidade sccial e
pedagdgica.

O estudo assinalou que a abordagem estruturalista do
signo desconsidera seu contetdo social, esvaziando-o e
tornando-o um objeto *"abstrato e ausente, desvinculado do
contexto histérico em que & produzido. Nessa perspectiva, a
percepgdo do signo icénico reduz-se a uma espécie de ”Idgica
da aparéncia®™, a uma primeira leitura do processo de
significacdo, na qual se reconhecem os sentidos significantes
atraves de cdédigos preestabelecidos, sem contudo associar-
lhes os significados valorativos ditados pela sociedade.

A abordagem bakhtiniana, por seu lado, contrapde-se
a visdo estruturalista e privilegia a leitura dos indices
sociais. Contudo, a énfase no social, peculiar da 6tica
marxista, condiciona a leitura dos signos, criados pela
indastria cultural, aos parametros do grupo produtor, a uma
visdo marcadamente classista. Apesar de se revelar mais
adequada para tratar das dimensdes da consciéncia e do
coenhecimento na discussdo das determinacdes politico-
ideolégicas do signo icénico, essa abordagem subestima o
componente psicolégico do sujeito que 1& a realidade das
imagens e pelas imagens. Nesta perspectiva, a percepcdo da
imagem se resume a leitura critico-seletiva dos valores de

classe, subjacentes a producdo e a veiculagdoc da ideclogia em



imagem, sem observar, em suma, o feeling, a individualidade
do espectador.

Nenhum dos dois enfogues aborda de modo apropriade a
questdo da percepcdo, pressuposto para qualquer indicacgio de
método de leitura de imagens. Um reduz a percepgao do signo
ao plano légico da leitura de sistemas de coédigos. Qutro
enfatiza o plano ideolégico da leitura dos valores de classe,
socialmente predeterminados. Nenhum desses appreaches,

entretanto, assegura um estatuto epistemolégico para a

percepgdo da imagem, de modo a legitimar sua leitura como
mecanismo de apropriacdc de um conhecimento, que comporte
certa estabilidade, no panorama movedico da cultura de massa.

De maneira a superar tais abordagens, pretende-se,
neste trabalho, explorar teoricamente uma probleméatica
epistemolégica  trazida para o contexto atual dos meios
teletrdnicos de comunicacdo: a questdo da percepg¢do da imagem
@ oS modelos decorrentes de representacdo para o
conhecimento.

Dessa forma, hé continuidade na reflexdoc ao focalizar
a 1imagem e sua importdncia como mediadora social na
constituigdo do conhecimento. Apenas que, agora, interessa
analisa-~la no &mbito de uma ecologia cognitiva em que é
possivel constatar profundas alteragdes nos pProcessos
perceptivos dos individuos, em razdo mesmc da presenca dessas
imagens.

Com base nessa concepgido de andlise, entende-se que a
filosofia, hoje, deve retomar a gquestdo do conhecimento sob a
perspectiva de um fato novo - a presenca ubiqliitadria da

imagem no universoc da cultura de massa.

A questdo do conhecimento &, sem diuvida, a guestao
badsica mails recorrente na histéria da filcsofia, devido a sua
ineréncia ao préprioc ato de filosofar. Em sua diversidade de
géneros, o conhecimento emerge da efetiva ocupacdc humana
diante das inlmeras situacdes historicamente determinadas em

que o homem precisa decidir scbre sua existéncia. Desse modo,



todo homen que se interroga a respelito de suas
circunstéancias, das formas cada vez mais transitdrias de ser
das coisas e do que fazer delas nao pode deixar de se
interrogar também a respeito do modo de conhecer em um mundo
em constante mudanca. Deve, inclusive, suspeitar do préprio
ato de conhecer, frente & transitoriedade da ambiéncia

moderna, sobre-saturada de imagens efémeras,

A questdo da percepglo é outro tema correlato, também
frequentemente considerada na reflexdo filoséfica. Acompanha
de perto a discussdo sobre a problematica do conhecer,
oscilando em importancia de um periodo a outro, de um sistema
a outro, conforme os ventos da razdo sussurrem para que lado
se inclina a verdade do conhecimento: sensualismo ou
intelectualismo, empirismo ou racionalismo. Por ora, cabe
aqgul investigar seu papel epistemoloégico diante da presenca
constante das imagens, tecnicamente produzidas, que se impdem
a0s olhos do homem comum. Desse modo, a contribuicdo da
percepgdao no processo do conhecimento, cuja peclémica remonta
4 origem da histéria da filosofia, deve ser trazida
evidentemente para uma analise na perspectiva contemporinea,
circunscrita no ambito da produgdo de bens culturais,
disseminados através dos meios de comunicacdo social, onde as
imagens se apresentam como forma, matéria e obieto indutor de

conhecimento para a maioria dos individuos.

Por fim, a questdo da imagem, ao que consta, apenas
neste século despertou o interesse de fildésofos, enquanto
vista como instrumento informativo, no terreno da indistria
cultural, capaz de impor formas universalizantes de
comportamento e consumo. Na histdéria da filosofia, a imagem
figurativa foi tema de reflexdes gque necessitaram enveredar
ora pela analise semiolégica, no campo da linguagem e da
comunicagdo, ora pela pesquisa estética no universo das

artes. Fora dessas Areas tedricas, até benm recentemente,



pouco se tratou da imagem concreta no admbito da
epistemologia.

Imagem compreendida, preliminarmente, como sintese
visual derivativa/propositiva da realidade. Imagem artefato,
impressa de modo concreto por uma técnica gqualquer, desde a
simples utilizagcdo das mios & aplicacdo mais complexa de
tecnologia de ponta. Mas também imagem mental, como estado
interior da mente, habitando e circulando abstratamente na
consciéncia, hipostasiada na forma de signos, simbolos e
metéforas imagéticas,

Tanto a imagem concreta, por suas qualidades formais
e sensiveis, quanto a intramental, com suas propriedades
sugestivas de analogia, desvelam um quantum de sentidos gue
constitui um contetdo, em espécie, supostamente passivel de
integrar um género de conhecimento.

Uma das hipdteses deste trabalho é que,
diferenciando~se das ldgicas convencionais do pensamento, a
imagem concreta, captada exteriormente pela visdo, acarreta o
desenvolvimento de uma atividade mental gque faz progredir, de
maneira figurativa no espirite humano, um “pensamento
plastico®, diferente do pensamento matematico, do pensamento
fisico, biolégico ou politico (FRANCASTEL, 1983 : 85). A
imagem revela um género diverso de conhecimento,
caracteristico da pdés-modernidade, constituido por meioc de um
“conhecimento reflexivamente aplicado", no gqual, a0 mesmo
tempo, ndc se pode estar seguro de que gualquer elemento dado
nac sera revisado (GIDDENS, 1991 : 46). A imagem pode revelar
ainda um “conhecimento por simulacdo™, que “ndoc se assemelha
nem a um conhecimento tedrico, nem a uma experiéncia pratica,

nem ao acumulo de um tradicdo oral™ (LEVY, 1993 : 122).

O corte horizontal a ser realizado pretende mostrar o
percurso gue val da génese da imagem, enquanto signo mental
fundante das linguagens oral e escrita, até a emergéncia da
imagem como icone concreto ou mensagem iconografica no

amblente cultural dos meios de comunicacdo de massa.



Procurar-se-4 apresentar conceitos gerais sobre a natureza
epistémica da imagem, ndo fugindo de algumas generalizacdes
inevitéaveis que, mesmo ardilosas, sdc  conceitualmente
necessarias.

Circunscrevende melhor os macroconceitos para se
evitar a superficialidade no estudo, pretende-se investigar o
papel da imagem, como sucedaneo de uma forma de pensamento
que parece prescindir da realidade, & analisar sua
consisténcia ontoldégica em termos de conhecimento sensivel,
ao mesmo tempo que se estabelece, para este, as condicdes de
validade e os limites. Nessa diregdo, procurar-se-a descrever
fenomenologicamente o contato perceptivo e muitas vezes
ingénuo, do homem com a iconosfera cultural, a fim de se
verificar a possibilidade de outorga, as imagens, de um
status epistemoldgico.

Todavia, para compreender o mecanismoc de aparecimento
da imagem na consciéncia, é preciso considerar inicialmente
dois aspectos: a existéncia cultural do mundo em torno do
homem modernc, do mundo da cultura de massa que o influencia
(PARTE I):; e os diferentes modelos cognitivos gue explicam as
variagdes no modo de percepcdo, diante da vertigem que esse
mundo imprime na consciéncia humana (PARTE TI).

A fim de evidenciar o primeiro aspecto, ressitua-se
0 caso que interessa de pertoc & natureza do problema: a
passagem da civilizacéo de L tipo de comunicacio
freqientemente verbal para uma civilizacdo de um tipo de
comunicagdc dominantemente visual. Ressalte-se, contudo, gque
essa passagem ndo ocorre de maneira brusca ou radical. Ao
contrario, constitui-se em um lento processo de mudancas,
Jjustaposigdes e substituigdes parciais de modelos culturais,
na direcdo, ao gue parece ser, de uma sociedade modernizada,
de uma civilizacdo da imagemn.

Com efeito, as linguagens dos meios de comunicacdo
social deixam de ser basicamente verbal, escrita ou imagética
para tornarem-se, usando a férmula de aglutinacioc de MCLUHAN,

uma linguagem verbo-voco-visual. Uma especie de linguagem,



sob a domindncia do signo icénico, gque desperta, com sua
cadtica matéria prima, sensagdes multiplas nos individuos.
Essa gradativa alteracdo do padrio de linguagem é
acompanhada, também, da volatilizagdo do suporte da mensagem,
cada vez mails desmaterializado, devido a eletrificacdo e
magnetizagdo dos canais de transmissao. Assiste~se ainda ao
agenciamento técnico dos diversos ambientes culturais ante o
aceleramento da transmissdo e informatizacdo, com a

conseqlente pasteurizacdo das informacdes sob a matriz do

signo icénico. Enfim, acrescente-se a essas mudangas, ou por
causa delas, transformagées no cendrio urbano e na forma do
homem vivenciar e perceber a relagcdo espago-tempo na
atualidade circunstancial (LANGER, 1971 : 159).

Ora, nada garante que as mudancas de ordem técnica e
as transformacdes ambientais concerrentes, por que passa boa
parte da humanidade, promovam remodelagdes ou mesmo mutacdes
nos modos de percepgdo dos individuos. Segundo Pierre LEVY
{1993 : 95)

X

“A histéria do pensamento ndc pode, de forma alguma, ser
deduzida do aparecimento desta ou daguela tecnolegia
intelectual, 4 que os usos que dela irdc fazer os
atores concretos situados na histéria nao sdo

determinados com esta aparicao™.

Contude, j4 na década de 60, analistas das sociedades
de massa, como Gilbert COHEN-SKEAT e Pierre FOUGEYROLLAS (1961
r 358), no artige A informacdo visual e sua acdo sobre o

homem, faziam a seqguinte adverténcia sobre a forca da imagem:

“em virtude da poténcia propriamente técnica que emana e
da precisiio concreta que produz, a imagem impde-se aos

homens com uma forca que jamais possuiram as formas de

expressac do passacde™.



Um dos <fenbmenos gque se suspeita estar ocorrendo
neste contexto ¢é a mudanca do modelo predominantemente
intelective e racional de construgdce do conhecimento,
derivado da comunicagdo verbal e escrita das formas mais
tradicionais de cultura, para um modelo mais sincrético,
decorrente das solicitac®es sinestésicas dos novos meios de
comunicagdo social (GUTIERREZ PEREZ, 1978 : 21). O saber
derivade da midia, produzido por simulacdo, remete o sujeito

a um “raciocinio muito mais potente que a velha légica formal

que se baseava no alfabeto® (LEVY, 1993 : 124), em proveito
da operacionalidade e da velocidade dos itens informativos
que esse sujeito necessita agenciar nos diferentes grupos
sociais e nas diversas circunsténcias das quais participa.
Tal efeito, que parece caracterizar um processo
cognitivo mais dindmico no relacionamento homem-mundo, coloca
novamente a questdo epistemoldgica das condicées de uma
experiéncia cognitiva sensivel, alicercada sobretudo na
percepcdc de  imagens. Imagens que povecam o ambiente
urbanizado e estimulam a atencdo do homem contemporéneo,
transformando mesmo sua desatencdoc ou, na expressdo do
empirista SHAFTESBURY, sua ”atitude desinteressada™ (1) em um

processo subliminar de conhecimento.

Considerando o segundo aspecto da problematica -
quais modelos de cognicio explicam o papel da percepcido da
imagem na constituicdc do conhecimento - é preciso recuar
historicamente a investigacdo, até a filosofia moderna, cuio

ponto de referéncia essencial foi o estudo do conhecimento.

{13 "Atengdo desinteressada® -~ the non-commited atitude, foi o
preceitc orientador de fruicdo estética do empirismo anglo-
saxbnico. Correspondia & auséncia de gualguer interesse gue nio
fosse a direta contemplacdo do objeto artistico e a satisfacio
experimentada pela sua percepgdoc (BASTOS, 1986 : 58).



A fim de indicar em gue sentido se coloca a questio,
€ necessario instaurar um didlogo entre os pesqguisadores
contemporaneos e os fildsofos modernos - racionalistas e
empiristas ~ gue investigaram de perto esta problemética. Nio
especificamente a questdo do signo icénico, mas a da
percep¢ac enquanto fenémeno de cognicdo, de modo a verificar
se o© produto da percepcdoc em si apresenta um substrato
epistemoldgico. Nesta ordem, cenfrontar-se-~&o 08

questionamentos e paradigmas, formulados hoje, com as

respostas e modelos propostos pelos epistemologistas

modernos. Com a polémica pretende-se extrapolar algumas
reflexbes para o caso especifico da leitura de imagens no

campo educacional.

Para ressituar exatamente esta problematica - da
possibilidade do conhecimento sensivel, importa fazer uma
revisdo dos modelos de analise do fendémeno da percepcio,
elaborados pelas correntes representacionistas em
contraposicdo a concepgdo fenomenolégica. Esquematicamente,
trata-se de percorrer um caminho classico que se inicia com

LEIBNIZ, que apresenta o conhecimento claro e confuse de

conteudo estético (aisthesis - sensivel), um c¢onhecimento
"von unten“, na forma de uma gnosiologia inferior, em
oposicdo a experiéncia percepiiva e a "atitude

desinteressada" dos empiristas LOCKE e SHAFTESRURY. Transitar
pela sintese do criticismo kantiano, que associa de modoe
distinto a percepcio sensivel a percepgdc inteligivel. Até
culminar na fenomenologia de MERLEAU-PONTY (1971 : 9),

afirmando no prefacio da Fenomenologia da percepcdo que;

“a percepgdo ndo é uma ciéncia do mundo, ndoc é mesmo um
ato, uma tomada de posigfo deliberada, é o fundo sobre o
qual todos o0s atos se destacam e ela estd pressuposta

por eles™.
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C contraponto contemporénec dessa discussdoc ficara
por conta das andlises pontuais das formas condicionantes de
fruigdc sensivel, denunciadas pelos frankfurtianos Theodor
ADORNO e Walter BENJAMIN, e pela abordagem da semiologia
critica dos atuais Régis DEBRAY e Paul VIRILIO.

A guisa de atualizacdo, tais consideracgdes remetem a
noves questionamentos. Em conseqiiéncia da invencdc e do
progresso dos velculios de infeormacéo exclusivamente

iconografica, ndo estaria emergindo uma nova forma de

percepcdo, que se organiza a partir dos modos circunstancilais
e mutantes de ser do mundo, da comunicacdc e dos préprios
homens? Nao estaria se desenvolvendo um tipo peculiar de
percepcio que se estrutura dinamicamente na relagdo
estesioldégica homem e mundo, na gqual este se apresenta
cadético e frenético, e aguele, como sujeito de captacgdo,
precisando agenciar novas capacidades de percepgdo para
selecionar e organizar a multiplicidade de dados?

Ampliando a analise e internacionalizando a nogao
fenomenoldégica de mundo, € conveniente lembrar Jue essa
relacdo organica e circunstancial vem sofrendo modificagbes
com o processo de globalizacdo econbmica, com a
intensificacdo das relacdes soclialis em escala mundial
(GIDDENS, 1991 : 69). Nesse processo, © mundo cultural,
politice e cientifico tem presenciado ultimamente inovagdes
nas mudangas de ordem  estrutural - por vezes, a
superestrutura determinando a infra-estrutura, ou o produto
(mercadoria) reagindo sobre o produtor e sobre o consumidor.
Mudancgas tais que, se refletem efeitos na esfera
circunstancial do sujeito, traduzem também alteracdes na sua
atitude cognitiva.

Com base na descricdo dessas condigdes, de certa
forma, verificar-se-a a possibilidade da circulacdo de
mensagens visuais contribuir com a construgdo de um género de
conhecimento. Sera essa construcido resultade de um saber

adguirido por um mecanismo osmético de envolvimento do
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individuo na iconosfera urbana? & possivel um saber
construido na intuigdc direta das imagens, que funcionam
virtualmente como objetos em lugar de referentes reais? Ou
serd o saber decorrente da intensa recepcdo de informacdes
visuais, produzidas e repetidas intmeras vezes pelos meios de
comunicagdo social, repeticdo que se impde a consciéncia, por

exaustdo, como um residuo epistemoldégico?

Finalmente, se as imagens mentais, resultantes da
experiéncia perceptiva do homem contemporédnec, apresentam
conteudo e forma constitutivos de um conhecimento
reconhecidamente valido; se existe alguma analogia na
construgéo de conceltos, derivados simplesmente das
informagdes da esfera da comunicagdc social, com aqueles
resultantes de averiguacdo no campo do ensino, sera preciso
fazer aparecer essa invariante conceitual, de maneira a
legitimar, pedagogicamente, a proposta de leitura de imagens
para fins didéticos.

A conjuntura singular da atualidade dos melos de
comunicag¢do sugere a retomada da discussdo filosdéfica sobre a
relagdo entre as bases empiricas (antropcssocioclégicas -
PARTE I) e as conceituais (eplstemolégicas - PARTE II) da
producgdo de conhecimento, em diregdo & aplicacdo criteriosa

da imagem nc ensino.
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PARTE I

BASES EMPTRICAS DA PERCEPCAO DA IMAGEM

“A imagem fol nosso primeiro meic de
transmissdora Razdo Grafica, mie das
ciéncias e das leis,surgiu lentamen-
te de uma Razdo Icbnica” -~ {DEBRAY).

Em sua Peqguena histdéria da fotografia, BENJAMIN
indaga qual © pior analfabeto do futuro sendoc aquele que nao
souber ler as préprias imagens (1985 : 107). Em trabalho
recente de dissertacdo, este autor também assinalou a
necessidade de uma alfabetizacdo especial com vistas &
leitura de imagem e, de forma preambular, foram apresentados
alguns fundamentos metodolégicos e semiéticos para sua
utilizag¢dc no ensino (ALMEIDA JUNIOR, 1989 : 174). Mas, o que
nem BENJAMIN considerou, nem este autor, embora certamente
pressentissem seu mister, eram as bases empiricas sobre as
quals se assenta a construcdo de um conhecimento proveniente
da percepgéc e da leitura de imagens.

Que garantia cultural tem BENJAMIN quanto a
viabilidade de um saber derivado da leitura de imagens? De

que maneira e com que faculdade formal ou instituinte a
imagemn, para ele a fotografia, esta a servigo do

conhecimento? De nossa parte, gue valor epistemclégico tem a
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proposta, apresentada na dissertacdo, de leitura aberta e
inventariante {2} de qualquer imagem impressa a ser aplicada
em sala de aula?

Na dissertacdo, pensou-se ter resolvido a orientacéac
de metodologia de leitura ac se apontar, na perspectiva
gocioldgica de BAKHTIN e de modo adverso ao estruturalismo de
SAUSSURE, a necessidade de uma leitura da ideologia em e das
imagens, sem perder de vista as motivacdes sociais que as

produziram. Ao enfoque estruturalista escapava a chance de

inserir o signo icénico no “seio da vida social®, reduzindo a
interpretacgo ao conjunto de cdéddigos estruturados em um
sistema fechadeo. Por sua vez, o enfogque sociolégico,
politicamente mais correto, vinculava o fendmeno de producdo
e veiculagéo das imagens & dindmica dos agenciadores sociais.

Contudo, parecia insuficiente conter a leitura dentro
dos limites do sociolégico, resumindo-a & denidncia no dominio
da ideclogia. O exercicio da c¢ritica, condizente com a
leitura ideolégica, consistia em descodificar, isto &, em
desmontar o co6digo de formatacdc da imagem, revelando seus
indices sociais, em lugar de simplesmente decodificar a
mensagem transmitida. Com isso, desnudavam-se os interesses
de classe dos grupos produtores de imagens - o que certamente
tem validade metodoldgica como primeira etapa em direcdo a
agquisic¢do critica de conhecimento; mas restava guase nada

como substrato cognitive derivade delas.

(2) Observou—-se na dissertagdc gue a imagem, devido ao seu
carater polissémico, resultado da reflexdo e refracdo ( BAKHTIN,
1988 : 32) dos sentidos socials gue exibe, além de ser vista,
pode ser lida comc um texto. A leitura Inventariante, ao nivel do
metalinglistico, corresponde & varredura dos olhos-consciéneia do
leitor pela dimensdoc intra-icénica da imagem, a fim de descrever
seus elementos e aspectos visiveis. Na leitura aberta, por sua
vez, os olhos-consciéncia penetram no "conteudo exterior" da
imagem, revelando de maneira perscrutdria e interpretativa os
indices sociais de valor do contexto no qual se origina. Embora

distintas, as leituras sdo concomitantes (ALMEIDA JUNIOR, 19889
167-174) .
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Os pressupostos epistémicos da leitura, que
validariam uma forma estivel de conhecimento, naoc foram
investigados devido a limitacdes inerentes & monografia e a
opgao adotada de approach metodolégico. Dessa forma, as
questbes de fundo, citadas anteriormente, carecem ainda de
uma resposta. Elas remetem a discussdc aos fundamentos
empiricos e gnosiolégicos de um conhecimento resultante da
leitura de imagem, que eventualmente se pretenda utilizar no
ensine.

A razdo precisa de que tals questdes comecam hoje a
preocupar ndo apenas o empenho deste autor, mas a atengfo de
um grupc sempre crescente de analistas, se deve ao fato gue
estd & vista de todos: cada vez mais a existéncia cultural do
homem contemporaneo situa-se no plano da comunicacgdc visual
por imagens. Psicdlogos, antropdlogos, epistemologistas e
educaderes sdo undnimes em afirmar que a maloria absoluta das
informacgdes gue 0 homem  moderno recebe, direta ou
indiretamente, lhe vem pelas imagens.

"O homem de hoje é um ser predominantemente visual",
observa Alfredo BOSI (1993 : 65). S& esta observacgio
justificaria uma andlise psicossocioldgica a fim de descrever
o perfil cognoscente do homem contemporidneo. Mas o0 gue se
pretende com esta pesquisa filosdfica é verificar as relacdes
entre a imagem e ¢ conhecimento, ou seja, entre o fendmeno da
percepgdo e o processe de conhecimento, intermediados por
esse novo fator condicionante/constituinte - a imagem.

Como o campo da pesquisa é abrangente e de certo modo
esquivo: de que imagem se trata: concreta ou abstrata? de que
natureza: sensivel ou mental? transmitida por gual veiculo?
com gue funges? revelando que conteudo? para gque tipo de
sujeiteo?; o autor ¢é persuadido, nesta primeira parte, a
adotar, metodologicamente, um tratamento transdisciplinar com

enfase no aspecto antropossociolégico da percepcdc da imagem.
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CAPITULO 1 ~ IMAGEM ARTEFACTUM E IMAGEM INTRAMENTAL

“As imagens, que sdoc forcas psiquicas, sdo
mais fortes que as idélas, mais fortes que
as experiénclas reais™ - (BACHELARD).

A fim de esclarecer quais tipos de imagem s&o objeto
desta investigacdo e quals o¢s contornos da pesquisa, é
necessaric, inicialmente, tecer alguns comentarios e
classificacdes.

Em primeirc lugar, tratar-se-a de imagens produzidas
materialmente pela atividade humana, manual ou mecanicamente,
e propagadas pelos diversos veiculos de informacdo impressa,
audiovisual ou eletrénica. Também serdc abordadas as imagens
mentais, na forma de Interiocrizagdes de imagens—coisas
percebidas na experiéncia cotidiana e sediadas no imaginario
do sujeito perceptor. Ndo se incluem as imagens oniricas,
coincidentes com sonhos ou fantasias, nem as imagens fisicas,
como reflexos especulares, derivadas dos fendmenos odpticos
naturais.

Em busca de uma delimitac#do conceitual mais objetiva
do campo de pesquisa, estima-se em trés os possiveis
contextos de presentificac&c da imagem em manifestagtes
socials.

Segunde a Teoria da Comunicagdo, ¢ homrem, enquanto
res cogitans, ocupa um dos termos das seguintes estruturas
relacionais: a comunicacional, a Informativa e/ou a de
conhecimento (PASQUALIL, 1973a : 20).

A estrutura comunicacional ou dialdgica diz respeito

a4 categoria privativa dos relacionamentos livres dque se

realizam na esfera do inter-humano, na gual no mihimo dois
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sujeitos, duas consciéncias interlocutoras encontram-se para
intercémbio de mensagens de mesmo nivel cultural, com
pessibilidade de interacgdo e reciprocidade.

A relag8o de tipo Informativo refere-se 4&as formas
assimétricas de relacionamento unilateral entre sujeitos -
geralmente um sendo o autor da informagio e outro o
receptor/fruidoxr; suieitos que perdem momentianea ou
continuamente a autenticidade subjetiva do esguema
comunicacional, substituindo o didlogo pela alocucgdc ou pela
transmissdo/captacidc de dados. Trata-se de uma relagdo de
contrarios em que uma das partes pode negar a outra, ou até a
si mesma, no  processo objetivado de interacgdo. Uma
caracteristica gque diferencia o relacionamento informativeo do
comunicacional é seu baixo coeficiente de comunicabilidade,
isto &, de intersubjetividade.

Por fim, a relacgd3o de conhecimento, grosso modo,
retrata a existéncia de um sujeito cognoscente, pensante, dque
se encontra diante de um objeto - coisa, eventc ou pessoa -
passivel de ser conhecido. O produto dessa relagdo procedual,
que vai da esfera opinativa & filoséfica, da cientifica a
poética, constitui um item de saber que pode ser colocade em

circulacdo pelas formas relacionais dialdgica cu Informativa.

No gue diz respeito ao uso de imagens concretas nas
trés formas de relacionamento supracitadas depreende-se que:

a) a imagem ndo pode freglientar nenhum dos pélos do
relacionamento comunicacional pela prépria impossibilidade

de, enquanto entidade material, ser dialdgica (3);

(3) A classificacdc de PASQUALI, a principio, exclul a imagem do
relacionamento comunicacional por ser dotada de uma
materialidade intrinseca. Apesar disso, no ambito das artes
pictéricas: pintura, fotografia, cinema, histéria em quadrinhos;
existe a possibilidade de perscnalizar a imagem como signo
elogliente do artista-autor, cuja funcgdo, enguantc obra de arte,
seria dialogar com seus fruidores. Fica em aberto essa
possibilidade de tratamento que ndo se pretende desenvolver aguil.
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b} a imagem é componente alicércice no relacionamento
de tipo informativo, sobretudo c¢omo recurso basico da
“industria da informacdo™ (4), no 4ambite de uma cultura
transnacional {(MATTELART, 1987 : 189},

Os modelos dindmicos de informacdo visual, informacéo
entendida aqui no sentido aristotélico de conformacio ou
imposigdo de formas, “tém uma poténcia estruturadora de um
novo tipo, que atua por vias insdélitas sobre a personalidade
dos que a recebem™ (COHEN-SEAT & FOUGEYROLLAS, 1978 358y .

A informacdo surge Como causa final de um

relacionamento de tipo informativo, a partir de um dado de
conteudo derivado do relacionamento dialdgico, de modo a
expandir esse didlogo na relacdo social mais ampla. Aocs
poucos, entretanto, a informacdc vaili perdendsc seu substrato
funcional de integracdo do grupo de locutores e vai ganhando
autoncomia de produto de mercado, & disposicdo de um publico
receptor/consumidor cada vez mals crescente. Por issc, nem
toda informagdoc hoje pode ser considerada sinénimo de item de
conhecimento, nem confunde-se com idéia. S3c estas, observa

ROSZAK (1988 : 163), que geram informacdes e ndo o contrario.

(4) Prefere-se o termo indistria da informacdo ac trindmio
"industria cultural, do conhecimento ou da consciéncia™. O termo
frankfurtiane industria cultural, de caréter ideolégico datado,
caracteriza o estilo de producdc global de cultura, como
mercadoria, com um conseqliente empobrecimento, incapaz, portanto,
de reconhecer algum valor cognitivo no derivativo estandardizado
- a cultura de massa (ADORNC, 1994 : 92). Rejeita-se o termo
guarda-chuva Iindidstria do conhecimente, criado pelo economista
Fritz MACHLUP, pela &bvia conotacldo pragmatica e econdmica de
tentar aproximar os processos cognitivos das maguinas produtoras
de saber (MATTELART, 1987 : 68). Também descarta-se a expressao
indistria da consciéncia pela gual Hans Magnus ENZENSBERGER (1979
: 49) denuncia a faléncia da consciéneia, com o advento das
"novas tecnologias de difusdo, pela incapacidade de utilizar as
midias eletrénicas & seu enclausuramento na Galaéaxia de
Gutenberg™. 0 termo indistria da Informacdo, criado pelos
economistas de Stanford, “abarca tanto a informacdo de base
financeira, comercial, cientifica, técnica, como a informacio
dita cultural (filmes, livros, jornais, correspondéncias, obras
de arte), além do conjunto de conhecimentos técnicos, culturais e
administratives do saveir-faire™. A vantagem desta Gltima
denominacdo estd em enfatizar menos a atividade industrial da
sociedade de que circunscrever uma sociedade informacional
emergente, cuja din&mica se baseia essencialmente na producdc e
circulacdo de informacdes como itens de saber.
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Por seu ladeo, o conhecimento é criagdo/construcdo de
mentes individuais, mesmo em trabalho coletivo, e tem muito a
ver com qualidade de pensamento, criatividade, senso critico
e profundidade teérica. Varios géneros podem ser admitidos,
mas nenhum actmulo suficiente de informacdes é capaz de
resultar um tipo sélido de conhecimento. A informagdc tem
valor cultural, portanto, potencialmente cognitive, enquanto
dado elementar que participa de um processamento mental mais
amploc.

Un mesmo destino coloca a imagem ac lado da

informacédo. Feito moeda cultural no intercambic social ou
aproximando~se dos processos educatives, a imagem pode ser
abertura para varios tipos de conhecimento, enguanto desperta
no sujeito perceptor a curiosidade, o desejo de conhecer e

entender o gque vé.

c) no relacionamento de conhecimento, a imagem pode
ser um elemento compésito, que serve a varios fins, como
fator contributivo na formacdo de um género especifico de
conhecimento. Segundo Susanne LANGER (1971 47), as imagens
visuals sdo “meros produtos autcmaticos da estimulacao
senséria™ que adentram o cérebro do homem em resposta a essas
estimulagdes e impressdes estéticas e que, mais do que
qualquer ocutra coisa que ele conhece, “tém propensido a se
tornarem  simbolos, tém diversos atributos gue atuam
conjuntamente para as ‘tornar simb6élicas™. A questdo da
vinculag@o sujeito/realidade, via imagem, constitui o foco
filosdfico do problema mais especifico da determinacao

{génese) do pensamento imagético, a ser aprofundado

posteriormente,

Fixados tais contextos, pode-se definir imagem Como
qualquer representacdo 'figurativa de algo - coisa, animal,
pessoa, fenfmenc, fato ~ existente ou nio, gue tem uma funcgdo
signica em processos gerais de comunicagdo, principalmente

naqueles de estrutura informativa ou de conhecimento.
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O algo que de algum modo serve de modelc ou sugestio
para a representagdo é denominado objeto referencial ou
simplesmente referente. Entre a representacgde, tecnicamente
obtida, e o objeto referencial existe uma relacdo incompleta
de analogia ou de verossimilhanga. Sem ter a pretensdoc de ser
copia perfeita, a imagem traduz tracos elementares e
estruturais do objeto, imitando-o através de processos de
transcodificacédo. Por essa razao, possibilita sua
identificacdo pelos olhos e pela consciéncia do sujeito

perceptor,

Charles PEIRCE (apud ECC, 1980 : 172) apresenta a
imagem como um signo icénice, visto que “pode representar o
seu objeto por via de similaridade™. Segundo Umberto ECO
(188G : 173), a nocdo de similaridade (5) é mais precisa do
que & de analogiz ou a de semelhanca, pecis se baseia en
outras motivacdes, n&c totalmente arbitrdrias, “que tornam
pertinentes certos aspectos, relegando cutros a
irrelevancia™. Roland BARTHES (1982 306) também né&o
considera a imagem uma codpia, mas, sim, re-criacgdo da
realidade, mesmo no caso de uma fiel reproducéo fotografica.
Embora esteja associada por cbédigos de analogia ao objeto que
representa, a imagem dele se distingue enquanto informa
acerca de um referente ontologicamente distinto.

Na defini¢do de GUTIERREZ PEREZ (1978 : 17), a imagem
& um objeto fisico e material, com que ©s homens se servem
nos processos informativos “para representar seres de uma

maneira concreta, particular e sensivel®™.

(5) Para Eco é tarefa urgente atacar a nogiao de que a natureza do
signo icénico é meramente analégica ou, em outras palavras, de
que a relagdo entre significante e significade na imagem &
metivada {natural) a priori, em lugar de arbitraria
(convencional). O autor insiste na idéia de gque & similitude é&,
na maioria das vezes, uma questdo cultural que liga ndo a imagem

com  seu objeto, sendo a imagem com um contetdo previamente
culturalizado.
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"A imagem & uma “linguagem que tem existido desde as
mais remotas épocas pré-histéricas (...})e tem sido
sempre um poderoso meio de comunicacdo entre os homens,

ndo importande sua raga, credo ou lingua™ (1978 : 17-8).

GUTIERREZ PEREZ, nesta definicdo, acentua dois
aspectos funcionais do artefactum imagem: o ser linguagem,
podendo estruturar pensamentos, e o ser meio comunicante,
veiculo de interagdo. Além disso, reafirma a importancia da
imagem na histéria humana e sua forga enquanto linguagem
universal.

De outro lado, inserindo as imagens na coletdnea dos
gadgets modernos, Abraham MOLES (1974 : 14) chama a atencio

para a cultura mosaica, caracteristica da sociedade atual:

"definida pelo ambiente artificial que o homem cria para
$i préprio, o gque cada vez mails significa, muito mais
que museus, guadros ou bibliotecas, ¢ universo pesscal
da concha de objetos, ou servigos de gue © homem se
rodeia e o universo de imagens, das férmulas, dos
slogans e dos mitos, que ele encontra na wvida social,

girando o botdo da televisdo, ou vagando pelas ruas”.

Nessa mesma perspectiva de consumo, em uma de suas
ultimas obras sobre fotografia, a Cémara Clara, BARTHES (1984
174) compara as sociedades antigas as sociedades ditas
avancadas de hoje, para concluir que estas conscmem imagens
em lugar de crengas, feito aguelas do passado.
No sentido construtivo e instrumental gque lhe da
Pierre LEVY (1993 : 125}, a imagem & um artefato de
simulagdo, que tem valor epistémico no relacionamento de
conhecimento, quando imerso no contexto mais amplc e
relativista do relacionamentoc de tipo informative. Dentro
desse dominio empirico, a imagem “representa®, no sentido

semdntico forte, a “realidade™, sem contudeo confundir-se com

ela; trata-se apenas de um modelo operacional “construido
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para determinado uso de determinado sujeito em um momento
dado™.

No campo da informética, Paul VIRILIO (1993a : 83)
apresenta a imagem sintética, em substituicido & imagem

analdgica, que assim define:

"A imagem sintética é uma concepcdo puramente tebrica e
quantitativa que encontra uma aparente confirmacao
pratica nec surgimento e no desaparecimento de formas
imagens compestas por pontos sem dimensio e instantes
sem duragdo, controlados digitalmente por algoritmos de

uma linguagem codificada™.

No plano material, portanto, a imagem & uma espécie
de sintese visual, porque apresenta de modo visivel,
resumidamente, um fragmento figurativo do munde, recortado a
partir de uma visdoc sintética, derivada de um ponto de vista,
de uma perspectiva idiossincratica, que propde e revela uma
escolha de quem & cria ou produz. A imagem concreta, sob
‘qualquer condicao gque se apresente - desenho, pintura, foto,
caricatura, grafismo, filme, estdtica ou em movimento -~
enfim, fendmenc fisico de estimulacido dos sentidos, constitui
um ingrediente externo do universo da comunicacio social,
materializado em forma real ou virtual, através de impulsos
eletromagnéticos ou bites de computador, apresentando-se como
instrumento possivel de ser controlado tecnicamente. Por seu
carater técnico, a imagem é capaz de ser projetada a grandes
disténcias pelos meios de telecomunicacéo, integrando pessoas
e culturas.

Nos processos de relacionamento de tipo informativo
ou de conhecimento, a imagem aparece como objeto de
experiéncia perceptiva do homem. Enguanto fenémeno
pertencente a esfera da sensibilidade, impressiona os obrgaos
dos sentidos, estimulando principalmente o aparelho dptico do
sujeito percipiente. Al, através de um mecanismo ainda por

descrever, é possivel "conceber uma continuidade de
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sensitividade fisica e de impressdo sentida, acdo fisica e
mentagédc™, conforme afirma Susanne LANGER (1971 : 13), entre
as dimensges sensivel e inteligivel do processo de cognicéo
humana. Assim, o fendémeno da percepgac de imagem transfere-se
da dimensdo sensivel da materialidade, para existir sob outra
ordem “n&c fisica“, no interior Supra-sensivel da mente,
feito signo icénice a circular pela consciénecia, segundo
alguma espécie de res cogitans.

Em decorréncia desse processo de percepgdo, a imagem

intramental representa, de modo parcial, mas com forca

analdégica, o fragmente de mundo ao qual se refere,
constituindo-se, neste caso, uma fonte instituinte de
maltiplos significados, passiveis de consolidar um género de
conhecimento.

Paul VIRILIO (1993b : 128), comparando a imagem
virtual, mental e instrumental, destaca o fendmeno da
persisténcia retiniana, que permitiu a descoberta e o
progresso da cinematografia, como uma prova indubitavel de
que a imagem, percebida sob determinados limites temporais e
neurolégicos, existe, numa fracdc de segundo, dentro da mente
humana.

Pesquisas recentes no campo da neurologia oéptica tém
demonstrado que a persisténcia visual nao e conseqiiéncia
apenas de uma sensibilizagdo da retina no fundo do olho, como
se acreditava até bem pouco tempc, mas também, e sobretudo,
um complexc de transferéncias eletrogquimicas do sistema
nervosc de gravagdo das percepcdes oculares as células
neurconais gue promovem sinapses em regides especificas do
cérebro. H&, inclusive, pesquisadores que defendem uma teoria
de que o cérebro vem a ser unm apéndice do olho humano,
moldade em milhSes de anos na evolucdc da espécie. Esse
fendmeno da persisténcia visual, ao mesmo tempo que tem acgio
funtiva na composicdc de um saber sensivel, age também na
memorizacido derivada da percepgac direta do mundo, permitindo

& um sujeitc evocar, isto &, rever uma imagem anterior,
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simplesmente fechando os olhos e chamando~a virtualmente a
lembranca.

A rigor, n&o se deveria designar imagem o efeito
psiquice derivado da percepgédo visual de um sujeito, do mesmo
mode que se designa imagem o© artefato cultural vwvisto ou
produzido concretamente por esse mesmo sujeito. O efeito
psiquico, o fato interior, o estado de consciéncia nio ¢ uma
colsa. Mas também ndc & uma iluséo, um fantasma, sem

existéncia real. Ao contrario, a informacio aferente, que

Ocorre em uma regido localizada do cérebro, tem sua cota de
objetividade, pois & resultado de um fendmeno neurolédgico
complexo que envolve um conjunto de ocutros fendmenos parciais
de natureza optica, quimica e elétrica, todos, hoje,
quantificaveis cientificamente.

A esse respeito, Jacques AUMONT (1993 : 22) comenta,

em tom de adverténcia:

"Se o oclho se assemelha até certo ponto a uma maquina
fotografica, se a retina é comparavel a uma espécie de
chapa sensivel, o essencial da percep¢doe visual realiza~-
se depois, através de um processo de tratamento da
informagdo que, como todos os processces cerebrais, esta
mais préximo de modelos informaticos ou cibernéticos do
que de modelos mecanicos ou Opticos (mais préximo néo
querende evidentemente dizer que esses modelos sejam

necessariamente adequados)™.

Nessa ordem de raciocinio, o artefato imagem e a
imagem intramental - esta decorrente, sob alguma espécie, da
percepcao visual daquela - apresentam em comum, além de uma
natureza elementar que pode ser definida em graus de
objetividade (mais ou menos concreta), também uma propriedade
funcional - e esta propriedade & mais importante - de
inscrever significacSes na consciéncia do sujeito ou no seu
ambiente cultural.

A descarga eletro-quimica associada a visdo, que

produz fisicamente um turbilhdo de sinapses no cérebro, & um
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indicador neurolégico de gque algo estd ocorrende ao nivel da
consciéncia (provavelmente ‘*também do inconsciente}: um
lampejo, uma cintilacdc, uma “cristalizacdo momentinea do ser
colorido ou da vigibilidade™, como descreve MERLEAU-PONTY
(1992 ¢ 129); algo memorizavel ou efémero gue pode ser

denominado, e aqui se fara, de imagem intramental.
Reégis DEBRAY (1994 : 112) anota isto:

"0 segredc da forca das imagens é, sem duvida, a forca
do inconsciente em nés (que é mais desestruturante COmo
uma  imagem do que estruturado como uma Llinguagem) .
Interiorizamos as imagens-coisas e exteriorizamos as
imagens mentais de tal modo que imagens e imaginadrio se

induzem reciprocamente™,

Obviamente, o impulso elétrico e o signo abstrato
correspondente sdo de naturezas diferentes. O impulse pode
ser quantificado e localizado em regides cerebrais, enquanto
que o insight, no sentido literal de ver-dentro, parece
navegar por toda a mente e até pelo corpo, em algumas
situagdes de vibracio emocional, sem poder ser localizado ou
parado como uma figura impressa.

Por esse motivo, no que se refere a visibilidade no
aconchego da mente, Susanne LANGER (1989 : 137 - 47) especula
que a imagem pode surgir como lembranca (memdbéria curta),
alucinacéo, sonho (fantasmal, ou mesmo em  pensamento
figurativo, na forma de metdfora imagética, como se veri
adiante.

Desse modo, saindo da microanalise em direcdo a
analise antropossocial, ou seja, ultrapassando a esfera
fisica da wvisualidade da imagem em direcido & sua
visibilidade, enquanto informagdo cultural recebida por um
cidaddc, interessa compreender o0s componentes significativos
dessa representacio.

Afinal, a visibilidade de uma imagem £ tanto mais

ampla e significativa que sua visualidade. A visdo prescreve
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um  campo visual para o sujeito, enquante que a percepgao
define a intencicnalidade e a finalidade da visdo. "0 olhar
perceptive ¢é a dimensdc propriamente humana da visao®
(AUMONT, 1993 : 59).

Por outro lado, do ponto de vista semidético, a imagem
concreta geralmente nasce indicial, apontando, de forma
analdgica, wuma face ou um aspecto da realidade. Ainda
enguanto Iindice, pode guardar alguns tracos estruturais e
materiais do mundo referencial que representa. Acs pouces, na

atualizagdo de sua forma figurativa nos contextos sociais, ao

adquirir um vwvalor de troca nc relacionamento de tipo
informativo, a imagem cristaliza-se culturalmente como signo
simbdélico.

A produgdc da imagem-coisa sempre esteve ligada a
necessidade de uma técnica como extensdo das mdos e do
espirito humano para operar sobre o mundo que se pretenrndia
representar. Essas técnicas primdrias comportavam-se, na sua
origem, como prolongamentos imediatos do corpoe do  homem,
auxiliares de sua intervencdo pratica e direta no mundo, nos
modos individuais de expressdo pela imagem. Com © pProgresso
de tecnologias mediadoras, as técnicas primitivas foram-se
desprendendo do corpo imediato e se distanciando também do
espirito criativo do homem. Hoje, sdo encaradas mais como
engrenagens instrumentais nos complexos mecanismos de
comunicagdo social. Nessa perspectiva, admite-se que toda
especle de imagem tem uma histéria ligada & sua producgdo e a
sua génese social; histéria que, se examinada, revela uma

eticidade da imagem.

Do ponto de vista antropolégice ainda, o signo
icbnico expressa a possibilidade de reduzir a percepgdo de um
sujeito a uma forma grafica convencional e, nesse processo de
redugac, que envolve a selecdo de tragos pertinentes sobre
tragos nao pertinentes, é que se encontra o cardter cultural

¢ ldeolégico da imagem (LOPES-BARALT, 1988 : 38).
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E importante ainda ressaltar o caréater ideolégico da
imagem, embora nio se pretenda empreender uma andlise nessa
perspectiva. A partir dos critérios adotados na seletividade
do que é pertinente no recorte do real para a feitura da
imagem, pelo trac¢o de procedéncia do tecide social e pelo
carater de propositividade, de um fim para este mesmo social,
a imagem, sobretudo a imagem-simbolo, ¢ da ordem da
ideologia, como todo signo mental que reflete e refrata
ideologicamente a realidade que reproduz (BAKHTIN, 1988 :
31} .

De outro modo, na perspectiva epistemolégica que mais
interessa nesta pesquisa, a imagem equivale a uma sintese
visual derivativa/propositiva da realidade, uma espécie de
asserc¢do  figurativa cuijo substrato polissémico revela
sentidos a consciéncia do suieito perceptor, possibilitando a
construc¢do de um género peculiar de conhecimento.

Deste ponto de wvista, a imagem é portadora de uma
forga  inerente, asscciada aos proprios  mecanismos  de
significagdo, ou seija, dependente, ao mesmo tempo, da rigqueza
de seu conteido ~ ao nivel do significado -~ e da sua
equivaléncia entre realidade e representagido, entre referente
e forma - ao nivel do significante figurativo.

De modo a revelar esse processo de significacao é
necessario servir a pesguisa com modelos explicativos que
impiicam a insercdo da imagem em uma conijuntura mais ampla,
considerando-a termo ou elo complementar de um complexo
encadeamento informativo: agentes criadores, Orgdos
editoriais de producdo, redes de telecomunicacao e
receptores, individuais ou em grupos privados, ou ainda como
multiddo de individuos. Teodavia, mesmo vinculando esta
pesquisa ao ambito inevitavelmente social da cultura de
massa, ndo se pretende encontrar elementos ideoldgicos no

interior da imagem, como J4 realizado na dissertacio. O

componente idecldégico continua manifesto em imagem, como em
qualquer mercadoria produzida socialmente, somente gque nio se

reduz de modo exclusivo ao seu contende semadntico. Interessa



27

aqui analisar a imagem da midia enquanto um pdlo, da relacgdo
processual de conhecimento, que pode se transformar em item
de saber. Interessa tratar, na relagdo informativa, da imagem
vista como uma representacdc em si mesma do real e nic como
alucinacde do real ou simulacro.

Agsim, do ponto de wvista antropoldégico e social, a
imagem pode ser considerada sob estes predicativos: é social,
pois emerge do intercambio de pessoas ou grupos nos contextos

sociais de comunicacdo, principalmente nos relacionamentos de

tipo informativeo; consiste em um artefato técnico, por ser
produto de interveng¢ido humana desenvolvido manual ou
mecanicamente, que se materializa como instrumento pratico em
processos tecncolégicos de informagdc visual; sugere uma
natureza ideoldgica, em razdc de seu material semidtico estar
condicicnado aos processcs de producgdo, cujo monopdlio atende
a&os interesses dos grupos detentores; constitui um item de
saber, com valor epistémico, capaz de configurar um género de
conrthecimento.

Portanto, o mode com que a imagem devera atuar, feito
um  agente especifico no processo de conhecimento, vai
depender da contundéncia da sua significagéo e do grau de
complexidade que apresente, come mediadora soeial, nos
encadeamentos informativos presentes na cultura de massa.
Exatamente para gue essa mediacio e, conseqientemente, sua
influéncia no processc cognitivo nio escapem do foco da
investigagdo é que se optou iniciar a pesquisa sob a o&ptica

de uma grande angular, através de um enfoque socilolégico.
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CAPITULO 2 - O FENOMENO DA ICONIZACAO

"A equacdo da era visual: visivel =
real = verdadeiro™. (Régis DEBRRAY)

Na evolucdo do homo sapiens, sempre houve um contexto
sociologicamente favoravel no qual se pode falar de variagdes
adaptativas de sua percepgdo. Nas ultimas décadas,
entretanto, a exposicdo do homem aos veiculos audiovisuais de
informagdo tem induzido, de modo nem sempre gradual,
transformagées no seu aparelho sensério, ante a assisténcia -
expectacdc ~ de uma multiplicidade de estimulos perceptivos.
Néo apenas a estimulag8o visual cobjetivamente se tornocu mais
intensa, cone também recrudesceram as informacdes recebidas
pela visdo em novas linguagens icénicas e ndo somente na
forma lingliistica tradicional.

Paradoxalmente, junto & marcha de saturacgdo sensitiva
da visdo, ao invés de ocorrer uma atrofia dessa capacidade,
como mecanisme de defesa ou em sinal de resguardo do sujeito
perceptor, nota-se um aumento da predisposicdo receptiva a
dados novos. A essa espécie de apetite visual j& se referia
ARISTOTELES (1973 : 211), lembrando que:

“sendc por interesse, curiosidade ou necessidade, ao
encs por prazer(...), a vista & ¢ que nos faz conhecer

as coisas e descobrir mais diferencas®™.

Constata-se hoie, no sujelto perceptor, um
crescimento na voracidade por imagens, levande a inddstria

informacional a dinamizar seu fluxo e a renovar rapldamente
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seu repertdrio, fechando um inguietante circule vicioso de
oferta e consumo: guanto mais o sujeito Iingere imagens da
cultura de massa, mals imagens se fazem necessarias e sao
veiculadas para atender seu apetite sem limites. ADORNO
aponta, como Unica novidade no terrenco da cultura de massa, o
“primado imediato e confesso do efeito" (1978a : 288);
imagens estereotipadas, produzidas em quantidade assustadora
@ em prazo bem curto, para satisfazer e “capturar a
coensciénecia do publico por todos os lados™ (1878b 353).

A natureza social desse fato remete a pesquisa a um

olhar sociolégico sobre o fenémeno da produgdo de imagens.
Tal perspectiva mostra que a produgao e veiculacgdc massivas
de 1lmagens & efetivamente um acontecimento recente na
histéria humana, cujos efeitos impactantes 14 se pode
entrever, mas cujo alcance permanece longe de uma segura
compreensioc.

O advento proliferativo de imagens no mundo ocidental
@ um fenbmeno visivo gque vem transformando a sociedade,
culturalmente centralizada na escrita e na difusdo do livro -
se € que se pode definir para alguma civilizacgdo a existéncia
de uma cultura livresca no passado - em uma sociedade cuja

cultura vem sendo matrizada pelo signo icénico.
O esteta francés René HUYGHE (1986 : 9) garante:

“14 ndo somos homens de pensamento, homens cuja vida
interior se alimenta nos textos™, pois, "os choques
sensoriais conduzem-nos e dominam-nos; a vida moderna

assalta-nos pelos sentidos, pelos olheos, pelos ouvidos™.

Enquanto “cidadéos do  mundo", of] homens sdo
solicitados a se engajar de modo diferente nas dimensbes de
espagco e tempo. Dimensées que agora passam & ter semdnticas
inéditas, condiciocnadas pelo ritmo acelerado da veiculacdo de
informacdes iconograficas.

Antes de se concentrar o oclhar na presenca da imagem

na histéria, vale contrapor a declaracio de HUYGHE a de
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BARTHES que assevera no artigo Rhetorique de 1’image na
revista Communications que ”somos todavia, e mais que nunca,
uma civilizacdo da escrita™ (1964 : 50).

A designacgdo civilizacdo da imagem, para caracterizar
a contemporaneidade, talvez seja justa, mas incompleta, por
duas razbdes. Primeiramente, a existéncia de texto
lingtistico, quase sempre acompanhandc a mensagem icdnica,
real¢a a leitura dos seus significados, visto que, do

contrario, seriam ambiguos e confusos. A imagem, sendo

polissémica, se for apresentada isolada textualmente, como
linguagem tunica, corre o risco de ser interpretada de modo
equivoco. Para reduzir a potencialidade significativa da
imagem e “combater o terror dos signos incertos“, alerta
BARTHES, n8o se pode dispensar o componente lingliistico que
"ancrage"™ (6} a corrente de significados e orienta os coédigos
de leitura. Em sequndo lugar, mesmo considerando todo avango
tecnolégico acumulado pela humanidade nos Gltimos anos, ainda
nao  surgiu invengdo taoc eficiente para a transmissdo da
cultura como a escrita, esse maravilhoso instrumento -
"tracos de mosca schbre o papel™ - que dispde o sujeito para
exceder-se e a prépria linguagem, como escreve MERLEAU-PONTY
(1874 . 22).

Portanto, é consignavel na sociedade contemporanea
que nao existe 4area alguma de conhecimento sélido cuja
produgdc e aprendizagem independam de livros ou possam
recusar seu uso lmprescindivel. Do mesmo modo, pode-se
assegurar que dificilmente algum agenciador cultural moderno
escapa do uso do artefato imagem come dado informative ou

item de saber, na formulacdo de suas peliticas culturais.

{6) A mensagem visual, sempre polissémica, tem seus significantes
comunicando, segundo a expressic de BARTHES, uma “corrente
flutuante™ de significados, dentre os quais um sujeito perceptor
pode selecionar alguns e ignorar outros. A funcdoc de ancrage do
texto linglistico busca evitar os perigos interpretativos da
ambigiiidade intrinseca da imagern, obrigando o
receptor/leitor/espectador a  concentrar-se em um sentido
previamente escolhido pelo auter da mensager;.
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Mesmo reconhecendo-se a interdependéncia das duas
formas de linguagem - escrita e icénica, o pancrama atual e
suficientemente amplc da producdo de imagens é objeto de
investigacgdc metdédica de varios pesquisadores. Autores ha gue
procuram abordar o fendmeno de um ponto de vista macro e que
tentam protagonizd-lo como sendc um evento incisivo da
histéria ocidental.

Em sua obra O poder da imagem, René HUYGHE (1986

10} é categbrico:

"Lucien Febvre chamou aos tempos modernos, saidos da
Renascenga, Civilizacio do Livro; mas esta denominacio
esta ultrapassada e, a partir do século XX, parece
necessaric substitui-la pela que eu propus: Civilizagdo

da Imagem"“.

JEAN WAHL (Apud PASQUALI, 1973a : 19) enprega o termo
iconosfera para assinalar a presenga ubigqua da imagem no
horizonte do homem contemporinec. Mais recentemente, SERGE
DANEY (Apud DEBRAY, 1994 : 206) propde o© termo videosfera
para caracterizar a era do computador, do performatico, da
eletrificacdo, enfim, do mundo predominantemente audiovisual
dos homens contemporanecs.

De outro modo, associando as formas de fabrico de
imagem um tipo de légica inerente a cada uma, Paul VIRILIO
(Apud PARENTE, 1993 : 131) dencmina este final de século,
correspondente & formatagio da imagem virtual, como sendc ”“a
era da ldgica paradoxal da imagem™, que se iniciara com a
invengdo da videografia, da holografia e da infografia.

As duas outras épocas da classificacio histérica de
VIRILIO s&c: a era da légica formal correspondente & imagem
de instrumentacidoc - pintura, gravura e arquitetura - gque
Cermina no sécule XVIII; e a era da loégica dialética,
correspondente 4 imagem mental da fotografia e do cinema,

durante o século XIX,.
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Todos esses neologismos s&c exemplos de epitetos
inventados com o intuito de traduzir a onipresenga da imagem
no horizonte cultural da sociledade contemporénea, através do
fenbmeno de iconizacdo, isto e, da intensificacdo da
comunicagdo técnica por meio de signos icénicos.

De maneira genérica, a iconizacdo define
principalmente um fato social, determinado pelo crescente
emprege de meics de informacdo audiovisuais, com  uso

intensivo de linguagens iconograficas. O fendmeno concorre

com o aparecimento de uma forma de cultura industrializada -
a cultura de massa - produzida nos paises capitalistas, a
partir da segunda metade do sécule XX (ADORNQO, 1978a : 288;
ADORNO : 1978b : 346; MORIN, 1986a : 62; COSTA LIMA, 1982
64y .

Esse factum, contudce, nido deve ser compreendido
simplesmente como um 6ébvio e imanente elo do Progresso
tecnologico., Enquanto fenémeno antropossociolédgico, a
iconizagdo indica, subjacentemente & espiral da tecnologia, a
continuidade de um contexto de predispesicdo do homem, e,
conseqllentemente das populagdes, aoc culto da imagem - 4
iconofilia, no sentido de que "a propria presenca dessas
imagens tem mais importdncia do que o fato de serem vistas“
(BENJAMIN, 1980 : 12). Esse fendmeno revela alinda, em estado
latente, desde os primérdios da civilizagldo, a existéncia de
uma cultura da imagem, incrementada, hoje, por obra de
agentes e fatores socilais determinantes.

A observacdo das formas sociais de comunicacido dos
séculos civilizatérios, revela um crescimento gradative na
producido dos estimulos visuais, dande um salto maior neste
século, com as manifestagdes recentes da cultura de massa.
Esse incremento tem acarretadoc mudangas no modo do  homem
interagir com a realidade e no modo de inter-relaciocnar-se
com outros homens. Dos desenhos rupestres da antiglidade pré-
histérica, passando pelas pinturas sacras e vitrais da 1idade
média, as fotografias, filmes e publicidades ao ar livre de

hoje, encontra-se um numero infindavel e sempre renovavel de
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mensagens iconograficas a se interpor, via veiculos
audiovisuais, en qualquer territérioc urbanizado e no centro
da rotina diaria das pessoas, a fim de “chocar e dirigir a
atengdo™ ( HUYGHE, 1986 : 9),

Com excegdo de certas cidades do Criente, - por
exemplo, Fatehpur Sikri (7) na India (CARPENTER e MCLUHAN,
1980 : 114) - que se destacaram pelo apuramento visual na
organizagdoc arquiteténica como um tode, nédo se conhece no
passado uma forma de sociedade na qual se registrasse uma
concentragdo tdo cadtica de imagens, em que se circulasse com
tal rapidez uma diversidade de mensagens visuais, no espaco
concentrade e no ritmo frenético que se encontram hoje as
socliedades urbanizadas.

Isso porqgue o fenémeno de lconizagdo coincide com o
movimento de metropolizacdo das sociedades gue, Juntamente
com o desenvolvimento tecnolégico no setor de transporte e de
comunicagde, assinala um nova era na histéria humana. Tal
progresso acentuou o papel das cidades como areas dominantes
no processo civilizatério, estendendo amplamente, para além

dos limites geogréficos, o chamade mode de vida urbano (8).

{7) Cidade do norte da India, fundada pelo imperador mogul AKBAR,
Fatehpur Sikri, que sobreviveu de 1569 a 1584, foi um exemplo de
obra urbanistica planeiada. Seus edificios de Estado, construidos
em  perspectiva de diminuiclo de escala, criavam a ilusdo de
altura. Seus péatios, cuja pavimentacdo assemelhavam-se a
giligantescos tabuleircs de xadrez, e seus palacetes de cinco
andares com degraus enfileirados também diminuidos em escala
favoreciam no transeunte a sensacao de levitar e de ascender {The
World Book Encyclopedia, Chicago, 1988).

{8) O urbanismo como um modo de vida caracteristico: marcado
pelo ritmo acelerado de trabalho, transitoriedade e
impessoalidade no relacionamento social, segmentacdo de papéis
funcionais devido a proliferacdc de atividades especializadas,

crescimento da interdependéncia funcional, emancipacgio do
controle grupal/familiar, espirito de concorréncia,
previsibilidade de rotinas e comportamentces, complexificacéo
tecneldgica; “ndo estd confinado a localidades, mas manifesta-se

em graus variavels onde quer que cheguem as influéncias das
cidades™ (WIRTH, 1976 : 9¢; .
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Mesmo © modo de vida rural, em muitos palses, se
encontra sob a marca do urbanismo, & medida que sofre a
influéncia das cidades através da revolucéo dos transportes e
do desenvolvimento dos meios de telecomunicagdc conforme um
fendmeno que Paul VIRILIO (1993a : 9) denomina "conurbacdo de

franjas urbanas™.

Na mesma diregdo, o socidlogo Anthony GIDDENS (1991

-

16) assinala que o fenémeno da urbanizacdo, na atualidade,

“é ordenado segundo principios completamente diferentes

dos que estabeleceram a cidade pré-moderna em relacido ao

campo em periodes antericres™.

Ja ndo se trata simplesmente da migracdo de pessoas,
de regides rurais, pouco habitadas e desprovidas de recursos,
para uma localidade intitulada cidade, onde essas pPesscas se
adaptam e se incorporam ao seu sistema de vida, atraidos pelo
poder das instituic¢des e personalidades.

Segunde Louis WIRTH (1976 : 93), em coletanea de

Otévio VELHO sobre questdes de urbanismo, o fenémeno moderno

de urbanizacdoc refere-se:

"aguela acentuacdo acumulativa das caracteristicas que
distinguem o modo de vida associado com o crescimento
das cidades e, finalmente, com as mudangas de sentido
dos modos de vida reconhecidos como urbanos que sio
aparentes entre os povos, sejam eles quais forem, gue
tenham ficado sob © encantamento das influéncias que a
cidade exerce (...) através dos meios de comunicacdo e

transporte™(grifo nosso).
Ac gque Anthony GIDDENS (1991 : 273 complementa:

“Os locais sdo completamente penetrados e moldados em
termos de influéncias sociails bem distantes deles,

principalmente trazidas pelos veiculos de informacdo que

utilizam a imagem".
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Para Regis DEBRAY (1994 : 100), n&oc sido somente os
fatores econdémicos que atraem as pessoas as grandes cidades,

a procura de novidades na moda e no comportamento.

“"Mais do que pelo délar é pela tela que a metrdpole
hipnotiza seus aldégenos Ffazendo-se amar por eles (...)
A captura imagindria se da tanto quanto as informacdes
da Cable News Network e o magazine de atualidades, o
seriado, o© soap e o clip d&c corpo as principais

preferéncias e rejeicgdes dos povos™.

Também ENZENSBERGER (1993 : 95) credita, a forgca das
imagens, o poder de seducdo dos movimentos migratérios
contempordneos. Analisando as causas das migracdes que levam
08 seres humanos a agirem como se estivessem sujeitos a

alguma incompreensivel compulsadc, observa que, hoje:

“o sonho chega através das imagens da midia global até o
mais remoto povoade do munde em desenvolvimento., FEssas
imagens contém menos substdncia, menos realidade do que
mesmo a mais fantastica das lendas de outrora; no

entanto, seus efeitos sdo  incomparavelmente mais

poderosos™,

Outro fator de mudanca no panorama organizacional da
socledade estd na invencdo e/ou aperfeiccamento dos veiculos
de propagacic de imagens. PASQUALT {1973a : 52) observa que a
difusdo em escala mundial de instrumentos audiovisuais
(televisores, videocassetes, cemputadores), capazes de
miltiplicar as informacfes iconograficas do tipo aldgiceo ou
apresentativo, tem superado numericamente, nos Ultimos ancs,
a gquantidade absoluta de vwveiculos rara a informacdo de
natureza logistica (jornais, livros e impressos em geral) .

O surgimento e a aceitacdo dos veiculos audiovisuais
tém contribuide para alterar habitos comunicativos e
culturais e influenciar formalmente aqueles do tipo de

informacao logistica do segundo grupo. Em alguns casos,
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chegam mesmo a substituir definitivamente, COme  novos
instrumentos de formatagdo de cultura, os meios mais antligos
e tradicionals de propagacdo de informacao: acdo de
mensageiro ou postalista, pombo correio, telégrafo,

periddicos impressos, livros, etc.

A conseqléncia imediata da substituicéo dos wveiculos
tradicicnais por esses de comunicagdo audiovisual foi a
necessidade de se confeccionar sintaxes apropriadas 4as
mensagens iconograficas, até mesmo para efetiva-los
tecnicamente. Os operadores dos novos sistemas informativos
tiveram de criar normas sintaticas ou de adapta-las, de
modelos anteriores, a0s esquemas de linguagem dos
instrumentos recém-criados, principalmente daqueles que

adotaram ¢ padrioc icénico.

Tomando como exemplo de revolucdo sintatica o que
ccorreu na linguagem cinematografica, PASQUALI lembra que,
desde a invencac do cinema, tornou-se possivel dizer mais com
imagens do que em qualquer época anterior, “mesmo que o© signoe
empregado seja basicamente o mesmo gque conheciam os homens do
sécule XVII, os medievais e mesmo os de Lascaux e Altamira™.
Issc porque as possibilidades e peculiaridades técnicas do
meio em questio revertem sintaticamente sobre os contextos

que transmitem. PASQUALI { 1993a : 15) explica:

"Isto &, um melo de comunicacio transporta uma
linguagemn, porém ao fazé~lo pode admitir uma
transformacio de sua sintaxe, ampliando desta forma seu

poder significante™.

Por sua vez, essas novidades na esquenatizacio
sintédtica dos wveiculos concorrem significativamente para
modificar o paradigma cultural, acarretando mudancas na forma
de percepcédo dos individuos que deles se utilizam, a ponto de

se poder falar em transformacdo ou mesmo mutacso.
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Segundo Umberto ECO (1976a : 34):

"toda modificacdo dos instrumentos culturais, na
histéria da humanidade, se apresenta comoc uma profunda
colocagdo em crise do modele cultural precedente; e seu
verdadeiro alcance sé se manifesta se considerarmos que
©s novos Instrumentos agirdo noe contexto de uma
humanidade profundamente modificada, seja pelas causas
que  provocaram o aparecimento daqueles instrumentos,

seja pelo uso desses mesmos instrumentos™.,

Obviamente, a produgdo de imagem na histéria dos
pPovos nao apresenta sempre o mesmo modo de existéncia. Numa
rapida retrospectiva constatam-se alteracoées em seus
objetivos, fungdes sociails, técnicas de fabrico e principios
de deontologia, conforme periodos e locais diferentes. Houve
ainda mudancas em sua natureza funcicnal, de acordo com a
pestura geral do olhar ou a expectativa dos grupos de

observadores em um determinado contexto cultural.

Procurando agambarcar a maiocria dessas generalidades,
DEBRAY (1994 : 205-16) classifica as modalidades de “vida e
merte da imagem™, segundo uma escansdc da histéria do olhar
no Ocidente, em trés “cesuras midiclégicas™.

A cada periodo corresponde uma midiasfera que
descreve um “ecossistema da visdo® e gue aglutina as
caracteristicas afins a um tipo de imagem dominante,
justificande sua trajetéria no devir histérico.

Resumidamente, a logosfera compreende a era da imagem
ideolo que se estende da criagdo da escrita & invencdo da
imprensa, tempo que garante a passagem da mentalidade magica
do mito para a religiosa; a imagem ¢ um “ser vivo“™ e seu
referente & o sobrenatural - Deus.

A grafosfera corresponde & era da imagem arte, que
val da invencdc da imprensa até a instalacdc da TV em cores,

periodc de mudanca do centro de referéncia teolégice para o
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histérico, do divino para © humanco; a imagem se manifesta
come coisa fisica cujo referente é o real - a natureza.

J& a videosfera, equivalente & contemporaneidade,
corresponde a era da Iimagem visual, que garante a transicao
do individuo para a sociedade global, do pessocal para o
coletivo; a imagem materializa-se em informacac a ser
percebida e seu referente & o "performatico™ =~ a maquina.
Nenhuma midiasfera exclui a outra, mas se sobrepde e se
imbrica uma na cutra, “constituindo dominincias sucessivas

por revezamento de hegemonias",

Confirmando essa tendéncia de intensificacdo das
imagens na histéria ocidental (%), DEBRAY (1994 : 275)
observa ainda que o “visual tornou-se uma ambiéncia quase
sonora e a antiga paisagem um mundo circundante sinestésico o
envolvente“, de tal modo que o que ndo € visualizavel pela
imagem, hoje, praticamente nio é cogitado comec existente.

Assim, a mudanga na sintaxe, a adaptacdo dos
instrumentos &as novas estruturas de codificagdo de modo a
facilitar a veiculacdoc das mensagens iconolégicas e as
transmissdes constantes dessas mensagens sao fatores que
concorrem para mudangas na postura receptiva e na atitude de

expectagdo dos sujeitos cognoscentes,

(9) Mesmo apresentando certas imprecisdes tedricas e acomodacdes
préprias da “taxionomia" histérica, sui-generis para uma pesquisa
que  se pretende abrangente, DEBRAY apresenta uma obra de
interesse académico qure cumpre sua funcdo de descortinar a longa
trajetdéria da imagem e suas transforma¢des energéticas,
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CAPITULO 3 - IMAGEM E DOMINANCIA

“Ja ndo posso meditar no que vejo. As imagens em
movimento substituem os meus préprios pensamentos™ -
{BENJAMIN)

Embora o fendémenc da iconizagdo seja recente, como

demonstram os fatos, a producgdo de imagem e seu emprego nos
modos de interacdo social vigoram desde o inicio da
humanidade. O aparecimento dos meios de comunicacgdo social
colaborou, na wverdade, para aumentar a domindncia (8) do
icodnico, intensificando, no homem, a capacidade de observacédo

curiosa do munde, ac reavivar sua vocagde de vidente. Essa

que, segundc ARISTOTELES (1973 : 211}, desde os tempos
antigos, se apresenta Como tendéncia natural de
comportamento:

"Todos o0s homens tém, por natureza, desejo de conhecer,
uma prova disso é o prazer das sensacdes, pois, fora até
da sua utilidade, elas nos agradam por si mesmas e, mails

dque todas as outras, ag visuaig™.

De forma a abordar o problema da domindncia da imagem

de um ponto de vista mais operacional, empreende-se agui uma
volta a histéria.

(8} Por domindncia, entende-se a relagdo de influéncia que um
elemento, ¢ dominante, exerce sobre outros elementos de um
sistema, modificando-os quanto a forma e ndo quanto & natureza.
Este elemento direciona o sistema, em parte ou no teodo, a
apresentar ressondncias formais ao seuy fator dominante. O termo

dominante, tomado por empréstimo do campo musical, é empregado no
sentido de wuma "nota® (o0 signo icénico} dominar o teom (a
formatacdo dos outros signos numa linguagem gualqguer), de uma
maneira harménica e sem contradicdes. Prefere-se este aoc termo
predominancia gue casuisticamente poderia sugerir uma idéia de
hierarguia no sistema. Na perspectiva de nossa pesquisa, o
conceito de domindncia resume uma fungdo relacional de influicdo.
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Unm exemplo sui generis do processo de domindncia do
icbnico sobre o grafico pode ser verificado nas iluminuras
encontradas em textos manuscritos do século XIII. Na época, o
fator dominante na caligrafia cursiva era o padrao
lingiiistico. Contudo, no sentido de valorizacdo artistica do
trabalho do copista e das obras manuscritas, iniciou-se um
processo de assimilagdo das influéncias estilisticas da
linguagem da pintura. De maneira geral, nos manuscritos com
iluminuras, as letras ganhavam um tratamento plastico~-
figurativo que as aproximava da linguagem pictérica, sem
alterar, entretanto, sea fungdc fonética. Acessérias e
supérfluas artisticamente em relac@o ao texto, essas letras
tinham um papel scbretudo decorativo e estético (MUMFORD,
1986 : 65). Lembrando Mallarmé que aproxima semioses
distintas em sua obra a fim de valoriza-las artisticamente,
Philippe WILLEMART (1993 : 20), fundador da Agscciacdo dos
Pesquisadores do Manuscrito Literario, em artigo intitulado

As multiplas fun¢des da imagem no manuscrito, observa que:

"quanto mais a letra, unidade minima da escritura, é
valorizada, mais ela estid propensa a se identificar ao
desenho e & musica e a desfazer-se das coacdes

histéricas da palavra e da sintaxe®.

As iluminuras, exceto pela plasticidade formal, em
nada se equiparam as figuras de fotojornalismo, aos displays
publicitarios ou & outra ilustragdo grafica encontrada, hoje
em dia, nas edi¢des da grande imprensa. Todavia, constata-se
ja nas iluminuras, de modo incipiente e incoativo, que a
imagem inaugura uma fungédo diferente, extra-ornamental: a
funcdo de se constituir uma espécie de texto, referente ac
real e passivel de ser visto e lido. O elemento de domindncia
do manuscrito passa, gradativamente, a ser realizado pela
imagem, em relacdo de influigdo sobre as demais linguagens
presentes, emprestando sua forma plastica e, sobretudeo, sua

funcdo de iconicidade, de mimetismo do real.
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Outrc exemplo ainda de instrumento de comunicacgéo,
responsavel por introduzir mensagens iconogrédficas, em larga
escala, no ambito social, foi a invengdo da imprensa por
GUTENBERG em 1450. Sendo um evento histcricamente datado e
documentado, por isso mesmo, & suscetivel de anédlise e
verificacdo bastante objetivas. Com o emprego dos tipos
méveis, reutilizdveis apés cada fundigdo, fol possivel aos
livreiros reproduzir, de imediato, um grande numero de cbpias
idénticas de uma mesma obra, feito inimagindvel para os

copistas medievais.

Na coletdnea Evolugdo na Comunicacdo: do silex ao
silicio, coordenada por Giovanni GIOVANNINI {1887 129},

encontra-se gue:

“Na época dos incundbulos, de fato, grande parte dos
esforgos dos impressores visava a publicar volumes o
mais parecide possivel com os manuscritos. Fis agui a
razdo das duas colunas, do tipo gético, das dimensdes, e
somente mais tarde, quando se comecou a delinear um
publico bem mais extensoc do que aguele restrito da
aristocracia, & que o livro impresso assumiu
caracteristicas préprias e mais bem  aceitas ne

mercade™ (grifo nosso).

O autor chama atencdo para o cuidado com gue eram
manufaturadas as estampas e figuras que visavam ilustrar a
matéria dos textos.

Contudo, apenas por volta de 1513, na Inglaterra e
Italia, circularam as primeiras folhas de neticias e os
primeiros boletinsg com informagdes de carater pelitico e
econdmico, mais préximos do que viria a ser o “ornal no
sentido moderno do termo. Tanto a producdo variada de livros

quantc a publicagdo das primeiras gazetas ou dos news papers

contribuiram para a instauracdo de uma ambiéncia favoravel ao
incremento da alfabetizacdo e da leitura, que concorreram

para transformar a capacidade de percepcdo/cognicdoc  dos
cidaddos.
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"0 advento da tipografia contribuiu enormemente para o
nascimento do homem moderno, permitindo-lhe o}
desenvolvimento de capacidades até entd3o adormecidas™

(GIOVANNINI, 1287 : 89).

Assim, a imprensa introduz noves habitos sensérios ao
acomodar esquemas légicos na  estrutura cognitiva dos
leitores.

A partir do século XV, a imprensa populariza o

sistema alfabético e seus esquemas especificos de sintaxe; e,

em certa proporcdc, democratiza relativamente a leitura,
transferindo o homem tribal, nao alfabetizade, do habitat
auditivo da comunicac@o oral para o mundo da visualidade da
escrita. Com o alfabeto, o elemento visivo se destaca do
geste e do S0, ingredientes menos necessarios para
atuvalizarem a nova forma de informagéo, agora registrada no
papel. Com isso, o homem ¢é convidado a se engajar,
hermeneuticamente, na ordem vwvisual da escritura para
compreender, por inteiro, as mensagens circuladas no ambito
séclo~cultural.

A invengdo da grafia e a popularizagdo da escrita
nivelaram, num primeiro momento, o© visual ao literadric. Nio o
inverso, como indicavam as tendéncias estilisticas na época
das iluminuras. Desta feita, a imagem, quando aparecia, era
apéndice supérfluo do texto jornalistico, com a funcio
auxiliar de complementd-lo redundantemente. A mudanga, que
estaria por ocorrer, foi a troca da linguagem padrio, sob a
domindncia do signo lingliistico, indutor de estruturacdo
sintatica das mensagens escritas, pela linguagem icénica, na
qual a imagem, pouco a pouco, torna-se equiparavel a
escritura,

Na analise de MCLUHAN (1971 : 184), o maior mérito do
veiculo jornal foi transformar o compeonente visual no centro
de atencdo, “reduzindo a essa forma Frodos o8 demails fatos
sensorials da palavra falada“. Com o alinhamento do texto, a
materialidade escrita da comunicacéao oral acentua o

raciocinio légico e segiiencial, condicionando no leitor,
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recém-alfabetizado, uma disposicdce dos olhos para o movimento
de varredura linear. A imprensa, ao desencerrar  0s
analfabetos, suscita uma medida urgente: aprender a ler para
participar, de modo consciente, da sociedade em mudancga.
Contudo, enguanto instrumento de comunicacgdo, a imprensa
scmente ganha contornos massivos 300 anos depois da sua
criagde, a partir da invengdo da rotativa, capaz de imprimir
centenas de folhas por hora, e do linotipo, que substitui a
composigdo manual tipe a tipo. As transformagdes que se
Seguiram marcaramn, virtualmente, muitcs dos aspectos da vida
do cidadio; & sua resisténcia aquelas transformacdes
assemelha-se, em certec grau, & resisténcia as mudancgas que os
meios de comunicacdo social provocam hoje (CARPENTER e
MCLUHAN, 1980 : 235).

A exemplo do que ocorreu com a Iconizagdo dos
capitulares dos manuscritos medievals, a imprensa, de modo
gradativo, busca incorporar imagens em seu corpo textual. O
gigno icénice, inicialmente realce literario, surge a seguir
como  um  componente referencial do fato noticioso que
representa. Isso pode ser notado no estile das manchetes de
jornais que tendem a transferir para as letras a forma
icbnica, mais préoxima da ressondncia pictérica. “Assim,
observa BENJAMIN (1980 : 6), doravante pbode o© desenho
ilustrar a atualidade cotidiana. E nisso ele tornou-se intimo
colaborador da imprensa™.

Para cumprir seu objetivo de reportar a atualidade de
maneira noticiosa, a imprensa ndo se limitou a tipografia
gutenberguiana e tratou de pesquisar novas técnicas de
gravacdo e de ilustracdc. Técnicas Jue proporcionassen uma
forma de impressao gestaltica, de facil apreensio, com menos
texto e mais imagem, em que o ler se eqiivalesse simplesmente
ac ver. Tal tendéncia, que 74 pressagiava ¢ papel dominante
que a imagem viria a exercer no mundo da cultura, acentua-se
gradativamente com a descoberta de novas tecnologias, que
permitiram a impressio de imagens sob a forma de caricaturas,

fotos reticuladas, charges, gravuras, historietas em
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quadrinhos, etc. Até mesmo a parte tipografica, influenciada
desde a invencdo da escrita alfabética e reforgcada com a
invencéo da imprensa pelo padrdo literario do texto cursiveo e
linear, moldou-se segundo o padrio da imagem. Iniciava-se um
processo de condicionamento, ou melhor de descondicionamento
da varredura linear marcada pela palavra escrita, de modo a
libertar os olhos do leitor frente a pégina impressa, gue
cada vez mals vail se tornando icénica.

Qualquer que seja a importéncia atribuida a imprensa
pela disseminacdo técnica da imagem, a sua invencgdo
representa um fator, talvez o inaugural, do fendémeno mais
generalizado de iconizacdo, que se observa com o Drogresso
dos egquipamentos de gravagao, fixagdo, projecldo e transmissao
da imagem, a partir da segunda metade do século XX. Com a
inveng&o da fotografia, por exemplc, abriram-se horizontes
para o desenvolvimento de tecnologias especificas captacgio e
impressdo da imagem. Logo a seguir vieram o© cinema e a
televisdo, instrumentos mais aperfeicoados e auxiliares na
representacédc do real, com imagens sonoras, coloridas e em
movimento.

Referindo~se mais uma vez ao cinema como meio

propiciador de uma nova sintaxe de imagens, PASQUALI (1993a :

18) ressalta que:

"gracas a ele o homem conseguiu empregar o signo icdénico
para estruturar linguagens visuais de tipo global. Antes
de sua descoberta, as possibilidades de um discurso
visual eram ficticias e reduzidas a simples cognatos.
Como belos elementos soltos, sem argamassa que
conseguisse converté-los objetivamente em estruturas com
desenvolvimento temporal, as imagens elanguesciam, por
faitar, precisamente, © instrumentoe sintatico que
mobilizasse o signo icénico tornando-o suscetivel de
construlr frases e discursos inteiros. Somente o cinema,
que era & primeira vista um simples meic mecanico para
entalhar, fixar e transportar signos visuais, atualizou

as virtualidades discursivas de toda imagem™.
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Mais recentemente, a indastria da informética,
popularizando o uso do computador, tem permitido a criacédo de
realidades virtuais e interativas, engaijando o sujeito em um
universo de novas e estranhas relages cognitivas. O saber
informatizado, diferentemente do conhecimento objetivo
derivade da escrita e do saber instaurade na época da
oralidade primaria, encontra no elemento imagem um suporte
sintétice e instrumental para seu desenvolvimento dentro do
modelo digital. Esse saber nfdo é lido ou interpretado como

eram lidas e interpretadas as informacdes codificadas nos

paradigmas de inteligéncia anteriores, respectivamente, o da
escrita e o da oralidade. 0O saber informatizado existe para
ser explorado de forma interativa, como um banco de dados, um
hipertexto. Interatividade gque, seqgundo Jean~Louls WEISSBERG
(apud PARENTE, 1993 : 117), assoclia-se a idéia de simulacdo
tanto quanto a imitagdo ou a farsa. As imagens, padronizando
uma forma de linguagem de facil codificacédo e penetracdo, uma
interface amigéavel, semiotizam os dados da rede do
hipertexto, permitindo um conhecimento por simulacdc que,
para Pierre LEVY (1993 : 121), €, sem duvida, “um dos géneros

de saber que a ecologia cognitiva informatizada Lransporta™,

Assim, o fenémeno de iconizacdo promove, de maneira
generalizada, um vetor de modalizagéo, via imagem, das outras
linguagens dos meiocs de comunicagdc de massa. Vale ressaltar
que ndo se trata de substituicdo de uma forma de linguagem
por outra mas de relagdo intertextual, de um intercambio
dindmico entre modalidades diferentes de linguagens. O
resultado claramente percebido é o efeito de domindncia da
imagem sobre as formas signicas dos demais textos produzides.

Tais descobertas proporcionam, ao dominic da imagem,
dimenstes extraordinarias em relacdo ao desenvolvimento
experimentado em muitos campos do saber. Fatos que vém
reforgar a idéia de que esse progresso representa um passo ha

direcdo evolutiva de formas alternativas de conhecimento.
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Essa evolugédo vem acarretando alteracgdes ja
constatadas, mas ainda ndoc totalmente compreendidas, nos
processos individuais de formacdo de conhecimento. Fato que
induz a questioconar se esta havendo mais que uma

transformacéo, uma mutacdc na forma de conhecer o mundo.
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CAPITULO 4 - IMAGEM E ESCRITA

“A escrita 4 mio estd nas paredes de celulose de
Hollywood; a Idade da Escrita passou. Temos de
inventar uma nova metdfora, reestruturar os nossos
pensamentos e sentimentos. As novas comunicacdes nido

sd0 pontes entre o homem e a natureza: sdo a natureza®
{MCLUHAN)

Na tradigdo dos textos graficos, as imagens cumpriam
uma presenga discreta no contexto comandado pela palavra e
pela escrita. O signo icénico, 34 referido anteriormente,
exercia uma fungdo secundaria e auxiliar de ilustracdo do
texte, raramente se constituindo no foco central de atencgdo
do leitor. Era o elemento subsidiaric que complementava a
escritura, ora com superfluidade, ora com redundancia. Com o
fenfmeno da iconizacdo tem havido uma relativa inverséo
dessas funcgdes. Em muitos casos, hoje, sdo os texteos que
complementam redundantemente as imagens, na maior parte das
locugﬁes informativas trazidas pelos meios de comunicagéao.

Por outro lado, o0s veiculos audiovisuais oferecem
naior gama de opcdes visuais que levam a um enriquecimento da
experiéncia sensoéria do individuo. 0O gque ndo significa uma
superioridade semiolégica da imagem sobre os demais tipos de
signo. A imagem, ‘as vezes, apresenta certa vantagem sobre a
escrita, na perspectiva da economia de signos, no sentido de
poder tratar de temas contraditérios e conflitantes que a
linguagem n&c tem condigdo de exprimir sendo em longas
frases. Outras vezes, ao contrario, a imagem apresenta-se
totalmente ineficaz para apontar ou fazer ver uma situacéo
mals abstrata, um conceito tedrico, um fato negativado. No

registro imagético, por exXemplo, & praticamente impossivel
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apresentar a ndo-casa, a ndo-drvore, a ndo-pessca. No sentido
16gico de uma assercdo visual, a visualidade decorrente da
imagem traduz sempre um mundo afirmativo. Pelo menos por ora,
parece dificil apreender qualquer negacdo légica, somente
pelas imagens, sem o recursc auxiliar de algum signo de

carater lingiliistico ou paralinglistico.

Pelo que foi exposto, sucintamente, acerca da
imprensa, como  modalidade de texto influenciado sob a

domindncia da imagem, pode-se consentir que, do ponto de

vista da comunicacdo social, imagem e palavra nic sao pdlos
discretos, impermedveis entre si. Ao  contrario, COmo
modalidades lingliisticas, respectivamente relacionadas aocs
dominios verbal e ndc~verbal, parecem instituir tipos
diferentes de mecanismo psicolégico que convivem e interagem
entre si, e n&o apenas sob a sombra da domindncia de uma
delas.

Se & impreciso admitir uma dicotomia verbal/ndo-
verbal no dominio da linguagem humana, do mesmo modo ndoc se
deve aceitar a peclaridade entre palavra e imagem. Encontra-
se, na  verdade, uma  complementaridade nas estruturas
sintéaticas condicionantes dos meios de comunicacdo, devido a
natureza mesma desses meios.

A escrita é a interface légica da comunicacic que,
segundo Marta Kohl CLIVEIRA (1993 : 58), geralmente “funciona
de forma linear, seqliencial, passo a passo; que & de natureza
analitica, no sentido de trabalhar con diferenciacdes entre
partes de um todo e entre um objeto e o contextc em que este
se lnsere; que é de natureza proposicional, por articular-se
sob forma de enunciados simbélicos™,

De sua parte, a imagem é a interface psiceolégica da
comunicacdo que apresenta um funcionamento exploratério; de
natureza holistica, na qual as partes do todo sdc articuladas
de maneira global e relacional; de natureza sincrética, no
sentido de amalgamar os diversos elementos do todo, um gquadro

por exemplo, onde qualquer parte se torna totalidade, no
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momento mesmo em gue passa a significar:; de natureza
analdégica, por se apresentar como uma espécie de fragmento ou
flash do mundo, uma versdo mimético~expressiva da realidade.

Essa convivéncia interativa entre imagem e escrita,
entre o signo icénico e o signo verbal, que se encontra nos
diversos modos visiveis de comunicagdo social induzem também
a admitir, no iInterior da mente, ou em alguma tdpica
cognitiva, no sentido kantiano, a possibilidade de
convivéncia e interacdo de signos correlatos na forma de
estruturadores do conhecimento. Nao haveria, portanto, na
esfera cognitiva, um equivalente reflexivo dessa dialética
interfacial articulando signos congéneres da palavra e da
imagem?

Excetuando-se o caso do uso de metdforas, que se
analisarg posteriormente, o texto impresso, a escritura,
dirige~se & razdo, e quando se propde falar a imaginacic
busca sempre um desvio pela reflexdo abstrata. Isso porgue a
comunicagdo, por meio da linguagem escrita, requer o auxilio
de um suporte ldégiceo, gue a estruture e a concretize, de modo
& cimentar sua significacdo.

Por outro lado, a comunicagdo direta por meio da
imagem fornece, a principio, uma representacdo, na ordem da
similaridade, equivalente ao real, sem a intermediacdo de
cédigos abstratos de leitura e compreensdo. De modo diferente
da mensagem escrita, que também & visual mas guase sempre
arbitraria referencialmente, na mensagem iconografica, ha um
forte componente analégico que nado se confunde com mimetismo
ou cépia perfeita. No caso da imagem, havendo ingeréncia
motivacional do cbijeto a ser representado, hé& restricées a
liberdade de constituicdo do signo. A ndo ser em casos
excepcionals ou intencicnais de estilizacdo artistica, sob
pena de, em nome da arbitrariedade, se distanciar demais a
representagdo do objeto, pode-se perder o significado
criginal do referente.

Por essa razdo, por ser bem menos arbitraria e mais

motivada, salvo novamente quando houver intencioc de deformar
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0 referente, pode-se pensar em uma message sans code ou, Como
diz BARTHES (1964 : 42), uma espécie de cbdigo antropolégico
de enciframento zero, pois para ler a imagem n&o ha
necessidade de um saber prévio, senio aquele ligado & proépria
percepgdo natural. £ nessa perspectiva que se pode afirmar
que a gravura de uma paisagem é mais seguramente evocadora
que uma longa descricdo da mesma paisagem.

Sobretudo na ordem do realismo, enquanto analogon da
realidade, a imagem retrata, de certo modo, uma visibilidade

especularmente motivada, similar & concretude da realidade.

Hi casos de imagens tio verossimeis, a sugerir uma concretude
aderente ao algo nela representado, como neo trompe-l'oeil,
que confundem os olhos do observador. Nessa ordem, como
observa Jonathan MILLER (1973 : 118):

“as imagens nac apenas sdc retratos de um mundo
circundante, mas objetos peculiares que existem por
direito préprio usurpando, por vezes, a realidade que

supostamente representam™ .

Portanto, o que parecia configurar inicialmente uma
oposigéde, deve ser entendido como complementaridade. Imagem e
escrita constituem coédigos diferentes de representacido e de
significagido do real, sempre ontologicamente inesgotavel e,
por essa razdo, ndo integralmente representdvel. Nesse
sentido, a escritura e o desenho, enguanto registros
linglisticos fundamentados respectivamente nos signos grafico
e icdnico, juntam-se &s outras formas humanas de linguagem a
caga do ser do mundo.

Como forma de expansdo de uma onda signica, a
iconizacdo vem assegurando a domindncia fundamental da
imagem sobre o mundo da cultura, objetivando-o. Agsim, no
estagio atual de desenvolvimento tecnolégico, a imagem
experimenta uma nova expansac ao deixar de exercer uma funcao
textual meramente de ornamento. De simples apéndice

decorativo nos textos manuscritos, a imagem assume um rapel
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signico de representacdoc da realidade, com valor de ficha
simbolica, segundo denominacdo de GIDDENS (1991 30)., Isto
€, as imagens funcionam como uma espécie de fichas ou dossiés
mentais, estabilizados por uma longa experiéncia visual, que
sdo circulados, reiteradamente, e influem de modo pesitive na

£
meméria dos cidaddos (LEVY, 1993 : 80).
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CAPITULO 5 - IMAGEM E REALIDADE

"Como se reccnhece a realidade? Issc é semelhante a
procurar cogumeles. B muito simples diferenciar o bom

do ruim, quando ndo se vai depois participar da
refeigdo” (Dagobert LINDLAU)

“As imagens j& ndo veiculam informacdes, oferecem-nos
maneiras de wver as coisas. Abandonaram o realismo
excessivamente facil; substitulram-se pelo
realismo™ (Régis DEBRAY)

Observou-se que a imagem, enquantoc artefato humano,
surgiu da necessidade de completude do relacionamento
comunicacional, como  pré-visualizacdo de  aspectos da
realidade que se pretende representar e divulgar, no
relacionamento informativo, com intencdo de analogia. Na
ordem da consciéncia, como substrato imagético do real, a
imagem funda e complementa a vocagao das linguagens oral e
escrita de se expressarem sobre essa contingéncia pré-
visualizada.

Contudc, ac materializar-se na mensagem informativa,
muitas vezes a imagem, por meio de mecanismos de reificacso,
acaba por embaralhar-se a paisagem que representa, podendo
progressivamente induzir o sujeito perceptor a tomar esta por
agquela.

A seqgulr, haveré oportunidade de se examinar esses
mecanismeos de reificacido decorrentes da fusdo/confusdc entre

imagem e realidade.

Com efeito, tendo se consolidado nos processos

relacionais informativos com o fim de retratar e substituir
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aspectos da realidade, a imagem tem o poder de criar, gracas
4 sua natureza analogica, uma realidade de aparéncias que, em
muitos casos, pode ser confundida com a gque representa.
VIRILIO (1993 : 48) constata que a revolucado
tecnolégica dos meios de transmissaoc de imagens, nas ultimas
décadas, provocou a industrializacio da empresa artesanal das

aparéncias, através da ”"fdbrica de velocidade™,

“"Fabrica de velocidade e portanto de luz e de imagens,
esta  tornou-se subitamente projecdo cinemdtica da
realidade, fabricacdo do mundo, de um mundo de imagens
artificiais, montagem de seqguéncias em gue a odtica da

ilusdo motora renova a ilusde de Stica™.

Essa ilusdo de otica pode levar o sujeito a uma
confusdc ontoldgica, permanecendo em dificuldades para
discriminar entre o imagindrio e o real, entre a recriacéo e
o referente, enfim entre a imagem e o original. Isso porque a
imagem, enguanto informacéo visual, Institui "mundos
Imagindrios™ gque, ac sobredeterminarem o real imediato
incorporando-o a si mesmos, ltambém incorporam—se ao real,
gerando uma ilusdc perceptiva na apresentacdo de um duplo
(COHEN~SEAT e FOUGEYROLLAS, 1978 : 356),

Na anédlise de  PASQUALI {1973a : 19), essa

fusdo/confusdo decorre do carater polissémico da imagem, pois

rr

¢ discurse visual n&o &, como no caso da linguagem
falada, wum conjunto de signos de abstracdes. Seus
componentes icdnicos, tomados em nivel semdntice, embora
nao sintatico, mantém inalterada toda a

Plurissignificante ambiguidade do real™

Por outro lado, afirmar esse duplco néo significa
atestar a existéncia de uma outra realidade independente, a
ser acrescida & primeira: uma fatual, natural, reduzida ao
conjunto dos eventos e das entidades a serem representadas;

outra signica, artificial, inventada, resultado causal das
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representagdes dos fatos e das entidades. Uma viséo
dicotémica do real: de um lado, o mundo fisico dando a
impressdo de ser natural e nao imediatamente reconhecivel
como resultado da atividade humana, o mundo do fisicalismo,
proéprio da visio positivista; de outro, comum na visao
idealista, o mundo dos signos, isto &, das aparéncias,
tentando reproduzir a consisténcia plastica do mundo fisico.
Na verdade, o que ocorre é a instituicdo de uma ordem

cultural produzida, a realidade das imagens, gue se justapbe,

na forma de um analogon, as outras manifestacdes da realidade
social, e se funde/confunde com seu referente efetivo. Tal
Justaposigdo de signos pode iludir o sujeito na aceitacao de
uma dimensdo da realidade, a seu ver mais real, isto &, mais
crivel do que a que serve de motivo para a representacao.

A ideia de um duplo do real, sugerido pela presenca
massiva da imagem, traz o problema de se precisar de que
realidade ou realidades se trata: circunstancial, social,
cultural, concreta em oposigdo & imaginaria, do passado ou
atual, enfim, parcial ou total, dUnica ou muiltipla? Faz-se
necessario, entdo, uma rapida digressdo a fim de que se possa
fundamentar esta pesquisa em uma teoria da realidade. Uma
teoria que assuma, como pressuposto, uma concepcgdo abrangente
de realidade e, em conseqiiéncia, descarte as concepces

reduzidas do enfoque idealista ou positivista.
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5.1 - TEORIA DA REALIDADE

"Nio mals representar o visivel mas tornar
visivel.™ - (Paul Klee)

De inicieo, afirma-se aqul nédo se tratar de uma
realidade material ou social, concebida como um todo
indivisivel de entidades e significados, mas de uma
complexidade de objetos e determinagdes abstratas, de
referentes visiveis e invisiveis e de seus signos. Trata-se
de um campo em que se movimenta a consciéncia do sujeito para
explicar os diferentes aspectos, os diferentes mundcs, em
Gltima insténcia, as diversas dimensdes, todas resultantes
das manifestag¢des signicas da comunicagdc inter-humana.

Mais que um objeto para ser intuide, analisado
tecricamente ou representado em signos por uma consciéncia
cognoscente apartada do mundo, a realidade se apresenta como
um campo no qual um sujeito concreto exercita sua atividade
perceptiva pratico-sensivel e, em decorréncia, tem condicao
de produzir modos de representacdo das coisas, das relacdes
sociais e de s5i mesmo. Com isso, o sujeito comunicante
elabora todo um sistema correlativo de nogdes necessarias a
convivéncia no mundo com os outros, sistema simbélico que
capta @ fixa oS aspectos fenoménicos @ soclais,
transcodificadores, por sua vez, das dimensdes criticas,
também reais, deste mundo.

Admitindo-se, no sentido heraclitiano, a dialética
intrinseca de mudancas no real: rejeita~se a idéia de
realidade monolitica, de cuja concretude as diversas ciéncias
construiriam modelos na tentativa de ofereceren
representagdes e explicagdes; descarta-se também a idéia de
uma realidade tnica, para a qual confluiriam os diferentes
enfoques tedéricos que buscam justificar sua ontologia. Do

mesmo modo, ndo basta conceber a realidade de modo dindmico a
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abrangente como campo, para se evitar o dualismo de uma
realidade dada e de outra aparente que a representa.

Na perspectiva de superacdo dessa dicotomia, no
ambito da teoria, observa-se que ha indicadores de evolugdo
do conceito de realidade, registrados contemporaneamente.
Varios autores referem-se cada vez menos a realidade no
singular, preferindo o plural: realidades. E evidente que
issc n&c significa que a realidade, antes presumivelmente
abscluta, na concepcdo de um realismo ingénuo ou natural,
tenha se tornado miltipla de repente, de uns anos para ca.
Ocorre que se especializaram as percepgdes do campo real,
revelando ncvas faces e interfaces do gque se denominava de
mode abstrato e hipermétrope - a realidade.

Além disso, ndo se deve confundir também as novas
percepctes do real com possiveis versdes da superestrutura
acerca de uma realidade absoluta, cada uma traduzindo, sub-
repticiamente, uma  cosmovisdo, marcada por interesses
corporativistas ou de classe. Versdes ainda como a mitica, a
religiosa, a artistica, a politica, que apresentam um grau
maior de “contaminacio ideolédgica™, em contraposicdo a versdo
positivista, derivada das ciéncias exatas e considerada a
mais verdadeira, por se aproximar, enquanto geradora de
modelos cientificos, da sua natureza propriamente real.

Essa concepgdo positiva de uma realidade mais
profunda e verdadeira, de um “mundo em s1%, parece ter sido
reabilitada neste século a partir do avango das ciéncias
fisicas, sobretudo da Fisica Quantica. Contrariamente ao
retorno a viséo kantiana, da realidade numénica em oposicdo a
aparente fenoménica, MORIN (1986b : 205) propde relativizar a
nogao com a idéia de realidade polidimensional, segundo uma

banda média (11) de percepcdes.

(11 ) Banda média é o intervalo escalar da percepcde humana
compreendido entre a realidade cosmofisica - o além da
visibilidade - e a realidade microfisica - o agquém da visdo; o

espaco, o tempo e todos os fenfmencs distintos encontrados entre

uma e outra comporiam uma faixa perceptiva: a banda média do
mundoe cogrnoscivel.
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"0Os fendmenos da banda média, que ganham Fforma e

substincia no enceontro colaborador entre o Nnosso

espirito e ¢ mundo, sdc realidades organizadas,
organizadoras e acontecimentais (sic) que tém a sua
prépria consisténcia (...}, relativizando e limitando a

realidade da nossa banda média, devemos reconhecer—lhe a
sua realidade (embora dependente ou interdependente de
outras escalas, esferas ou abismos da realidade), e ndo
devemos esgquecer, além disso, que ela comporta
plenamente a nossa realidade bio-antropo-social, isto &,
a viruléncia e a intensidade das nossas existéncias, das
nessas convivéncias, das nossas atividades, das nossas
vidas™ (1986b : 205).

Nessa perspectiva, autores moderncs vém substituindo
ou complementande a leitura da chave cientifica pela leitura
semidtica, objetivando encontrar e revelar regides ainda
inexploradas do real, bem como territérios desconhecidos ou
subentendidos que escoram as manifestacgdes simbélicas, tails
como: O inconsciente, o transcendente, o instintivo.

No curso desse raciocinic de enderegamento holistico,
destaca-se o ensaic Realismo e nova realidade, de Elias
CANETTI, que servird de referencial tebrico para uma
abordagem mais abrangente da relacdo imagem e realidade.

A exemplo de CANETTI (1990 : 73-8), pode=-se admitir
hoje pelo menos trés aspectos essenciais da realidade, em
relagdao a um enfoque gue a compreendlia aparentemente mais
integral no passado. Para ele, "héd uma realidade crescente e
uma realidade mais exata; em terceiro lugar, ha a realidade
do devir”. Por sua vez, cada uma desdobra~se em outras
dimensdes significativas que, ao mesmo Tempo gue enriquecem e
ampliam © conceito de realidade, também fazem -Jus & sua
complexidade e confusido.

A realidade & crescente néo 86 porgue abarca
quantitativamente muito mais seres humanos, eventcs e

objetos, hoje em dia, mas porgque, segundo CANETTI (1990
749
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“...h& infinitamente mais coisas também sob ¢ aspecto
qualitativo: o Velho, o Novo e o Oufro afluem de todes
os lados (...) A ampliacdc de nossa época, sua realidade
crescente, a uma aceleracdo para a gual ndo se pode

antever meta alguma, é também a causa de sua confuséoh.

Além dessa caracteristica de globalizacdo crescente,
de complexificacao, CANETTI  aponta outra, de natureza
temporal, que Jjulga contribuir também para o aumento da

perplexidade do homem moderno. Trata-se da dimensédo do Velho,

que diz respeito aos valores herdados historicamente, nio
apenas feito lembranca, mas enquantc dados significativos da
eXperiéncia, reveladores de sentidos simbolicos tradicionais.
Convive-se na sociedade atual com elementos de culturas
passadas, desenterrados e ressuscitados pela diversidade de
pesquisas ou até por simples curicsidade. Sdc fantasmas que
circulam no imaginario modernc como imagens vivas misturadas
as do presente,

A recepgdo do Novo, por meio da circulacdo de imagens
inéditas, ocorre quase a todo instante e quase em todo lugar.
Os meios de comunicacdc esmeram-se em produzir imagens nunca
vistas, inusitadas ou mesmo impensadas. Hoje, conclui CANETTI
{1990 : 76): "as novidades nos rodeiam aos milhares, feito
mescas™.

No que diz respeito a expectagdo das novidades na
cultura pés-moderna, Giani VATTIMO (1987 : 47) analisa a
indiferenca do sujeito perceptor diante das mesmas. O homen
contemporaneo, niilista na forma de atengdo as coisas, nao
apresenta mais o entusiasmo e a admiracdo de ontem. O Novo
naoc é mais surpresa. Contrariamente as expectativas, © homem
tem arrefecida a capacidade de admiracao (thaumathein), a
curiosidade natural, & qual se referia ARISTOTELES, rtao
necessaria & atitude de cognigdo guanto & especulagdo
filoséfica. Imerso na iconosfera gerada pelos mnmeiocs de

comunicacgdo social, 0 homem encontra-se cada ver mais
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"incrivelmente distraivel®™, reagindo exclusivamente segundo o
diapaséc emocional, mais do que o racional-cognitivo.
Reconhece-se também, na pés-modernidade, nioc existir
mais fronteiras culturais definidas entre palses, sendo gue
0s projetos deixam de ser privatives destes e revestem-se de
interesses econémicos transnacionais, aglutinandoe wvalores
distintos e até mesmo contraditérios em um caldo de cultura
multiforme e cadtico. Nesse contexto de novidades exteriores,

0 homem urbanc depara-se ainda com a dimensio significativa

do Outro. Valores, mitos e atitudes afluem de Ilugares
estrangeiros e de culturas heterogéneas para serem assumidos,
sem ceriménia, em sua circunstancialidade, instigando-o a
inventar novos desejos, novos mitos e novos comportamentos.
Ao lado das dimensdes do Velho e do Qutro, gue mais
cohcorrem para a confusdo intercultural, existe aquela gque
pretende ser mais exata. A realidade é entendida como mais
exata pela énfase & exatiddc cientifica gue comparece de
forma generalizada em quaisquer aspectos do cotidianc. Nesse
sentido, observa-se uma realidade definida e influenciada
pela ciéncia, em quase todos os setcres, em razido de seus
métodos e técnicas cientificas; uma realidade determinada por
seu sucedaneo, a tecnclogia, na forma de agenciamentos

técnicos e da convivéncia simbidtica entre homens e méqguinas.

“Os procedimentes técnicos, enguante tais, ¢ ndmero de
laboratdéricos em que cada vezr trabalham mals pessoas,
também contribuem para essa exatidi3o da realidade,
Muitas operagbes que fazem parte da rotina didria s6
podem ter éxrito se executadas conm vigilante precis&c. ©
setor das atividades @&  conhecimentos aproximados
decresce rapidamente. Mede-se e pesa-se fazendo usc de
unidades cada vez menores. Uma parte crescente do
trabalho da mente nos & tomada por aparelhos mais
conflaveis que nés. O controle exercido sobre toda e
qualquer coisa vive de sua exatid@c. O interesse pelas

maquinas atinge praticamente todo Jovem™ (CANETTI, 1990
765 .
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Tal crescimento da especializacido e dos agenclamentocs
técnicos caminha paralelamente ao crescimento da exatidédo,
Com isso "a realidade & dividida, subdividida, apreensivel a
partir de orientacdes diversas, até em suas menores
unidades™., O resultado é uma multiplicidade de configuracées

departamentalizando o real cilentificamente.

Por sua vez, os aspectos crescentes e mais exatos da

realidade concorrem para acelerar e antecipar ocutra dimensio:

a face do devir. A realidade do devir compreende a
substituicdo apressada de projetos e esperancas por
cumprimentos parciais e realizagdes de afogadilho. No impulso
de modernizagdo da sociedade, CANETTI {1290 : 77) denuncia
que:

“Ndo ha wutopia que nio possa ser realizada. Nbés
conquistamos os meios e os caminhos para tornar tude,
absolutamente tudo, verdadeiro. A astucia da vontade
utépica cresceu de tal forma gque nao mals reconhecemos,
e até evitamos, a palavra em sua antiga coloracdoc um
tanto depreciativa. As utopias sao partidas em segmentos
€, sob a forma de projetos, que se estendem por um

numerc limitado de anos, dé-se inicie a elas™,

Dessa forma, o tempo necessario para a maturacdo
efetiva entre a realizacdoc da utopia, em um futuro préximo, e
sua inicializacido, no presente imediato, é abreviado e
substituido por realizactes parciails, que diluem a forga de
propulsdo mitica da utopia.

A partir dessa andlise, fica claro, porém, que a
circunstancialidade do homem contemporénec tem os horizontes
ampliados nd¢ apenas no sentido da globalizac&co econémica,
mas também da coexisténcia de valores culturais das diversas
regites do planeta. Reconhece-se também que a realidade
simbdélica nédo se compde de modo exclusivo de l1magens do
agora; existem os fantasmas do passado, as antevisdes do

future e as utopias que confluem para o tempo presente. 0
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fendémeno da iconizagdo da cultura associa as imagens
ressurgidas as imagens pretendentes, fazendo-as convergir no
hic et nunc, enguanto possibilidades sempre rencovaveis, cada
vez mais aceleradamente,

Essas dimensdes emergentes na sociedade contemporanea
revelam que a idéia de uma realidade homogénea trata-se,
basicamente, de uma abstracdo, tanto quante a idéia de
humanidade, de scciedade e outras acepgbes genéricas. Na
verdade, existe o sujeito nomeado e as circunstancias que, a
cada momento, atualizam facetas do real para que egse sujeito
protagonize-se mna histéria na forma de: cidadio, agente
cultural, consumidor na massa, espectador da midia, torcedor
de time, filiado a um partido, membro de uma grande familia,
adepto de uma religido, leitor de ficcdo, tocador de violéao,
deqgustador de vinho, estudicso de filosofia e muitas outras
performances existenciais. A cada uma corresponde uma faixa -
a exemplo da banda média de MORIN - na qual o sujeito vibra
sua existéncia e o mundo reverbera uma dimens3o facticial da
realidade.

Nessa perspectiva, o homem vive, percebe e conhece
somente as dimensées reais de sua circunstancia. Como o
ambiteo da circunstancialidade, hoje, apresenta-se de modo
Crescente, confuso e ocasional, tendo seu horizonte de
expectativas constantemente movedico e dilatavel, as
realidades, entdo, referem-se a situac&oc do homem que se
encontra em um mundo renovavel a cada dia, movido por um
continuo esforco perceptivo de sobrevivéncia cultural.

Com efeito, o mundo humano se apresenta como um campo
complexe de dimensdes simbdlicas, apreendidas em uma banda
média de percepcdo de realidades visiveis, dimensdes
presentificadas por meio das muitas linguagens que o© homen

inventa. Segundo MERLEAU-PONTY (1992 - 202):

-

"0 mundc € este conjunto onde cada fparte’, quando
tomada por =i mesma, abre de repente dimensdes

ilimitadas, torna-se parte total™.
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Partindo desse principio, de que a funcio primorcdial
da linguagem é moldar o mundo humano, mundo dos fatos que
tanto podem ser produto da percepgao como da imaginacgéo,
LANGER (1971 : 134) acentua o papel dos simbolos na

constituicdo do real.

“A realidade contém todos os veredictos dos nossos
sentidos, mas a sua estrutura ndoc & alge wvisivel,
tangivel ou perceptivel de qualquer forma senséria. Sua
estrutura é algo intelectual, perceptivel apenas através
de simbolos™,

LANGER (1971 : 132) sugere ainda que "o que esteja
realmente acontecendo é, para um ser humanc, apenas uma
pequena parte da realidade; a maior parte é o que ele imagina
em conexde com as vistas e sons do momento“. Logo, também a

imaginagdc é dimensdo constitutiva e constituinte da

realidade humana.

Portanto, em lugar de conceber uma realidade fixa,
deve-~se considerar realidades indeterminadas, em processos de
invengdo, renovacio e expansdo, segundo nNnovos parametfros
histéricos, tecnolégicos e semiéticos.

Tomando disténcia das formas reduzidas do realismo
ingénuc e do realismo critico, de acepcdc kantiana, para a
qual & inconcebivel a realidade, opta-se pela 1idéia de
realismo que “conhece os limites do cognoscivel e sabe gque o
mistério do real ndo é esgotdvel pelo conhecimento™ (MORIN,
1986b : 208).

Com base nessas consideracdes, é possivel relativizar
a nocgao de realidade, admitindo, além das formas
manifestantes gue se consegue abarcar, vArios outros niveis a
se descobrir ou inventar em torno dos modos mutantes de ser

do homem. Como diz MORIN (1986 : 209):
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"Da nossa incapacidade de conhecer senao por computagéo
de signos/simbolos, o que torna incerta a natureza
profunda da realidade, podemos determinar a objetividade

da realidade conhecida, ndo a realidade dessa

realidade™.

Segue~se, por conseguinte, que existe uma realidade

polidimensional, em expansio, Jque apresenta novas faces a

cada dia, todas resultantes de interpretacdes cognitivas,

construidas a partir da percepcac e da imaginac¢do humanas, e

reveladas pelas suas linguagens. Para LANGER (1971 : 135):

"No centre da experiéncia humana, portanto, existe
sempre a atividade de imaginar a realidade, concebendo-
lhe a estrutura por meic de palavras, imagens ou outros
simbolos, e assimilando-lhe percepcdes reais & medida

Jue surgem®™,

Fechando o paréntese, retoma-se a questdao da relacéao
entre realidade e imagem, ou melhor, entre as realidades

representadas e as representacgfes imagéticas da realidade.



64

5.2. MECANISMOS DE REIFICACAO

“Diz-me o que vés e te direi o gue pensas®™ -

(Régis DEBRAY)

A face simbélica da realidade, até bem poucc fempo
representada e, desse modo, comunicada sobretudo pela
linguagem escrita, encarna-se modernamente no signo icénico e
torna-se um mundo apresentado pelas imagens. Ao lado da
fotografia, com seu alto grau de analcgicidade, surgem as
imagens cinemdticas, do cinema e televisdo, que contribuem
para harmonizar o elemento visual aos ritmos do movimento e
ao som, oferecendo & vista e a audigao representacSes cada
vez mals parecidas aos referentes reais. O progresso
tecnoldgico dos meios de comunicagdo faz a realidade da
representacdo caminhar, aproximativamente, em direcdc as

realidades representadas. 0O efeito iminente é& g reificacao,

em seus diversos graus, com a consegliente fusao
imagem/realidade.
BERGER e LUCKMANN (1983 - 123), definem reificacac

como sendo:

"uma modalidade da consciéncia ou, mals precisamente,
uma modalidade da objetivacéo pelo homem do mundo
humano, em que, tipicamente, a relacdc real entre o
homem e seu mundo é invertida na consciéncia (...} A
reificacdo ¢ a apreensaoc dos fendmencs humanes como se
fossem coisas, isto &, em termos nao humanos ocu
possivelmente super—humanos; & a apreensdo dog produtos
da atividade humana como se fossem algo diferente de
produtes humanos, como se fossem fatos da natureza,

resultados de leis césmicas ou manifestacdes da vontade

divina“.
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Sob  a perspectiva epistemcoldgica, € importante
assinalar que a reificacfo, como fendmeno de consciéncia, é
um mecanismo com graus de significancia em gualquer processo
de conhecimento. Por conseguinte, nd&o deve ser encarada como
ume  perversdo lrreversivel, condenavel em todos 08 Seus
graus. Ao contrario, como demonstram estudos de LéVI—BRUHL e
PIAGET, "a apreensdo original do mundo social &
censideravelmente reificada, tanto filogeneticamente quanto
ontogeneticamente™ {apud BERGER e LUCKMANN, 1983 : 124) .

Dessa forma, a aquisicio de conhecimento pelo individuo nio

fica comprometida s6 porque, na sua génese, encontram-se
esquemas particulares de reificagdo. Com efeito, do homem de
rua ao titular académico, em graus diferentes de incidéncia,
a reificacdo estd presente em estados pré-tedricos e tebricos
da consciéncia. 0 reconhecimento desses estados implica, como
etapa inicial, um esfor¢co de des-reificacde da consciéncia,
aoc menos relativo, de modo a torna-la apta a cognicdo mais
trangparente, isto &, mais préxima da apreensdo dos fatos

reais e verdadeircs.

O relacionamentc de conhecimento, no contexto da
informacio iconografica, com seus trés componentes basicos -
sujeito cognoscente, mundo e imagem mediadora - manifesta em
sua dinamica prépria alguns paradoxos decorrentes do carater
analbégico da imagem. Tais paradoxos, na forma de negaces,
trocas e inversdes, concorrem para acelerar os estéagios de
reificacdo.

Sucintamente, esses estagios podem ser caracterizados
na relacdc imagem e realidade, por meio dos seguintes
mecanismos: despistamento do real {desvio da consciéncia -
alienacio); aproximacdo da funcdo informativa da imagem a
sua fungdc apresentativa (ilusdc do real - simulacro);
reversibilidade das funcées com possibilidade até de inversio
completa (inversao imagem e real): ora reduzindo a foerca do
real (anamorfose ideolégica), ora elevando a imagem ao H@is

alto grau de realidade - a imagem mais real que o real
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(hiper-realidade), ora esvaziando de realidade a sua funcéo

signica (a imagem referente de si mesma) .

Com isso, had um distanciamento cada vez maior entre
imagem e realidade, constatado na representacdc auténoma
daguela, conceorrendo para a alienagdo do sujeito perceptor,
que pensa tratar-se da realidade mesma. A consciéncia, muitas
vezes, nado discrimina entre signo e objeto porque a imagem,
enguanto representacgdo do real no relacionamento informativo,
autonomiza~se gradativamente do complexo logistico que a
produz,. Em contrapartida, o sujeito cada vez mais se confunde
entre imagens e referentes, entre visualidade e realidade.

Contudo, a reificacédo atinge 0s niveis mais
preocupantes gquando a consciéncia do sujeito se alimenta
exclusivamente da presenca cultural de imagens (iconofagia)
ou, ao contrario, gquando sua consciéncia é o alimento da
imagem, digerida hipnoticamente pelos veiculos de
transmisséo, principalmente o video doméstice, a televisdo,

segundo um efeito denominado videcodrome - sindrome do video.
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5.3. IMAGEM E REIFICACEO

Ontem: “E verdade, foi o que li no jornal®™
Hoje: "Acreditei nisso ja que foi o que vi

na tv" - (Régis DEBRAY)
“As imagens nunca me enganam pois mentem
sempre™ ~ {Umberto RECO)

Uma tendéncia da sociedade pés-moderna consiste em
abolir as fronteiras entre imagem e real e fazer coincidir
visibilidade e realidade de forma imagética. Isso pode ser
observado no campo da midia audiovisual. Como conseqiiéncia do
progresso high tech, irrompe-se um movimento silenciosc a
remontar a superficie do ambiente urbano com uma camada
artificial de imagens, que se expde & apreciacdo dos
transeuntes feifto uma epiderme colorida.

Referindo-se &s sociedades deste fim de século,
Teixeira COELHO (1994 : s/p) indica a existéncia dessa surda
e persistente revolucdo sobre o real, resultante do fenémeno
de liconizagdo da maioria dos setores culturais. A imagem se
constitui na forma cultural dominante. N&o ocupa todos os
niveis desse panorama, mas por sua velocidade de transito e
poder de envolvimento, é ela que mals conspira para definir a

totalldade da época.

"E o qgue dizem as imagens? Comc bonecas russas, as
imagens podem ser destampadas, desencapadas e a cada

versao encontram-se novos significados para o real que

representam™,

Fredric JAMESON (1995 : 22), na obra As marcas do
visivel, descreve também o fenémeno de iconizacido da
socledade pés-moderna e confirma a tendéncia a reificacidc no

enredamento social das imagens:
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"Nunca houve socledade t&c saturada por signos e
mensagens como esta. Se aceitamos a onipresenca e a
onipoténcia da imagem no capitalismc de consumo hoje,
entdo as prioridades do real tornam-se, no minimo,
invertidas, e tude & mediado pela cultura, até o ponto
em que mesmo os niveis politico e ideolégico devem ser
desemaranhados de seu modo primério de representacgéo,

gue € cultural™ (grifo nosso).

Paul VIRILIO (1993 : 18}, analisando a poluicéo

instrumental dos meios de comunicacdo que afeta os diversos
ambientes culturais de uma ecologia urbana, aponta para um

desequilibrio no tipo de relacionamento informativo atual.

"o desequilibrio crescente entre a informacgdo direta e a
informacao indireta, fruto do desenvolvimento  de
diversos meios de comunicacdo, tende a privilegiar
indiscriminadamente toda informagéo mediatizada em
detrimente da informacdo dos sentidos, fazendo com gque o

efeito de real pare¢a suplantar a realidade imediata™.

Observa-se, entdo, que as imagens culturais, enquanto
representactes simbélicas indiretas, contrapdem-se as
representacgdes diretas, obtidas nas formas relacionais
dialdgica e de conhecimento, em que © sujeito tem a ocasido
proxima de experienciar os outros e o mundo, com a aplicacgdo
imediata dos sentidos. O resultado dessa inversao faz con gue
a consciéncia experimente ndo o real, mas seu efeito de
reificacgso.

De outro modo, reforgando o estatuto ontologico da
imagem ao criar realidades, diferentemente do enfoque
instrumental ou sociolégico, André PARENTE (1993 : 14), no

prefacio da coletdnea Imagem Mdquina, assinala que:

“a dimensdc fundamental da reproducdc imagética da
realidade propiciada pelas tecnclogias da imagem nio se

reduz nem a seu cardter instrumental, como extensio dos
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sentidos do  homem {McLuhan), nem  tampouco a  sua
capacidade manipulatéria, como fator condicionador da
conscigneila {marxistas), mas, sim, a seu valor

ontolégico, como principio gerador de um nove real™.

Trata-se, de novo, da revolucdo silenciosa e sub-
repticia, conforme a tese de Teixeira COELHO, cuia
movimentagdo massiva de imagens faz com que, gradativamente,
por meio de saturagdo, tais imagens se alternem e se

confundam ontologicamente com as realidades gque representam,

até ficarem dominantemente assimiladas por elas, como parte

préopria e natural, sobrepondo-se, inclusive, aos demais modos

de representacédo.

DEBRAY (1994 : 345) também refere-se ao efeito de
realidade, gerado pelas imagens, quando descreve a imagem
midiatica que encarna a autoridade suprema a fim de "outorgar

a verdadelra certiddo de autenticidade® ac real {11).

"Entde, a imagem fica abolida como imagem fabricada, a
presenga pseudonatural fica negada, enquanto
representacdo. Al estéd a mistificac@io: o arbitrario
apresenta—-se Como necessario, o artificioc como natureza
{...) Mostrar um fato ou um homem & fazer com que 1sso
venha a ter existéncia, mas o reverso da autentificacéac
€ o aniquilamente social daquile que se escolhe ndo
mostrar... Ver as coisas-em-ato-de-acontecerem dia-nos o
sentimentoc de ler o mundo correntemente. A coincidéncia
entre fato e swa Imagem incita & tomar o mapa pelo

territdrio™,

(11) Por outro lado, & confirmacdo ou aceilacdo, até a crenca, de
um  fato real de dificil assimilagdo popular, por exemplo, o
sinistro envolvende um idolo do automobilismo ou a oscilacio de
prestigio de um candidato & presidéncia, é obtida por meio da

repeticdo exaustiva das imagens correspondentes. A
reiterabilidade é sinal de convencimento porgque “a visibilidade
ndo se refuta com argumentos; substitui-se poxr outra"™ (DEBRAY,

1994 : 354).
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Para Manuel MORAN (1994 : 46}, o poder da imagem, sua
evidéncia figurativa, é aceita como comprovatéria da verdade
ontoldgica do real. O ”“ndo mostrar®™ equivale a “ndo existir™.
Dal o efeito de realidade, efeito de visibilidade revelado
pela imagem, ser capaz de subjugar a consciéncia do
individuo, em seus modos de percepcdc e apreensdo do real,
iniciande o processo reificante.

Retomando a definigdc de imagem como sintese visual
derivativa/propositiva da realidade, definicdo que demonstra

ser incapaz, a imagem, de apresentar uma negacidc direta como

uma asserg¢do légica negativa, sob tal perspectiva, o que a
imagem deixa de apresentar - compreendido aqui como a
afirmagdo de um referente real - resulta, em Gltima
insténcia, em um ndo-existir ou simplesmente em nada.

Com efeito, VIRILIO (1993c : s/p) observa gue a
sociedade contemporénea avanca pelos caminhos da negacdo dos

fatos.

"H& um negaclonismo onde a imagem se tLorna mais
importante gue a coisa, como na televisdo. Algo gue néo

é mencionado pela informagdo ndc existe™.

C negaclionisme € 3& um primeiro grau na escala da
reificagdo, um grau menor, & certo, gue se inicia de modo
subliminar, com ¢ desvio ou alucinacdo da consciéncia frente
ao "mundo do tude resolvido®™, de gue fala Régis de MORAIS
(1993 : 45), em sua Ecologia da Mente:

0 realismo das imagens pode transformar-se num
despistamento do real, sobretude no gue tange A

televigdo™ (19983 : 45).

Continuande a caracterizacdo dos mecanismos de
reificaclo pela imagem, percebe-se que esses ndc se reduzem
apenas a negacgdo do real; ¢ problema ndo estd simplesmente na

realidade que ndo é apresentada. Até porque, para um sujeito,
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ou grupc, observar tudo e transmitir tudo é simplesmente
impensével. E mesmo admitindo-se a possibilidade absurda de,
por exemplo, uma cobertura televisiva, em rede planetéaria, de
todos os eventos do mundo, cada veiculo gerande imagens
particulares para uma central captadora e retransmissora, nao
haveria ninguém em condiges mentais e temporais de absorver
a gama resultante de informacdes.

Dessa forma, a realidade, para a consciéncia, resume-

se ao que & visivel e Informdvel nos processos de
relacionamento social; abrangendo justamente o encontradicgo

na banda média de percepgdc humana; gque, por sua vez,
configura apenas uma parcela da zona cognitiva do sujeito.
Isso posto, o processo de reificacdo pode ocorrer
também diante do real representado, pois nem tudo o gque
cintila na visibilidade da imagem pode ser considerado real.
No caso da fdbrica domiciliar de imagens, por exemplo, "a tv
escamoteia o© real™, iludindo a consciéncia do telespectador,
pols condiciona uma dtica de visdo (DEBRAY, 1994 : 336).
Explicando como se processa esse escamoteamento do
real em sua obra A comunicagdo do grotesco, Muniz SODRE (1988
: 61}, com autoridade de quem ja trabalhou come jornalista em
varias redagdes, denuncia o modo como € produzida, na maioria

das vezes, uma reportagem com transmissio direta pelia

televisio:

"o velculo impde ao receptor a sua maneira
especiallssima de wver o real. Assim, a forma de
apresentar as imagens pode ser estudadamente manipulada

- e 0 &, no mais das vezes®,

Em uma abordagem mais ampla, no Mdquinas de informar,
analisandc também outros veiculos de informacdo além da

televisdo, Ben BAGDIKIAN (1973 : 8) conta que:

r

© gue o sistema de noticias ndo transmite, para a
maioria dos povos do mundo e quante a maioria dos

acontecimentos do mundo, ndoc aconteceu. Nesse sentido, o
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mundo e seus habitantes s3c o que o0s meios de

comunicacdo declaram que sio“.

Depreende-se desses comentiarios que na sociedade
informacional de hoje, tanto a maneira de ver os fatos - ou
de ndo vé-los - quanto a maneira de estar no mundo dos fatos,
em uUltima insténcia, determinam e condicionam a faculdade
perceptiva do sujeito, a qualidade e quantidade de dados que
recebe, como os modos de composicdo do seu conhecimento. Mais
uma vez se reafirma que as formas de captacido de informacées,
principalmente a forma sensivel, via imagem, séo
determinantes na construcido do saber.

Qutra modalidade de reificacdoc esta associada aos
melos de comunicacdo que, muitas vezes, também se ocupam em
mentir a respeito do real, atendendc as expectativas dos
consumidores guase sempre em sintonia com os interesses dos
patrocinadores e produtores das imagens. Nessa abordagem, de
viés apocallptica, segundo a classificacdo de ECO, a situacdo
dos meios de comunicac¢fo, sobretudo a televiséo, responsavel
pela projecdo de imagens na mente dos individuos no ambiente
desguarnecidec do lar, equivaleria a nova “caverna global™,
criando aqui um neclogismo a partir daqueles derivados de
PLATAQ e MCLUHAN.

A alegoria recorrente contemplaria a situacgdo de um
sujeito acorrentado e acostumado, desde a infancia, a
exclusividade de uma vis8c homogénea universalizante -
territorializada - segundo GUATTARI {1991 : 26). Uma visdo
unidirecional exposta pela tela do televisor, aceita como a
verdadeira face da realidade. Para fugir dessa ditadura da
visibilidade exclusiva, o sujeito precisaria se libertar das
imagens televisivas. Nao havendo esse empenho, e sim
acomodagdo da consciéncia a realidade vista na imagem do
video, © resultadc serid a reificacdo alienante. O individuo
imagina ser possivel conceber a totalidade do real refletida
em uma seqiéncia de imagens. Na qualidade de espectador

permanente, acredita gue o que se vé na tela, a fracao da
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realidade represenltada, ¢é semelhante & totalidade do que
ocorre na situacdoe de filmagem, na outra ponta do
encadeamento mididtico, diante da lente da camera do
operador.

Com efeito, por comodidade, a consciéncia do sujeito
submete-se ac imperativo da visdo, aceitando a decupagem do
real como reveladora da totalidade. Neste ato submisso, a
consciéncia deixa de agir com suspeita e baixa a guarda da
criticidade, ao outeorgar um estatute de verdade, e
consequentemente de realidade, ao conteudo visivel da imagen,

Assim, se as facetas da realidade hoje apresentam-se
de forma mais simbbélica, mais signica - Umberto ECO (1980C
49) denominaria c¢inica, porque mentirosa em sua funcéao
vicaria - hd gque se rever criticamente o processo de
significacdo dos signos analégicos, que apresentam sentidos
para a construgdo do conhecimento, a fim de evitar as ilusdes
mais comuns gue alienam os individuos.

Reitera—-se que a vocagdo original da imagem concreta
¢ a funcdo de signo, ou seja, a potencialidade de traduzir de
maneira analdgica um objeto da realidade ou de criar uma
fantasia a partir de elementos reais; representacioc e
fantasia que, num futuro préximo, poderdo se constituir em

outras dimensdes do real.
Segundo MATTELART {1987 : 225):

"a  imagem ndo tira somente sua significacdc da
realidade, ou melhor, da impressdo de realidade; ela a
tira, também, e sobretudo, de sua relagdo com outras
imagens, dentro de um corpus que as ultrapassa. Efeitos
de trocas, de intertextualidade aos guals da lugar este
vasto didloge que as imagens mantém entre elas,

remetendoe uma as outras”.

A auto-referéncia da imagem, ou a referéncia a signos
do mesmoc génerc, contribui para afastar ainda mais a

consciénecia do  perceptor do terreno pratico-concreto do
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referente. Da redundancia aludida - imagem referindo-se 4
imagem, artigo comum na mesmice da cultura de massa -~ pode
advir uma espécie de mundo imagético, pleno esteticamente,
mas vazioc de significados; um mundo repleto de significantes,
feiteo formas dessemantizadas, comparavels aocs artificios
inventivos gque se encontram na producgido da arte denominada
moderna.

Nesse caso, inexiste clareza na percepgdo da imagem
enquanto meio ou enguanto mensagem, ndo s no sentido de
inversdo da férmula, com reciprocidade dos pélos (sentido
instrumental de MCLUHAN - “meio é mensagem®™), mas no sentido
mais radical de simulacro, enguanto desconstrucdo do real
{sentido wvirtual de implosdo “do medium e do real™) (CF.
BAUDRILLARD, 1981 : 107).

Se né&c se perceber essa indistingdo, que 1& ndc é a
ideoldgica ou moral, do bem ou do mal, mas a indistincéo
semidtica da irreversibilidade do sujeito e objeto, imagem e
coisa, signo e referente, fica dificil identificar o processo

reificante.

Por outro lado, a realidade da representagcdo, ou
seja, a realidade tecnologicamente representada, encontra-se
sempre deformada e reduzida pelos agenciamentos técnicos de
producdo. Além desse distanciamento, mediatizado pelo aparato
tecnoldgico, had outro no momento da edicdo da imagem com
vistas a sua propagagioc visual pelos veiculos de comunicacéo
de massa. Nesse caso, além dos interesses ideolbgicos e
econdmicos dos produtores, intervém também valores estéticos
e sentidos culturais que, no fundo, estdo ligados aos
propésitos de racionalizagio econdmica, ou mesmo & imaginacéao
fantasiosa, gquase sempre a servigo dos proprietlrios dos
veiculos. De qualguer maneira, o produto final fica aguém da
realidade referencial. O mundo apresentado nio corresponde ao
real, mas ao mundo concebido e produzido tecnicamente, um

mundo de clichés, a “servico do valor de venda™ e nio a
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“servigo do conhecimento“, poils, “a verdadeira realidade
transformou-se na realidade funcional™{BENJAMIN, 1985 : 106).

Os melios audiovisuais vieram alargar desmesuradamente
0 alcance dos drgdcs dos sentidos do homem, transformando seu
poder perceptivo. Por um lado, se as conguistas da técnica
tém revelado um alcance extraordinario ao ampliar sua
capacidade de percepgdc, por outre, o olho da maguina
distancia o olho humano da realidade, revertendo seqgilielas
alienantes aos produtores e receptores envolvidoes.

Encontra-se aqui um paradoxc interessante. 0 mundo,
representado parcialmente pelas imagens, deveria ser
apresentado (e &) de modo fragmentarioc, metonimice, reduzido.
Todavia, o© gque se constata é que a realidade mesma &
percebida menor que a realidade das imagens.

Isso porgue a imagem parece ter mais informacbes gque
a propria realidade. 0O alargamento de sua visibilidade
funciona como falso indice de realidade. © exagero na
apresentagdc da realidade da imagem caminha em direcdo a
totalidade ilusdria, A hiper-realidade: a imagem é mais real

gue o real. Quanto a isso, segue-se o comentaric de Régis de
MORALIS (1924 : 14):

"Gs meios de comunicacic de massa, em seu constante
trabalho, mais com certa hiper-realidade do que com a
simples wverdade cotidiana, seguem passando a imagem

falsa do munde e da wvida™.

Finalmente, um dos graves mecanismos de reificacdo da
consciéncia pela imagem é o do sujeitc que troca de funcéo
com a mesma. Isso ocorre, com certa fregqléncia, no contexto
acelerado e cadtico das grandes cidades, diante do mosaico de
imagens que plastificam a paisagenm urbana, impondo-se COmo
unico alimento visivo-cultural. A repeticdo e a ubigiiidade na
exposigdo, faz com que as imagens surjam, para o cidadao,

come fatos naturais a compor espontaneamente © cenério
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urbano, e acabem sendo incorporadas veluntariamente ao seu
psiguismo.

Na expressdo de Gillo DORFLES (1973 : 54), o sujeito
se converte em “icondforeo", portador de icones, e nidc mais um
individuo livre capaz de administrar criticamente as préprias
imagens mentais, Tais individuos, ¢ircunscritos pelo panorama
da cultura de massa e enfocados, como publico-alvo, no
encadeamento tecnoldégico-sintatico-~cognitivoe, “passam a ser o
que véem™; buscam comportar—se como as imagens que 0S
circundam; esforcam-se por repetir suas figuracdes magicas e
trejeitos estéticos; enfim, trocam, dessa maneira, de funcio
com elas: sdo imagens das imagens.

Mais grave, entretanto, € o efeito videodrcme. O
CONsSuImo fregliente de mensagens visuails, menos
conceitualizadas que as de natureza lingliistica
exclusivamente auditiva ou escrita, pode predispor o sujeito
a reificacdo radical, fazendo-o “pensar e agir como a imagem

gue vé“,

"A tela da tv é a retina do olho da mente. A tela é
parte da estrutura fisica do cérebro. Seja o que for gue
aparega na tela de tv, surge como experiéncia direta de
quem vé; portanto, televisdo é realidade e realidade é

menocs gue televisao™ (LOPES, 1989 : 19}

O efeito videodrome corresponde ac sintoma gque un
sujeito revela frente & super-saturacd3c pelas imagens, na
qual sua préopria interioridade psiquica ¢é desagregada e
lan¢ada no circuito informacional, com possibilidade de ser
programada, como um truque de hipnose. Trata-se de um
mecanismo habil de manipulagdo das reacdes psicolégicas do
telespectador, levando-o a pensar que as imagens gue foran
impiantadas em sua mente sdo resultadoe da projecdo de seus
proprios desejos.

Os mecanismos de reificacgdo descritos demonstram que

a imagem é um sucedaneo da realidade capaz de, aoc reproduzir
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virtualmente seus aspectos, confundir a consciéncia dos
perceptores, como um trompe-l’ceil. E por essa razdo gue se
refere a associacdo entre a linguagem icdnica, desenvolvida
pelos novos veiculos, e o PrOCesso resultante de
informagdo/conhecimento, no sentido de que o produto da
percepgac da imagem, por sua natureza analdgica, tem
potencialmente uma forga persuasiva e indutiva bem maior do
que ocutras formas de representacio.

Existe uma zona intermedidria de representagdes, o
territdério signico, mediatizando as realidades humanas e
naturais. Alids, é impossivel  pensar  as realidades
circunstanciais, incluindo as do universc dos signos, como
dados brutos ou entidades em si, independentes do homem. Na
verdade, a realidade & a confluéncia, a hibridacdc de todos
08 seus modos de ver; visdo, compreendida no sentido merleau-
pontyanc, como “encontro, numa encruzilhada, de todos os
aspectos do ser“ (MERLEAU-PONTY, 1975b : 299) . As realidades
emergem, sob a intervencido do homem contemporédneo, por uma
extensa rede de signos. Desta, sobressaem as imagens,
diretamente dos relacionamentos informatives, e avivam,
estruturam e autenticam novos modos humanos de conhecer o
contexto cultural.

Nesse ponto se é levado a admitir com DERBRAY (1994 :
353) que:

“Toda cultura se define por aquilo que esta de acordo em
considerar como real (...) Cada midiasfera produz seus
critérios de credenciamente do real e portanto de

descrédito do ndo-real™.

Lidar com a realidade, entidade gque apresenta
diversas mediacdes, aqui consideradas apenas algumas
relacicnadas com a producdo da imagem, nio significa
reconhecer que a totalidade dos seus £racos especificos tenha
sido captada. Todavia, é melhor admitir a incompletude da

analise do que incorrer no impeto de generalizacdo ou

simplificacéo.
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Todas as consideracdes partiram do pressuposto de que
a imagem tem ¢ poder de reproduzir o real analogicamente. Na
verdade, a imagem - signc motivado e ndo arbitrario - naoc
imita © real, suas dimensdes imaginadrias e inventivas compdem
um real crescente que ndo se deixa reproduzir como decalque.
E nessa perspectiva que se afirma que a imagem, enguanto
signo icénico representativao, propde uma dimensdo projetiva
do real, 9partindo de outras dimensdes jé& vistas e
derivativas, constituindeo, com isso, uma sintese visual.

A linguagem da imagem ao representar e revelar as
dimensfSes do universoc humano, enguanto novas e inéditas
realidades, no fundo, estd representando o préprio homem nas
suas formas de ser-no-mundo.

A  identificag&c e reconhecimentc dos miltiplos
mecanismos de reificacdo da consciéncia, por meio da
onipresenga das imagens, induzem a questionar sobre o tipo de
civilizagdo gue se encontra hoje.

Com certeza, n3o mais a civilizacdc sob o regime da
palavra falada e escrita, por meio da qual o cidaddo tinha
acesso & cultura e & participagdo social a partir de uma
especie de contrato coletive de senso comum. Nio mais também
a sociedade nascente sob a pregnancia da imagem
cinematografica, a sociedade da era dialética da imagam
instrumental a que se refere DEBRAY, e gue BENJAMIN demonstra
estar sob uma nova ordem tecno-cultural. Vive-se, hoje, no
horizonte de uma nova ordem epistemolégica, em uma sociedade
mais fechada e mais sufocante simbolicamente, em gue dois
pressupostos sdo incontestaveis para a maicria dos cidadios:
0 visivel é sindnimo de real; e visualizar egquivale a
conhecer e compreender.

Talvez esta seja a sociedade WYSIWYG (what you see is
what you get), denunciada por DEBRAY (1995 358}, uma
sociedade repleta de clichés, de enganos e ilusdes, que deixa
de ser aberta & consciéncia humana porque nivela o passado e

o futuroc ac presente visualizével, a verdade da imagem.
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CAPITULO 6 -~ A IMAGEM NA ORIGEM DA LINGUAGEM

“Facamos o homem & nossa imagem e
semelhanca™ - (Gen. 1,26}

"A histéria escrita estipula: fNo principio
era o Verbo'. A histéria wvivida da espécie
sugere um: No principio era a Imagem' -
{Régis DEBRAY)

Retomando, o fenémeno da presenca da imagem na
cultura, sob o ponto de vista antropeolégice, tenciona-se agui
mostrar que a imagem, exibida concretamente por alguma
técnica ou presente virtualmente ne interior da consciéncia,
¢ um fendmeno remoto e concomitante ao aparecimento, no
homem, do proéprio exercicio da linguagem.

Observa-~se que, muito provavelmente, a génese da
imagem, como substrato mental, esteja associada a origem da
fala, quer como etapa preparatéria para esta, quer como fator
concomitante e contributivo na sua elocugdo. Mais
concretamente, observa-se também que o surgimento da imagem
na sua forma grafica, feito trage ou desenho executado pela
mdo do homem antige, é um fendmeno que colncide com o
desenvolvimento dos processos de comunicagdo, guando aquele

comeca a interagir e se expressar aos pares da tribo.

Talvez pareca exercicio de aspeculacgéoc tentar
desenredar a emergéncia da linguagem, Suntamente com a da
imagem, entre grupos primitivos. Afinal, para os propdsitos

de wum trabalho cientifico, especular scbre a origem da
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linguagem tem o handicap de se ingressar no terreno movedico
das conjeturas ou mesmo de invadir o campo da ficgdo. Ciente
da necessidade da investigacio, conguanto hipotética, por se
tratar de uma gama de suposicées, por isso mesmo, abusar-se-~a
dos presuntivos.

Nao obstante, ha um imperativo que & impossivel
descartar e que conduz a investigacdo teérica a forma de uma
hipbtese argumentativa:; a de que, a partir da propriedade da

mimesis, a experiéncia da imagem mental é uma primeira

indicagdo de comportamento simbélico no homem. Na mesma linha
de argumentacidc encontram~se autores como Ernst CASSIRER,
Lewis MUMFORD, Susanne LANGER, Peter BERGER, Régis DEBRAY,

Maurice MERLEAU-PONTY que corroboram esse pontoc de vista.

Analisando a evolugcdc da arte e da técnica nas
culturas primitivas, gquando ¢ homem comegou a dominar as

forgas da natureza, MUMFORD (1986 : 37) acredita que:

"o homem foi, provavelmente, um fazedor de imagens e um
fazedor de linguagem, um sonhador e um artista, antes de

ter sido um fazeder de instrumentos™.
Por sua vez, DEBRAY (1994 : 60) assinala que:

“os paleontdlogos tém todos os motivos para sSupor gue os
primeires Lracos humanos serviam de suporte a
recitativos verbais, que a imagem e a palavra apareceram
juntas na histéria da espécie. E foi o que os psicdlogos
mostraram relativamente A& histéria do individuo: a
aquisigio da linguagem pela crianca intervém ao mesmo

tempo que a compreensdo da imagem visual®™.

Com efeito, rejeita-se aqui a ambicdo de construir
uma teoria sobre a origem das linguagens, para a qual ndo se
Cem, ao menos por hora, condicdes de fornecer nenhuma prova
palpavel. Por outro lado, far-se-a um levantamento de

conjeturas que sejam interessantes a pesguisa e que a
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direclonem para a hipdétese da predisposicdo quase genética ou
estruturalmente psicolégica do homen para a comunicacéao

icbGnica.

Buscar~se-a descrever ¢ processo cognitivo através do
qual a imagem, enquanto signo interior, ¢ instaurada em
concomiténcia ao surgimento da comunicabilidade e
sociabilidade na espécie humana. Trata-se da experiéncia
original em que a linguagem é construida e aprendida, de modo

icbnico, pelos individuos de um agrupamento peculiar.

Assim, evitar-se-i a discussdo de quando e por gue o
homem comegou a se comunicar através de uma linguagem criada.
interessa, no entanto, circunscrever os fatos apenas para
observar que a presenca da imagen, na forma elementar de
percepcgao visiva do comportamentc facial e gestual, insere-se
na escala de desenvolvimento da expressdo e da compreensao

simbdlicas da comunicacdo inter-humana (LANGER, 1971 : 119).
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6.1 A IMAGEM NA GENESE DA COMUNICACAO HUMANA

“A linguagem é uma forma muito elevada de simbolismo;
as formas apresentativas s3o bem mais baixas do gue as
discursivae e a apreciacdo do significado é
provavelmente anterior & sua expressio."™ - (Susanne
LANGER)

Quails as formas possiveis de interacdo comunicativa
entre os primeiros homens? Supondo gque, a exemplo do gue
acontece no mundo animal, houvesse a necessidade de um
hominideo informar outro que o seu alimento, a sua presa, é
de sua propriedade, por direito de cacga, de dominio
territorial ou simplesmente por ter visto primeiro, qual
seria a forma mais elementar que encontraria para se fazer
entender e convencer ao outro?

Nesses termos, ndo sendc possivel criar um signo que
0 outro pudesse compreender, porgue compreensac supde
interpretacdo e esta um cédigo grupal ou social, ainda nao
estabelecido, o primeiro hominideo se utiliza instintivamente
do equipamento préprio - seu corpo. Dessa maneira, a
linguagem mals antiga desenvolvida pelo homem mno processo
civilizatdrio, muito pProvavelmente, tenha sido a da imagem
desenhada no rosto, no movimento do corpo, na mimica gestual
ou em todos eles ao mesmo tempo.

MERLEAU-PONTY (1991 : 70) asssinala em Signos que

qualquer uso humano do corpc j& é uma forma de expressdo

primordial, ou seija:

"operacdo primdria que de inicio constitui os signos em
signos, faz © expresso habitar neles apenas pela
eloquéncia de sua disposicdo e de sua configuracio,

implanta um sentido naquilo gue ndo tinha, e que assim,
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longe de esgotar~se na instdncia em que ocorre, inaugura

uma ordem, funda uma instituicldo, uma tradicado...™

No estégio primitivo da comunicagéo inter-humana,
antes mesmo da instituicao da propria fala, muito
provavelmente os homens tenham se servido da linguagem da
imagem traduzide dos sinais faciais, mimicos e corporais de
Seus parceiros, a fim de entendé-los e de se fazerem
entender. Tal mecanismo reflexo de comunicacdo pode ser
observade, ainda hoje, em muitas espécies animais. No
entanto, no estdgio dos hominideos, 13& se tratava de uma
forma de linguagem imagética, ainda pré-icénica, isto &, pré-
signica. Sendo o signo icdnico um trage significativo no
interior da consciéncia, correlativo ac sinal fabricado pelos
sentidos e, portanto, ndoc natural como este mas a posteriori,
a 1imagem abstrata, registrada na mente e derivada da
experiéncia do evento comunicativo, representa a etapa pré-
icénica preparatéria para a indicacic de comportamento
simbélico (LANGER, 1989 : 118),

No casc dos hominideos, mesmo que a expressio tenha
sido puramente reflexa, sem controle ou sem consciéncia por
parte daquele gue a manifestou, gradativamente, pela
observacio empirica dos modos de comportamento, da
gestualidade agressiva ou hospitaleira, captados e validados
individualmente, chega~se a uma forma particular de
"comunica¢do de conduta“, apreendida peor mimetismo e aceita
societariamente pela maioria do grupo.

Os gestos e condutas s&o aprendides por imitacdo -
faculdade conatural ao homem desde o nascimento (ARISTOTELES,
1974 : 48b5-8) e, pela repeticdc freqgiiente no ambiente de
grupo, transformando-se em signos portadores de vwvalores
precisos, segundo o sentido do relacionamento grupal. Desse
modo, ¢ empenhe ainda instintivo de se fazer entender leva o
hominideo a «repetir expressdes corporais, percebidas e
imitadas por seus parceiros, a titulc de se estabelecer um

ténue cbédigo natural para o grupo.
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Por outro lado, além da comunicabilidade, também a
eXpressividade é prépria do humano. Contudo, o que torna tais
capacidades autenticamente humanas, até porgue outras
espécles podem desenvolver projetos expressivos semelhantes
ou ate mais complexos, é o fatoc de o produto delas ter um
sentido para o homem. Isto &, o resultado delas repercute
significativamente na consciéncia do individuo gue passa a
ver interiormente a imagem da acdc reflexa como uma agao

reflexiva, consciente cu, melhor dizendo, auto-reflexiva.

A questdc gque paira €& a seguinte: como teria o
hominideo instaurado pela primeira vez, no vwvazic da
consciéncia, o sentide original que desse partida ao
desenvolvimento da Ilinguagem e iniciasse o preenchimento
significativo da propria consciéneia?

Qualquer tentativa de descricdo do processo, como
referido anteriormente, abeira-se do especulativo. Tedavia,
segundo MERLEAU-PONTY, existe a alternativa de se investigar,
na perspectiva da antropologia filoséfica, o que poderia ter
ocorrido no iricio da humanidade, comparando aguela situacéo
primeva a situacBes comuns de hoje, em gque ocorrem também a
emergéncia do sentideo, feito um primeiro indice significante
de uma experiéncia vivida. Nac se trata de fazer paralelismos
entre situactes limites em que o homem deixa existencialmente
de se apresentar como integro. Por exemplo, a comparacdc com
situacdes de aprendizagem e praticas lingtisticas em criancas
semi-alfabetizadas, em cidadios estrangeiros, em deficientes
auditivos e visuals, ou com inumeros cases estudados, A

exaustdo, pelas ciéncias psicolégicas contenporaneas.,

Trata-se de se colocar no interior da linguagem e do
pensamento do homem antigo e perguirir sobre as condicdes
pré-linglisticas de expressdo “que sem serem as causas da
linguagem seriam seu bergo™. Nesse sentido, adverte MERLEAU-

PONTY (1990b : 76) em uma de suas aulas na Sorbonne:
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“Néo se pode falar de uma origem empirica da linguagem,
pode~se ac menos descrever as formas pré-linguisticas a

partir das quais um homem tende a falar e a linguagem

torna—se iminente™.

O gue ocorre na consciéncia do homem primitive, ao
deparar-se com © mundo na tentativa de compreendé-lo, talvez
seja, em grau mnmenor de abstragdo, semelhante & atitude

intencionalmente humana de colocar o munde entre parénteses.

"A redugdo fenomenolégica efetua uma mudanga de sinais
que afeta a realidade que de coisa - absoluta e em si -~
se torna sentido - relative e para o sujeito. A reducao
pde fim ao viver natural e faz surgir a erlebnis , que
nao & wviver nem reviver mas sentide da vida® {VON ZUBEN,
19898 @ 151).

Do mesmo mode gque interessa ao arquedlogo, ao
filélogo, ao antropdloge o problema da génese da consciéncia,
interessa também sobretudo ao filésofo. Apenas que, para
este, ndc cabe fazer uma retrospectiva histérica e seguir o
desenvolvimentc cientifico buscando explicagdes causais. Para
o filésofo, observa MERLEAU-PONTY (1971 : 24) no inicic da
Fenomenolcgia da Percepcdo, embora possa acompanhar essas
pesquisas e se valer delas para reforcar seus argumentos,

cabe-lhe precisar a emergéncia do sentido humano.

A seguir, -justificande filosoficamente a analise da

crigem da consciéncia, MERLEAU-PONTY (1971 : 48) declara:

"Deve-se colocar a consciéncia na presenca de sua vida
irrefletida nas coisas e despertéd-la na sua propria
histdria esquecida, este & o verdadeirc papel da
reflexdo filoséfica e & desta forma que se chega a uma

verdadeira teoria da atencdo® {grifo nosso).
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Assim, ¢é preciso voltar a génese da linguagem na
histéria esquecida dos primitivos, na ocasido em que a
consciéncia ainda nédo se deparara com a vida irrefletida.

Mais uma vez, abusando do presuntivo, recocloque-se a
suposigdo dos dois individuos confrontados em torno de um
resto de caga. Imagine ambos numa situagdo, face a face, de
animosidade e de perigo iminente. O primeire, aparentando uma
atitude corporal de violéncia, de ameaca A seguranca
alimentar do segundo, gque se coloca em alerta de defesa. A
atitude corporal, o gesto concreto ou um minimo movimento
facial constituem a forma material, visivel, significante da
mensagem de ameaca.

A atitude de agressividade ©pode ser expressa
diretamente por certo numerc de indices corpéreocs: desde a
postura do corpo comc um todo, movimentacdes especificas dos
bragos e dos pés, até trejeitos fisiondémicos ou outros
indicadores minimos pré-cinésicos, denominados kines pelos
etologistas {(12).

Tais indicadores corpéreos, perceptiveis somente com
0 habito de observacio prolcngada e repetida, resumem de
forma antecipativa e minimalista, o desenho do gesto ou do
movimento de agressividade, ja visto em outra ocasido, e
agora prestes a se realizar.

Essas particulas de micro-comunicagdo, continuamente
ao alcance da vista, oferecem ao individuo sob ameaga,
adestrade em situacdes pretéritas, a oportunidade prévia de
entender a comunica¢do de conduta do invasor e antecipar sua

intencéo.

(12} KINES: unidades minimas de movimento corperal, facial ou
gestual, portadoras de -significado quando analisadas dentro de
um contexto de comunicacdo. Dividem-se em elementos pré-cinéticos
e micre-cinésicos: movimentos dos olhos, abertura da narina,
dilatacdo da pupila e outros. Equivalem aos fotogramas de um
filme gue tenha registrado um determinade movimento & gue seja
assistido em cdmara lenta de modo a se permitir examinar quadro
por quadro, instante por instante, gesto por  gesto, desse
movimento {DAVIS, 1979 : 40).
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Tais indices experimentados anteriormente e
reiterados em diversas situagdes constituem, segundo o
antropéloge russo Mikhail NIESTURJ (1984 - 199) em sua obra
El origen del hombre, um primeiro sistema de sinais,
respondidos instintivamente, aoc nivel fisico, pelos érgaos
analisadores - da visdo, audigdo e olfato - e associados como
estimulo e resposta.

A0s poucos, esses sinais se transformam em um
segundo sistema, ao nivel do encefale, correspondentes aos
signos de cardter iconico, que apresentam sentido, isto é,
que carregam um valor de fato vivido. Esse segundo sistema &
formado de imagens pré-simbélicas, que tém a fungic de
registrar na meméria as situagdes pregressas de aflicdo e
tensdo. Com seu uso repetitivo, por meio da convivéncia
grupal, as imagens iniciais passam por um processo de
cristalizacdo no interior da mente, na forma de simbolos. No
caso dos hominideos, os simbolos sinalizam o sentido de
alerta e a resposta esperada - formas de conduta ndo mais
instintivas, mas repassadas de significado - ao representarem
um valor de afinidade com a conduta do grupo.

Esse quadrce de descricao sugere uma primeira
evidéncia: o suporte material de transmissio das primeiras
experiéncias de comunicacdo foi certamente o Corpe, Ccomo se
observa ainda hoje em diversas espécies animais. Contudo, na
comunicag¢do entre o©s homens, alicercada no principio da
mimesis, da repeticio significativa, o fundamentoc dessa

linguagem foil/é a imagem.

E valida, pois, a conclusio de Régis DEBRAY (1994
215) de que:

“a comunicacdo telepdtica (pelo corpo, mimicas, gestos)
precedeu, na espécie e em cada um, a comunicacgdo

simbélica (assim como o imediato precede o mediato, o

afeto o conceito e ¢ indice o gimbolo) ™.
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O que se depreende ainda desta descricdo, além da
forma de expressdo ou da capacidade humana de leitura de
mini-sinais corporais - feitos que 08 animais também se
encontram aptos e até bem melhor aparelhados para executar do
que o homem - & ¢ evento reflexo due ocorre, ac mesmo tempo,
no interior da mente. Tenciona-se desvelar o gue nic esta
visivel: revelar aquilo gue se passa na consciéncia do homem
primitivo, com a interiorizacdo da imagem intramental em uma

forma pré-simbélica, mas j& plenamente significativa.

Afinal, para o individuo humano, ndo ha percepcgdo sem
interpretacdo. Do mesmo modo, néo existe imagem em estado
bruto, pois todo olhar é intencionado. Para DEBRAY {1994
00}

"Nao ha camada documentéria pura sobre a qual viria
implantar-se, em um segundo tempo, uma leitura

simbolizante™.

De fato, o ponto essencial dessa génese & a
interiorizacao, a saber, a apreensido ou interpretacio
imediata de um acontecimento objetivo, dotado de sentido,
como manifestacdo de uma experiéncia vivida que, desta
manelira, torna-se significativa para o individuo.

Os indices fisiondmicos minimos, visualmente
acessivels, gque ¢ hominideo aprendeu a reconhecer no outro a
partir de acontecimentos vivenciados em situacdes de tensido
grupal, compdem o© que se pode denominar sua experiéncia
perceptiva.

Para MERLEAU-PONTY (1971 : 196):

“é pelc meu corpo que compreende o outro, como & pelo
meu  corpo que percebo as coisas. 0 sentide do gesto
assim compreendido ndo estad por detras dele, confunde-se

com & estrutura do mundoe que o gesto designa e que
retomo a vontade“ (1971 : 196).
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E  bastante provavel que  tails indices, gquando
vivenciados novamente em situacio semelhante, sejam
percebidos e lidos, isto &, interpretados, em seu significado
indicativo de agressividade iminente. O individuo pode,
assim, vir a comparar a visualizacédo da nova situacdo com a
imagem memorizada anteriormente, imagem que retrata o mesmo
sentidoc da situacdo vivida, ou seja, expressa a intencéo
subjetiva daquela situacdo passada.

A interiorizacdc do sentido - signo icénico - na
consciéncia, obviamente, nao equivale ao mecanismo simples do
registro fotoquimico de imagem em pelicula fotografica, néao
se reduz também a acio de mera estampagem que poderia ser
confundida com a simples impressdo de dados nos Orgédos
perceptivos. O individuo ndo percebe a célera ou o sinal de
ameacga como um fato psiquico escondide atras do gesto, como
observa  MERLEAU-PONTY. 0 individuo ao ver o gesto
“interpreta® a colera, pois, "o gesto é a propria cdédlera™
(1971 : 195),

Nesse processo, existe o amdlgama de pelo menos trés
ingredientes, trés dimensdes inextrincaveis que tornam a acgao
particularmente humana e a transformam na faculdade de
conhecimento, capaz de desenvolver no cérebro novas sinapses
significativas. Sem ordem de precedéncia, mas concomitantes,
as trés dimensdes confluem respectivamente as trés formas
comunicativas: a relacio informativa, a relacdo dialdégica e a
relagdoc de conhecimento. O mundo traz a forma do objeto a ser
intuido come  sentido pelo individuo na relacdo de
conhecimento; a situacao de interacdo interpessoal transfere
0 sentido para o grupo, na relacdo dialdgica ou informativa;
© proprio individuo se reconhece no ato de percepcdo e
experimenta o sentido (valor do ato) wvivido grupalmente em
nova relagéo de conhecimento.

Assim, o real, o social e o individual ou ainda a
facticidade, a intersubjetividade e a identidade,

cristalizam-se subjetivamente na mente do individuo, no
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processo de interiorizacdo do sentido. Essa cristalizacdo de
sentidos ocorre juntamente com a intericrizacdo dos signos
icbnicos na consciéncia. Em ocutras palavras, a relacdo entre
o individuo, seu grupc societadric e o mundo objetivo &
emergencial de sentido e constitui-se no ato de cognicédo.

Com efeito, o pensamento Surge como a apreensdo de um
dado aparentemente simples, compondo uma complexa estrutura,
emergente junto com a linguagem. Dessa forma, “a denominagdo

ndo € posterior a0 reconhecimento: ¢ este préprio

reconhecimento®™ (MERLEAU-PONTY, apud CHATELET, 1974b : 226).

0 conhecimento, nesta etapa do desenvolvimento
evolutivo do cbrtex humano, ndo é meramente um produto da
combinag&c de eventos guimicos e fisioldgicos elementares,
nem pode ser resumido a uma gama de condicionamentos ou
reflexos. Qualguer que seja a experiéncia, por mais simples
que se apresente, ccloca o individuc na intersecdo de dois
universos: um exterior, o universo material e social dos
fendmenos, opaco e repleto de coisas; outro interior, o
universo individual da consciéncia, aberto a plenitude,
transparente e com horror vacui. Universos indestrincaveis
que se entrecruzam, através do corpo proprio do sujeito,
constituindo-se, na revelagido do seu sentido existencial, a
"profunda unidade da experiéncia humana® (MERLEAU-PONTY) .
Interioridade e exterioridade, compreendidas agui nd&o como
esferas distintas e independentes a afirmar uma dicotomia do
sujeito; interioridade e exterioridade entendidas como
interfaces de uma mesma realidade, na falta de expressies
distintas para simplificar a complexidade do fendémenc integro
do conhecimentoc gque, sem duvida, constitui a unidade da
experiencia humana.

Coisas, corpo, linguagens e consciéncia, tudo é dado
num unico ato original, de forma motriz e intencional, de
modo a estruturar no sujeitc a capacidade de jamais deixar de

dar uma resposta adaptativa aocs fatos da existéncia.
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O homem, reconhece o bioquimico e prémio Nobel

Jacques MCNOD (1972 : 148), & um ser de linguagem, um homo

semioticus.

"A evolucdo bioldgica da espécie humana incidiu, antes
de tudo, sobre o desenvolvimento progressive da caixa
craniana e do cérebro. Entre a evolucéo privilegiada do
sistema nervosoc central do homem e a performance gue lhe
€ especifica, a linguagem simbdélica, deve ter havido um
ajustamento estreito de modo a tornar a linguagem ndo s6é

0 preduto, mas uma das condigd®es iniciais dessa

evoluc&o™,

Na mesma perspectiva, os sociélogos BERGER & LUCKMANN
(1983 : 61) assinalam gque:

"A linguagem é capaz n&oc somente de construir simbolos
altamente abstraidos da experiéncia didria mas também de
fazer retornar esses simbolos, apresentando-os como
elementos objetivamente reais na vida cotidiana. Dessa
maneira, o simbolismo e a linguagem simbélica tornam-se
componentes essencials da realidade da vida humana e da
apreensdo pelo senso comum desta realidade. Vivemos em

um mundo de sinais e simboles todos os dias™.

Por que haveria, entdo, de ser diferente na origem da
histéria? Admitindo que a experiénecia primordial do individuc
no mundo, por  ser inédita, tenha ocorrido de forma
traumdtica, néo se pode duvidar gue quantc & esséncia ndo
tenha sido similar, variando apenas o grau de interacgdo,
justamente pelo fato das estruturas do sujeito e do mundo

estarem ainda em constituicio e ajustamento (CHATELET, 1974b
: 2193 .
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O colorido que, eventualmente se aplicou aqui a
descrigdo do confronto entre os dois hominideos, nio a torna
inverossimil. Os movimentos, os sinais, as intengdes, que nao
se terdoc nunca a certeza de terem acontecido dessa ou daquela
maneira, todos esses elementos, preservando as proporcdes, se
parecem com situagdes antropoldgicas encontradas ainda hoje e
que, por 1sso, tornam legitima a comparacdo. Comparacdo gue
se faz, ndo para comprovar algum mecanismo semelhante, mnas
para ldentificar no processo um certo aparentamento

semidtico, isto €, alguns tragos signicos de similaridade.

Prosseguindc & hipotética situacdo de confronto entre
os hominideos, ¢é possivel supor ainda que o primeiro
individuo, o dono da caga, vendo-se na condicidoc de ameacado,
ocupe-se de um pedago de osso circunstancial para se defender
@ consiga, depols de alguns golpes, fazer fugir o pretenso
desafiante (13). © osso, acionado feito arma pelo hominideo,
deixa sua condigdc de resto foéssil, de simples coisa, para
existir em carater de utensilius. O hominideo, por sua vez,
deixa seu estade bruto de animalidade e ascende & dimensaio
técnica de homo faber, em direcdo ac dominic do mundo na

condigdo de homo sapiens.

Segundoc MERLEAU-PONTY (1971 : 163):

"gquando o bastdo torna~se um instrumento familiar, o
mundo dos objetos tateis recua, ele nio mais comeca na

epiderme da mdo, mas na ponta do bastdo™,

(13) Esta cena reporta-se & abertura do filme Y2001 Uma odisséia

no espaco’” de Stanley Kubrick, baseada na obra homdénima de Arthur
Clarke.
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Isso significa dizer gue o instrumento acopla~se aoc
corpo do hominideo, comc protese organica, dilatandoc os
horizontes de sua corporeidade e circunstancialidade. Do
mesmo modo, todos os artefatos técnicos e posteriormente os
aparelhosg tecnolégicos formam um feixe de preolongamentos e
préteses do sujeito, cujo centro é seu corpo  proéoprio,
mediatizando simbolicamente sua agao no mundo.

Os primatas também se servem de utensilios para
operar sobre ¢ mundo. No entanto, nenhum deles faz incisdes
cu tragos para identificar, no meio das coisas, o sentido de
propriedade e a identidade funcional do seu instrumento.
Muito menos ainda hA tracos significativos no seu cérebro,
como reflexo daqueles, feito entalhes no corpo da ferramenta.
Unicamente é o trago entalhado, e seu correspondente traco
intramental, que comprovam de modo visivel a emergéncia do
homo sapiens (DEBRAY, 1994 : 116}.

0 pedaco de osso passa a ser um objeto uatil - um
utensilic - & mdo do primeiro hominidec, o qual transfere um
valor subjetive para aquilo que, poucce antes, no mundo
irrefletido, era uma coisa entre as colsas, era um nada para
a consciéncla despercebida. MERLEAU-PONTY comenta que a
imagem do fogo muda de aspecto para o homem antige quando,
depois da primeira queimadura, deixa de atrair sua mnio &
torna-~se, literalmente, repugnante. A visdo do fogo, depois
da experiéncia fisica de gueimadura, a memdéria do individuo
faz emergir a imagem-sentide da dor. Sempre mediatizada pela
experiéncia prética e social do corpo, a “visdc 14 esta
habitada por um sentido que lhe da uma fung¢do no espetéaculo
do mundo como na nossa existéncia™ (1971 : 68).

Ou ainda, conforme escreve MARX (apud NOVAES, 1988 -
20):

"o olho transformou-se em olho humano guando seu objeto
se tornou um objeto social humano, vindo do homem e
destinado a ele. Os sentidos tornaram-se, pols,

diretamente, na pratica, tedricos™.
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Em uma situagdc posterior na qual venha ocorrer de
novo o embate entre os dois hominideos, o primeiro novamente
com a caga € o segundo ameagando arrebatd-la, a visdo do
pedago de osso ac lado do dono da caga trara, a lembranca de
cada um, a imagem da experiéncia passada. O primeiro intuira
um sentido existencial positivo, favoravel a si, porgue se
sente superior na situacdo, confiante no poder descoberto do
novo instrumento de defesa; o outroc registrard um sentido
existencial negativo, desfavoravel para si, pols sente-se

infericrizado na situagdo e intimidado a ndo insistir na

empresa. Sendc uma experiéncia traumatica para ambos, a
exemplo da experiéncia do fogo, a associacdo da imagen
intramental com o sentido residual ocorre de modo imediato:
ndo sO repercute na consciéncia de cada um, respectivamente,
a imagem da ameaga e a imagem da dor (14), © gque seria
demasiado comportamental, mas cada um revive iconicamente o
sentido da experiéncia gratificante ou frustrante que talvez
valha ou ndo a pena repetir .

Tal lembranca , feito uma cicatriz, assinala um traco
significativo na meméria (15) de vida do hominidec. Em
linguagem neuroldgica, condensa uma sinapse entre neurdnios
no cortex cerebral, traduzindo eletricamente a demarcacdo de

um signo.

(14) As imagens pré-simbdélicas, empiricamente contundentes,
corresponderiam as idéias simples de LOCKE: “As idéias, que na
realidade marcam inicialmente as impressdes de modo profundo e
permanente, sdo as que vem acompanhadas pela dor e prazer™, e

fizam na meméria uma espécie de alerta para novas experiéncias no
futuro (1988 : 45).

(13) Diferenca entre lembranca e memdéria. A lembranca, mais
instintiva e comportamental, ¢ de natureza psiquica, aproxima-se
do condicionamento operante, do estimulc e resposta. Por seu
iado, a meméria, mais significativa e histérica, é cerebral, ou
seja, cenceitual, composta de signos e ndo meramente sinais.
Neste sentido existencial é que se fala de alguém que pode
@screver suas memérias e ndo apenas suas lembrancas.
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Essa memdria pode ser associativamente reavivada e
despertada em uma situagic posterior, quer pela percepgio
gestaltica do osso-ferramenta, quer pela visido do primelro
hominideo guardandoc sua cacga, em ambas as situacgdes, ou
ainda, por qualquer aspecto elementar que se associe
indiretamente aquela situacdo de aprendizagem e constituicéao
do signo. O osso-ferramenta passa a ser também um signo, um
sinal que faz refletir na consciéncia o signo icénico que

registra os movimentos do evento traumatizante, traco
metonimizado e registrado, feito imagem interior, aquardando

ser cristalizado, isto &, ser transformado em simbolo, com a

repetigdo/consolidacdo da experiéncia no contexto do grupo.

Para o individuo que tenha participade diretamente de
tal situacdo, tanto os elementos micro~cinéticos da
comunicag¢do fisiondmica ou corporal, guanto o artefato ésseo
transformado em ferramenta constituem sinails objetivamente
acessiveis e subjetivamente memcrizaveis na forma de imagem.
Ndo imagens congeladas, feito fotcs em um arquivo, mas como
potencialidade mental de figuracdo significativa.

Trata-se de potencialidade mental porgue pode tornar-—
se respcesta mnemdnica, quando objeteos circunstanciais,
aparentados aqueles da experiéncia pregressa, encontrarem-se
outra vez no campo gestdltico da percepcido do individuo.
Trata-se de [fliguragdo significativa porgue as imagens
movedigas e ndo cristalizadas, dindmicas e ndoc estaticas,
podem locomover-se para compor, como o efeito de um
caleidoscépic, significados diferentes & cada posicac de
visada.

No processo primitivo de interatividade do grupe, no

contexto simbidtico denominado circule funcional (CASSIRER,

1985 + 32), a compleigdc facial ou o gesto mimico - enfim a
postura corporal -~ constituli o dado icdnico transmitido
inconscientemente pelo primeiro individuo, ao nivel

comportamental de percepgdo, que passa a significar, para o
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segundo, a predisposicdo a cordialidade ou & agressividade,
dentro do seu territdrio.

Flora DAVIS (1979 : 50) lembra que os etologistas,
pesquisando © comportamento comunicativo do primata mais

proximo do homem na escala zoolégica, descobriram gue:

“o cumprimento entre os animais funcicna, quase sempre,
como uma ceriménia de apaziguamento. Sempre que dois
animais se aproximam hd o perigo constante do atagque

fisico. Por isso, ambos ou um deles apenas cumpre o

gesto de pacificagdc, a fim de demonstrar que ndoc nutre

nenhuma intencdo belicosa™.

Segundo esses pesquisadores, ¢é possivel que o homem,
mesmo evolulde, traga ainda hoje, na meméria, os tragos
icOnicos dessa  experiéncia  primal. Em alguns casos
curiosamente, o homem substitui, de modo sutil e econdmico -
pois esta & a fungdo do signo - o gesto antigo de cumprimento
reverencial com o corpo, por um sinal mais elementar, um
simples aceno de md3o. A mdo estd no lugar do, substitui e
representa o corpo todo. O gesto pelo qual um individuo
configurava uma atitude cordial de cumprimento - saudar
curvando~-se ou suspendendo o chapéu ou elevando a mio a
cabega - era uma maneira de mostrar-se, respectivamente,
submisso ou desarmado.

No século XVII, LEIBNIZ (1974c : 115-6) 1a apontava
que:

"as inferéncias dos animais s8c meras conexdes de

imaginagdes, passagem de uma imagem a outra, visto que,

num  evento novo Jgue parece assemelhar-se ao anterior,
esperam encontrar de novo associados os elementos que se
chservaram na outra ocasido, Como se as colsas
estivessem de fato asscociadas pelo fato de que  as
imagens © estdo na memdria {(...) sb a razdo é capaz de
encontrar finalmente conexdes certas, sem ter
necessidade de experimentar as conexdes sensiveis das

imagens, as quals estdo reduzidas os animais™.
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Como visto anteriormente, as imagens sdo figuras ou
representacdes, caracterizadas por apresentarem certa
similitude origindria com o objeto ao qual se referem. Ora, o
pequeno signo, fisiondémico ou corporal, é qualificado e
reconhecido pelo individuo naquile que tem de similar as
faces e corpos memorizados nas percepcdes derivadas de sua
experiéncia grupal. O traco icénico, abstraido por associacéo
dessas experiéncias e metonimizado como signo na meméria, &

sutilmente percebido e reconhecido pelo individuo na nova
situagdo, por insinuar algumas das caracteristicas empiricas

da situacdo anterior.

Ha um consensoc entre cientistas de diversos campos de
que a atividade humana de simbolizacdo é parte fundamental da
consolidacdo do pensamento. Essa atividade distingue-se da
mera reflexividade comportamental, ac nivel dos sinais e dos
reflexeos condicionados, embora ndo prescindam deles na
construcdoc da imaginacgdo simbdlica. Segundo OLIVEIRA (1992
52)

"osg pProcessos psicoldgicoes superiores envolvem a
transcendéncia dos limites da experiéncia imediata,
exigindo, para isso, algume forma de representacio da
realidade que permita. a operacdo psicolégica sobre
material ndoc disponivel no &mbito sensorial do tempo e

do espago presentes para o sujeito".

Para construilr um saber verdadeiramente humano, isto
é, conhecer o mundo mais do que meramente reagir sobre ele, o
homem necessita de sinais e simbolos de modo a ter o mundo
como objeto de reacdo.

CASSIRER (1995 : 38) faz a seguinte distincido entre
sinal e simbolo.

“Os simbolos ~ no sentide préprio do termoc - ndo se
podem reduzir a meres sinais. Sinais e simbolos

pertencem a dois universos de discurso diferentes: um
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sinal faz parte do munde fisico do ser; um simbolo faz
parte do mundo humano do significado. Os sinais s3o
operadores; os simboleos sdo designadores. Os sinais,
mesmo quando compreendidos e usados como tais, continuam
a ter uma espécie de ser fisico ou substancial: os

simbolos tém sé& um valor funcignal™.

Confirmando o© carater funcional e instrumental do
simbolo na tarefa do conhecimento, WERNER & KAPLAN {apud
OLIVEIRA, 1992 : 52) observam que

"o homem. necessita de um novoe instrumento - uma
instrumentalidade que & apropriada para, e permite a
realizagdo de operacdes gue constituem a atividade de

conhecer. Essa instrumentalidade é o simbolo™.

Entende-se, desse modo, gue desde a pré-histéria o
homem tem construido um repertérico de signos derivados das
indmeras visadas - dos pontos de vista significativos
(sentidos gerados} a partir dos eventos percebidos (sinais
geradores} -~ por meio de um processo de transformacéo
simbblica dessas visdes em imagens abstratas, despertadas no
interior da consciéncia.

As muitissimas impressdes visuals sdo filtradas e
encaminhadas ao cérebro para fundar a meméria: a resposta
cerebral é, por conseguinte, a formagdo de uma imagem.

Assim, declara LANGER (1971 : 47):

"produzimos imagens mentais até mesmo sem querer (...}
Mas as imagens que adentram nossos cérebros sdo tantas e
tdo wvarias que seria impossivel e extenuante consumir

cada impulso aferente numa acic manifesta™.

Quande a memdria ¢é acionada diante de situagdes
indutoras ou estimuladcoras de reconhecimento, o sentido
tedrico da experiéncia, o valor humano do vivido vem a tona,

tornando-se tematizado e preenchendo a consciéncia de um
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sentido de realidade. Desse modo, a imagem de alerta, que
emerge na mente do hominideo ao ver novamente o osso-
ferramenta, é t&do real gquanto a imagem evocada em cada
espectador (em cada um de nés que, obviamente, tenha
assistido ao filme de KUBRICK), guando se faz alusdo a aurora
do homem, na seqiiéncia inicial, sonorizada com a abertura de

Assim falava Zarathustra de Richard Strauss.

Com essa descrigdo, detalhada, pretendeu-se delinear

0 provavel evento da emergéncia simulténea da linguagem e do
pensamento  iconicamente significante. Mostrar gque  nos
processos primitivos de comunicacdo, entre o munde dos
objetos (referentes concretos) e o mundo das idéias (valores
e sentidos}, interpde~-se um mundo de imagens (signos
icdnicos) que correspondem, ao mesmo tempo, a indicacdes
sensoriais (estimulos fisicos) no corpo e a funcdes
representativas (pré-cognitivas) na consciéncia (mente),

atraves do exercicio da percepcio.
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6.2 A IMAGEM NA GENESE DA LINGUAGEM ESCRITA

70O sapiens articula sons e desenha tracos, duas
operagfes, sem davida, complementares. Ja nfic se trata
de =sinais, como se passa com © animal, mas sim de
signos. A escrita fonética ndoc é uma criagdo ex nihilo
do cérebro, mas surge desse grafismo ambiguo“. -
(Régis DEBRAY)

Menos presuntivo que na segdo anterior, passa-se aquil
a descrigdo da passagem do visual, articulador do signo
icbnico e instaurador do simbolo, para o verkal, articulador
da linguagem escrita e instaurador da ldgica. Esta passagem,
por hipétese, corresponde & génese da escrita e, de modo
concomitante, a presenca da imagem {LANGER, 1971 : 55).

Ac se aceitar como carater distintivo da cultura
humana o conjunto das formas de mediagdo postas em acdo pelo
homem para comunicar-se com outro homem, consigo proprio e
com a realidade circunstancial, € a instituicido da palavra o
primeirc dado socialmente significative dessa cultura.
Entretantc, se a primeira forma de interatividade grupal
utilizou a linguagem 1icdnica, ¢ mimetismc dos gestos, para
conseguir indicar aproximacdo ou distanciamento societéario,
certamente, & primeira forma de civilizagdc scmente se
consolidou com o monopdlio da palavra, no exercicio de uma
comunicacgdo verbalizada.

Por outro lado, se ¢é dificil mapear a nascente
histérica da fala e dos seus afluentes linglisticos, segundo
LANGER {1971 : 119y, o homem superou-se da fase de
selvageria, de incivilizado, e saltou na evolucgéo, deixando
para tras o primo simiesceo, gquando se encontrou parciazlmente
libertoc das operacdes de resposta instintiva aos apelos do
meio amblente (aos sinals operadores) e passou a atuar em um

mundc de simbolos, nomes e pensamentos (signos designadores).
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A palavra e a imagem, quase sempre correspondentes,
fornecem o© quadro conceitual/referencial para a dinadmica do
mundo de pensamento. Alids, a consciéncia adquire existéncia
e movimento préoprios & medida que o homem wvai dominando a
articulacdo dos signos respectivos.

Pierre LEVY (1993 : 70), no livro As tecnologias da
inteligéncia, observa que a escrita em geral, a representacdo

por imagens e outras notacdes criadas pelo homem

“tém por fungdo semiotizar, reduzir a wuns poucos

simbolos ou a alguns poucos tragos os grandes novelos

confusos da linguagem, sensagdo e memdria que formam o

nosse real... Uma vez gue as entidades singulares e
mévelis do concreto tenham sido desceoloridas e
aplainadas... entdo nossa consciéncia miope e débil, em

vez de perder-se nas coisas, poderd finalmente dominar,
mas apenas através dessas sombras minisculas gque s&o os

signos™,

No momento em que o individuo estabelece no seu
circulo funcicnal, Jjunto aos pares do grupo, o©s primeiros
signes comuns convencionados, a sua mente, feito caixa de
ressonéncia, se esforga para registrd-los na memdria que, aos
poucos, se expande e se c¢onsolida comc um dos niveis de
conhecimento. Tendco memdria cultural, tribalmente evoluida e
biologicamente apta com o desenvolvimento do cérebre, o homo
loguens pode materializar os signos mentais em formas
comunicativas, ou seia, pode praticar exercicios de
linguagem, de modo a legitimar seus feitos praticos e
sociais,

O surgimento do homo loguens acentua um carater
anterior da humanidade nascente, a dimensio técnica do homo
faber, pols a palavra, a fala, em primeira instancia, nao
deixa de ser, comc o signo icénico, a ferramenta que o homem

utiliza para operar e dispor verbalmente o mundo.
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Segundo George GUSDORF (1877 : 16), *“a linguagem se
apresenta como a mals original de todas as técnicas“. A
linguagem, contudo, diferentemente de outras ferramentas que
se destacam do corpe humano para complementéd-lo como
extensdes simbélicas e acessérias, a linguagem & a ferramenta
que se ltornou parte essencial, Incorporada ao ser humano,
estruturadora do seu pensar e estimuladora da comunicacéio.

Observando na cultura primitiva a criacido, pelo
homem, de objetos que “ndo existiam na natureza™ e o Processo

crescente de humanizagdo desses objetos, Ernst FISCHER (1987

i 31) formula uma hipdtese sobre a origem da linguagem,

vinculando-a aos misteres do trabalho:

"0 desenvolvimento do trabalhoe exigia um sgistema de
novos meios de expressdo e comunicagdo que ultrapassaria
de muito os pouces sinails conhecidos do munde animal
(...} Somente no trabalho e através do trabalho é& que
seres vivos passam a ter muito que dizer uns aos outros.

A linguagem surgiu juntamente com os instrumentos™.

Para FISCHER, nesse caso, a linguagem verbal origina-
se no ritmoe e no contextoc do trabalho, revelando-se o
instrumento de humanizacdo mais altamente desenvolvido .

Ora, para viver uma realidade crescente de
pensamentcs, no mundc oral de circulacido de idéias, o homen
precisava estar livre de suas ocupactes didrias de
sobrevivéncia, alimentacao e seguranca. Concluidas as
urgéncias domésticas, haveria tCempo para cultivar os
pensamentos e as imagens mentais - a fantasia, ampliando
assim, mesmo sem plena consciéncia dos acontecimenteos, as
dimens®es da realidade bruta e simplesmente circunstancial,
como se comentou na segdo anterior.

Com efeito, se é possivel aceitar a afirmacido de
FISCHER de que a palavra se estabelece originalmente na
laboratividade humana, talvez seja possivel extrapolar, na

mesma ordem de reflexdo, que a imagem concreta, ndc mental,
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condiz mails com o mundo do ndc-trabalho do que com o nundo
elogiente do labor humano. N&o significando com isso, de modo
algum, ressalte-se novamente, uma oposicdo da imagem &
palavra ou mesmo uma contraposicdo, de carater ideclégico,
das fun¢des de cada uma. Trata-se, ao contrario, de uma
retagao de complementaridade, como ja& fol assinalado. Relacéo
reveladora de uma situacdo em que a palavra se ausenta ou
silencia-se para que o0s olhes  possam, numa atitude

desinteressada, concentrar-se na contemplacdo da imagem.

Trata-se ainda de uma situacdo excepcional em que a imagem,
de maneira estritamente estética, pode ocupar um pédlo da
relacao dialdégica e, com uma elogiiéncia peculiar, fazer as
vezes de agente comunicador (ver nota de rodapé n°3 ).

Dessa forma, a imagem sobreviria no lapso do ritmo da
vida fabril, o que quer dizer gue se instaurara por ocasido
do ndc-trabalho. Isto é, a imagem coisa, na forma impressa de
desenho, pintura, enfim, das modalidades de arte, e a imagem
intramental, feito sonho e imaginacido criativa, seriam filhas
do descanso, cultivadas na pausa das atividades de

sobrevivéncia ou nos momentos de lazer e de culto.

Talvez por essa caracteristica de licenciosidade,
durante séculoes nas culturas ocidentais, o fabrico de imagem
manteve-se asscclado ao écio, & preguica, ao pecado, & falta
de saber. Por estar relacionada mais a uma atividade do corpo
do que a razdo, sede privilegiada das idéias elevadas, a
produgdc da imagem intramental, durante muito tempo, e com
raras excegdes, esteve associada a um ndo-saber (agnoia) ou a
um grau inferior (von unten) de conhecimento. Autoridades
moralistas e religiosas encaravam-na como forma do individuo
privar-se da dureza do trabalho, de se ausentar dos afazeres
do dia a dia para mergulhar, feito um artista, em uma

contemplacdo vadia e ociosa.

Harold QOSBORNE (1893 : 39), em sua Fstética e freoria

de arte, revela gue, desde a antigliidade grega até a
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renascencga, durante todec esse tempo, o5 artistas e o©s
saltimbancos foram socialmente marginalizados por exercerem

artes consideradas sdrdidas, principalmente a pintura.

£ possivel ainda que a vinculagdo da imagem a uma
atividade manual, ou a um trabalho ndc intelectual, tenha
sido mais um motivo de atraso no seu reconhecimento pela
filosofia. Considerada por alguns filésofos, como LEIBNIZ,

uma forma de conhecimento “von unten®, obscuro e confuso, era

até mesmo dispensavel na consolidacdo do edificio conceitual.

Confirmando a génese 1icbnica da linguagem escrita,
LERHOI-GOURHAN observa gue nenhum signo, por mals arbitrario
que seja, estd livre de uma minima identificagdo, na origem,
com o referente gque substitui. Dai sua hipbdtese de que a
linguagem escrita surgiu junto com o grafismo, intercambiando
cbdigos e signos comuns (apud KRISTEVA, 1969 : 74)., Uma prova
documental dessa hipdtese, segundo o autor, ¢é o fato
historicamente observavel de diversas formas de escritas
terem se originado nos caracteres figuratives do ideograma,

em uma forma estilizada de registro por imagem.

Durante milénios, escreve DEBRAY, atraves de esbegos
semdnticos sobre fragmentos de osso até chegar aos
pictogramas e mitogramas, a notagdo simbdélica por imagens

antecipou a escrita,

“A transmissdo de sentido, quando j& ndo se contenta com
um gesto ou uma mimica, pode escolher entre a fonacdo e
a grafia {trata-se do par face-mdo). O sapiens articula
sons e desenha tragos, duas operacdes, sem diavida,
complementares. J& ndo se trata de sinais, como se passa
com ¢ animal, mas sim de signos. A escrita fonética néo
& uma criacdo ex nihilo do cérebro, mas surge desse
grafisme ambiguc gque explica o duplo sentido do wverbo

grego graphein: desenhar e escrever™ {1994 : 217).
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0 notavel dessa génese histérica é o fato dos
sistemas semibticos surgirem complementarmente, um
incorporando outro em sua criagdo e desenvolvimento,
revelando mais uma vez uma dependéncia dialética, uma
reciprocidade de influéncia que descarta qualquer relacgéo
causal. Refletindo acerca da linguagem que inventa um novo
meio de expressdc e auto-incorpora-o em seu sistema
semidotico, MERLEAU-PONTY {1974 : 49) escreve no O homem e a

comunicacdo:

O qgque sustenta a invencdo de um novo sistema de
expressdc €& entdoc ¢ empurrdo dos sujeitos falantes que
querem fazer—-se compreender e retomam comoe uma nova
maneira de falar os restos gastos de um outro sistema de
expressdoc. A lingua € toda acaso e toda razd&o porgue nio
existe sistema expressivo gque siga um plano € gque né&o
tenha sua origem em algum dado acidental, mas também n&o
h& acidente que se torne instrumento linglistico sem que
a linguagem tenha insufladec nele ¢ valor de uma nova
maneira de falar, tratando-o come exemplo de uma regra

futura gue se aplicard a tode um setor de sinais™.

No anseic de se comunicar e ser entendido, o sujeito
entrelaca, a titulo de empréstimo, sistemas semidticos de
naturezas diferentes, Trata-se de um jogo onde existem alguns
modos normativos de senso comum do grupe, mas onde vale
também o mede fortuito, o© acasce, a vontade imediata de
exprimir um sentido. Neste Gltime modo wvalem gestos,
movimentos do corpo, caretas, artefatos, bem como flexdes
gsonoras e imagens., Por isso, conclui MERLEAU-PONTY {1974
5G)

"o poder expressivo de um sinal deve-se ao fato de ele

integrar um sistema e coexistir com outros sinais e nao

porque Tenha sido instituide por Deus ou pela Natureza

para designar uma significacdo®.
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Assim, longe de ser uma forma degenerada e inferior
de semiose, a imagem, na evolugdo histédrica das linguagens,
precedeu e motivou a fala e a escrita. Mais tarde, a
materializacido grafica da fala, com  a invencgdo e 0
desenvolivimento do alfabeto, aumentou extracordinariamente o
alcance da palavra no espacgo-tempo social. Do mesmo modo que
a escrita constituiu uma técnica fonética de fixacdo da fala,
abrindo dimensdes inéditas para o homem, funcdo semelhante
ocorreu com a lmagem enguanto registro icdnico do pensamento,
expandindo a imaginacido humana para os horizontes abertos da
magia, da religicsidade e dos mitos. Os primelros caracteres
icénicos de linguagem, recorda GUSDOREF (1977 : 117), foram
cunhados em escrita sagrada - hierdglifos - "signos divinos,

reservados aos sacerdotes e acs reis™.

Também a linguagem icénica, no sentido lato da
palavra icone, acaba por anexar-se as atividades humanas e a
integré-las em processos coletivos e inter-humanos de
comunicacdo, eliminando de vez o possivel conflito entre

palavra e imagem que tenha ocorrido em passado proéximo.

Portanto, nao existe uma civilizagdo da escrita e uma
civilizacdo da imagem, delimitadas em pericdos precisos, se
alternando na histéria como dois cicles culturais, seglientes

e antagdnicos.

De outro modo, o que se constata & um poder de
articulacdo da imagem, uma espécie de efeito de seducgdo, gque
penetra todas as atividades humanas, desde as formas Dbasicas
de linguagem, como a palavra e a escrita, passando pelos
velculos de comunicacio, as formas intermediarias de
relacicnamento sccial e os tipos de processamento de
informacdo, até os modos individuais de pensamento e de

producdo de conhecimento.
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Embora os detalhes dessa dinadmica tenhanm naturalmente
grande importdncia para a compreensdo do relacionamento entre
imagem e conhecimento, excederia a finalidade da pesquisa
descrever a situaclo atual e acompanhar suas implicacdes para
a teoria que se pretende descobrir.

E importante, contudo, para as consideracdes
epistemolégicas a seguir, reforgar o fato de gue a imagem,
enquanto signo icdnico, apresenta-se como fundamento e

elemento constitutivo da linguagem, nas mais diversas formas

de comunicac¢dc humana.
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CAPITULO 7 ~ A METAFORA IMAGETICA

“A metdfora ¢ um dos nossos instrumentos
mals importantes para tentar apreender
parcialmente o que ndc podemos apreender
totalmente™. - (LAKOFF e JOHNSON)

“Metafora é a arte de transportar um mundo
para coutro“. - {(Donald SPENCE)

OQutro exemplo de domindncia da imagem na fala e na
escrita € o emprego de metédfora, exercicio tac antigo quanto
a génese dessas proprias linguagens.

Pe modo particular aqui, tratar-se-a do uso da
metdfora imagética, comumente verificadc na linguagem
cologuial e literaria. Contudo, para compreender sua natureza
iconica e sua relevancia no dominio das idéias em direcidc a
um  conhecimento alicercado em imagens, €& precisc retomar o

seu sentido original.

Metafora, META PHEREIN, a ponto de -justificar a
referéncia etimoldgica, indica literalmente conduzir através
ou transportar. Nesse sentido, as linguagens oral e escrita,
quando necessitam registrar a complexidade, visivel ou néio,
do real, e J& se esgotaram as formas tradicionais de discurso
direto e indicativo, conduzem a idéia ao pensamento, através
de um correlate figurative, via cédigo imagistico, ou
transportam a idéia ao racilocinio, por meio da comparacido de
metdforas imagéticas, de modo a facilitar o entendimento.

A tendéncia & imitacdo, tanto na forma como na acao,
& uma caracteristica natural da espécie humana. ARISTOTELES

(1974 : 136), na Poética, ja observara que:
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"os homens, desde a infancia, sentem prazer em olhar as
imagens, cuja vista os instrui e os induz a discorrer
sobre cada uma e a discernir ai fulano ou sicrano. Se
acontece a algum ndo ter viste ainda o original, naoc é a
imitagdo que produz o prazer mas a perfeita execucdo, ou

@& Ccor ou outra causa de mesmo género™,

Na cultura grega, o verboc GRAFHEIN significa tanto
escrever come pintar. Assim, escrever e falar de modo
discursivo com metdforas equivalem a desenhar imagens
mentalmente. Segundo  Régis  DEBRAY {19984 : 177, fa
transposicdo em palavras das imagens confere mais prestigio
do que a transposigdo em imagens das palavras“. ARISTOTELES
lembra também que é sinal de talente construir boas
metaforas, pois, trata-se de perceber semelhancas entre dois
termos ou nomes de objetos. Do que se pode concluir que o que
& percebido, o qgue é vistc de modo abstrato, se assenta,
ordinariamente em um componente visual. O que néo gquer dizer
que toda metdfora seja visual, mas gque sua origem se
fundamenta em uma percepcdo visual.

Para Susanne LANGER {1989 : 145):

"a metafcra ¢é nossa evidéncia mais notdvel do ver
abstrativo, deo poder das mentes humanas de usar simbolos
apresentativos. Toda experiéncia nova, ou idéla nova a
respeito das coisas, provoca antes de mais nada uma
expressido metaférica. Quando a idéia se torna familiar,
a eXpressdc desbota para um novo uso literal do antigo
predicado metaférico, um uso mais geral que o anterior,
E nesse modo elementar e apresentativo gue ocorrenm
nossas primeiras aventuras de abstracdo conscliente. Os
similes esponténeos de linguagem s&o nosso primeiro

registro de similaridades percebidas™.

Se a metafora ¢é aplicada com certa freqgiéncia na
linguagem corrente, acaba perdendo seu coloride analégico e é

incorpeorada no repertdério dos sujeitos socials, como uma
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palavra apresentativa. O usoc censtante  do figurativo
generaliza seu sentido, sendo que a imagem inicialmente
produzida, cristaliza-se na forma de gsimbolo, como se
mantivesse al seu significado literal.

Em vma situagdo pragmatica de comunicacdo, nas formas
de relacionamento tradicicnal em que existam no minimo dois
interlocutores, diante da incompletude do discursoe em
exprimir uma idéia ou perante a dificuldade de se encontrar
uma palavra, 94 convencionada, para designar um artefato

inédito, uma coisa qualquer no cenaric objetal, o uso da

metdfora é um expediente disponivel do qual pode se servir o
locutor imaginative para se fazer compreender. Com efeito, o
sujeito pode recorrer as propriedades da similitude ou as
forcas mdgicas da analogia, no dizer de BENJAMIN (1985
112), para criar um signo apresentative. Ou ainda utilizar
outro signo, Jj& repertoriado socialmente, a fim de indicar
metaforicamente o tdpos em que se guer evidenciar a idéia ou
a existéncia do artefato.

0 signo empregado ndo indica conceitualmente ©
objeto. Ele transporta, de modo sugestivo, para a mente do
interlocutor, as condic¢des empiricas de uma experiéncia, da
qual é possivel recordar e fazer emergir um simile, de modo
gque o objeto intencicnado possa ser visto abstratamente pelo
interlocutor. A construcdo da metafora permitird que o objeto
seja apreendido enquanto imagem intramental. £ condicidc sine
gqua non que o interlocutor tenha vivenciade antecipadamente,
de maneira integral ou parcial, os contornos empiricos dgue
formam a estrutura suporte para a ocorréncia da metafora;
caso contrario, o sujeito ficara sem o auxilioc dos
referentes mneménicos que lhe permitem fazer as comparacgdes.

Nesse sentido pode-se dizer que a metafora esta
asscociada & memdéria visual, a lembranca de um fato episddico,
do qual restou um sentido simbdlico, cristalizade feito
imagem. NZoc se trata de soma ou coclagem, lado a lado, de
cenas experimentadas anteriormente. O conteudo final é o

resultade da fusdc das abstracdes das duas cenas em uma Gnica
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representagao, tal como ocorre na superposigio de imagens na
vis&c binocular. Desse modo, trata-se ndoc de uma relacgido de
dependéncia entre as duas imagens, mas de uma relacdo de
influicdo por analcgia, de vizinhanca figurativa, enfim, de
cotizacdo de elementos estruturais comuns (16).

Portanto, a metédfora de natureza imagética & composta
pela substituicdc de duas entidades icénicas, ou seja, de uma
imagem intuida por outra imagem intramental. A primeira
imagem, gue se pretende comunicar, e da gual n&c se fem um

signc convencionado de modo a representé-la ou uma assergéo

equivalente para expressé-la, ¢é substituida por outra, 3jé
cristalizada de modo cognitilve na memdria, a partir de algum
acontecimento vivido, n&o somente pelo sujeito locutor, mas
certamente de dominio coletivo mais amplo. Com a sobreposicao
binocular c¢ria-se uma terceira imagem transportadora, uma
imagem imagindria - se se pode ser redundante - @ Jue
esquematiza para o interlocutor, de meodo abstrato, no
intericr de sua mente, uma sintese visual projetiva da
realidade.

Na comunicacdc intersubjetiva a imagem intramental é
alternadamente fim e meio: fim, enquanto elemento objetivo de
simulacdo do mundo; e meio, como dispositivo em potencial de
comunicacéo, enguanto mediatiza, na forma de linguagem, oS
relacionamentos dialdgico e informacional.

A passagen do relacionamento dialidégico ou
informacional ac relacionamento de conhecimento, para um
sujeito, pode ser obtida com o© emprego da metafora
figurativa, materializada no discurso como imagem mental do
objeto gque se guer apresentar. A construcdo da metafora
figurativa corresponde a construgdo de um enguadramento
geral, de uma espécle de molidura figurativa capaz de

circunscrever, mentalmente, o sentido do objeto referente.

(16) Novamente reporta-se, aqgui, & abertura do filme 2001
Odisséia no fspago, de KUBRICK, para tomar como exemplc de
metafora imagética a cena da fantastica montagem ossc/nave
interestelar gue leva o espectador a visualizar e compreender
todo o processo de evolugdo do hominideo ao astronauta.
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O objeto, introduzido de forma mimética no discursc,
€ visto na metdfora como signo icénico, gue virtualmente
solicita a pulsdoc da imaginacdo livre. Com o passar do tempo
¢ signo 1icbnico perde as caracteristicas miméticas e o
contorno empirico e, através de um processo coletive de
codificacéo social, transforma-se em signo simbdlico,
conceitual, exigindo a pulsdo do raciocinio.

De fato, a imagem intramental surge a pricori como

signo icdnico proveniente de um sentido a posteriori, vivido

e cristalizado na lembranga ou meméria. A metdfora imagética,
decorrente, empresta as formas, as cores, O aroma da imagem
para projetar no pensamento uma representacdo ou um simile do
objeto, auxiliandc os olhos-consciéncia do interlocuteor a
visualiza-lo (mentalizacgdo). Na verdade, ndo se sabe o que
esta a servigo do que: se a memdria auxilia a formacdo da
metafora ou se esta & que estimula o mecanismc de lembranca.
Pode-se admitir as duas vias, deve-se entender os dois
sentidos. O relevante é gque as duas instancias se baseiam na
imagem para atualizar a comunicacédo. Desse modo, a
reciprocidade dialética - a interdependéncia - impede de
ordenar as trés etapas e constatar alguma hierarquia entre
objeto, meméria e metéafora.

Por meic de uma mimesis reflexiva, que ocorre no
interior da mente, a concepcdo de metaforas possibilita a
construgac de textos concretos gue expressam um contexto
figurative; permite a criagédc de textos iconizados gque
participam de uma mnesma plasticidade formal, de natureza
similar a da imagem, sem deixar de funcionar basicamente como
discursc verbal.

Engquanto signo icdnico, a imagem apresenta uma
estrutura de similaridade na ordem da aparéncia, da
visibilidade, visto que se propde a representar tracos
significantes ao nivel formal, explicitamente objetivo. Por
sua vez, a metafora, enquanto signo linglistico e simbolo,
apresenta uma estrutura de similaridade ac nivel do

significado em articulacdoc ao concreto formal, isto &,
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associa sentidos derivados da wvivéncia, incorporadecs em um
registro figurativo, de ordem mnémica, exclusivamente mental.
Segundo LANGER, as metaforas sido como assercdes figurativas
que parecem imagens materiais, articuladas de forma a sugerir
relacbes imateriais.

A Imagem Intramental se transforma em metafora ao
ultrapassar a natureza mimético/mnémica do signo icédnico,
produto qualitative da experiéncia comum dos sujeitos
interlocutores, para o} signo simbélico, cristalizado
conceitualmente como produto convencionado pelos préprios
sujeitos com o uso social constante. Do ponto de vista
cognitivo interno, imagem e metafora tém, estruturalmente, as
mesmas carateristicas de similaridade, de percepcaoc de
parecengas, de confronto de formas analégicas.

A metafora tem, portanto, nos modos discursiveos, a
fungéo apresentativa/analdgica de exposicdo de um tema para
visualizacdo mental da platéia ou de um sé interlocutor. Em
uma época em que eram insuficientes os recursos para produgao
de imagens concretas e em gque havia sérias limitacbes
técnicas para sua reproducdo, a arte de discursar, servindo-
se da Illustragdo das metadforas, confirmava a competéncia
poetica - criatividade - e retérica - convencibilidade - do
orador. Quanto mals propensa, a metafora, a se identificar ao
desenho do fato narrado ou & visibilidade de um obijeto
proclamado, mals o orador que a empregava era tidoe em boa
conta porque conseguila transportar os olhos—-consciéncia dos
ouvintes aos campos abertecs da imaginacao, para fazer
circular as imagens mentais.

Permanecendo como elemento metaférico ou recurso
retdérico, ARISTOTELES (1980 : 182 e 195}, na Retdrica,

observa gue:

"a ilmagem & igualmente uma metafora(..), é& Gatil
igualmente no discurso(..), pois & a meta&fora que pde o

fato diante des olhos™.
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Ja Susanne LANGER (1971 : 140) fala de imagens
metaféricas que penetram fundoe nos modos de pensar,
orientados pelo senso comum, erigindo um guadro de valores
(crengas, julzos e dividas) que chega a instituir uma norma
de orientacdo mental para o sujeltc. Essas observacdes sao
pertinentes para se reforgar, mais uma vez, o argumento da
anterioridade da linguagem icénica, mais proxima do caréater
mimético e portanto da ordem do realismo, em relacdo a
linguagem oral e escrita, e a domindncia da imagem nos

diversos discursos hulanos.

-

E importante reafirmar que a imitabilidade estid na
base de «constituicido das diversas linguagens humanas:
gestual, icdnica, oral e escrita. Neste (ltimo caso, LANGER
(1989 : 144) lembra que:

"todas as palavras gerais sdo provavelmente derivadas de
apelativos especificos, por usoc metaférico; de modo que
nossa linguagem literal € um verdadeirc repositdrio de

metdforas deshbotadas™.

G que comprova que na base do processo de
conhecimento encontra-se a metafora, nidc como simples figura
de linguagem, mas como expressdo de um mimetismo intuitivo,

determinante do funcionamento e construcgdo da consciéncia.

Complementando, Max MULLER ({(apud LANGER, 1971 : 138)

denomina metdforas de raiz aquelas gue fundamentam a génese

da fala humana.

“0Os conceitos com os guals operamos em nossa vida diaria
podem ser todos rasteados, através da histéria das
palavras gue os exXpressam até suas origens em metdforas

de raiz™,
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E se ¢ impossivel decidir gual significado é o mais
antigo: se o fisice, o emocional, © social ou qualquer outro,
pode-se garantir gque a capilaridade original das raizes
etimoldgicas se estende e se alimenta da seiva da imaginacgdo

decorrente da percepgio visual e ndo de transcendéncia ou
visdo beatifica.

Reforgando essa habilidade operaciocnal superior da

especie humana, de pensar com auxilio de metaforas, isto &,

“de pequenos modelos concretos, muitas vezes de origem
técnica“, Pierre LEVY (1993 : 70) desafia as filosofias
nominalistas a “desconfiar de que todo conceito hipostasia
uma imagem ou exemplo particular®. E segue exemplificandc: as
nogdes abstratas de forma e matéria, ARISTOTELES tomou de
empréstimo das artes primitivas - ceradmica e escultura;
PLATAO retirou o conceito de arquétipo do buril, instrumento
uniceo utilizado na cunhagem das milhares de moedas iguais; a
nogdc de causalidade, a partir do século XVII, é& derivada do
universe mecénico de choques, forgas & engrenagens.
Acrescente-se ainda a série de metédforas referentes as
atividades cognitivas: tabula rasa, folha de papel em branco,
recinto vazio, cémara escura e outras mais estranhas que
serdo analisadas na segunda parte deste trabalho.

A primeira vista, a relacdc entre objeto, imagem
intramental @ metafora parece CoOmpoxr um mecanismo
instrumental no processo de cognigioc. A metéafora é subsumida
pela Imagem mental e a traduz como um novo conceito, tanto
guanto esta reflete o objetoc intencionado. Dessa forma, a
metafora pode ser considerada vuma espécie de introjecéo
técnica da imagem, ou seja, a incorporacidc de uma capacidade
instrumental, enguanto esquematismo de raciocinio kantiano
que transporta e homogeneiza o sensivel ac mental, para a
consolidagdo deo conhecimento. Mais uma vez destaca-se a

presen¢a da imagem como elemento alicércico das formas de

conhecimento.
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A informdtica também oferece elementos estruturais
para a criacidc de novas metadforas analdgicas aplicadas aos
processos cognitives - as chamadas tecnologias cognitivas.
Com a informatica e sua magia de representacdo dinamica do
real, a metafora é materializada, iconizada plasticamente no
video, permitinde c¢com o©s recursos dos softwares uma
manipulagdo inventiva sem fim. Sequndo LEVY {1993 : 125):

"R  simula¢do por computador permite gue uma pessoa

explore modelos mais complexos e em maior numero do gque

se estivesse reduzido aos zrecursos de sua imagistica
mental e de sua meméria de curto prazo, mesmo reforcadas

por este auxiliar por demals estatico que € ¢ papel. A

simulagdo, portante, ndo remete a qualguer pretensa

irrealidade do saber ou da relacdo com o mundo, mas

antes a um aumento dos poderes da imaginacéo e da

intuigao™.

Portanto, a figura da metdfora sugere a presenca de
um dominio nédo verbal, possivelmente aldgico, na atividade
discursiva e, conseqglientemente, cognitiva. Seu conteudo
figurativo representa uma assercgdc, gue ndo sSe enguadra nas
rubricas verdadeiro ou falso das assergdes logicas, e deve
ser medido pelo seu efelto, sua originalidade, sua concepcgéo
pragmatica de linguagem, seu valor de chogque ao propor uma
nova forma de representacdo do real.

J& o conceito, escreve NIETZSCHE (1978 : 49) em Sobre
verdade e mentira, & somente “residuc de uma metafora, e gue
a ilusdo da transposicdo artificial de um estimulo nexrvoso em
imagens, se ndo € a mde, ¢é pelo mencs a avd de todo e
gqualquer conceito™. Mais adiante, empregando uma mnetafora
literaria para se referir a prépria, diz gque toda metafora
original dispde de um peder obijetivo como uma moeda. Contudo,
com 0 desgaste do uso, a metafora pode elanguescer e tornar-
se uma pasta conceitual, como moeda muito usada gue perde sua
eflgie e 86 tem validade na transac&oc comercial feito metal e

ndc mais comoe meoeda.
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C comentario final de Bob SAMPLES (apud MORAN, 1994 :
41}, da obra Mente aberta, mente integral, resume a
importancia funciocnal que se pretendeu demonstrar neste
capitulo acerca do papel da metdfora imagética na formatacéao

do conhecimento humano:

"A sabedoria wvisual é a mie de uma forma intima de
1égica que depende da metidfora como sua estrutura. A

metdfora salienta o significade interligando grandes

experiéncias desconexas. Os fatos e termos especificos
isolam e delimitam o significado. A  metdfora,
principalmente a visual, & uma forma inclusiva e
proliferativa de organizagdc de experiéncias. Isso
significa qgue a sabedoria visual & inerentemente

conectiva e cria conjuntos mentais que tendem a sintese™

(grifo nosso).
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CAPITULO 7 - UM NOVO SUJEITO PERCIPIENTE

“Ninguem conhece ainda a linguagem inerente
a nova cultura tecnoldgica; somos todos
cegos e surdos-mudos, em termos da nova
situagdo. As nossas palavras e nogsos
pensamentos mais impressionantes atraicoam-
nes ac referirem~-se ao previamente
existente, ndo ao atual™. - (MCLUHAN)

Pode-se constatar, de um pento de vista
antropossociolégico, a ocorréncia de uma série de
transformacdes na passagem da cultura dependente da
informagdo oral para a cultura dependente da informacio
escrita, culminando, hodje, na cultura midiatica, alicercada
dominantemente na linguagem icénica.

De forma genérica, observa-se que o préprio homem,
inicialmente mensageiro primitivo, foi sendo substituide, de
modo sucessivo no transporte da informacio, pelo animal
(pombo correio), pelo artefato (carta selada), pelo impulso
elétrico (telégrafo} e, mais modernamente, pelas ondas
eletromagnéticas de propagacdc praticamente instantinea
(satelite e fibras oépticas). Em cada situacado, o suporte
logistico do veiculo preciscu desenvolver linguagens préprias
e inventar ou adaptar novas sintaxes para estrutura-las de
modo significativo para cumprir a comunicacdo eficazmente.

Por hipdtese, essas alteracdes materiais e sintaticas
nas tecnologias de Informacdo tém acarretado mudancas na
atitude perceptiva do sujeito e, conseqlientemente, no produto
do seu pensamento.

A transmissdo menos intensa de informacdes nas
socledades do passado, relativamente mencs massiva do que a

encontrada hoje ante o progressc dos meios de comunicacao,
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induzia mudancas de ordem epistémica de forma gradual e
adaptativa, sendo que os sujeitos tinham tempo para absorver
os conflitcs e supera-los de modo menos impactante. Na
scciedade pds-moderna © novo pardmetro da comunicacdo é& a
velocidade, a dimensdo dromolégica na expressfdo de VIRILIO
{17), e as consegléncias sugerem modificacdes deformativas e
mutantes.

Junto a acelerada desmaterializac@o dos suportes, o

homem  contemporé@neo tem sido requisitadc novamente a
emprestar  seu  proprio  corpo, enquanto  substituto

instrumental, para o fechamento do cicle informativo, somente
que agora 1sso ocorre de forma virtual. Esse fendmeno, ao
mesmo  tempo que agiliza o acesso do dado diretamente a
consciéncia, concorrendo para a malor integracdo do sujeito a
socledade informacional, promove, em seu psiguismo, por meio
de alteragdes na dimensdo temporal (imediatez) e formal
{imagem), mudangas significativas devido aos mecanismos de
reificacéao.

Grande parte das transformagdes ndc pode ser
registrada e se perdeu na histéria, razio pela qual se infere
indiretamente a ocorréncia de uma restruturacdoc geral na
forma de constituir a informacéo nas civilizacdes
predominantemente orais, sem condicdo de constatar alteracdes
visiveis nas formas de percepcdo humana.

Entretanto, em um passadc recente, & ©possivel
registrar gue a passagen do livro e periddicos impressos para
a tela da televis&do e do computador, sob a matriz da imagem,
rompe com as estruturas materials e sintdticas do texto
escrito, oportunizando novas formas de percepcdo. 0s meios
eletrénicos e a comunicacgdo audiovisual transformam, de

maneira diversa, as formas de ler e escrever.

(17 vIRILIC (1%93a : 13) explica que o© carater dromoldgico
(estudo da velocidade), no mundo das transmissdes suportadas por
ondas eletromagneticas e fdtons, corresponde ao novo parémetro de
medida - a velocidade da luz, ou seja, a instantaneidade - que
suplanta as dimensdes cléssicas espacio-temporais, “tornando-se,
subitamente, uma grandeza primitiva, aquém de toda medida, tanto
de tempo ccmo de lugar™.



120

O homem pressente distanciar-se de uma cultura onde a
palavra permeava a maioria das situacdes de comunicacdo, onde
05 textos escritos eram as fontes mais legitimas de
conhecimento e a biblioteca era o centro do saber. Oralidade
e escritura, fundamentadas na logica do pensamento abstrato,
constituiam de modo ambiguo, meic e veiculo na atualizacdo
dos relacionamentos dialégico, informacional e cognitivo.

A propagac¢do da escrita com a imprensa reforcou, como
ressaltade, as caracteristicas estruturais do conhecimento

que vinha desde 0s gregos: o raciccinio abstrato, as légicas

formais e o pensamento cilentifico de sobrevdéo. Por outro
ladoc, as transformacdes, &s quais se assiste hoje, s&do de
cutra crdem, pois ressentem da presenga dominante da imagem.
Observadas, tanto no ambite internacional, na ordem politica
da globalizacdo impulsionada pelas novas tecnologias de
comunicagdo, guanto na esfera do individuo, através dos
desdobramentos das decisdes que lhe chegam diariamente, as
transformagdes de ordem epistémica repercutem com tamanha
rapidez na consciéncia do homem que, muitas vezes, fazem-no
perder a orientac¢dc da evolugdo socilal e de si préprio,
envolvido gque estd nos mecanismos de reificacdo.

Chega-se & conclusdoc que, hoje, a humanidade ndo se
sente mals segura quanto as diversas formas de cultura ainda
orbitarem em torno da centralidade da escrita, conforme
preconizava BARTHES, preso as suas ralzes estruturalistas e
literédrias. A sociedade tecnolégica estd mudandeo essa
centralidade. Chips, disquetes, fitas magnéticas, discos
Oticos concorrem para ocupar o lugar, outrora exclusive, do
pergaminho e da celulose. A digitalidade da escritura n&o é
mais a prépria escritura. O bico de pena e mesmo a ponta da
esferografica vém dar lugar a teclados e botdes de controle,
inclusive & distadncia, que acicnam a digitalidade da imagem
nos hipertextos de uma cultura internacionalizada.

Considerando que a iconizacgdo da cultura e da
comunicacdoc é um fendmeno ainda recente, fica dificil

descrever as modificagdes ou prever as consegliéncias que esse
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fenbmeno tem provocado nc psiguismo humano. Mesmo assim

algumas conjeturas podem ser levantadas.

Do ponto de wvista social, a iconosfera implantada
pelos meios de comunicacdo transforma cada sujeito cognitivo
em um espectador permanente. Seu tempo de recepcgdo de
informagdes lconograficas ndc mais se restringe ao tempo gque
fica sentado diante da tela de cinema ou televisdc. Holje, sem
descanso, permanece hcoras e horas em expectagdo durante o

dia, com direito a eventuais reprises oniricas no periodo de

sono. Esse fendmeno de exposicdo corrente do psiguismo humano
as imagens configura um novo tipo de experiéncia estética e
cognitiva, devido a, pelo menos, dcois fatores interligados:
um de ordem quantitativa, refere-se a intensidade de
exposigdo, a multiplicidade de estimulag¢des visuais; outro de
ordem qualitativa, dependente dialeticamente daquele
primeiro, diz respeito & natureza estética (sensivel) das

informagdes iconograficas.

Do ponto de vista quantitativo, nota-—-se que a cultura
pos—-moderna torna tecnicamente possivel, e até desejavel, a
multiplicacdo dos signos - e dos sentidos significativos -
por unidade de imagem, a partir da criacdo de novos cédigos
de formatacgido das mensagens, cbddigos gque suscitam leituras
variadas.

Uma mensagem dos meios de comunicacfdo serd mails
penetrantemente percebida pelo espectador, cuja estrutura de
atencio tende a se habituar com oz signos, dguantc mails
multiplicar os cédigos simultaneamente presentes em cada
imagem: comentario em off, comentario interno, rumor, Jjingle,
técnicas corporais, cores, legendas, movimentos e cortes de
cémera. Quase todos esses cddigos, presentes simultaneamente
em um mesmo enquadramento ou numa mesma seqléncia de imagens,
aumentam ainda mais a polissemia da imagem, enriquecendo o
conteudo informativo come ficha simbdlica (CANEVACCI, 19291
4773 .
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Os melos audiovisuais de comunicacdo criam hébitos de
recepgdo que transformam gradualmente a capacidade perceptiva
e decodificadora do sujeito, colocando~o em uma situacdo
altamente ambivalente com relacdc as fronteiras culturais de
seu mundo circunstancial. Mais dimensdes da realidade,
presentificadas pelas imagens, ampliam 0 canpo da
visibilidade humana e, conseqgilentemente, a atencdo seletiva.

Isso porque a comunicacdo no padrdo icénico rompe,
sem nenhuma Lransicdo, as fronteiras do tempc e do espaco

circunstanciais, na forma de realidades crescentes,

resgatando as dimensdes do Velho e do OQutre, como 1& se
referiu. Com 1isso, ©permite que o sujeito escape do
condicionamento geogréafico, que limitava a visdc das geracdes
precedentes, levandc~c a ultrapassar as barreiras
lingiiisticas em direcdo a uma cultura universalizante e anti-
babélica; a Jjulgar—-se presente em varios lugares ac mesmo

tempo, sentindo-se um cidaddoe do mundo.

A comunicagdo por imagens inaugura, dessa forma, um
voyeurismo global que estimula uma sensacido magica de
reconhecimento e de intimidade acerca das mais. diversas
situagbes, induzindo no sujeito a ilusdo de poder estar em
qualquer local, com gualguer pessoa ou idolo, causando a
impressdo de familiaridade cultural.

A  intensificacdoc das mensagens icdénicas tambénm
mobiliza de forma abrangente, em maiocr ou mencr escala, ©
aparelho perceptivo do sujeito receptor. Nido apenas os olhos
e cuvides, como nas formas de comunicacao escrita e oral, mas
tedo o ceorpo postural do sujeito e todos os seus sentidos séao

estimulados a participar de maneira sinérgica.

Do ponte de vista qualitativo, a intensiva circulacéo
de imagens promove uma estetizacde da vida urbana, de modo

gue a percepg¢doc do sujelto cognoscente torna-se mediatizada

por uma fascinacdo continuada.
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Segundo MORIN (1987 : 739), analisandc a cultura de
massas no sécula XX

"todo um setor das trocas entre o real e o imaginarie,
nas sociedades modernas, se efetua no modo estético,
atraves das artes, dos espetaculos, dos romances, das
obras ditas de imaginacdo. A cultura de massa &, sem
divida, a primeira cultura na histéria mundial a ser

plenamente estética™.

As imagens exibidas criam uma ambiéncia nova que se
estende do prosaico quarto de dormir ao competitivo
escritdério de trabalho, passando pelas ruas, logradouros,
enfim, por tedos os setores do espaco urbano, associando-se
ao modo de vida das pessoas e, freqlentemente, pautande o
ritmo de sua existéncia,.

Todavia, mesme a palsagem urbana  permanecendo
potencialmente estetizada pelas imagens, estas ndc prendem de
modo continuo a atencdo perceptiva do suijeito. H& uma
fascinagéo continuada, mas ndo uma atencdo continuada.

Para compreender melhor esse fendmeno da
atengdo/desatencdo visual pode-se fazer um paralelo com
outro, relative a audi¢do, conforme um exemplo narrado por
ADORNO (1983 : 2282-3).

"R musica tocada no café-concertc ou, na América,
transmitida aocs clientes dos restaurantes, pode tornar-
se algo de totalmente outro, em cuja expressdo tomam
parte o sussurro das pessocas, o tinir dos prateos e tudo
o gue € possivel imaginar. Ela (a mdsica) j& espera a
falta de atengdo do ouvinte para cumprir a sua funcdo, e
dificilmente menos do que, gquando & auténoma, ela
necessita da sua atengdo {...) No entanto, guen, por
exemplce, subitamente impressionado pela seriedade de uma
misica, se pde no café a ouvir intensamente, poderia
comportar—se como alguém virtualmente alheado da
realidade e parecer ridiculo acs olhos dos

cutres™ (grifo nosso).
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Desse modeo, a iconosfera transforma a ambiéncia do
homem contempordneo, ao mesmo tempo conjugande o seu aparelho
psiquico ao cognitivo. Como no caso do envolvimento da
misica, as imagens ressoam no ambiente e estimulam a
percepcdo do sujeito perceptor, transformando sua desatencéo
ou atitude desinteressada, em um processo subliminar de
conhecimento.

Se por um lado, a superexposicdc de imagens parece

asfixiar o sistema perceptivo do suieito atento-desatento,

por outro, estimula uma arregimentacdo da energia circundante
a esse, levando-o a explorar, de forma sinestésica,
consciente ou de modo simplesmente adaptative,

potencialidades gue permaneciam latentes em individuos de

cutras épocas.

Uma explicacdo interessante para esse fendmeno de
atencdo/desatencdo encontra-se na leitura psicoldgica de
FREUD (1975 : 117). Segundo essa perspectiva, o principio de
prazer exige que a funcdo predominante do aparelho psiquico
consista em evitar o desprazer, mantendo a gquantidade de
excitagdo em um nivel minimo e constante, ou seja, mantendo
sob  controle a entrada das informacdes provenientes da
realidade. Ora, a inflacdoc de imagens pde em risco a
capacidade receptiva dos sistemas perceptivos. BAbre-se,
assim, a possibilidade de uma crise, em virtude do excesso de
excitagdes decorrentes das imagens lancadas contra o aparelho
psiguico, com provaveis e conseglientes perturbactes.

Habitualmente, o psiquismo do sujeitc realiza um
teste de realidade, enviando pequenas gquantidades de energia
para o sistema perceptivo. Por esse mecanismo de provimento
de atencdo, © cérebro sonda, um por um, o8 estimulos externos
e retira-se logo depois de cada avanco, revelando ou nao um
interesse, uma catexia (Besetzung). Diante da espécie de
estimulagdo, com a sucessdc demasiado répida das imagens,
egsas catexias ndo sdo mals retiradas, a fim de se evitar o

desgaste psiquico decorrente de uma possivel queda em
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ansiedade, diante da ameaga de saturacdo do sistema
perceptivo. No casc de supersaturacdo, entretanto, o sistema
perceptivo capitula, diminui a capacidade de Ffiltro da
catexia, confunde o funcionamento iiga—-desliga da chave de

interesse e submete o psiquismo, sem defesas, a exposigdo da

realidade. O swieito fica exposto, potencialmente
interessado, mesmo se fazendo ou parecendo estar
desinteressado.

No ambiente sobre~saturado de mensagens icdnicas,

cada quantum de informacdo visual (item de interesse pelo
real), dirigido a um sujeito que se encontra em estado de
relaxamento (ndc-alerta) diante da realidade, liga o relais
da intuicao cognitiva, feito um flash (nivel de
hiperinteresse), para tentar absorver o dado e nio perder a
informagdo, mesmo sem o filtro reflexivo da consciéncia. O
processo, que ocorre num atimo, assemelha-se a um lampejo de
intuigdo, uma apreensdc imediata, uma tomada de consciéncia

da informagdo visual pelo sujeito percipiente.

Embora sedja evidente a domindncia da informacao
visual na experiéncia perceptiva do homem contempordneo, nio
estdo claras as condigfes de influéncia nem a eficacia das
imagens na constituicdo individual do conhecimentc. HA de se
investigar se essa construcdo resulta de um saber adquirido
por um mecanismo osmdtico de envelvimento do individue na
iconosfera urbana ou se é possivel um saber consolidado a
partir da intuicio direta dos elementos signicos que se
comportam como obljetos virtuais.

As epilstemologias conhecidas na histéria da
Filosofia, em grande parte, apresentam modelos dualistas para
descrever o© relacicnamento cognitiveo, acarretando a visao
fragmentada do mundo e do proprio homem. Marcadas pela aura
racionalista, esses modelos valorizam o conhecimento derivado
de processos légicos e sistematicos da mente, em detrimento
de um conhecimento mais global gque envolva o organisme do

sujelito como um todo. As epistemologias modernas preconizam o
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fato de estruturar a mais legitima modalidade de conhecimento
- o cientifico - mas nédoc reconhecem, o©ou se reconhecem
minimizam a possibilidade de outro modelo que seja integrado
{mals interativo), hclistico (menos fragmentario) ou até
assistemdtico (preso a uma lbégica exclusivamente formalista).
Um modelo cognitivo que seja valide e legitimo, tanto quanto
aguele de base racional.

Pelo mencs até agora, nos mcdelos cognitivos e
educacionais derivados do racionalismo nd&o ha lugar para o

estudo da imagem como elemento fundante do conhecimento. Isso

por considerarem que a imagem estd mails diretamente ligada a
experiéncia senscorial e intuitiva, sem a base racional dgue
ggsas epistemologias reivindicam.

Dai a necessidade de um novo paradigma que incorpore
a visdo sistémica de mente, corpo, realidades, percepgao,
obijeto e imagens, reconhecendo outros enfoques
interdisciplinares e suas contribuigfes para a consolidagao
do conhecimento. Um paradigma que resgate e assegure a fungéo
da corporeidade no relacionamento cognitivo homem-mundo, em

lugar de considerd—-lo um mecanismo estritamente mental.

Segundo a adverténcia de Fritijof CAPRA (1882 : 37} na

obra O Ponto de mutacdo:

"Na medida em gue nos rebtliramos para nogsas mentes,
esquecemos como 'pensar! com nosses corpes, de gue modo

usa-los como agentes de conhecimento™.

Essa exigéncia de um paradigma cognitivo gue leve em
conta o conhecimento estético, deve levar em consideracédo
que, na atualidade, o homem ndoc tem os olhos postes numa
realidade fixa, hierdrquica, determinada mecanicamente por um
poder absclutc ou por forgas fisicas como a concebiam os
homens da antigliidade e do periodo moderno. As realidades,
hoje, se apresentam de tal modo pulverizadas gque o préprioc
psiguismo, alimentado pelas mesmas, mas dividido, em si mesmo,

entre pensamento e sentimento, deixou de parecer uma entidade
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coerente e confiavel. Nesse contexto, a lmagem surge como
novo ingrediente para ¢ conhecimento, um componente fluidico,
pléastico, wvirtual, que vem se Jjuntar ac turbilhdc de dados
circundantes e se apresentar como um suceddneo da realidade
ou como meio cumulativo instituinte de novas realidades.

Ressalte-se que as imagens ndo sdo meramente codpias
da realidade. As imagens impSem~se, n&c por uma necessidade
légica come a palavra, sendc por uma urgéncia socio-ldégica,
ou  seja, sdo expressdes da experiéncia psicossocial dos
homens; s8o, hoje, pré-requisiteos para uma convivéncia
soclal.

0 organisme humanc, equipado na sua evolucdc para
recepcicnar e organizar um montante limitado de dados, visto
gue uma das tarefas primordiails da imaginacdo consiste
justamente em criar a ilusio de ordem, hoje tem dificuldades
de operar e processar as novas realidades manifestadas pelas

imagens, principalmente no que diz respeito & conformacio de

um conhecimento estavel.

Por 1isso, as consideracdes desta primeira parte,
sobre a presenca da imagem na sociedade, advertem contra a
adogdo de um dualismo ingénuo. Uma visdo apocaliptica e ndo
dialética, gque se é precipitado a estabelecer como um critico
da ortodoxia frankfurtiana, entre texto e imagem,
subestimande o primeiro pela obsolescéncia e valorizando a
segunda como simbolo da meodernidade tecnclégica. Do mesmo
mode, num rompante de racionalismo, naoc se pode desprezar a
imagem, considerandcoc-a elemento obscuro e engancsoc para o
espirito e convalidar o texto escrito como Unica via logica
de acesso as 1délas claras e distintas.

Mesmo resguardando-se de um  ildealismo ufanista,
inspirado na utopia do desenvolvimento tecnoldgico, &
impossivel ndo entrever gque a evolucdo, em curso, €& muito
mais ampla que a de Gutenberg com a invencdoc da tipografia. A

evolugdo hoje & tac célere que atropela etapas de um
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crescimento emocional @ axiclégico no amadurecimento
intelectual do suijeito.

E fundamental introduzir outras matrizes tedricas
para a analise da imagem. Os conceitos de ideologia,
producdo, mercadoria ajudam a contextualizar o papel da
imagem no processo de mudanca social, mas sdo insuficientes
para se entender esse artefatc ambiguc, ora meio de
comunicacédo ora linguagem, ora contetdo ora forma, que atua
como catalisador das tendéncias em processo no mercado
simbolico, reforgando-o enguanto um bem cultural que se
coensome no desenvolvimento do conhecimento.

C propésito desta primeira parte foi mostrar a
necessidade de ultrapassar a analise puramente ideolégica do
signo icénico, que enfatiza unicamente sey caradter de
mercaderia e de manipulacfo. A imagem deve ser compreendida
em uma chave mais circunscrita, sem se temer relativizar sua
importancia no processo do conhecimento. Essa perspectiva
estd associada & énfase que se dard aos aspectos
epistemolégicos que envolvem a percepcdo da imagen,
principalmente as formas de: atencao, apercepgidc e memdria,
por parte dos sujeitos, revelando sua funcdo cognitiva, e,

conseqlientemente, pedagdgica.

E preciso refletir agora sobre o potencial da imagem
em constituir~se em conhecimento estavel, diferente dos
padrdes l1ldgicos da linguagem escrita. Procurando dar um
salte, sem contude perder de vistas as fungbes a época de seu
surgimento, & necessario compreender a imagem como uma nova
forma sinestésica e globalizante de conhecer. O novo enfoque
deve privilegiar a analise epistemclégica mais do que as

formas de recepcio da imagem enguanto produto de massa.
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PARTE II

BASES EPISTEMOLOGICAS DA PERCEPCAO DA IMAGEM

“Existe uma tentagdo quase irresistivel que
leva a construir a Percepgdo a partir do
percebide, nossc contate com o mundo a
partir daquilo que esse contate nos ensinou
sobre o munde™ - (MERLEAU-PONTY}

“Acabaremos por verificar que ndoc hd, de um
lado, a imagem e, do outro, ¢ olhar. Olhar
ndo & receber, mas colocar em ordem o
visivel, organizar a experiéncia™. -
{(DEBRAY)

Nesta segunda parte, o olhar investigativo sera
deslocado das condigdes empiricas de circulacao da imagem, no
contexto social, para o fendémeno subjetivo de sua percepcio.
Tal mudanga corresponde a passagem da andlise da relacdo de
informacdo, comum na esfera social, para a situacio mais
clrcunscrita da relacdc de conhecimento, em que supostamente
um  sujeito depara-se com uma imagem com o obijetive de
conhecé-la. Desse modo, interessa agora investigar os
mecanismos e o8 resultados da percepcdo da imagem, no

processe Individual de conhecimento, a fim de descobrir se Q
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produto dessa agdo constitui, en si, um  substrato
epistemoldgico. A descricdo dos mecanismos permitira fazer
uma espécle de radiografia conceitual dos modelos de cognicéo
€ 08 resultados possibilitardoc verificar em que grau o
conhecimento sensivel pode ser considerado um tipo objetivo
de saber.

De inicioc, ©procurar-se-a4 descrever o papel da
sensibilidade no processo de cognigdo, retomando a discussaio

sobre a problematica da percepgde, particularmente nos
Filésofos que ressaltaram o fendmeno estético (sensivel) do

conhecimento. Reserva-se o final desta parte para evidenciar
as implicacgdes da percepcdo da lmagem e suas operagdes
correlatas - sensacdo, apercepgdo, aten¢io, memdria - na
consclidacdo de um saber sensivel.

Tal como HUME, diante da tradicio teolidgico~
filosdfica, perguntou com “ingenuidade fingida“ com que
direito aqueles conhecimentos se constituiam num saber
legitimo, do mesmoc modo, sem constrangimento, interroga~se
agul sobre a possibilidade de um conhecimento, lastreado
dominantemente na percepcdo de informagdes sensiveis, no
contexto das imagens da cultura de massa.

A relevancia dessa questic diz respeito, ao mesmo
tempo, a dois pontos de vista. Do  ponto de vista
epistemolédgico, interessa enquanto se investiga o estatuto do
conhecimento proveniente da percepcado das imagens, através
dos Orgdos dos sentidos, nas formas estetizadas da cultura de
massa. Do pontc de vista educacional, interessa defender a
legitimidade de um conhecimento sensivel, pré-formatado,
passivel de ser transmitido com base na leitura de imagens,
compreendendo melhor seus efeitos no processo de

ensino/aprendizagen.
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CAPITULO 9 - O PROBLEMA EPISTEMOLOGICO DA PERCEPCAO

“Perceber & tornar algo presente a si com a
ajuda do corpo, tendo a coisa sempre seu
lugar num horizonte de mundo e consistinde a
decifragcio em colocar cada detalhe nos
.horizontes que 1lhe convenha™. - (MERLEAU-~
PONTY)

“Ha inteligéncia na menor percepcgio®., =
(DEBRAY)

Tema fundamental da reflexic filoséfica, em todo
tempo, & o0 que concerne ao carater epistemolégico da relacdo
homem-mundo. E um aspecto pertinente que condiciona essa
reflexdc é o da implicabilidade dos sentidos no ato de
conhecer, isto é, a possibilidade do produto da percepcéo
sensorial compor, formal ou materialmente, ou de outro modo a
se descrever, um tipo de saber estavel.

Pode~se afirmar, sem exagero, que todo filésofo, em
algum capitulo da sua obra, em algum momento da sua reflex&o,
assumiu a problemédtica da percepciio ou, a partir dela, como
pressuposto, admitiu uma forma, a sua pelo menos, de
conhecimento sensivel. E possivel encontrar, na histdéria da
filoscofia, uma constante retomada das seguintes questdes: o
que é perceber, sentir, conhecer? é possivel conhecer através
dos sentidos? com o auxilioc do Corpo? apenas pelo espirito? o
que resulta, para o conhecimento, da participacdo de cada uma
dessas entidades? existem medalidades ou graus de
conhecimento?

As respostas oferecidas a apreciacdo dos demais
filosofos, colocadas no foro de discussio, certamente

dependem dos contextos em que elas foram forjadas. Por isso é
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necessario empreender uma hermenéutica na leitura filoséfica
para resgatar os sentideos que interessam nesta comparacdo.
Entretanto, se o papel da percepgdo no processo de
conhecimento permanece sendo uma questac recorrente na
historia da filosofia, as sclucgdes apresentadas assumem os
conternos doutrindrios do sistema em Jque a mesma é colocada.
Uma retrospectiva nessa diregdo pode mostrar um movimento
pendular, ocupando os autores todo um espectro de posicdes
tebricas: de um ponto extremo, a depreciacdo da acao

cognoscitiva dos sentidos com o conseqgliente endeusamento da

razao; passando pela diminuicdo gradativa - ou mesmo
substitutiva -~ do logos, com a valorizagdo da sensibilidade
derivada da experiéncia; até chegar ac extremo opostoc de se
admitir, como conhecimento confiavel, apenas a experiéncia
perceptivel dos sentidos.

E importante deixar claro que uma retomada seletriva
das principais solucdes apresentadas ndoc tem obviamente a
intencdo de exaurir a histéria. Dai a sucintibilidade dessa
retrospectiva que pretende somente recolocar a questdo
abordada por aqueles filésofos ou doutrinas que marcaranm
posi¢gdes representativas no espectro tedrico, apresentando
modelos relevantes do ponto de wvista exclusivamente
epistemoldgico.

Una retrospectiva dos estudos sobre 0 fendmeno da
percepcao - presumidamente a dimensdc inicial e constitutiva
de todo ato cognitive - espera-se, auxiliarad a compreender
melhor a percepcgdo, diante da nova ambiéncia cultural em que
a 1imagem é o elemento de domindncia e, por essa razao,
bastante significativa para o conhecimento da realidade.

Analisando os possiveis modelos tedricos de cognicédo,
HESSEN, em seu Teoria do conhecimento, sintetiza que toda
relacio de conhecimento supbe um dualismo sujeito-obijeto, por
esséncia coenstitutivo do processo, e que, na correlacio
bidirecional entre os pélos constituintes, o sujeito quase
sempre estd em busca da apreensaoc do objeto gue, por sua vez,

se oferece para ser conhecido.
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“Vista do lado do sujeito, esta apreensdo apresenta-se
como uma saida do sujeito para fora da sua prépria
esfera, uma invasdo da esfera do objeto e uma recolha
das propriedades deste. O objete ndo ¢é arrastado,
contudo, para dentro da esfera do sujeito, mas
permanece, sim, transcendente a ele. N3o no obijeto mas
sim no sujeito, alguma coisa se altera em resultade da
fung¢do de conhecimento. No sujeito surge algo que contém
as propriedades do objeto, surge uma imagem do objeto"

(HESSEN, 1976 : 26 - grifo nosso).

Da  participacdo do sujelito depreende-se estas

caracteristicas: a eficacia da agaéoc apreensiva do objeto

parte, em algum instante, do sujeito que toma a iniciativa;

ele &

0 agenfe gque virtualmente deixa sua esfera de

existéncia para ingressar na esfera do cbjeto passivo; a

apreensdao equivale a um ato de apropriacdc de certas

qualidades ou propriedades do obljeto que, a principio, néo

sdo pertinentes ao sujeito.

Quantc ao papel ou participagdo do objeto no ato de

conhecimento, HESSEN (1976 27) comenta:

agao de

objeto.

"Vista pelo lado do objeto, o conhecimento apresenta-se
come uma transferéncia das propriedades do objeto para o
sujeito. Ao que transcende do sujeito para a esfera do
objeto corresponde o que transcende do objeto para a
esfera do sujeito. S&c ambos somente aspectos distintos
do mesmo ato. Porém, tem nele o objeto predominio sobre
© sujeito. O objete & o determinante, o sujeito & o

determinado"™,
Para o casoc do objeto ndoc ser passivo, HESSEN prevé a

conhecimento como uma determinacdo do sujeito prelo

"0 determinado nac é o sujeito pura e simplesmente; mas

apenas a imagem do objeto nele. Esta imagem é objetiva,
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na medida em que leva em si tracos do cbieto. Sendo
distinta do objeto, encontra-se de certo modo entre o
sujeito e o objeto. Constitui o instrumento pelo qual a

consciéncla cognoscente apreende o seu objeto™ (grifo

Nesse) .

Da ideia de determinagdc no processo pode-se
justamente inferir que, em contrapartida & agdo apreensiva do
sujeito, ou o okjeto se exple para que esta acdo se realize,

cu pelc menos ndo se esconde, mas consigna seu carater

fenoménicoe ao deixar, no sujeito, seus tracos indiciais. Por
cutro lado, ¢ interessante notar desde ja que essa
determinacdo é mediada por uma imagem objetiva, que apresenta
em si algumas caracteristicas do objeto e que vai, enquanto
signo, se alojar em algum meandro do sujeito.

De fato, a descricido de cada pélo da relacgido de
conhecimente revela que o objeto expde suas credenciais, as
qualidades sensiveis que sintetizam de mode determinante, no
sujeito, uma prova correspondente de si. Por seu lado, o modo
de transferéncia ou de evocagdo dessas qualidades do obieto &
esfera do sujeito ocorre na forma de uma imagem
representativa do objeto. Assim, o contato possivel entre os
dois pélos acontece por ccasido de um entrelagamento, da
esfera sensivel com a esfera inteligivel, que atualiza as

propriedades contributivas de cada participante da relacao.

(18) Ha necessidade aqui de ampliar ¢ conceito de imagem como uma
sintese propositiva/derivativa do real na forma mesma de uma
interface que coaduna a esfera sensivel da experiéncia objetiva a
esfera inteligivel da consciéncia subjetiva. Ndc se trata mais de
uma  imagem mimética a titulo de flgura@ao, mas de uma sintese

signica de elementos icénicos e simbdélicos gue resultam num
substrato epistemoldgico.
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Essa férmula dicotémica de apresentar a relacéc de
conhecimento, essa cisdo sujeito-objeto que reflete a cisio
entre imanente e transcendente, adverte NOVAES (1e88 : 13),
evidencia a gquestdo, ainda nio resolvida pela filosofia, de
como passar do sensivel ao pensado e do pensado ac sensivel
sem que haja dominio de um sobre o outro. NOVAES da
indicacdes de que a fenomenologia existencial, ac convidar a
tomar o corpo prépric como fundamento do processo cognitivo,

aproxima-se de uma solucdc, propondo inclusive uma mudanca
radical na forma de pensar: "eu sou a consciéncia da paisagem

que se pensa em mim® {(CEZANNE) .

A Fenomenologia deixa de lado a concepcao
representacionista, o modelo de representa¢do como imagem a
fazer a ligacdo entre as duas esferas do mundo e do sujeito,
e admite a idéia de uma interface ampliada que abarca o corpo
todo, ou seia, apresenta a corpereidade como sinénimo  de
percepcdo - “a percepgdo é o corpo proprio“, a imagem como
topos de contato, ao extremo, equivaleria ao préprio corpo
como se vera.

Independente dos modelos que consigam melhor explicar
ou simplesmente descrever o processo cognitivo, a superacéo
do dualismo parece encaminhar-se para a compreensdo da
natureza do ponto de contato entre as esferas do sujeito e do
objeto que se tangenciam no ato de conhecimento. Esse ponto
de tangéncia, de contato, esse tépos, supde-se, ocorre
justamente por meio da representagac de uma imagem.

Tal enfoque redimensiona a questac da passagem do
real para o mental nas sequintes bases. A natureza da imagem
€ objetiva, na medida em que reflete, analogicamente, alguns
tragos estruturalis do obijeto. Feito ente mental, a imagem se
introduz na ordem subjetiva da consciéncia e desvia, refrata
abstracdes préprias da agao intelectual do sujeito.

Desse modo, a imagem constitui-se no signo pré-
simbbélico peleo qual a consciéneia tonma ciéncia do obieto
externo, ao qual se dirige atentamente. Fssa imagem virtual

encontra-se de algum mode situada num caminho intermédio



136

entre a percepcdo e a correspondente inteleccdo pelo
perceptor. A principioc, parece haver uma mudanga de nivel
correspondendo a uma mudanca de natureza. A imagem do objeto,
algada ao nivel da intelecgdo do sujeito, integra a esfera
logica, enquanto a percepgcac do objeto, em um nivel
sensorial, refere-se 3 esfera psicolégica.

Como se vé, a relacdo sujeito-objeto na ordem do
conhecimentc supde uma acdo perceptiva do sujeito que se
conduz receptivamente ao objeto. No exame de HESSEN, contudo,
essa receptividade ndoc é sinénimo de passividade. Ao
contrarioc, trata-se de uma atividade e de uma espontaneidade
do sujeito no conhecimento, de maneira que a consciéncia
possa muitc bem participar, contrapondo-se na elaboracdo da

Imagem do objeto. Para HESSEN (1976 28):

"a receptividade perante o objeto e a espontaneidade
perante a imagem do objeto no sujeito sic perfeitamente

compativeisg™.

Um ponto de partida, portanto, para a analise da
questdo epistemoldgica pode estar na compreensdo do que
ccorre basicamente na esfera da sensibilidade, isto é, no
fenOmeno da percepcao. A freqgténcia com que esse tema aparece
nos textos filosdficos, muito provavelmente, esta
correlacionada ao fato de que cada fildésofc interpreta
previamente a funcio da percepgéc na tarefa cognitiva. Cada
fildsofo parte de um modelo prévio, materializado e descrito
quase. sempre por metéforas estranhas e imagens ilustrativas.
Com 1isso, esses fildésofos deixam de analisar o estatuto
epistemolégico da percepgdo "a fim de tornd-la exemplo de um
conceito original de saber® {LEBRUN, apud NOVAES, 1988 . 210 .
Se a funcdo perceptiva é propriamente gnosiolégica: eis o
pressuposto que se busca demonstrar neste trabalho, a partir
da leitura dos fildsofos que trataram especificamente do

tema.



137

9.1 - A QUESTAO DA PERCEPCAO NA FILOSOFIA

“Temos razdo em criticar o peeta pois, em relacdc a
verdade, ele faz obras tio vis quanto o pintor™., -

(PLATAC)

A maioria dos filésofos, principalmente aos que
especulam no campo da Epistemologia e da Estética, direta ou
indiretamente interessa o tema da percepcao visual, quer como
constitutivo essencial do processo de conhecimento, quer como
definidor do obieto estético para uma leitura de
reconhecimento artistico. Contudo, nem sempre foi assim na
histédria da Filosofia.

Durante muito tempo deixou-se de considerar a
contribuicdo efetiva dos dados da sensibilidade na construcio
do conhecimento. Parecendo mesmo um tipo de menosprezo cu de
preconcelito intelectual, essa desconsideracd3c manteve-se
sustentada muito mais no argumento da autoridade, no caso, o0s
filésofos gregos, do que propriamente referendada por
evidéncias préticas que viessem fortalecer esse descrédito.
Ao contrario, a experiéncia elementar do dia a dia
praticamente demonstrava o valor cognitivo da percepcdo das
colsas, desafiando os teéricos a inventar razdes para negar

essa evidéncia.

a) PLATAO

Na antigliidade grega, o tema do conhecimento sensivel
e da percepc¢io foram objeto de especulacgdo dos filésofos pré-

socratices, mas ndo se pode afirmar que, antes de PLATAQ,
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algum fildésofo os tenha analisado de modo sistemdtico e
determinante.

E é precisamente do Jardim de Academos gque ecoa o©
alerta de que a percepgao sensivel deve ser descartada e
substituida pela contemplagdo metafisica das idéias. Para
PLATAC, o mundo da experiéncia humana encontra-se enm continua
mudanga, o que impossibilita aos sentidos atingirem um saber
estavel. E toda sua doutrina fundamenta-se na negacao dos

dados da contingéncia em direcdo a um conhecimento ideal.

A esse respeito escreve NOVAES (1988 : 10} :

"o conhecimento sensivel é vago, confuso e inadequado,
porque no mundo dos sentidos ndc h& estabilidade nem
harmonia. A realidade sensivel jamais pode produzir um
saber, porque as coisas sensiveis 580 ao mesmo tempo
dissemelhantes, muitas e maltiplas nelas mesmas. Agqueie
que se deixa seduzir apenas pelos sentidos deve assumir

os riscos da incerteza ou perder—-se naquilo que vé“,

Estima-se que PLATAO tenha sidoc o primeiro a convidar
todos a desconfiar do papel da percepcac na constituicido do
conhecimento. Para ele a visao quase sempre 1ncorre ne engano
da aparéncia da realidade, pela forma analégica e decadente
que o mundo sensivel se apresenta, tentando, como um signo
imperfeito, copiar as formas perfeitas do mundo supra-
sensivel, onde se encontram as verdadeiras esséncias - as
idéias arquetipicas.

Diante da impossibilidade do mundo sensivel servir de
fonte legitima para o conhecimento, PLATAG (1963 : 156)
considera a faculdade de percepgdo e a experiéncia sensivel
com ceticismo. Dessa forma, néao poderia pensar diferente ao
olhar para uma imagem concreta, como comenta no FEDON:

“se vejo o retrato de um amigo, Jlembro-me dele, por ser

ele a ocasido de pensar dele atualmente o que sempre

dele sei em poténcia. As imagens ndoc me dioc a imagem do
meu amige; pois essa j4 tenho. Sao apenas a ocasldo de

subir @ minha consciéncia o contetdo a priori®.



Visto que o mundo sensivel assume em PLATAC o carater
de cépia de um mundo modelar, ideacional, supra-sensivel,
qualquer imagem imitativa das coisas deste mundo ndo passa de
copia de uma cépia; de um engano duplo dos sentidos.

Partindo de principios estritamente metafisicos gue
afastam o sujeito da realidade, a teoria da paercepgidc de
PLATAO influenciara praticamente todos filésofos posteriores,
constituindo-se um marco divisor de duas correntes tedricas
distintas: os que admitem uma operagac dos sentidos como
principic de um conhecimento possivel e estavel e, portanto,
se aproximam da realidade circundante para extrair-lhe os
fundamentos; & ©8 que julgam a experiéncia sensivel
unicamente como fonte de pensamentos obscuros, confuscs e
inadequados e, por causa disso, recomendam livrar-se das
flutuacbes do mundo sensivel e concentrar a "visdo“™ nas
idéias perenes, imutaveis.

Em qualquer alternativa de abordagem: quer aceitando-
se a realidade como dado significativo para o conhecimento,
quer admitindo~se que a verdadeira realidade, a realidade das
idéias puras e inatas vem antes da matéria sensivel; nas duas
alternativas ha uma expectativa tebérica quanto ao papel
epistemolégico da percepcio do sujeltoc cognoscente.

Como resume NOVAES (1988 i1l):

"o mundo sensivel participa ou de maneira direta ou

imediata do mundo ideal ou indireta e mediatizada no

Todo transcendente™,

Seguindo a tradicido platénica, varios fiidscfos
adotam o principio de que a verdade do mundo revela-se
sobretudo pela atividade racicnal e ndo pela percepgdo
sensivel comum. A razdo conhece as colsas tal qual realmente
aparecem e ndo Como parecem ser quando sensibilizam 08 &rgéos
dos sentidos. Aos sentidos podem ocorrer engancs; a razio,
mais perspicaz, consegue evité-los, filtrando as aparéncias e

se diriginde para o entendimento do essencial através de
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reminiscéncias, iluminac¢des divinas, emanag¢des, sintese ou
abstracdes ancoradas aprioristicamente pelas idéias inatas.
Nesse perspectiva, por exemplo, a visibilidade do
mundoe  contingente, em PLATAO, é rebaixada a condigdo de
simples imagemn {(eidolon), dependente exclusivamente de
intervencdes de  mundo invisivel. Em  contrapartida, a
exaltacdo da idéia (eidos) -~ o que nunca €& percebido pelos
oihos =~ como fundamento do sensivel, direcionara mais tarde
as reflexdes epistemolégicas de FLOTINO, DESCARTES, LEIBNIZ e
HEGEL. Contribuicdes decisivas, na histéria da Epistemologia,
que registram uma cristalizacdo do modelo segunde o qual o

mundo dos sentidos é ilusério, inadequado e se opde ao

intelecto.
b) ARISTOTELES

Com ARISTOTELES inaugura~-se outra vertente filos6fica
que procura associar, no processo de conhecimento, a forca do
intelecto ao valor instituinte da experiéncia dos sentidos.
Discipulo de PLATAO, recebe influéncia direta do mestre
quanto a doutrina essencialista dos arquétipos eterncs e
universais. Contudo, no dizer de HESSEN, “coloca o mundo
platénico das Idéias dentro da realidade empirica™ (1976
75). As idéias passam a equivaler essencialmente as formas
(morphé) das coisas e, nestas, se individualizam, se
concretizam por meioc da matéria {hyle).

De acordo com a teoria hilemérfica, ARISTOTELES
concebe o conhecimento partindo da experidncia sensivel
lempiria) e da concrefude imediata das coisas, em suas
Caracteristicas singulares. Trata-se da primeira tentativa
sistemética de aproximar os pélos da relacdo de conhecimento,
distanciadas abissalmente pelo filésofo mestre.

Assumindo como axioma fundamental de sua doutrina:
nada existe no intelecto que ndo tenha primeiroc estado nos
sentidos, ARISTOTE&ES examina a potencialidade dos cinco

sentides, vinculando-os hierarquicamente ao fendmeno da
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sensagio, isto &, ac “conhecimento dos singulares™ (1973
212y .

Cencernente & faculdade fisica de conhecer os
singulares, ARISTOTELES (apud REALE E ANTISERI, 1990A : 200)

afirma:

“Em geral, para toda sensacdo, é preciso ter presente
que o sentido € aquilo que tem a capacidade de receber
as formas sensiveils sem a matéria, como a cera recebe a

marca do anel sem o ferro ou © ourc, isto &, recebe a

marca do ferro ou do ouro, mas nd&o enquanto ferro ou
ouro. De forma semelbante, ¢ mesmo sofre o sentido por
obra de cada ente que tem calor, sabor ou som, mas ndo
porgue cada um desses entes é dito tal coisa particular,

mas sim porgue ele tem uma dada qualidade e em virtude

da forma®™.

A metéfora da cera e do anel faz alusdo direta a
idéia de ponto de contato (tangéncia) e de trago residual
{imagem), na interagido cognitiva do sujeito com o objeto,
sendo que o lugar - tdpica, no sujeito, em que essa
significa¢do ocorre é a imaginacdo.

Em relag&c ao conceito de imaginacido, encontra-se no
livro No tear de Palas, de Enid DOBRANSZKY (1992 30), o

seguinte comentdrio transcrito aqui como ilustracdo:

“Para ARISTOTELES, a imaginagdc ({phantasia) é causada

por uma realidade material: € o resultade de um
movimento (kinesis) gerado pela sensacdo. A imagem
(Phantasma), produto desse movimento, néo &, aqui, um

estado meramente subjetive e ilusério, mas um primeiro
estagio para o conhecimento, uma vez gque nd&c¢ ha um

abisme a separar a realidade da aparéncia™.

A referéncia topoldgica do postulade aristotélico:
nada existe no Intelecto que ndo tenha primeiro estado nos

sentidos, tem como pressuposto a existéncia de um lugar
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racional {td&os) para qgue ocorra a efetiva inteleccgéo,
pontificando uma convicgdo discutivel, de que € no intelecto
ou  na imaginacdo, € somente 14, gque se processa o
conhecimento. Acs sentidos compete somente a funcdo menor e
transitiva de serem lugar de passagem, de serem simples
transdutores de dados e informacdes da contingéneia para o
recinto da razio, de fora para dentro do edificio cognitivo,
Vale ressaltar aqui que o termo inteligente, como

observa HESSEN (1976 75), vem da reunidoc de intus e legere

que significa ler no interior. Para ARISTOTELES, a
consciéncia cognoscente tira os seus concelitos tanto do mundo
sensivel, por meio dos sentidos - principalmente o da visdo,
quantc da experiéncia mneménica, através de uma espécie de
olhos do espirito, de uma visio superior do ldbos, de uma
capacidade abstrativa do nous.

Contra essa concepcioc de visao interior e superior
comparece DEBRAY (1994 : 176}, tecendo uma critica a
supremacia do “sentido intelectual®™ das coisas, em detrimento

do sentido empirico resultante da visio normal:

“No reino dos homens que criaram a epistheme, a sofia,

enfim, a theorein, os olhos do espiriteo eclipsaram os

olhos de carne™.

Reexaminando o axiocma de ARISTOTELES, necta-se, por um

lado, tratar-se de uma metafora de sentido univoco (19),

(12) A sombra do postulado aristotélico, implicitamente revelador
da metafora do edificio cognitivo, outras metaforas vao s@
insinuar na histéria do pensamento, concebidas no intuito de
servir de modelo e tentar «clarificar a complexidade do
conhecimento. Por essa razdo, toda vez que nesta pesguisa
bcorrerem textualmente outras metaforas, relativas aos modelos de
conhecimento, que ndoc deixam de ser Iimagem também dos vislumbres
especulativos de cada fildésofo, abrir-se-a um parénteses para uma
Ccompreensdo mails hermenéutica, com o intuite de resgatar os
sentidos que interessam na comparacio.
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Isso porque o movimento sugerido - a transferéncia
dos dados sensiveis - & apenas traducdo de uma rassagem com
direcdo unica, de fora para dentro, correspondendo a

percepcdo centripeta na terminologia merleau-pontyana (1992 -
41). Trata-se também de uma metafora hierarquizada, no
sentido de ordenacio por graus de exceléncia dos patamares do

equivalente a um edificio cognitivo.

Na perspectiva axiomitica de valorizagidc dos dados
sensiveis, ARISTOTELES afasta do conceito de imaginacio as
conotagdes depreciativas que pesavam na filosofia platénica.
Dessa forma, por meioc da sensacdo, considerada o primeiro
grau do conhecimento, advém a imaginacdoc ou fantasia,
produtora de imagens, a meméria, que trata da conservacdo
dessas imagens, e por fim, a experiéncia, que nasce da
acumulacdo dos fatos mnemfénicos, que incluem por certo as

imagens de situacées vividas no passado.

Quantoc ac fendmeno da percepgdo, ARISTOTELES ( 1973 -
211) ceonsidera-c uma metafora equivalente ao conhecimento, do
mesmo modo gue a visdo o & para ¢ pensamentc. Na introducdo a
Metafisica, afirma que todos os homens desejam naturalmente
saber. E a primeira etapa para cumprir esse projeto, ou seja,
a primazia da acdo estia no ver, pols, filosofar & aprender a
ver e, para conhecer as coisas do mundo e depois alcar o

. ~ c - * / " ]
intelecto as coisasg do espirito, do logos, € preciso

disciplinar a visao.

Observe-se, entretanto, que o intelectualismo
aristotélico se desenvolve com base em um empirismo critico
para o gual os sentidos sio 05 mensageiros das qualidades
atributivas. 3aoc os sentidos que permitem ao entendimento
pronunciar-~se g respeito das qualidades Suscetiveis de o
conduzir a um conceito Capaz de permitir definicoes,

classificacdes e raciociniocs (BRUN, 1986 - 36) .
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¢) ESTOICISMO

Peloc fato de terem de se proteger das invasdes dos
barbarcs e serem obrigados a entrar em contato com povos
estranhos, 08 filésofos estéicos, diferentemente dos
atenienses - cidaddos da polis, desenvolvem uma logica que se
aproxima de uma arte da linguagem. A partir de reflexdes
sobre a utilidade das palavras e sobre as funcdes da
linguagem nas relagdes sociais conflituosas, os estdicos
langam as raizes de uma ciéncia, gue mais tarde sera
conhecida por Semiclogia (CHATELET, 1981 : 172).

Nesse contextc, distante e distinto do empirismo
aristotélico, que se assenta na légica da ineréncia (20), os
estdicos desenvelvem um empirisme também sensista, a partir
de relacbes temporais e necessarias, fundado, principalmente,
sobre uma lIdgica das conseqgiiéncias. Trata-se, segundo BRUN
{13986 : 36) de um empirismo da compenetracdo do homem & do
mundo:

“sentir & ter os sentidos e a alma modificados pelo que

€ exterior; esta modificagdo pode ser em harmonia com o

que a provoca, e neste caso estamos na verdade, ou pode

estar em desacordo, e neste caso estamos no erro e na

paizdo™.

A urgéncia de cardter existencial e doutrinario de
viver de acordc com a natureza, em conformidade com a razio,
induz o estoicismo a aceitar a contingéncia como Gnica
realidade e a acatar cognitivamente a representacao
{phantasia) como primeira marca {signo) da interacao

cognitiva do sujeito com ¢ mundo.

(20) Logica da ineréncia ou Doutrina da inerdncia & fundamentada
na nogdo aristotélica de substdncia, de esséncia necessaria, a
partir da qual se inferem relacdes e determinacdes categoriais
que definem modos de ser (ABBAGNANO, 1970 : 847).
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O conhecimento possivel - consegilente -~ e nao o
necessario que seria decorrente de uma Idgica da ineréncia, é
aquele derivado da percepcio da ordem dos aconfecimentos que
obedecem & vontade de Deus. O movimento inicial de cognicgio,
explica BRUN (1986 : 40), é formulag&c da representacédoc, como

primeiro elementc da interacio do individuo com o mundo.

Mas, revela THONNARD (1952 : 139), 0 conhecimento
completo, para os estdicos, compde-se de um feixe de

sensagOes estreitamente ligado a trés esforcos sucessivos:

"o esforgo de assentimento, requeride para referir a um
objeto exterior a imagem recebida pela sensacdo; o
esforgo de memdéria, que inicia o trabalho de unificagédo
cientifica cuja sede é o cérebro, retendo e associando

varias sensacdes, formando grupos naturais mais vastos

que os fatos individuais de que procedem, (grupes)
capazes, a0  mesmo  Tempo, de evocar acontecimentos
passados cujos vestigios conservarn, e de abrir
perspectivas de futuro; e o esforgo de razdo, que

sintetiza numa lei um grande nGmero de fatos Ja
associados, exprimindo a sua ordem necessaria de

coexisténeia e de sucessdo™.

Lsse modelo é ilustrado por ZENAO através de uma
metafora simples do uso da mdo. A metafora sugere os esforcos
necessarios para o conhecimento, desde a apreensdo (da
representagcac das imagens) até a inteleccdoc superior (das

leis), comparando-os com movimentos notédrics da mio.

A mdao aberta com os dedos estendidos corresponde &
sensacdo e a representagdo; dobrando ligeiramente os dedos
tem~-se o assentimento; cerrando depois o punho, chega-se a
percepgdo; por fim, apertando o punho direito fechado na mao

esquerda, obtém~-se a ciéncia que sb pertence ao sabio
{(THONNARD, 1952 : 140).
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d) EPICURISMO

EPICURC propde uma volta 4 evidéncia imediata do
sensivel: "os sentidos sdo o©s mensageircs do conhecimento™
(NOVAES, 1988 : 15). A exemplc de MERLEAU-PONTY, para quem
"tode o saber se instala ncos horizontes abertos da

percepcdc™, EPICURO declara que:

"todos o8& nossos pensamentos tém a sua origem nas
sensacdes por conjuntura, analogia, similitude e
combinacédo, contribuindo também ¢ pensamento para elas™
{apud NOVAES, 1988 : 15).

Inversamente a dcutrina platdnica, EPICURO afirma a
infalibilidade dos sentidos: a sensacgdc e somente ela colhe ©
ser de maneira infalivel e nunca pecde falhar, pois &
conseqliéncia da acgdoc direta da estrutura atdmica da

realidade.

“De todas as colisas emanam Atomos gque constituem imagens
ou simulacros e as sensacdes sdo exatamente produzidas
pela penetracdc, no sujeiteo, de tais simulacros(...) As
representacdes diferem das sensagdes, gque deixam uma
impressdc, um registro obijetivo na mente na forma de

prolepses ou pré-no¢gbes; estas representacdes, por sua

vezw, permitem, ac sujeito, antecipar caracteristicas
das colsas nas atividades posteriores de
conhecimento...™ (REALE & ANTISERI, 19%0A : 240).

Segundo CICERO (apud REALE & ANTISERI, 1990a : 239):
7"a tal linha chega EPICURO ao dizer que, se uma sensagdoc, uma
tnica wvez na vida, devesse induzir ao erro, ndo existiria
mais posgsibilidade de se acreditar em nenhuma sensagdo“, que
sua evidéncia objetiva transforma a sensagdo em critério da
verdade e do bem. Nessa perspectiva, o epicurismo desenvolve-

se como um sensuallismo gque busca o hedonismo.
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e) ESCOLASTICA

Na Escoléastica, de influéncia claramente
aristotélica, o) conhecimento sensivel, distinto do
inteligivel, constitui apenas uma etapa transitdéria para o
conhecimento verdadeiro, operado pelo espirito com sede no
intelecto. As esséncias, imagens perceptivas, sdo abstraidas
do mundo material e sensivel através de intelecto agens e
transmitidas ao intelecto possibilis, que propicia, de fato,
0 conhecimento racional das coisas. Na adaequatio entre a
colsa e o intelecto € que se processa, entdo, o conhecimento
iégico e verdadeiro dos seres.

0 lema escolastico, apreciado a ARISTOTELES, “nada hd
ne entendimento gue antes ndo tenha estado nos sentidos™,
valoriza a experiéncia, conduzindo inclusive a reflexdo
filostfica ulterior a um ceticismo radical com relagao aos
poderes da razdo. Entretanto, os escolédsticos nio consideram
ainda come legitimo o percurso, pelo qual os dados chegam ao
intelecto passive, através dos sentidos. Esse percurso
sensitive, que dependerd do wvalimento fenomenolégico da
corporeidade para ser reconhecido COomo insténcia
epistemoldgica, ainda aqui nao fora prestigiado por
motivagdes de ordem religiosa. A percepcdo sensivel é
considerada uma espécie de transigdo necessaria para os
elementos sensivos, um estagio purgatdério, de selecdo prévia
de dados para ¢ espirito, uma porta estreita, por onde apenas

uma parcela da diversidade dos dados ingressaria no mundo do

espirito.
£} RACIONALISMO

Ainda na vertente platdnica, os racionalistas admitem
a existéncia no homem de duas esferas cognitivas. Uma
inferior, a da sensibilidade, que se caracteriza pelo
instéavel, duvidoso e circunstancial. Outra, a da razio,

superior e determinada pelo estavel, concebida como geral e
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universal. Somente subordinando a sensibilidade & razdo, pode

0 homem, dispor de regras e de leis metodoldgicas para

acessar 0s diversos tipos de conhecimento.

DESCARTES (1973b : 94) foi quem radicalizou a
heterogeneidade entre a res cogitans e a res extensa,
distanciando novamente, como fez PLATAO, a esfera dos
sentidos da agdo do intelecto. Loge no inicio da primeira

Meditagdo, pode-se ler este depoimento:

“"Tudo o gque recebi, até presentemente, como o mais
verdadeirc e seguro, aprendi-o dos sentides ou pelos
sentidos; ora, experimentei algumas vezes que esses
sentidos eram engancsos, e é de prudéncia nunca se fiar

inteiramente em quem j& nos enganou uma vez".

DESCARTES (1973b : 102-6) conclui gque as sensacdes
seriam nada mais do que idéias imperfeitas e confusas, sendo
a razdo a unica fonte de conhecimente verdadeiro:

"...posto que imaginar nada mais €& do que contemplar a
figura ou a imagem de uma colsa corporal (...) pode
ocorrer gue todas essas imagens e, em geral, todas as
coilsas gue se relacionam & natureza do corpo sejam
apenas sonhos ou quimeras (...) enfim, propriamente
falando, s& conhecemos os corpos pela faculdade do
entendimento em nés existente e ndc pela imaginacdoc ou
pelos sentidos, e que ndo os conhecemos pelo que Vvemos
ou  por  toca-los, mas por concebé-lcs el  NOoSSso

pensamento®™ (grifo nosso).

Na regra III para a diregdo do espirito, DESCARTES
fundamenta a garantia de validade da visidc intuitiva em si
mesma, ousando afirmar sem provar ~ contrariamente ao que se
prepde pelo préprio métode - que “nenhuma divida nos fica
acerca do que compreendemos" quando o espirito opera com a

intui¢do. Assim, ndo & pelas sensacdes que o objeto &
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conhecido, mas por um espirito puro e atentc, que retira de
$1l a evidéncia da certeza. Para gue ocorra o conhecimento é
necessario uma verdadeira assepsia das impressdes recebidas
pelos sentidos: o que resulta sao imagens sem objetos ou

imagens objetos de si mesmos.

No que se refere a imagens como obhjetos de si mesmos,
objetos na forma de fantasmagorias, Olgaria MATOS (1993 : 73)

observa que, na tradicioc racionalista:

"DESCARTES & quem mais se destaca no desmerecimento
filoséfico da imagem, concebida como fonte de ilusio e
engano, mas também como agquela que trava o grande duelo

contra a tradigdo da magia npatural da Renascenga,

presente até meados do século XVII®.

E importante ressaltar gue na génese da reflexdo
cartesiana encontra-se a suspeicgido sobre a legitimidade do
conhecimento sensivel. Se os sentidos podem levar o sujeito a
enganar-se na percepgde de fendémenos simples, como o do
movimento do Sol em torno da Terra, por extensdo, ndo
poderiam enganar também em outros tipos de conhecimento da
realidade, visto que se admite os sentidos come entrada dos
dados provenientes do mundo exterior? Por outro ladc, a
questdo da antecedéncia dos sentidos na tarefa cognitiva ndo
revelaria exatamente 0 seu carater fundamental e
provavelmente constitutive na construcdo do conhecimento? Ao
mesmo tempo que DESCARTES duvida peremptoriamente da validade
dos sentidos, a discussic que empreende reverte na direcgdo
contréria, sugerindo a forca cognoscente dos mesmos.

Se para a maloria dos antigos, exceto para PLATAO, o
mundo era um dado e ndc havia muita dificuldade em admitir
sua existéncia real fora do sujeito, para DESCARTES e para

uma  grande corrente racionalista que o acompanha, ¢ mundo

passa a ser concebido apenas como uma criacio intramental.
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g) EMPIRISMO

Contrapondo=-se a anterioridade e a soberania
hierargquica da vrazdo no atoc cognitivo, os empiristas
afirmavam a legitimidade de um conhecimento derivado
exclusivamente da experiéncia sensiva, da empeiria.
Entretanto, mesmo esses pensadores, aceitando uma gnosiclogia
fundada na experiéncia, manifestavam ainda fortes componentes
raclionalistas.

As invectivas filosbéficas dos empiristas tentaram,

mas ndc conseguiram, refutar a autoridade da razdo, investida
a determinar comc aparecem todas as coisas. Nesse intente, os
empiristas somente conseguiram reduzlr seu raio de alcance,
sem contudo mitigar sua competéncia cognoscitiva. Mesmo
assim, condicionaram a tarefa da razdo a aceitar, parcial ou
integralmente, o auxilio dos sentidos na disposicdo do
conhecimento scbhre o] mundc. Nessa nova perspectiva
fileséfica, a razdo deixa de ser a senhora exclusiva das
faculdades metafisicas que tudc pode. Embora continuasse a
ter ©poderes transcendentes, a razdo-scberana comega 4a
depender mais dos seus suditos-sentidos. Esses trazem as
sensacdes a um primeiro planc cognitive sem contudo operar,
até al, qualguer tipo de reflexdo; a funcdo determinante, o
processamento final dos dados sensitivos continuava sendo uma

atribuigdo exclusiva do intelecto racional.

E preciso assinalar que existe certa concordancia
entre racionalistas e empiristas de que 0 sujeito cognoscente
diante de um objeto real tem, na verdade, uma percepcdo, uma
sensacdo de um objeto gue nd&c ¢é necessariamente o real,
aguele do mundo fisico. A sensacgdo que o sujelto experimenta
faz parte apenas do fendmeno. Do ponto de vista
epistemocldgico, é uma sensacdc mnmetafisica. Os dois grupos
encaminham-se para uma posigdc de sintese: a de gque na
produgdc do conhecimento devem entrar fatores empiricos e

fatores racionais.
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Nesse sentido, considera-se que a epistemologia
moderna, tendente a analisar mais aprofundadamente os fatos
da visdo, aproxima-se de uma concepgao menos negativista do
fenbmeno cognitivo por afirmar, sem muito constrangimento
légico ou ontolégico, a existéncia de um mundo exterior COmo
dado e a possibilidade de um conhecimento legitimo desse
mundo.

Com 1isso, a razdo passa a ter uma importéncia mais

funcional no processo epistemolégico. O intelecto ndo & mais
considerado a tabula rasa ou o espelho do mundo, da visdo

empirista. Nem ¢ espirito é encaradc como um cogito absoluto,
um  lampeijo da luz divina, na concepgdo tedrica dos
raclonalistas. A razdo & tomada como uma nova ferramenta de
apoic e de constituicgdo do préprio conhecimento.

De repente, had um mundo estranho e cadtico, fora da
consciéncia cognoscente, que chega até a consciéncia porque o
sujeito consegue sentir uma sensaci&o do mundo, porgue & capaz
de perceber esse mundo e, porque algum mecanismo apropriado &
capaz de ilmpressionar, registrar, sintonizar ou evocar, por
reminiscéncia ou por pura intuicido, estados interiores ou

representacdes (imagens) nessa consciéncia.

A partir de DESCARTES, com o empirismo e também com o
racionalismo inatista de LEIBNIZ, inicia-se uma revolucédo
filosofica gue levard A aceitacdo gradativa da sensagao como
fundamento do conhecimento. O empirismo se contrapde a
metafisica dogmdtica do racionalismo e comega a minar o
edificic classico; este, mais que uma metafora, & resultado
de uma sistematizacac construida solidamente pelos mestres
gregos e cimentada pelos scholares que confirmavam os pilares
da razdo mas ndc se importavam com os ventos da sensibilidade

que comegaram a soprar com ¢ advento das ciéncias.
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Ha um novo pressuposto gnosioldgice na filosofia
moderna de que a percepcdo & base do conhecimento; ela sim é
a fonte ou o veiculo legitimo para a cbtengdc dos dados que
vdo ser processados pela razio, agora acumulada de outras
fungSes, na conseclidacdo do conhecimento. A legitimidade do
Processo do conhecimento transfere~se seu status
epistemolégico para a esfera da obtencdo dos dados, para a
percepgdao do mundo sensivel, para o papel funcional dos

sentidos.
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CAPITULO 10 - A TEORIA DA IMAGEM DE LOCKE

“Seja qual for a idéia que est& na mente, ou
€ uma percepcdo real ou entdo, tendo sido
uma percepcdo real, assim se encontra na
mente de tal forma que, pela meméria, pode

voltar a ser de novo uma percepcdc real™.-
{LOCKE}

Com © empirismo o) interesse pelas questdes
metafisicas transfere-se para a problematica especifica de
fundamentagdo dos géneros de conhecimento. Nem por isso, as
teorias empiristas deixam de inciuir uma dimenséo
Ltranscendental, mesclada de elementos claramente
racionalistas. Buscando descrever cada passo do conhecimento
em seu progresso na diregdo de um saber objetive, o
empilrismo pode ser apreciado sob dois prismas: um
psicoldgico ou histérico, quanto a origem temporal do
conhecimento estar associada a experiéncia externa e interna
do sujeito percipiente; outrc Idgico ou gnosioldgico,
referente a validade dos dades contingenciais e extrinsecos
ao processo cognitive (BASTOS, 1986 : 42).

Embora empirismo seja um designativo genérico da
diretriz filoséfica que reconhece a experiéncia como
fundamento exclusive do conhecimento, a corrente empirista
nao desconsidera a tarefa da razido no processo cognitivo;
nega somente sua manifestacdo dogmatica, enquanto pretende
estatuir verdades necessarias.

Sendo a experiéncia a fonte de dados pertinente a
relagdo de conhecimento, torna-se importante acentuar a
realidade facticial, imediatamente presente aos sentidos do

sujeitoc perceptor, na busca da evidéncia sensivel. Nesta
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‘perspectiva, oS brgéos dos sentidos passam a ser
considerados "os melhores e mais diretos instrumentos de que
o homem dispbe para atestar a si mesmo e controlar agquelas
realidades em que estd diretamente interessado®. Desse modo,
C empirismo se apresenta, o mais das vezes, como um apelo a
evidéncia sensivel como método para decidir o gue deve ser

considerado real (ABBAGNANO, 1970 : 309).

Dentre os empiristas destaca-se John LOCKE, que
desenvolveu, no século XVIII, uma teoria da imagem como

fundamento para um conhecimento objetivo. Como médico, LOCKE
busca orientar seus tratamentos através da observacao
empirica de seus pacientes. Do mesmo modo, sendo filésofo,
procura dar um fim pratico & especulacido e tende a
considerar a experiéncia comoc base de todo conhecimento
humano.

Nessa perspectiva metodolégica, LOCKE apresenta a
sensacdo e a reflexdo como fontes exclusivas de idéias, gue
inscrevem os dados colhidos da experiéncia na mente vazia do
sujeito. A novidade de seu sistema é que, deixando de lado
as especulagdes metafisicas e filosdficas comuns & época,
dirige sua investigacdc para a origem e o alcance do
conhecimento, de modo a obter os fundamentos de um saber
objetivo. Para tanto, indaga se o nascimento das
representagtes mentals (as imagens) contribul para uma
decisdo segura acerca do seu valor objetive e do campo

legitimo de sua aplicac8o (CASSIRER, 1986 : 195),
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10.1 - SENSACAQ E PERCEPCAO

Examinando a percepgdo dos sentidos e a percepcdo
interna da prépria mente associada 4as categorias de
sensagao, reflexdo, atencdo e memdria, LOCKE defende a tese
de que todo saber consiste em sensacdes, provenientes das
impresstes dos sentidos pelas c¢oisas externas, e em
reflexdes, derivadas das operagdes internas do entendimento.
Portanto, a matéria do conhecimento para LOCKE se resume a
duas fontes derivadas da experiéncia: a sensacdoc e a
reflexdo, a primeira como percepcdc dos sentidos - dados
externcs - a segunda como percepgio das prbéprias
representacdes no interior da mente - dados internos.

A mente é& compardvel a uma folha fotalmente em
branco, desprovida de caracteres, sem qualquer idéia pré-
inscrita, que deverd ser suprida pelo material vindo da
experiéncia através da sensacdo - experiéncia externa, e da
reflex8o - experiéncia interna do espirito.

Para os empiristas, a sensacdo constitui a operacao
na qual os sentidos, Ilmpressicnados pelos objetos externos
do mundo, retiram e encaminham as gqualidades sensiveis para
a mente. E, portanto, o elemento imprescindivel para que se
inicie o processo do conhecimento.

=

"36 devide & sensacdo é que se determina a faculdade de
conhecer; ¢ que surge a percepcdo como ato efetive do
conhecimento; € gue o pensamento reconhece e distingue a

acdc sensivel™ (BASTOS, 1986 : 46).

Dessa forma, 0 processe de cognigdce consiste,
simplesmente, em extrair o que had de comum na experiéncia

sensorial, nos dados dos sentidos, ou seja, extrair isso que



j& contém em si mesmo todo critério e fundamento da verdade
para o conhecimento.

Segundo LOCKE, a reflexdo supre ¢ entendimento com
"idéias que se dio o luxo de serem tais apenas quando a mente

reflete acerca de suas préprias operacdes™.

"

...0 entendimento n&c tem o menor vislumbre de
quaisquer idéias se ndc as receber de uma das duas
fontes. Os objetos externos suprem a mente com as idéias
de gualidades sensivels, gue s8o todas as diferentes
percepgdes preduzidas em ndés, e a mente supre o
entendimento com idéias através de suas préprias

operagbes™ (EA : 28} (21).

Sensacédo, portanto, ndo é sindnimo de percepcgdo. A
sensagdo é comum a toda classe animal enguanto dgue a
percepcgdc ocorre somente nos humanos. A percepcdo equivale a
concepcdo de idéia. “Perguntar guando um homem comega a ter
guaisquer 1déias equivale a perguntar quando comega a
perceber, pois dd no mesmo dizer ter Idéias ou ter

percepgdo® (EA : 292). E o fildésofo define:

“A percepcdo € a primeira operacdo de todas as nossas
faculdades intelectuals e a entrada de todo conhecimento
em nossas mentes (...} € a entrada de tcdos os materiais

do conhecimento®™ {(EA : 43-4).,

Observa-se, pois, que a imagem, como resultado da
sensacgdo €& uma Impressdo orgdnica e gue a percepgdo coincide
com a consciéncia dessa impressdoe orgdnica, pelo

entendimento, occasicnada “de um modo passivo™, na mente oca.

(21) Simplificando a referéncia bibliogréfica para a unica obra
de LOCKE consultada: Ensaic acerca do entendimento humano, S&o
pPaulo: Nova Cultural, 1988; adotar-se-a nesta parte as inicilais
EA e o numerc da pagina correspondente.
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A percepgdo nasce na sensacio apenas quando a mente nota a
impressdo orgdnica - a imagem.

Assim, mals do que delinear uma teoria da imagem, a
doutrina de LOCKE aproxima-se de uma teoria da percepgdo. A
percepgao, compreendida como uma propriedade do ser, um
fenbmeno natural ao entendimento, uma capacidade inata da
razao responsavel pela aquisig8o do conhecimento, & uma
operagao interna da mente que se “ocupa das idéias que ja lhe

pertencem®,

A percepcdo nasce na sensacdo apenas quando a mente
registra as alteragdes ocorridas no corpo causadas pelas
impress@es externas. Ela regula a entrada do material
intelectual que val servir de suporte para a geracdo de

idélas e pensamentos. LOCKE comenta:

"Sendo a percepcdo o primeiro passo e grau na direcdo do
conhecimentco e a entrada de todos os seus materiais,
implica que se alguma pessoa, ou outra criatura
qualquer, estiver provida de menos sentidos, sdo poucas
e embagadas as impressdes que deixam suas marcas nela, e
sdo tanto mais embacadas quanto as faculdades por ela
utilizadas, permanecendo, deste modo, bem distante do

conhecimento descoberto por outras pessoas™ (EA : 43-4).

A nogado de percepgdo, as vezes confundida com ocutras
operac¢des da mente, € fundamental na epistemologia lockiana.
Além de equivaler ao prépric ato do pensamentc e de ocorrer
em varios niveis do processo cognitivoe - percepcic da
sensacgao, percepcgdo da reflexdoc - numa fase postericr de seu
Ensaio, LOCKE retoma a idéia da percepcédo correspondente ao

conceito e a utiliza na definicgido geral de conhecimento.

"0 conhecimento nada mais é que a percepgdo da conexdo e
acorde, ou desacordo e rejeig¢do, de quaisguer de nossas
idéias. Apenas nisso ele consiste. Onde se manifesta
essa percepgdac hé conhecimento, e onde ela ndc se

manifesta, embora possamos  imaginar, adivinhar ou



acreditar, nos encontramos distantes do conhecimento®
(EA :135).

Percepcdo ou pensamento & o objeto de cognicdo da
faculdade de entendimento. “0 poder do pensamento, para
LOCKE, denomina-se entendimento®™ (EA : 40). A percepcdo
das lidéias é para a alma o que o© movimento é para o corpe™®

(BA @ 30), o gque ndo significa falar de esséncia mas de uma

de suas operacdes.

Segundo THONNARD (1952 : 567), o filésofo exclui da
sua doutrina as questdes da influéncia do corpe e dos érgdos
scbre as fungbes psiquicas, que transformam, essas ultimas,
em fundamento 1égico ou gnosiclégico da pessoa. Com isso
deixa passar a ocasido de compreender gque o mnmovimento da
percepcdo ndo o & da alma mas do corpo proprio, pois é ele
gque dirige sua atengdo, sua visdo para o mundo. E se néo
houvesse o movimento do corpo ou se os olhos n&c se
movimentassem, permitindc a visdo transversal, o© individuo
teria um visdo fixa do mundo, um olhar bilateral de peixe,
como diz MERLEAU-PONTY.

Por seu lado, a reflexdo, ou seja a percepgdo dos
movimentos psicolégices e das disposigdes de  espirito,
corresponde, para LOCKE, & experiéncia interna que fornece
uma série de 1idéias ndo provenientes das coisas externas,
mas de operagdes mentais tais como “pensar, duvidar, crer,
raciocinar, querer e todas as diversas acdes de nossa alma“
(EA : 28).

"Reflexdo significa a mente observando suas proéprias
operagdes, como elas se formam, e comc elas se tornam as

idéias dessas operacdes no entendimento™ (EA : 28).

Portanto, a agao da reflexdc supfe sempre a

interven¢do do espirito para se inteirar tanto dos fatos
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sensiveis, trazidos p@la sensacgdo, quantc dos fates de
consciéncia {THONNARD, 1952 : 570). Destague-se, novamente
na definigdoc, a idéia de observacdoc interna como se o

espirito portasse olhos.

A idéia de reflexdo sugere ainda uma comparacic conm
0 fendmeno optico homdénimo, ocorrido em eventos fisicos, e
permite, ac menos, duas leituras interpretativas a esse
respelto. Primeiramente, apresentando duas vezes a imagem ao
espirito, LOCKE talvez desconfiasse da fragilidade objetiva
da primeira imagem, mals simples e orgénica, impressa ao
nivel sensorial da corporeidade, e suspeitasse da
necessidade decorrente de registréa-la outra vez, de alguma
maneira figurativa, em um nivel mental superior e mais
abstrato (espirituval}. Dai o mecanismo de duplicacdc da
reflexdo de modo a apresentar novamente a imagem ao
espirito, agora na forma metaforica, guardands as
caracteristicas analdgicas e estruturais da primeira, mas
num plano intermediaric entre o cérebro orgéanico (face
sensivel) e a mente espiritual (face supra-sensivel}. LOCKE
nadc distingue o© dominic sensivel do intelectual (THONNARD,
1852 ¢ 567), contudo, intui gque ndo tem a5 mesma natureza
epistemolégica. Dal a criagido de metdfcoras para medelizar

aguilo gue os conceitos sdo insuficientes para explicar.

A segunda leitura que se pode fazer refere-se a
idéia de LOCKE subentender, no sentide topolégico, uma
situacdc de espera, uma sala de recepgdo, no caminho que
leva os dados, vindes de fora da mente, para o recinto
definitivo do entendimento. A fim de contornar a dificuldade
de explicagdc da passagem dos dados da esfera fisica para a
mental, do imanente para o transcendente, da face sensivel
para a supra-sensivel, LOCKE insinua um trajeto gue LEIBNIZ,
embora racionalista, detalhard melhor, mapeandc gradualmente

o progressc do conhecimento obietivo.
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Reflexdo para LOCKE, segundo comentario de CASSIRER
(1986 : 203), designa simplesmente o que seu sentido literal
indica:
“&, por analogia com o fendmeno O&ptico, esse reflexo
peculiar em que se nos representam os processos da vida
interior. Vem a significar, pois, uma curiosa
duplicag¢do: assim como a sensacdo é a imagem das coisas
exteriores, assim  todo processo psiquice produz
necessariamente em nds uma imitacdc e uma reprodugédo de
si mesmo, antes que possa elevar-se a uma consciéncia

clara™.

Outro desdobramento do conceito de reflexdo é o que
ocorre quando se aplica o mesmo termo para designar, agora
dentro de wum plano légico e menos fisico, as operacdes
seqgllentes a recepgdo dos incentivos sensiveis - as imagens.
A reflexdo ndo chega a elaborar um contetdo, nem transformar
o dado recebido em algo diferente; h& apenas uma
equivaléncia entre os elementos da sensacdo e da reflexdo,
mesmc que 1ss0 ndo ocorra no entender de LOCKE. Dessa forma,
a reflexdo néo significa sendo coépia que a alma obtém de

seus préprios estados interiores (CASSIRER, 1986 : 208).

Os olhos, formados por lentes convergentes, geram
imagens reals no interior da mente. A acdo da reflexdo, como
a de um espelho plano, apenas recoloca a imagem em situacédo
apropriada para a percepc¢do interior do entendimento, por
meio da comparagdo e distincdo dos elementos figurativos. A
mente retém os residuos estruturais e formais das
representacgdes ~ imagens virtuais - como em espelhos planos.
Pela reflexdo (de re-flectere, voltar-se sobre a coisa,
flectir novamente} a mente se debruga sobre o material
contingente trazido pelos sentidos ao seu recinto vazio.
Desse modo, a mente do sujeito possui poucas representacdes
superficiais, fugazes, das coisas encontradas no raio
circunstancial de observag@o, adquiridas por intermédio dos

sentidos ou representagdes gue, por sua vez, o espirito {a
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razdo) d& a conhecer, mediante a reflexfc projetada sobre a

consciéneia do sujeito sobre si mesmo.

CASSIRER destaca que o conceito de reflexdo de LOCKE
€ vago e que dependendo da interpretacio que se d& ao mesmo,
encontram-se dificuldades para classificar sua doutrina
nesta ou naquela corrente filosdéfica. Algumas vezes &
qualificada de empirismo e materialismo, outras de puro
intelectualismo; enquanto uns a consideram ¢ inicio da

filosofia critica, outros a concebem como um tipo de

dogmatisme psicolégico.

10.2 - IDEIA COMO REPRESENTACAC FIGURATIVA

Logo na introducdo do Ensaio, LOCKE se desculpa por

ter de utilizar a palavra idéia de maneira genérica,

“para expressar gualguer c¢oisa que pode ser entendida
como fantasma (imagem), nogdc, espécie, ou tudo o gue se

pode ser empregado pela mente pensante™ (EA : 10).

Cs contetdos dos diversos graus de percepcdo externa
ou interna constituem as séries de idéias como produto-
objeto do entendimento. Assim, as idéias compreendem *tudo
aquilo de que a mente faz uso no pensamento™.

Reunindo aspectos concretos e sensiveis, derivados
da sensagdo, com aspectos subjetivos e abstratos decorrentes
da inteleccgdo reflexiva, a 1idéia, enquanto categoria
epistemoldgica, néo é definida claramente por LOCKE. A

interpretagdo mais correta, segundo THONNARD, & aproximar o
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que  LOCKE  chama de idéia ao que DESCARTES chamava

pensamento, isto &, a qualgquer fato de consciéncia
{THONNARD, 1952 : 568).

Ura acepgdc pelo menos é clara quande  LOCKE
distingue as idéias simples das complexas, estas Uultimas

compostas daquelas por abstracio.

"As idélas simples sdo “producdes regulares e naturais

das coisas exteriores, realmente operando sobre nés e

introduzinde com elas toda a conformidade que &

designada, ou que nossa condigdc exige™ (EA : 156).

Sdo também representacdes figurativas, segundo uma
adequagdo das aparéncias, apropriadas a apresentar no
espiritoc a existéncia real das coisas. Nio se trata de
ficgdo ou fantasia, mas de imagem sensivel - fantasma - do
obijeto apreendido na relacac de conhecimento.

Na tecria da imagem de LOCKE, a realidade se
transfere para a mente através das impressdes, na forma de
uma idéia simples, de uma imagem representativa - imagem
nitida e concreta das coisas, que conta com o auxilio de uma
fungdo psiquica (CASSIRER, 1986 : 209} .

Essas lidéias simples refletenm analogicamente os
objetos da experiéncia circunstancial do individuo.
Combinadas entre si (efeito da visio binoccular), formam as
idéias complexas. Por isso, as idéias complexas, abstracdes
das correlacdes entre as idéias simples, nao tém
propriamente existéncia a ndo ser no espirito. Sendo
arquétipos elaborados de modo indutive pela mente, néo

podem ter qualquer conformidade necessaria - analogicidade -
com fatos da realidade (EA 156} .

E interessante ressaltar em LOCKE a fregiliente alusido
da idéia a “coépia de algo"™, "arquétipo®, “representacdo em

conformidade com o real", enfim, a imagem analégica com alto



l63

grau de similaridade, a ponto de concluir pelo realismo

desta, em funcéo da equivaléncia ontoldgica.

“A  conformidade entre nossas idéias simples e a
existéncia das coisas é suficiente para o conhecimento
realY {(EA : 156).

Assim, para o filésofo, a representacdo simples é a
imagem que traz diretamente em si a garantia acerca da
existéncia cbjetiva de seu referente real {CASSIRER, 1986 :
218-9) .,

Examinando ainda o conceito de idéia simples na
teoria da 1imagem, observa-se que as idéias, engquanto
incentivos externos, sdo simples dados informativos,
trazidos a mente pelos sentidos, mas sem a pregnéncia
significativa de carater subjetivo, sem a cimentagdo 1légica
operada pela razdo ao aperceber e retomar (subsumir),
conceitualmente, os dados contingentes.

LOCKE explica que a concordadncia ou nio entre as
idéias, se obtém por intuicio: quando o espirito percebe a
verdade, como o olho percebe a luz, apenas dirigindo-lhe a
atengdo; ou por demonstracdo: quando o espirito percebe a
concordancia com o auxilio de outras idéias através de um

procedimento de raciocinio (REALE e ANTISERT, 1990b : 520),

Na perspectiva que interessa a esta pesquisa,
pergunta-se pois, baseado em LOCKE, se é possivel falar em
conhecimento partindo exclusivamente de Jidéias simples,
impressas como imagens na mente? A feoria da imagem sugere,
outrossim, vuma fteoria da estampagem em que © espirito
percebe a imagem estampada comc o olho percebe a luz.

Positivamente, sem duvida, a teoria da imagem
constituli um modelo simplista, isso que CASSIRER chama de
simplicidade psicolégica do modelo cognitivo (1986 : 219),
em que nédc ha nunca possibilidade de elaboragcdo de um

conteudo novo. C sujeito do conhecimento fica a mercé da
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concretude dos objetos, do mesmc modo que o lacre de cera se
firma sob o dominic do sinete ou que um filme fotografico
fica dependente da impressdo da luz dos objetos que a cémera
focaliza ao disparar seu obturador. Pcrtanto, n&o parece
haver conhecimento, nem ac menos intuitivo, ao se considerar
as idéias exclusivamente como imagens, trazidas do exterior

e estampadas, nuas e cruas, na mente,

10.3 -~ A ATENGAO INFANTILIZADA

Por outro lado, LOCKE mesmo deve ter compreendido a
fragilidade da noc¢d@co de percepcdo, como impressdc direta, ao
tentar reforcé-la com a idéia de atengdo como uma operacaoc
corretiva e complementar da primeira. Com efeito, avalia que
da percepcdo dos objetos concretos nem sempre resulta uma
imagem totalmente cristalina. A nitidez da imagem vai
depender quantitativamente da maior ou menor variedade de
objetos com o0s quais o sujeito entra em contato; depende
também do modo qualitative com que suas ogperaches mentais
refletem, mais ou menos atentamente, sobre as impressdes
recebidas (EA : 28). Com efeitec, ac lade da variavel
externa, que foge do controle do individuo, principalmente
se este se encontra em um ambiente de miltipla exposicéo de
objetos, hé outro requisito de carater mais subjetiveo e
racional, para que se possa ter idéias claras e distintas: a
atencio.

A atengdo é o ato do entendimento voltar-se sobre si
mesmo  para  tomar como objete de reflexdo, e ‘também de
contemplagdo, as diversas visdes Fflutuantes Jque atingem a

mente de modo continuado. Para ilustrar essa func&o, LOCKE
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fala das wvisdes flutuantes que atingem de modo especial a

mente das criancas.

"As criangas encontram-se rodeadas por uma
infinidade de coisas novas, que, por constante
sclicitacdoe de seus sentidosg, orientam a mente
constantemente para elas, avancando para observar de

novo, e se deliciandce com a variedade cambiante dos

objetos™ (EA : 29).

O que caracteriza entd@o a infancia sdo “os primeiros
anos usualmente empregados e entretidos em olhar para fora™
(EA ¢ 29), deixando a reflexdo, o olhar interno de atencio,
para a idade adulta, para a fase da maturidade intelectual,
mais contemplativa e reflexiva.

A descrigdo de uma corrente vertiginosa de estimulos
sensivels, na forma de visdes flutuantes, que atinge os
sentidos do sujeito perceptor, “forcandc sua entrada na
mente®, sem dar tempo e condicdes de consideri-la reflexiva e
atentamente, sugere um comportamento que se poderia denominar
atencdco infantilizada.

A idéia de atencdo Infantilizada apresenta certa
semelhanca com a de atencdo desinteressada formulada por

SHAFTESBURY (22), empirista inglés contemporineo de LOCKE.

{22) ANTHONY ASHLEY COOPER, conde de SHAFTESBURY, pertence
também ao grupo dos empiristas ingleses do séculc XVIIT. De suas
idéias inovadoras na histéria da Estética decorre a de que a
obra de arte é criacdc e ndc imitagdc, come se acreditava desde
a antiglidade grega; a nova faculdade instaurada no Aambito do
sentimento (feeling) através da qual o individuo percebe a

beleza - o taste (gosto); e, particularmente aqui, come foi
ressaltado no capitulo anterior, merece destaque o conceito de
atitude desinteressada , “the non-commited attitude™, que se

tornou o preceito orientador da fruicio estética das imagens das
midias atuais.



166

Atencdo desinteressada ou ainda atitude
desinteressada, como & conhecida na critica estética,
caracteriza uma forma de atengdo um tanto displicente do
ponto de vista intelectual, desobrigada de especulativos
teleolbgicos a respeito de um objeto artistico. 0O conceito,
utilizado amplamente no século XVIII nos estudos de critica
de arte, tornou-se preceito orientador da fruicdo estética.

BASTOS (1986 : 58) ensina que a apreciacdo de uma

obra de arte requer:

"uma atitude desinteressada de atencdo, um estado de
espirito em que nos absorvemos no objeto apresentado, em

que nos tornameos plena e completamente conscientes do

prépric objeto, sem que dele nos desvie qualqguer
interesse pelas suas implicag¢des praticas e
utilitarias™,

Cbhbviamente, atitude desinteressada n3c significa
falta de interesse pelo objeto de conhecimento, neste caso,
uma imagem artistica. Trata-se de uma atencdo isenta “de
qualquer interesse proprio, de quaisquer consideracdes de
vantagem ou utilidade e, com efeito, de qualguer interesse
que ndo fosse a direta contemplacdc do cbieto e a satisfacéo

experimentada pela sua percepcdo™ (BASTOS, 1986 : 58).

SHAFTESBURY contrapds a atencdo desinteressada,
essencial ao gque atualmente se denomina atitude estética
(aisthesis), a qualquer desejo de usar, possuir ou manipular
0 objeto da atengdo. O interesse do olhar estético deve
terminar no objeto e © sujeitoc deve se sentir totalmente
absorto na percepgdo, na contemplacdc e no aperfeicoamento
da consciéncia do objeto que prendeu sua atencdo.

O prazer estético deve desvincular-se de qualqguer
consideragdo interessada para satisfazer, exclusiva e
plenamente, os sentidos do sujeito fruidor, que fica
dispensado de Jjuizos de gqualgquer ordem. FEsse preceito de

fruigdo estética € hoje incansavelmente pesqguisadc pelos
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publicitéarios, no contextoc da sociedade informacional, no
intuito de cumprir uma das fungdes da propaganda comercial:
despertar a atencado do consumidor, uma atencdo infantilizada
e fruitiva, e n&c racional ou indagativa.

Com essa idéia de atengdo iInfantilizada, LOCKE
antecipa, de certo medo, a analise do fendmeno contemporanec
da recepgdo de informacdes imagéticas na esfera da cultura de

massa, na qual se encontra o modelo de sujeito comum, o homem

médio e infantilizado, assim descrito por MORIN (1987 : 44):

"homem imagindrio, que em toda a parte responde as
imagens pela identificacdo ou projegdo (...) homem-
crianca gue se encontra em todo homem curioso, gostando
do jego, do divertimento, do mite do conto, (trata-se)
do homem gue em toda parte dispde de um tronco comum de
razao perceptiva, de possibilidades de decifracio, de

inteligéncia™.

Os meios atuais de velculacao de imagens,
principalmente a televiséao, aprendem a condicionar a atencio
dos espectadores & forma de atitude desinteressada ou
atencdo infantilizada. Isentando-os de quaiquer consideracéo
de analise, conduzem-nos, feito criangas curiosas, ti&o
somente aos limites da atencdo pura ou da percepgdo errante
(visbes Fflutuantes). Essa tem sido a estratégia subliminar
que 0s agentes publicitarios, responsaveis em 1ultima
instancia pelas grandes somas de patrocinio das emissdes e,
pertanto, partindo de interesses mais econdmicos que
culturais, encontram para aliviar a capacidade de recepcio
de imagens, pelo fruidor médio, ao mesmo tempo que continuam
“atraindo" sedutoramente sua atencéo.

A promocdo da atitude desinteressada como padrio de
recepgdo de imagens no universc da midia é resultado da
disfungio da imagem enquanto signo cultural e informativo
rela alternativa da funcdo estética. Cu seja, pela

estetizacdo das imagens e das mensagens lconogréaficas,
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busca-se, na consciéncia, retroceder o simbolo {com sentido
cultural} aoc simples icone (mera estampagen), enguanto forma
inédita mas fugaz, somente mantido na memdria através da
repeticédo exaustiva pelos meios de comunicacao.

Essas fungdes da publicidade convencional, por
extensdo e influéncia, passaram a ser utilizadas em outras
formas de linguagem cultural, desde os livros didaticos, por
exemplo, a disneylandia pedagdgica denunciada por Osman LINS
(1977 : 133-9), até no cinema, com o desenvolvimento de um

ritmo obsessivo para a linguagem cinematografica (filmes de

SPILBERG da série Indiana Jones). Nos dois exemplos, a
imagem, enguanto item elementar de coenteldo significativo, é
desfigurada de sua funcdo informativa, ou eventualmente
instrutiva, para ser sobretudo imagem impactante e sedutora,
captada pela forg¢a ritmica da repeticéo.

A  nogdo de atengdo desinteressada, associada a
percepgdo de imagens, ndo é somente uma importante categoria
estética a ser utilizada na analise da recepgadc de imagem.
Antes, relaciona-se com o descobrimento de uma nova dimensio
da autoconsciéncia, a que BASTOS refere—se como “impulso
estético™ do ser Thumano, e gque propde uma instéancia
topolégica, um nivel secundario de apreclagdo da imagem, j4&
no interior da mente, consecutiva a varredura bruta pelos
olhos dos sentidos.

Nessa perspectiva & possivel assinalar gue na
sociedade informacional de hoje, o sujeito perceptor, o
homem médic, tdc cedo inicia sua participacdo na cultura de
massa, encontra-se ante uma variedade confusa e incoerente
de impressdes oriundas das imagens que povoam seu ambiente
cultural. Aos poucos, através de um mecanismo de protecdo
mental, desenvolvido por autodidatrismo ou hébito, o sujeito
val ordenando progressivamente a variedade de estimulos. Ao
remontar~se da esfera das sensagoes dos sentidos ao mundo
das idéias complexas, come diria LOCKE, através de um
processc de abstrac¢do figurativa, o sujeito filtra, da massa

inevitavel de imagens dque enxerga, aquelas que realmente
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quer ver, a fim de compor um conhecimento sensivel, uma
memdria deja vu, nem que seja por um mecanismo osmbtico,
para reutilizacdo posterior na formalizag3o de conceitos
malis gerais.

Nem tudo que impressiona os sentidos e entra na
mente é no fim percebido como dado relevante para
processamento mental. Embora a visdo seja uma atividade
Cerebral e espiritual, muito do que se olha nao se vé.

Nenhum  desses enxergamentos ou dessas visfes

flutuantes pode ser considerado supérfiuo para o
conhecimento, o valor epistemoldgico de cada visada vai
depender da intencionalidade do sujeito percipiente, pois

“nenhum pontc de vista possui uma tnica e exclusiva razio de
ser™ (CASSIRER, 1986 : 121).

LOCKE retoma o conceito de atencdo ao tratar do
fenbmeno da meméria. A atencdo e a repetigdo, na marcha do
conhecimento, auxiliam a fixagdo das idéias na memdria.

Muitas vezes, as percepcdes Presentes na mente se

apagam, como imagens, se ndc sdc constantemente percebidas.

"Em wvarios casos a mente tem poder para reviver
percepgdes que certa vez lhe pertenceram, acrescentando-
se, assim, a percepcdes tidas por ela anteriormente™
{...) Isso ocorre por intervencio da meméria gque & a
habilidade da mente para revé-las (as percepcdes), como
se as pintasse novamente por si mesma, embora algumas
com mals e outras com menos dificuldade, algumas mais

vividas e outras mais obscuras™(EA : 45) (grifo nosso).

Na comparacdo de LOCKE, a meméria se assemelha a um
“armazém de idéias™, a um "depésito de imagens™ "para
pbreservar aquelas lidéias que, em outra oportunidade, podem

ser usadas™ (EA : 45).
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Ilustrando o paradigma da teoria da Imagem, LOCKE
assocla varias metéforas topolégicas & mente a fim de
explicitar sua fungdo no procedimento cognitivo: gabinete
vazio (ER : 16), papel branco (EA : 27), sala de recepcdo
sem porta lateral (ER : 34), guarto escuroc com Jjanela (EA
49) e armdrio totalmente vedado contra a luz que apresenta
apenas pequenas aberturas - cdmara escura (EA : 50).

Tals meté&foras parecem aludir para uma espécie de

ante-sala de recepgdo das imagens, um lugar de chegada dos

dados externos da sensacdo e internos da reflexdo: topica
correspondente ao entendimento ou & mente (23). Todas as
metaforas acentuam o cardter passivo de receptividade da
mente ante a entrada das idéias.

CASSIRER (1986 : 203) analisa essa funcdo da mente,

mostrando que, segundo as metaforas:

Yas idéias da  sensacéo e da percepgdo ocupar
absolutamente a mesma fase légica e epistemolégica; o
espirito adota, em ambas, uma atitude puramente passiva,
limitando-se a receber e reproduzir determinados

contedudos com os quals se enfrenta™.
Na explicagédo de LOCKE (EA : 43):

"Isso perque a mente vazia, ou a percepcdo desprovida de
algo, €, geralmente, passiva, ndo podendo evitar receber

o gue realmente percebe".

Apesar da alusdo reiterada & receptividade do
entendimento, fica uma questdo que LOCKE niaoc resolve. Como a
percepgdo interna pode reconhecer as idéias simples dos
sentidos, fruto das sensacdes externas, que chegam pela

primeira vez no recinto do entendimento?

(23} Topica, no sentido kantiano, & o lugar transcendental gue
se atribuil aos conceitos na sensibilidade ou no intelecto puro
{ABBAGNANC, 1970 : 8926)
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Admitindo como inatas as faculdades do conhecimento,
mas ndo os dados externos, LOCKE considera essas faculdades,
no interior da mente, como operagdes intrinsecas que
registram o progresso na direcdoc do conhecimento. Tais
operagbes deixam de ser atividades totalmente passivas e
sugerem a necessidade de intervencido de formas mais
abstratas de raciocinio ou de mecanismos légicos para
cumprir os objetivos de composigdo, comparacgdc, denominacao,
enfim, a formulagdo abstrata dos conceitos (EA : 46). Com

esta explicagdo, LOCKE parece encaminhar-se teoricamente

para o conceito de entendimentoc, na acepc¢do kantiana.

CASSIRER (1986 : 201-2) adverte que:

¥

‘...mesmo que se admita como premissa metodolégica da
investigacdo, o principic de que todo o conhecimento
provém da experiéncia, nao se  pode conceber a
experiéncia como um processo unitaric e uniforme. Ja
rruma primeira anadlise é possivel perceber o
desdobramento em dois momentos distintos, ainda gque
aparegam constantemente entrelacados na estrutura do
mundo dos fendmenos, ndoc por isso deixam de ser
distintos gquanto a sua esséncia e a sua peculiaridade
(...) as reacgdes provocadas na alma pelos incentivos de

fora fazem nascer nela (no gabinete vazio) uma nova

classe de conteldos™.

Isso ocorre exatamente porque os sentidos apenas
transportam, por meio das imagens, os dados da experiéncia,
nada lhes acrescentando, e porque também a razac, por
premissa metodolégica de LOCKE, ndo esta capacitada, de

forma alguma, a alterar esses dados. Entretanto, ressalta
CASSIRER (1986 : 206):

"o resultado do processo mental, mesmo gue consista em
ir acrescentande novas e novas partes, ndo € nunca um
novoe conteldo representative que apareca no mesmo plano

e com a mesma qualidade dos anteriores, sendo que é
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simplesmente a consciéneia de um possivel processce de
representacdes, gque sabemos com seguranca, ndo peoede
deter—-se de uma vez ao chegar a uma fase determinada e

concreta®,

Issc posto, conclui-se que o mero actmulo de idélias
simples, isto &, a justaposicdo de representacdes sensivels
dos objetos imediatos da sensacgdo, que o espirito recebe e
percebe em si mesmo, ndo constitui um conhecimento. Como
tenta explicar LOCKE, ndo ha conhecimento sem a percepcao de
concordaéncia ou discordancia entre idéias ou grupcs de
idéias (categorias). Somente a partir desse cotejo, dessa
equiparagdo logica é que se podera inferir pela veracidade
ou falsidade da relagdo e, por decorréncia, do conhecimento.

Isso porque as idéias, compreendidas como imagens
representativas dotadas de qualidades sensivels, situam~se
todas no mesme plano psicolégico podendo ser distintas e
comparadas umas com as outras como contelidos concretos,
Contudo, essas idéias ndo estdo presentes em um plano légico
de diferenciacdo de modo a exigir uma atividade especifica
do espirito gue tenderia a fungdc metafisica (CASSIRER, 1986
: 217). Diferente do conceito de numero, por exemplo, que
pertence a uma categoria légica sem contetdo real e concreto
totalmente distinto dos dados da percepcio.

Segundo CASSIRER, o numero dois, enquanto significa
quantidade e ndc simplesmente coisas contadas ndao é
representado, néc ¢é uma imagem, ndo designa contetudo de
consciéncia que pode fundir-se com outro conteldo, sendo que
¢ expressido de operacido do pensamento, Esta uditima a
expressdaoc ldgica pressupondo a outra representacdo, ambas
univocamente associadas mas logicamente separadas (1986
217y .

A simplicidade mecanica do modelo cognitivo de LOCKE
limita e impede a marcha do conhecimento em direcado as
idéias logicas, ndo condicionadas pela cbietividade das
imagens. No comentario de CASSIRER (1986 : 204) a esse

respeito:
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“ainda que o espirito possa transformar de diversos
modes os dados concretos dos sentidos, ainda Jque possa -
para di~lo com as palavras de LOCKE - junté-los em um
feixe e diferencid-los em classes, com isso unicamente
se obtém um meio que o permite abarcéd-los mais
comodamente na mirada, mas sem chegar a criar nunca um
conteudo novo. O entendimento segue sendo, por
conseqguinte, uma cadmara escura, em que, gracas a
percepcao dos sentidos e A& percepcdc de nés mesmos,
brota de vez em quando uma ténue luz; as imagens que
deste modo penetram no entendimento podem deslocar-se e

decompor-se nele de miltiplos modos, como um
caleidoscépio, mas sem chegar a experimentar nunca uma

nova determinacio enquanto sua forma ou sua esséncia“™.

Desse modo, nas abordagens empiristas, a percepcioc e
5€Us estagios sSucessivos de sensacéao, impressao,
representacéo de imagens, em direcdo ao conhecimento
objetivo, caracterizam uma situacdo de passagem dos dados
vindos de fora. O conhecimento ndoc nasce deste ato mesme da
percepcgao, nem deixa vestigios cognitivos neste estagio
intermediario. Todo o complexo mediador funciona, utilizando
a propria metdfora de LOCKE, como portas e janelas para o
transito descompromissado dos dados da contingéncia ao
interior da mente, ao gabinete vazioc. O corpo do sujeito,
destituide de faculdades c¢ognoscentes proprias, comparece
apenas como um simples autdmato, cujo contrcle central é
ainda executado por uma razac cartesiana.

Com base nessas consideracdes, pode~-se concluir que,
para LOCKE, ainda que a percepcdo seja o cbjeto para o gual
tende todo saber e ao qual este deve acomodar-se, nic & a

origem e o principio do qual ¢ saber auténtico emana.

Retomando, de uma forma geral, as epistemologias
empiristas como desenvolvimento de teorias sensualistas,
CASSIRER (1986 : 166) aponta um fator central em todas elas

Jque encerra um motivo idealista.
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"Ro invocar os sentidos como as grandes testemunhas da
verdade, reconhece-se indiretamente a consciéncia como o

supremo julz a respeito da realidade da natureza®™ .

Visto desse modo, o empirismo apenas aparentemente
reduz as coisas a sensacdes. Ao contraric, s&oc as sensacdes
que parecem converter-se em coisas para o intelecto
(CASSIRER, 1986 : 171). A sensorialidade (empiria) resume-se

& transitividade de um objeto bruto, produto da experiéncia
dos sentidos e existente fora do perceptor, a um cogito

virtual, dotadc de uma existéncia nic menos independente,
pois controlada, de seu lado, DOoY uma razdco absoluta.

Por esse motivo & que a sensacaoc e a reflexdo
aparecem como fungbes mediadoras na relacdo de conhecimento
entre sujeito e objeto, ndc tendo uma func¢ido maior na
consolidacdoc do saber, a ndo ser o dever de fundamentarem—
se, de modo aufénomo, nas coisas reais, por si mesmas, e na
agdo gue essas colsas exercem sobre a mente do individuo
(1986 : 220).

Constata-se, finalmente, que o empirismo de LOCKE
encaminhou de maneira objetiva o problema da fundamentacao
do conhecimento da realidade, através da imagem, no que veio
a ser conhecido por tecria da imagem. Tal encaminhamento,
contudo, mostrou-se simplista e, de certo modo, até ingénuo.
Para rechagar as idéias inatas de inspiracac divina ou
derivadas da razdo absoluta, 0s fildsofos empiristas
reduziram a percepgdc quase gue simplesmente a um modelo
éptico, comparavel a um aparelho fotegrafico que registra na
pelicula escura as figuracdes do objetec enfocade duplamente
pela lente da wvisd3o natural e da visdo racional. Como
demonstram as descobertas neuroldgicas recentes, a paercepgio
além de ser um processo fisico-quimico, & também, sobretudo,
uma funcgao do espirito, de um sujeito cognitivo. Dependendo
da espécie e do mode pelo qual esse sujeito percebe,

dependendo das circunstancias de percepgdo e de como e de o
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qué percebe, pode-se inferir profundas conclusdes sobre sua

vida cultural.

Nesse sentido, ¢é possivel admitir que a percepcdo
sempre contera algum substrate do sujeito perceptor. Na
auséncia de qualquer peculiaridade interior havera, ao
menos, © foco de enguadramento, a perspectiva optica
centrada no individuo que distingue, dentre os demais, o seu
ponto de vista, a sua subjetividade. Pois, nédo se percebe
tudo © que se V&; e se se perguntar a dois sujeitos gque
tenham contemplado, em condicdes idénticas, uma mesma imagem
acerca de sua percepgdo, muito provavelmente as respostas
serao diferentes, demonstrando que se Supcstamente tivessem
tido as mesmas impressdes (sensacbes), 08 sentidos

(valores), com certeza, seriam muito diferentes.
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CAPITULO 11 - A TEORIA DA PERCEPCAO DE LEIBNIZ

"0 universo esti presente em cada lugar e em
cada instante do mundo™. - (Ernest MACH)

"Um extravagante com imaginacgio quente tera
& vantagem de ter idéias mais vivas e em
maicr nimero; assim haveria também mais
conhecimento™. - (FILATETO, LEIBNIZ)

Vivenciando uma época de grandes mudancas decorrentes
das revolugdes cientificas, LEIBNIZ percebeu a necessidade de
elaborar um sistema que pudesse, ao mesmo tempo, explicar as
novas descobertas e solucionar os problemas epistémicos delas
originadcs. Entendeu, assim, ser seu dever adaptar as
contribuigbes da ciéncia aos principios metafisices, de meodo
a fundamentar as novas investigacdes, sem necessidade de
recorrer aos dados da experiéncia. Tails principios deveriam
apresentar uma Imagem do mundo gue ndoc s mostrasse ser
possivel a explicacdo cientifica, também revelasse seu status
de conhecimentc (SCRUTON, 1982 : 72-76).

Embora todo esforgo argumentativo por apresentar uma
doutrina harménica, seu sistema filoséfico contém aspect