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RESUMO

Este trabalho teve o propésito de examinar as relagbes
entre a leitura musical cantada 3 primeira vista e determinados
aspectos de aptiddo linguistica relacionados & leitura verbal. O
trabalho foi motivado pelo fato de Jque ag analogias entre miisica e
linguagem verbal sio frequentes mas, em geral, fruto de opinides
variadas e ndo do resultado de pesquisas,

As seguintes varidveis musicais foram testadas e
devidamente quantificadas: leitura cantada e discriminacdo de
intervalos. Da mesma forma, as seguintes varidveis linguistico-
analiticas: andlise da lingua e aprendizado de niimeros. E, por f£im,
as  seguintes varidveis linguistico-auditivag: asgociagdo som-
simbolo e digcriminac8o de sons.

Além dessas varidveis, um questiondrio permitiu que se

estudassem os seguintes aspectos referentes 3 formaco musical
prévia dos sujeitos: participagdo ativa, interesse em leitura
cantada, auto-avaliagSo e influéneias musicais na infancia.

Em uma amostra, 48 estudantes de graduagdo em misica da
Universidade Bstadual de Campinas foram examinados nas habilidades
em questdo. O0s resultados foram submetidos a andlise estatistica.
Os coeficientes de correlacSo (Pearson e Spearman}) foram calculados
& submetidos a testes © para verificar se as varidveis linguistico-
auditivas sdo significativamente mais relacionadas &8s varifveis
musicais do que as varifveis linguistico-analiticas.

A anadlise dos resultados indica gque existe uma baixa
correlagdo entre as varifveis linguisticas e as vari&veis musicais
{(de 0.017 a 0.276). ainda agsim, pode-se perceber que essas baixas
correlagdes ocorrem sempre com as varidveis linguistico-auditivas
{de 0.208 a 0.376, na maior parte significativos no nivel 0.05) ao
passoe que as varifvels linguistico-analiticas tém coeficientes maig
proximos de zero (de 0.017 a 0.1924, ndo-gignificativos).

Entretanto, ndo & possivel descartar a possibilidade de
que as diferencas dag correla¢gdes das varidveis linguistico-
auditivas e analiticas com as variaveis musicais sejam obra do
acaso. As Gnicas excecdes ocorrem quando se considera o resultado
de totails parciais. Nesses casos, as diferencas podem ser um pouco
mais significativas.

No gue diz respeito aos aspectos de formacfo musical
prévia, uma andlise multivariada desses fatores com propdsitos
preditivos resultou em modelos bastante ineficagzes.

As conclusfes mostram que as baixas correlagdes positivas
encontradas entre a leitura musical cantada e as varidveis
linguisticas estudadas podem até sugerir a existéncia de fatores
coming, mag enquanto esses fatores nio forem determinados com maior
exatiddo, as analogias entre a leitura cantada ¢ a leitura verbal
devem ser feitas sempre de forma cautelosa.



ABSTRACT

This study aims to examine the relationships between
sightsinging and certain aspects of linguistic ability related to
verbal reading. It was motivated by the fact that the analogies
between music and verbal language are freguent but, in general, the
fruit of varied opinions and not the result of researches.

The following musical variables have been tested and
appropriately guantified: sightsinging and interval discrimination.
In the same way, the following linguistic-analytic variables:
language analysis and numbers learning. And, finally, the following
linguistic-auditive variables: sound-symbol association and sound
discrimination.

Besides these variables, a questionnaire allowed the
study of the following aspects regarding the subjects’ previous

migical background: active participation, interest in sightsinging,
self-evalvation and musical influences in their childhood.

In a sample, 48 undergraduate students in music at the
State University of Campinas have been examined on the abilities in
question. The results have been submitted to statistic analysis.
The correlation coefficients (Pearson and Spearman} have been
calculated and submitted to t tests to verify if the linguistic-
auditive variables are significantly more related to the musical
variables than the linguistic-analytic variables.

The analysis of the results indicates that there is a low
correlation between the linguistic variables and the musical
variables (from 0.017 to 0.376). Even so, it can be noticed that
thege correlations always occur with the linguistic-auditive
variables (from 0.208 to 0.376, most of the time significant at
level 0.05) while the linguistic-analytic variables have closer to
zero coefficiente (from 0.017 to 0.194, non-significant).

However it is not possible to discard the possibility
that the differences of the correlations between the linguistic-
auditive and analytic variables and the musical variables are a
matter of chance. The only exceptions occur when the result of
partial totals are considered. In these cases the differenceg may
be a little more significant.

Concerning the aspects of previous musical background, a
multivaried analysis of these factors with predictive purposes
resulted in very ineffective models.

The conclusions show that the low positive correlations
found between sighteinging and the linguistic variables studied may
even suggest the existence of common factors but, as long as these
factors have not been more precisely determined, the analogies
between sightsinging and wverbal reading must always be done
cautiously.
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capritTono I

INTRODUCAO

1. Consideracdes iniciais

Leitura musical cantada & primeira vista & a
habilidade de ler e cantar uma melodia escrita sem o beneficio da

prética e sem o auxilio de um instrumento musical. Trata-se de uma
atividade psicolégica complexa, uma vez que o individuo forma uma
impressio mental do BOMm para, depois, reproduzi-lo
inteiramente a partir de si.

A leltura musical cantada & primeira wvieta, ou
simplesmente leltura cantada, refere-se a uma Fforma especifica
de leltura musical e os termos nio devem ser confundidos,
ainda gue em vérias ocasiBes eles té&m side usados de forma
intercambidvel e sem definicdo especifica. Knuth (1932, p.1)
diferencia a leitura cantada da leitura musical da seguinte
forma:

Leitura cantada é a expressdc vocal do
"pensamento musical® a partir da sua notacdo,
Envolve um reconhecimento menral preciso da
notacdo musical e é seguido pelo ato fisico de
cantar. Leitura musical é um termo utilizado

o

num sentido mais amplo e se refere A&
expressao, tanto vocal gquanto instrumental, do

"pensamento musical® a partir da pagina
impressa.



A habilidade na leitura cantada é sempre reveladora
de um alto grau de compreenso auditiva e isso ndo é
necessariamente verdadeiroc no caso da leitura instrumental .
instrumentos musicais tém posicBes e dedilhados especificos mas
ndo se pode inferir, com basge nisso, se os simbolos musicais esto
sendo compreendidos mentalmente ou apenas reproduzidos de forma
mecdnica.

A habilidade na leitura cantada ndo & indispensével

na vida cotidiana de musicistas profissionais: especialmente
o8 instrumentistas. Entretanto, & de imensa importéncia em uma
formacdo musical s8lida, e indicativa do pengamento
musical  inteligente. Do ponto de vista auditivo, esse
pensamento musical inteligente & definido por Gordon (1984, p.1i1)
como a totalidade dos processos perceptivos em misica, e ocorre
quando se & capaz de ouvir misica internamente, ou seja, sem
necessidade do som fisico presente.

Na leitura musical, o fenémeno da "audigdo interiorr &
descrito como segue:

Misicos experientes falam com fregliéncia do

"olho que ouve" e do "ouvido que véT. Eles

descrevem com isto um sentido indefinivel de

atengdo musical; um sexto sentido de percepcdo

auditéria e visual. Misicos experientes sabem

imediatamente o© que estd sendo descrito, aoc

passoc que o©§ mais Inexperientes acham a

descricéo confusa e incompreensivel .
(Benward, 1980, p.wvii)



0O estudo sistemdtico da leitura cantada propicia o
desenvolvimento das habilidades auditivas e a sua problemitica
pedagbgica tem acompanhado a histdéria da misica ocidental.
Métodos diferentes té&m sido propostos desde Guido D'Arezzo,
monge beneditine do sécule XI, mas muita controvérsia sobrevive
ainda em nossos dias. Uma andlise mais detalhada a respeito

dos  aspectos histéricos e sistemas de leitura cantada é

oferecida no Capitulo II deste trabalho.

2. Justificativa

Apesar da longa tradi¢Sc de ensino e de intGmeras
discussBes a respeito da leitura cantada, & flagrante a falta
de procedimentos de investigag8o sistemdticos nessa &rea do
conhecimento musical. Ainda que se encontrem alguns poucos
trabalhos vrepresentativos, muito ha para ser compreendido.
Em nosscs dias, pode-se dizer que as afirmagbes abaixo continuam

verdadeiras.

Tem  havido uma grande quantidade de
controvérsia a respeito de determinados
métodos e técnicas, como dé fixo, dié mével,
namercs, letras, notas modeladas, ténica sol-
fa e assim por diante. Infelizmente a maior
parte, quando ndo é apenas opinido, baseia-se
na experiéncia individual, obgervacdo casual,
ou mesmo preconceito, ¢ ndo nos resultados de
besquisas. (Barnes, 1960, pp.1-2)



Comparativamente pouca pesquisa tem sido

realizada na drea da leitura musical, e a

maior parte das discussBes ... baseia-se em

inferéncias e analogias ao invés de em dados

objetivos. (Wheeler e Wheeler, 1952, p.439)

Dentre as possivels estratégias de investigacio
clentifica, & bastante promissora aguela que considera a
possibilidade de a leitura cantada e de a leitura verbal serem

constituidas pelos mesmos tipos de problemas. Nesse caso, o termo

leiturs verbal deve ser entendido genericamente e "inclui todas as

transformacles de palavras impressas em algum tipe de ecbdigo
baseado na fala, seja articulatdrio, actistico, imagético ou algum
céddigo mais abstratov (Kleiman, 1875, p.323).

E por meio da comparagidc da leitura cantada com
determinados aspectos auditivos e linguisticos da linguagem verbal
gque egte_trabalho bretende oferecer uma pequena contribuicdo ao
Conhecimento que se tem da habilidade de ler, ouvir e compreender
misica.

Egse tipo de abordagem, em que se comparam misica e
linguagem wverbal, tem sido utilizado em algumas insténcias.
Isse ndo & possivel em nivel semantico da linguagem porque misica
ndo quer dizer nada de forma concreta. Entretanto, algumas
similaridades devem ser notadas.

No &mbito etnoldgico, ndc se conhece nenhuma sociedade na

qual a atividade musical inexista por completo, e praticamente
todos g8o capazes de ouvir e gostar de algum tipo de misica. Também

como a linguagem, © processo musical & vivo e sofre continuas



mutagbes no decorrer do tempo; a misica que se ouve hoje &
diferente daquela que se ouvia no século passado, e esta, por
gua vez, & diferente daguela que se ouvia na Renascenga.

Em uma abordagem linguistico-motora, o comando de uma
linguagem nfo & apenas um problema de conhecimento analitico e
formal. Bloomfield (1942, p.12) comenta a similaridade entre a
aprendizagem da linguagem verbal e a aprendizagem musical da

sequinte forma:

Os rfalantes sdo incapazes de descrever os
hdbitos que fazem a sua linguagem. O comando
de uma linguagem & um problema de prdtica. Nés
podemos aprender quais notas sdo produzidas
pelas teclas do piano e memorizar as notas e
acordes que compdem uma peca de misica, mas
ainda seremog incapazes de tocar egsa peca até
gue ela tenha sido praticada por muitas horas.

o

O mesmo & verdade no caso da 1linguagem.

3. 0 problem

Em um trabalho de natureza tebrica, Fletcher (1957, p.77)
tratou a leitura cantada e a leitura de textos como um problema

baseado na aprendizagem de cbdigos e comparou o8 respectivos

padrdes sonoros:

Tanto a linguagem falada como a misica cantada
sdo formadas por padrfes sonoros produzidos
vocalmente. O padrdo da linguagem pode ser

caracterizado por uma série de mudancas na
qualidade dos sons produzidos. © padrio
musical pode ser caracterizado por uma série
de mudangas nas frequéncias e no ritmo dosg
sons produzidos.



Fletcher estava interessado em comparar mudancas na
gqualidade dos sons na linguagem verbal com as mudancas de
frequéneias 50N0ras em misica. ] fator ritmico foi
desconsiderado por nfo ser um fator relevante na leitura verbal,

O autor afirma que, na linguagem verbal, o processo de
codificacio implica na quebra do padrdo sonoro em suas unidades

componentes (FONEMAS), e gue essas sio representadas no papel de
acordo com um determinado cédigo visual (GRAFEMAS). O padrdo sonoro

da linguagem & ouvido como uma série de sons de qualidades
dif@rénﬁes, cada qual representada por uma ou mais letras. Da mesma
forma, o© padrfo sgonoro em misica & ouvido como uma série de
relagbes intervalares e melddicas representadas no papel através da
pogigdo relativa de notas em sequéncia no pentagrama. No caso da
leitura, a operagfio reversa ocorre por meio da decodificac8o dos
simbolos escritos para se tentar chegar & continuidade de mudancas
sonoras dos padrfes originais.

O modelo tedrice de Fletcher & expresso quando se diz que
"ag técnicas de ler palavras e ler misica sfo as mesmas, no sentido
de que cada wuma delas tem necessidade de identificacéo,
discriminacéo e recombinac8o da informacdo, incluindo segmentacio,
associagdo e antecipacio, ete." (Heien, 1963 in Davidson, 1982,
p.53).

Ao final do trabalho, o autor sugere que, devido ao alto

grau de similaridade entre og dois tipog de leitura, & possivel se



incrementar o ensino da leitura cantada através da adaptacdo de
determinadas técnicas utilizadas na leitura de textos.

Apesar das opinides de Fletcher, a hipbétese de grande

similaridade entre a leitura cantada e a leitura verbal nio é
sustentada pela leitura experimental. Ndo existem dados conclusivos
a respeito de um alto nivel de relacionamento entre os dois tipos
de leitura, e alguns poucos trabalhos existentes mostram justamente
o contririo.

Tanto os Wheelers (1952) como Ottman {1956) realizaram

estudos estatisticos em que correlacionaram a leitura de textos &
habilidade de leitura cantada. Em funcgdoc dos baixos indices
encontrados, os autores expressam o seguinte ponto de vista:
Estas correlagfes sdo muite baixas para
garantir a suposicdo de que as habilidades
epvolvidas na leitura mugical esteiam
intimamente relacionadas 4&s habilidades da
leitura da linguagem. Isso deve ser tomado em
consideracdo, em vista da tendéncia na
literatura no sentido de adaptar técnicas da

linguagem no ensino da leitura musical.
(Wheeler e Wheeler, p.446)

P

£ possivel que esses resultados se devam & tradicdo
de medir aspectos diversos da linguagem verbal de forma
exclugivamente analitica e intelectual. Em nenhum momento os dois
autores procuraram relacionar a leitura cantada aos aspectos

auditivos da linguagem verbal.

De acordo com Levy (1978), os aspectos auditivos da

linguagem est8o quase sempre presentes durante a leitura verbal.



Ainda que se possa acessar o léxico mental sem necessidade dos
processos orais-auditivos, com eles é certamente mais facil. Em seu
trabalho, a autora cita wvérias evidéncias da literatura
experimental (Sperling, 1960; Conrad, 1964; Murdock, 1967 e outros)
& sugere que a estratégia de codificar os sons da fala, ou seja, de
conversdo fonfmica, tem imensa import@ncia nos processos de leitura
verbal .

£ evidente que uma nova tentativa de se determinar o grau

de relacionamento entre a leitura cantada e a leitura verbal deve

incluir, de forma cobrigatéria, a andlise das varidveis auditivas da
linguagem verbal. E nesse contexto gque se insere este trabalho. HE
necessidade de se distinguir com maior clareza os fatores similares
e dissimilares nos dois tipos de léitura para gque se possa fazer
comparagdes e analogias a respeito dos seus processos de

aprendizagem.

4. Definiclo das varidveis

Este trabalho trata de investigar as relacdes entre a
leitura cantada & primeira vista e determinadas varisveis de
aptiddo linguistica associadas ao processo de leitura verbal.
Ele difere de alguns poucos trabalhos correlacionais j4 realizados
nessa &rea do conhecimento musical pela natureza dos fatores a

seram exaninados.



As seguintes varifveis musicals Fforam testadag e
devidamente quantificadas: Jleitura cantada e discriminacdo de
intervalos. Leitura cantada refere-se 3 habilidade de ler e cantar
melodias tonais curtas; discriminac8o de intervalos é a habilidade
de ouvir e identificar intervalos melddicos isolados e em contexto.

As variléveis linguisticas examinadas foram divididas em
variavels linguistico-analiticas e linguistico-auditivas. As
varidveis linguistico-analiticas examinadas foram: andlise da

lingua e aprendizado de nimeros. As varidveis linguistico-auditivas

escolhidas para estudo foram associacfo som-simbolo e discriminacio
de song.

A andlige da lingua corresponde 3 habilidade de utilizar
a linguagem verbal de forma analfitica: o aprendizado de nimeros
refere-se ao aprendizado auditivo e associativo de nimeros em uma
nova linguagem. Asgociacfio som-simbolo diz regspeito 4 habilidade de
agsociar song e simbolos em uma linguagem verbal, e discriminacéo
de sons refere-se & habilidade de distinguir sons parecidos em uma
lingua desconhecida.

Por fim, além das varidveis musicais e linguisticas,
alguns aspectos referentes A formagdo musical prévia dos sujeitos
foram considerados. Esses aspectos foram a participac8o ativa e
experifncia formal em atividades que reguerem a leitura musical, o

grau de interesse em leitura cantada, a auto-avaliagdo em leitura

cantada e musicalidade, e as influénecias musicais passivas na

inféneia.




gﬁ

Objetivos

De forma especifica, este trabalho propde-se a:

Examinar as correlagfes entre a leitura cantada, intervalos
musicais e as varidveis linguisticas acima, examinadas em partes

& em grupo.

Verificar se as varidvels linguistico-auditivas s8o

significativamente mals relacionadas ds varidveis musicais do

gque as varidvels linguistico-analiticas.

Verificar de gue forma os aspectos de formac8o musical prévia
se relacionam, e se permitem predizer a habilidade de leitura

cantada,

Para o tratamento estatistico dos deis primeiros

objetivos, as seguintes hipdteses nulas Foram formuladas:

As  wariaveis linguisticas nfo sfo relacionadas ou s3o

negativamente relacionadas as varidveis musicais.

Ag variaveis linguistico-auditivas sfo relacionadas 8s varifveis
musicails de maneira igual ou menor do gque as variiveis

linguistico-analiticas.

10



6. Consideragdes sobre a amostra:

E conveniente ressaltar que © grupo de musicistas
examinados neste trabalho ndo deve ser considerado,
necessariamente, uma amostra representativa da populac8o ou de
grupcs similares. Ainda qgue algumas inferé@ncias venham a ser
feitas, elas devem ser encaradas com cautela. Trata-se de uma
investigaciio de natureza exploratéria, e "deve ser considerada como
uma investigago descritiva de uma situagdo em particular, na gqual
determinados caminhos para pesquisas posteriores podem se fazer

aparentes® (Ottman, 1956, p.93).

8. Definiglo de terme

Altura ("Pitch") - pPropriedade fisica da onda sonora, definida
pela frequéncia da vibracio.

Contraponto - Aspecto da misica que estuda a combiinacdo de
linhas melddicas independentes.

Escalas - Séries de notas que se organizam em alturas
sucessivas.

Fungéo meldédica - Refere-se & qualidade das notas da escala
tonal e as respectivas tendéricias de movimento
melddico.

Harmonia - Aspecto da misica que estuda a combinagido de

notas scando simultaneamente.

Intervalo - Medida da disténcia gque separa duas notas.

il



Leltura cantada

Leitura verbal

Melodia

Modulacio

Ritmo

Solmizacgdo

Tonalidade

Habilidade de ler e cantar uma melodia sem o
auxilio de um instrumento musical.

Termo utilizade de forma bastante genérica

nesse trabalho. "Inclui todas as
transformagbes de palavras impressas em algum
tipo de c¢bédigo Dbaseado na fala, seja

articulatdrio, acilstico, imagético ou algum
cOdigo mais abstrato" (Kleiman, 1975, p.323).

Sucessdo de notas que formam um  desenho
caracteristico e possuem sentido musical.

Mudanca de tonalidade no decorrer de uma
composicdo.

Aspecto da misica que se refere i organizacdo
do tempo.

Modo de designar os graus de uma escala
musical através da sua associac8o com
determinadas silabas.

"Conjunto de fendmenos harmdnicos e melddicos
que regem a formag8o das escalas e geu
encadeamento, e decorrem dirvetamente de suas
afinidades com um centro tonal, a ténicar
(Ferreira, 1986, p.1.688).
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capiTULO II

ASPECTOS HISTORICOS E SISTEMAS DE LEITURA CANTADA

Foi Guido D'Arezzo, monge beneditino do século XI,

gque iniciou o estudo sistemidtico da moderna leitura musical.
Apesar de a utilizacio de silabas para designar notas musicais
ger um recurso mnemdnico cuja importdncia ja& era reconhecida
pelos chineses e gregos antigos, Guido propds a utilizacio de
um  sistema de solmizag8o (ver defini¢des) que, com algumas
modificagdes, sobrevive até os nossos dias. Tomando como base o
hexacorde, um grupo de seis notas diaténicas com um tdnico
intervalo de meio-tom, e observando a sua ocorréncia em um
hino a S8o Jodo Batista, D'Arezzo propds a utilizacdo das

silabas "ut, re, mi, fa, sol, la"™ para compor © seu sigtema.

Quem gquer que posgsa, pela pritica, distinguir
com clareza as notas Iniciais de cada uma
destas seis linhas, de forma tal que possa
comecar com qualquer linha escolhida ao acaso,
estard em posigdo de cantar facilmente estas
selg notas todas as vezes gue encontré-las.
(D'Arezzo in Williams, 1903)
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Fig.l1 — Hino a Sdo JoSo Ratista

O sistema completo utilizava trés hexacordes, todos com
4 mesma estrutura intervalar (tom, tom, tom, semitom, tom,
tom} mas com notas iniciais diferentes. Nota de inicio, nesse
caso, deve ser entendida como uma altura musical no sentido
absoluto, em que as notas estio associadas a frequéncias
sonoras fixas. Geralmente, essa qualidade é expressa rela
utilizacio das letras A, B, C, D, B, F e G. Na época em
questdo, og hexacordes utilizados eram o "naturale® que se
iniciava em €, o "durum" comecando em G e o "molle" com inicic em

F, este iltimo  prevendo a existénclia de B bemol.
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naturale & | | i —
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I

molle

u re mi fa 501 Ia

Fig.2 - Hexacordes em C, G & F

No caso de uma melodia estender-se além da extensdo
normal do hexacorde, utilizava-se um processo de transicéo
conhecido por matacio. Hesse caso, uma determinada nota
funciona como pivd; isto &, chega-se a ela como pertencente a um
determinado hexacorde e parte-se da nota pivd cComo
pertencente ao inicic de um outro hexacorde. Observemos os

seguintes exemplos:

4 ey
Ly H H s &8
I T e
ut e i fa gol = e mi fa  sol
A | | |
e e e )
W) | H i =l -
Wyt ! " é bl
d e
ut re mi fa sol fa=re mi re
A ] ] |
2 — e e
[40) | 1 | & P
it 1 e =
P R
ut T mi fa sol  lasmi fa 80l

Fig.3 — Mutacéo
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Dessa forma, o sistema atendia nio s6 as demandas do
sistema modal da época (heptacordal) como se estendia por toda

tessitura voral.

& la
D la sol
Lo sol  fa
B mi.
Bb fa
A la mi re
G 80l re ut
|
¥ fa ut o
B la mi l u
m r
D la g0l re o u
Az m
¢ sol fa ut 1
B mi ! e
Bb fa n
A la . re a
t
& g0l re ut u
| r
¥ fa ut a a
B la  mi | u b
n xr @
D g0l re O u
i m
¢ fa ut A
B mi. | e
I
A e &
&
G ut ]
| r
o &
u Az
r =
¥

Fig.4 — Sistema de Hexacordes

16



0 intervalo de semitom era sempre chamado de "mi-fa";
tratava-se de um importante ponto de referéncia metodoldgico na
aplicacdo desse sistema de hexacordes, gqualguer que fosse a escala
modal |

Guido era um professor prédtico e mestre de

coro com a intengdo de encontrar um sistema

acessivel de leitura cantada. Os modos dizem

respeito ac modo de ser em misica, hexacordes

& sua execucdo. Os modos, com a posicdo

varidvel do semitom, ndo possuem um marco
fixo; ele gueria um mecanisme dnico que

pudegse ser aplicado em qualquer que fosse o

modo, e © encontrou no hexacorde. (Scholes,

1943, p.4a23)

As seis silabas propostas por Guide nfio foram as finicas
conheclidas na sua época, mas foram elas que se tornaram amplamente
difundidas pela Buropa por aproximadamente cinco séculos. No final
deste periodo outros hexacordes passaram a ser utilizados mas,
finalmente, o sistema na sua forma original entrou em declinio
devido & sua gradativa ineficédcia com relagido &8s novas
complexidades surgidas no processo musical .

Infmeras adaptacBes foram propostas, e algumas dessas se
incorporaram de forma efetiva. A transigdo do periodo modal para o
tonal tornou imperativa uma modificagdo que utilizasse a oitava
completa. Uma sétima silaba, 31 (das iniciais de Saint Johannes, da

iltima linha do hino & apresentado), foi adicionada, transformando

0 sistema em heptacordal. Subsequentemente, a silaba UT foi

substituida por DO (com excecdo da Franga), de entoagdo mais fécil.
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C principic mais importante do sistema de Guido e dos
seus sucessores € o da mobilidade, ou seja, da relatividade das
silabas com respeito &s frequéncias sonoras fixas. Fala-se em
gistema "mével' ou "relativo® gquando o modo de designar as notas
musicais expressa de forma prioritéria as fungOes melddicas da
escala.

Em contrapartida aos sistemas mbveis de solmizacgdo,
misicos franceses criaram no inicio do século XVII o gistema fixo

de leitura cantada, no gual utilizavam as mesmas silabas propostas

por Guido D'Arvezzo para se referir a frequéncias sonoras fixas, ou
seja do(ut)=C, ré=D, mi=E, f&=F, 50l=G, 18=A e si=B. A forma pela
gqual misicos treinados nesse sistema tornam-se proficientes em
leitura musical &, sobretudo, pela intensa repeticioc dos sons de
cada intervalo, independentemente das silabas utilizadas. Por
exemplo, do-la & utilizado tanto para C-A como para C-A sustenido
(#), C-A bemol (b), C#-A, CH-A#, C#-Ab, Cb-BA, Cb-A# e Cb-Ab

representando, portanto, vArios tipos de intervalos diferentes.

A } ] } ; |
1% i ] P ] - i i1 |
- —= e e e e i
e & - - 3o e
GA 6 men & men 6 Ma
do-la 6 Ma uin
; ] | —
s — =T )
W37 ot i1 LI bi| 3ot
o i gt pe pa
6 dim 6 Aum 6 dupla-Aum 6 Ma
Fig.5 - DO-LA no sistema fixo de leitura cantada
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Hillbrand {1924, p.2) contrapde os dois sistemas quando
afirma cue, com respeito aoc sistema mével, "a maior parte dos
professores de voz insistem que é a posicio do intervalo na escala
e ndo a gqualidade do intervalo gue conta", ao passo gue no sistema
fixo, "cada um dos intervalos tem uma qualidade inerente prépria e
& egta gualidade que importa e ndo a sua posigdo na escalan.

Da mesma forma, Willi Apel (1962, p.547) diferencia o

sistema mbével (35 mével) do sistema fixo (d6 fixo) da segquinte

Forma -

D& movel - em geral, qualquer sistema de
solmizagdo planejado de tal forma gue as
silabas possam ser usadas em transposicdo para
gualgquer tonalidade, em contraposicdo ao dé
fixe, no gual as silabas correspondem a
fregquéncias invaridveis para cada nota.

De uma forma bastante genérica, os Estados Unidos e a
Gréa-Bretanha adotaram o sistema mével de solmizagdo, enquanto os
paises da Buropa Continental adotaram o sistema fixo. No Brasil,
apesar da existéncia de episddios isolados no sentido de promover
a utilizagdo de sistemas mbveis, a tradigdo européia é dominante.

Alguns exemplos do repertério tradicional sfo indicativos

da maneira como sdo aplicados os dois sistemas:
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1. 8. Bach

g™ " .
kY
> L & &
‘—a”‘j = &
dé movel;  do 501 111 e do mi re do # re sol do sol re sol mi redore sol
46 fizo, s0i re 3 la s0l si Iz sol fa la re sol /e la re si lasolla re

— 1 3, 18
. H r 4
B, — > - - X
) &
domdvel: do soldore sol re mi te do re sol sol fa mi re do mi re do & e do
dofixe: sol  re sol Ia e da st Iasolla re re do si la solsi la sol fa la sol
Grieg
e ‘&ll o
I}
L3 & d'—al
dé movel; sol i e do e i 50} mi re do T more mi
a6 fixo: 81 50l fa o fa 501 $i s0l fa mi fa sol fa sol

% tg
. L
@)
46 mwdvel:  sof mi 50 la fa ia 50l mi e do
46 fixo: i 801 s do la do 8i sol fa i

Fig.6 — Exemplos do Repertdrio Tradicional;
Sistema Mbével versus Sistema Fixo
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A polémica suscitada pela utilizacio do sistema mdvel de
solmizagio versus o sistema fixo tem sido objeto de continua
controvérsia entre educadores musicais. Em diversas ocasides os
dois sistemas tém sido comparados e as respectivas vantagens de
cada um deles apresentadas. Entretanto, a questdo estd longe de ser
resolvida.

Além disso, foram desenvolvidos mérodos diferentes,

dentro dos referenciais de cada um dos sistemas descritos acima.
Por exemplo, esge & o caso da utilizacdo de numerais, que & um
sigtema mével, ou o cago da utilizagdo de letras ("letter-names"),
que & um sistema fixo. A despeito dos diferentes métodos, uma
consideragdo dos virios aspectos pedagdgicos da leitura cantada
esta fora do alcance desse trabalho.

Apesar da aparente contradicfo, os fundamentos basgicos
dos sistemas mdvel e fixo complementam-se, no sentido de oferecer
habilitagdo e compreensfo na leitura cantada. O sistema mével
aparenta ser mais apropriado, quando se tem como objetivo uma
educagdio musical ampla e acessivel a todos. Por outro lado, é
possivel que as bases do sistema fixo, ou seja, a memorizaciio dos
sons  dos  intervalos, oferecam uma ferramenta de trabalho
indispensével em niveis mais avangados de formac8o musical.

Ainda que a problematica pedagbgica seja extensa, a

leitura cantada & uma &rea do conhecimento musical carente de
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entendimento, e deve ser investigada de forma mais sistematica. B
nesse contexto gue se insere esse trabalho. Ele é& uma tentativa de
oferecer uma pequena contribuicdo a uma drea do conhecimento
misical que tem sido objeto de muita controvérsia e pouca avaliagéo

obdjetiva,
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CapITULO TIT

REVISEO DA LITERATURA EXPERIMENTAL

Uma andlise preliminar da literatura experimental na &rea
da leitura cantada permite a classificagdo dos trabalhos

nas seguintes categorias gerais: 1) estudos sobre processos

perceptuais e habilidades visuais na leitura musical; 2) estudos
relacicnando a leltura cantada a fatores musicaisg e
extramusicais; 3) estudos sobre procedimentos de treinamento
na leitura cantada; 4) estudos sobre o degsenvolvimento de

tegtes de leiltura cantada.

1. Estudos sobre processos perceptuais e habilidades

visuais na leiturs musgsical

A maioria dos estudos inseridos nesta categoria pertencem
a uma tradigdo de investigacdo psicolbgica que foi dominante na
primeira metade do nosso século. Dessa forma, a leitura musical,
asgim como a leitura verbal, foram frequentemente estudados sob o

ponto de vista dos "movimentos oculares" e da "extensio visual®,

No que diz respeito aos movimentos oculares, sabe-sge

-

que a leitura em geral & formada por periodos de fixacdo
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seguidos por saltos répidos. Essas pausas ou fixacgles
correspondem & maior parte do tempo de leitura e propiciam
pericdos de visfo clara, ao passo que o0s movimentos entre
essas fixacBes s8o t8o rédpidos que se torna impossivel distinguir
0s simbolos com nitidez. As vezes, com o intuito de se reavaliar
uma determinada passagem, o8 olhos movem-se para trés, naquile que
€ chamado de regressfo. £ sabido gque o bom leitor faz unm
nimero relativamente menor de pausas e regressdes que o leitor

iniciante. E na medida em que se adquire uma maior fluéncia na

leitura gque ocorre uma diminuicdo gradual no nimero de pausas
e regressbes necessérias ao processo.

Por outro lado, a extensdco visual da leitura diz
respeito & "aArea ou nfimerc de simbolos" passiveis de
reconhecimento  praticamente instantneo. Trata-se de uma
habilidade sujeita a treinamento, e que "ndo & definida
por unidades de espago, mas através de determinados elementos
significativos que permanecem constantes independentemente do
tamanho da dimpressfio® (Christ, 1953, p.13). Nesse tipo de
investigagio utiliza-se frequentemente o taquistoscopic, um
aparelho constituido por um simples projetor de glides acoplado
a um dispositivo que limita o tempo de exposicgio, em geral muito
curto. As evidéncias mostram que a extensfo visual da leitura é

extremamente varidvel e dependente de muitos fatores, sobretudo os

de natureza mental .

Na area especifica da leitura musical, Jacobsen (1928)
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realizou um estudo pioneiro a respeito dos habitos wvisuais na
leitura de musicistas com diversos niveis de experiéncia. O©
investigador fotografou os movimentos oculares de sujeitos
durante performance tanto instrumental como vocal. Na performance
instrumental, os sujeitos foram solicitados a reproduzir em um
teclado fragmentos musicais diferentes, de uma a quatro partes; na
performance vocal, foram solicitados a cantar fragmentos melddicos

que continham a mailoria dos intervalos da escala diatdénica.

Na anélise dos resultados, Jacobsen afirma que
leitores experientes fazem menos pausas, de menor duracgdo e
menor numero de regressSes que leitores inexperientes. Bm sua
opinido, leitores répidos sfo mais precisos, por dependerem
menos da habilidade de retencdo de grupos de simbolos. Isso
significa que os leitores mais vagarosos tém uma tendéncia a
esquecer um grupo de notas na medida em que estdo lendo o
proximo.

O autor afirma que o treinamento em leitura musical
deve incluir exercicicos para o reconhecimento de padrdesg
formados por um minimo de duas notas por pausa, e qgue a
extensdo visual de um padrfo musical a ser reconhecido depende do
seu conteido, Bm  fungdo disso, recomenda gue leitores

inexperientes devam  praticar inicialmente com  materiais

simples, aumentando gradativamente o nivel de dificuldade .
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Weaver (1930) investigou a extensfo visual da leitura
musical em um experimento no gual padrdes diversos foram
expostos rapidamente (1/10 seg) e, a seguir, identificados de
maneiras diferentes. Na primeira parte do experimento, grupos
de individuos com variados niveis de experiénecia musical
gimplesmente relatavam o nimero de itens vistos a cada
exposigdo. O autor relata que a diferenga entre o nimero de
itens identificados por profissionais (cinco ou seis notas) e por

amadores (quatro ou cinco notas) nfo €& significativa; pode-se

afirmar gue todos os sujeitos, independentemente da experiéncia
mugiéal, reconheciam o mesmo nimero de notas.

Bm seguida, Weaver solicitou que o8 sujeitos
reproduzissem através da escrita e da performance os padrdes
misicais apresentados. Neste caso, a habilidade mostrou-se
dependente da experifncia musical. Além disso, um maior ndmero
de notas era reproduzide corretamente mais por meio da performance
do gque pela escrita.

Em fungdo dos resultados, o autor concluiu:

Provavelmente o aspecto mais importante da
extensdo da leitura musical neste estudo &8 o©
da sua variabilidade. Encontrou-se que ela
varia com o tipo de material apresentado a
individuos ou grupos. Varia com a quantidade
de treinamentc e com a forma de relatar. As
diferengas individuais s8o relativamente
grandes para todos os tipos de materiais e
formas de relatar. As relacBes encontradas
entre a extensdo da leitura e a guantidade de
treinamento fazem o estabelecimento de regras
bara gqualguer tipo de material muiteo dificil.
(Weaver, 1930, p.380)
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Em outra parte do trabalho, Weaver fotografou osg
movimentos oculares de misicos profissionais durante
performance ao pianc. 0Os seguintes tipos de material musiecal
foram utilizadeos: harménico, contrapontistico e melodia com
acompanhamento. Os resultados mostram que o nidmero de notas
lidas por fixagio wvisual & independente do material musical,
mas que a duragio das fixacBes & maior na melodia com
acompanhamento do qgue nos outros tipos de material. Sob esse

ponte de vista, o autor afirma que os individuos diferem pouCo 1o

nimero total de pausas necessérias A leitura, mas que ha
bastante diferenca nas suas dura¢des médias. Além disso,
ocorrem relativamente poucos movimentos regressivos na
leitura musical, mas sdo frequentes as sobreposicdes das