Maria Rosa Rodrigues Martins de Camargo

E COTIDIANOS

E EBCRITA

DE UMA PROFESSORA DE LEITURZ

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPIRAS
FACULDADE DE EDUCACAO
1994

é 1o DR
H wiRL L PRI L



MARIA ROSA RODRIGUES MARTINS DE CAMARGG~§y§;

Este exemplar corresponde & redagdo

final da Dissertacdo de Mestrado

defendida por A0 RO Ol v
T

e aprovada pela Comissdo Julgadora em

o5 A0y

Data: ©35 . 40, M1y

Asainatura:w\ W (C)\ M
/ D7



Dissertacdo apresentada como exigéncia
parcial para obtengdo do Titulo de
Mestre em EBducag8c na Area de
Concentracio Metodologia de Ensino &
Comisgsdo Julgadora da Faculdade de
Educagdo da Universidade Estadual de

Campinas, sob a orientacgdo da Profa.



Comiss&o Julgadora:




Aos meus alunos da E.E.P.G.Gustavo Marcondes,
a cada um que me acompanhou nas aventuras
da escrita e gue me deu & chance

desse percurso, agradego.

Sarita: encontro egpecial nesse caminho.

Muitos v8os, desnorteadores, possiveis.

Ko caminho, &sntus encontros. Adriana,
Cecilia, Sr.Vilson, Ana Luiza, Katia,
Tila, Arisnete, Luciane, Margareth,

& outros.



Para Otavinho,
Otévio Filho, Rejane,

Ivy.

Dilce,
Vera,
Zé Bento,

em pencomento.

Meus companheiros por todo o caminho.



RESUMO

Quais os caminhos do professor que ensina a ler € a escrever? Esta
é a pergunta que foi orientando e indicando algumas dire¢des para
este trabalho., A escrita entendida como prédtica cultural, no
cotidiano, gque faz a histéria. Agui a pesquisadora &, também, a
professora. Comegando pela sala de aula, deparamo-nos com situacdes
gue mostram, na sua aparente monotonia, os diferentes modos das
criancas se relacionarem com a linguagem escrita e como dela vio se
apropriande. O lugar é o0 mesmo, o©os alunos s80 0SS mesmoes, a
professora ¢ a mesma, o materizl escrito ou cutros, os objetivos
preliminares (aprender a ler, escrever e contar) durante todo um

ano. Nas tantas e t8o diversas maneiras de ler e de escrever a gue
ag criancas recorrem e gque sdo observadas no dia-a-dia vio se
evidenciando as particularidades, os degvios, e, nestes, a prépria
inven¢do do cotidiano. E assim vdo fazendo e deixando registrada
também uma histéria: a da interlocugdo. Outros modos de registro,
buscamos em alguns autores gue fizeram da, e na escrita, a arte do
cotidiano ({(Benjamin, Canetti, Dinesen, Dostoiévski, Woolf). Sio
memérias, contos, romances, cartas. Nas cartas escritas por Mdrio
de Andrade encontramos um dos mais belos exemplos de escrita,
cotidiana, ndo fabricada, no sentido de a-sujeitamento, e que
traz em seu cerne a prér.ia essénecia da linguagem: a interlocucdo.
0 escrever para outrosg, sdo tantos os seus interlocutores, tratando
dos mais diversos assuntos, sugerindo, criticando, opinando, muitas
vezes raciocinande e clareandc suas idéias a respeito de
determinados assuntos énquanto escrevia, faz dele um professor,
conforme depoimento de seus correspondentes. Este trabalho é uma
tentativa de percorrer, de acompanhar os desafios desse trajeto de
ser professora, fazendo de algumas passagens, assunto para refletir
0 ensinar e o aprender, o trabalho em sala de aula, a lingua gue se
escreve, quem sabe-guem nio sabe... Quem ensina guem,..



ABSTRACT
What are the ways of the professor who teaches reading and writing?
This is the guestion that has guided and indicated some directions
to this study. The writing, undestood as a cultural practice, has
daily made the history. The researcher here is also the teacher.
Reggining by the classroom, there are situations that show, in its
apparent monotony, the different ways children relate with written
language and how they appropriate of it. The place is the same,
children are the same, the teacher is the same, written stuffs or
others, introductory aims (to learn how to read, write, and count)
during all the vear long. In the several forms of reading and

writing that children run over and which are observed day by day,

particularities and deviations are evidenced, and in them, the =

invention of the gquotidian. And so they build and register a
history: the dialogue. Other way of registration, we search in some
authors who made of, and in the writing, the art of the guotidian
{Benjamin, Canetti, Dinesen, Dostoiévski, Woolf). These are
menmories, stories, romances, letters. In the letters written by
Mario de Andrade we found one of the most beautiful examples of
writing, guotidian, not produced in the gense of non-subjective,
being in its essence, the essence of the language: the dialogue,.
Writing for so many interlocutors, dealing with several subjects,
suggesting, criticizing, ijudging, several times racionalizing and
clearing his ideas on some subjects, while writing, which make him
a tezccher, according to his correspondents. This paper is a trial
to go through and accompany the challenges of being a teacher
making of some passages, subject for reflecting the teaching and
learning, the job in the classroom, the language which cne writes,

who knows-who doesn't... who teaches who...
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1. CAMINBEOS... e COTIDIAKROS..

Estou falando hoje... presente. Falo de observagbes que
tenho como professora, na sala de aula, na escola de hoje. Falo, de
uma sala onde est@o criancas que v&m para aprender a ler, a
éscrever, a contar, portanto estfo nas primeiras séries, Falo de
uma escola publica. Nela, no convivio com €g8as criancas, as

dificuldades, preocupacgdes, espantos, constatacBes, duvidas...

interrogacbes. Entendd-las como? Ora se conhecem os porquéds, os
comos, ora ndc. Refiro-me &z relacles de éhsino-apzendizagem da
linguagem escrita, nessa vivéneia cotidiana da sala de aula.

Que papel cabe ao professor nessas rela¢des? Que papel
tem sido por ele desempenhado? Que papel lhe tem zido atribuido?

No inicio a proposta, o gquerer enginar-aprender a ler,
& escrever, a fazer continhas:; uma certa ansiedade~-confianca-
desconfianga dos pais ou responsaveis, uns clhinhos entre
assustados e curiosos e as m8czinhas trB8mulas e suadas das
¢riangas... e mais um caderninho e um lépis,

No dia a dia: o gue fazer, e nas horas-minutos
estipulados gue nunca se consegue segulr direito. A licenca para
sair da sala ou © sente-se no lugar. J4 t4 na hora de sair 14 fora?
Quebrou a ponta do 14pis, pode apontar mas nfo deixe cair fora do
lixe. Cada um pode falar, um de cada vez, agora me escutem. E a

lig8o. As mios limpinhas, o caderno esti de cabeg¢a para baixo, tia
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vamos fazer a onda? esse menino t4 olhando o meu. Agora escreve o
nome. J& td4 na hora de ir embora?

H4 mais.

A professora vali tentando demarcar seu lugar.

Ao iniciar os trabalhos no ano de 1987, tinha a
pretensdo de chamar os pais a participarem mais ativamente das
preccupa¢des escolares, a discutirenm necessidades, interesses e

mesmo diretrizes do trabalho, numa base de respeito a identidade

das proprias criangas, e sobretudc que tomassem conhecimento do que
acontece no cotidiano da escola, dos desencontros da politica
educacional (discurso versus realidade) das incoer8ncias da
instituig8c e também de possiveis estratégias de aclo dentro desse
guadre nada animador. Que pretensio!

Tinha a expectativa de que essa presenca dos pais, um
pouco mals efetiva do que o deixar-e~pegar a crianga no portdo, e
das reunides bimestrais, viesse a constituir-se num ponte de
aproximag¢8o. Vinha constatando que uma das dificuldades no ensinar
a ler e a escrever tinha a ver com o distanciamento da experiéncia-
viv@ncia-interesses das criancas, e o que a escola ensinava. A
aproxima¢8o poderia juntar-se a outras tentativas diminuindo um
pouco as distlncias. Assim, a substituicdo da cartilha, sempre
disponivel na escola, por material escrito diversificado, foi uma
das primeiras. Entram em cena livros de literatura infantil,

enciclopédia de bot&nica, recortes de jornal, contas de 4&gua.
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Outras decis8es foram acontecendo lentamente conforme as criancas
iam ocupando seus espacos. Bringuedos discretamente iam aparecendo
ao lado do lapis-borracha-estojo. Brinquedos: aproximacdo, troca,
comunica¢8o. Da disciplina, filas, livre movimentacio pela sala de
aula, das normas da escola até decisdes a respeito das atividades-
conteudo-programag¢do semanal-tarefas, estavam sempre na pauta das
discussbes mesmo qgue no estreito espaco entre o pode-nic pode,
Céplas poucas, histérias e acontecimentos relatados, &s vezes
escrites, outras desenhados; 'matemédtica sistematizada' cedeu
lugar a_ jogos, que, as vezes, escassos, tinhamos gque construir.
Leitura e escrita sempre presentes. Afinal, na fala das préprias
¢riancas, é o que vieram aprender.

Retornando aos pais:

- Criang¢a val aprender como? se nf8o tem cartilha? A
cartilha € a base! Letra de forma ndc é letra gue se escreve no
caderno. Crian¢as andando dum lado para outro, falando com todo
mundo é bagun¢a, ninguém consegue concentrar-se para aprender; tem
que ficar guieto., Tem que fazer bolinhas e cobrinhas para ficar com
letra bonita, foli assim que eu aprendi! Fazer cépia ensina sim a
escrever. Jogoe e brincadeira é perda de temgo;. eles ficam 86
brincando, sé brincando... Se voc& nfo cobra a tarefa eles nio
fazem, Por eles nunca vio fazer. Quando pego o caderno do J. nlo
entendo nada. E sé rabisco. Fica nesse nh& nh& nhé g6 fazendo

desenho, fazendo rabisco... Quando vai comegar a aprender? Tem que
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ir em frente qQue atréds vem gente! (Bilhete no cadernc.) Meu filho
ndo sabe escrever nada e por issc ndo fez li¢do nenhuma. (Bilhete
noe caderno.) Minha filha sabia quando estava no pré, agora ela
emburreceu. Agora eu entendo o seu trabalho: a R. sempre foi uma
menina obediente, cordata. Antes de ontem, gquando falel gue estava
na hora do banho ela me respondeu: -Calma! Fio pode esperar um
pouguinho? (H4 uma parte dos pais gque aceita as mudancas, as

tentativas de, mas acabam sem argumentos para defendé-las.) Houve,

hem mais de um telefonema & direcdo da escola, impondo que & mesma

tomasse providéncias para que a professora em gquestdo mudasse sua

forma de trabalhar.

Teriam essas falas algo a ver com o discurso da servidéo
voluntdria a que se refere La Boétie(l19286) num texto escrito no
séeulo XVIT Titulo: Discurso da Servidic Voluntéria.

¥ incrivel como o pove, guando se sujeita, de repente
cal no esguecimente da frangula tanto e tdo
profundamente que nfo lhe & possivel acordar
para recobrd-la, servindo tdo francamente e de t&o bom
grado gue ac considerd-lo dir-se-ia gue ndo perdeu sua
literdade e sim gauhou sua serviddo. F verdade gque no
inicio serve-se obrigado e vencido pela forca; mas
depois servem sem pesar e fazem de bom grado o gque seus
antecessores haviam feito por imposic8o. Desse modo os
homens nascideos sob o jugo, malis tarde educados e
criados na serviddo, sem olhar mais longe, contentam-se
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em Vviver como nasceram; e como ndo pensam ter outro bem
nem outro direito que 0 que encontraramw, consideram
natural a condi¢do de seu nascimento.{(p.Z20)

A inten¢do foi t8c somente tentar fazer mais
transparentes as condigles em que essa pequena turma estd sendo
'educada’. A guem servimos todos? Quem é e onde estd o rei? Ainda

se pode dizer alienacgdo/conscientizac8o? ¥ dificil entender.

Cada vez mais diffcil entender. Visdo de mundo,

concepedo de educacgdo, préatica cotidiana, continuam gendo
fragmentos.

Fragmentos.

Lembro-me da vis&c de Dionisic em pedagos, melhor
dizendo, em partes. Partes tensas que eram vistag, num intenso
movimento cada uma com seus movimentos particulares, méos, dedos,
pés, coxas, a expressfo do rosto, o corpe...mas gue do lugar onde
eu me encontizva ndo me era possivel enxergar ¢ todo, © corpo como
um todo, por mais que me deslocasse em torno do orificio, ora a
direita, pulando-o, abaixando-me, reerguendo-me, O orificio, e nem
era té8o pequéno, era a Unica liga¢8o entre ¢ pavimento de cima e ©
pavimento de baixc onde Diconisio se mostrava no seu egtorpor. Né&o
era bem que ele se escondia, e nem que eu ndo quisesse vé-lo;

apenas o orificio n3oc permitia a vig3o total,



E o que é a visfo total?!

Nesse caminhar de professora, uma infinidade de
fragmentos, de pequenos acontecimentos, falas gque se misturam,
pequenos projetos que se adiam, expectativas que se criam, se
cruzam e se frustram. Contudo, hd um caminhar. Para falar dessa
vivéncia-rotineira-cotidiana, anos a fio, e nela o papel do
professor, héd que se delimitar um ponte de partida. Comeco falando

do cotidiano.

1Essa representacio de Dionisio que téo forte impressdo causou-
me fol quando da leitura d'As Bacantes de Euripedes num dos cursos
do programa de Pés-graduacdo. Interpretada por Ricardo Puccetti,um
jovem ator, do LUME, a partir também da sua maneira de ler a peca.
Foi encenada no Observatédrio a Olho Nu, na UNICAMP.



2. DO COTIDIANQ E DE TANTAS MANEIRAS DE LER E ESCREVER

No cotidiano, os seres e os fazeres constitutivos da
vida cotidiana da qual busco subsidios em Agnes Heller.
Da vida cotidiana, afirma Heller(1985) o homem participa

com todos 08 agspectos de sus individualidade, de gsua personalidade,

nela colocando 'em funcionamento' todos os seus sentidos, todas as
suas capacidades intelectuais, suas habilidades manipulativas, seus
sentimentos, paixBes, idéias, ideologias. Vida cotidiana porgue é
a vida de todo homem e é a vida do homem inteiro. E a vida do homem
comum, inserido de uma maneira ou de outra, com maior ou menor
intensidade, mais, ou menos consciente, nas esferas da realidade
social. (Sdoc esferas, a producfo, as relagfes de propriedade,
estrutura politica, vida cotidiana, moral, ciéncia, arte.) Esferas
heterogéneas e que por si 86 ndo comportam uma ﬁierarquia; esta é
dada do ponto de vista de tarefas e decisdes com relagdo a fins
concretos. O homem j4 nasce inserido em sua cotidianidade.

A vida cotidiana é a vida do individuo. O inéividuo é
sempre, simultaneamente, ser particular e ser genérice. 0O ser
particular ndc é 'isolado' e nem pode representar ou expressar a
esséncia da humanidade, diferente, portanto, da folha de uma

drvore. E a unicidade e a irrepetibilidade que caracterizam essga
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particularidade social. Mas o Unico e irrepetivel converte-se num
complexo, que se baseia na assimilagfo da realidade social dada e
ac mesmo tempo, na assimilag¢8o das capacidades de manipulacfo das
coisas; a assimilagd3oc contém em cada caso -inclusive no do homem
mais primitivo- algo de momento 'irredutivel', 'dnico'. A dinfmica
bdsica da particularidade individual humana estd na satisfacdo -
consciente- das necessidades do Eu, quando busca o conhecimento do
mundo.

0 ser genérico. O genérico estd 'contido' em todo homem,

em toda atividade que tenha cardter genérice. Heller exemplifica o

trabalho, que tendo freqllentemente motivacBes particulares,
enquanto trabalho efetivo, socialmente necessédrio, ¢é sempre
atividade do g&nerc humano. Considera também os sentimentos, as
paixdes, uma vez gue sua existéncia e seu contetdo podem ser Uteis
para expressar e transmitir a substincia humana,

Enquanto individuo, portanto, o homem é um ser genérico,
jé& que é produto e expressfo de suas relagles sociais, herdeiro e
preservador do desenvolvimento humano. Faz parte do homem nas
relagles sociais, o que Heller desenvolve como apropriagdc das
diversas capacidades manipuladoras e orientadoras, apropriacdo que
significa adguirir todas as habilidades imprescindiveis para a vida
cotidiana da sociedade em que estd inserido. Significa a
assimilag8o, manipulag8o das coisas e das formas do interclmbio ou
da comunicacdo social. Significa 'amadurecimento' para a
cotidianidade. Tornar-se parte integrante nas relacBes sociais,

nelas inserindo-se e nelas constituindo-se como sujeito, & o



objetivar-se na vida cotidiana.

A estrutura das objetivagdes é um dos focos eleitos por
Heller{1977) ao analisar teoricamente a vida cotidiana. {0 outro
foco é a estrutura da personalidade.) A atividade, o comportamento
do homem objetivam-se sempre, s8c sempre genéricos, englobando
distintos tipos de genericidade. As objetivac¢des ndc podem ser
consideradas simplesmente conseqiiéncias de agdes exteriorizadas,
objetivas, mas sistemas de refer8ncia frente aos quais o homem
orienta suas atividades e que o modifica-forma-plasma, amadurece,

sistemas que s8o0 externos. O homem particular deve apropriar-se

decges sistemas para que as objetivacbes a ele se remetam e formem-
1o. Supondo~se a apropriag8o relativamente num mesmo nivel, nem
todas as objetivacdes podem ser formadas-plasmadas nesse mesmo
nivel. Aqui, um dos fundamentos do ser individual.

Na vida cotidiana, © homem objetiva-se em numerosas
formas, a principio, inseridas e parte de seu mundo, seu ambiente
imediato e nele formando-se. 0 educar-se é uma dessas formas e, em
nogsos dias, a familia, a escola, pequenas conmunidades sdo
grupos ondé comeca a assimilagd3o, o 'amalurecimento' para a...
cotidianidade. A linguagem é um dos momentos da objetivagdo,
condig8o sine gua nom de gQualguer atividade humana, principalmente
da atividade mental. A questdc da linguagem retornaremos mais

adiante.

A percepcio das diferencas produzidas nas objetivacgbes,
tem papel fundamental na compreensdc da diferenciacg8o do ser

individual & do ser particular.
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A vida cotidiana é a esfera gue mais se presta &

alienac¢do, afirma Heller, sobretudo no desenvolvimento da sociedade
capitalista, uma vez que tornou imenso o© abismo entre o
desenvolvimento humano-genérico e as possibilidades de
desenvolvimento dos individuos humanos, cada vez mais restringindo
a prarticipagdo consciente do individuo na produgio. Também na

producdo da escrita e da leitura.

Depara-se com O Processo Civilizador de Norbert

Elias(1990). Delimita-se. Tema do livro: os tipos de comportamento

considerados tipicos do homem civilizado ocidental. E que nem
sempre foram os mesmos. Como ocorreu realmente essa mudanca, esse
processo 'civilizader' do Ocidente, em gue consistiu, e gquais foram
suas causas ou forgas motivadoras, s8c gquestdes gue norteam o©
estudo de Elias, as quais podem ndo estar claras na consciéncia das
atuais geracSes e ndo deixam de ter importé@ncia para nég mesmos.

Com Elias, saimos em busca de uma Histéria dos Costumes.
0 pressuposto: todos os fenfmenos histéricosg, tanto atitudes
humanas como instituig¢fes soclais, realmente se 'desenvolveram' em
alguma época. De que modo, indaga, podem os sistemas de pensamento
se revelar simples ou adequados para axp;icar esses fendmenos se,
por uma espécie de abstragdo artificial, eles isolam os fendmencs

de seu fluxo natural, histérico, privam-nos de seu cardter de
movimento e processo, e tentam comprendé-los como se fossem

formag¢bes estdticas, sem considerar como surgiram e como mudam?

(p.17) Num enfoque de pesquisa socicgenética ~buscando a génese das



11
forma¢les soclais- e psicogenética buscande a g8nese de certos
comportamentos- propde-se a revelar a ordem subjacente as mudancas
histéricas, sua mec8nica e mecanismos concretos.

Uma mudanga lenta, mas continua é verificada no
comportamento e na vida afetiva dos poves ocidentais apés a Idade
Média, e Elias se propde a mostrar como isto aconteceu, abrindo
caminho para a compreensfo do processo psfquico civilizador. Sua
tarefa consistia em comegar recuperando, dentro de uma 4&rea
limitada, a percepcdo perdida do processo em quest3o, da

transforma¢do peculiar do comportamento humano, e procurar obter

certa compreensio de suas causas.

Localizando o estudo: do século XVI em diante, na ~

Franga, as injung¢les e proibi¢des pelas gquais é modelado o
individuo (de conformidade com o padric observado na sociedade)
estdo em movimento ininterrupto; mesmo com suas flutuagBes e curvas
individuais, uma tendéncia global é perceptivel. Os tratados sobre
as boas maneiras sfo obra da nova aristocracia de corte, qgue esté
se aglutinando aos poucos a partir de elementos de véarias origens
sociais. Surge um novo cédigo de comportamento.

Na segunda metade do século %VII, quando a sociedade de
corte é a mais plenamente consolidada -a da corte de Luis XIV- a
fala dirige-se principalmente a pessoas de categoria, que ndo vivem
diretamente na corte, mas que desejam conhecer bem as maneiras e
costumes que nela tém curso. Agui insere-se um tratado que ndo se

destina & Iimpressdo, mas apenas a atender ac cavalheiroc de

provincia gque solicitou ao autor preceitos de civilidade ao seu
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filho, que ele lencionava enviar a4 corte guando completasse seus

estudos... trabalho apenas para conhecimento de gentes bem-

nascidas; apenas a elas é dirigido; e particularmente & juventude,

que poderd encontrar alguma utilidade nestes pequenos conselhos, jd

gue nem todos tém a oportunidade nem dispSem de meiocs para virem &

corte, em Paris, aprender os refipamentos da polidez.{p.109)

Pegsoas que vivem ou fazem parte do circulo que dita o

exemplo, ndoc precisam de livros para saber como ‘alguém’ deve se
comportar., Isto é &bvio.

Faz-se necessdrio, entdo, descobrir com gque intencgdes

e para quem, para que publico esses preceitos sdo escritos e
publicados, -

No século XVIII, aumenta a riqueza e com ela progridem
as classes médias. O circulo de corte inclui nesse momento, ao lado
de elementos aristocrédticos, um maior ndmero de burgueses do que no
século precedente, sem que jamais dJdesapareg¢am as diferencas em
categoria social. Os circulos clericais que tornaram-se o8
divulgadores dos costumes da corte, constituem-se, agora, num dos
mais importantes o6rgd3os de difusdo de estilos de com@oﬁtamanto
peleos estratos mais baixos.

Dos tantos e tdo representativos exemplos levantados,
e consideracgbes feitas por Elias, uma nos interessa
particularmente.

Diz respeito & modelac8c da fala.

Também na fala, um circule limitado criou inicialmente

certos padrdes. O que se tornou gradualmente a lingua nacional
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francesa, era forma de expressio e linguagem caracteristicas da
sociedade de corte, no século XVII, e em parte, no século XVIII. A
diferencia¢do na fala, e pela fala, marcava a diferenca da classe,
ac mesmo tempo gque jad indicava os interesses reciprocos, uma vez
que as relagles podem ser muito Uteis, uma vez que, as pessocas que
ndo falavam nas normas da corte, eram pessoas de dinheiro. A1 quenm
marcava a fala era ainda a corte.

Reconhecendo a lingua como uma das manifestacBes mais
acessiveis do que podemos chamar de caréter nacional, Elias

constata, na lingua francesa, a influéncia da corte, e na lingua

alemd a influéncia da Cdmara e Chancelaria Imperial, apontando que
as universidades haviam conguistado na Alemanha guase a mesma
importéncia para a cultura, que a corte na Franca.

Além do carédter nacional, o que ge faz presente é uma
hierarquia da palavra. Hierarquia, que mais uma vez marca. Assim:
'palavras antiquadas' 830 as que safram de moda, usadas pela
geracdo mais antiga, ou por aqueles que nfo est8oc em contato
permanente com a corte. 'Palavras novas' em nimero excessivo, si0o
usadas por jovens ainda n8o aceitos, pérte da gqual (dos quais)
talvez amanh& esteja aceita. 'Palavras eruditas' s8o usadas, como
na Alemanha, por pessoas educadas nas universidades. Especialmente
por advogados e altos administradores. 'Expressdes inferiores' sfo
todas as palavras da burguesia para baixo.

Na verdade essa pol&mica lingliistica corresponde a uma
-estratificag8o social bem definida, ao mesmo tempo que indica e

delimita o grupo que, em determinado momento, sxerce controle sobre
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a lingua.
Frase correta, frase incorreta. Quem determina os
padrdes? Que critérios s#oc usados para selecionar, polir e
modificar expressdes? Definido por um circulc gue é restrito, acaba
ge transformando am modelo. Modelo a ser seguido, e,
principalmente, criando um certo embara¢ec em quem 08 mesmos ndo
segue. Elias faz um paralelo entre o 'desenvolvimento', as mudancas
do comportamento dos hédbitos & mesa e na fala, e vai apontando o
avango do embarago. Constata gue nfio é a 'compreensio racional', no

caso dos hdbitos alimentares, por exemplo, o que seriam as 'razBes

higiénicas' que surgem mais tarde, o que condiciona; e sim o avanco
do embaraco.

Faga isto ou nfo faga aguiloc porque nic & cortds {da
corte), ndc € 'fino', mais do que um imperativeo, essa busca do
comportamento delicado vai gerando um sentimento de embaraco, gue
tem sua forga motivadora nos modelos sociais vigentes.

0 fato de estar o infcio do processo num cirecule
restrite, e gue vai, aos poucos, sendo transmitido a segmentos
maicres, pressupbe ééntatos muitce especificos e uma estrutura ben
definida socialmente. Além de gque nio poderia ter ocorrido para
classes mais amplas, ge condicBes de vida, diga-se. detasrminada

situac8o social nfo tivesse sido criada.

Delimita-se & mapeira como as besscas estdo ligadas
entre si, individuos que s#o, entrelacados nas redes de

interdependéncias (Elias, 1980). Interdependéncias geradss nas e
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pelas préprias a¢des, que constituem os processos formados pelos
homens... interdependentes.

Delimitam-se as configura¢des sociais, entendidas como
padrdo mutdvel criado pelo conjunto, num determinado grupo: dos
jogadores num jogo, diga-se, de cada um dos jogadores nas inter-
relagBes gque constituem um jogo, da platéia... dos professores e
alunos numa sala de aula, de cada um enquanto presenca e atuacio...
onde hd& um equilfbrio flutuante e eldstico e um equilfbrio de
poder, de forgas, que se move para diante e para trés, inclinando

para um lado depois para outro. Configura¢des mais complexas,

sugere Elias, terfio que ser abordadas indiretamente e compreendidas

mediante uma anédlise dos elos de interdependéncia.

Uma turma de alunos numa escola, numa classe., ©
propésito de Elias ao analisar as mudancas ancoradas na sociedade
de corte, € situar a duragfo e o ritmo que ndo sf8o perceptiveis
pelos sujeitos de uma determinada formaclo. A sua sociedade parece-
ihes, com efeito, um sistema tanto mais imdével e imutdvel quanto a
sua'escaia existencial da mudanga ¢ impotente para medir -exceto
talvez em épocas de crigse- as modifica¢Bes do equilibrioc social.
{Chartier,19%0)

Em pauta, o risco de uma visfo determinista da sala de
aula. 0 risco de perder a extensdo do processo, decorrente da
necessidade de resultados esperados ou de consequéncias atribufdas
em t&c curtos intervalos de tempo: um anco {letivo), um ciclo (de

alfabetizag¢dc), ou um bloco (primeirco, segundo grau). No entanto,

§
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hé& o processo € hd a prédtica. Do ler e do escrever. Do aprender e

do ensinar.

Entra em cena uma perspectiva de histdria que pode
contribuir, trazer luz aos caminhos de ser professor. £ A Histérisa
Cultural, de Roger Chartier (1990}, que tendo como principal objeto
de estudo identificar o modo como em diferentes lugares e momentos
uma determinada realidade social é construida, pensada, dada a ler,
desenvolve as nogbes de representagfo, prédtica e apropriac¢éo.

No¢des que embasam, estdo presentes, podendo constituir os eloe de

interdependéncia tensos, mutdveis, de equilibrio, que delimitam uma
configura¢do social. Também uma prédtica.

As representa¢des do mundo social pensadas como ums teia
de rela¢Bes complexas, onde cada individuo se encontra inscrito de
mialtiplas formas, as gquals s8o todas culturalmente construfdas,
permeiam as escolhas feitas entre as diferentes escritas (e
leituras, e préticas) histéricas possiveis. Constrcem modos de
inteligibilidade diversos de realidades histéricas pensadas de
maneiras diferenies. (p.85) Ao identificar-se para cada época e
para cada meio, as modalidades partilhadas do ler as quails di3o
formas e sentidos aos gestos individuais, coloca-se no centro da
sua interrogag@oc os processos pelos quais € historicamente

construido um sentide e diferenciadamente construida uma
significacdo. (p.121)
Quanto & nogdo de apropriagfo, esta prende-se, remete-

nos as préticas diferenciadas, com utilizag¢®es contrastadas, pondo
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em relevo a pluralidade dos modos de emprego & a diversidade das
leituras. Das escritas. Das préaticas. Tem como c¢bijetivo uma
histéria social das interpretag¢des, remetidas para as suas
determinacg¢les fundamentals (que sdoc sociais, institucionais,
culturais) e inscritas nasg préaticas especificas que as produzem.
Conceder deste modo aten¢do ds condicBes e aos processos que, muite
concretamente, determinam as opera¢des de constru¢do do sentido (na
relagdo de leitura, mas em multas outras também) é reconhecer,
contra a antiga histéria intelectual, gue as inteligéncias ndo sdo

descarnadas, e, contra as categorias aparentemente mais invaridvels

devem ser construfdas na descontinuidade das trajetdrias
histéricas. (p.26)

Nos fragmentos da vida cotidiana, busco um caminho para
entender as dificuldades, os meandros, as curvas e encruzilhadas,
do gue seja o fazer que permela a prética cotidiama do ler e do
escrever. Um cotidiano gue é muito forte, mas nele inserem—-ge 08
fundamenteos do ser enguanto individuo e enguanto particular: a
profesgsora que val tateando, fazendo, caminhando, delinsando seu
papel... (representag¢lfes: presente!) O aluno tal gue se relacionou
assim com a leitura... o que escreveu uma receita de bolo, guando
ainda nfo sabia escrever... (estratégias, prédticas: presente!)
Ooutra que foi descobrindo a pontuacfo e na escrita foi se
descobrindo... (apropriag¢Bes: presente!) E outras tantas histérias.
Nesse camiﬁhar que faz, vdo se firmando os fundamentos que

possibilitam ¢ ‘elevar-se' & alienac¢8o a que se presta a vida
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cotidiana, numa sala de aula.
A vida cotidiana n8o estd 'fora' da histéria, mas no
"centro' do acontecer histérico. E o fazer histérico. Nesse fazer
histérico inserem-se as préaticas ou maneiras de fazer, gue busco

entender recorrendo &s anédlises feitas por Michel de Certeau.

As maneiras de fazer, constituem as mil préticas pelas
gquais os utilizadores, os praticantes, apropriam-se {(reapropriam-
se) do espa¢o organizado pelas técnicas da produglo gécio-cultural.

Quer dizer, a presencga e a circulagdc de uma representagdo, a da

linguagem escrita, por exemplo, ensinada como cbdige da promocdo
socio-econ8mica pelos pregadores, educadores ou vulgarizadores, nfo
indicam de modo algum gue esta representacdo tenha sido apropriads
por seus utilizadores, da maneira como fol organizada, ensinada.
Faz-se necessario, sntdo, afirma Certeau, analisar essa manipulacdo
pelos praticantes e gque nfo sdo og fabricadores dessa
representacio, dessa ‘cultura'. Kessa manipulacio, &8
pogsibilidades dos desvios -ou da similitude- entre as imagens
propostas e as que se escondem no processo de sua utilizaclo.
Tomando a leitura como exemplo, constata-se uma
preocupacdo exorbitada, excessiva dessa sociedade que faz das
comunicag¢des, fantdsticas viagens para os olhos. Nio basiasse &
televigd8o, o jornal, & publicidade, verdadeiras epifanias
mercadolégicas, a leitura também tem seu lugar garantido na escola,
delimitado, definido pela sociedade. (Mais do que a leitura, &

escrita tem esse lugar, como pratica, como praticar.)



1%

A leitura, pela sua natureza de distanciamento, supondo-~

se que um produz e outro consome, parece constituir-se no ponto
maximo da passividade gque caracteriza o utilizador-consumidor,
constituido como o¢ viajante-observador numa 'sociedade do
espetédculo'. De fato, afirma Certeau, a atividade ledora apresenta
todos os trageos de uma produgBo silenciosa: a deriva através da
pdgina escrita, a metamorfose do texto pelo olho viaiante, a
improvisag8o e expectativa de significagBes que induzem—-deduzem
gquaisquer palavras complementando os espacos escritos. Uma danca

efé@mera, assim se nos apresenta a leitura.

Ha mais. Salvo se escreve ou registra, o leitor nfo tem
garantida a estocagemdo gue 1&. Também ndo se garante contra o
tempo, na medida em que se esguece lendo, ou esguece o gue leu. Mas
héd, na leitura, os vestigios, as insinuac¢Bes, os ardis do prazer e
principalmente no texto do outro, hé conguista e pluralidade. HA
espagos...

Espagoes para as lembrancas de instantes ‘perdidos' na

leitura.

Quem, como eu, ndo se lembra dessas leituras feitas has
férias, gue famos escondendo sucessivamente em todas
aguelas horas do dia que eram suficientemente trangiiilas
e invioldvelis peara abrigéd-las. ...
Infelizmente a cozinheira vinha com muita antecedéncia
arrumar a mesa; se ela ainda o fizesse sem falar! Mas
n&o. Acreditava sempre que devia dizer: 'Vocé ndo estéd
bem assim; nfc é melhor apoiar-se numa mesa?' E apenas
para responder: 'Nio, muito obrigado'’, era preciso
estacar e trazer de muito longe a voz que, dentro dos
ldbios, repetia sem ruido, correndo, todas as palavras
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que 08 olhos haviam lido; era preciso pard-la, fazé-la
salr, e, para dizer de um modo convincente: 'K&o, muito
obrigado’, era preciso dar-lhe uma aparéncia de vida
comum, uma entonagdo de resposta gue tinha perdido. ..

Nesse trecho, lembrancas de leitura registradas por
Proust(1991,p.11), os vestigios, as insinuacBes, de que... nos
apropriamos.

Memérias, ardis, metdforas, combinatéria, gsse
apropriar-se, ndo sé6 do texto, mas do praticar a lelitura, essa

producfic é também uma Iinvencdo.

0 objetivo proposto por Certeau no seu estudo, é
explicitar essas combinacbes de opera¢bes, essas Invencdes, que
complem também uma 'cultura' (nfc é exclusivo) e exumar os modelos
de ag¢doc caracteristicos dos usudrios, ou consumidores. HEstes
tltimos entendidos como os que ndo a fabricam. A 'cultura'. Pode-se
SUpOr que sio operacles multiformes e fragmentédrias, relativas as
ocasifes e aos detalhes, insinuados e escondidos nas aparéncias que
sd3c ©s modelos de emprego desprovidos de ideologias ou de
institui¢des préprias, mas que nelas, nas operusses, deve haver uma
légica. (Seriam desprovidas de ideologias as ‘maneiras propostas’
do fazer, significando ‘execute-se'? Leia...
escreva...conte...analise...)

Deve haver uma légica nessas operagfes qgue s3o0 as

praticas, que sio invences. Légica que Certeau identifica nos
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viéses das formalidadesidas préticas tradicionais, que se manifesta
na existBncia de uma ‘'cultura popular’, do mesmo modo gQue numa
jiteratura dita 'popular'. Uma volta a um problema que é antigo:
arte ou maneiras de fazer?

priéticas essas, que pdem em jogo uma razdo 'popular’,
uma maneira de pensar, investida numa maneira de agir, uma arte de
combinar indissocidvel de uma arte de utilizar. Arte, porque
invencdoc do cotidiano.

Na busca para entender essa arte, Certeau propfe marcar

os procedimentos, os sustentdculos, os efeitos, as possibilidades.

E nos fornece mais uma pista.

Em lingiifstica, a 'performance' nao € é ‘competéncia’;
o ato de falar e todas as tdticas enunciativas que ele implica, ndo
& redutivel ao conhecimento da lingua. Ao se colocar na perspectiva
da enunciac8o, que também é a assumida no estudo de Certeau, o ato
de falar opera no campo de um sistema linglistico, que é definido,
coloca em jogo uma apropriagdo, ou uma reapropriacio da lingua
pelos locutores, Instaura um presente relativo a um momento e a um
lugar e suple um contato com o outro (o interlocutor} num
entrelacamento de lugares e de relagles. E nesse entrelagamento

que se d& o processo de apropriacic e nesta, os desvios.

! rormalidades s8o novos funcionamentos, ao nivel das praticas,
através das quais vEo se explicitando as mudancas sécio-culturais,
gue Se operam noes séculos XVII e XVIII, gue levam de uma
organizacgdo religiosa a uma organizacd@o ética. Ndo é o contetdo das
praticas que muda, mas a formalidade. In: Certeau,M. A Escrita da
Histéria,1982,p.153.
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Z2.1. MANEIRAS DE ESCREVER

Maneiras de fazer.
Maneiras de escrever.
ANDRE gosta de bolo salgado e tem sua atencdo despertada

gquando a locutora do rédio anuncia uma receita. Dispeoniveis, o

caderno de tarefas da escola, as quais h4 pouco terminou, e o
ldpis. Numa fracio de minuto, André estsa =z pogtos, caderno e lépis
na mio, a espera da... receita. A avéd, a que lhe faz companhia &
tarde, que ndo sabe escrever, é a tGnica testemunha. A mde trabalha
fora.

Para fazer o beclo salgado é necessdrio uma lata de
sardinha, gue se transforma num ret8nguloc com um peixinho dentro,
duas =xicaras de leite mostradas por um saquinho dentro do
‘container' préprio e o '2' logo abaixo, duas xicaras de farinha de
trigo, que contém pintinhas, pinguinhos feitos com a ponta do
lapis,,mas tem que ser diferente do sal, que é a gosto, e como
também sfo pinguinhos, muda-se a embalagem -estes aparecem envoltos
num pegquenc ret@ngulo. Dois tomates, dois ovos, esses, fdceis de
serem representados: ple-se um cabinho no tomate. Azeitonas sem
carogo, néc é mais 'arredondada' porgque para tirar o carogo tem que

cortar e entfo transformam-se em minlGsculas melas-luas, meio
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amontoadas. Um pires de cheiro verde, que fica parecendo uma
serrinha de t&o0 bem picadinho. A xicara de queijo é a que fica sem
nada porque assim fica diferente do sal e da farinha. Pintinhas,
pozinho numa colher: fermento. Ainda a tigela onde os ingredientes
véo ser misturados e a forma untada: um ret8ngulo com um leve
ondeado.

Quando a moga do réddio falou pela segunda vez a receita,
André pode conferir e ainda deu tempo para escrever 'OVO!'.
Estamos no més de abril e este é o primeiro ano de André

na escola. Havia fregilentado dois anos de parquinho sem

preocupagbes com ¢ ensino da escrita. Portanto, André ainda nio
sabe escrever. 86 o nome, completo, com as lefras iniciais
malGsculas.

A noite ele 18 a receita para a mie, que completa
escrevendo, ‘timidamente’', o8 ingredientes ao lado dos Gesenhos.
Serd que André j4 sabe ler? A m3e promete fazer o bholo gualquer dia
desses.

Como professora, tomo conhecimento do acontecido, no dia
seguinte. Uma licdo extra, feita em casa. O menino tem seis anos e
quatro meses e normalmente faz suas tarefas da escola sozinho.

André escreve e 18 uma receita completa de bolo
utilizando-se, convencionalmente, de uma palavra ¢ de um algarismo:
'OVO' e '2', mas consegue, por meio de outros recursos, 4o desenho
por exemplo, registrar o gue ndo vai poder esquecer. 0 gue chama a
atengdo sdc alguns desenhos utilizados, que fogem um pouco do,

digamos, convencional, como as azeitonas-meias-luas, © pires de
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cheiro-verde~ como-se-fossem-serrinhas ou a xicara de gqueijo 'sem
nada' para ficar diferente da farinha e do sal. Deslocada desse
contexto, certamente seria bem mais dificil a leitura dessa
receita. Um outro ponto, o restrito material disponivel em casa,
pode ser uma pista de que o menino ndo estd num ambiente circundado
pela escrita. Mas com certeza, pontos fundamentais da mesma ele jé
alcangou: registra a receita para ndoc esguecer nada e depois
comunica-a & mde, a que poderd fazer o bolo. Mas ha também um
interesse muito forte gque o leva a escrever: ele sabia da

necessidade de se lembrar de cada ingrediente, ndo podia esquecer

nenhum; e hd um motivo, uma vontade, um gosto, 0 de comer um bolo
salgado. (A escola ndo wvive falando gque tem gue despertar o

interesse da crianca para ela aprender a escrever?)

Chamei o relato desse acontecimento relacionando-o as
maneiras de fazer. 0 qgue agui seria a utilizagdo de uma tdtica,
gegundo Certeau. Tdtica, enquanto uma maneira de fazer, uma prética
que combina elementos heterogéneos num momento oportuno,
insinuando-se fragmentariamente {(guanto aos seus elementos) sem gue
tenha uma base onde capitalizar suas vantagens, preparar suas
expressfes e assegurar uma independéncia para produzir as
circunsti3ncias {(a base: © saber esCrever para registrar a receita
toda). Frégil que 6, {o conhecimento da escrita convencional) joga
com o8 acontecimentos e dele incessantemente tira partido para
fazer as 'ocasibesg'. (No entanto, a receita estd af.)

A tdtica faz o movimento no cotidiano, e nesse movimento
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¢ue ndo é o programado, o definido, o teorizado, estd3o os devios
entre as imagens propostas e as que se escondem no processo de sua
utilizagdo, como jé4 referido anteriormente.

No registro da receita, na combina¢dc dos recursos
utilizados, na inven¢do, na sua maneira de fazé&-lo, quantos
problemas teve que resolver, e num intervalo de tempo t#o curto! 0
tempo gue leva uma receita-falada-no réadio e gue certamente nio foi
falada para um meninc de seis ancg e pouco dque ainda ndoc sabia
escrever., (A combina¢8o na utilizagloc de recurscs, como invencgic,

como criagdo, remete-nos a Vygotsky,1987.)

No ser professora, uma das dificuldades que tenho
detectado no ensinar a ler e a escrever estd no 'convencer' &
crianga ingressante numa escola publica, guanto as fun¢des da
prépria linguagem escrita. Estamos numa sociedade rodeada de
escrita, mas em casa s8c restritos os materiais escritos ou a
necessidade da escrita. Parece-me gue André j4 esta ‘convencido'.
Importante: a professora tem o caminho aberto ¢ estd a um passo de
ensinar, de mostrar a André os instrumentos da escrita
convencional. Falta, aébra, 'convencer' a mi3e que afirma

categoricamente gue na escola é para escrever e nioc para desenhar.

Nas tentativas de convencer guanto ac gue seja escrever,
surge o registro do COELEINHO SAI DA TOCA.

Numa turma de alunos do CB-~I, portanto, ingressantes na
escola, ao ser perguntado o que gostariam de fazer, num intervalo

de tempo deixado propositalmente, respondem: brincar 14 fora. Isso
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no dia dezesseis de margo. Alguns dias antes, em dezenove de
fevereiro, alguns haviam afirmado gue vinham para a escola para
aprender, aprender a escrever, aprender continhas, com a
concordéncia muda dos demais, Apbds discussBes-concordéncias-
discordincias entre brincar e aprender, ficaram estipulados alguns
espag¢os para um e para outro, além de uma listagem de dezesseis
brincadeiras possiveis na... escola. No entanto, as dificuldades,
os emperramentos no aprender também acabavam aparecendo no brincar.
Por gué? Se a maloria queria brincar, por gue ndo dava certo, fosse

qual fosse a brincadeira combinada? Brigas, correrias, os gque

empurravam, ou alguém que safa machucado.

De iniQio, ndo eram estipuladas normas, o que dificulta
e muito guando se tem um grupo de vinte e oito, trinta alunos.

Ka maneira de ver das criangas, uns ndo deixavam os
outros brincarem, depois foi sendo falado gue guem ndc deixava é
porgue ndo sabia brincar e finalmente houve os que assumiram gue
ndo sabiam mesmo. E o8 que ndo sabiam, 86 atrapalhavam. E era
significativo o nidmero dos gue ndo sabiam, fosse qual fosse a
brincaéeira. E como ensind-los?

Surge uma oportunidade (e tanto!) de propor gue 08 gue
soubessem tal brincadeira poderiam se :eunir num grupo, explicéa-la
no papel (escrevendo ou desenhando?) o melhor que pudessem, para
depois, reuni-las num bloco, diga-se, num livro, que cada um
receberia.

Jé estamos no inicio do segundo semestre.,

Nos registros, de seis brincadeiras ao todo, em cada uma
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valeria uma considerag¢lo, mas no do Coelhinho sai da Toca ficou
mais explicita a guase naturalidade com que as tarefas foram sendo
divididas entre os cinco membros do grupo. Ao final, esse ¢grupo
entregou-me duas folhas, quando como os demais, havia recebido
apenas uma. FPor qué&7? Fol assim: guem sabia escrever, escreveu e
gquem ndo sablia, fez os desenhos.

Huma folha constava a parte escrita da brincadseira; na
outra a parte desenhada, com as quatro tocas do coelhinho, sendo
gue a do canto superior esquerdo era da Erika, a do canto superior

direito da Jussara, a do canto inferior esquerdo da Gislaine e a do

canto inferior direito da Carina. Raquel foi a que ficou no meio,
sem toca. No centro.

A parte escrita foi feita por Erika e Jussara, as duas
gue, por essa época... jé sablam escrever. A parte desenhada foi
feita pelas demails, sendo que Raguel, a do centro, fol quem
comandou e Carina, a do canto inferior direito, uma das mais
entusiastas nas brincadeiras, era a qQue mal escrevia seu nome.
Nesse trabalho mesmo escreveu ‘Carima'. No alto da pdgina desenhada
ainda aparece registrado o comando da brincadeira: '1-2-3-'. Quenm
escreveu fol Raguel.

Quando o material retornou aos alunos, jd mimecografado,
verificou-se que, para melhor entender algumas brincadeiras, era

necessdrio complementar as explicagdes. No caso do Coelhinho sgai da
toca, obviamente, nfo houve necessidade. Por concordBncia geral.

0 gue surpreende, além da iniciativa que o0 grupo tomou

guanto a divisdo efetiva das tarefas, fol a naturalidade com gque
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essa maneira de fazer foli explicada, que ninguém ficou de fora.
Cada uma contribuiu, a seu modo, e bem, para gque uma brincadeira,
gue lhes era atrativa, fosse bem representada e explicada. Escrita
e desenhada. Como fica a troca de quem sabe ensina guem ndo sabe?
Como explicar um entrosamento que nZo deu certo na brincadeira e
deu certo no registro? Afinal, a escola é lugar para escrever e ndo
para brincar.

A registrar: na folha desenhada, nos lugares definidos,
e na folha escrita, cada uma escreveu seu préprio nome. Como ©

trabalho foil entregue j& pronto, ndc foi possivel acompanhar, por

exemplo, como foi feita a distribuic8o das tocas com 08 nomes, no
espaco da folha., O que ficou foi sé6 um relato e um regitro numa
folha de papel, melhor dizendo, em duas. Foi o que ficou para ser

avaliado, comentado, discutido. Analisado.

Nos meandrogs da escrita, v8o deslizando as funcbes da
escrita, vac entrecruzando-se, entrelacgando-se, maneiras de fazer
a escrita e fung¢fes da escrita.

Depara-se com o aprendiz da escrita.

Depara-se com MARCELO que gostosamente escreve:

0 ESTUDO FEITO ROS5 LIVROS
o ESTUDO FEITC NOS LIVROS E
LEGAU PORQUE AJENTE APRENDE
BASTANTE FOLHAS
dE ESTUDO TEN VARIOS
TIPO dE ESTUDO



E COANdO AJENTE JA APRENJEU
dAI QUE E GOSTOSO

dE ESTUdAR

AGORA

EU

NiO

vou

FALAR

MAIS

CORQUE

SEI

TUdO ENTAO ACABOU A ISTORIAL
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Marcelo afirma, escreve que gquando a gente ja aprendeu,

dai que é gostoso de estudar e agora que j4 aprendeu, avisa que nédo

vai falar, escrever mais porque n3c sabe tudo e entZo acabou a

histéria. Ainda tem © texto escrito por Marco,

titulo:

ey achei bom o estudo do

livrinho do barbeiro por gque eu

gostel eu gostel mesmo. tia eu

ndc comsegl mais fazer

sob esse mesmo

: A obgervar: nos textos escritos pelos alunog, manteve-ge a
letra de forma maidscula. Os que por eles foram feitos com letra

manuscrita, optou-se pela forma ordinédria,

Marcc gue vem a segulir.

mindscula,

como o 4o
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Esta Ultima frase nfdo é scbre o estudo feito nos livros,
mas um clarc e direto recado para a professcra. Gostei mesmo.

De volta ao Marcelo. A professora bem sabe gue esse nio
¢ 0 fim da histéria e nem o comego. No comego, quer dizer, um pouco
antes, Marcelo é aquele que, ao ter a sua frente uma fclha para
escrever o que sabia, n3o importava bem o qué, escreveu um e depois
outro, desses 'nomes feios' que via estampados pelos muros.
Escreveu e apagou. Escreveu novamente € apagou antes gque a
professcora visse. Come sge fosse possivel apagar as marcas de um

ldpis que arranha o papel pelas mios de uma crianca gue apenas

ensala escrever, e ao ensalar, aperta, pressiona, oprime. 0 lédpis
no papel.

Uma folha de papel, uma vez dobrada ao meio, no lugar
da dobra fica uma marca, um vinculo que propicia a reiteracic
posterior dessa mesma mudanga. Vinculo ao mesmo tempo que demarca
a mudanca, define-a e reintegra-na. Bastard soprar o papel para que
volte a dobrar-se no mesmo lugar. Esta é uma das imagens a Qgue
Vygotsky(1987) recorre para explicar o impulso reprodutor de

impressdes vividas na atividade criadora do homem.

Rum comeg¢o ainda antes do estudo nos livros, hé as
pernas do elefante. Aconteceu numa atividade a partir do livro
Histéria de Dois Amores, de Carlos Drummond de Andrade, gue se
arrastava por semanas, em que era solicitado aos alunos, que
representassem a parte lida pela professora. (Essa atividade

'reproduzia’ algumas estratégias a que as crian¢as recorriam nas
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sessdes de leitura: sé uma pédgina do meio do livro, ou pegquenos
trechos de cada pégina, vendo s6 as ilustrac¢Bes etc. Quem ndo 18
essa histdéria inteira, ndo descobre gue tem um pulgo entre tantos
elefantes. )

Marcelo sempre representava o elefante com suas guatro
pernas hem definidas, as quatro bem visiveis. Até gque um dia surge
a novidade: ele vem mostrar seu trabalho, com marcas de léapis que
também dessa vez havia sido apagado, duas pernas visiveis e duas
gue 56 deixavam ver as pontas das patas, e explica atenta e

cuidadosamente que o apagadc ndo é porgue errou, mas porgue agora

¢le tinha aprendido que a perna que estd atrds da cutra ndo d4 para
ver inteira; o elefante estd de lado, é visto de lado, e esta
andando. Antes ele nfo sabia disso. Agora sabe., Todos os elefantes
a partir de entdo continuam aparecendc com o8 tragoes firmes de
sempre, sem marcas de apagado e com duas pernas aparecendo inteiras
e sO uma parte das outras duas. Algumas partes, mesmo gue
escondidas, sabe-se que existem.

E a histéria também nfo acabou porque cerca de um més
depois do texto do estudo nos livros, Marcelo esciceve:

O QUE ACHA DO ESTUDO DE PALAVERAS
O ESTUDO DE FALAVRAS E BOM, PORQUE A
GENTE AFPREENDE BASTANRTES FPALAVEREAS QUE

A GENTE NUNCA VIU.

POR EXEMPLO 'TELHERARIA' E 86 UMA.
PORQUE EU JX OUVI BASTANTES PALAVRAS.

A observar: o titulo foi combinado em clagse, como vinha
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sendo feito no decorrer do semestre e a correclo desse Gltimo texto
foi feita apés leitura pelo aluno, auto-correcdo e posterior
correcdo junto com a professsora.

Marcelo traz uma palavra que ninguém da classe havia
ouvido ou visto até entdo. B qgue ¢ pai dele havia se mudado para
algum lugar do sul de Minas e na primeira visita ao pai, entre o
gue lhe chamou a atencdo estd essa palavra, escrita, que ele teve
o cuidado de copiar no caderno gue tinha levado para fazer a licgdo,
4 gue ia faltar uma semana na escola. O pai falou gue tem alguma

coisa a ver com telha. Estava escrito numa parede, grande, e dava

para ver da estrada. Marcelo soletrou para que todos pudéssemos
entendé-la e garantiu que tinha conferido letrinha por letrinha. E
escreveu no caderno para ndo esquecer e trazer para os outros
alunos. E cobviamente para a professora.

No estudo da palavra, a teorizag¢do, a busca do por qué,
do significado de se estudar... uma palavra. Na escrita, uma
descoberta, uma palavra desconhecida até entdoc. Descoberta ndo sé
da escrita, mas de uma palavra gque remete a significados, que tém
”que ser buscados porque estd em cuntextos diferentes do seu, mas do

gual val se aproximando. Descoberta de gue o aprendiz tanmbém

ensina.

Algumas consideracdes sobre a escrita e o desenho,
entendidos como sistemas de representacdoc da linguagem.
Para Vygotsky{1984) a escrita tem ocupado um lugar muito

estreito na prética escolar em relag¢do ao papel fundamental que ela
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desempenha no desenvolvimento cultural da crianga. Enfatiza-se a
mecinica de ler e de escrever, e acaba-se obscurecendo a linguagem
escrita como tal, Deixa-se de lado uma descoberta béasica da
humanidade, a de que se pode desenhar além das coisas, também a
fala. Descoberta essa gue conduz, também a crianga & linguagem
escrita, processo do gqual se conhece muito pouco. A proposicio de
Vygotsky vaili no sentido de se conhecer, o que ele chama de pré-
histéria da escrita, como forma de entender essa 'transicgdo' do
oral para o escrito. Melhor dizendo, essa incursdc no mundo

escrito. E aponta o desenho {0 gesto, © jogo) como uma dag esferas

de atividade nessa passagem, parte dessa pré-histéria, como uma
atividade que freglientemente reguer, ©por parte da c¢rianca,
descobertas originais a0 inventar uma maneira apropriada de
representar.

Pela abordagem da criacdo literédria, ele afirma gue o
desenho é o modo de expressdo tipico da idade pré-escolar e gue a
concentracdo das forgas criadoras da crianca no desenho ndo é
casual na medida em que é precisamente ¢ desenho o que permite A
crianca nessa idade, expressar mais facilmente suas inquietaces.
Quando a crianca chega & escola, néo se pode falar, com efeito, em
criacdo literiria, j4 que esta tem cardter convencional. Entfo como
pensar sua manelra de expressar-se? Sua expressfo oral vem desde os

trés anos de idade e aos sete anos, mais ou menos, quando se inicia
na expressdo escrita, esta fica muito atrds da primeira. As
dificuldades da linguagem escrita, da sua formalizac3o, sua

sistematiza¢do, sdc, sem sombra de duvida, uma barreira. Mesmo a
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crianga gue j& tem um dominio razodvel da linguagem escrita, ainda
é a oral a mais forte. Entendé&-la como transic3o é no sentido de
que guando uma forma de linguagem ndo dé4 conta para o gue g€ guer
eXxprimir, ou explicar, por gque ndo0 recorrer a outra? Ndo é no
sentido de que guem n&o sabe escrever, desenha, ou vice-versa.

No desenho (também na escrita), e através dele, até que
ndc se conhec¢am a fundo seus processos de elaboracdo psicolégica,
reconhecem-se passagens de fundamental importéncia pelas marcas,
indicios, que a prépria crianga val deixando. T80 importante guanto

conhecer os processos talvez sejam os por gué, os motivos que levam

(ou ndo) uma crianca & penetrar no mundo da escrita, al percebendo-

o {(ou nio} como parte do seu mundo cultural. -

Retomando o fio da meada. HE& mals uma histdria de
escrita a ser contada. De maneiras de se escrever. De descobertas
da escrita por gquem ainda estd se iniciando nela. E nela também se
inscreve.

JUSSARA estd se iniciando na escrita.

Entre tantas e tantas histérias de escrita, entre tantos
e tantog textos escritos por criancas, cai-me nas mEcs o de
Jussara.

Foi solicitado aos alunos, como avaliacdo ao final do
segundo ano{CB-II}), gue escrevessem como viam, © que achavam da
escola ao final desse tempo.

Eu (Jussara) acho a escola muito legal.

For que vocé {Jussara) acha legal a escola?
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Porgque eu (Jussara) aprendec coisas novas!
O gue vocé (Jussara) aprendeu na escola?
Eu (Jussara) aprendi a ler, escrever, brincadeiras hovas, estudar,
experiéncias e conhecl amigas novas!
Eu (Jussara} gosto das li¢des gque a professora d4.
As vezes a minha professora estd brava, &s vezes ela ests legal.

Correcdo feita no texto, junto com a autora: colocacdo
da crase, duas, e a virgula na Ultima frase.

0 que ela quer dizer com essa maneira de escrever?

Estaria ela voltando-se para si mesna naguele momento? Falando

consige mesma? Escrevendo para si mesma? Convencendo-se de qué?
Esse texto, escrito depois de quase dois anos de convivéncia em
sala de aula foi que me chamou a atencfo: até entfio, essa maneira
de escrever, nunca havia sido observada nos escritos de meus alunos
nestes anos de trabalho como professora.

Jussara, um jeito de escrever, que pela forma ou pelo
conteldo bem poderia ser interpretado como uma busca de sentido. Da
escola, na linguagem. Seu objeto, inicial, a prépria linguagem, gque
se torna prépria, dela mesma. Meu obijeto, quandd“paro nesse texto,
é o sentido e os caminhos da aquisicio dessa linguagem, escrita,
para as crian¢as gue chegam na escola e nela chegam. A escrita.

Mas foi esse texto, indagacdo que ¢, que fez com que ey
retornasse a outros escritos feitos anteriormente por Jussara.

Um texto puxa outro.

Em quinze de setembro,nesse mesmo ano, havia escrito:

A menina e a mamie
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{(...)
Un dia a mde da menina falou?
- filba me faz um favor!
A menina respondeu?
~ Claro! & s¢ falar
{...)

Fica evidente uma tentativa de utilizacdo da pontuacio.
E também a forma dialogada, preponderante no texto. Didlogo entre
mée e filha. Escrito para a professora, quem ¢ solicitou.

Em dezenove de setembro:

0 teatro na escola
{o..) -
Com tudo isto eu fasso o
meu propric teatrinho!
Vamos fazer o teatrinho?
Fassa a resposta! estd bem

Na tentativa de pontuagdo, ao lado das exclamativas bem
colocadas, novamente © ponto de interrcgacdo. A confirmagdo do
sentido de pergunta vem ndl préprioc texto: Fassa a respostal
Imperative e gquase definitivo: esta benm Sem o ponto de
interrcgagdo: serd que ela se esgueceu de colocd-lo? Afirmativa,
ndo me parece ser pois vem na mesma.linha do fassa a resposta, que
indica um imperativo dirigido ao leitor. Leitora, no caso, posto
que os textos escritos em sala de aula tinham como destinatéria, a
professora. Interlocutora. A que acaba sendo também guem decide se

vamos fazer o teatrinho. Ou nio.
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Lembro-me agul de Mario de Andrade’ numa das cartas gue
escreveu a Carlos Drummond;

gual a razdo gue vocé d& pra abandonar a pontuagdo?
Uma das malores dificuldades que tive em minha vida foli
regularizar a minha. E 1inda ndo estd de todo
regularizada confesso. Inda tenho problemas a gue ndc
pude responder. PFPorém abandonar um problema ndoc 6
decerto a melhor maneira de resolivé-lo. Hoje tenho
guase tudo regularizado, partindo do principio gue me
parece unico razodvel de fazer da pontuacdo uma
expressdo ritmica psicoldgica. E certo que desde o8
tempos malis gntigoes de meus trabalhes literdrios sempre

embirrel com a pontua¢do gramaticel sintdtica analitica

gue € besteira e gramatiguice porém a pontuacdo é melio
- de expressfo. E sobretudo expressdo ritmica. Portanto

psicolbgica pois gue ¢ ritme (ndoc a métrica

preestabelecida) é psicoldbgico. Reflita nisso.(p.60Q)

Pontuagdo (marca da interrogagdo), sentido de pergunta,
efeito (ou feito) psicolégico. Perguntando e respondendo para si
mesma (escrevendo). Agui trago um outro texto de Jussara, de vinte

e um de setembro cujo titulo foi resultado de discuss8o em classe.

Escrever serve para qué?
Escrever é um Jjeito da pessca falar com els mesma.
Eu 86 tenho & anos e eu converso com eu mesma!

As vezes eu faso uma pergunta para mim mesma

Reflita nisso.

} Ccomentando versos escritos por C.Drummond e gque lhe haviam
sido enviados. In: A Licdo do Amigo,19%988,p,60.
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Clarice Lispector, em A Hora da Estrela(1980}:

Tudo no mundo come¢ou com um sim. Uma molécula disse
sim a outra molécula e nasceu a vida. Mas antes da pré-
histdéria havia a pré-histéria da pré-histdéria e havia
0 nunca e havia o sim. Sempre houve. N&o sel o gque, mas
seli gue o universo Jjamais comegcou... Que ninguém se
engane, 86 consigo a simplicidade através de muito
trabalho. Enquanto eu tiver perguntas e ndo houver
resposta continuarel a escrever. Como comegar pelo
infcio, se as coisas acontecem antes de acontecer?...
Se esta histéria ndo existe, passard a existir. Pensar
é um ato. Sentir é um fato. Os dolis juntos sou eu que
escrevo o que estou escrevendo... Histdria exterior e

gxplicita, sim, mas gue contém segredos -a comeg¢ar por
um dos titulos, 'Quanto ao futuro', gue é precedido por
um ponto final e seguido de outro ponto final. Nio se
trata de capriche meu- no fim talvez se entenda a
necessidade do delimitado... Se em vez do ponto fosse
seguido por reticéncias o titulo ficaria aberto a
possivels Imagina¢des vossas, porventura até malsds e
cem piedade. Bem, é verdade gue também eu tenho piedade
do meu personagem principal, a nordestina: é um relato
gue desejo frio. Mas tenho o direito de ser
dolorosamente frio, e ndo voés... Na verdade sou mais um
ator porgue, -com apenas um modo de pontuar, faco
malabarismos de entonagdo, obrigo o respirar alheio a
me acompanhar o texto.(p.25,27,38)

A nordestina, Macabéa, personagem gque C.Lispector
persegue, constréi, puxa pela mdc, pela escrita. Histéria
verdadeira que é, embora inventada. Histdéria das fracas aventuras
de uma moca numa cidade toda feita contra ela. Personagem SOnso,

doce, café frio, obediente, incompetente para a vida, nd3c se olhava
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nua no espelho por vergonha de si, gque desculpava-se por ocupar
espaco, menor({pessca)l. Nem se dava conta de gque vivia numa
sociedade técnica onde ela era um parafuso dispensédvel. (Vai ser
dificil escrever esta histéria.)

Ela me incomoda tanto que figuei oco. Estou oco desta
moga... Devo dizer gque essa moga ndo tem consciénclia de
mim, se tivesse teria para guem rezar e seria a
salva¢cdo. Mas eu tenho plena consciéncia dela: através
dessa jovem dou o meu grito de horror a4 vida. A vida
gue tanto amo... Terla ela a sensacdo de gue vivia para
nada? Nem posso saber, mas acho gue ndo... 8e tivesse
a tolice de se perguntar ‘'gquem sou eu?' caliria
estatelada e em cheio no chde. E que 'gquem sou eu?’
provoca necessidade. E como satisfazer a necessidade?
Quem Iindaga é lincompleto... KN&o fazia perguntas.
Adivinhava que ndo hd respostas. Era 1d tola de
perguntar? E de receber um 'ndc' na cara?... 86 uma vez
se fez uma trdgica pergunta: guem sou eu? Assustou-se
tanto que parou completamente de pensar.(p.41,49,30,48)

Jussara indaga e responde. Sem medo do ponto, ou dos
pontos, e da pergunta. Conversa com ela mesma., Até gquando, ndo

importa agora. Ela s6 tem oito anos. Corajosa. Na escrita?
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Z.2. MANEIRAS DE LER

Como atividades.
Na sala de aula, o ensinar-aprender a ler e a gscrever,
vem se transformando em atividades(M&ysés,i?S?) estangques em

exercicios que se repetem, que se superpdem e que nunca explicitam

O que vem a ser atividades. E nem para qué ou a que levam.

Transforma-se em atividades que se caracterizam pela
imediatez, ou seja, esgotam-se em si mesmas. Que vdo ocorrendo uma
ap6s cutra, mas guardando uma certa independ&ncia. Independéncia
entre gi. Independéncia em relacdo a guem propde ou a guem asg
realiza.

Transforma-se em atividades gque induzem a uma
compreensdc da lingua escrita como sinais. Passam a ter imgarténcia
éé palavras (se estfo escritas corretamente ou nio), asg s{labas, as
frases, e as vezes, também os textos. Passam a ter importéncia,
outra vez, as normas, as regras. A torma vai se sobrepondo ao
contetdo. A qual conteude?

Transforma-se em atividades gque acabam servindo de
instrumentalizacio para (e dos) alunos para que possam, depois,
éscrever ou expressar suas idéias. Ou as idéias que deles se

esperam. E ao escrever ou expressar suas idéias de determinadas
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formas, acabam, eles préprios, sendo controlados. Por essa lingua,
a lingua que j& falam , que foi se transformando...em utividades.

Para © aluno, quem as realiza, as atividades vdo se
tornando, pelas constantes vrepeticdes, um treinamento, uma
mecaniza¢do. De uma certa maneira, vai-se distanciando, no
escrever, da prépria lingua que fala. E gque lingua fica para falar?
Ka conducdo dos exercicios, pouco espago sobra para sua reflexio

pessoal, para seu crescimento enqguanto individuo social. Refiro-me

ao individuo como elemento integrante e ativo na sociedade. A
lingua com gue trabalha, que lhe é ensinada, é algo que massifica,
que padroniza, que iguala. Que sujeita e a-sujeita. E isso diz
respeito ao gue é trabalhado, & maneira como € ensinada, &
avaliacdo que é feita.

Para o professor, a quem aparentemente cabe as decisfes
do trabalho escolar, fica a surpresa, apédés tantas e tantas
atividades realizadas, de constatar gque os alunos 'n3c saben
escrever', 'néc a§renderam“nada‘ etc. como usualmente se ouve. Ao
referir-me, que aparentemente o professor decide, guero dizer da
existéncia dos programas a serem cumpridos, em cada série, como
suporte do seu trabalho em sala de aula. Ao lado dos‘ livros
didédticos, na maioria, organizados 'de acordo com tais programas'.
Nessa perspectiva, do ensino da lingua escrita como atividade enm
si, como fica a relagd8o professor-aluno nas complexas redes da

alienacBo-conscientizacdo no constituirem-se sujeitos de suas
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aches?

Ha as contradig¢des, apoata Enguita(198¢%). Na relacdo
escola-trabalho, melhor dizendo, nessa escola gue prepara para as
relacdes de trabalho nessa sociedade de que somos parte, as
exigéncias que a instituic¢do escolar faz a seu publico nem sempre
sdc bem recebidas. 0 &xito escolar, o gue a escola propde que se
atinja, requer um alto grau de adesic aos fins, aos meios, aos
valores da proépria instituigdo que nem sempre os estudantes, nem
todos os professores, apresentam. Refere-se & rejeicdo dos valores
e da sub-cultura escolares. Na realidade, existem maneiras a que
recorrem, estudantes, professcres, gue dificultam os objetivos-
inten¢fes da instituig¢fo. Numa pincelada do cotidiano: é um livro
que se esqueceu, ou os palitos para fazer continhas, uma dor de
cabe¢a repentina ou um alvorogo um tanto exagerade por uma inocente

e inofensiva borboleta que entra pela janela.

Buscando numa histéria ndo tZo recente, esse gquerer-
poder-dever fazer-ensinar-aprender vai emergindo como uma certa
maneira de ser, vai se emparelhando a uma certa disciplina, a
conceitos de disciplina, e normas, normas de comportamento. Como

fios de uma rede que se emaranhassem. Uma rede complexa de infinita
relacbes, também relacBes de poder, gue estdc na escola (na
familia) e que permeiam todos os aspectos da vida social. 0O

obgervador atento ndoc teréd dificuldade em colocd-la, essa rede, em
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concord8ncia com aguela a gue se referia Foucault(1987) na passagem
do século XVII para o século XVIII. Na escola, e na oficina, ho
exército, no convento. O principio disciplinar que organiza a rede,
e nela as rela¢des do poder, que Foucault aponta naguele momento da
(re?)organizacio da histéria da civilizagdo ocidental, se consolida
na regéncia das normas. Poder que é modesto-desconfiado-permanente,
perseverante, insistente, cotidiano, presente nos peguenos

detalhes. Numa civilizac8o vista como sendo composta de multidbes

confusas-méveis-inUteis de corpos e forgas, 1ignorantes,
necessitando ser ensinadas, corientadas._Portanto, hé& a necessidade
de NoIrmas gue se sustentam em pegquenos mecanismos  de
micropenalidades visando corrigir desvios de ordem artificial, como
0 regulamento, a lei, o hordrio fixo do recreio, ou de ordem
natural, seja a duracio de um exercicio, o tempo gue se leva para
ser alfabetizado, ou para alfabetizar, nivel de aptiddo, grau de
prontiddo, recorrendo-se & gratificacdo~sancgdo. O gue quer dizer,
fica-se livre dos castizcs, geralmente ter gue copiar outras tantas
vezes. Normas enfim gque atravessam todos o8 instantes das
instituigdes disciplinares, gue comparam, diferenciam,
hierarquizam, homogeneizam, excluem, os individuos. 'Fabricam-se’
os individuos déceis produtivos. Na escola, refere-se ao aluno, ou
ao professor? Ou a ambos? Os meios sfo as técnicas desenvolvidas

aplicadas para o controle do saber e do ndo-saber, separando-os.
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Na escola. Na sala de aula particularmente, papel
preponderante nesse sentido é atripbuido, é esperado, e define o
lugar (institucional) do ser professor. Como parte dessa histéria
que se desenrclava e se desenrcla. A ele, professor, cabe
estabelecer e fazer cumprir as normas, ensinar e transmitir

conhecimento, avaliar-definir quem sabe-quem nioc sabe. O qué?

Essa histdéria do o~qué também tem seu ponto de ancoragem

nos seculos XZVII e XVIII, com as transformacBes que se impuseram
quando da passagem pera uma sociedade escriturédria. Escrituréria
porgue se organiza e se consolida, na escrita enquanto histéria e
pela escrita enquanto sistema. A escrita fazendo histéria e por ela
sendo contada. refiro-me a histéria da prética
escriturdria(Certeau,1982). _
Certeau(1990) sai em busca de vozes perdidas, da
oralidade 'perdida', de vozes que se perderam porque a oralidade
enguanto materializagdo deixou de ser reconhecida, na utopia de~=a
sociedade que via, intencionava, no texto -escrito- a sua
efetivagdo.
| Mas veozes que continuavam {e ainda continuam, de alguma

forma) presentes no interior daqueles sistemas, dog sistemas

escriturdrios que regiam aquela sociedade (e talvez essa, a que
vivemos). O oral n&o vale mais, nioc é reconhecido, mas degvela-se

no interior dos préprios sistemas escriturédrios, na escrita-mito,
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por outros. Também pelos que determinam as regras.

Modificadas, sim, mas ndo longinquas a perder-se no
éassado. A convicgdo da ainda existéncia dessas vozes, deve-se &
implementacdo da 'disciplina’ ~histéria, escrita, moderna-
disciplinadora, gque d& uma certa ordena¢do, e ndo esta dissociada
da ‘'reproduclo' que a imprensa tornou possivel (no iniclio, a
reproducdo do material); implementac¢do que vem acompanhada pelo

duplo isolamento do 'povo' (da burguesia, daquele segmento social

com relacdo a este) e da 'voz' do povo, que &€ revela na escrita,
o_produto e pela escrita, o fazer. B ai que entra a escrita, como
cbieto, a ser aprendida, a ser ensinada. A ser apreendida. C povo
continuava falando, sedutora e perigosamente; dai a repressfo (da
sua voz), o controle {(pelo ensinar a guem n8o sabe porque foi
destituidc desse saber) e a imensa campanha que rearticuia essa voz
na escritura {no ato de escrever e de aprender e ensinar a
escrever). HKa histéria, no praticar a escrita, a leitura, na
escola.

Escritura-atividade é construir, em um espa¢o préprio,
a pagina, um texto que tem poder sobre a exterioridade, da gual foi
desde logo isclado, nela interferindo. Sﬁé decisivos: a pégima
branca que circunscreve um lugar de producdo para ¢ sujeito, que
igsolado das vozes do mundo, individuo, v diante de si © espaco de
um fazer préprio. Seria de um querer préprio? Um texto que se

constréi, que se produz nesse espago com fragmentos ou materiais
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lingifsticos, segundo métodos explicéveis, através de operag¢les
articuiadas (gestuais e mentais), numa determinada ordem. Um texto,
gue ¢ uma producdo, € ¢ uma préatica itinerante, progressiva e
regulada. E também um jogo, escriturdrio, que, produzido a partir
da exterioridade a ela volta mensageiro de um sentido de mudanca.
Produgdo, prética e jogo: um caminhar. Um texto fabricado, uma
prdtica fabricada. Seria um caminhar fabricado? Pela confermacgio

{forma) do texto, os indicios da passividade do sujeito-fabricador,

aquele que soube criar, no proprio texto instrumentos com 085 quais
se apropria do exterior, No préprio texto faz (ou ndo) retornar o
gque aprendeu, apreendeu, da forma {(ou ndc) que foi ensinado. O
gsujeito-fabricador, a passividade seria o seu sentido?

Purante trés séculos, escreve Certeau, aprender a
escrever se constituiu mna préatica (e no praticar} a definigdo de
uma sociedade capitalista e conguistadora, disciplinadora. E dos
efeitos de progresso dai advindos, a suspeicdoc da formagdo da
crianga moderna, através da prética-escriturdria-atividade. Na
escola.

A suspeig8o dos sentidos do tramsmitir conhecimento.

A suspeicglo dos sentidos do ser professor.

No préprio texto, os instrumentos com os quais se

apropria do exterior.

A noglo de apropriag¢do, a qual recorre Chartier(1990)
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quando de um estudo das préaticas de leitura, também fornece
indicios para a suspeicdo da formagdo da crianca moderna {e da
crianga de hoje) através da atividade da prédtica escriturdria. E
para a suspei¢do dos sentidos de ser professor que transmite
conhecimento.

Buscando compreender a histéria da leitura como pPratica
cultural, Chartier faz uma anédlise de um Prélogo, escrito em 1507,

para uma obra publicada em 1499, onde o préprio autor, F.Rojas, vai

levantando interrogacdes sobre as razdes que levaram sua obra a ser
entendida, apreciada e utilizada de modos t&c diversos. Essas
interrogacBes -e a andlise- dizem respeito aos proprios leitores
{juizos, idades, expectativas, usos do texto, tipos de leitura,
maneiras de ler) e ao texto (género, composicéo, apresentacio, pelo
autor, pelo editor). Esse constitui um exemplo entre outros, de
como na sua aquisi¢dc e na sua transmissdo, s&o imbricadas,
enredadas, miltiplas, as prédticas culturais.

G Préloge de Rojas, afirma Chartier, incica a tensdo
central de toda a histéria da leitura. Por um lado, préatica
criadora, atividade produtora de sentidos singulares, de
significagéés de modo nenhum'redutiveis as intencdes dos autores de
textos ou dos fazedores de livros. Por outro lado, o leitor &,
gempre, pensado pelo autor, pelo comentador e pelo editor como
devendo ficar sujeito a um sentido dnico, a uma compreensio

correta, a uma leitura autorizada.
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Abordar a leitura nessa perspectiva &, portanto,

considerar conjuntamente, a irredutivel liberdade dos leitores e os
condicionamentos que pretendem refred-la.(p.123) E também
reconhecer que a dialética entre a imposi¢do e a apropriagcdo, entre
0s limites transgredidos e as liberdades refreadas ndc é a mesma em
todo parte, sempre e para todos, afirma Chartier(1994,p.8), quandoc
busca a histéria da leitura pelo ordenamento do mundo do escrito,

dos manuscritos aos impressos, do fim da Idade Média até o século
XVIII,

Essa tensdo, que ¢é fundamental, porgue implica o
conjuntoe das possibilidades na histéria, a ser percebida,
rastreada, trabalhada pelo historiador, também pode estar presente
gquando o professor busca identificar as modalidades partilhadas do
ler, do escrever, do ensinar, do aprender... as gquais d3c formas e
sentidos aos gestos e manifestag¢des individuais, do aluno, do
professor, ao mesmo tempo que interroga os processcs pelos quais,
face a um texto, ou a uma pégicz bramca, ou a uma prética, é
historicamente produzido um sentido e diferenciadamente construida

uma significacgéo.

Essas afirma¢des de Chartier fazem-me retornar ao
cotidiano da sala de aula onde se inserem modalidades que, pela sua
particularidade, 'exclusividade', 'n8c previsibilidade', chamaram

a atengdo, deixando marcas, deixando-me intrigada pois encontravam-
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se nos indecisos limites do avaliar um saber. Do alunc ou 4do
professor: E também o retorno ao velho dilema: quem sabe, quem ndo
sabe, 0 qué. No caso, ler. Na escola aprende-se e ensina-se a ler.
(Avaliacdo concebida como parte do processo do ensinar-aprender,

ndc tendo a conotacdo de comparar, classificar, reprovar, aprovar.

Maneiras de ler.

E setembro. JORQ estd no segundo ano do Ciclo Basico de

Alfabetizacdo e demonstra desenvoltura na leitura que faz. Gosta de
ler em voz alta mesmo lendo somente para si, e dispensa cuidadosa
atencdo ao livro que escolhe, desde o tituleo, na capa.

(uando perguntado o que lia, nuwra das pdginas centrais
de livro ele 18: E o minino tava ino na escola. kK o home tava
durmino . K tinha um cachorrinho. F u otro minino e u otro tava
correnc. E o otro tava ca lanchera.

Texto escrito no livro: O vento soprou frio no rostoe dos

meninos .t

0 olhar seguindo a dire¢do de uma leitura convencional,
da esquerda para a direita, Jodo continua compenetrado mesmo depois

quando fica a sés com © livro, ninguém por perto a gquem deva

prestar contas.

Quanto 4s figuras, pelo menos tr8s meninos levando

{ In: FRANCA,M.e E. O Vento. Atica, 1985.
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lancheira ou pasta poderiam estar ino na escola, ou voltando dela?
Apressados, andando, passos largos, bragos balancando. E os
cabelos, movimentos tracados um pouco exagerados, é provavel que
sejam pelo vento forte, mais do que pelo vento frio, ou por estarem
os meninos correno. O home porque em pé encostado, imével, bem pode
estar durmino, se visto sé ele, se bem que a fumaca que sai do
cigarro em sua boca vai guase na horizontal: o chapéu gue cobre

quase todo o rosto, poderia estar protegendo-o 4o vento, ou

disfarcando um rapido cochilo? Chapéu no rosto, seguro por uma 4as
méos, a outra no bolso, uma gaicla com um passarinho ao seu lado,
no chdo, botinbes... (Sem signos ndc existe ideologia, afirma
Bakhtin, 1986.) E ainda tinha um cachorrinko, que corre junto aos
meninos, aqueles da escola.

0 vento {rio mostra-se nas roupas mais pesadas dos
meninos, e o vento forte mostra-~se nas folhas gEusSpensag no ar, no
leve desvio na queda d'dgua da bica, e na fumaca da chaminé de uma
das casas. Mas a drvore yrande da direita parece imével, assim como
© cendrio, as casas, o muro, a cabeca de ledc gue enfeita a bica
d'agua. Esta deve ser de concreto mas insere-se na imobilidade
neutra deste cendrio de fundo. Entre tantos detalhes, Jodc 18 os
que lhe chamam mais atenc8o, talvez; mas nio se pode falar que leu
0 que ndo tinha.

Como avaliar essa leitura? Como a de um leitor que busca

na imagem o reconhecimento de um texto? (Moysés,1994)
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Um conhecimento social do gue seja a leitura, talvez o

gue se espera de uma pessoa que 1&, é mostrado.

Ainda no més de setembro, outro acontecimento me chama

a atencao.
BEATRIZ e PAULO, sentados um ac lade do outro, estdo
lende. Beatriz, B e Paulo, P.

B: L& Paulo, 1l& aqui. {aponta umz letra E)

P (sussurra): E.
B: E essa? -
P (sussurral; I.
B: Essa cé& sabe? E X.
E essa? {(aponta outro E)
Paulo silencia.
B: Fala Paulo. C& j& falou! Aqui 6, gque nem essa dagui.
(aponta a letra E anterior) E E!
P (repete): E.
B: Essa... {(ela ndc parece muitoc segura quanto & letra)
E 8. (pausa)
Rogora l& essa. (aponﬁa cutro BE mas pulando a letra
D. DE)
P (também agora fala baixo): E.
B: Agora vame fald essa. A.

Vamo 1& junto.
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0s dois falam: A.

LA A X X XN N X

Essa leitura conjunta durou cerca de meia hora, a partir

"do momento em que observei o que acontecia e cheguei mais perto.

.Pelo envolvimento de ambos e pelas pdginas que me mostraram, ij4&

) lidas, devia ter comegado bem antes. Durante algum tempo mantive-me

G'o mais discreta possivel. Depois ne aproximei, olhei, e nio

@ contendo minha curiosidade & perguntei: Onde voc8s estio lendo? Ao

que Beatriz me respondeu:

- Aqui. Néis t4 leno junto, tis.

Resse momentg, outro aluno me chama, masg

'pmopositadamente permaneco proxima a dupla que continua a ler o que

Dcontinha nos painéis amarelos {(subtitulos) a cada duas ou trés

folhas do Atlas da Pauna Brasileira.

PEIXES DE AGUA DOCE

SAPOS, RAS E OUTROS BATRAQUIOS
REPTEIS

CARNIVOIDR
E outros.
- Vamos Paulo, vamos 181 Anda. ..

Beatriz e Paulo s3o Criangas como tantas outras gque

b A A A A

ompletam sete anos e vio pPara a escola. Este é o segundo ano de

escolaridade dela e o terceiro dele. Beatriz acompanha a turma

esde o ano passado e Paulo chegou este ano.

Entre alguns outros alunos gque 3j4 léem livros de

l"""%v
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histéria e contam-na, poder-se-ia falar que z dupla acima referida
ndo sabe ler. Algumas letras ambos conhecem e as que nio conhecen,
ndo fazem muita falta; vdo saltando-as seguindo para a gue vem a
seguir, uma vez gque ndo demonstram interesse numa determinada
palavra, ¢ nome de algum animal, por exemplo.

0 que se poderia falar aqui guanto a conteudo de
leitura? O material, Atlas da Fauna Brasileira, n3o deve ter gido
escolhido por acaso, chamativo gue é, com suas figuras grandes e

coloridas de animais, assunto gue também atrail uma crianca em idade

escolar.
) Com tantos visiveis, presumiveis atratives, o que os
levou a dispender gquase hora corrida lende o gque ndo sabiam,
enroscando, engasgando a cada letra, sem medo de se arriscar, de
perderem-se num mar de escrita que é um Atlas explicativo da Pauna

Brasileira®?
Uma vontade de fazer, de ler, passando por cima de um

ndo saber wval dando pistas, fornecende indfcios dos caminhos

possivels de leitura.

RELLY, aluma, h& dias, no espago reservado ao dque
convencionamos chamar em classe de 'biblioteca', tem um interesse,
diria, um pouco passageiro pelos livros gue circulam na sala. Pega,

folheia, algumas figuras chamam & atenc8o, acaba competindo, as
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paéra ver quem acaba Primeiro. De folhear o

livro. Para isso é escolhido o mais fino.

vezes, com Priscila,

O livro mais fino tem
folhas finags e... pode ter mais do que O esperado.Priscila & a

Companheira na escola e fora dela porque sdc vizinhas e brincam

sempre juntas. As duas estdo entre as criancas de menor estatura da

turma, tem olhos que quase se fecham gquande Surge o sorriso, gue

Eempre surge.

A0 mesmo tempo em que a 'biblioteca' era esperada, a

atividade em si continuava um tanto, diria, superficializada.

A competigio posta em acd0 por Kelly e Priscila era representativa

de um interesse gue parecia se €sSValr, na turma.

A professora tenta interferir e apresenta algumas normas

que até entdo ndo haviam sido combinadas: hoje, escolham um livro,

escolham com certo cuidado, porgue depois ndo vio poder trocar.

Cada um vai ficar Com © que escolher e ler até o final.

Kelly e Priscila, distraidas na conversa, acabam

demorando e pouco lhes sobram bpara escolher. Onde tem Bruxa tem

Fada e A Bota do Bode. Ler Onde tem Bruxa tem Fada é dificii,

longo, muitsa escrita, muitas palavras. 0O jeito é tentar ler A Bota.

As duas sentam-se, lado a lado, Sempre se sentavam em Carteiras

escolhidas lado a lado.

A professora insiste: hoje vamos ler a histéria, com

todas as palavras, nio vamos ficar lendo 86 ag figuras. Palavras,

letrinhas, para ver g6 a histéria que ag figuras contam, & parecida
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com a histéria que as palavras escritas contam.
N&o tem escapatéria. O jeito é tentar ler as palavras,
porgue as figuras d'A Bota Kelly j& conhecia.
Comecga: BA BE BI BO BO...TA. A BOTA DA n3c, DO BO...DE.
A BOTA DO BODE. Estas poucas palavras-silabas lidas nem de perto
d&o a dimens&o da barreira que acaba de ser transposta. Numa sala
de aula, perde-se a nogdo de guanto tempo se leva até chegar a um

ponto desses. Até entdo, as duas meninas continuavam na posicdo de

quem ainda ndo sabia nada, talvez nem passassem de ano, segundo as
respectivas mées, e se _comportavam comc tal, quando eram
solicitadas para alguma atividade que dependesse de um desempenho
menos direcionado, como por exemplo, contar o passeio no Pargue
Taguaral, escrevendo. Passeio que fizemos com toda a turma.

Kelly comegou, agora é sé continuar e ela continua.

Conseguiu ler o livre inteirinho!

A professora, que havia acompanhado s6 o comego, sé um
pouco alewm do titule, agora, como se os outros alunos ali nlo
estivessem, tem gue voltar sua atengdo para Kelly, gue Be acerca,
fala e 14 n&@o t&o baixo como costuma, e insiste: tia, j4& sei ler o
livro inteiro, posso ler para voc&? E 18. Do comeco ao fim. Fecha
0 livro e descobre que sabe ler a capa também: A Bota do Bode. Vai
para a carteira e continua com o livro na mio.

Na aula seguinte de 'biblioteca', Kelly procura pela...

bota do bode. L& inteiro. L& para Priscila gue parece nio entender
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bem 0 gue estd acontecendo com a amiga, mas ouve e até ssboca um. ..
ler junto. Depois & a vez da professora: tia, deixa eu ler para
vocé€? Eu ja sei. E 18&. Outra vez. Além de ler, por vezes quer
copiar tudo o que estd escrito e mais o desenho. Pega outros livros
e s8d folheia.

Esse procedimento Kelly repete, repete, repete por guase
um m&s. Folheia vdrios mas para ler é... A Bota do Bode,

Este € o segundo ano de Kelly na escola,

Um dos caminhos para avaliar essa leitura seria pelo

'contetido' pela histéria, pela interpretaciio. N3o era esse o
objetivo da ‘biblioteca’. Enguanto conheciménto técnico,
decodificacdo~codificacdo, que requer informagdes anteriores, ela
mostrou que tinha. Mesmo nio sendo colocado bara os alunos que
deveriam ler para a professora, Kelly insistia em fazé-lo. Pelo
menos quatro vezes seguidas issc aconteceu, e sé nio leu outras
(sabe-se 14 quantas?) porque a professora comegou a desviar suas
intencfes e propor que, 34 que sabia ler A Bota, também sabig ler
outros. Era sé comecar.

Que sentido tinha para Kelly ler bara o outro, que nio
contar pistéria ou ser avaliada? Ela queria ler, porcue sabia ler

e tinha necessidade de confirmar que... sabia ler.

Compreender a histéria da leitura e da escrita como
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praticas culturals ¢é consideréd-la nas diferentes formas de
agquisigdo e transmissdo, o que permite tambén gue ndoc se considerem
totalmente eficazes e radicalmente aculturante os textos ou as
palavras, ou as péginas, gue pretendem moldar os pensamentos e a
conduta. As préticas que deles se apoderam sdo sempre criadoras de
usos ou de representacdes que ndo sdoc de forma alguma redutiveis &
vontade dos produtores de discursos e de normas. Dai a nocgdo de

apropriac¢dc que postula a invencdo criadora no préprio cerne dos

processos de recepgdao, O ato de leltura, também o da escrita, nao
pode de maneira nenhuma ser anulado no préprio texto, nem os
compertamentos vividos nas interdic¢des e nos preceitos que
pretendem regulé-los. A aceitac¢do das mensagens e dos modelos
opera-se sempre através de ordenamentos, de desvios, de reempregos
singulares que s80 © objeto fundamental da histéria cultural.
(Chartier,1890)

E de novas combinacdes,

Novas combina¢des, ordenamentos, desvios, reempregos
singulares fazem a invencdo criadora no préprio cerne dos PIOCEess0os
de recepgdo. E fazem também, com base nos processos psicolégicos da
imaginagdo, & atividade criadora, que para Vygotsky(1987) é toda
realiza¢8o humana criadora de algo novo, quer se trate de
determinadas construgdes do cérebro, ou do sentimento, que vivem e

se manifestam somente no prépric ser humano. Atividade criadora que
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se manifesta por igual em todos os aspectos da vida cultural,
possibilitando a criac8o artistica, a criacdo cientifica, a criacgédo
técnica. Atividade criadora que permeia a vida cotidiana, tudo que
© homem venha a fazer, todo o mundo da cultura, diferenciando-o do
mundo da natureza.

Vygotsky, para falar da atividade criadora, vai chamando
a atencdo para os dois tipos bédsicos que se pode distingiir na

conduta, em toda atividade do homem. Um, estreitamente ligado &

memoria, sua esséncia estéd em que o homem reproduz ou repete normas
de conduta j& criadas e elaboradas, ou faz renascer marcas de
antigas impressdes. Por exemplo quando desenha, escreve ou realiza
algo de acordo com uma imagem dada, o que faz é reproduzir algo que
tem diante de si, que assimilou ou elaborou anteriormente. Sem
divida, um impulso reprodutivo, reproduzido. Mas essa persisténcia
do homem numa experi&ncia anterior é muito importante, na medida em
que ¢ ajuda a conhecer o mundoc ao seu redor, criando e fomentando
hébitos permanetes que se repetem em outras circunstlncias
idénticas. E uma maneira de se firmar nesse mundo. {Lembra-me
Kelly.) Mas, se a atividade do homem se limitasse apenas a
conservar e repetir as experiéncias vividas anteriormente, ele
seria um ser sempre ajustado as condigdes estabelecidas, do meio em
que estd inserido. E entd3o, qualgquer mudanca, inesperada, que
ocorresse, o pegaria despreparado, sem que tivesse desenvolvido...

sua capacidade adaptadora. Quantas situag¢des novas e inesperadas
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para alunos e professores ocorrem no cotidiano de uma sala de aula?
Nesse sentido, ndo seria a capacidade adaptadora também uma
capacidade c¢riadora?

Aqui se define o segundo tipo de impulso que Vygotsky
distingue na atividade do homem, qgue é justamente essa atividade
gue combina e cria.

Combina elementos j& conhecidos de experiéncias vividas

antericrmente, e ao combinar, cria. Cria um texto, cria sentidos de

aprender € ensinar, do ler e escrever, cria sentidos de ser
professor. -
Mais do que isso se tem em uma sala de aula: combinam-se
tempos e espagos, livros e leituras, escrituras, sempre em busca do

outro: na interliocucdo.

Mesmo que no espaco de uma pégina.
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2.3. A INVENCEO NO COTIDIANO E NA LINGUA

A pdgina, um espage definido, um lugar circunscrito.
Também a sala de aula.

Nela hd lugares circunscritos, circunscritos por outros,

e que mudam, o aluno que ora sabe ora ndo sabe, e o professor.

Alunos e professora nZo mais come individuos -~celulares,
atomizados- ou individuos agrupados lado a lado. HE sujeitos que se
guerem sujeitos, no entrelacamento de relagfes gque s8oc muito
complexas.

H4 os que vivenciam e contam a histéria e fazem-na. H&
08 que contam, e ao contar também fazem-na.

O texto, a escrita composta por fragmentos, a composigdo
é o objetivo, 3w ©0 que escreve, nem o porgué. Importam a técnica
da montagem, a composicgdo, os métodos, os meios. O texto é o
praticar. A linguagem é ¢ praticar.

Neie também, os fragmentos do cotidiano, os relatos, os

registros, as comunicacles. Os sentimentos, as emocdes, as

vivéneias, os quereres. As maneiras particularizadas de se
praticar, ndo mais s8d a forma do texto, mas o texto no contexto.

N3o s6 o processo da composicdo, mas o processo de envolvimento
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enquanto se compbe sem ter pré determinada a forma. Qu a finalidade
de retorno simplesmente.

O sentido do jogo escriturdrio, fora das préticas
efetivas, um espaco de formalizagdo. Elementos exteriores,
rearticulados e devolvidos. O produto: os a-sujeitados. Alunos,
professores.

Mas hd também os desencontros dos sentidos do escrever,

do ensinar, do aprender, do dizer e do querer-dizer, do relatar, do

saber, do n#o-saber, do poder-fazer, do querer-fazer. Ha o8
desvios. 0s meandros no caminhar.
Mesclam-se sujeitos, lugares, ©papéis, préticas,
histérias. E modos de a¢fdo. Sim, ao se estar imerse numa sala de
aula, depara-se com modos de ac¢3o, no cotidiano, que determinam (e
se determinam) outras, miltiplas, formas de transmissdo de
conhecimento, ocutros papéis, lugares gue se alternam, outras vVoEZes.

Depara-se com diferentes interlocutores. E com maneiras de

registrar e de marcar o cotidiano.

Na pégina, no texto, nos sentidos do jogo escriturdrio,
registrando e marcando o cotidiano, e a ele retornado, a linguagem
faz o caminho, tendo na palavra o material privilegiado.

A palavra é material privilegiado da comunicag¢do na vida

cotidiana, afirma Bakhtin(1986).
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RATANAEL, timido, poucas iniciativas, mostra pouco

entusiasmo qualquer que seja a atividade proposta. Comegou chamar
a atengdo porgue, ultimamente, estamos em meados do segundo
semestre, vem escolhendo sempre um mesmo 1livrio e gue Quase sempre
sobrava, livro que n3o desperta maliores curiosidades nos demais
alunos. Apanhava-o, voltava para sua carteira, abria-o, fechava,
abria de novo... Mesmo gquando pegava um diferente, aquele

permanecia na carteira.

Numa turma de criancas, de oito a dez anos, segunda
série, numa atividade em que té&m livre circulac8o pela sala, nio se
pode falar em monotonia. Os livros ndo s8o muitos, numericamente um
pouco guperior ao nimero de alunos, mas variados o suficiente para
pér em movimentc uma aproximag¢do das criancas com a linguagem
escrita.

Minutos passando, alguém 1& para alguéﬂ: num canto;
Jussara 'descobre' a atmosfera no livro de geografia e copia numa
folha; Marcelo querendo saber se aquilo do 'bicho' que estd escrito
no livro (...} Pedago por pedago, o bicho apanhado vai sendo
devorado vivo. Por mais gqgue a vitima tente espernear, as patas
espinhosas do louva-a-deus jamais se abrem. S¢6 quando a refeicio

terminar (.«.)5 é de verdade. Num outro canto, sentam-se num grupo

de quatro, e quando sugerido que lessem, um trecho cada um, (a

5In: TINOCC,R.M. Louva-a~deus. Editora Moderna, 1984.
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leitura estava meio dificil), cada um com um livro diferente 1& um
trecho 4o seu. E outras tantas histédérias que passam.

Aligumas ficam.

Hoje, decidido, Natamael levanta-se do seu lugar, vai
em diregdo ao fundo da sala. Em pé, fazendo deslizar o tal livro
que tinha nas mios, vali pacientemente 'decifrando' primeiro o
titulo, na capa, letra a letra, buscando-as no alfabeto afixado na

parede, confrontando-as, conferindo e... lendo. Assim:

Letra 0. Natanael ja& conhecia ¢ leu:

- 0.

A préxima era a letra D. Natanael saiu & sua procura:
- A RBRCD.

- D.

A préxima era outro 0.

- 0. Junta com D. DA DE DI DG. DO.

A préxima era U. E Natanael recomeca:

- ABCDETF... U. U sozinho. DOU,

A letra R, vinha a seguir.

Esse foi o procedimento de leitura que Natanael seguiu

até que conseguisse ler: O DOURADO. 86 ent3oc abriu o livro e fai
para a primeira pégina. Mas j4 estava cansado. Quanto esforgo!
Sentou-se. Retomou sua &rdua tarefa na 'biblioteca' seguinte, dois

dias depois, tendo o cuidado de rever o que j& havia lido.

Continuou até que pudesse entender o que falava o livro.
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Esse é um procedimento inédito de leitura e a professora

se aproxima, primeiro querendo entender o que acompanhava s6 de
longe. Depois pergunta e tem a confirmacfo: é assim mesmo, COomo
relatado acima, que Natanael 1& o livro todo, um pouco cada dia,
retomando sempre desde © comego, que vai ficando cada dia mais
fdcil. Finalmente: -~Por que vocé escolheu O DOURADO? Se antes
intrigava porque ndo era dos mais apreciados, com todo esse

esfor¢o, sem divida fica mais curiosa a escolha, -F que meu tio foi

pbescd pelxe no Mato Grosso e trouxe bastante, e grande desse jeito,
desse do livro. Pescou até... dourado. E, meu tio falb!

Ao folhear O DOURADO, verifica-se gue é um livro gque,
mais do que contar uma histéria, traz algumas informagdes a gue tem
acesso quem 1&, ndo se sobressaem nos desenhos. Peixe gosta de
comer peixe e o dourado come um lambari. Os lambaris que tenham
cuidado também com o martim-pescador. Surge o jacaré e o dourado
vai logo dando passagem. Fica-se informado também, que, nos rios
brasileiros, podemos encontrar, aproximadamentc, cento e cingienta
espécies de lambaris. Ao final, um segmento de linha reta gue vai
da boca a cauda do peixe, indica que um dourado adulto mede um

metro e guarenta centimetrosg!

Na leitura que Natanael faz, h4 uma parte visivel, que
diz respeito ao procedimento, & decodificagfo, letra por letra, que

deixa de ser meramente mecfnica, ac mostrar seu obietivo: ler um
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livro. Diz respeito ao livro, tdo pouco procurado, insistentemente
escolhido por ele, deixando claro que pode ser um interesse 86 seu.
Interesse que o0 motivou, que se desabrochou no ato de ler. Diz
respeito ao deslocar-se no espago para ir de encontro a
referenciais (as letras do alfabeto} gue poderiam lhe servir Qe
suporte para a leitura, ao deslocar-se na sua maneira de ser: deixa
de ser timido, sempre sentado, para, decididamente gair em busca
dos referenciais assim como decidide e firme se mostra nos seus
propésitos de ler até o final. Com todo esforco que isso acarreta,
ele descobre, inventa, cria uma maneira, um jeito de ler.

Mas h& também na leitura de Natanael, um lado -a de uma
histéria que pode ser reconhecida e, por isso compreendida- gque sé
aparece guando buscada, perguntada: quando a professora guer saber
o como, o por guB de tal procedimento gque o levou a ‘decifrar’ um
livro inteiro!

Natanael j& havia freqlentado a primeira série no ano
anterior e me havia sido enviado (do segundo anc, segunda fase do
Ciclo Bésico, para fazer novamente a primeira série}, por ser um
alune 'fraguissimo'. Pobre, sujinho, mulato, tem m3e bem gorda gque
ndo sabe ler, quase nunca‘tem ldpis e o caderno também é suiinho
todo cheio de 'orelhas'. Enfim, um dos tantos destinados ao dito
fracasso escolar.

A se registrar: em algumas atividades escritas, fossem

quais fossem, apareciam, por essa época, em algum canto da folha,
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as letras do alfabeto. Escritas na horizontal, na vertical. Chegou
a 'memorizar' uma série de palavras comegadas por A AGUA, B BATATA,
até Z ZEBRA.

A relagdo de tudo gque jé sabia e do gque ndo sabia e o
nac saber ndo constituiu barreira, aflorou, manifestou-se no
acontecimento a que se refere esse relato. Por que demorou tanto?
Quase dois anos na escola! Até que ponto essa crianga percebe,

intui e se fecha no seu modo quase marginal de ser? De ndo saber?

Fabiano, o pal, o vaqueiro, o observador. Personagem de
Graciliano Ramos em Vidas Secas(1980). E dele gque o narrador se
utiliza para contar a histéria. Fabiano que agora conseguira se
arrumar, arrumar a familia. N&o passavam mais fome, 34 podiam
sonhar ndo tdc miudinho mais. Até chegara a exclamar em voz alta
ser ele préprio um homem!

Conteve-se, notou que os meninos estavam perto, com
certeza iam admirar-se ouvindo-o falar sé. E, pensando
bem, ele ndo era homem: era apenas um cabra ocupado em
guardar coisas dos outros. Vermelho, gqueimado, tinha os
olhos azuls, a barba e o0s cabelos ruivos; mas como
vivia em terra alheia, cuidava de animais alheios,
descobria-se, encolhia-se na presenca dos brancos e
julgava-se cabra. Olhou em tormo, com receio de gue,
fora os meninos, alguém tivesse percebido a frase
imprudente. Corrigiu-a&, murmurando: ~Vocé é um bicho,
Fabiano. Isto para ele era motivoe de orgulho. 8im
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senhor, um bicho, capaz de vencer dificuldades. Chegara
nagquela situa¢do medonha - e ali estava, forte, até
gordo, fumande o seu cigarro de palha. (...) -Um
bicho,Fabiano. -Vocé é um bicho, Baleia. Vivia longe
dos homens, sé se dava bem com animais. (0s seus pés
duros quebravam espinhos e ndo sentiam a quentura da
terra. Montado, confundia-se com ¢ cavalo, grudava-se
a ele. F falava uma linguagem cantada, monossildbica e
gutural, gue o companheiro entendia. A pé, ndo se
agiientava bem. Pendia para um lado, para o outro lado,
cambaloc, torto, feio. As vezes utilizava nas relagles
com as pessoas a mesma lingua com que se dirigia aos
brutos - exclamacSes, onomatopéias. Nag verdade falava
pouco. Admirava as palavras compridas e dificeis da
gente da cidade, tentava reproduzir algumas, em Véo,
mas sabia que elas eram indteis e talvez perigosas.
(...} os filhos soltos no barreirc, enlameadcs como
porcos. E eles estavam perguntadores, insuportidvelis.
Fabiano dava-se bem com a igaor8ncia. Tinha o direito
de saber? Tinha? Ndo tinha. -Estd af. Se aprendesse
gualquer coisa, necessitaria aprender mais, e nunca
ficaria satisfeito.{p.18,19,21)

S8im, ele era um bicho. Melhor assim. E melhor {fica
eXrlicade para o leitor o sentir-se tdo pequeno, tdc diminuto, do
homem que é vencido tanto pelas tripudiag¢des da natureza - a seca
-~ como por outros homens - ocupac¢do era guardar coisas dos outros.
0 sentir-se essa pequenez aproxima-o dos animais: de um lado

confundindo-~se com © cavalo como um s§6 corpo, parecendo-se com os
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ratos gquando pouco antes com a mulher e os filhos estavam

habituando-se & camarinha escura, aproximando-se de Baleia, a

unica que o compreendia. De cutro, no reconhecimento da prépria

linguagem - atividade essencialmente humana, que difere o homem do
animal.

Pobreza, marginalidade, emocdo, um intenso Processo

psicolégico de criar situacdes, sZo elementos gue se entrelagam na

associag8o Natanael-Fabiano que sempre me vem & mente. Ganha forga

quando da leitura do Posfdcio que Alvaro Line escreve para Vidas
Secas chamando a atengdo para dois defeitos. Um deles, o0 excesso de
instropecgdo em personagens t30 primirios e rusticos, estando
constituida quase toda a novela de monélogos interiores. {0 outro
defeito é ter sido a novela construida em quadros, ficando seus
capitulos independentes, n#o se articulando com bastante firmeza e
seguranga. )

(As palavras do outro, introduzidas na nossa fala, sdo
revestidas inevitavelmente de algo novo, dé nossa compreensio e da
nossa avaliag¢do, isto ¢, tornam-se bivocais. A transmissSo da
afirmac@o de um outro em forma de pergunta j& leva a um atrito
entre duas interpretag¢Ses numa s6 palavra, tendo em vista que ndo

apenas perguntamos como problematizamos a afirma¢do do outro. O

nosso discurso estd cheio de palavras de outros. Com algumas delas
fundimos inteiramente a nossa voz, esquecendo-nos de guem sdo; com

outras, reforgamos as nossas préprias palavras, aceitando aguelas
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como autorizadas para nés; por uUltimo, revestimos terceiras das

nossas proprias inten¢bes, que s8c estranhas e hostis a elag.

BAKHTIN, 1981 ,p.169)

No entrelacamento das palavras dos tantos outres,
reveste-se de importéncia a palavra de M.Bakhtin(1981) gquando
analisa os tipos de discursos na prosa e mergulha no discurso -

artistico- de Dostoiévski.

segundo a Idéia de Dostoliévski, um homem pobre porém
'ambicioso’' como Makar Diévuchkin® sente constantemente
sébre si o 'olhar maldoso' de um estranho, olhar
repreensivo ou -o gue pode ser até pior para ele-
zombeteiro (para os herdis de tipo mais orgulhoso o
pior olhar que pode haver é o olhar piedoso do outro).
E sob esse olhar de um estranho que se retorce o
discurso de Diévuchkin... No universo artistico de
Dostoiévski, o homem é apresentado pleno em cada uma de
suas manifestacdes. A prépria orientacdo do homem em
relag¢do ac discurso do outro e 4 consciéncia do outro
€ essencialmente o tema fundamental de todas as obras
do autor. A atitude do heréi face a si mesmo &
insepardvel da atitude do outro em relacdo a ele. A
consciéncia de si mesmo fd-lo sentir-se constantemente
no fundo da consciéncia gue o outro tem dele, o 'o eu
para si' no fundo do 'o eu para o outro'. Por jiste o
discurso do herdi sobre si mesmo se constréi sob a

6 Makar Diévuchkin é @personagem em Gente Pobre, de
F.Dostoiévski.
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influéncia direta do discurso do outro sobre ele... Em
Gei.te Pobre, a autoconsciéncia do homem pobre revela-se
no fundo da consciéncia socialmente alheia do outro
sobre ele. A afirma¢do de si mesmo sca como uma
constante polémica velada ou didlogo velado que o herdi
trava sobre sl mesmo com um outro, um estranho... Ora,
eu mesmo sel que fago pouco copiando; assim mesmo eu me
orgulho disto: eu trabalho, suo a camisa. Por acaso hd
algo de mal no fato de eu copiar? Por acaso é pecado
copiar? 'Ora veja, ele é copistal!...' A propdsito, hé
alguma desonestidade nisso?... Agora é que eu tenho

consciéncia de gque sou necessdrio, de que sou
indispensdvel, de gue ndoc se deve desnortear uma pessoa
com tolices. Admito até ser um rato, jd que me acharam
parecido! Mas este é um rato necessdrio, é um rato que
traz proveito, é a este rato que se agarram, é para
este rato que sai gratificacdo. Eis af o rato! Bem,
chega com esse assunto, minha gquerida. Rio era disto
gue eu queria falar mas acbel me excitando um pouco.
Assim mesmo é bom a gente se dar o devido valor de vez
em guando...na autoconsciéncia do herdéli penetrou a
consciéncia gque o outro tem dele, na auto-enunciagdo do
heréi estd lancada a palavra do outro sobre ele; a
consciéncia do outro e a palavra do outro suscitam
fen8menos especificos, que determinam a evolugdo
temdtica da consciéncia de si mesmo, as cisbes,
evasivas, protestos do herdi, por um ladeo, e o discurso
do herdi «com Iintermiténcias acentuais, fraturas
sintdticas, repetic¢bes, ressalvas e prolixidade, por
outro. (p.180,181,182)
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Natanael, Fabiano, a consciéncia de si, na maneira como

se retrai o primeiro, no expressar-se pelo discurso o segunrdo. Mas
também na maneira come pde em agdo taticas de leitura ¢ primeiro e

na leitura de si mesmo o segundo.

ANDKESSBA tem sete anos.
Ao final do primeiro ano na escola, em comego de

novembro, guando tento fazer algumas avaliacgbSes um pouco mais

formais, que até entdc ndo havia, alguns acontecimentos vdo sendo
observados. Entre eles, Andressa, gque, &ao ser sclicitada sua
leitura, afirma convictamente: Eu ndo sel ler. Sugiro gque escolha
uma historinha, gqualguer gue queira e venha tentar ler. Algumas
razbes para essa avaliagdo sdo explicadas, e também que todos vio
fazé-la. Mas eu ndo sei!

Insisto para gque ela escolha uma gue eu a ajudce na
leitura. Por fim ela concorda, visivelmente a contragosto, e vem
sentar-se aoc meu ladd numa carteira préxima & janela. Sugiro gue
comece lendo palavrinhas ‘'que ela j& sabe', mesmo porgue em guase
todas as historinhas hd no titulo uma palavra gue se repete no
deco?rer da histéria. |

Andressa, até que enfim!, se decide e comeg¢a a ler bem
vagarosamente. Do come¢o da histéria. Vagarosamente, em voz baixa,
mas clara e gquase firme. Vai vencendo a primeira linha, a segunda.

Frente a algumas palavras d3d uma paradinha, mas que parece, ndo por
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indecisfo. Vai 'estudando' em voz bem baixa a palavra e quando a

pronuncia, realmente ndo tem nada de indecisdo. Mostra uma leitura

que estd distante de uma apenas decodificacd3o. Apenas continua

lendo lentamente. E também lentamente vou retirando os meus dedos
que pretensiosamente tinham a intencdo de ajudd-la a ler.

Andressa chega ao final do texto. Estendo a mdo para ela

num gesto de cumprimento sem palavras que era bem nosso conhecido.

E lhe pergunto um pouco mais alto do que deveria: E quem me disse

que ndo sabia ler? Mas eu ndo sei 18, tia! Mas vocé& acabou de 18,
Andressa! Vamos ler outra? Vamos, pegue l&. Andressa pega e volta.

Senta-se, olha para mim, olha para a folha & sua frente,
olha & sua volta. E comeca: devagar, voz baixa, voz firme. Vence a
primeira linha, o primeiro pardgrafo. Pdra de guando em quando como
que procurando melhor entender o significado de alguma palavra e
acaba chegando ao final do texto. Vocé& acabou de ler a segunda
historinha. Voc8& ainda acha que ndo sabe ler, Andressa? Mas eu nioc
cei ler, tia. Tristeza e desBnimo. Mas o que foi que vocé acabou de
fazer? Eu li. Mas eu nfo sei ler.

Andressa agora comecava a ficar trémula, segurando o
-éhoro. Firme. E a minha manifestacdo inicial de alegria (mais uma

que conseguiul!) foi se tornando espanto. Espanto, e um misto de

ansiedade, de empolgacdo e mesmo de irritacdo. Muito bem. Posso
escolher eu agora uma historinha para vocd ler? Andressa deu de

ombros mas com certeza ndo por indiferenca. Escolho uma um pouco
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mais longa gue as anteriores e volto a sentar-se ao seu lado.
Tengdo. Creio ser essa a palavra, o sentimento qgue fazia
agueles minutos de leitura da terceira histdria. Andressa, tensa,
lendo. Eu, acompanhando, tensa. Tensa a menina que ndo sabia ler...
e lia. Tensa a professora que ndo sabia o que pensar da situacdo.
Parar nagquele instante é qgue ndo poderia. Tensas e curiosas algumas
criancas que comecaram a chegar & nossa volta. Numa sala de aula

ndo se fica a sés num canto durante muito tempo! Mals uma vez,

chega-se ao final da histéria. Da leitura da historia. Entéo,
Andressa, o que vocé acabou de fazer? EBu li essa folhinha, mas eu
nic sei, tia! Mas voc® leu, Andressa! (Aqui fol Erika quem falou.)

Ainda desta vez o choro ndo saiu. S5& depois de alguns
minutos de conversa, de calor humano, de calcor ambiente, de calor
abafado. Choro que sé& faz marejar os olhos e gue é =sngolidsc. E que
logo passa.

Agora SOmOS Um peguenc grupo, com a atencdoc voltada, em
boa parte, para a leitura de Andressa. Alguém sugere que ela leia
outra, vai até a carteira ao fundo da sala e traz. Andressa 1&. O
burburinho vai aumentando, alguns v3o pegando as histérias j4 lidas
por Andressa, que foram ficando amontcadas, e também comegam a ler
em voz... audivel, & nossa volta. Nesse instante entra a assistente
de direcdo, Cecilia, se aproxima e fica querendo saber 0 que
acontecia ali. Ela vinha acompanhando, na medida do possivel nosso

trabalho desde o inicio do ano. Expliquei-lhe ¢ acontecido e também
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ela parou para ouvir a leitura de Andressa. Também ndo resistiu e
tentou colaborar para que Andressa 'despertasse' para 'o que ja
sabia’.

Andressa é uma entre milhares de criangas que chegam A
escola no inicio do ano. N3o fex pré-escola, sé parquinho. {Como
André.) E filha Unica e parece-me que é deixado muito elaro que o
pai trabalha e 'pode sustentar' a mulher gue sé toma conta da casa

e cuida da filha. Faz isso acompanhando a filha & escola

dlariamente. Nesse dia quando a mde veio buscar Andressa na porta

da sala de aula e relatei-lhe o acontecido, ela respondeu: Mas

Andressa ndc sabe ler. Sabe?

Por que caminhos, nuances, meandros passam uma
avaliag8do, uma leitura, um acontecimento? Sabe, mas ndo sabe que
sabe. L&, mas fala que n@o sabe ler. E gue incredulidade, que
situa¢do incbmoda gera: da menina gue n&o sabia que sabia ler; da
professora que avalia gque a menina sabe ler mas fica sem saber o
que pensar do acontecimento, do episédio. Do entusiasmo do mais um
que aprendeu! ac sem~jeito de que essa ainda n3o sabe gue aprendeu.
A Dbatalha, o desafio do ensinar a ler, serd gque agora se
transformou no desafio de faz8-la acreditar gue aprendeu a ler? O
problema aqui parece nfo ter sido o aprender, o ensinar a ler, mas
0 acreditar que ji o faz. (Nd#o seria a necessidade de acreditar gque

ja sabia ler, o que levou Kelly a repetir tantas vezes a leitura de
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um mesmo livro?)
A pergunta gque fica é: por gue Andressa resiste tanto?
A gue ela resiste? Ndo acredito ser as inculcagbes gque, temos
visto, a escola tenta impor, mesmo porgue ainda ndo houve tempo
para isso. Transcorreram-se poucos meses. (As criticas gue s8o
feitas a escola, ao que ela se propde, intencionalmente ou néo,
eXxplicitamente ou ndo, ndo as desconhecemps, mas ndo cabe, nos
limites deste trabalho, colocéd-las em discussdo; apenas, vale
alertar para o fato de que criticas generalizadas, mesmo que
pertinentes, podem ocultar praticas, acontecimentos, situacdes de
realizagido, de trabalho, e gue passam despercebidos.)

Quando falo que Andressa resiste, refiro-me as suas
pequenas e sutis fugidas quando de ocutras tentativas de avaliac8o
mais formal de leitura feitas anteriormente. Além, de como ficou
relatada, essa resist8ncia, essa insisténcia no 'ndo sei ler'.

Ocorre-me pensar que, mals do gue uma resisténcia, ndo
seria talvez uma vontade de sobreviver? Sobreviv«:. entendo como um

esfor¢e, gquase uma batalha, mas individual. Sobreviver a qué?

Falei hd pouco, com Andressa, na iuta §eLa sobrevivéncia
gue me lembra um qué de luta gue envolve a prépria consciéncia, que
ndo sei quem luta com ou contra quem. Uma luta com ela mesma, como
guem quer firmar, marcar um lugar.

Lembra-me Laura, n'A Imita¢8c da Rosa, de Clarice
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Lispector(1976), e as rosas silvestres.

Laura foi buscar uma velha folha de papel de seda.
Depois tirou com cuidado as rosas do jarro, tdo lindas
e tranglilas, com os delicados e mortais espinhos.
Queria fazer um ramo bem artistico. E ac mesmo tempo se
livraria delas. E poderia se vestir e continuar seu
dia. Quando reuniu as rosinhas umidas em bugué, afastou
a mdo que as segurava, olhou-as a disténcia, entortando
a cabega e entrefechando os olhos para um Julgamento
imparcial e severo.

E gquando olhou-as, viu as rosas.

E entdo, incoercivel, suave, ela insinucu em si mesma:
ndo dé as rosas, elas sdo lindas.

Um segundo depois, muito suave ainda, o pengamento
ficou levemente mals iIntenso, quase tentador: nZo dé,
elas sdo suas. Laura espantou-se um pouco: porgue as
coisas nunca eram dela.

Mas estas rosas eram. Rosadas, pegquenas, perfeitas:
eram. Clhou-as com incredulidade; eram lindas e eram
suas. Se conseguisse pensar mais adiante, pensaria:
suas como nada até agora tinha sido.(p.42,43)

Laura indo e voltando, entre a vida cotidiana e a fuga,
val fazendo sua maneira de se apegar & vida, de viver a vida, pelos
pegquenos afazeres, cada um bem pensado, e O cansago gue eles geram.
O cansago é bom porgue remete A vida, evitando, protegendo-a da
fuga. Fuga da vida cotidiana? Os detalhes, os afazeres que ge
repetem, passando camisas, o vestido marrom de gola creme, a eles

tanto se prende, para esconder o qué?
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Nesse debater, ela nio perde o sentido e © sentimento

de si vistos por ela, mas pensados através de outios, dos gue a

rodeiam: © espanto, & preocupacdc e a consideragdo, comiseracdo

pouco disfarcados do maride Armando; a impaciéncia paciente da

empregada Maria; a sutil superioridade e inteligéncia de-quem-
disfar¢a para poder-mostrar-o-que-sente da amiga Carlota.

Das rosas: Laura acha-as bonitas mas desculpa-se

{isenta-se) guando diz que o vendedor insistiu para gque as
comprasse, Pressente-as perig&sas: ao mesmo tempo que as admira

tanto, quer se livrar delas, presenteando-as & amiga (coisa bonita
é para se dar n3o para se ter nem para se ser}; e guer seguréd-las
para si {(guerendo segurar o qué?). Reconhece-as perigosas pela cor:
branca com miolo rosado, corado, ruborizado; pelo sentimento de
beleza gqgue desperta: quase incontrolével; pela perfeicdo:
{(tentadora) lindas (suas!), com espinhos delicados e mortais (que
espetam e chamam para a vida). E pela trangiiila isen¢do: da qual
Laura tanto s« esforg¢a para fugir, para ndo se entregar. Na beleza
e perfeigdo das rosas:; a incredulidade, a luta contra uma doce
entrega, o desconforto. A lucidez: sdo minhas, posso arrepender-me
de té-las dédo e a falta delas me traz & auséncia.

E as rosas faziam-lhe falta. Haviam deixado um lugar
claro dentro dela. Tira-se de uma mesa limpa um objeto
e pela marca mais limpa gque ficou entdo se vé gue ao
redor havia poeira. As rosas haviam deixado um lugar
sem poeira e sem sono dentro dela. No seu cora¢do,
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agquela rosa que ao menos poderia ter tirado para si sem
prejudicar ninguém rc mundo, faltava. Como uma falta
maior.{(p.46}

Ainda poderia correr atrds dela, Maria, e ficar com uma,

a rosa. Mas o cansag¢o val gradativamente se clareando, como uma

claridade. E um vazio. Lucidez que conduz, transita ao vazio.

Nesse espac¢o de tempo de lucidez, que dura um conto,

essa tentativa de preservar seu cansaco e sua insignific8ncia, no

caso de Laura, seria a luta pela sobrevivéncia, de se manter viva,
ou sobreviver estaria na fuga da realidade que ela, Laura, ndo

conseguiu evitar? Que realidade szeria essa?

O sentido e o sentimento de si vistos por ela sempre
através de alguém, o que deve, o0 que pode, ou nio. Esta sempre
remetendo-se a alguém, o que pensam dela. Ela se reflete, pauta sua
vida, seus pensamentos no que pensam dela, outros. Nem o pensamento
de gi é dela. Nem as rosas, tdoc perfeitas. Nem as coisas bonitas.
Seria um apropriar-se da..., desapropriacio?

Na sua voz, vozes, ndo dangarinas, mas fantoches que
para se fazerem vivas, presentes, apropriam-se de alguém, ou entéo
se calam. No vazio na imobilidade. (Pela escrita, na pégina
escrita, Clarice Lispector nos aponta esse movimento, essa vibracdo

de vozes, inclusive guando se calam.)
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Palavras de Bakhtin(1981):

A orientacdo reciproca do discurso de Michkini com ©
discurso de um outro & muito intensa. Seu discurso
interior se desenvolve dialogicamente seja em relagao
a si mesmo, seja em relacdo a um outro, Ele fala ndo de
si mesmo, ndo de um outro mas consigo mesmo € com um
outro; a intrangiiilidade desses didlogos interiores é
imensa. Mas ele é orientado antes pelo temor do seu
préprio discurso (em relagdo ao outro) do gque pelo
temor do discurse do outro. Suas ressalvas, inibigbes,
etc, se devem, na maloria dos casos, precisamente a

gsse temor, comecando pela simples delicadeza
dispensada ao outro e terminando pelo temor profundo
e de principio de dizer acerca do outro a palavra
decisiva e definitiva. Ele teme as suas lIdéias sobre ©
outro, suas suspeitas e hipétefes,.. E verdade que,
conforme idéia de Dostoiévski, Michkin jd4 é um portador
do discurso penetrante, ou seja, de um discurso capaz
de interferir ativa e seguramente no didlogo interior
do outro, ajudando-lhe a reconhecer sua prépria voz...
Mas esse discurso penetrante, esse chamamento a uma das
vozes do outro comc a uma voz verdadeira nunca 6
decisivo... carece de uma espécie de certeza definitiva
e imperiosidade, e amiude simplesmente se desintegra.
(p.213,214)

Michkin, personagem, heréi, idiota, principe. No seu

discurso, tenso, que desintegra, as pistas para se aportar nas

! Michkin é personagem em O Idiota, de F.Dostoiévski.
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vozes fantoches. As rosas de Laura eram lindas, eram dela e ela as
deu. A leitura de Andressa, leitura que era, e dela nic era. E
quanto a Dostoiévski, artista que era, tinha o dom genial de
auscultar o didlogo de sua época, ou, em termos mais precisos, de
auscultar a sua época como um grande didlogo, de captar nela, na
prépria realidade, n3oc s6 vozes isocladas, mas as relac¢les
dialégicas entre as vozes, a interacio dialégica entre elas: as

dominantes, reconhecidas e estridentes, e também as fracas, jdéias

ainda ndo inteiramente manifestas, idéias ainda latentes.
E assim faz-se ¢ registro -artistico ou ndo- de uma

época.
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3. DE TANTAS OUTRAS MAKNEIRAS

DE LER E ESCREVER O COTIDIANCO

3.1. REGISTROS...

Uma, ou tantas, pédginas s8o escritas. Caminhos de
escrita e de leitura que sdo, 05 registros, os modos de registrar,
de escrever, fazem a histéria desse cotidiano. Fazem a histéria de
tantos, nesse cotidiano.

Por que sair em busca dessas histérias, registradas? Por
que confrontd-las com um cotidiano de professor? Por que cruzéd-las,
recuperanac-as em épocas diferentes, tentando compreender melhor
historicamente os sentidos de ler e de escrever?

Por que confrontar inven¢Bes de cotidianos na leitura
e na escfita, cruzar espacos entre aquele gue inicia na leitura e
na escrita e aquele que é um escritor?

Talvez porque ser professor seia confrontar caminhos e
espag¢os, relacionar campos de poderes na escrita (Bdrdieu,1992),

entender a busca desse outro.
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Como? Onde tem sido registrada, essa histéria? Por quem?
Quando?

Como recordac¢des, como o fez Benjamin(1987) na Inféncia
em Berlim, ...uma escrivaninha... engenhosamente construida...
Freqglientemente, ao voltar da escola, a primeira coisa gque eu fazia
era festejar meu reencontro com a eéscrivaninha, ao mesmo tempo que
j4 a transformava em palco de uma das minhas ocupagbes prediletas -

a decalcomania, por exemplo... as figuras. Quanto me brometia o©
véu atrds do qual me fitavam... Porén, quando suavemente

iluminadas, repousavam na folha de papel... a cor despontava, doce
e Integra, do reverso fendido e esfolado, era como s; Irrompesse
sobre a turva manhd de um mundo descolorido o sol radiante de
setembro, e todas as coisas, ainda umedecidas pelo orvalho que as
refrescava no crepusculo, ardessem agora com a chegada de um novo
dia da Criacdo... passatempo... um pretexto para adiar os deveres
de casa... Nada malis reconfortante gque permanecer assim cercado por
todos os instrumentos de minha tortura - vocabuldrio, compassos,
diciondrios - num lugar onde de nada valiam suas reinvidicacdes.
{(p.118-120)

Escrivaninha que foi prescrita pelo médico, assim como
os 6culos, que lhe permitia ir e vir, afastando-se, ou
aproximando-se da prancha onde se escrevia, por achd-lo miope.

Miopia que ndo o afastou do jogo das letras, gue tanta saudade lhe

despertava. Jogo que continha em peguenas plagquinhas as letras do
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alfabeto gético, no qual pareciam mais joviais e femininas que ©S
caracteres grdficos. Acomodavam-se elegantes no atril inclinado,
cada qual perfeita, e ficavam ligadas umas 4&s outras segundo a
regra de sua ordem, ou seja, a palavra da gqual faziam parte como
irm8s. Admirava-me como tanta modéstia podia coexistir com tanta
magnificéncia. Era um estado de grag¢a. E minha médo direita que,
obedientemente, se esforgava por obté-lo, ndo consagula. Tinha de
permanecer do lado de fora tal como o porteiro gque deve deixar
passar os eleitos. Portanto, sua relagdo com as letras era chela de
rendncia. A saudade gque em mim desperta o Jjogo das letras prova
como fol parte integrante de minha Inf&ncia. O gue busco nele na
verdade, é ela mesma: a Iinf8ncia por inteiro, tal qual a sabia
manipular a mdo gque empurrava as letras no filete, onde se
ordenavam como uma palavra.(p.105)

Letras. As letras também fazem as recordagles de
Canetti(1989), n'A Lingua Absolvida, enquanto seguia de perto, aos
trés anos e pouco, a leitura gue seu pai fazia diariamente de um
jornal. Era um grande momentce gquando o desdobrava lentamente.
Assim gue ele se punha a 1é-lo, jd4 ndo tinha olhos para mim, e eu
sabia que, de forma alguma, ndo me responderia; minha mde também

nada lhe perguntava, nem mesmo em alemdoc. Eu tentava descobrir o

que tanto o prendia ao jornal, no comeco eu pensava que era o
cheiro, e quando ficava sé e ninguém me via, trepava na cadeira e

avidamente cheirava o periédico. Mas depcois notel como ele movia &
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cabeca ao longo da folha, e o imitei sem ter diante dos clhos o
Jjornal que ele segurava sobre a mesa com ambas as méecs, enquanto eu
brincava no chdo, 4s suas costas. Certa vez um visitante gque
entrara o chamou; ele se voltou e me flagrou em meus imagindrics
movimentos de leitura. Entfo se dirigiu a mim, ainda antes de
atender o visitante, e me explicou que © gue iImportava eram as
letras, muitas pequenas letras, nas gquais ele bateu com ¢ dedo. Em

breve eu também gaberia ler, disse ele, e despertou em mim um

insacidvel anseio pelas letras.(p.37)

E_de fato soube, aos sete anos, quando POUCOS meses
depois de entrar na escola um acontecimento algo solene e excitante
determinou toda a minha vida. Meu pai me trouxe um livro. Levou-me
para um quarto dos fundos, onde as criancas costumavam dormir, e o
explicou para mim. Tratava-se de The Arabian Nights, As Mil e Uma
Noites, numa edi¢do para criancas. Na capa havia uma ilustracgéo
colorida, creio gue de Aladim com a l&mpada maravilhosa. Falou-me,
de forma animadora e séria, de como era lindo ler. Leu-ms uma das
histérias deo livro. Agora eu deveria tentar lé-las, e & noite eu
lhe contaria o que havia lido. Quando eu acabasse de ler este
livro, ele me traria outro. Ndo precisou dizé-lo duas vezes, e,
embora na escola comecasse a aprender a ler, logo me atirei sobre
0 maravilhoso livro, e todas as noites tinha algo para contar. Ele
cumpriu sua promessa, sempre havia um novo livro e ndo tive que

interromper minha leitura um dia sequer... Mil e Uma Noites, Contos
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de Grimm, Robinson C(Crusoé, As Viagens de Gulliver, Contos de
Shakespeare, Dom Quixote, Dante, Guilherme Tell... Em todos os
volumes havia diversas figuras coloridas, mas eu ndc gostava delas,
pois as histérias me pareciam muito bonitas,; nem sei mesmo se hoje
eu reconheceria as figuras. Seria fédcil demonstrar que gquase tudo
aguilo a que devo minha formacdo estava nos livros que, por amor ao
meu pai, lI aos sete anos de idade... sé faltava Ulisses.(p.50)

Por amor ao meu pai. O ocutro na relacgdo.

Qutros na relagdo levam-nos & escrita de contos por Isak
Dinesgen. Ou melhor, quando conta e fica registrado numa entrevistai,
que comegou a escrever para distrair-se, ao perceber que teria gque
abandonar a terra onde vivia hd vinte anos, entre povos bonitos,
nobres, destemidos e sébios... os africanos. Mas, antes disso,
havia aprendido a contar histdérias. Pols vocé sabe, eu tinha a
platéia ideal. Os brancos ndo sabem mais ouvir uma histéria
contada. Ficam inquietos ou sonolentos. Mas os nativos ainda tém
sensibilidade para isso. Eu vivia contando histérias para eles,

todos os tipos de histérias. E todos os tipos de bobagens. Eu

dizia: 'Era uma vez um homem que tinha um elefante de duas
cabegas'... e na mesma hora eles jd& ficavam loucos para ouvir o
resto da histéria. 'Oh, verdade? Mas Mem-Sahib, como ele o

encontrou, e como fazia para alimentd-lo?' ou outra pergunta

i Entrevista concedida a Eugene Walter. In: Os Escritores 2.
As Histéricas Entrevistas da Paris Review, 1989,
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gualguer. Eles adoravam fdbulas desse tipo. Ficavam encantados ao
me ocuvir falar usando rimas; eles n&o tém rimas, vocé sabe, ndo a
tinham descorberto. Eu falava colsas como 'Wakamba na kula mamba’
('A tribo Wakamba come cobra'}, que, em prosa, os deixaria loucos
de raiva, mas gue, assim, rimado, os divertia muitissimo. Depois
que fiz isso pela primeira vez, eles sempre pediam: 'Por favor,
Mem-Sahib, fale como a chuva', e fol ai que soube gque haviam
gostado, polis a chuva ld era muito preciosa para todos nés.(p.145)

Contos... Romances.

Ros romances, como apontam 08 estudos de Bakhtin,
nos Problemas da Poética de Dostoiévski(1981):

a énfase principal, de toda a obra de Dostolévski,
guer no aspecto da forma, gquer no aspecto do contedde, &
uma luta contra a coisificag¢do do homem, das relag¢bes humanas e
de todos os valores humanos no capitalismo. E bem verdade cque ©
romancista n&o entendia com plena clareza as profundas raizes
econbmicas da ccisiricacdo e, o guanto sabemos, nunca empregou o
préprio termo ’'coisificag¢fo', embora seja justamente este termo o
gue melhor traduz o profundo sentido de sua luta pelo homem. Com
Iimensa perspicécia; Dostolévski consegulu perceber a penetracdo
dessa desvalorizacgio coisificante do homem em todos os poros da

vida de sua época e nos préprios fundamentos do pensamento

humano. {p. 53)

No romance também nos deparamos com modos de registrar
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o cotidiano e que possibilitam uma captacio gue é muito sensivel...
do cotidiano.
Michkin, personagem 4'0 Idiota, de Dostoiévski(1%60)},
a0 lhe ser solicitado um tema, sugere, a uma senhorita gue pinte o
rosto de um homem condenado. Um momento antes da guilhotina cair,
guando ainda estivesse de pé no cadafalso, antes de se curvar sobre
o cepo... Praticamente tem gque ser no minuto gue antecede 4 morte,
com muita presteza, servindo-se de suas recordagSes e dando mostras
de afligdo, como ndo querendo esquecer nenhuma mindcia de
importéncia relativa ao caso. O momento em que ele acabou de subir
a escadinha e parou sobre o cadafalso. Bem nesse instante ele olhou
na minha dire¢do. Olhei para a sua face e compreendil tudo. Serd
possivel contar isso? Desejo, sim, desejo muito que a senhorita ou
gualquer outra pessoa pinte issco... Penso que também este homem,
deve ter imaginado, enguanto era levado através da cidade, cqgue
ainda lhe sobrava um tempo sem fim para viver. Devia ir pensando,
=lo caminho: 'Pols ndo é gue ainda falta muito tempo! Tenho trés
ruas! Devo passar por esta, até o fim, depois ainda tem a préxima
antes de chegar a terceira; & esguerda hd um padeiro, na terceira
fﬁa‘.. sim... & esqguerda. Ainda falta muito para chegar diante da
casa do padeiro...'(p.64-65)
§d0 cerca de quatro péginas em que descreve aqueles
momentos que antecedem & execugdo, onde fica registrado o profundo

sentimento humano de quem descreve, de quem ouve, de guem vive, a
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mais... de quem escreveu. Pinte o cadafalso de maneira que sé o
ultimo degrau possa ser visto distintamente. No primeiro plano, ©
criminoso tendo acabado de o subir. Pinte-lhe a cabega e o rosto,
branco como papel; o sacerdote erguendo a cruz. O homem vorazmente
estendendo os ldbios azuis e olhando... e com gque olhos! E ciente
de tudo. Uma cruz e uma cabeg¢a, mais nada, elis o gquadro. O rosto do
sacerdote e do carrasco. 0s seus dols ajudantes. E umas poucas

cabe¢as e olhos, embaixo, pintados, se quiser, no plano posterior,

em meia Iuz, assim como guarnicdo viva de tela... Eis o quadro!
(p.66) -

Hé o momento, curto, que parece infinito: faltam trés
ruas! 0O momento é curto, mas hd o© relato: minucicso em cada
detalhe, em cada sentimento, em cada palavra, que parece estar além
do pensamento cotidiano, Serd que é o relato, ou a leitura do
relato, que faz segurar o pensamento e assim fazendo d4 mais tempo
ac condenade? Ha o quadro que delimita, que mostra pedagos, que
permanece. E hé a escrita, que permansce e possibilita outras
dimensdes do cotidiano.

Qutras dimensdes, em se falando de registros,
sensibilidade e poesia, no gosto pelos livros, outro personagem
marca sua presen¢a: Oriando, de Virginia Woolf(s/d). Gosto gue
vinha de longe. Em crianca, fora encontrado muitas vezes & meia-
noite, lendo ainda uma pdgina. Tiravam-lhe a vela, e criava vaga-

Jumes que pudesse utilizar para o mesmo fim. Tiravam-lhe os vaga-
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lumes, e quase pega fogo & casa com um morréo... Orlando era um
fidalgo afligido pelo amor & literatura. Muita gente de seu tempo,
mais ainda, da sua hierarquia, se livrou desse mal, e tinha assim
a liberdade de correr, cavalgar ou amar como bem lhe apetecesse.
Mas alguns eram precocemente atacados por um germe gue se dizia
nutrido do polén do asfédelo soprade da Grécia ou da Itdlia, e de
natureza tdo fatal que fazia tremer a mdo pronta a ferir, nublava

o olhar gque procurava a presa e tolhia a lingua que declarava amor.

Era da fatal natureza dessa moléstia substituir a realidade por um
fantasma, de modo que Orlando, a guem a fortuna concedera todos os
dons -prataria, lencaria, casas, criados, tapetes, leitos em
profusdo- com o simples abrir de um livro, ficava com toda essa
vasta acumulagdo reduzida a um nevoeiro... A doenga tomou conta
dele rapidamente, na soliddo. Lia freglentemente seis horas, pela
noite adentro... Um gentil cavalheiro como aguele -~diziam- ndo
necessitava de livros. Que deixasse og livros para os paralilticos
e moribundos. Mas o pior ainda estava para chegar. Porque a doenca
de ler, uma vez tomando conta do organismo, enfraquece-o a ponto de
tornd-lo fdcil presa desse outro flagelo que habita no tinteiro e
supura na pena. O desgracado dedica-se a escrever. E se Isto j4 €
um mal bem grande para um pobre homem gque sé tem de seu uma mesa e
um banco, debaixo de uma goteira -pois afinal de contas ndo tem
muito a perder- a condi¢cdo de um ricago gue possui casas e gado,

criados, mulas e lencaria, e ainda por cima escreve livros, é
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extremamente penosa. Fica alheio ao sabor de tudo isso: & torturado
por ferros em brasa, e devorado por vermes. Daria o dltimo centavo
{tal a malignidade do germe) para escrever um pequeno livro e
tornar-se famoso, mas nem o ouro todo do Peru pode pagar o tesouro
de uma frase bem torneada. De modo que adoece e, consumido, faz
voar os miolos, vira a cara bara a parede. Ndo importa a atitude em
que o encontrem. Passou pelas portas da morte e conheceu as chamas

do inferno.(p.44)
(...)

Orlando, mulher... e gquando se ests escrevendo a vida
de uma mulher, pode-se, sem discrepdncia, abrir méo da exigéncia de
a¢do, substituindo-a pela do amor. O amor, disse o poeta, é toda a
vida da mulher. E, se olharmos Por um momento Orlando a escrever,
l1a sua mesa, temos de reconhecer que nunca houve mulher com mais
aptidio para isso. Certamente, desde que é mulher, e mulher bonita
e na flor da idade, depressa abandonars ésse fingimento de escrever
e meditar, e comegard a pensar ainda que seja num mateiro (e,
contanto que seja num homem, ninguém se opSe a que uma mulher
bense). E entdo lhe escreverd um pegueno bilbete (e, contanto gue
sejam bilhetes, ninguém se opfe a que uma mulher escreva) ¢ marcard
um encontro para domingo & tardinha, e a tardinha de domingo
Chegard, e o0 mateiro assobiard debaixo da janela -~o gue,
naturalmente, constituj o verdadeiro tema possivel da

literatura.(p.160)
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Orlando, fidalgo, século XVI, leitor, marginal. Orlando,

mulher, escritora, fingimento de escrever e meditar. Bilhetes
falando de amor e encontro, pode. S8éculo XIX? Ambos, fora do seu
tempo, marcam um tempo. Na contramio da histéria, fazem a histéria.
Nas relagles tensas de sua época, no contextc que é congtruido,
delimita-se a histéria. As dimensdes do cotidiano marcadas pela
sensibilidade, também delimitam, pela tensdo das relacgles, a

higtéria.

0 cotidiano também tem sido registrado nas cartas. Como
Mario de Andrade o fez. Na quase infinidade de cartas para tantos

interlocutores.
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3.1. CARTAS

Nessas formas de registro, cartas, a escrita, escritura

{ato e produto) da hitdéria do cotidiano, como  modos de

conhecimento e reconhecimento da realidade cotidiana, s8o condigles
em gue a escrita nfdo é fabricada. Fabricada nagquele sentido visto
com Certeau (1990) em que o sujeito é também fabricado enguanto
fabrica a escrita. Naguele sentido de a-sujeitamento.

Também nio fabricada, é a maneira como ao responder,
ao escrever, ao dirigir-se aos seus interlocurores, hé sempre um
interlocutor, vio se delineando as idéias e 05 procedimentos, dele
Mario de Andrade, ser professor, que ele préprio vai assumindo. Ao
mesmo tempc. gque surge o aluno, © criango, em algumas passagens.

Dele, M&rio de Andrade, venho me atendo particularmente
as cartas. Por que?

\Porque nelas, Mario de Andrade, inserido e falando na
cultura brasileira, vai deixande registradas suas idéias, suas
tomadas de posicd3o, suas emogdes, envolvimentos, escolhas. Sua
maneira de pensar e resolver assuntos (a lingua, a arte, o

conhecimento) e assim deixando registrados os assuntos da época.
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Cartas, as que tive acesso, pelas datas (e n&o g6) que
circunscrevem uma época: iniciando em 1922 com M.Bandeira, 1924 com
C.Drummond, 1925 com P.Nava, efervescentes, nidoc escondiam suas
dificuldades (materiais, de saude) eram escritas com seriedade mas
também com certa leveza. Quanto ac que se fala e ao que se escreve,
escreve a C.Drummond, em dezoito de fevereiro de 1925:

(a carta val sem releitura)

... Ndo estou cultivando exotismos e curiosidades de
linguajar caipira... Trata-se duma estilizagdo culta da

linguagem popular da roga como da cidade, do passado e
do presente... Q povo nao é estdpido quando diz 'vou na
escola', 'me deixe’, 'carneirada’', 'mapear’', 'vagdo',
‘futebol'... E antes inteligentissimo nessa aparente
ignor&ncia porgque sofrendo as influéncias da terra, do
clima, das liga¢Bes e contatos com outras ragas, das
necessidades do momento e de adaptagdo, e de pronuncia,
do cardter, da psicologia racial, modifica aos poucos
uma lingua que j4 nfo lhe serve de expresséo porque ndo
expressa ou sofre essas influéncias e a transformaré
afinal numa outra lingua gque se adapta a essas
influéncias. Entdo os escrevedores estilizam esse nove
vulgar, descobrem-lhe as leis embriondrias e a lingua
literdria, Unica gue tem reconhecimento universal {agul
sinénimo de culto) aparece. Nessa estrada me meti. Sel
gue tudo estd por tazer. E o que é pior, sel que uma
palavra brasileira empregada na escrita soa pra todos
como exotismo, regionalismo porgue £6 como regionalismo
exético foi empregada até agora. Mas 1sso nfo é culpa
do escritor gque a ndo emprega mais assim mas a adota
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como sua maneira regular de express8o. Nem é culpa da
palavra também. A culpa vem do preconceito civil
adguirido na leitura dos livros cultos.(p.37,38)}

E ag Gltimas j4 em 1944, 45. A vitalidade das cartas era
a mesma, mas estas mais tensas, mais decepcionadas, mais radicais,
poderia se dizer.

Em onze de fevereiro de 1945, escreve a C.Drummond:

se ndo fogsse a mdscara da minha vida -as mdscaras
destinam tanto a gente... ando com um desesperc pela

ficgdo, uma vontade obscura de fazer. A insténcia,
desgracada mesmo, do verbo Fazer, que se nfo fosse esta
vida escrava, ocupagdo mais ocupagdc, permitiria a
leitura e a gratuidade suficiente pra estourar por af
uma obra, agquela obrinha que a gente sabe, sabe na
batata, que vai ser a melhor. Ando fazendo um poema
chato, pesado, dificil de ler, longo demais, duro nos
ritmos, cadencial, bdrdico, uma espécie de 'Meditacdo
sobre o Tieté'. E o que me dd alento, que o resto,
trabalho, vida, ver os outros dagqui, os da elite da
esquerda politicando, carcomidos acs vinte anos tanto
como um perrepista sexagendrio, a lintriga, o meu
cartaz, tudo me d4 desalento. §6 o poema me salva e
acredito nele, amo ele, me umedece os olhos. E cada
palavra que consigo acertar naguela dureza cadencial
gue ndc é verso livre mais, parece que achei a virgem,
dé pra agiientar dois dias sem estouro.(p.224)

Mario de Andrade escreveu, escreveu milhares de cartas

em que expunha a motivagdoc, a génese e trabalhos de construgdo de
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suas produgdes, fosse romance, ensaio, livros didaticos ou um
simples poema. Pedia-me (M.Bandeira) opinifio e critica. Eu dava-as.
Ele redargiliia. Discutfiamos. Eram longas missivas dirigidas a
escritores, artistas, ou simplesmente amigos e que para um
estreante na literatura (F.Sabino) nenhum estimulo poderia ser
maior do que aguelas palavras de aguda compreenséo, apontando
qualidades e perdoando defeitos, que denunciava com precisdo.

Correspondéncia na gqual estabelecesu-se imediatamente um vinculo

afetivo que marcaria em profundidade a vida intelectual e
moral(C.Drummond), c¢onstituindo o mais constante, generosoc e
fecundo estimulo & atividade literéria recebida em toda a sua
existéncia, discutindo, por meio das cartas, temas estéticos e
praticos, e Mario de Andrade oferecendo e renovando ao amigo seus
préstimos e dele reclamando da preguiga ou do des8nimo. E também a
Pedro Nava, amigo poeta desenhista aprendiz.

Correspondéncia que partindo da poesia (0.Alvarenga)
assumiu logo uma caracteristica especial gque a percorre ¢ a
singulariza, entre as cartas de Mario a outros destinatérios,
diferenca devido ao fato da missivista ter sido sua aluna, condigdo
que o levou a mostrar-se em franca agéo diddtica, além daquiio que
ele préprio chamava de sua 'mais legitima obra-prima': a vida de
companheiro mais velho e mais experiente, 44 confian¢a nos outros.
Pelas cartas. Singulares também, e formal e respeitosamente

apaixonadas como as que escreveu a Tarcila Amaral.
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Escreve-me alguma ccisa. Conta-me de ti. Teus projetos,
anseios, vitérias. Sabes perfeitamente gquanto me
interessa saber qualquer coisa que te diga respeito.
Sei gue trabalhas muito. Quefazes. Manda-me um desenho
seu. Queres? serd uma correspondéncia originalissima.
Tu com desenhos, eu com poemas. Para comecar, mando-te
esta impressdo do Tédio da Alvorada do Villa-Lobos.
(p.363)

Uma carta puxa outra, um assunto puxa outro.
A palavra de um dirige-se a outro, a um interlocutor.
Neste caso, a palavra escrita.

Essa orientagdo da palavra em fungéo do seu interlocutor
tem uma importéncia muito grande. Na realidade, toda palavra
comporta duas faces. Ela é determinada tanto pelo fato de que
procede de alguém, como pelo fato de que se dirige para alguém. Ela
constitui justamente o produto de interagd3oc do locutor e do
ouvinte. Toda palavra serve de expressio a um em relagdo a outro.
Através d&a palavra, defino-me em relag®c ao outro, isto é, em
Ultima andlise, em relagdo & coletividade. A palavra é uma espécie
de ponte lancada entre mim e os outros. Se ela se apdia sobre mim
numa extremidade, na  outra ap6ia-se sobre o) meu

interlocutor. {Bakhtin,b1986)

Como exemplos, € assim que vou trazer agul alguns

trechos 'escolhidos' das cartas de Mario. Exemplo, porgque, sé pela
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quantidade e diversidade elas parecem ser infinitas. De guando em
guando aparece uma 'inédita'. Escolhidos, entre aspas, porgue L&o
diria que foi aleatoriamente; apés tantas delas terem sido lidas,
alguns temas foram sendo levantados, foram emergindo, foram se
enredando neste meu caminhar de professora, daguela que ensina a
escrever... E MAario assume em vAarias passagens gseu papel de
professor... de escrita. Por outro lado, tantos e tantos e tantos

outros trechos ficaram de fora! E, finalmente ftrechos porgue...
Faco-o falar por mim,

Onsyda,

Vou comecar esta noite uma carta a vocé que néo sel si
acabo amanh8 nem gquando. Mas sua uUltima carta falando
+d0 energicamente sobre a necessidade imprescindivel do
conhecimento téonicoe  para compreensdo da obra
obra-de-arte, ndo sé exige que eu expligque o meu
pensamento a vocé, mas © esclare¢a a mim mesmo com
alguma extensédo. .. néo tenho pensado mais
extensivamente sobre o meu préprio pensamento a
respeito diszo... Assim vou me deixar pensandinho nesta
carta, sem norma nem programa, sem tempo nem pressa,
até chegar a alguma conclusfo que ainda néo sei bem
gqual seja.(p.266)

0 escrever pode ser o tema, ou talvez, © eixo condutor
neste comego. Escrever explicativo, de egsclarecimento para outro,
detonado por outro, mas principalmente para si. £ uma carta: de

um e para muitos. Escrever sem NOIrma nem programa, até chegar a uma
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conclusdo que ndo sei bem qual seja. Entdo, é isto que &
escrever? J4& no inicio o confronto com o tempo: comego esta
noite, ndo seil si acabo amanhd nem quando, sem tempo nem pressa. O
que se propme fazer, decididamente, ni&c & o tempo gue vail
determinar. E continua:

As vezes lirrita gquando hd pressa. Sou muitissimo
lento e raciocino milhor na lentiddo da palavra
escrita que na rapidez da palavra pensada. Mas com
lsso, com essa lgnordncia... transcendente do mundo

humano, suas leis e normas, além da deliciosa sensacdo

criadora em gque © meu espiritc vive, conserve uma.
espécie de invencgdo em tudo gquanto escrevo. Vivo num
mundo de perene descobrimento...{p.277)

Escrever, uma deliciosa sensacdo criadora, uma espécie
de invengdo. Uma possibilidade de raciocinio. O desvendar de um
mundo. Descobrimentos,.

Querc chamar a aten¢gdc para sua maneira de pensar
um determinado assunto, engquanto escreve uma carta. HE& um
destinatédrio direto, conhecido, e uma resposta sendo procurada,
sendo buscada. Para Cnevda e para ele prépric. Daria para pensé-lo
também destinatério? Os assuntos, conhecimento-arte-cultura-lingua,
entremeados ne cotidiano, vdo entremeando as escritas de Mario e
por estas acabam entremeando também este caminhar de professora.

Dos descobrimentos. Pode ser essa uma rota para Mario

de Andrade nessa mesma carta quando vail esclarecendo ¢ pensamento
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(dele mesmo) a respeito da Tese enunciada a partir do pedido de

Onevda: & preciso ou ndc o conhecimento técnico de uma arte para

compreensdo das suas obras? Antes de falar da Tese, ha uma outra
carta.

Também, de alguma forma, é uma rota de descobrimento que

o pensamento de Mario vai seguindo, numa das cartas dirigidas a

Pedro Nava. Isto apés receber desenho deste que qualificou como

simplesmente delicias, 6timos; o mulato é esplendido,

...milhor até que aguela poesia descrevendo aquela
ventania em Belo Horizonte colsa gue vocé jd sabe
gue acho estupenda. Continue a &ésenhar. Agora uma
observagdo: pragué vocé ndo procura um meio de
desenhar colorido e com aparéncia litogrdfica, da
mesma forma como estd fazendo jd mas ndo usando ldpis
comum porém? Repare que o ldpis de escrever dd pros
desenhos uma luz ruim, polindo por demais as
superficies e enfraquecendo 08 desenhos tdo
volumados de vocd Justamente nos momentos em que
carece da cor negra carregada. Sel gue o carvdo se
espalha e vocé depois ndo pode passar cor por cima
porém experimentando quem sabe daria bem? E também
usando papéis milhores, que desleixo puxal! Olhe Pedro
Nava ndo tem nada como a gente se respeitar a si
mesmo. Isso ndo é vaidade, é dever. Homem, Jj& estou
pensandc agora que o carvdo ndo se espalha porque
vocé colore em seguida com aquarela. Continue no seu
processo e tendéncias, mas aperfeigoando a técnica
desses processos assim como estou falando e garanto
que vocé fard coisas magistrais. A técnica processual
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tem uma importdncia extraordindria, no fundo vocés
todos estdo concordando comige gue 1SS0 de
naturalidade sinceridade e lgnoréncia, tudo sdo
fadigas moment&neas de cérebros mogos e gue jé
matutaram mais em poucos anos gque todos o0s poetas
brasileiros do século passado em todas as suas vidas
somadas. Sucedeu que se fatigaram por demais e n&o
aglientaram o tranco, estao bancando os rimbaudzinhos.
Ndo faca assim, faz favor, trabalhe e trabalhe
sempre.(p.80-81)

Na escrita ao amigo, elogios, observacles e sugestOes
de procedimentos técnicos, 'puxles de orelha', e também posiglo
bem marcada gquando chama para a importéncia extraordindria da
técnica processual na composicdo, execugao, criacdc de um
trabalho, de uma obra. Técnica processual gue ele vai,
poderia se dizer, 'experimentando’ enquanto vail escrevendo. Seil
que o carvdo se espalha,.. repare que © l4pis de escrever... passa
por cima experimentando, quem sabe? Na escrita ao amigo, as
tarefas: continue a desenhar, faz favor;ltrabalhe, trabalhe sempre,
continue no processo e tendéncias -assim COMO j4 vem fazendo,
mostrando- assim como eu estou falando... e garanto. Na escrita ao
amigo, © respeitar-se a si mesmo, papéis milhores sim, desleixo
ndo; ¢é dever. Na escrita ao amigo, © ohservador atento, na
experimenta¢do toda uma recombinacio de elementos conhecidos e ©

desabrochar: desenhar colorido com aparéncia litogréfica, o lépis
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uma luz ruim gque vai polindo superficies enfraquecendo desenhos tao
volumados quando da cor negra carregada. O carvdoc se espalha mas em
seguida, aquarela. Homem, j4 estou pensando agora...

0 desabrochar. De uma técnica? De uma aula? bem poderia
ser. Quando e como vird a ligdo seguinte? De uma amizade? De uma
criag8o? Ou de um texto...

H4 uma dist&ncia no tempo entre a carta a P.Nava (1927)

e a Oneyda (1940) e mnesta dltima fica melhor explicada a

distincdo que MArio faz entre conhecimento técnico e técnica - na
arte. Por.ora, na (arte) escrita do cotidiano na visdo do
ser professor ficam registrados: técnica é o treino, a préatica,
6 s6 do artista (daquele que cria) na criagdo de uma obra de
arte.{( Por que ndc o seria também de quem cria, digo, produz um
texto?) Est4 entremeada e gquanto maior for, mais facilita uma
criagdo expressiva de algo que se imagina; no instante minimo dessa
criacido, se confunde mesmo com ela. E coexiste com o conhecimento
técnico na feitura,” na realizacdo de uma obyrz. Quanto ao
conhecimento técnico, volto a palavra a Mario, na carta a Onevda.
Definindo um primeiro argumento:

H& uma resposta um pouco fdcil a dar: Quanto
maior conhecimento tivermos de uma determinada
especialidade, mais temos possibilidade de compreender
profundamente ©  gque se realiza dentro dessa
especialidade. Talvez 99% das pessoas deste mundo
estejam de acordo com essa resposta, que me parece
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completamente desnorteadora da verdade. o
conhecimento, especialmente o conhecimento técnico é
99 vezes sobre cem um elemento reaciondrio e

conservador. Nos somos todos liInstintivamente
levados a reagir contra tudo o que quebra 0SS nossos
hébitos (o conhecimento, em ultima andlise, & um
hédbito adguirido), porque essa reag¢do 6 uma forma
defensiva da vida. E veja que contradig¢do: O homem
§6 vive para morrer. E na verdade, a reagéo,
defensiva de vida, gque temos ante o que guebra um
hdbito ou um conhecimento npossoc, € um pProcesso

intelectual ndo defensor da vida, mas propiciador de
morte, pois que tende para a estagnac¢dc, para a
inércia. De forma que gquem conhece umd técnica é
irresistivelmente levado a reprovar, a repudiar mesmo,
tude quanto contradiz a tradigdo dessa técnica. Si
vocé  percorrer a histdria toda, soclal como
intelectual, politica como cientifica ou artistica vocé
verd que toda ela ndo passa dessa eterna incompreenséo
provenliente do conhecimento conservador. PFPorgue noés
s6 somos conservadores dagquilo que conhecemos.(p.268)

0 conhecimento é mais, é itinerante, ndo péra, busca
sempre outro e outro; é analitico o que faz dele um desafio.
Humanamente, e irregular, precério, mudédvel, apaixonado,

condicionado e principalmente desnorteador.



Uma, ou tantas, padginas acabam de ser escritas.

Agui finalizo este meu registro.

...Quem ensina o caminho a quem...

Entre reticéncias, porque, antes de ser uma
indagacgdo, & um convite para possiveis

imagina¢fes vossas.

) Também o é a pagina em branco que segue.
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