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Motivo

Eu canto porque o instante existe
e a minha vida estd completa.
N&o sou alegre nem sou triste:
Sou poeta.

Irmdo das coisas fugidias,

n&o sinto gozo nem tormento.
Atravesso noites e dias

no vento.

Se desmorono ou se edifico,

se permanec¢o ou me desfaco,

- ndo sei, ndo sei. N&o sei se fico
OU passo.

Sei que canto. E a can¢éo é tudo.
Tem sangue eterno a asa ritmada.
E um dia sei que estarei mudo:

- mais nada.

Cecilia Meireles
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RESUMO
O presente trabalho apresenta uma pesquisa que se propde a observar as fotografias de escola
com a finalidade de analisar como esse espaco estd sendo registrado nas imagens feitas pelos
jovens alunos dessas instituicbes. A pesquisa busca também apontar como 0s jovens estdo
relacionando-se com o registro fotografico em seu cotidiano e quais significados estdo buscando
construir. As fotografias analisadas foram pesquisadas entre as publicadas nos &lbuns de
fotografias dos perfis do site de relacionamentos Orkut de adolescentes que sdo alunos da rede
publica de ensino do estado de S&o Paulo e que utilizam com bastante frequéncia suas maquinas
fotogréficas digitais e seus celulares munidos de méaquinas fotogréficas, registrando momentos de
seu cotidiano. As fotos publicadas por esses jovens no referido site foram observadas e
acompanhadas por um periodo de quatro anos e algumas delas figuram no trabalho
exemplificando como a linguagem fotogréfica é utilizada e quais sdo os temas mais frequentes
desses registros, como € a selecdo para que essas fotos sejam publicadas no referido site de

relacionamentos, se hd um armazenamento dessas imagens e, se sim, como ele é realizado.

Palavras Chave: Fotografia digital, Escola, Cultura Jovem, Orkut

ABSTRACT
This paper presents a research about photographs made inside some Public Brazilian Schools in
Séo Paulo state, which were made by students who attend those institutions. The paper’s aim is to
analyze how this place is being recorded in these images. The research also seeks to indicate how
the teenagers are dealing with the photograph in their daily lives and what kinds of meanings they
are building. The photographs analyzed were researched among the ones published by the
selected monitored youth on the Orkut website. The photographs posted by these adolescents on
the mentioned website were observed for a period of four years and some of these photos are
published at the present research to exemplify which were their frequent subjects, the frequent
manipulations and modifications that young people have done with these kinds of images and

how the storage of these photographs is being done.

Key Words: Digital Photograph, School, Youth Culture, Orkut.
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INTRODUCAO

Quase 200 anos. E o tempo que separa a primeira fotografia da historia, registrada por
Joseph Nicéphore Niépce em 1827, do ano de 2011, no qual escrevo este trabalho. Muitos
inventores, cientistas, artistas, curiosos, criticos, fotografos profissionais ou amadores ajudaram a
criar os métodos e processos do ato de registrar uma imagem com auxilio de uma méaquina, a se
relacionar com as imagens, discuti-las, aprecia-las e observa-las sempre.

E uma invencdo coletiva, na qual nomes como Louis Daguerre — grande divulgador e
também pesquisador da fotografia em seus primeiros passos —, Josef Max Petzval — inventor de
lentes mais eficientes, que proporcionaram a diminui¢do do tempo de exposi¢do —, ou ainda de
William Henry Fox Talbot — o inventor da primeira fotografia pelo processo de negativo/positivo
— fazem parte.

S&o dezenas de pessoas que proporcionaram a divulgacéo e a popularizacédo da fotografia
e das maquinas fotograficas. Entre as primeiras medidas realizadas por Daguerre estava a
divulgacdo de seu invento em varias partes do mundo. E as pessoas que podiam pagar pelo seu
retrato o procuraram, a fim de ter suas imagens, vestidas com o maior requinte possivel, captadas
por aquele magico aparelho.

O modo de fazer fotografias, ou melhor, daguerre6tipos, da época tem muito pouco a ver
com a maneira que a fotografia € feita atualmente, principalmente em se tratando da fotografia
digital. Desde 1777, Carl Wilhelm Scheele (Frizot: 1998, p. 19) sabia, a partir de seus
experimentos, que o nitrato de prata exposto ao sol em uma superficie de metal formava figuras,
como em um desenho. O desafio era fazer o processo parar, pois uma vez exposto a claridade do
sol, o processo ndo tinha fim e o desenho desaparecia enegrecido. Somente em 1819, John
Herschel descobriu o hiposulfato de sodio, o qual seria utilizado futuramente por Fox Talbot para
fixar a imagem grafada a partir do nitrato de prata exposto a luz e, dessa forma, parar o processo
de enegrecimento continuo.

Mas antes disso, em 1822, Joseph Nicephore Niépce conseguiu fixar uma imagem da vista
da janela do so6téo de sua casa sobre uma placa de metal utilizando um produto que fica insoltvel
sob a acdo da luz e grava as sombras na base metélica. Assim, a primeira fotografia conseguida
no mundo foi tirada no verdo de 1826 e encontra-se preservada até hoje em Austin, no campus da

Universidade do Texas, nos Estados Unidos.



Niepce morreu logo, em 1833 e o herdeiro de seus inventos foi Louis-Jacques Mandé
Daguerre, sendo que 1839, dez anos depois do inicio de suas pesquisas em conjunto, foi lancado
0 processo chamado daguerreétipo, o qual ndo permitia copias, mas, apesar disso, difundiu-se
mesmo com o longo tempo de espera para fixacdo das imagens: cerca de 30 minutos.

Finalmente, em 1840, William Henry Fox Talbot langou o cal6tipo, processo mais
eficiente de fixar imagens. Tendo como base o papel — e ndo uma placa de metal — impregnado de
iodeto de prata, o qual era exposto a luz numa camara escura. Na sequéncia, a imagem era
revelada com &cido gélico e fixada com tiossulfato de sodio, resultando num negativo, que era
impregnado de Oleo até tornar-se transparente. O positivo se fazia por contato com papel
sensibilizado, processo que pode ser utilizado até os dias de hoje. Mas o grande diferencial desse
método, em detrimento do daguerre6tipo, era sua reprodutibilidade: o daguerreétipo € Unico, nao
sendo possivel sua reproducdo. Dessa forma, Talbot deu a tacada final para a fotografia como a
conhecemos hoje. Muito diferente da fotografia realizada no século XX, com as cameras
automaticas e inimaginavel para os usuarios das atuais cameras digitais, ainda que todos tenham
se beneficiado e se beneficiem amplamente desses inventos e descobertas. S6 foi possivel
chegarmos ao que temos hoje porque os cientistas dos séculos XVIII e XIX se dispuseram a
pesquisar formas de copiar o real, primeiro reproduzindo-o apenas como uma imagem original,
depois possibilitando a reprodutibilidade e a portabilidade do equipamento, assim fazendo com
que o método fosse difundido e novas técnicas e ideias fossem elaboradas, como a criacdo de
cenarios, manipulacdes e a colorizacdo. Sobre o processo no século XIX e inicio do século XX,
Leite (1998, p. 28) afirma que:

Tao logo a fotografia se difundiu como meio de reprodugdo da imagem, a pratica do
retrato de familia se alastrou pelas diferentes camadas sociais, em diferentes paises.
Observa-se mesmo, em associagcdo com o aperfeicoamento da técnica fotogréfica, uma
padronizacéo cultural dessa prética.

O predominio do retrato, difundido pela burguesia dos séculos X1X e XX, foi sempre uma
constante na utilizacdo da fotografia e ainda o é nas fotografias dos jovens observados para a
realizacdo dessa pesquisa. Essa popularizacdo s6 foi possivel pela difusdo dos equipamentos
através dos fotografos ambulantes, o que tornou a técnica acessivel a familias de diferentes
classes sociais.

No decorrer dos anos a fotografia evolui em técnica e em estética com a criacdo da

primeira maquina Kodak, inventada por George Eastman, em 1888, por conta do aperfeicoamento



do autochrome, possibilitando a realizagdo das fotografias coloridas, com os irmdos Lumiére, ou
ainda com a criacdo das revistas Vogue, em 1892, e da Camera Work, em 1903, ja
proporcionando a impressdo das imagens e o inicio da utilizacdo das fotografias na divulgacédo de
produtos, em especial seu vinculo com o universo da moda. Isso sem falar da criacdo do cinema,
a partir de uma diferenciacdo da utilizacdo do processo de fotografar. A fotografia aqui ja saia do
uso privado da imagem para o uso publico, como instrumento de divulgacdo de ideias e de
produtos.

A partir de entdo nasce o fotojornalismo e o campo da fotografia diversifica-se, gracas aos
novos acessorios, como flashes, lentes diversas, como a panordmica e a grande angular,
proporcionando uma variedade de olhares sobre os mais diversos aspectos do que chamamos de
realidade. Surgem fotografos que realizam trabalhos marcantes, cujas imagens passam a fazer
parte da galeria imagética da humanidade, tais como Henri Cartier-Bresson, Robert Doisneau,
Robert Capa, W. Eugene Smith, Sebastido Salgado, Josef Koudelka, entre tantos outros. E a
fotografia é considerada arte e passa a ter seu lugar de exposicdo cativo em museus de todo o
planeta.

Com a invencéo do computador’, durante a Segunda Guerra Mundial, todos os tipos de
tarefas foram, gradativamente, sendo delegadas a ele. Inicialmente com calculos, depois textos e,
por fim, a imagem. Pensar em uma fotografia digital foi questdo de tempo (FAVILLA, 1998, p.
16).

Sdo cinquenta anos que nos separam da primeira imagem digital: segundo Kalinoski
(2008. p. 32), a primeira imagem digital foi produzida em 1957 pelo engenheiro e pesquisador
Russel Kirsch, no laboratério do National Bureau of Standards (NBS), agora chamado National
Institute of Standards and Technology. Tratava-se de uma fotografia escaneada em preto e
branco, de baixa resolugéo, com apenas 5 X 5 cm e 176 pixels de seu filho Walden, com apenas
trés meses na época’. E notavel como a difusdo dessa técnica foi extremamente rapida, em
comparacao a suas predecessoras.

Ja as primeiras imagens captadas como fotografias com a utilizagdo de uma tecnologia

diferente da convencional até entdo datam de 1965 e foram feitas pela NASA®. Foram 22 imagens

! Cf. sobre ENIAC <http://ed-thelen.org/comp-hist/U-S-Ord-61-ch02.html#p019>, acesso em 20 out 2010.

2 Cf. <http://gen.com/articles/2007/05/25/how-time-flies-50-years-of-digital-imaging.aspx> , acesso em 18 out 2010.
® Todas as imagens estdo disponiveis em <http://nssdc.gsfc.nasa.gov/imgcat/html/mission_page/MR_
Mariner_4_page2.html>, acesso em 02 jan 2011.



em preto e branco registradas sem a utilizacdo de filme, que mostram a superficie de Marte. As
fotografias foram feitas utilizando-se uma camera de televisdo a bordo da sonda Mariner 4. Cada
imagem possuia 0,04 megapixels de resolucéo e levaram quatro dias para chegar & Terra®.

Esse sistema ainda ndo era de fato digital, pois se valia de tecnologia analdgica para a
captacdo de dados, uma vez que o CCD (abreviacdo de charge-couple-device) ainda ndo havia
sido inventado, o que aconteceu somente em 1969, nos laboratérios Bell.

O CCD ¢ o “cora¢do” de uma maquina digital: ¢ um chip que converte luz em sinais
elétricos. No inicio a resolucdo era de apenas 100 x 100 pixels, mas até 1982 essa resolucéo ja

havia sido ampliada para 1024 x 1024 pixels®. Segundo Kalinoski (2008. p. 33), pixels s&o

pontos de luz que geram a imagem digital nas linhas das telas de computadores,
televisores e utilitarios de todas as ordens. As imagens sdo geradas por pontos que apenas
utilizam o sistema RGB: Red, Green e Blue, mas a principio foi gerada por tons de cinza.
O computador precisava perceber esta imagem, entdo 0s pesquisadores organizaram
Varios scaners sobrepostos para gerar a imagem como representacdo de um reflexo de luz,
considerando o comprimento das ondas e a refletancia pelo brilho, que poderia ser
reproduzida numa tela por linhas de pontos de luz, com intensidade variada, conforme o
original em matéria. Nasce o pixel. O termo pixel é a abreviacdo em inglés de Picture
elements, ou seja, um quadro ou ponto de cor definida que ao lado de outros milhares de
pontos em seqliéncia e entremeado por outras linhas em uma tela, possibilitam a iluséo de
Otica de perceber uma imagem organica ou produzida por processo quimico.

Em 1981 a Sony lanca o primeiro protétipo de maquina digital, chamada de Mavica
(Magnetic Video Camera), que utilizava disquetes de 2 polegadas para armazenar suas imagens,
que poderiam ser 50 no total. Em 1986, a Kodak cria o primeiro sensor de megapixels e em 1991
lanca a cdmera Nikon F-3, apropriada para os fotojornalistas, pois a resolucdo ja era de 1.3
megapixels.

De forma semelhante a invencdo da maquina fotografica e de todos os processos para
revelacdo e captacdo de imagens, o aprimoramento da captacdo da imagem digital também foi um
esforgo de inlmeras empresas e de inimeros cientistas, cada qual trazendo sua contribuicdo, mas
em uma espécie de corrida contra o tempo, com a finalidade de ser o primeiro a lancar a nova
tecnologia e, claro, lucrar com isso.

A empresa Hitachi criou, em 1997, uma cadmera que gravava seus arquivos de video no
formato MPEG, o que facilitava muito a interface com o computador e no mesmo ano a Sony

criou a maquina que ja gravava as fotografias no formato JPEG, também para computador.

e, <http://www.fotodicas.com/historia/historia_fotografia_digital.html>, acesso em 17 out 2010 e
<http://nssdc.gsfc.nasa.gov/planetary/mars/mariner.html>, acesso em 17 out 2010.
> Cf. <http://www.thehistoryof.net/the-history-of-digital-cameras.html> , acesso em 17 out 2010.
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No ano seguinte, a empresa Fuji criou 0 memory card, 0 que proporcionou ndao sé o
aumento da capacidade de armazenamento de imagens, mas também a possibilidade de imprimi-
las com maior rapidez, apenas inserindo 0 memory card em uma impressora com essa funcao
habilitada. A sintese do que é a cAmera digital da atualidade ja estava formada. A partir dai,
faltava a popularizagcdo do equipamento, o que ocorreu a partir do ano de 2000. Estava
inaugurada a possibilidade da fotografia ser utilizada como expresséo individual para amplos
setores, a partir da popularizacdo do equipamento, 0 que aconteceu com o acoplamento da
camera fotografica ao telefone celular: s6 no Brasil o nimero total de celulares chegou a 175,6
milhdes em 2010°.

Além da criacdo e da disponibilizacdo dessa nova tecnologia para uso global das pessoas,
a criacdo da imagem digital, ou ainda a possibilidade de transformar-se uma imagem analdgica
em digital através do processo de digitalizacdo utilizando-se de um scanner, provocou debates
entre os estudiosos da &rea dessas novas imagens.

Favilla (1998, p. 14) considera que as imagens digitais, em primeira instancia, ndo séo
mais foto (luz) grafias (escrita), posto que o processo para registra-las é completamente diverso.
No codigo fotografico o realismo incidente é credenciado pelas condicdes de tomada oOtica e
conexd@o luminosa entre referente/imagem; ao contrério, no cédigo pos-fotogréafico, o realismo
(potencialmente) incidente é resultado de conceitos abstratos, logica e matematicamente
controlados por computador, sem concursos 6ticos a referentes concretos. Néo é algo com o qual
0s jovens estejam preocupados ou gue consigam definir, pois se quer conhecem como 0 processo
fotografico nasceu e chegou até aqui. A fotografia, para eles, parece continuar sendo uma cépia
do real, que pode ser manipulada um pouquinho.

Para o referido autor (idem, p. 22), baseando-se nos estudos de Julio Plaza, a fotografia
digitalizada seria uma “imagem hibrida”, pois incorpora imagens analdgicas a partir de softwares
baseados no processo de mapa de pontos — pixels. E hibrida na medida em que permite preservar
detalhes registrados pela pelicula fotografica, mas que, uma vez digitalizada, assume uma
caracteristica matematica, passivel de interferéncia e modificacdo, mas que ndo deixa de ter sido
registrada pelo processo Gtico convencional. E um misto de ambos 0s processos.

Couchot (1996, p. 39) afirma que a imagem convertida em pixels é reduzida a um mosaico

de pontos perfeitamente ordenados e que cada pixel € um permutador mindsculo entre imagem e

® Cf. <http://economia.estadao.com.br/noticias/not_5884.htm>, acesso em 23 jan 2011.
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namero, que permite passar da imagem a numero e vice-versa. Eis a grande duvida quanto ao real
na imagem-numero: se alguma coisa preexiste ao pixel € um calculo matematico, um programa e
ndo mais uma referéncia a uma suposta realidade ou fato acontecido. Portanto a imagem digital
seria uma simulacéo do real e ndo mais representacéo deste.

E Plaza (1996, p. 75) confirma essa caracteristica matematica da imagem que j& nasceu
digital afirmando que “o meio ndo é mais a mensagem, pois ndo existe mais meio, somente
transito de informagdes, conceitos € modelos como meras matrizes numéricas” € essas imagens
numéricas inauguram um imaginario que nao estd mais preso nas noc¢des de suporte, mas sim na
“morfogénese de uma virtualidade que pode aparecer/desaparecer na tela dos monitores. As
imagens numéricas sdo fendmenos deslocados e relocalizados em multiplos suportes pela
comutagdo instantinea” ¢ vai além, no que se refere ao referencial desse tipo de imagem, dizendo
que “na medida em que sua materialidade se transmuta, desmaterializando-se, o referencial de
uma imagem é ela mesma no meio anterior; € uma meta-imagem.”.

Santaella (2005, p. 298), por sua vez, classifica as imagens em trés paradigmas distintos: o
pré-fotografico, que englobaria as imagens de producdo artesanal, com a utilizacdo de
habilidades da mao e do corpo do artista, o fotografico, o qual inaugurou a automatizacdo na
producdo de imagens por meio de maquinas, e o terceiro paradigma chamado de p6s-fotografico,
no qual as imagens sdo derivadas de uma matriz numérica e produzidas por técnicas
computacionais. A autora diz ainda que o suporte das imagens desse terceiro paradigma nao é
mais material, como na producdo artesanal, ou fisico-quimico e maquinico como na producao
fotografica, mas “resulta de uma casamento entre computador e uma tela de video, mediados
ambos por uma série de operagdes abstratas, modelos, programas, calculos.”

No que tange a recepcao, Santaella (2005, p. 307) afirma que

Enquanto a imagem artesanal € feita para a contemplagdo, a fotografica se presta a
observacgdo e a pds-fotografica a interacéo (...) podendo-se afirmar que o paradigma pré-
fotografico € o universo do perene, da duracdo, do repouso e espessura do tempo. O
fotogréfico € o universo do instantaneo, lapso e interrupcdo no fluxo do tempo. O pds-
fotografico € o universo do evanescente, em devir, universo do tempo puro, manipulével,
reversivel, reiniciavel em qualquer tempo.

Seligmann-Silva (2010, p. 50) concorda que a fotografia digital continua sendo uma
fotografia enquanto continua configurando-se como recorte do mundo feito através de uma
“janela”, mas coloca em cheque a relagdo da fotografia digital com a “verdade do mundo”, pois

essa imagem é parte de um cddigo binario e pode ser transformado como o agente da fotografia



quiser. O autor classifica como agente da fotografia aquele que a receberd e fard o tratamento
digital para que ela cumpra o seu papel, no caso das fotos que séo tratadas digitalmente antes de
serem publicadas. Sendo assim, h4, ainda na opinido dele, uma alteracdo do papel do fotdgrafo,
pois

(...) antes a reprodugdo das fotos permitia uma manipulagdo qualitativamente e
quantitativamente muito inferior a dos atuais softwares. Agora o receptor das fotografias
se torna um fotdgrafo de segunda ordem. Ele esta apenas dispensado da tarefa de capturar
a “imagem primaria”. Sua liberdade de interveng@o nas imagens ¢ tdo grande que ele
também pode ser denominado de agente da fotografia. A figura classica do fotdgrafo
morre junto com a fotografia analdgica.

Aqui surge outra discussao importante a respeito da materialidade da fotografia digital: a
preocupacdo com a facilidade da manipulacdo da imagem através do computador. Manipulagdes
da imagem sempre existiram, como nos conta Machado (2005, p. 312) quando menciona a
exposicdo As Fotos que Falsificaram a Histdria, de 1986, realizada pelo jornalista Alain Jaubert,
em Paris. Mas, com o advento da informatica, essas manipula¢cdes podem ser realizadas sem
deixar rastros e estdo ao alcance de todas as pessoas com conhecimentos nos programas de

manipulacdo e criacdo de imagens. Como define Vicente (2005, p. 325)

Pode-se definir a manipulagdo eletrénica de uma fotografia como o prosseguimento de
sua elaboracdo, uma vez vencida a etapa do registro da imagem. Ou seja, trata-se de criar
uma terceira realidade a partir de uma segunda realidade. A progressiva interacdo AVCT
(audio, video, computacdo e telecomunicacdo) leva ao reconhecimento de uma
“liquefagdo digital” das informagdes. E nessa moldura que se coloca a fluidez e a
plasticidade da fotografia e a manipulacao eletronicas.’

Machado (2005, p. 310) reconhece que cada vez é mais dificil saber o que é foto-grafia,
ou seja, o registro da luz sobre uma pelicula revestida quimicamente, e 0 que é metamorfose, ou
seja, conversdo de grdos fotoquimicos em unidades de cor e brilho, matematicamente
controlaveis, aos quais damos o nome de pixels. Ainda assim, o autor tem uma visdo otimista a

partir desse cenario ao dizer que

(...) por mais predatéria que seja a intervencéo da eletrénica no terreno da fotografia, ela
produz também resultados positivos em médio prazo, que poderiamos caracterizar como
sendo, de um lado, a incrementacdo dos recursos expressivos da fotografia e, de outro e
principalmente, a demolicdo definitiva e possivelmente irreversivel do mito da
objetividade fotogréfica, sobre o qual se fundam teorias ingénuas da fotografia como
signo da verdade ou como representacdo do real.

" A primeira realidade da imagem fotografica (Kossoy, 2002, p. 36-37) refere-se a seu passado, a0 momento que
vincula a fotografia ja realizada a realidade do momento de duracéo infinitesimal em que se da o registro, 0 momento
em que a fotografia é gerada e gravada dentro da meméria da maquina fotografica digital. A partir do momento em
que se tem a imagem imovel, gravada, observavel, ela representa a segunda realidade da imagem fotogréafica: aquele
recorte bidimensional selecionado no espaco e no tempo da primeira realidade chamado de fotografia, ndo
importando em que suporte apareca.



Para o autor, a ideia de fotografia como representacdo do real sera substituida pela ideia
da imagem como construcao e como discurso visual a partir da possibilidade da manipulacao das
imagens digitais, as quais classifica como muito mais elasticas do que as fotografias
convencionais, que eram rigidas e resistentes em sua “fatalidade figurativa”. As imagens da
atualidade seriam como uma massa de moldar.

Vicente contribui para o assunto ao observar (2005, p. 327) que:

O surgimento da fotografia eletronica ndo é apocaliptico para a fotografia convencional.
Né&o se prefigura um embate quimica versus eletronica, ao contrario, nota-se um processo
de acomodagdo e transi¢do fundado na sinergia entre as duas técnicas e governado por
razbes econdmicas e operacionais, incluindo consideragdes ambientais. No plano
conceitual, tem-se complexa e significativa expansdo, pela metamorfose do imaginario
fotografico, entrelagando representagéo e invencéo.

Apesar do debate a respeito da fotografia digital, a questdo desse tipo de imagem ser
evanescente, ubiqua, liquefeita e plastica ndo determina, contudo, o conjunto todo das fotografias
digitais que sdo realizadas em quantidade impossivel de acompanhar. Dessa forma, 0s usos
dessas fotografias podem estar se complexificando, isto é, as possibilidades podem estar
aumentando, mas ndo anulando tudo o que ja foi construido até aqui e descontruindo tudo o que a
fotografia convencional significou até entdo. Além de “produzir resultados positivos” e “ser um
processo de transi¢do”, como mencionam Machado e Vicente respectivamente, a fotografia
digital pode ser mais uma fase no intrincado processo de registrar o que chamamos de real,
porque as motivacOes intrinsecas ao ato de fotografar dependem de quem esta operando o
equipamento, pos-produzindo a imagem — ato que existe ha tempos — e divulgando-o.

A partir do aumento da capacidade de armazenagem dos dados nas maquinas fotograficas,
da melhoria da resolugdo das imagens captadas, da padronizacdo dos tipos de arquivos que
seriam utilizados na interface com o computador — MPEG e JPEG —, da popularizagdo do
equipamento fotografico através dos celulares, bastava o desenvolvimento da Internet para que as
imagens pudessem ser disponibilizadas. Essa deixa veio com as redes sociais.

O site Friendster foi o pioneiro entre as redes (RECUERO, 2009, p. 173), sendo lan¢ado
em 2002. Em 2003 surgiram o MySpace, que € mais utilizado nos Estados Unidos, e 0 Hi5. Ja em
2004 surgiram o Facebook, o Orkut e o Flickr, sendo que esse Ultimo destina-se exclusivamente
ao armazenamento de fotografias. O Twitter surgiu apenas em 2006. E interessante notar a
explosdo desse tipo de site no decorrer de apenas cinco anos e como a adesdo dos usuarios foi

feita em massa nos mais diversos tipos de plataformas.
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No Brasil, o primeiro tipo de rede social a ser utilizado por um grande nimero de usuarios
foi o fotolog®, que é um sistema de disponibilizacdo de imagens que possibilita a0 usuario
publicar fotografias acompanhadas de pequenos textos, algo semelhante aos blogs, mas ao invés
do texto ser o mais importante da postagem, a énfase recai sobre as imagens. O fotolog foi criado
em 2002, sendo rapidamente adotado pelos internautas brasileiros, que durante os anos de 2003 e
2004 mantiveram o primeiro lugar em nimero de usuérios no sistema. J& em setembro de 2008, o
fotolog foi o oitavo site de rede social mais acessado do Brasil (RECUERO: 2009, p. 168-169).

A partir dessas informacdes, € possivel perceber que o acesso ao fotolog decresceu no
Brasil proporcionalmente ao aumento do acesso ao Orkut, o qual também oferece a possibilidade
de armazenamento de fotos, além de varias outras funcdes. Essa é a rede social com maior
niimero de usuérios no Brasil atualmente.’

Segundo uma pesquisa de mercado, realizada com 1000 internautas, que foi encomendada
pelo préprio Google™ e divulgada em julho de 2009, 92% das pessoas entrevistadas utilizam
regularmente o Album de Fotos do Orkut, sendo esta a opgio mais votada para a questdo “Quais
funcionalidades do Orkut mais utiliza?”. O segundo lugar ficou com as Comunidades, com 81%
dos votos. Outro dado importante ainda com relacdo as fotos e o Orkut é que 94% dos
entrevistados disseram que o conteldo que mais publicam no site sdo suas fotos. Em segundo
lugar, com 81% das escolhas, disseram publicar comentarios e opinides.

A partir desses dados fica patente a importéncia atribuida pelos usuarios as fotografias
dentro do site de relacionamentos Orkut, isso ainda sem pensarmos na quantidade de fotografias
que sdo enviadas ao site diariamente e em quantas fotografias estdo nesse momento hospedadas
nele. Mais do que demonizar um tipo de técnica fotografica e elogiar outra, destacar os avancgos e
criticar 0s excessos, esse trabalho procura ater-se em verificar que sentidos estdo tomando as
fotografias registradas e publicadas pelos jovens observados em seus albuns de fotografias
disponiveis na plataforma do site Orkut. Fotografias estas que foram registradas em seu cotidiano
de forma espontanea, sem que soubessem que estavam sendo observados, e que foram escolhidas
por eles para ser publicadas no Orkut. Fotografias que sdo imagens numericas, mas ainda

imagens; manipulaveis sim, como nunca foram antes, mas ainda fotografias. Temos a finalidade

8 Cf. acesso em <www.fotolog.com>

% Cf. <http://readwriteweb.com.br/2010/07/20/facebook-continua-crescendo-no-brasil-mas-ainda-longe-do-Orkut/>,
acesso em 21 out 2010 e <http://readwriteweb.com.br/2010/01/11/colheita-feliz-e-maior-que-o-Twitter-no-brasil/>,
acesso em 21 out 2010

10 Cf. <http://www.youtube.com/watch?v=1YwnH1TGH8Y &feature=player_embedded>, acesso em 21 out 2010.
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de observar como essas fotografias estdo sendo registradas, manipuladas, disponibilizadas, quais
sdo os temas mais frequentes de registro, quais relacdes estdo sendo estabelecidas a partir de
guem as produz, quem as manipula digitalmente, quem as observa, quem tece comentarios e,
principalmente, como a escola aparece nessa socializacdo imagética.

Observando meus amigos virtuais do Orkut que possuiam o habito de publicar fotos na
Internet, pude perceber que os adolescentes séo os que publicam a maior quantidade de imagens.
Comecei a selecionar os tipos de imagens e organiza-las por nome e, depois de montar 60 pastas
de imagens de amigos diferentes, organizei-as por faixa etaria: adolescentes, jovens adultos —
pessoas de 18 a 24 anos aproximadamente — e adultos. Resultado: 7 pastas de jovens adultos, 7
pastas de adultos e 46 de adolescentes.

O tema das imagens publicadas na Internet é bastante diferente se compararmos as idades:
adultos costumam inserir imagens principalmente a respeito de viagens realizadas e reunides em
familia organizadas. Os jovens adultos preferem divulgar as imagens das reunides com seus
amigos, baladas, churrascos, confraternizac6es, ou seja, momentos de comemoracao.

Ja os adolescentes tém uma grande variedade de temas em seus albuns de fotografia, em
comparagdo com os adultos, e uma grande quantidade de producéo de imagens também e por isso
foram selecionados em primeira instancia para serem os observados da pesquisa, além do motivo
principal que me movia por perceber o qudo presente a maquina fotogréfica e o registro
fotogréfico estavam na sala de aula no inicio da realizacdo da pesquisa e mesmo durante todo seu
processo.

Fotografia e escola caminham em conjunto ha tempos. E s6 recordar-se das tradicionais
fotografias de formatura com a turma toda que aconteciam de tempos em tempos na vida escolar
de todos os alunos, fosse ao finalizar a 42 série (Grupo Escolar), ou a 8% série (Ginasial) e,
geralmente, o Curso Normal, para as mogas, equivalente ao atual Ensino Médio. Em se tratando
de cursos de graduacdo, o peso se tornava maior ainda, com as fotografias da colagdo de grau
assomando na memoria coletiva como a prova de que se é doutor, ou seja, de que se concluiu o

curso de direito ou de medicina. Leite (2005, p. 37) afirma que:

Mesmo se se considerar a fotografia como uma mercadoria, que visa lucros industriais
com a comercializacao da foto, da cAmara e dos filmes, ndo é possivel ignorar areas vitais,
em que a fotografia e o ato fotografico, desde a sua invengdo, desempenham papel
fundamental na socializacdo de seus membros, e na circunscricdo e legitimacdo do setor
privado da sociedade — a familia.
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O comércio de fotografias abrange também a educacgdo: as classes escolares sdo
anualmente fotografadas para a venda do produto aos pais de alunos, As fotografias sdo
intermediéarias entre o album de familia e a identificacdo policial.

No decorrer do tempo, tais imagens s6 aumentaram: festas juninas, festas dos dias das
maes, dos pais, de encerramento de todas as séries, lembrancas de todas as séries e albuns
completos de formaturas, com direito a filmagem. Todo um ritual foi sendo criado ao redor da
elaboracdo dessas imagens escolares. Simson (2005, p. 20) afirma que a partir da democratizacédo
do aparelho fotografico “a vida dos grupos sociais e dos individuos passou a ser registrada muito
mais pela imagem do que pelos livros de memdrias, cartas ou diarios, e a memoria individual e
familiar passou a ser construida tendo por base o suporte imagético”.

Mas sempre foram realizadas por um olhar externo: ora o profissional contratado, ora a
prépria escola registrando os eventos organizados, na figura dos professores ou da equipe
diretiva, enquanto meméria da instituicdo, e ndo dos alunos (Wunder, 2008). No presente
trabalho sdo os préprios jovens/alunos que estdo construindo sua histdria imagética, tanto dentro
dos muros escolares quanto fora, em todo seu cotidiano. Dessa forma, estdo mostrando quais séo
seus pontos de vista e 0 que € interessante registrar para seu grupo.

Esse trabalho nasceu do convivio com meus alunos na escola em que leciono e de nossa
interacdo com as fotografias e com a virtualidade. Percebi qudo presente as imagens se
transformaram sem suas vidas conforme o celular se popularizou e ganhou seu cotidiano,
juntamente com os sites de redes sociais.

A partir de entdo concentrei minha analise a producdo dos adolescentes que eram meus
alunos, procurando analisar quais tipos de imagens eles costumam registrar, quais tipos de
manipulacdes e montagens gostam de fazer, bem como quais recursos técnicos utilizam, quais
angulos e que temas mais os atraem. Interessava-me, principalmente, procurar as fotografias da
escola, perceber como a instituicdo escolar estava sendo registrada nas imagens feitas pelos
jovens alunos dessas institui¢oes.

Dessa forma pude perceber que estdo presentes em seus albuns fotografias sobre eventos
(IMAGEM 1), sobre a escola (IMAGEM 2), sobre seus familiares, amigos e namorados (as),
além de autorretratos (IMAGEM 3) e Fotografias com o uso de espelhos (IMAGEM 4). Pesquisei
até mesmo imagens do universo da cultura jovem que ganhavam albuns proprios (IMAGEM 5)
nas paginas de perfis dos adolescentes pesquisados e dessa forma pude mapear 0s temas mais

freqentes. Esse altimo tipo de imagens € bastante relacionado com o tipo de interacdo que existe
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dentro do prdprio Orkut, assunto discutido no primeiro capitulo desse trabalho: Cultura Jovem e
Orkut.

Também é notavel como € variada a forma como tratam as imagens ao elaborarem muitas
fotomontagens, ou seja, manipulacdes de imagens, utilizando-se de diversos tipos de efeitos
(IMAGEM 6) e fotomontagens com a utilizacdo de textos sobrepostos (IMAGEM 7).

Além desses usos citados, ha ainda frequentemente a escolha de se realizar a fotografia
nas cores preto e branco e algumas sdo até mesmo registradas em tom sépia™*. O preto e branco é
utilizado bastante em montagens também, quando se quer realcar algum detalhe em especial,
mantendo-o0 em cores contrastantes com o monocromatico do fundo, principalmente no caso de
textos (IMAGEM 8).

E necessario registrar que essas maneiras de trabalhar as fotografias ndo sdo estanques,
mas se interpenetram e uma mesma fotografia pode ser em preto e branco, figurar em uma
montagem de um encontro com 0s amigos (evento) e ser um retrato. Sao imagens polissémicas,
cuja andlise pode ser ainda mais desdobrada, mas tal atitude ndo é o objetivo desse trabalho. H&
entre os jovens aqueles que conseguem se apropriar dessas linguagens de forma bastante coerente
e realizarem trabalhos que se destacam por se diferenciarem de alguma forma da grande
quantidade de imagens publicadas na Internet, conforme aborda o capitulo 3 do trabalho.

Na sequéncia, serdo discutidas as fotografias cujo cenario € a escola. As fotos na escola
me inquietam pelo fato de que a camera fotografica € um aparelho estranho a este ambiente, em
principio. Mas o0s jovens, os alunos em geral, estdo fazendo com que o equipamento esteja cada
vez mais presente em seu cotidiano, e assim, incluem a escola nesse processo. E, mesmo se
tratando de fotos realizadas na escola, percebe-se que sdo despendidos tempo e esfor¢co em fazer
poses, montagens, acréscimos de detalhes e utilizacdo de recursos como preto e branco. Séo fotos
que merecem todo um cuidado especial, assim como as das outras categorias. Por que existe
tamanho empenho nesse ato fotografico em um tempo em que a escola é tdo desacreditada?

Para realizacdo da pesquisa selecionei cerca de 25 jovens que possuiam grande numero de
fotografias publicadas no site de relacionamento Orkut. Desses 25, 17 transformaram-se nos
pesquisados finais, pois sdo aqueles que possuem fotografias de variados temas, principalmente
relacionadas as imagens registradas dentro de institui¢fes escolares, formando, assim, um corpus

para analise bastante interessante. Além de ter suas fotos observadas e analisadas, esses 17 jovens

Refere-se ao recurso Sépia presentes em muitas Cameras Digitais.
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participaram da entrevista descrita no capitulo 4 do trabalho e elaboraram e publicaram no
referido site as imagens discutidas nos capitulos 3 e 5.
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Imaggm 2: Na Escola
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Imagem 3: Familia

Imagem 4: Espelhos
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Imagem 6: Fotomontagens
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1-CULTURA JOVEM E O ORKUT

Cada vez € maior a sensacdo de desinformacdo e de necessidade de apressar-se e buscar
tudo o que ndo se sabe, ndo se leu, ndo se assistiu, ndo se ouviu e podera perder-se, deixando-nos
desatualizados, fora do contexto de nossa prépria sociedade. Ramos (2002, p. 101) considera que

h& um verdadeiro deslumbre com relacdo as novidades tecnologicas:

A novidade e a necessidade do novo acabam por se transformar em uma espécie de
fetiche, que alimenta de moto préprio toda a contextualizacdo histdrica, social e de
linguagem que circunda a analise do meio. O eixo da intensa e incessante inovacdo
tecnolégica, movido pela propria légica da realizagdo do valor das mercadorias nas
sociedades capitalistas, acaba por absorver autofagicamente a analise.

Ainda, segundo a opinido do autor, o problema ndo é a transformacdo em si, mas a
obsessdo da evolucdo tecnoldgica, ou seja, 0 excesso do novo, influenciado ainda pela tradi¢éo
positiva do pensamento evolucionista.

Sobre o assunto, Silva (1998, p.21) diz que:

O homem contemporaneo tornou-se refém do culto tecnolégico envolvido pelo poder
medusado decorrente de seus préprios atos. A no¢do de um novo tempo real imediato,
vertiginoso, fundamenta-se na idolatria da velocidade, transferindo o olhar ocidental a
essa nova realidade espago-temporal. O aceleramento das técnicas de transmissdo e
circulagdo dos meios simbolicos de produgdo cultural retratada por Régis Debray nos
transporta, segundo ele, a uma midiasfera, onde essa no¢ao de “meio” reaproxima o
homem e as suas relagdes diante de um valor catastréfico, de péanico, reavivando o
sentimento de finitude. Na visdo de Debray, o homem é considerado o ser vivo que mais
se adapta aos meios, portanto, um ser de cultura. Contudo, o que ele fabrica em suas
culturas sucessivas nem sempre se adapta as variagdes do meio técnico.

Ja Lemos (2002, p. 117) propGe outra reflexd@o a respeito do assunto, baseada nas ideias de
Bataille, segundo as quais hd duas formas de consumo: uma considerada util, referindo-se as
atividades produtivas, e outra considerada improdutiva, representada pelos momentos de
festividades, de excessos. Curiosamente, seriam esses momentos improdutivos que garantiriam o
cimento social, o glutinum mundi dos alquimistas. O autor ainda reconhece que esse excesso na

cibercultura torna possivel

(...) viajar por vinculos banais e efémeros do ciberespago, produzir virus, penetrar
sistemas de computador, trocar informacao frivola em bate papos e grupos tematicos
[refletindo] essa orgia de signos que preenchem nossa realidade cotidiana nesse fim de
século. (...) ndo é a falta, nem o excesso, mas a abundancia preservada e sem distribuicao
que representa problemas para 0 homem e para o planeta.

Ainda no mesmo texto, o autor diz ndo concordar com intelectuais que criticam o carater
frivolo e de excesso improdutivo da Internet, argumentando que “esse espirito conservador esta

na contramao das praticas sociais da cibercultura”.
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A rede mundial de computadores proporciona uma forma diferenciada de comunicacéo,
que ndo é mais a tradicional mensagem emitida por apenas um emissor e recebida por apenas um
receptor, proporcionada pelas cartas, telefones e telégrafos. Também ndo é a mensagem
unidirecional que atinge grande numero de pessoas, mas ndo permite o retorno imediato de
opiniBes por parte dos espectadores como a TV ou o0 cinema: na Internet uma mesma mensagem
emitida é recebida por incontaveis receptores, por diferentes programas ou sites de emissao de
informacdes, 0s quais permitem respostas instantaneas e por grande contingente de pessoas

imediatamente. A respeito desse assunto, Kenski (2008, p. 653) diz que:

As novas formas de interacdo e comunicacdo em redes, oferecidas pelas midias digitais,
possibilitam a realizacdo de trocas de informagdes e cooperagdes em uma escala
inimaginavel. Permitem o desenvolvimento de projetos colaborativos complexos e
associacOes inesperadas. Wikipedia, Second Life, Craigslist, MySpace, Bebo, Facebook,
Flickr sdo exemplos de espagos virtuais e informais de encontro na Internet que permitem
a construcéo coletiva aberta.

Desse modo, as redes telematicas proporcionam essa conexdo entre diversos atores em
tempo real, 0os quais podem estar muito distantes entre si e pertencerem a culturas bastante
diversas. A producdo de textos e de produtos é abundante e ao alcance de todos os usuarios da
rede, através de lojas que s6 existem on line, na maioria dos casos, ou lojas que além de existirem
fisicamente estdo se apropriando do espaco virtual também. Todos os que acessam podem
produzir e consumir informagfes ou produtos, inserindo seus textos, suas imagens e também
sendo alvo das publicacdes e propagandas alheias.

Inserido nessa abundéancia de informagdes esta o Site de Relacionamentos Orkut, no qual
atualmente muitos jovens brasileiros de todas as idades possuem uma identidade virtual que os
conecta, uma péagina com seus dados pessoais, gostos, fotos e amizades, acessado em
www.Orkut.com.br.

Recuero (2009, p. 24), baseia-se dos estudos de Wasserman e Faust (1994) e Degenne e
Forse (1999) para definir o que € uma Rede Social: um conjunto de dois elementos: atores
(pessoas, instituicBes) que seriam 0s nds dessa rede e suas conexdes, ou seja, suas interacdes ou

lagos sociais. A autora afirma que:

Uma rede, assim, é uma metafora para observar os padrGes de conexdo de um grupo
social, a partir das conexdes estabelecidas entre os diversos atores. A abordagem da rede
tem, assim, seu foco na estrutura social, onde nédo é possivel isolar os atores sociais e nem
suas conexoes.

Assim é o Orkut: um site onde o objetivo maior € a interacdo entre as pessoas, trocando
imagens fotograficas, inserindo videos a partir do site You Tube e teclando conversas nas
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milhares de comunidadades existentes e, principalmente, nas péaginas de perfil de seus amigos
virtuais, gerando uma quantidade enorme de mensagens a cada instante, muito mais do que é
possivel acompanhar.

As ferramentas basicas utilizadas pelos usuarios do Orkut desde sua criagdo séo as
comunidades — que versam sobre mdultiplos assuntos —, 0 acesso aos amigos que devem ser
adicionados previamente, mediante envio de uma mensagem de convite presente na pagina
inicial da pessoa que se quer adicionar, a informacédo dos proximos aniversarios — no periodo de
quinze dias —, além de algumas informacdes presentes no questionario de perfil do usuario. Esse
questionario é bastante detalhado, mas ndo é necessario preenché-lo por completo para se tornar
usuario do site. A partir desse pré-cadastro, 0 usuario esta autorizado a movimentar-se entre seus
pares e a interagir nos ambientes virtuais ofertados pelo sistema.

O Orkut foi inventado pelo turco Orkut Biiylkkokten (RECUERO: 2009, p. 166) e lancado
no dia 24 de janeiro de 2004. Foi um projeto independente, realizado enquanto ele estudava na
Universidade de Standford. O Orkut nasceu como um site de relacionamento, no qual as pessoas
podem entrar em contato com conhecidos ou fazer novas amizades, a partir do momento em que
“adicionam” umas as outras em seu perfil, ou seja, em sua pagina inicial. Além de se comunicar
através de mensagens postadas em campo especifico, & possivel interagir em diversas
comunidades a respeito dos mais diferentes assuntos, desde interesses diversos, como jogos de
videogame e filmes, brincadeiras ou assuntos fateis, até comunidades sérias, que congregam
grupos religiosos ou académicos. Mesmo comunidades ilegais, com tendéncias racistas ou
pedofilas sdo encontradas e banidas (excluidas) do sistema.

O sistema de seguranca do site foi sendo aprimorado, até permitir que o proprio usuario
escolha quem pode visualizar o que de seu perfil e de suas imagens. O efeito colateral dessa
medida foi o crescimento dos usuarios fakes, que sdo aqueles que criam perfis fantasmas apenas
para passear por entre os perfis sem ser reconhecido.

Com relacdo a escolha dos amigos on line, € muito comum os jovens adicionarem
qualquer pessoa que peca, sem distin¢do, ndo se importando se o0 conhecem pessoalmente ou nao.
Essa atitude ajuda a disseminar os fakes'?, cuja utilidade pode ser apenas disseminar virus na
rede, ou promover outros tipos de ataques hacker no sistema, ou até mesmo cometer crimes

maiores como veiculado em uma matéria da revista Claudia de julho de 2008 (RAMOS, 2008, p.

12 para maiores informacdes sobre o assunto, ver Recuero, 2009.
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140), a respeito de um Estelionato on line: homens que se especializaram em encontrar mulheres
sentimentalmente carentes em sites de relacionamento e em sites de bate-papo e entdo se
apresentam como homens perfeitos a procura de uma companheira para toda a vida. Dessa forma,
ao conquistarem a confianca da vitima conseguem convencé-las de que precisam de
financiamento para determinada atividade urgente e assim conseguem tirar muito dinheiro das
iludidas.

Concomitantemente a essas atualizacdes de seguranca, também foram inseridas novas
utilidades, chamadas de APPs, tais como recurso de avatar BuddyPoke — uma representacdo
animada do proprio usuério com a aparéncia modificada de acordo com as caracteristicas fisicas
escolhidas, que pode interagir com outros avatares BuddyPoke, dando abragos, apertos de mao,
beijos ou socos, pontapés e rasteiras, inclusive apresentando temas de acordo com o calendario,
como carnaval e Pascoa; album de fotos com capacidade para 10.000 fotos; possibilidade de
integracdo com o You Tube, inimeros tipos de jogos on line entre outros 600 programas
aproximadamente que podem ser instalados e utilizados na pagina inicial, dos mais diferentes
tipos, desde testes de QI a versiculos diarios da Biblia em seu perfil.

Essa estrutura foi ganhando forma no decorrer das atualizagdes do site. Inicialmente, nem
mesmo havia opg¢des para alteracdo da lingua padrdo. Apenas em abril de 2005 o Orkut ganhou
sua versdo em um segundo idioma: o portugués. Inicialmente o publico alvo era o americano,
mas a maioria dos usuarios acabou sendo brasileira e indiana. No Brasil é o segundo site em
nlmero de acessos®®, perdendo apenas para o Google. Outos idiomas seriam acrescentados no
mesmo ano, no més de julho e em setembro de 2005 o Google comprou o sistema e o integrou a
sua plataforma. Segundo a pesguisa de acessos do préprio Orkut™*, em novembro de 2008 os que
se declaravam brasileiros somavam 51,18% dos usuérios, seguidos dos americanos com 17, 46%
e dos indianos com 17,40%.

Gragas ao montante de brasileiros presentes no site, a partir de 7 de agosto de 2008 o
Google Brasil, cujo escritorio localiza-se em Belo Horizonte, passou a ter o controle mundial do

Orkut, dividindo a responsabillidade com os indianos. Segundo noticia veiculada na mesma

13 Cf. <http://www.alexa.com/siteinfo/Orkut.com>, acesso em 05 maio 2009.
14 Cf. <http://blog.Orkut.com/>, acesso em 05 maio 2009.

26



época pelo site de noticias do UOL™, uma pesquisa do IBOPE/Netratings apontava que existiam
40 milhdes de brasileiros que utilizavam o Orkut naquele momento.

Atualmente estdo sendo desenvolvidas cada vez mais ferramentas que dao varias opcdes
de privacidade aos usuarios, para que todos possam escolher 0 que exatamente querem mostrar.
Mas nem sempre foi assim. Durante os primeiros anos de sua criac¢do, tudo era visivel a todos,
portanto informagfes pessoais, amigos, conversas, fotos, tudo o que estivesse na pagina pessoal
do usuério poderia ser visualizado. Para 0s usuarios, o site em questdo também pode ser a ligacao
com amigos de varias épocas, pessoas que ndo sdo vistas pessoalmente ha anos, por mudancas de
trabalho, de cidade ou incompatibilidade de horérios, por exemplo. A relacdo tornou-se virtual e
0 Orkut o local de interagé&o.

O mesmo aconteceu com as fotos: o usuario atualmente escolhe quem pode vé-las.
Portanto, ver as fotografias de desconhecidos, apenas por curiosidade, tornou-se um pouco mais
complicado. As pessoas podem escolher alguns amigos para visualiza-las, ou todos os amigos, ou
ainda, até os amigos dos amigos. Porém, basta convidar a pessoa para “ser um amigo”, pois
raramente alguém nega o pedido. Dessa forma, serd possivel ver o album dessa pessoa também.
No Orkut a amizade ¢ definida assim, por convite, e ndo por relacionamento, por conhecimento.
Existem comunidades que existem apenas para agrupar as pessoas e deixar seu perfil “cheio de
amigos” — COM 0S quais nunca se conversou e nem mesmo teclou — apenas para se ter centenas de
ligagdes on line. Vazias ligagoes.

Ja os grupos de discussdo no Orkut sdo chamados de comunidades. Versam sobre 0s mais
variados assuntos, desde produtos da cultura de massa até religides, grupos relacionados a
profissdes, estudo, empresas ou escola e até mesmo sobre filosofias e experiéncias de vida. Como
mencionado por Kenski, sdo exemplos dos espacos virtuais de encontros informais na Internet e
que permitem a construcdo coletiva aberta (2008, p. 653). As comunidades mais emblematicas
sdo aquelas cujo tema € uma experiéncia em comum vivida pelos usuarios como, por exemplo, as
intituladas Decepc¢édo ndo mata, ensina a viver, ou ainda Amar é facil, dificil é esquecer, ou Ougo
mil vezes a mesma musica. Esse tipo de comunidade € a mais comum do Orkut e agrega milhares
de adeptos por nada, pois ao acessar a lista de topicos de discussao percebe-se que pouco se fala

sobre o tema, poucas sd0 as pessoas que realmente interagem e postam mensagens e, em geral,

15 Cf. <http://idgnow.uol.com.br/mercado/2008/08/07/brasil-passa-a-controlar-Orkut-e-presidente-do-Google-brasil-
assume-al/>. Acesso em 03 maio 2009.
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apenas realizam brincadeiras on line e ndo conversam a respeito do topico que deveria ser o tema
gerador da interacdo. Por vezes esse topico é esvaziado de sentido e dispensa discussdes, como
por exemplo, sobre a comunidade Odeio Acordar Cedo: o proprio tema dispensa discussdes, pois
ja encerra uma afirmacdo e boa parte do que decorrer a partir dele sera apenas explicativo e

redundante.

Gracgas as comunidades e a todas as imagens e informagdes vinculadas, o perfil Orkut de
um usudrio torna-se uma vitrine de si, demonstrando parte do que se é e do que se gosta, do que
ndo gosta, do que preocupa, do que atrapalha e do que pensa. Segundo Recuero (2009, p. 30)
“perfis do Orkut, weblog, fotologs, etc, sdo pistas de um “eu” que podera ser percebido pelos

demais. Sao construgdes plurais de um sujeito, representando multiplas facetas e sua identidade”.

Entre os jovens observados é possivel perceber a participacdo nos mais diversos tipos de
comunidades, desde as voltadas para religiosidade, para misica e cultura de massa em geral. E
notavel a quantidade de comunidades religiosas e de musica gospel, com milhares de seguidores
em cada vertente (evangélica, catélica, espirita). Muitos cantores e grupos musicais religiosos
surgiram nos ultimos anos, levando multiddes aos seus shows / culto de adoracdo, visando
principalmente o publico jovem, tais como a cantora Cassiane e 0s grupos Toque no Altar, Rosa
de Saron e Diante do Trono, ou mesmo os padres Marcelo Rossi e Fabio de Mello. Comunidades
no Orkut criadas pelos proprios fés desses grupos se organizam divulgando shows, trabalhos e até
mesmo organizando caravanas para os eventos realizados'®. Para Jenkins (Jenkins apud Kenski:
2008, p. 660):

Essas novas relagdes mostram outro perfil da audiéncia. Se antes o publico era passivo,
submisso, previsivel e isolado socialmente, na atualidade ele assume carater proativo e
participativo. Reunidos em redes, as pessoas se apresentam ativas, criticas, mutantes,
conectadas, resistentes, barulhentas e preferem produzir colaborativamente seus proprios
produtos e contedildos midiaticos.

Essas manifestacbes personalizadas e colaborativas abarcam os diversos ambitos
culturais. Astros da musica adolescente nacionais e internacionais de todos os estilos também séo
0s primeiros da lista. Pode tratar-se do grupo americano Jonas Brothers ou dos brasileiros do NX
Zero, bandas japonesas como Kagura ou Asian Kung Fu Generation ou de heavy metal inglés

como Iron Maiden. Até mesmo bandas nacionais que j& assistiram seu ocaso, como Legido

18 Todas as comunidades citadas no capitulo podem ser acessadas no site Orkut disponivel em <www.Orkut.com.br>.
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Urbana, possuem sua vez, em diversas comunidades com milhares de seguidores: a maior

comunidade dessa banda possui 500.000 seguidores.*’

Além das estrelas de musica e cinema, é perceptivel que toda a cultura de massa possui
seu espaco no site. Como o préprio Orkut principia a oferecer jogos aos usuarios, esse é outro
tema de varias comunidades nele presente, em se tratando de jogos on line ou ndo. A maior parte
trata de dicas de jogos e sites para fazer downloads de novos jogos ou novas versdes e ainda
conhecer novos usuarios e descobrir até mesmo formas de hackear o sistema para facilitar o
ganho de pontos. Mesmo que o comércio ndo seja realizado dentro da plataforma, esta é uma

grande divulgadora de inimeros produtos, através dos proprios fas e usuérios dessas midias.

Entre todos esses produtos consumidos e debatidos pelos jovens é possivel perceber que
existe uma rede de midias que os liga, transformando-os em hipermidiaticos: o consumidor 1€ o
livro, assiste ao filme, ouve a trilha sonora, compra a revista/manga, joga 0 jogo em seu console
ou com outros usuarios de forma remota (on line), ou até mesmo em forma de RPG de tabuleiro,
coloca as fotos em seu celular ou até mesmo o livro, se tiver paciéncia para 1é-lo na tela pequena
e permanece assim ligado ao produto ao qual € aficionado permanentemente. Fica patente a
citacdo de Ramos com relacdo ao deslumbre que as novidades tecnoldgicas e a necessidade do
novo causam, pois cada um desses produtos visa 0 mesmo publico, que consome cada um deles

avidamente, como se fosse o primeiro.

Dessa forma sdo organizados os universos de Harry Potter e O Senhor dos Anéis, por
exemplo: a origem é uma colecdo de livros, as quais recentemente foram adaptadas para filmes
que se transformaram em blockbusters adorados pelos jovens de todo o mundo. Dessa maneira
uma série de novos produtos sdo criados, sejam mapas da Terra Média — cenario do
livro/filme/RPG —, jogos de RPG ou Universos on line de O Senhor dos Anéis. Ou, como no caso
de Harry Potter, além dos filmes, revistas, cds de trilha sonora, dvds e jogos para videogames e
computadores, foi construido até mesmo um parque tematico dentro do parque Universal Studios
em Orlando, Estados Unidos, que se chama O Mundo Magico de Harry Potter. As atragdes sao
ambientadas em cenarios do livro/filme, como o Expresso de Hogwarts, O Castelo, Hogsmeade e

a loja Dedos de Mel®. Projetos surgem para atender a uma demanda de produtos da cultura

7 Acesso em 30 nov 2009.
'8 Inaugurado em 16 jun 2010 cf. <http://www.dgabc.com.br/News/5816543/parque-tematico-de-harry-potter-e-
inaugurado-nos-eua.aspx>, acesso em 26 jun 2010.
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jovem de todos os tempos, que agora estd em seu apogeu: nunca se vendeu tanto para os jovens.
O Orkut e outras redes sociais podem ser utilizadas como fonte de pesquisa dessas tendéncias,
afinal é um aglomerado de jovens conversando o tempo todo sobre o que querem consumir e
sobre 0 que querem saber. Em cada perfil, em cada grupo, em cada comunidade ha varias
informagdes a serem coletadas e é isso que a Pesquisa de Mercado realizada pelo Google, ja
citada, quer mostrar para o setor de marketing de todas as empresas: anunciar no Orkut é um bom
negocio. A partir do ano de 2010 o Orkut passou a apresentar anuncios em todas as paginas de
perfis dos usuarios, atualizando-os de forma randdmica, proporcionando aos usuarios a
possibilidade de criar seus proprios anincios também. Segundo a mesma pesquisa, 0s produtos
que os usuarios do Orkut mais querem ver anunciados sdo das areas de tecnologia, midia,

viagens, empregos e telecomunicacdes.

Em cada perfil podemos visitar as comunidades que sdo seguidas pelo usuario e ter acesso
aos textos, perguntas e respostas, discussdes a respeito de teorias e fanfics desses universos
cultuados pela geracdo atual. Filmes, shows, seriados, livros, animés, HQs e tantos outros
produtos podem ser temas de uma mesma pessoa. Os interesses dos jovens sao multiplos e nunca
houve tanta disponibilidade de informag6es. Nunca foi tdo facil encontrar pessoas com 0s
mesmos gostos e interesses com 0s quais 0s jovens pudessem discutir, trocar informagdes e rever

seus pontos de vistas.

Hé& cerca de dez anos, as poucas maneiras de saber 0 que estava acontecendo com seu
idolo, com seu autor preferido, quando seria lan¢ado determinado filme no cinema ou em dvd, ou
o simples langcamento de um cd, era através de revistas especializadas ou em algum programa de
TV ou radio também especializados no assunto. Evidentemente a quantidade de contetdo dessas
midias é muito limitada em comparagéo ao oferecido pela Internet, portanto ndo era possivel ter
detalhes sobre tudo o que se queria, fosse uma banda japonesa ou sueca, ou ainda um desenho ou
filme exibidos ha 30 anos, ou aquela masica de abertura do seriado dos anos 70. Hoje essas

informacdes estdo disponiveis, tendo muitas vezes o inglés como lingua padréo.

Tambeém é possivel discutir suas teorias e seus gostos com pessoas que nem conheceria se
ndo fosse essa relagcdo construida & distancia, ou trocar material ou mesmo organizar encontros
presenciais, como 0s que tornaram-se referéncia aos seguidores da cultura pop japonesa e que sao

organizados frequentemente no Brasil, cujos maiores exemplos sdo o Anime Friends e 0 Anime
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Dreams, ambos realizados na cidade de Sdo Paulo. Tais eventos possuem suas proprias
comunidades no Orkut, as quais servem como ponto de encontro e planejamento dos eventos e
como lugar de troca de impressdes, opinides e imagens depois de cada dia de evento. A média de
visitantes aumenta a cada ano. Em janeiro de 2009, o Anime Dreams — Segundo maior evento do
pais, perdendo apenas para 0 Anime Friends — reuniu quase 60.000 pessoas do Brasil, Paraguai,
Argentina, Chile, México, entre outros, em uma grande convencao de videogames, jogos de RPG,
animés, mangas e cosplays. Novamente um exemplo de como incontaveis comunidades e sites

servem de meio de divulgacdo e planejamento para grandes eventos realizados.

Interessante notar que muitas dessas manifestacGes, entretanto, sdo derivadas da cultura
jovem de décadas anteriores. S8 momentos feitos por jovens e para jovens desde sempre e
continuam sendo. Por exemplo: a maior comunidade sobre os Beatles denomina-se brasileira e
possui 124.000 membros. Pode-se dizer que seja um estilo musical que soube manter-se jovem e
atual, conquistando novas geracdes com o passar do tempo. Assim perpetuam-se muitas bandas
de rock e heavy metal, filmes como Star Wars (65.000 membros) e Jornada nas Estrelas
(modestos 5.000 membros), até mesmo a trilogia de O Senhor dos Anéis, cujos livros foram

lancados a partir de 1954.

Sobre esta saga, ha informagdes que desde a divulgacdo sobre a producdo dos filmes, a
venda dos livros aumentou em 500%"°. Uma midia ajuda a aumentar a producéo e a divulgacio
da outra. Atualmente, em novembro de 2009, a lista dos livros mais vendidos de diversos sites e
revistas?® aponta os livros Creplsculo, Lua Nova, Eclipse e Amanhecer, da autora Stephenie
Meyer, alternando-se entre as primeiras posicdes, bem como o livro A Cabana, de William P.
Young, cujos direitos, hd rumores, que ja foram vendidos para producdo de um filme e O Hobbit,
de J. R. R. Tolkien — livro que seria o preludio da Trilogia de O Senhor dos Anéis, obra que esta
sendo adaptada para dois filmes e tem estréia prevista para 2011 e 2012, respectivamente. O

simples anuncio de uma adaptacéao de livro para filme € o estopim de uma corrida as livrarias.

Podemos perceber que atualmente a maioria dos grandes langcamentos do cinema baseiam-

se em personagens e historias que foram sucesso entre os jovens das décadas de 70 e 80. Os

19 Cf. <http://veja.abril.com.br/blog/10-mais/diversao/as-10-maiores-manias-dos-teens-em-todos-os-
tempos/#ancoratopo>. Acesso em 29 nov 2009 .

20 Cf. <http://www.mundodastribos.com/lista-dos-10-livros-mais-comprados.html>, acesso em 29 nov 2009, ou
<http://www.lendo.org/livros-mais-vendidos-marco-2009/>, acesso em 29 nov 2009, ou ainda
<http://www.livrariasaraiva.com.br/> guia mais vendidos, acesso em 29 nov 2009.
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antigos consumidores cresceram e agora estdo transformando seus sonhos heroicos em realidade
simulada através do cinema. O mais interessante é que a atual juventude também se diverte com a
ideia e assimila como seus, 0s herodis de outrem, com poucos acréscimos atuais. Dessa geracao
podemos citar as obras de Harry Potter ou talvez Crepusculo, apesar deste Ultimo ndo ser tdo
original assim j& que faz uma releitura dos mitos vampirescos e de lobisomens, cuja historia bebe
na fonte de muitas obras sobre o assunto, especialmente nas obras de RPG de mesmo tema:

Vampiro.

Entre os doze filmes de maior bilheteria dos Gltimos anos podemos destacar também a
importancia das adaptacdes de livros®:. Em 3° lugar esta O Senhor dos Anéis: O Retorno do Rei,
terceiro livro da trilogia de mesmo nome; em 7° lugar estd Harry Potter e a Pedra Filosofal,
primeiro livro da saga do bruxinho, seguido pelo 5° livro em 9° lugar: Harry Potter e a Ordem da
Fénix; e do 6° livro em 10°: Harry Potter e o Principe Mesti¢o; em 12° aparece hovamente um

filme baseado no segundo livro da obra de Tolkien: O Senhor dos Anéis: As Duas Torres.

Entre essas obras, podemos verificar a mistura de datas de lancamento do produto
original, ou seja, os livros. Quase cinglenta anos separam as historias de Tolkien e de Rowling,
mas a influéncia daquele sobre esta € inegavel, fato que, alids, a autora ja assumiu ha tempos. E

ambas as obras misturam-se entre 0s mais vistos e lidos atualmente.

Recentemente a revista Veja fez uma reportagem? intitulada “As 10 maiores manias dos
teens em todos os tempos”, na qual classifica varios artistas e produtos midiaticos, valorando-0s
de 1 a 10 de acordo com sua suposta valorizacdo pelos jovens. O nivel de popularidade de
comunidades do Orkut atesta 7 membros dessa lista, cujas maiores comunidades possuem mais
de 100.000 participantes: Beatles (124.000), Harry Potter (315.00), High School Musical
(210.000), Crepusculo (501.000), Hannah Montana (169.900), Jonas Brothers (222.000), O
Senhor dos Anéis (122.000) e Camp Rock (122.000), sendo que apenas os Beatles e O Senhor dos

Anéis conseguiram se manter nessa lista por décadas.

Pode-se concluir que as redes sociais fazem parte das grandes midias divulgadoras atuais

da cultura de massa e ndo cobram nada de seus usuarios, por enquanto, para realizar essa

21 Cf. <http://www.portaldecinema.com.br/top10eua.htm>. Acesso em 24 jul 2010.
22 Cf. <http://veja.abril.com.br/blog/10-mais/diversao/as-10-maiores-manias-dos-teens-em-todos-os-
tempos/#ancoratopo>. Acesso em 29 nov 2009.

32



divulgacdo de ideias, uma vez que sdo os proprios fas — na maioria dos casos — que realizam essa
divulgacdo e toda a propaganda por intermedio de comunidades e listas de discussdes a respeito
dos lancamentos realizados ou ainda por realizar. E um ponto de encontro de inimeros produtos e
seu publico alvo, um local onde as trocas de informacgbes sdo realizadas e concretizadas por
pessoas fisicamente distantes, mas com interesses varios em comum. Ainda que nada seja
vendido por intermédio do site, os assuntos em debate s&o, muitas vezes, sobre produtos culturais
a serem consumidos. Ou seja, ainda que interagindo em um site de redes sociais, cada usuario
estd a mercé de propagandas e estimulos ao consumo, além de ter de discernir quais informacdes
sdo fidedignas e quais ndo passam de lendas ou invengdes de usuarios mal intencionados.

Comportamentos e itens de desejos eletronicos pululam e reinventam-se diariamente com
a finalidade de proporcionar a novidade e abocanhar os insatisfeitos de plantdo, alcancar os que
se sentem insaciados de informacéo e de entretenimento perenemente e estdo imersos no dilavio
das informacGes em série.

Santaella (2002, p. 54) aponta que:

as redes estdo sendo crescentemente reguladas pelos mecanismos reinantes no mercado
capitalista. O reino dessa liberdade, portanto, serd dominantemente a liberdade do
mercado. As corporacdes gigantescas das midias jA vém h4 algum tempo juntando suas
armas ndo apenas para confrontar, mas para formatar as novas tecnologias. Uma viséo
realista de como o mercado capitalista opera nos leva a compreender porque as
tradicionais empresas das midias pré era digital ndo estdo se encolhendo diante do
ciberespago, mas, ao contréario, estdo se dilatando através de aliangas com as
telecomunicages e setores comerciais.

Seguindo esse raciocinio, podemos concluir que continuara existindo a desigualdade
social mesmo em um mundo em gue a democracia da comunicabilidade esta difundida em todos
0s recantos. E a propaganda consumista ndo se esgota, pois sites estdo se especializando em
definir o perfil de compra de seus usuarios, em especial 0 Google, que é o site mais visitado do
mundo atualmente (AFFONSO, A. e DORIA,P. 2009, p. 46)*%. Lojas on line ja oferecem outros
produtos de possivel interesse do internauta em local visivel durante suas visitas ao site.
Estudiosos do assunto ja avisam a respeito da possibilidade de termos detalhados perfis tracados
a partir dos rastros que deixamos durante nossa navegagéo.

Canclini (2005, p. 92) observa ainda que:

(...) agora importam as diferencas integraveis aos mercados transnacionais e acentuam-se
as desigualdades, vistas como componentes ‘“normais” para a reprodugdo do capitalismo.
As diferencas, as desigualdades deixam de ser fraturas a se superar (...). A relativa

28 Cf. <http://www.alexa.com/> acesso em 14 out 2010.
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unificacdo globalizada dos mercados néo se sente perturbada pela existéncia de diferentes
e desiguais: uma prova € o enfraquecimento desses termos e sua substituicdo por esses
outros, inclusdo e exclusdo. (...) Os incluidos sdo os que estdo conectados; 0s outros sdo
os excluidos, os que veem rompidos seus vinculos ao ficar sem trabalho, sem casa, sem
conexao.

Dessa forma, a exclusdo que se processa na atualidade ¢ com relacdo a participar de
determinado padrdo de vida regulado pelos equipamentos tecnoldgicos ou estar fadado a
exclusdo. Nao ha escolhas a serem realizadas, ainda que se queira ndo ter um celular de Gltima
geracdo, um Ipad ou um Play Station 3, novos recursos e novas atualizagfes surgirdo apenas para
essa nova geracdo de equipamentos, deixando todos os outros usuarios excluidos do sistema.
Dessa forma, quéo excluidos serdo aqueles que sequer conseguem adquirir esses bens.

Santaella (2002, p. 54) afirma que “sob a aparéncia de auséncia de regras no ciberespaco,
existe a omissdo do Estado na representacdo de interesses publicos em oposicdo aos interesses
comerciais”.

No ponto de vista da autora, ainda que o nimero de usuarios da Internet continue
crescendo exponencialmente, teremos acesso a um navegar formatado pelos interesses daqueles
que detém o poder de nos guiar durante a navegacao. Esse universo sera sempre organizado de
acordo com os interesses capitalistas e nada tera de democratico.

Pierre Lévy (2001, p. 53) também reflete a respeito do mesmo assunto, mas chega a
conclusdo diversa de Santaella. Lévy concorda que havera poucos fornecedores mundiais para
cada tipo de produto hiperespecializados em atender seus clientes, mercados virtuais cheios de
supérfluos e objetos inusitados, mas vé nessa abertura a conquista de um novo patamar de
conhecimento da humanidade, o qual seria o conhecimento da informética e de todos 0s
beneficios que o “estar em rede” traz a humanidade. Essa competitividade e oferta de produtos
em massa tambeém seria a realizacdo de um sonho milenar da humanidade: a procura da liberdade
de ir e vir e de fazer escolhas. Segundo o autor, esse sonho é acalentado desde a formacao das
cidades, da redescoberta do comércio e, consequentemente, da formacéao do capitalismo.

Lévy (2001, p. 57) ndo concorda com as criticas pessimistas ao assunto, e a elas responde

da seguinte forma:

N&o importa 0 que pensemos contra ou a favor, devemos admitir que a maior parte dos
indicios de que dispomos apontam para um futuro cada vez mais marcado pelo mercado
capitalista, pela ciéncia e pela técnica. (...) Uma vez que constatamos isso, uma escolha se
abre para nds: ou denunciar e criticar essa tendéncia irreversivel ou tentar compreendé-la e
dar-lhe sentido. (...) A maior parte da “critica” contemporanea da globalizagdo capitalista, da
cibercultura ou da tecnociéncia, infelizmente, trabalha mais para ampliar o ressentimento e o
6dio do que para promover uma visdo positiva do futuro. E justamente o movimento
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irresistivel em direcéo ao futuro — a tendéncia efetivamente em curso — que ela condena. A
critica era progressista, tornou-se conservadora. Era visionaria, hoje caminha de costas para
o futuro. Uma outra atitude, a que me esforco por adotar aqui, se defronta abertamente com
0 movimento real da evolucdo em curso e tenta discernir seu sentido mais favoravel, a fim
de fazé-lo surgir. Nao é sendo nos inserindo, tanto intelectualmente quanto afetivamente, na
corrente que nos leva, que poderemos orienta-la, tanto quanto for possivel.

Nesse trecho o autor toma uma posi¢cdo marcadamente otimista com relagdo ao momento
historico atual, mirando-o pleno de possibilidades fantésticas, a ponto de colocar a invencao da
comunicabilidade em rede em um patamar comparavel ao descobrimento do fogo ou a invencéo
da escrita. Acredita fielmente que o livre comércio tende sO a trazer beneficios inumeraveis a
toda humanidade e em nenhum momento considera que ha pessoas excluidas desse sistema.
Como j& mencionado por outros autores, a utilizagcdo dos conhecimentos tecnoldgicos é desigual
e, portanto, mais complexo do que se pode perceber, ndo trazendo apenas ‘“beneficios
maravilhosos para a humanidade”, mas ainda maiores pontos de tensdo e divergéncia de poderes
sociais.

E consenso entre pesquisadores da cibercultura essa divergéncia de opinides a respeito do
impacto que as tecnologias da informacdo e comunicacdo causam e ainda causardo nha
humanidade. Santaella os classifica em Euféricos e Disforicos (2003, p. 72): estes utilizam o
mesmo discurso empregado para criticar a cultura de massas, industria cultural e a sociedade
instrumental, sem ter conseguido frutos com isso; aqueles possuem ideias tdo otimistas que
chegam a acreditar que o capitalismo é um sistema justo e, por isso, também sdo chamados de
utopicos.

Pontos de vistas tdo diferentes demonstram a controvérsia ainda presente entre 0s
estudiosos. A conclusdo possivel € analisar cuidadosamente tanto o excesso de zelo quanto o
excesso de euforia, pois sabemos que impactos diversos sdo gerados a partir de todas as acgdes
tomadas em todos os campos de atividade. Resta saber o que potencialmente ha para ser
aproveitado nas malhas da cibercultura, como podemos utilizar de forma atil todo o
conhecimento que nos esta sendo distribuido e para isso realizar essa analise de forma coerente.

Santaella (2003, p. 229) opina que os temores podem até ser “justificados, ja que todas as
tecnologias complexificam nossa visdo de mundo: a escrita, a imprensa, 0 carro, os satélites, o

telefone, o radio, a televisdo sdo tecnologias ou complexos tecnoldgicos que mudaram para
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sempre o nosso modo de vida”. Lembra ainda que nenhuma tecnologia da inteligéncia® suprime
a outra, mas todas convivem entrelagando-se. Assim a escrita ndo suprimiu a oralidade e nem foi
suprimida pela cultura impressa. A cibercultura, por sua vez, ndo acabard com a cultura impressa,
mas, pelo contrério, utiliza-se dela e ajuda a divulgar materiais impressos em escala global como
nunca haviamos presenciado.

Dessa forma, podemos perceber que esse cendrio complexo ainda estd sendo desenhado,
definido, elaborado. Os atores ainda estdo se organizando para utilizar a rede de acordo com seus
interesses imediatos. Enquanto estudiosos, pesquisadores, educadores, usuarios, consumidores de
informacdes ou consumidores de entretenimento precisamos refletir em como queremos formatar
a Internet. Ainda que com suas falhas e defeitos, ela est& propiciando que vozes sejam destacadas
e ouvidas: portais de organizacOes artisticas, de organizacdes politicas, de organizacGes nao-
governamentais, de Institutos Educativos e Universidades, entre outros, tém muita visibilidade
atualmente e tém possibilidades imensas de divulgacéo de seus objetivos e de seus trabalhos, algo
incomparavelmente maior do que antes do advento da rede, como afirma Kenski (2008, p. 655):

Reunidos em comunidades e consorcios, conectados virtualmente, pesquisadores
desenvolvem ou se utilizam de programas cada vez mais sofisticados e potentes que
possibilitam avangos nas pesquisas e descobertas revolucionarias em todas as areas do
conhecimento. Este é o caso, por exemplo, do Exploratory, um programa anunciado em
fevereiro de 2008 pela National Science Foundation que possibilitard a realizacdo de
pesquisas em uma plataforma desenvolvida conjuntamente pelo Google e a IBM com seis
universidades (...) e que incluird simulagdes do cérebro e do sistema nervoso e outras
pesquisas bioldgicas.

Cada vez mais iniciativas como essa surgirdo nos diversos campos das pesquisas e dos
grupos cientificos, proporcionalmente ao avanco da capacidade de armazenagem e de seguranca e
confiabilidade das redes e equipamentos. Definir o que queremos reter das informacdes
divulgadas, filtrar o que é importante, selecionar o que sera produzido, arquivar o que deve ser
consultado sempre que necessario e da forma mais acessivel sdo prioridades, sendo
imprescindivel analisar que nem todas as fontes de pesquisa da Internet sdo confiaveis e é preciso
sempre checar os dados com outras fontes de pesquisa, uma vez que a autoria de textos na
Internet ndo é confiavel, bem como as fontes de referéncia — quando elas existem. O comum €
encontrarmos um mesmo texto ou uma mesma noticia copiada de um site original — que se perde

na vastiddo de sites — e reproduzida em muitos blogs e paginas, sem autoria e sem citacdo de

? As Tecnologias da Inteligéncia sdo denominadas por Pierre Lévy (1993, p. 76) de oralidade, escrita e informatica.
Ja Santaella (2003, p. 77) as chama de eras culturais, a saber: oralidade, escrita, impressa, de massas, das midias e
digital.
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onde foi retirada. Dessa forma, poucos sites oferecem informagcfes mais confiaveis, tais como
portais de jornais e revistas reconhecidamente criteriosos e que, em sua maioria, reproduzem em
sua versdo digital noticias que estdo em sua versao impressa.

Ainda assim, é fato que a Internet nos trouxe ganhos no quesito disponibilidade de
informagdes e, juntamente com as redes sociais, a facilidade de conhecer pessoas de lugares
diferentes, organizando outras possibilidades de comunicacdo e interacdo interpessoal. E, da
mesma forma, trouxe uma necessidade ainda maior da busca criteriosa de fontes de informacao
fidedignas, pois, logicamente, é impossivel tomar por verdadeira toda informacédo veiculada na
rede.

Dentro do universo da Internet, e de todas as possibilidades que a rede nos traz, muitos
sites de Redes Sociais promovem a interacdo de milhares de pessoas ao mesmo tempo. Nesse
ambito, situa-se o Orkut e todos os discursos da Cultura Jovem que estdo sendo veiculados a todo
momento e todas as discussdes a respeito do que se V&, €, assiste, vive. Entre esses discursos,
situam-se as fotografias, milhares de imagens disponibilizadas diariamente, observadas,

comentadas e que precisam ser analisadas acuradamente.
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2 —-FOTOGRAFIAS DE JOVENS NO ORKUT

Segundo pesquisa de mercado realizada pelo préprio Orkut®, a funcionalidade mais
utilizada pelos usuérios do site é o Album de Fotos: cerca de 92% dos 1000 entrevistados a
utilizam e 94% dos que utilizam o site afirmam também que o contetdo que mais publicam séo
suas proprias fotografias. Através do Album do Orkut é que as fotografias sdo disponibilizadas na
Internet e, dessa forma, podem ser coletadas e analisadas. Como ja comentado, cada pagina de
perfil do Orkut pode armazenar até 10.000 fotografias, organizadas em quantos albuns o usuario
quiser fazer. Ja cada um desses albuns, que seriam espécies de pastas de armazenamento de
imagens, pode armazenar até 100 imagens de no maximo 10 MB cada (IMAGEM 9).

Para cada foto é possivel acrescentar uma legenda e cada usuario pode fazer comentarios
a respeito das fotos publicadas. Atualmente verdadeiras conversas aparecem abaixo das fotos

mais populares, como pode ser visto no Anexo 1%

. A pagina da imagem com muitos comentarios
lembra uma foto legenda, com a diferenca de que sdo varias legendas e ndo apenas uma.
Geralmente sdo comentarios a respeito da beleza da imagem ou da estranheza que a foto causa,
ou como tal pessoa esta bem, onde estdo, o que estd acontecendo, mas pode também acontecer da
conversa direcionar-se a um assunto em nada relacionado a imagem.

Através da analise dos albuns dos jovens pesquisados e das imagens neles presentes pude
perceber que se dividem por assuntos, como um album de fotos tradicional. Alguns temas
recorrentes sao Amigos, Eu, Familia, Escola, Namorado, Um dia perfeito, festas das quais
participam, eventos na vizinhanca, dias em que realizam algum passeio, vdo a um show, etc.
Cada evento aparece em seu préprio album e momentos diferentes nunca sdo misturados.

Viagens aparecem raramente, pois estes jovens por mim observados ndo as realizam com
frequéncia. Este é um tema presente geralmente nos albuns de adultos. O album Familia apareceu
mais recentemente, conforme eles estdo crescendo, mas mesmo entre os que trabalham, ndo
aparece o album trabalho. Somente entre os adultos vemos essa ocorréncia, € ndo com muita

frequéncia.

2 Cf. < http://www.youtube.com/watch?v=1YwnH1TGH8Y>, acesso em 21 out 2010.

2 A foto ndo foi salva em meu computador no mesmo momento em que o texto presente no anexo I. Ao retornar ao
site em busca da imagem, a mesma ja havia sido retirada. Buscando o autor da referida fotografia com a finalidade
de consegui-la, foi relatado que o mesmo havia perdido, por acidente, todas as fotografias gravadas em seu
computador. Portanto, apenas o texto esta presente no anexo e ndo a imagem que o originou.
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Os albuns possuem uma rotatividade de imagens muito grande. Diariamente recebem
acréscimos e decréscimos. Perfis com mais de 1000 fotos podem ser excluidos de um dia para o
outro. Aparentemente os jovens enjoam do trabalho ao qual dedicaram tanto tempo e o apagam. E
algo mutante, muito maleavel e que esta em constante aprimoramento. Esta sendo reinventado
agora, neste minuto, e daqui a uma hora ja sera diferente. As fotografias do Orkut parecem ser
algo como “veja o que estou fazendo agora”. O registro do momento. Raras pessoas possuem as
fotos das férias passadas em seus perfis. Geralmente sdo os adultos que digitalizam suas fotos da
infancia e as colocam em seus albuns. Dayrell (2007, p. 1112) aponta que 0s jovens tém uma

maneira prépria de lidar com o tempo, na qual

Hé& predominio do tempo presente, que se torna ndo apenas a ocasido e o lugar, quando e
onde se formulam questBes as quais se responde interrogando o passado e o futuro, mas
também a Unica dimensdo do tempo que é vivida sem maiores incobmodos e sobre o qual é
possivel concentrar atengao.

Seguindo esse raciocinio, podemos pensar que a légica do ato dos jovens de disponibilizar
suas fotografias em sites de relacionamento também segue a dimenséo do tempo presente, tempo
no qual, supostamente, as aten¢des dos jovens estdo focadas. Sobre esse assunto, Fischer (2008,
p. 680) desenvolveu uma pesquisa com jovens de 15 a 24 anos de Porto Alegre a respeito do
assunto Midia. Juventude e Memoria Cultural e uma das constatacdes foi que eles consideram
um vicio entrar nos sites de redes sociais, como o Orkut, ou nos chats em tempo real, como o
MSN e que o fazem muitas vezes para comunicar-se com pessoas muito préximas, com quem eles

tém contato presencial diariamente. Além disso

Tais préaticas aparecem associadas a uma curiosa percep¢do do tempo: um tempo que
parece encurtar a cada dia, de tal modo que jovens de 15 ou 18 anos referem-se a si
mesmos como pessoas que literalmente “ndo tém tempo”, sentem-se divididos e
fragmentados. A maioria deles revela certa anglstia com o tempo, que para todos eles
passa rapido demais — anguUstia que ndo se separa de outro problema: a necessidade quase
incontrolavel de estar up to date com a mais nova tecnologia (do celular, do PC, do
programa de download de musicas e materiais audiovisuais, etc.), como se todas as coisas
do mundo envelhecessem a cada segundo.

Segundo Silva (1998, p.21), ja citado no capitulo sobre Cultura Jovem, essa necessidade
do novo ndo e apenas caracteristica dos jovens, mas do homem contemporaneo devido ao
aceleramento da técnica de transmissdo dos meios simbolicos, o que nos reaviva o sentimento de
finitude, ou seja, de ndo ter tempo. Essa necessidade de estar envolvido com tudo, de estar
atualizado, de saber o que seus amigos estdo fazendo, de saber as noticias dos famosos, de ver 0s

filmes da moda, ler os livros da moda, jogar os games da moda tambeém esta presente na
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necessidade de publicar fotos no Orkut de forma continua e visualizar as fotografias dos amigos,
comentando-as, de forma continua. S&o atividades demoradas, que tomam tempo e talvez esta
seja uma das causas da sensacdo de falta de tempo. Ndo ha tempo para visualizar todas as
fotografias que se gostaria, muito menos de comenta-las.

Também ndo é possivel fazer todas as fotografias que se gostaria, pois é necessario certa
reflexdo, fazer escolhas, pensar e analisar as acGes a serem realizadas durante todo o processo,
seja em um autorretrato, na organizacao de uma montagem, em uma fotografia dos amigos ou de
uma paisagem. Angulo, composi¢ao, recursos do equipamento e pds-equipamento, até a escolha
de qual foto enviar para o proprio album virtual: sempre escolhas. Samain (2005, p. 126-127)
discorre sobre esse olhar para a fotografia:

Ver um filme ndo é olhar para uma fotografia. S&o atos de observagao, posturas do olhar,
muito diferentes. “Assiste-se” a um filme, “mergulha-se” numa fotografia. De um lado,
um olhar horizontal, do outro, um olhar vertical, abissal. Enquanto as imagens projetadas
levam o espectador num fluxo temporal continuo, que procura seguir e entender, as
fotografias, por sua vez, o fixam num congelamento do tempo do mundo e o convidam a
entrar na espessura de uma memdria. Diante da tela, somos viajantes e navegadores;
diante da fotografia, tornamo-nos analistas e arquedlogos.

Cada foto trabalhada ¢ uma foto em que todos os passos mencionados pelo autor sdo
seguidos. E cada foto apresenta uma pequena parte da pessoa em questdo, congelada para sempre
ou até que o seu autor/manipulador aperte o botdo delete. Enguanto isso ndo ocorre, seu
idealizador/configurador recorta e molda, escolhe o sorriso, a pose, 0 vento, 0 gesto, 0s objetos, o
efeito, o local, a companhia e clica. Invariavelmente clica, ininterruptamente clica, dezenas de
vezes seleciona, apaga, registra, refaz (IMAGENS 10 E 11). Em grupo ou sozinho. E publica na
Internet. Essa € a mania do jovem da cibercultura, como eles mesmos mencionam na pesquisa de

Fischer, um de seus vicios. Barthes (1984, p.22) ja dizia que:

a partir do momento que me sinto olhado pela objetiva, tudo muda: ponho-me a “posar”,
fabrico-me instantaneamente um outro corpo, metamorfoseio-me antecipadamente em
imagem. Essa transformac&o é ativa: sinto que a Fotografia cria meu corpo ou o mortifica,
a seu bel-prazer.

Mas é mais do que mania. E a forma de ser on line, é o jeito de construir-se na Internet. O
jovem da atualidade n&o vé divisdes entre sua vida real e sua vida virtual, pois ele as vivencia
amplamente e cada qual é parte de sua constituicdo enquanto jovem. N&o ha dicotomia, mas
complexidade e complementaridade. Dayrell (2007, p. 1110), que trata das culturas juvenis em

seus trabalhos, afirma, a respeito delas, que:
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A partir da década de 1990 assistimos, no Brasil, a uma nova forma de visibilidade dos
jovens, na qual a dimensdo simbdlica e expressiva tem sido cada vez mais utilizada por
eles como forma de comunicacdo, expressas nos comportamentos e atitudes pelos quais se
posicionam diante de si mesmos e da sociedade. (...) O mundo da cultura aparece como
um espaco privilegiado de préaticas, representacdes, simbolos e rituais no qual os jovens
buscam demarcar uma identidade juvenil. Nessas praticas, criam novas formas de
mobilizar os recursos culturais da sociedade atual além da logica estreita do mercado,
assumindo um papel de protagonistas, atuam de alguma forma sobre seu meio,
construindo um determinado olhar sobre si mesmos e sobre 0 mundo que 0s cerca.
Significa dizer que, no contexto da diversidade existente, a condigdo juvenil é vivenciada
por meio da mediagdo simbolica, expressa nas mais diferentes expressdes culturais. Longe
dos olhares dos pais, educadores ou patrfes, mas sempre tendo-os como referéncia, o0s
jovens constituem culturas juvenis que lhes ddo uma identidade como jovens.

Sendo assim, 0s jovens vivenciam sua condicdo juvenil através das fotografias, mas néo
apenas com elas: ouvir musica o tempo todo, fotografar o tempo todo, escrever mensagens o
tempo todo (no celular, no msn, no blog, no Twitter, no e-mail, no Orkut...), assistir filmes,
seriados, desenhos, novelas, propagandas e tudo o mais que existir no You Tube e na TV, em
DVD, o tempo todo. Consequentemente, ler e escrever o tempo todo, ainda que ndo se escreva o
que a escola espera que eles escrevam, ainda que ndo leiam o que a escola espera que eles leiam,

mas estéo lendo/escrevendo. Como afirma Certeau (1994, p. 225-226):

(...) a pagina em branco [¢] um espacgo “proprio” [e] circunscreve um lugar de producédo
para um sujeito e (...) ai se constroi um texto. Fragmentos ou materiais linguisticos sdo
tratados (usinados, poder-se-ia dizer) neste espaco, segundo métodos explicitaveis e de
modo a produzir uma ordem, (...) tendo como alvo uma eficécia social.

Nos escritos dos jovens existe uma funcdo social e também uma ordenacdo l6gica
coerente para seus pares, pois se ndo houvesse ndo seria comunicagdo, ndo seriam mensagens
inteligiveis. Ainda assim essa forma de escrita e divulgacdo de mensagens custa a conseguir seu
espaco enquanto forma legitima de comunicacdo escrita. Em seu dia a dia 0s jovens constroem
sua identidade a cada mensagem enviada, a cada fotografia publicada, mesmo que
inconscientemente. Se € a musica, o teatro ou a danga o meio pelo qual os jovens se agrupam, se
mobilizam, tornam-se protagonistas de sua vida, como afirma Dayrell, atualmente também o é a
fotografia e os meios de expressdo on line. Como lembra Varela (apud BARBOSA: 2007, p.
1061)

a ideia de que a escola ¢ a “Unica” instituicdo educativa e que os conhecimentos por ela
transmitidos também sdo os legitimos pode também ser analisada como uma estratégia de
poder que visa legitimar um tipo de conhecimento, considerado legitimo e oficial, em
detrimento de outros, os populares, desqualificando assim outras formas de cultura e estilo
de vida.
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Ja Lahire (apud BARBOSA: 2007, p. 1061) afirma que “a escola tem sido a institui¢do
central para veicular, de forma homogénea, a cultura considerada “legitima” e para desconsiderar
as culturas “ndo legitimas”, isto é, ndo-hegemdnicas. Escola como local da escrita por exceléncia
que tem como finalidade veicular os conteudos legitimos do conhecimento hegemonico em
detrimento das culturas locais: ndo aceitard de pronto a manifestacdo espontanea de jovens que
querem utilizar suas maquinas fotogréaficas, seus aparelhos de celular e seus mp3 em suas
dependéncias. Ainda assim, os jovens estdo canalizando para as imagens que registram e
publicam na Internet caracteristicas de seu mundo, de seu comportamento, de sua forma de se
comunicar. Estdo construindo a sua prépria forma de ver, selecionar, escrever, registrar e divulgar
seu mundo através de imagens. A condi¢do de ser jovem atualmente muitas vezes perpassa o fato

de ser fotdgrafo de si e de seus pares. Canclini (2008, p. 44) diz que:

o celular torna os jovens independentes dos pais, porque estes deixam de saber
exatamente onde aqueles estdo e o que fazem com seus corpos. Para 0s jovens, torna-se
um recurso para novas experiéncias corporais e de comunicagdo. Mais do que a
localizacdo, importam as redes. Mesmo sentado, o corpo atravessa fronteiras.

Portanto, uma das formas possiveis de experimentar esse recurso é fotografar e
comunicar-se em imagens. O aparelho é multitarefa e, por isso, permite ser utilizado de diferentes
formas comunicativas. A fotografia € escolhida como condicdo privilegiada, ja que sem custo e
facil de ser realizada, tendo a disposi¢cdo um poderoso aliado na divulgacéo: a Internet.

Um encontro de amigos, uma festa de aniversario, um evento da escola, um campeonato
de futebol, uma viagem. Esses assuntos sempre foram motivos para fotografar e essa geracédo
continua reconhecendo-0s como tais e é possivel encontrar registros desses tipos de eventos nos
albuns on line. A diferenca que se observa €, provavelmente, as poses de algumas fotos, que
fogem ao tradicional lado-a-lado, centralizado na foto. Fotos em movimento, fotos de perfil, de
costas, deitados no chéo, fotos a partir de espelhos ou mesmo o autorretrato — que ficou muito
mais facil de ser realizado com o advento da maquina fotografica digital. Mas ndo apenas uma
foto: muitas fotos de cada situagéo, quase imagens repetidas de tdo parecidas.

N&o € o caso desses jovens pesquisados, pois a existéncia ou ndo da pose ndo importa.
Aparentemente ndo se importam em aparecer naturalmente: as vezes é reconhecivel o fotografo,
porque ele ndo faz a minima questdo de disfarcar-se, outras vezes ndo. Em certos momentos o

proprio fotografo desmonta toda a pose, com seus trejeitos, com sua interpretacdo. Ha uma
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intencionalidade velada que procura quebrar esses paradigmas que, se ndo é totalmente pensado
para ser proposital, é pensado enquanto diferenciacao da fotografia convencional (IMAGEM 12).

Talvez até por isso as fotos a respeito de eventos sociais sejam minoria no Orkut —
momentos que, tradicionalmente, sdo fotografados, como casamentos, aniversarios,
comemoracdes diversas. Existem sim, mas ndo apenas estes. Encontramos muitos albuns cuja
finalidade parece ser o de reafirmar vinculos de amizade, sentimentos de afeicdo, um vinculo
familiar ou de namoro, pois ndo registram um acontecimento em si, mas um momento junto com
alguém. Parece que o simples fato de estar com determinada pessoa ou mesmo animal de
estimacédo enseja a necessidade de registro e posterior divulgacdo da imagem.

E perceptivel também certos momentos de interpretacio de si mesmo, como se fingissem
gue ndo sabem que estdo sendo fotografados, mesmo quando séo os proprios fotégrafos ou talvez
procurem registrar uma construcdo idealizada de si durante as fotografias (IMAGEM 13). A
tentativa de traduzir em imagens uma brincadeira, um momento de duvida, um esteredtipo de
pessoa decidida, alguém “de bem com a vida” ou “em paz consigo mesmo”. Momentos de
conforto, de aconchego, de emotividade sdo registrados. As vezes esses momentos beiram a
erotizacdo, independente do sexo do jovem, pois sdo representa¢fes cujo cenario, em geral, é a
propria cama do fotografado ou ainda algum sofa confortavel, e cujas vestimentas comp&em-se
de trajes bem informais, por vezes minimos ou com decotes e comprimentos sugestivos. Como
diz Barthes (1984, p. 27): “Diante da objetiva, sou ao mesmo tempo: aquele que eu julgo, aquele
que eu gostaria que me julgassem, aquele que o fotografo julga e aquele de que ele serve para
exibir sua arte. Em outras palavras, ato curioso: ndo paro de me imitar.”

Nessas imagens o fotdgrafo confunde-se com o fotografado e ambos coadunam para
compor a imagem que querem mostrar a seus observadores. H4 uma linha bastante ténue que
separa a foto com roupas do dia-a-dia da foto sensual e com um toque de erotizagcdo. A
transgressdo dessa divisdo manifesta-se pela pose escolhida, pela valorizagdo que a escolha do
angulo pode dar a determinada parte do corpo ou ainda através do apelo sensual estampado no
rosto fotografado. Essas imagens geralmente séo registradas em forma de autorretrato solitario:
ndo ha companhia de amigos (as) e o espelho geralmente € o principal aliado na organizagdo do
espaco da fotografia cujo objetivo é se autorretratar.

O autorretrato (IMAGEM 14) é caracteristica marcante entre as fotografias publicadas na

Internet. Aparentemente existe uma necessidade de se ver, seja em espelhos, nos reflexos do
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vidro de um carro, da vitrine de uma loja ou até mesmo nas proprias sombras espalhadas pelo
chdo. Nos dizeres de Fabris (2004, p. 15) “a fotografia constr6i uma identidade social, uma
identidade padronizada, que desafia, ndo raro, o conceito de individualidade, permitindo forjar as
mais variadas tipologias.”. Parece que os jovens se aperceberam disso e estdo procurando
construir sua prépria identidade.

O autorretrato beira a obsessdo para alguns jovens. E evidente que certas fotos foram
registradas em sequéncia, em uma mesma oportunidade, em poses e com trejeitos praticamente
idénticos, com as mesmas roupas e acessorios, inumeras vezes em frente a espelhos e ainda assim
essas imagens semelhantes sdo publicadas lado a lado nos &lbuns do Orkut mesmo que,
aparentemente, ndo tragam nada de novo.

Ha casos em que o autor — geralmente a autora — das fotos se prepara com toda uma
producdo de figurino e maquiagem, apenas para a realizacdo de uma sessdo de autorretratos.
Seria algo como um autobook: o fotografo é também fotografado e produtor das proprias
imagens, chegando a ser o finalizador, quando sdo organizadas em montagens, transformando-se
no agente da fotografia, como ja mencionado na citacdo de Seligmann-Silva (2010, p. 50), e
divulgador, no momento em que as disponibiliza na Internet,

Parece que cada jovem faz uma espécie de marketing de si mesmo, alardeando talvez um
estilo de vida, uma imagem de auto-suficiéncia vitoriosa e felicidade constante, interpretando
como se fosse um ator ou uma atriz com o (a) qual se identifica, ou mesmo algum modelo
fotografico.

Qualquer reunido de amigos enseja momentos que devem ser registrados e entre essas
imagens sdo comuns fotos das sombras dos jovens ali reunidos, ou ainda fotos de seus reflexos
em vitrines, em vidros de carros ou qualquer superficie que ofereca algum tipo de reflexo, por
mais distorcido que seja. Um dado impressionante € a quantidade de fotos em espelhos de
banheiros de restaurantes, bares, casas noturnas e até mesmo de banheiros de escolas. Qualquer
‘visita’ a um novo banheiro ¢ motivo para fotografar e nao raras vezes nos deparamos com esse
comportamento in loco em banheiros de shopping centers e de cinemas. Parece ser algo como um
ritual necessario que comprove que se esteve em determinado lugar e em companhia de certas
pessoas - — assunto que retomaremos no capitulo 4, sobre Fotografias na Escola.

Essas fotos fazem, entdo, parte da organizacdo do diario virtual em imagens chamado

“Album de fotos do Orkut”. Esse tipo de comportamento tornou-s€ comum e quanto mais
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imagens sdo disseminadas no Orkut, mais acesso mutuo todos tem e mais proliferam registros
semelhantes, ja que a imitagdo da fotografia alheia também parece ser comum. Cada usuério quer
ter seu proprio reflexo fotografado nas posicdes e nos locais mais diferentes possiveis. O espelho
parece ser utilizado como forma de elaborar melhor a cena, como recurso cenografico ou como
uma espécie de montagem prévia da imagem, uma moldura, um autorretrato que ndo precisa ter
seu foco tdo diminuido, posto que basta distanciar-se o suficiente e todo um grupo pode ser
fotografado em frente ao espelho. Faz parte do proprio estilo do jovem de produzir suas imagens.

Também é facil encontrar fotos registradas em sala de aula ou em casa utilizando-se do
espelho como parte da montagem da foto, como se fossem brincadeiras de refletir e fotografar o
que esté refletido. S&o montagens feitas antes mesmo da foto ser registrada: o objeto fotografado
ja altera a imagem e produz um efeito, oferecendo um novo sentido. Em primeiro plano vemos o
espelho ou outro objeto que proporcione reflexo — como um 6culos de sol espelhado. Entéo o que
vemos em segundo plano é a imagem da pessoa refletida e ao fundo ainda temos a imagem do
cenario onde se desenrola a acdo, que pode ainda trazer registros de outras pessoas ou outros
objetos, por exemplo, também parte da composicao daquela fotografia. (IMAGEM 15)

E o principal cenario dessas imagens séo os respectivos lares dos fotografados. Utilizando
espelhos portateis ou grandes espelhos presentes nos quartos, ou ainda espelhos de tamanho
mediano presentes nos banheiros das residéncias, é possivel analisar uma grande quantidade de
producdes, cujos angulos sdo semelhantes e nem sempre criativos, posto que, em grande parte,
sdo copias de fotos ja vistas nos albuns de amigos e de amigos de amigos. Mais de um espelho
tende a ser usado simultaneamente, criando um efeito de imagem infinita, trazendo em seu
reflexo os tragcos da pessoa fotografada, partes de seu corpo ou, na maioria das vezes, a imagem
de seu rosto. Em alguns casos ha a tentativa de esconder a existéncia da maquina fotografica. Em
outros, ela é explicitamente colocada em primeiro plano, até mesmo utilizando-se do brilho do
flash refletido como parte constituinte da composicao.

Um dado curioso é que aparentemente ndo ha problemas em fotografar e ser fotografado
em um ambiente desarrumado ou até mesmo intimo da casa — como o banheiro ou o quarto —, em
especial nas fotos de autorretrato e nos autorretratos em que aparecem 0S amigos também,
contrariando o uso habitual do cenério nas fotos, que recebe até mesmo uma preparagédo especial
e a escolha da melhor vista para a pose — fotografias de viagens, por exemplo. Como boa parte

dos cenarios s@o banheiros de diversos lugares e quartos dos proprios fotografados, canos, portas
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e outros componentes do ambiente ficam aparentes para o observador. E ainda assim s&o imagens
expostas em um local tdo visualizado como a Internet. Por vezes esse registro da desarrumacao
parece ser algo proposital, para exatamente quebrar com a ordem da fotografia tradicional. Em
outros momentos, ndo: simplesmente ndo importa o que esteja sendo registrado, pois ndo é
importante, ndo € o foco daquela agdo, mas sim a pose. Se espelhos em uma loja de mdveis
ensejam uma sesséo de fotos relampago, quéo diferentes serdo os itens fotografados em plano de
fundo? Fogdes, geladeiras, eletrodomésticos, entre outros itens.

Talvez a intencdo de se fotografar em plena loja de eletrodomésticos — algo que quebra
totalmente com o objetivo de ali estar — seja 0 motor da acao, e ndo o resultado em si. Até porque
as escolhas que envolvem o momento da fotografia fazem parte da primeira realidade da imagem
fotografica, como afirma Kossoy (2002, p. 36-37), ou seja, de seu passado, 0 momento que
vincula a fotografia ja realizada a realidade do momento de duracéo infinitesimal em que se da o
registro, 0 momento em que a fotografia é gerada e gravada dentro da memdria da maquina
fotogréfica digital. A partir do momento em que se tem a imagem imdével, gravada, observavel,
ela representa a segunda realidade da imagem fotografica: aquele recorte bidimensional
selecionado no espaco e no tempo da primeira realidade chamado de fotografia, ndo importando
em que suporte apareca. Conforme citacdo de Vicente (2005, p. 325) verificamos que ele vai
ainda além ao que se refere as realidades imbricadas nas fotografias ao dizer que aquelas que sdo
tratadas digitalmente, ou seja, manipuladas de alguma forma, criam uma terceira realidade na
trama fotografica, ja que alteram, de alguma forma, o registro bidimensional captado e fixado na
segunda realidade. Assim sendo, os jovens tém criado muitas terceiras realidades, ao inserir
objetos em suas imagens, modificar o fundo, alterar o brilho e o contraste da imagem, por vezes
alterar até as cores presentes e inserir pessoas € objetos que ndo estavam ali.

Fotografar a prépria sombra é outra atividade realizada pelos jovens. Talvez por que 0
efeito seja interessante, em especial nos momentos em que a sombra parece “alongada”, ndo raras
vezes ¢ encontrada essa tematica. O grupo reunido, “amontoado” faz gestos, acena e clica. Nao se
escolhe terreno — pode ser uma calgada de cimento ou um espaco de terra vermelha — a impresséo
que se tem € que se observa a disposic¢do das sombras, define-se que a imagem resultante podera
ser interessante, legal e fotografa-se. E perceptivel que ndo ha uma escolha por cenarios que
poderiam ser considerados convencionalmente como belos, ou seja, para 0 jovem isso nao é

relevante. Invariavelmente essas imagens vao parar no Orkut e se transformam em inspiracao
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para outros grupos de jovens realizarem suas proprias fotografias com sombras e de sombras. E
tanto uma brincadeira com a sombra — falta de luz — quanto com a imagem que acaba escondendo
mais do que mostrando aquilo que origina a sombra que foi fotografada: as pessoas ali presentes
(IMAGEM 16).

Por ultimo, ainda tratando-se de fotografias de reflexo, podem ser encontradas imagens
dos proprios reflexos registradas a partir de vidros de carros ocasionalmente estacionados nas
vias publicas. Nao sdo encontradas em profusdo, possivelmente porque o efeito ndo é nitido, ou
seja, perdem-se as caracteristicas do autorretrato, pois a imagem torna-se escura, turva, distorcida
de fato, dependendo da visibilidade do insulfime do vidro do carro em questdo. Ainda assim o
efeito € interessante, para aqueles que a realizam: é como se fosse uma nova fotografia de
sombras, com efeito fantasmagorico e luminoso ao mesmo tempo, registrando-se as pessoas e 0
interior do carro ao mesmo tempo, além dos reflexos no vidro, transformando a imagem em uma
fotografia com vérias camadas a ser observadas (IMAGEM 17).

No que se refere a fotografia com outras pessoas, ¢ dificil separar o que é autorretrato e
fotografia dos outros. O mais comum ¢é se fotografar juntamente com os amigos, com 0s parentes,
com o namorado (a). Aparentemente ndo existe mais a necessidade de haver um fotdgrafo, ja que
com o auxilio de um espelho pode-se fotografar um grupo todo, incluindo o fotégrafo. Ou,
quando sdo apenas duas pessoas, basta esticar o braco e tentar enquadrar-se com a outra pessoa
da melhor maneira possivel. Se a experiéncia ndao der certo, é s6 apagar e tentar novamente.

Nesse quesito, ndo somente as amizades atuais sdo celebradas. As pessoas importantes
qgue um dia fizeram parte da trajetoria desses jovens por vezes estdo presentes (com excecdo de
ex-namorados (as)) no conjunto de fotos exibidos em seus albuns virtuais. As vezes encontram-se
fotos de infancia em companhia dos primos, dos pais, dos avos e até mesmo de ex-professores.
Sdo fotos que foram digitalizadas para fazer parte desses albuns virtuais, ja que esses jovens
nasceram na idade da fotografia analdgica e apenas agora estdo se aprimorando na manipulacdo
da fotografia digital. A digitalizacdo de suas principais fotografias pode trazer luz a uma pequena
parte do passado imagético de cada jovem, mesmo que Ssejam em pequeno nimero, se comparado
com a profusdo de imagens que registram cotidianamente.

Com os namorados e namoradas as fotografias retratam o trivial: beijos, abracos, méaos
dadas e cenas romanticas tdo bem documentadas por filmes e fotografias que fazem parte de

nosso imaginario. As caracterizacfes aparecem as vezes em algum angulo diferente, no foco em

48



algum detalhe especifico — como as méos entrelagadas — ou no recurso utilizado de sépia ou preto
e branco”. Ainda assim, sem grandes novidades, sio imagens que reforcam o sentimento
presente, varias vezes acompanhadas por frases e mensagens amorosas, sendo mantidas nos
respectivos albuns on line enquanto o relacionamento durar, demonstrando que mais de um
vinculo afetivo é possivel: temos o amor de amigo e o amor romantico, além do amor familiar.
Essas imagens existem como que para dizer aos outros que se ama, quem Se ama € porqué.
Servem quase como uma propaganda da felicidade que o casal vivencia, seus momentos de
ternura e de afeto, como em um romance novelesco eternamente feliz. E uma representacdo da
propria relacdo amorosa, como se fosse perfeita, livre de atritos e comog¢des. Nada que ndo seja
alegria tem lugar no &lbum virtual individual dos jovens, atitude que ndo é diferente dos albuns
de familia antigos, conforme explica Leite (2005. p. 37) ao dizer que “todo poder opressor da
familia é reprimido, sendo mesmo descartadas dos albuns de familia as fotos de pais violentos,
criangas choronas e casais em litigio”.

Dentre os sentimentos expostos é possivel perceber que o mais comum ¢é a reafirmacéo da
amizade: declaracBes de amor-amigo, palavras de afeto, mensagens autoralmente escritas ou
transcritas de outras mensagens e de poemas sao utilizadas para compor algumas dessas imagens.

As que mais chamam a atencdo sdo aquelas que ndo possuem elementos inseridos
digitalmente, tais como nomes ou molduras, os quais podem distrair a atencdo do observador
apenas para esses detalhes, deixando de lado a percepc¢do da carga emotiva que esta presente no
momento registrado. Nessas imagens que ndo possuem manipulacdo digital podemos perceber
mais nitidamente que a proximidade entre os fotografados é o que representa o grau de amizade e
amor que 0s une, ou seja, 0 quao grande é a proximidade que querem deixar evidente, 0 quao
importante aquele momento e aquelas pessoas séo para dividirem aquele espaco e aquele registro.
Todos se abracam fortemente, se amontoam em frente & lente, organizam poses, interpretam a si
mesmos esperando o disparar do flash. Outras vezes sdo as méos que estdo unidas, ou ainda 0s
pés. Formam mosaicos ou posicionam-se lado a lado, reforcando a proximidade. Desenham
circulos, estrelas e coracdes: sentimento sempre presente. Imagem que diz e reforca o que
palavras banalizam? Uma possibilidade. Amor e amor: parece que 0S jovens amam muito, amam
todos e escrevem muito “eu te amo”, ainda que nas malhas da virtualidade. Imagens que amam?

O sorriso, a alegria e a espontaneidade estdo presentes na maioria dos registros, talvez como

2" Sépia e preto e branco: funcionalidades da maioria das cAmeras fotograficas digitais.
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forma de afirmar-se como sindnimo de amizade feliz. Ou de que a verdadeira felicidade € ter
amigos e estar entre eles, vivenciando momentos ternos independente do ambiente em que
estiverem presentes.

Qualquer ambiente frequentado pelos jovens transforma-se em cendrio para esse tipo de
fotografia: a igreja, a escola, o restaurante, o passeio publico, o parque infantil, suas préprias
residéncias, momentos festivos em lugares diversos ou simples momentos de conversa e bate-
papo. O importante € registrar a reunido daquele grupo especial e seleto, comprovando que tal
momento de felicidade existiu, foi registrado e a partir de entdo faz parte da historia de vida de
cada participante, da construcdo de sua individualidade e de seu &lbum de fotos virtual. Atividade
realizada e registrada € atividade disponibilizada on line para compartilhamento com seus amigos
virtuais, que, em sua maioria, S40 0S Mesmos amigos reais e que provavelmente registraram suas
proprias fotos do encontro e também as disponibilizardo on line. Albuns virtuais de amigos
tendem a ser bastante parecidos e com estilos de fotos semelhantes, utilizagdo de recursos
semelhantes, ainda que n&o disponibilizem as mesmas fotos. Tais imagens, junto aos amigos,
tendem a ter uma durabilidade maior, nos albuns do Orkut, do que as de autorretrato.

Todo suporte fisico também se transforma em declaracdo de amor-amizade: a lousa,
folhas do caderno, pedacos de papel, a propria fotografia digitalizada. E sdo fotografadas e
refotografadas. S&o organizadas em montagens-homenagens. Cada montagem pode ser
enderecada a um de seus amigos: varias fotos registradas dele (a) ou com ele (a) sdo organizadas
como um mosaico de forma a evidenciar algum aspecto em particular, relembrar algum evento ou
dia importante, com acréscimo de declaracdes de amor escritas ou ndo. Raramente namorados
(as) e familiares recebem tais declaracdes de afeto. E necessério reforcar o vinculo da amizade
por algum motivo, como se o lagco pudesse desfazer-se se ndo cultiva-lo com frequéncia.
Aparentemente o laco familiar &€ mais forte, por isso ndo ha necessidade de retoma-lo tantas
vezes, podendo-se dizer o mesmo do laco amoroso, quando este existe. Talvez seja mais facil
cultivar este ultimo pessoalmente do que através de um website, por isso a tematica fique quase
esquecida. Portanto, é possivel que a amizade reste o laco virtual como forma de manutencéo da
relacdo, para que ndo deixe de existir e para que o vinculo permaneca, mesmo que a distancia ou
com outros objetivos concomitantes que exijam maior dedica¢cdo momentanea.

Essas declaracOes de afeto podem até mesmo ser organizadas em albuns-homenagens:

todas as fotos de determinado album sdo uma espécie de homenagem aquele (a) amigo (a). Entéo
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montagens se misturam a frases e a mensagens escritas de forma a deixar bastante claro as
intencdes de declarar amizade e admiragdo ao homenageado, mesclando fotos deste e do
fotografo, que geralmente se registra ao lado de seu escolhido. E o autorretrato mesclado com a
dedicatdria e com a fotografia do homenageado. Mensagens podem ser transcritas e superpostas a
fotografias recentes ou mesmo antigas, desde que sigam o tema: declarar seu afeto ao amigo em
questéo.

Essas montagens sdo de variados estilos, formas, cores, apresentacdes e derivadas de
diferentes softwares ou sites, criadas em profusdo, utilizando-se das possivelmente consideradas,
pelos proprios autores, como as melhores fotografias de uma sessao.

Cada fotomontagem (ou sequéncia de fotomontagens) é baseada em um tema gerador:
uma pessoa, um evento, uma viagem, um momento. Assim como em albuns de casamento, sdo
utilizadas para acrescentar detalhes do local — uma fotomontagem da decoracdo ou das
fotografias com padrinhos —, mas néo apenas assim.

Existe a montagem tradicional: escolhe-se uma foto registrada por outra pessoa e esta é
alterada, acrescentando-se outra ou outras pessoas. Esta forma de montagem até esta presente no
Orkut, mas é rara, pois é trabalhosa de ser feita e os resultados podem ficar aquém do esperado.
Ha sites que ja oferecem a matriz pronta, sendo necessario apenas upar a foto do usuario e logo
que o processo termina é possivel visualizar-se ao lado de Gisele Biidchen ou de David Beckham,
por exemplo. N&o é o tipo de montagem realizada pelos jovens observados nessa pesquisa.

Outra funcdo disponivel em varios sites é colocar molduras e detalhes, tais como estrelas e
coracBes. E possivel ver exemplos e conseguir instrucdes de como fazer. Outras possibilidades de
montagens ja pré-fabricadas também existem, sendo necessario apenas seguir 0 mesmo
procedimento de upar a foto para que o efeito seja inserido: uma simulacdo de sua foto é
colocada em um banner gigante pendurado em um prédio (IMAGEM 18), ou nos destaques do
jornal nacional, como arte em uma galeria, sendo grafitado em um muro, montado como um
quebra-cabecas ou desenhado por maos habilidosas em folhas de sulfite na forma de uma
caricatura.

Atualmente ha até celulares que vém com opcBes de montagens pré-fabricadas, sendo
necessario apenas ajustar o foco na pessoa em questao e registrar: a fotografia ja esta acrescida de

detalhes ou molduras antes mesmo de ser realizada.
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Mas os efeitos mais utilizados nas fotos analisadas sdo aqueles criados individualmente a
partir das funcionalidades disponiveis em softwares instalados nos computadores dos usudrios,
como Picasa ou Photo Shop. E praticamente um consenso entre 0s jovens que as manipulam que
toda montagem deve ter uma moldura bem definida, cuja cor combine com as cores presentes nas
imagens que serdo utilizadas. Essa caracteristica € bem evidente, principalmente porque inimeros
efeitos séo utilizados nessas molduras, como por exemplo, para que fiquem semelhantes a fachos
de luz ou ainda com um dégradé multicor.

Quando é apenas uma foto o objeto de trabalho, além da moldura sdo acrescentados
detalhes, desenhos, imagens diversas, por sobre a foto, podendo modificar até mesmo os rostos,
0S corpos das pessoas retratadas, acrescentado cores nas vestimentas ou ainda maquiagem ou
outros detalhes, como nariz de palhaco ou uma tatuagem falsa. Luzes, flores, borboletas,
passaros: detalhes que acrescentam leveza, beleza, excesso, peso as imagens. Escolhas
relacionadas a pessoa retratada e ao tipo de homenagem que se quer fazer. Retrato dos pais: pode
ser um coracdo. Retrato de uma crianca: podem ser flores, borboletas. Retrato de uma amiga:
talvez estrelas (IMAGEM 19).

O tipo de fotomontagem mais comum e mais facil de ser feita € 0 mosaico. Sao escolhidas
diversas fotos a respeito do tema gerador e procura-se encaixa-las como em um quebra-cabecas
com pecas de tamanhos diferentes. Quatro fotos ou vinte, ndo importa a quantidade, depende
apenas de como o usuario a quer. Ndo ha regra. Varias fotos do mesmo evento ou da mesma
pessoa, diferenciadas por detalhes, formas de expressar-se, uma leve modificacdo de posi¢cdo, um
quase nada que se destaca e determina a escolha da imagem para ser parte constituinte do
mosaico (IMAGEM 20).

Mosaicos de amigos, amigas, um amigo especial, uma amiga especial, do namorado, da
namorada, da familia, da festa de aniversario, da balada de sabado, da escola, de um dia de
soliddo. Varios sdo os temas escolhidos para transformarem-se em montagens, utilizando-se de
técnicas parecidas para organiza-las e criando, aprimorando sua forma de expresséo ao elaborar
cada uma delas.

Sédo fotos que contam historias, registram eventos de forma semelhante. Sdo tantas e tdo
parecidas e seqlienciadas que seria possivel, em alguns casos, reconstituir, apenas por observa-las
atentamente, alguns dos acontecimentos que retratam passo a passo. E um personagem principal

rodeado de coadjuvantes em diversas cenas. O comego, meio e fim da festa surpresa, da balada,
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da reunido de amigos. Tudo devidamente fotografado e organizado em forma de montagens,
algumas vezes brincando com a sequéncia em que 0s eventos aconteceram dentro da mesma
montagem. Nesse ponto, sdo poucas as vezes que trazem alguma inovagdo, como no caso da
subversdo do tempo dentro da imagem. Em sua maioria, mais parecem cépias de montagens ja
realizadas por colegas e que foram vistas nos perfis do Orkut de terceiros.

Outro estilo de montagem utilizado de forma frequente é a que imita uma pelicula de
filme, com fotos sequenciadas na horizontal ou na vertical. Sua tematica, assim como em outros
casos, se mantém relacionada a amizades ou autorretratos, que se diferem por detalhes, ou seja,
fotos registradas em um curto espago de tempo, no mesmo local e com as mesmas roupas e
maquiagem. Também aparecem como moldura de outras fotos principais, na lateral ou na
horizontal desta. Versam sempre sobre a temaética principal e acrescentam informacgdes ao
observador, novos angulos, novos olhares sobre 0 mesmo assunto ou pessoa, com poucas
variacBes de angulo e posicionamento do fotografado. Novamente a repetitividade pode torna-las
cansativas de observar e correm o risco de ndo conseguir manter o interesse do observador por
serem parecidas. Ndo € interessante observar imagens que mostrem a mesma pessoa em um
mesmo lugar, utilizando as mesmas roupas e que, por vezes, ndo mostra sendo uma parte do
corpo, ou do rosto, ou ainda um detalhe. Poucas montagens nesse estilo conseguem realmente
trazer algo interessante de ser observado (IMAGEM 21).

Ha ainda as fotomontagens que sdo homenagens ou agradecimentos. E possivel montar
cartbes de natal, aniversario, dia das mées e dos namorados, bem como com a finalidade de
realizar declaracGes de amor e de amizade. Apresentacdes em Power Point transformam-se em
fotomontagens, e recebem uma camada de texto, transformando-se em declaracbes de
sentimentos publicadas nas malhas da Internet. Nesse tipo de montagem a ideia é realmente
manter-se no trivial da temética, portanto a semelhanga com outros tipos de montagens nao é um
defeito, mas um efeito esperado, ja que trata de datas comemorativas como dia das méaes e dia
dos namorados (IMAGEM 22).

2.1 — Fotografia e Textos

Texto e foto tém sido recursos bastante utilizados juntos para se registrar um recado,

deixar um bilhete, publicar um texto de recordacéo e afirmacdo sobre sentimentos. Parece uma
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nova versdo dos cadernos de recordacfes que as meninas tinham hé dez, quinze anos: era comum
cada garota ter seu caderno de “recordacdes” no qual eram escritos versos, pensamentos e
bilhetes de amizade por parte de suas amigas, amigos e até mesmo primos e primas. Ali se
encontravam poemas e mensagens, geralmente sobre os mesmos temas utilizados pelos jovens da
atualidade em seus albuns de fotografia on line: amor e amizade. Fotos também eram utilizadas
nesses cadernos, mas ndo em tdo grande quantidade, obviamente, pois o custo ndo o permitia. O
interessante é perceber que o suporte pode ter sido alterado, mas a temaética € a mesma comum a
essa idade.

O mesmo pode ser dito com relacdo ao diario ou agenda que as meninas, principalmente,
gostavam de manter. Era possivel acrescentar detalhes de seu dia, lembrancas, adesivos, papéis,
embalagens, etiquetas, entradas de cinema ou quaisquer materiais que lembrassem algo ou
alguém relacionado aquele dia. Atualmente podemos perceber que esse papel é desempenhado
por diversas comunidades virtuais ou ainda sites — se levarmos em conta que a idéia dos blogs
era, inicialmente, a de ser um diério on line. Sobre esses novos usos da linguagem, Soares (2002,
p. 146) diz que

(...) estamos vivendo, hoje, a introducdo, na sociedade, de novas e incipientes
modalidades de praticas sociais de leitura e escrita, propiciadas pelas recentes tecnologias
de comunicagdo eletrdnica — o computador, a rede (a web), a Internet. E, assim, um
momento privilegiado para (...) captar o estado ou condi¢do que estdo instituindo.

Talvez o Twitter esteja sendo utilizado mais como um diério escrito e como local de
divulgacdo das noticias do dia a dia e 0 Orkut como a ilustracdo desse diario, no qual se pode
introduzir imagens enfeitadas, montadas, recortadas e exclui-las, ordena-las, tanto a prépria como
a de outras pessoas, acrescentando imagens que nem sempre sdo proprias — como fotografias de
idolos, de parentes e amigos, de desenhos animados ou personagens de videogame — mas que
deixam pistas sobre a personalidade e gostos do usuario, e as modificacGes dessa personalidade,
as experiéncias, as conquistas que estdo sendo angariadas dia apds dia, como em um videogame
da propria vida. As linguagens visual e escrita se interpenetram, constituindo um tipo de texto
polissémico, a partir do qual diversas leituras sdo possiveis, mobilizando diversas formas de
leitura para sua decodificagdo. Importante notar ainda que as fotomontagens sdao uma atividade
predominantemente feminina, assim como os diarios e cadernos de recordacfes o eram também,

principalmente as que declaram sentimentos.
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Com relagdo a essa motivacdo ser basicamente feminina, talvez ndo seja tdo imprevisivel
assim. Segundo Leite (2005, p. 38):

Fixar as fotografias, avalia-las e distribui-las é papel feminino. Desde muito jovens, as
mulheres sdo atraidas por espelhos, que lhes devolvem a imagem, que é comparada ao
ideal dominante amplamente divulgado pela midia. J& a fotografia se oferece como
registro do que o espelho vé, a oportunidade de ver e saber como 0s outros nos veem e
como éramos quando ndo tinha ainda havido auséncias, nem separagdes.

Ainda segundo a autora, as mulheres sempre foram vistas como as guardids da histdria da
familia, garantindo a documentacdo para as genealogias e divulgando essas imagens o quanto
Ihes era possivel. O presente trabalho vem comprovar que esse ainda € um papel
predominantemente feminino entre os jovens pesquisados, mesmo depois de tantos anos da
existéncia e da utilizacdo da fotografia, € perceptivel que a maioria dos perfis do Orkut com mais
de cem fotos pertencem a mulheres. Entre os 25 jovens observados para a pesquisa, desde o
inicio, apenas quatro homens participaram do corpus. Destes, apenas trés mantiveram-se até o
final produzindo fotografias. Ndo € que eu ndo tenha ex-alunos do sexo masculino como
participantes de meu perfil do Orkut: eles apenas ndo publicam muitas fotos. Ja entre as jovens, é
dificil encontrar uma que possua menos de 100 fotografias em seu album de fotos.

Os éalbuns e respectivos perfis do Orkut sdo construidos como se fossem um cartdo de
visitas virtual do usuario e para saber quem ele é, basta acessar sua pagina do Orkut. Essas sdo as
informacdes que as fotos trazem como se fossem um diario visual ou um album de figurinhas on
line a respeito da vida das pessoas, sempre atualizado, bastando té-las como amigas, ainda que
atualmente o contato seja esparso ou inexistente. E a qualquer momento € possivel interagir com
qualquer usuério escrevendo mensagens e comentarios a respeito das imagens colocadas e a
respeito das frases escritas. Cada fotografia equivale a um adesivo, um papel de bala ou bombom
que era colado nos diarios ou agendas e cada comentario escrito pelos amigos equivale a uma
recordacdo deixada no caderno de recordacbGes, sO que com velocidade, diversidade e
interatividade muito maior, pois as possibilidades de se responder, de se registrar e reenviar cada
imagem e cada comentario é proporcional a rapidez com que o préprio usuario atualiza sua
pagina de perfil. A forma atual de registrar o préprio cotidiano é muito mais visual do que escrita,
ja que ¢ muito facil produzir as proprias imagens. Soares (2002, p. 149) afirma que “cada
tecnologia corresponde um espaco de escrita diferente”. Sendo assim, as formas de se expressar

através da Internet realmente requerem praticas de escrita diferenciadas das utilizadas em outras
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oportunidades. Em um ambiente tdo visual, como o ciberespago, a fotografia é uma forma
coerente de expressao, até mesmo enriquecida com textos verbais acoplados a imagem.

Mesmo analisando as mudancas ocorridas nas formas de comunicacéo entre os jovens e as
que estdo em processo, podemos perceber que as formas de declarar sentimentos podem até
sofrer alteragBes, mas continuam existindo, em suportes diferentes, é verdade, mas mantendo-se
como tematica preponderante.

No anexo Il podemos analisar alguns exemplos de textos presentes em fotomontagens que
se utilizam do recurso de sobrepor algum tipo de texto a uma ou varias imagens. Na maioria dos
casos, duas ou quatro fotos sdo colocadas justapostas e o texto € centralizado de forma a ocupar
boa parte de todas as fotos. E escolhida uma cor que o destaque e uma fonte que seja leve,
geralmente com toque manuscrita. Por vezes a cor da fonte atrapalha a leitura da mensagem, pois,
na tentativa de escolher uma cor que se destaque, ela torna a mensagem ilegivel. E perceptivel
também que a quantidade de montagens que trazem o tema “amizade” ¢ muito maior do que as
que trazem o tema “amor” — até mesmo nestes sete exemplos escolhidos, entre 0s quais apenas
um é de cunho amoroso.

A autoria dos textos utilizados ndo é evidente. Alguns sdo mensagens comumente
utilizadas na Internet em sites ou e-mails corrente, ou ainda em outras fotografias e
fotomontagens do Orkut a que os usudrios tiveram acesso. Outros sdo producdes do préprio
criador da fotomontagem, mas raramente sdo assinadas. Ideias proprias misturam-se a ideias
difundidas na web e cada usuario utiliza e modifica influéncias, criando e copiando férmulas,
cada vez misturando mais os produtos e as fontes de criacdo visual e textual. Dificil é localizar a
fonte de inspiracdo inicial, ja que todos observam a todos e reutilizam ideias visitadas em
inimeras paginas diferentes, sejam sites, blogs ou paginas pessoais alocadas em comunidades
virtuais, mas sempre inspiradas em produtos ja presentes no Orkut e ndo em fotografos balizados.

Uma foto-texto-montagem é uma declaracdo publica, espécie de cartaz on line, a respeito
de sentimentos e opinides relacionadas a determinada pessoa. E possivel procurar a defini¢do de
“amizade” ou de “amor”, no melhor estilo “Amar €...” ou “Amiga € aquela que...” como nos
exemplos 1 e 3. Esses sdo indicios de mensagens ja conhecidas do meio cibernético e ndo
autorais daquele usudrio especifico: ele estd apenas adaptando-as para seu uso naquele momento

por julgar que tais palavras se encaixam na situacéo que vivencia (IMAGEM 23).
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Trechos de musicas também sdo bastante utilizados (texto 2 — IMAGEM 24), e assim é
possivel mais uma vez lembrar da semelhanca com os ja citados “cadernos de recordag¢des”
utilizados pelos jovens antecessores da era digital: musicas também sempre foram muito
utilizadas para transmitir recados, ideias e ideais, difundir emocdes e trazer sentimentos a
publico. Portanto musicas continuam sendo influéncias importantes para os jovens, ainda que o
suporte para difuséo seja outro.

Recursos tipicos de textos da Internet sdo constantes nessas mensagens, como pode ser
observado nos textos 2 e 3 a utilizacdo de caixa alta para destacar trechos considerados
importantes, chegando a alterar a grafia (ELLA — IMAGEM 25) para demonstrar a gradacdo de
importancia atribuida ao destinatario daquela mensagem ou ainda recursos graficos tipicos do
meio on line, 0os chamados emoticons, que seriam icones expressivos que sugerem emocgdes ou
acdes, como um sorriso - :] ou olhos brilhantes - *_*, entre outros recursos (IMAGEM 26).

Mesmo sendo possivel notar a utilizacdo desses recursos emotivos proprios da linguagem
escrita na Internet, é perceptivel que nos textos presentes em fotomontagens ndo existem tantas
alteracdes de escrita derivadas do chamado Internetés, o qual apresenta muitas abreviacdes de
palavras de acordo com a sua fonética (KD = cadé) ou com a utilizacdo de siglas (BF = Best
Friend; tb = também). As mensagens utilizadas em conjunto a fotografias tém a intencdo de se
apresentarem como poemas, musicas ou trechos de prosa poética, portanto 0S USUArios
conseguem reconhecer que é necessario a utilizacdo de uma linguagem mais detalhada e de
vocabulario rico, ndo tdo vinculada a oralidade e a rapidez das mensagens trocadas via msn ou
mensagens de celular. As fotomontagens detém um cardter um pouco mais perene na
virtualidade: textos que sd@o elaborados para serem publicados e mantidos on line por um pouco
mais de tempo do que as conversas em tempo real. Estas sdo efémeras, representagdes do
momento. Adquelas sdo feitas para declararem sentimentos importantes, como em uma
propaganda das pessoas amadas e da propria capacidade de amar e por isso tendem a durar um
pouco mais de tempo publicadas nos albuns de fotografia on line, até mesmo porque o usuario
dedicou uma parcela significativa de seu tempo para realiza-la e ndo ird destrui-la téo
rapidamente.

Um dado curioso é o pequeno nimero de fotomontagens dedicadas aos namorados e
namoradas. O que mais se encontra ¢ um timido “Eu te amo” escrito em alguma parte da

fotografia do ser (que se diz) amado. Poucas montagens amorosas virtuais sao encontradas, e uma
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delas ¢é a exemplificada no texto 7 do referido anexo. E uma declaracdo que parece ser de cunho
pessoal, realmente escrita pela autora da montagem e ndo copiada de outra mensagem ou de outro
site da rede. E escrito como se fosse uma poesia de versos livres, sem necessidade de rima, mas
com tema lirico, ja que fala de amor. Traz poucas caracteristicas da escrita da Internet: apenas o
excesso de pontos de exclamacgdo e reticéncias, o “teh” de “te amo” e o emoticon <3 como
finalizagdo do texto, ao inves de ponto-final ou outro tipo de pontuac&o.

Existem até mesmo espécies de fotografias que sdo auto-homenagens. Varios jovens, em
especial as mulheres, produzem-se unicamente para se fotografarem, como um passatempo. E
também se fotografam antes de sair, quando estdo perfeitamente arrumados para um evento.
Constroem até mesmo fotomontagens com suas proprias fotos, numa espécie de sessdo das
melhores poses.

Cada jovem procura criar seu estilo e seguir seu modelo de registro. Assim, descobre-se
em qual angulo, com qual efeito, em que posicao, se sorrindo ou ndo, com qual arrumagdo de
cabelo e que estilo de roupa sente-se mais bonito (a) e, dessa forma, repetem o ato de fotografar-
se quantas vezes se julgar necessario. Ndo ha limitacdo de tempo, ndo ha preocupacdo com
desperdicio do material. E s6 mirar e apertar o boto, verificar o resultado, manter o registro até
que se possa analisa-lo com maior critério no computador ou apaga-lo, se é decidido que o
processo falhou (IMAGEM 27).

A familia também merece album préprio de destaque no universo on line, em especial as
criancas e bebés recém-nascidos. Momentos intimos, de festas e comemoracbes, ao lado de
fotografias que retratam os membros da familia em situacdes cotidianas, com a finalidade
possivel de registrar e documentar a existéncia daqueles membros. Por vezes montagens também
sdo realizadas, momentos e pessoas sdo justapostas, de forma a quase contar uma histéria em
imagens: narrativas de um aniversario, de um casamento, de uma festa de final de ano. A
caracteristica de se posicionar bem juntinho, aglomerados, também se faz presente nas fotos
familiares, mas com poucas inovacles de angulos e poses. Estar junto € algo natural para a
familia feliz, ou para a construcao dessa imagem de familia feliz, por isso o aglomeramento deve
querer menos inovar e mais manter a tradigdo, com a finalidade de mostrar o que aconteceu sem

interpretacdes inusitadas ou cortes bruscos (IMAGEM 28). Leite (2005, p. 38) afirma que:

Ao fixar instantes, garante-se a permanéncia de condigdes consideradas “inesqueciveis”,
apesar de necessitarem dos registros, que por sua vez, sdo sempre construidas (pelo
fotografo, pelos fotografados ou pelo contexto em que figurara a foto). Ndo passam de
tracos da aparéncia captada pelo olhar, como disse John Berger, (1977) de momentos de
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solidariedade familial em que os individuos se transformam em seus papéis sociais — a
noiva, a mae, os filhos, os netos, e as situacdes se conformam as convencdes artisticas e
expressivas da ideologia de familia. Hoje se quer retratos naturais e sem poses, na
tentativa de captar novamente a realidade.

Ainda assim, parece que mesmo no Orkut predomina a fotografia tradicional, tipo “Album
de Familia”, cuja fungdo ¢ registrar e arquivar momentos importantes, além de ser suporte da
memoria. E aquela imagem feita para que cada um se reconheca nela e interprete seu papel de
maée, filho, irméo, esposo, dentro daquele agrupamento, como mencionado por Leite.

Ainda segundo a autora, o que “aprofunda e amplia essa compreensdo ¢ o processamento
no inconsciente de imagens”, ou seja, nessa busca que cada observador trava em procurar sua
relacio e a imagem observada. E preciso que todos estejam 14, e nem sempre serd possivel
registrar muitas fotos do mesmo agrupamento, pois € preciso ser agil para fotografar o maior
nimero de pessoas possiveis, para que depois sejam expostas em seus albuns virtuais,
compartilhadas e observadas por todos 0s que quiserem Se ver ou ver quem estava presente na
reunido. Talvez exatamente por essa necessidade de rapidez ao realizar o registro é que as fotos
de familiares apostem nas poses consagradamente tradicionais e, consequentemente, mais faceis
de organizar. Sendo assim, percebe-se que com relacdo a essa tematica, o uso da fotografia
realizado pelos jovens continua sendo o mais tradicional possivel, mantendo-se o que sempre se
conheceu como “Album de Familia™: a fotografia em seu caréter indicial, um dos primeiros usos
da fotografia a existir proporcionando a confeccdo dos retratos de familia, conforme ja citado
(LEITE: 1998, p. 28), o qual desde os primérdios da fotografia se alastrou pelas diferentes
camadas sociais. As possibilidades do pds-fotografico ndo sdo importantes na confec¢do dos
albuns de familia dos jovens, uma vez que este ndo é efémero e descartavel, pois continua
cumprindo o mesmo papel de registrar os momentos de solidariedade familial em que os
individuos se transformam em seus papéis sociais, conforme sinalizada a autora supracitada.

No inicio dessa pesquisa 0s jovens observados tinham em média 14 — 15 anos e as Fotos
de Familia ndo apareciam em seus albuns on line em absoluto. Conforme a idade deles foi
aumentando, esse tipo de imagem comecou a aparecer. Atualmente eles tém em média 17-18
anos e cerca de 2/3 possui fotografias de sua familia publicadas em sua pagina do Orkut. Ainda
assim, é grande o nimero de jovens que nao possui nenhuma referéncia aos seus familiares a

partir das fotografias que publica.
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E interessante notar a atual possibilidade dos registros dessas fotos pertencerem de fato as
familias, e ndo ao fotdgrafo que era contratado para registrar reunides familiares. Nas fotos
antigas de familia, os ricos escolhiam como queriam ser retratados, como é o caso da Rainha
Vitoria, que sempre quis ser retratada como rainha e mae, e ndo como governante (Leite, 2005, p.
37). As familias menos abastadas seguiam apenas o padréo determinado pelos fotografos, o que
ndo mais ocorre agora. Pode-se ainda seguir um determinado estereétipo, se assim escolher-se,
mas ndo necessariamente a foto de familia terd essa homogeneizacdo de registro, ja que cada
jovem autor/possuidor/manipulador de uma maquina digital estabelece as formas como quer
fotografar seus pares e pds-produzi-las para colocar na Internet. Portanto, entre as fotografias
observadas dentro dessa tematica a maioria foi registrada durante algum evento familiar —
casamento, aniversario — ou reunido de familia. Nem sempre ha a necessidade da pose, mas sim
do “estar junto”, do “abraco coletivo”. Também ¢ perceptivel que as fotografias sdo registradas
em sequéncia, abarcando o conjunto de pessoas presentes naquela comemoragdo naquele dia,
como se ninguém pudesse “faltar” no registro do acontecimento, novamente se encaixando no
que diz Leite a respeito do registro dos momentos inesqueciveis, apesar de precisarem de
registros.

Além desses temas vinculados ao registro das imagens também é bastante freqliente o uso
do efeito preto e branco. Os assuntos até aqui mencionados ndo sdo estanques, ou seja, uma
montagem pode ser apenas com fotos em preto e branco e ser uma homenagem a mée ou ao
namorado, tudo ao mesmo tempo. Uma sessdo de autorretratos pode ser s6 em preto e branco, ou
mesmo de fotos dos amigos, ou ainda ter a mistura de textos e fotos. Sdo todos efeitos recorrentes
e usos constantes do equipamento e da manipulacdo posterior ao registro. Com relagéo as fotos
em preto e branco, é perceptivel que sdo as preferidas para as manipulacdes digitais, pois detalhes
coloridos harmonizam-se bem, principalmente em se tratando de textos coloridos inseridos sobre
as imagens.

Ainda assim é possivel encontrar fotos em preto e branco que ndo sofreram nenhum tipo
de manipulacdo. Mas trata-se de uma escolha legitima, posto que € necessario alterar a
configuracdo da cdmera para essa finalidade, ou seja, o autor (ou autora) da foto quis trabalhar
com esse efeito e isso faz toda a diferenca, j& que nenhuma escolha é banal quando se estd

construindo sua forma de trabalhar com imagens. A construcao de sentido é algo realizado passo
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a passo de forma independente, e, mesmo que inspirado em outrem, o efeito serd diverso
(IMAGEM 29).

Dessa forma, se por um lado, nas fotografias de familia, a linguagem fotogréafica utilizada
pelos jovens aproxima-se da convencionalmente utilizada nos retratos de familia, por outro, essas
mesmas imagens podem ser utilizadas para a organizacdo de montagens, sendo recortadas, tendo
acréscimos de objetos, alteracdes de cores e de tracos caracteristicos do momento do registro,
resultando em agrupamentos de montagens organizadas em albuns especificos.

Essa linguagem fragmentada e descontinua dirigida para e pela juventude nédo é novidade,
pois ja é utilizada h& tempos pelo videoclipe e pelos comerciais de televisdo. Rushkoff (apud
CAPPARELLI, 2002, p. 142) afirma que “as midias descontinuas ndo sdo a exce¢do, mas a regra
para oS jovens, com o0s eventos quebrados em seus componentes, quadro por quadro” e dessa
forma ““adotaram uma filosofia social muito diferente de seus predecessores. Eles ndo trabalham
para recombinar ou reduzir o fluxo da midia em uma imagem coerente e unificada”. Dessa forma,
nem sempre os jovens trabalham de forma linear com suas fotografias, mas constroem-se
fragmentariamente, em movimentos repetitivos e de idas e voltas, retrocessos e avancos
pequenos, mas perceptiveis. Provavelmente seja por isso que existam tantas fotos semelhantes e
que mesmo assim sao publicadas: pode ser um processo de selecdo que se verificard no contato
com os observadores on line, numa espécie de medicdo do que serd mais comentado por eles.
Talvez por isso existam tantas imagens recortadas, reagrupadas, montadas, apenas de partes dos
préprios corpos: uma analise acurada da melhor pose, do melhor plano de trabalho, aumentado e
registrado passo a passo, parte a parte, ja exibido ao crivo dos observadores do Orkut, como
forma de reelaborar a propria producdo. Se visto sob esse ponto de vista, ndo sera estranha a
postagem de 150 fotos e logo em seguida, no dia posterior ou mesmo horas depois, ser decidido
que é melhor retira-las todas do proprio Album. Por algum motivo, talvez definido pela interacio
on line, ou por motivos off line mesmo, ndo foi uma boa ideia tornar publico aquele conjunto de
fotos.

Portanto, para determinado conjunto das fotos dos jovens & possivel concordar com
Santaella (2003, p. 92) quando nos informa que essa negociagdo entre 0 humano e 0 maquinico se
processa por meio de uma nova linguagem, um sistema interativo configurado através de uma
sintaxe a-linear interativa tecida de nos e conexdes que € chamada de hipertexto e hipermidia. A

producdo dos jovens segue essa sintaxe tanto na forma de armazenagem e publicacdo das
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fotografias on line quanto no ato de visitar outros albuns e tentar copiar, reproduzir o efeito
adquirido por outrem e inspirar-se para realizar novas experiéncias tanto com o equipamento
quanto em termos de manipulacdo digital da fotografia ja registrada. Turkle (apud
CAPPARELLI, 2002, p. 142) vem denominado essa linguagem hibrida de triunfo da bricolagem,
segundo a teoria de Claude Lévi-Strauss que contrastava a ciéncia analitica ocidental com a
ciéncia associativa das sociedades ndo ocidentais:

Essas pessoas agem por analogia, solucionam problemas que ndo avangcam como um
desenho de cima para baixo, mas classificando e reclassificando um conjunto de materiais
muito conhecidos, podendo se dizer que praticam a bricolagem. Tendem a tentar algo,
reconsideram e tentam outra coisa

Por outro lado, como observado a respeito das fotografias de familia, ainda h4 um uso
bastante tradicional da fotografia como registro do momento. Entdo podemos dizer que 0s usos
da fotografia se intercalam e se misturam nos Albuns on line. Ainda ha bastante o uso do que se
considera convencional, em se tratando do registro das imagens, sendo apenas a forma de
disponibiliza-las e observa-las a novidade, posto que muito mais interativo. E, em outros
momentos, ha a mistura do autorretrato, da fotografia enquanto expressdo de si. Nesses
momentos ha a tentativa da subversdo da fotografia tradicional, com recortes, angulos,
manipulacdes, sobreposicdes, sendo entdo os bricoleurs: utilizam-se do convencional e criam sua
montagem, seu recorte, procuram seu melhor angulo, sua melhor pose, fazem uma declaragédo de
amor, uma homenagem a alguém, de acordo com as necessidades, interesses, conhecimentos e
materiais que tém disponiveis.

Cada usuéario dispGe de grande repertorio on line para sua inspiracdo, navegacao,
enriquecimento de seu repertorio imagético. E necesséario ser observador para perceber as
possibilidades e as sutilezas das possiveis novidades dentro de um repertério tdo vasto e por
vezes repetitivo, mas ha aqueles que conseguem e, dessa forma, produzem algum material
diferenciado. Interagem nos chamados novos espagos para convivio com a diversidade e
complexidade da vida social contemporanea. (SA, 2002, p. 153) Pode-se tratar até mesmo ser um
lugar de refugio, onde cada usuario procura 0s seus pares e pode procurar até inspiracdo, 0 novo
e, assim, buscam entender-se mutuamente. Como Santaella afirma (2003, p. 101), “o fato é que
nenhuma tecnologia anterior havia penetrado em nés com tanta intimidade”. Dessa forma, 0s atos
de olhar fotografias, de comenté-las, publica-las e esperar 0os comentarios, depois respondé-los,

transformam-se em momentos de socializacdo, de interacdo, de relacionamento, tendo a
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fotografia como seu principio gerador e foco dos comentarios — pelo menos inicialmente, ja que

as conversas podem tomar outros rumos. Para Barbosa (2007, p. 1065)

a socializacdo é um processo continuo de insercdo cultural, e a cultura serd compreendida
como a construcdo de significados, partilhados por outros ou ndo, sustentados em praticas
da vida individual e social. A socializagdo é algo que se faz junto, é a forma com que
seres humanos praticam as suas agOes, vivem suas vidas, evidenciam seus valores,
constroem e defendem suas ideias.

No grupo de jovens observados percebe-se a interacdo virtual entre 0s mesmos jovens que
se encontram presencialmente. Dessa forma, o contato via rede social € mais uma via de acesso a
socializacdo, a interacdo do mesmo grupo, contribuindo para a construcdo de significados e de
suas ideias.

O tema Comunidades Virtuais gera pontos de vista divergentes. Para Rheigold (apud SA,
2002, p. 153) elas representam uma “multiplicacdo das potencialidades de fazer amizades”,
criando bases para uma convivéncia amigavel e democréatica, como se estivessem em uma mesa
de bar virtual debatendo temas de comum interesse, fazendo tudo o que fazem as pessoas quando
se encontram, mas atraveés de palavras e na tela do computador, deixando 0s corpos para tréas.
Santaella (2003, p. 122), define que

Na cibermidia, outro nome para esse espago publico que estd em construcdo (Bilwet,
Adilkno e Filwis 1999), as comunidades virtuais designam as novas espécies de
associacoes fluidas e flexiveis de pessoas, ligadas através dos fios invisiveis das redes que
se cruzam pelos quatro cantos do globo, permitindo que 0s usuérios se organizem
espontaneamente “para discutir, para viver papéis, para exibir-se, para contar piadas, para
procurar companhia ou apenas para olhar, como voyeurs, 0s jogos sociais que acontecem
nas redes” (Biocca 1997, p. 219 apud Santaella (2003, p. 122).

Ao contrério, para Deleuze (apud SA, 2002, p. 157), esta desterritorializacdo da amizade
estaria consumando o projeto da sociedade de controle, privando-nos do que ainda nos restava de
humanidade. Por causa da possibilidade de desconexdo a qualquer momento, tais relacdes seriam
sempre efémeras, sem real comunhdo e comprometimento de interesses. Heim (apud
SANTAELLA, 2003, p. 123), concorda com essa efemeridade, afirmando que “nossas maquinas
nos ddo o poder de esvoacar pelo universo, nossas comunidades crescem em fragilidade,
volatilidade e efemeridade na medida mesma em que nossas conexdes se multiplicam”.

Mas, e com relacéo as amizades que existem fora do circulo virtual e s&o reafirmadas nas
imagens publicadas na Internet? O vinculo seria fortalecido? Sera que essas imagens registradas
dos proprios amigos tém uma efemeridade inexoravel desde o momento que nascem?

Relembrando, o jovem atual € um SER on line, que se percebe virtualmente a todos os
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momentos. Prevé seus contatos, seus momentos de atualizar seu perfil, adicionar novos arquivos,
visitar paginas de amigos, comentar e assistir novos videos e fotografias inseridas, conversar com
Seus amigos no msn, amigos estes que se encontraram na escola pela manhd@ ou ainda se
encontrardo a noite na escola.

Os jovens acompanhados nessa pesquisa até utilizam sites de relacionamentos para
conhecer novas pessoas, mas o foco principal ndo é este. A necessidade real é dar manutencéo
aos relacionamentos ja existentes, manter-se atualizado sobre as atividades, sobre o0s
relacionamentos, ver fotos registradas em conjunto ou separadamente, conversar com aqueles que
eventualmente mudam de escola, mudam de cidade, reprovam de série e por uma gama de outros
fatores ndo estardo diariamente convivendo como de costume. Dessa forma, os sites de
relacionamento ndo s6 proporcionam o aumento do circulo social de um usuario, mas o
estreitamento do vinculo com os conhecidos de longa data e a manutencao do relacionamento
para que o convivio ndo acabe e 0 contato ndo se perca, COmo era costumeiro entre as pessoas que
estudavam juntas e nunca mais se encontravam depois da formatura do Ensino Médio ou
Faculdade, ainda que as facilidades da comunicacdo a distancia incitem esse tipo de contato
apenas virtual, distanciando as pessoas da interacdo presencial de um encontro entre amigos, da
reunido de formandos do ano X, por exemplo.

Lévy (apud SANTAELLA, 2003, p. 273), nomeia esse periodo que estamos atravessando
como Revolugdo Noolitica afirmando que estamos em algum ponto do movimento de um salto
antropoldgico, no qual as tecnologias intelectuais aumentam e modificam a maioria das nossas
capacidades cognitivas: memodria (banco de dados, hiperdocumentos), raciocinio (modelizacéo
digital, inteligéncia artificial), capacidade de representacdio mental (simulacGes graficas
interativas de fendmenos complexos) e percepcao (sintese de imagens a partir de dados digitais).

Os jovens nos mostram que sua construcdo ndo é simples, pois é preciso muitas
experiéncias para que realmente algo interessante seja feito. E necessario muito tempo, esforco,
tentativas, retrocessos, escolhas, analises, falhas, buscas a respeito das cores ideais, da pose ideal,
do momento certo, do equipamento ou do tratamento correto, da linguagem a ser utilizada, das
pessoas a serem retratadas e dos cenarios utilizados. E necessario pensar no objetivo que se tem,

como no caminho de qualquer tipo de aprendizado.

64



indows Internet Explorer

©- | orkut.com br

w| 4| X

|(ol-

S Favaritos Eorkut - Fotos

T O

Evelin Roxette e
Cyndi Lauper 2011
EU vou!

masculino, solteiro(a
MAM/Udi., Brasil

& criar depoimento
& denunciar abuso

mais »

2 perfi
recados
fotos
videos

5
[
& depoimentos
® stualizagdes
=

eventos
Apps

© Temas Loucos
© Temas - adici

mca

Fotos

Inicio = Evelin Roxette e Cyndi Lauper 2011 EU VOU! > Fotos

fotos com Evelin Roxette e

Albuns (31)

Show ROXETTE 17/04/11 (2 fotos)

Show Roxette World Tour 2011

data de criac

Ver album

:06/12/10 | dltima atualiza

Show da Cyndi Lauper em Belo Horizo... (100 fotos)
Show da Cyndi Lauper "The Bring ya to the Brink Word Tour 2008" a0 vivo no Freegells Music Hall em Belo

Horizonte-MG 15/11/2008

data d

ia

Ver dlbum

:19/11/08 | dltima atualiza

1 14/12/10

Show do Men'at Work em Uberlandia-M... (20 fotos)
Show do Men'at Work na Acrépale em Uberlandia-MG 04/11/04

data d

Ver album

Fectival de rachac e nena e

| dltima

Rr.

(30 fatns)

Iaem 9: Imagem da pagina inicial dos albuns de fotos do Orkut

Imagem 10:

65



Imagem 11

Imagem 12

67



PW’

Imagem 14

69



Imagem 15

Imagem 16

71



gusott!

W ,C"a
~ '-

Ve

Imagem 18

73



I'magem 20

75



Teus bragos sempre se abrem quando preciso um
(\ abrago. Teu coragdo sabe compreender quando preciso
% uma amiga. Teus olhos sensiveis se endurecem quando
preciso uma ligdo. Tua forca e teu amor me dirigiram
pela vida e me deram as asas que precisava para voar.
FELIZ DIA DAS MAES!
11 A 1 — T u AWy w

Imagem 22

77



Imagem 24
79



migo

»JUgn é V%',J«;L #ﬂl‘ﬁ!
nasminhie . indecisa

Ll 1 A%h

LA

2 perd -

em Mme dur@ a,ﬁ;f_

ELLA
P

Imagem 25

Imagem 26

81

A

‘Tﬂ-




Imagem 27

Imagem 28

83



Imagem 29

85



3—-FOTOGRAFIAS DIVERSAS

Em seu cotidiano os jovens utilizam suas maquinas fotograficas e aparelhos celulares para
fotografar freneticamente. Sua atuacdo dentro dos muros escolares apenas reflete esse
comportamento. E, dessa forma, muitas sdo as experiéncias que estdo realizando, como
fotografos, como fotografados, como manipuladores de imagens.

Alguns jovens conseguem sair da mesmice das imagens produzidas em série para serem
publicadas na rede e conseguem realizar producdes diferentes, cujas caracteristicas se
diferenciam da grande quantidade de imagens visualizadas durante a pesquisa. Segundo Sanz
(2005, p. 38):

As fotografias e os textos veiculados nesses novos espacos virtuais ndo séo apenas relatos
da vida cotidiana: sdo novas modalidades de expressdo e comunicagdo, novas narrativas
do “eu” que, em vez de estarem escondidas no intimo do sujeito ou nos segredos de uma
familia, estdo sendo construidas a partir de sua exposi¢do. Parece haver, portanto, uma
reformulacdo nos modos como as imagens de nds mesmos passam a ser construidas, como
se existissemos & medida que féssemos capazes de fazer saber que existimos.

Quando os jovens conseguem deixar de lado os mesmos tipos de montagem, de angulos,
de reflexos distorcidos, de selecdes repetitivas e de excesso de detalhes inseridos durante a
manipulacdo digital, comecam entdo a tracar o proprio percurso na elaboragdo de fotografias que
produzem em busca de um sentido mais determinante de si, em busca de seu préprio estilo,
provando que existem.

Selecionei 19 imagens dessa ordem, cujas tematicas, ambientacdes, recursos utilizados e
pontos de vista diferem bastante entre si e, principalmente, da grande massa de fotografias
presentes nos perfis de Orkut pesquisados para esse trabalho, com o objetivo de analisa-las mais
detidamente, as quais que se encontram ao fim do capitulo.

A imagem 30 é um autorretrato realizado enquanto a jovem estava sentada em um banco
da praca central da cidade de Mogi Mirim. A imagem € escura tanto porque foi registrada a noite

quanto porque foi utilizado o recurso de colora¢do sépia da méaquina digital®

. Nessa imagem,
onde apenas o rosto aparece, é dificil perceber qual roupa ela veste, pois apenas percebe-se que é
de um tecido branco, ndo sendo possivel ver corte ou estampa, parecendo até uma distorcdo da

imagem.

%8 Refere-se & nomenclatura do recurso da camera digital apenas.
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Outro detalhe é que a jovem ndo olha para a camera e ninguém mais € fotografado com
ela. A soliddo em um lugar publico € rara de ser encontrada: geralmente fotografam-se os amigos
em festas e em momentos de encontro, de celebracdo. Ja o autorretrato € muito comum em
ambientes fechados, principalmente no proprio lar. Ela se fotografa e ndo olha para a lente da
camera e, dessa forma, ndo estabelece um didlogo com o observador. Se a foto tivesse sido
registrada por outro fotégrafo, seria uma foto roubada, mas aqui ela é a prdpria fotografa! Ela
apenas encena sua propria rejeicdo em olhar frontalmente para a cAmera e assim ser congelada na
imagem bidimensional sem querer estabelecer um didlogo com seu observador.

Ainda h& que observar que além dela ndo encarar a lente, ela ndo sorri. Pelo contrario,
parece que ela ndo se importa nem um pouco com o ato de ser registrada. E como se fingisse
nada perceber. S&o encontrados muitos autorretratos na rede, inclusive varios cujos fotografados
ndo estdo olhando para a maquina. Mas geralmente eles encenam para ela, fazem gestos, sorriem
propositalmente e de forma matreira. Nao é aqui o caso, pois a jovem aparenta total alheamento
do momento, deixando transparecer até certo semblante de tristeza, melancolia.

O toque sutil de embelezamento da fotografia sdo as luminarias reluzindo em segundo
plano, jorrando sua luz amarelecida por sobre a jovem e a praca, contribuindo para que a imagem
fique ainda mais melancoélica. H4 um ar de sonho, de mistério, de sentimentalismo. E o fato é que
chamou a atengédo da autora, pois foi publicada no Orkut. Essa imagem oferece um diferencial
pelo tratamento dado a imagem — a tonalidade sépia — e pelo fato de a adolescente fotografada
ndo repetir poses e trejeitos ja muito utilizados pelas jovens da mesma idade em suas fotografias.
Ela de fato interpreta a si mesma, mas de uma forma menos caricata o que da a imagem um teor
de naturalidade. Ela registra um lugar que s6 existe na imagem, posto que todas as escolhas
envolvidas no processo € que trazem o diferencial para a fotografia.

Na imagem 31 observamos um autorretrato realizado a partir do reflexo da imagem do
fotografado em um o6culos de sol. E possivel ver exatamente o posicionamento do jovem
segurando sua camera fotografica para realizagdo da fotografia. E interessante notar a
composicdo escolhida pelo jovem, que apoia os 6culos em um boneco inspirado em um
personagem do filme Monstros S.A., colocando ambos sobre algum tecido azul, talvez uma peca
de roupa jeans, escolhendo fotografar com o zoom bastante préximo, recortando parte do boneco
e registrando apenas metade dos oculos, centralizando exatamente na prépria imagem refletida na

parte espelhada.
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N&o é uma foto manipulada digitalmente, mas pensada em sua composi¢do desde o
principio e é por isso que é diferente: ndo foi algo de momento, para registrar o acontecimento
fugaz, o instante, mas pensado para criar algo novo, explorar possibilidades de registro e de
resultado, brincar com a propria imagem e com a imagem de objetos. Ainda que muitas fotos
com o uso de espelhos e de superficies espelhadas sejam publicadas na Internet, esse jovem
utilizou-se da ideia de maneira diversa, organizando a composi¢do da imagem antes mesmo de
registra-la, interpretando a si mesmo, escolhendo até estar sem camisa para fotografar-se.

Da mesma forma, na fotografia 32, 0 mesmo jovem brinca com cores e com 0 preto e
branco na mesma imagem, dessa vez manipulada digitalmente. N&o é possivel precisar se se trata
de um autorretrato ou de uma fotografia utilizando-se de espelho, uma vez que ela foi recortada
para ser exibido apenas o perfil do fotografado, mas pode-se observar que escolhas inusitadas
novamente foram realizadas, deixando parte da imagem em preto e branco e abusando do
colorido na roupa, nos 6culos e na palavra Abacaxi — seu apelido — escrita na parte superior da
fotografia, com as mesmas cores da camiseta. A organizacdo da imagem € interessante, o foco na
camiseta, o0 rosto saindo, libertando-se da moldura, um meio sorriso aparecendo, combinando
com a alegria presente nas cores e 0 contraste dos tons de cinza da pele e do fundo da imagem,
evitando o excesso de cor, trazendo harmonia e destacando a palavra escrita. Novamente houve
uma preocupacdo em organizar elementos e utilizad-los harmoniosamente, dessa vez ndo na
composi¢do, mas na manipulacao posterior ao registro fotografico.

Na foto 33, ainda do mesmo jovem, € perceptivel que foi realizado novamente um corte
na imagem, talvez do rosto, talvez da parte inferior da imagem, ou ainda das laterais para que a
silhueta ficasse mais alongada e destacasse o0 objeto utilizado: um par de algemas. O que esta em
primeiro plano € o objeto preso ao brago do jovem, mas também a outra extremidade que
permanece solta, em movimento. Ja ndo ha sorriso no rosto do jovem, mas parece que representa
um momento de espera. Aguarda alguém que a ele se prenda? Aguarda a finalizacdo da
experiéncia imageética para verifica-la?

As algemas conferem um peso a imagem, inclusive por conta de sua cor contrastar com a
cor da pele do jovem. A composicdo € propositalmente construida antes da fotografia ser
efetivamente registrada. Mais do que a preparacdo da cena portando roupas, acessorios e
utilizando-se de maquiagem, aqui ha a preferéncia pelo corpo nu e por algemas negras: 0 excesso

de detalhes tiraria 0 peso do objeto e o contraste que ele produz. Tanto na imagem 32 quanto na
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imagem 33 o recorte dado a imagem e o0s objetos presentes na fotografia aparecem na mesma
disposicao, centralizados na fotografia, logo abaixo do pescoco do fotografado, com a diferenca
que em uma imagem a énfase recai sobre o lado direito e na outra sobre o lado esquerdo do rosto
do jovem e em ambas ele esta levemente de perfil.

Essas quatro imagens rompem com as convencdes do autorretrato, com relagédo a
frontalidade e a pose, caracteristicas frequente nas fotografias antigas, quando ser fotografado era
uma solenidade (LEITE: 1988, p. 30), para explorar os efeitos estéticos possiveis a partir das
possibilidades do equipamento, do enquadramento, da interpretacdo de si, dos planos, da
iluminacdo, da composicéo da imagem e da manipulagéo posterior.

J& a imagem 34 mostra algumas pessoas sentadas ao redor de uma mesa, possivelmente
feita de plastico, durante um momento de comemoracdo, de festa, aparentemente um churrasco, a
se julgar pelos copos utilizados e ainda contendo bebidas, bem como ao prato contendo pedacos
de carne que foi fotografado em parte, presente no canto inferior da imagem. A disposi¢do dos
objetos e das pessoas chama a atencdo, pois na parte central h4 muito espaco em branco,
pontilhado de detalhes e apenas na parte superior é que encontramos as pessoas presentes na
situacdo, meio dentro, meio fora da fotografia. Os objetos também aparecem em partes e ndo sdo
fotografados como tais, mas como volumes coloridos que estdo dispostos em uma superficie
plana, pois ndo é possivel determinar do que se tratam: é um celular? Uma carteira? Uma capa de
maquina fotogréafica? Um pedaco de fio? Ou um elastico de cabelo? N&o é possivel saber.

Parece-me que o0 objetivo foi mostrar o que se estava fazendo naquele momento e nao
guem estava presente efetivamente, posto que apenas partes dessas pessoas ja foram consideradas
o suficiente para que a foto fosse escolhida para ser publicada na Internet. O contraste de preto,
branco e cores fortes — azul da roupa da garota, amarelo da bebida, vermelho das unhas — cria
uma combinagio interessante, que destaca os detalhes e evidencia a luminosidade da imagem. E
uma fotografia inusitada exatamente pela disposi¢cdo dos objetos em primeiro plano e ndo das
pessoas, parecendo que foram propositalmente arrumados antes da realizacdo do registro
fotografico, o que pode néo ser verdade. Tudo estd em parte: parte dos rostos, parte da mesa,
parte do prato, parte do celular, bebidas pela metade, e assim compde uma imagem Unica.

Na imagem seguinte, de namero 35, uma jovem, brinca com o fugaz de uma bolha de
sabdo. Assim como o jovem que utilizou-se da algema para que a composicdo de sua fotografia

se tornasse pesada, aqui a bolha de sab&do da o efeito inverso: traz leveza. A imagem foi mantida
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em cores provavelmente para ressaltar as cores e as formas da bolha feita em frente a lente da
camera.

A escolha de realizar a imagem com um zoom bastante proximo da bolha e a esta estar
bastante préxima ao rosto deixa entrever os detalhes de ambos, através da transparéncia da
pelicula, gerando uma leve distorcdo da imagem ao fundo, trazendo uma leve opacidade. A
jovem finge que ainda assopra, mas ja ndo sopra mais: sO faz pose. Quantas vezes deve ter
tentado o registro e registrado novamente até conseguir satisfazer-se com o resultado final? Como
diz Sanz “Ver, fotografar e deletar. Ver, fotografar e novamente fotografar em pequenos
instantes. Por que motivo nos pareceu importante produzir cimeras que veiculassem os “duplos”
da realidade no momento mesmo em que estamos ainda diante dessa realidade?” Talvez a
resposta seja: para fazer a experiéncia pelo perfeito tornar-se mais rapida e possivel, como nesse
caso da fotografia com a bolha de sabdo. Mas a producéo tao rapida e em série de imagens tem o
inconveniente de que ndo se tem tempo suficiente de analisar as imagens mais detidamente e,
guem sabe, encontrar algo que seria interessante na imagem. Acaba-se excluindo rapidamente as
imagens por ndo se adequarem a um critério de qualidade apressadamente escolhido, fotos que
talvez em uma segunda analise pudessem trazer coisas interessantes para o observador.

Analisando o fundo da imagem, € possivel visualizar um armario e o batente de uma
porta, portanto possivelmente ela estd se auto-fotografando em seu proprio quarto. E ainda,
completando a expressividade da imagem, a autora escolhe publicar essa imagem de forma
invertida em seu album de fotos do Orkut, da forma como estd presente ao final do capitulo,
talvez com a intencdo de provocar maior estranhamento ao observador, talvez como forma de
chamar a atencéo deste.

A imagem 36 é uma montagem com quatro fotografias dispostas em forma de fotograma.
A mesma jovem da fotografia anterior, que se auto-retrata, escolheu o efeito preto e branco para
fazer sua foto: ela ndo muda de posicdo em nenhuma imagem e esforca-se por ndo alterar a
expressao de seu rosto também, para deixar toda a atencdo de seu observador focada nos gestos
que realiza com sua mao direita, escrevendo, de uma forma estilizada, a palavra LOVE.

O motivo mais evidente para a realizacdo dessa sequéncia de imagens pode ser a
transmissdo dessa palavra, dessa mensagem, através de gestos que talvez sejam caracteristicos da
forma de seu grupo de amigos se comunicar e, dessa forma, ela insere de um jeito diferente,

caracteres da linguagem escrita em uma linguagem fotografica e publica sua mensagem na
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Internet. Poderd estar apaixonada? Estara declarando seu amor para todos seus amigos? Seu rosto
néo aparenta ser de uma garota apaixonada, poderia estar sendo irénica por manter-se sisuda? Ou
estd brincando com a linguagem brasileira de sinais, disponibilizando na Internet uma
composicao imageética que traz uma palavra escrita, de forma estilizada, utilizando-se de algumas
letras dessa linguagem? Séo possibilidades que movimentam sua forma de expressao utilizando-
se dos recursos tecnoldgicos e dos conhecimentos imagéticos que possuli.

Nas imagens 35 e 36 a fotografa tem plena consciéncia das possibilidades do meio de
divulgacdo das fotos, o Orkut, e brinca com isso, dirigindo o olhar do leitor através da
impossibilidade de manuseio individual das imagens. Dessa forma, ela j& direciona o olhar do
observador para a verticalidade da sequéncia de fotos que formam a palavra LOVE e faz questéo
de publicar seu autorretrato com a bolha de sabdo de forma invertida, uma vez que o observador
ndo terd a possibilidade de trocar sua posicao. Ela direciona o observador para que ele olhe suas
fotografias da forma que ela quer.

Jé as fotos 37 e 38 serdo analisadas em conjunto, uma vez que sdo autorretratos da mesma
jovem e possuem caracteristicas em comum. Na foto 37 observamos a presenca principal das
cores rosa e preto, além da cor da pele da jovem. O que incomoda é a pose dela, olhando
atentamente para a cdmera deitada de costas e com as maos oprimindo sua boca, representando
algum tipo de opresséo de fato, uma impossibilidade de falar, de se manifestar talvez. O preto
presente em sua vestimenta, em seus acessorios pode reforcar essa ideia, sendo amenizada pelo
rosa. Preto e rosa também sdo as cores mais utilizadas pelo movimento emo, trazendo, dessa
forma, algumas referéncias desse estilo para a composicao dessa imagem.

J& na imagem 38 essa opressdo também se faz presente através da prépria encenacdo do
grito da jovem apenas desenhado em sua mao e em sua face: € um grito mudo, onomatopaico,
mas bastante vivo através da expressdo do rosto. Para completar o semblante esdruxulo ela utiliza
um tipo de oculos sem lente, apenas com armacdo, o que enfatiza mais ainda seus olhos e a
expressao de seu rosto. Nao é possivel determinar onde esta, o que veste, se utiliza mais algum
acessorio. So e possivel perceber que a fotografia foi cortada digitalmente, pois se apresenta mais
alongada que as habitualmente registradas com maquinas fotogréficas digitais, provavelmente
com a finalidade de mostrar e enfatizar apenas seu rosto. Para a composicdo dessa imagem foi
escolhido o preto e branco apenas, aproximando ainda mais a imagem a um quadro de algumas

historias em quadrinhos.

92



O que diferencia essas duas imagens é a encenagio presente. E um gestual expressivo que
sO existe para a fotografia e por causa dela. Realmente parece transmitir uma sensacdo de
opressao, de necessidade de dialogo, de expressdo, por encenarem exatamente o contrario: o grito
mudo, a boca oprimida. Talvez aqui possamos ver uma tentativa da expressdo dos proprios
sentimentos através de imagens, ou até uma forma de critica a opressdo do jovem, da linguagem
jovem e de seu comportamento. E se observarmos bem na imagem 37, o rimel da jovem esta
borrado e seus olhos um pouco avermelhados. Talvez estivesse chorando momentos antes do
registro da foto. Se esse for o caso, representa mais uma novidade, em um mundo onde 0s jovens
fotografam-se na maioria das vezes risonhos e felizes, ainda que nas fotos presentes nesse
capitulo isso ndo seja uma constante, ja que foram escolhidas imagens que diferenciavam-se da
maioria das fotografias pesquisadas.

Na foto 39 observamos um enquadramento diferente, utilizando-se de perspectiva e
também de uma composic¢do interessante, combinando as estampas das roupas dos jovens com a
decoracdo do ambiente. A garota é a fotografa, mas ndo fica evidente por colocar-se frente a
camera: ela posiciona-se de forma a esconder o gesto e, pela pratica que ja possui, consegue. Ao
mesmo tempo esforca-se por enquadrar o jovem que parece estar sentado no chdo, mas olhando
para traz, em uma pose dificil de entender a primeira vista. O observador se pega tentando
compreender as poses e perdido entre cores semelhantes e mosaicos que se repetem, ora
vermelho, ora preto, no boné dele, na blusa dela, no chdo. Ao mesmo tempo os olhos de ambos
seduzem e mais ainda os cabelos da moca que esconde e distorce o rosto, em conjunto com a
proximidade da lente.

As cores poderiam estar em consonancia se nao fosse um pequeno pedaco de tecido —
talvez a capa do sofa presente na sala — que aparece no canto superior da imagem e destoa
totalmente das tonalidades e das formas presentes na imagem até entdo. Essa coloracao diferente
talvez consiga chamar a atencéo do observador para si, principalmente por estar lado a lado com
0 rosto da jovem na composicdo da imagem. E uma imagem interessante por aproveitar-se da
combinagéo de cores do cenario e das roupas de ambos, além de utilizar-se da perspectiva como
recurso da composigéo.

A imagem 40 foi registrada em preto e branco aproveitando-se da tonalidade do vestido
da jovem que posa realmente como se fosse uma modelo fotografica e, nesse momento,

realmente interpreta-se como tal. A escolha do angulo proporciona a centralizacdo do corpo da
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garota e aproveita de forma precisa a pose em que ela se encontra, valorizando seu vestido e 0
local onde estd, quase que totalmente neutro, se ndo fosse por algumas plantas que teimaram em
entrar na composicao.

Essa foto ndo é um autorretrato, ja que hd um fotdgrafo operando a camera, mas o
diferencial fica por conta da interpretacdo da jovem, pois ela posa realmente e faz caras e bocas,
mesmo com a presenca de outrem no ambiente. Existem muitas imagens no Orkut em que as
pessoas fazem poses e interpretagdes, mas geralmente sdo autorretratos registrados enquanto o
fotografo/fotografado esta sozinho em seu quarto/casa. Nessa imagem ela ndo se inibe e ndo se
importa nem um pouco de interpretar mesmo seu personagem e ainda envia a fotografia para seu
perfil do Orkut, a fim de compartilha-la. Fotografias em que os jovens se sentem como modelos
fotograficos aparecem aos montes no Orkut, mas na maioria o fotografado dissimula essa
vontade, ao ndo encarar a maquina frontalmente, como essa jovem faz. Ela ndo tem ddvidas do
que faz e néo tenta dissimular nada. Seu olhar e seu corpo confirmam a todo momento: sou
modelo agora, durante esse registro. Nao vemos um discurso visual com tanta convicgdo assim
nas imagens presentes no corpo da pesquisa: geralmente o olhar do fotografado foge do
enfrentamento com o olhar do observador na medida em que a pose se confirma.

Ja a imagem de numero 41 foi registrada com a utilizacdo de um espelho retangular,
provavelmente em um quarto. Parece que as jovens estdo sentadas, mas ndo é possivel ter certeza.
A imagem em duplicidade confunde nosso olhar e ndo sabemos para que lado olhar: para o
espelho? Para a jovem que nos encara? Para o urso de pellcia atras da jovem? O rosto da jovem
que fotografa apenas aparece no reflexo, sendo cortado no primeiro plano, o que nos faz tentar
procura-la. Deixa até mesmo a sensacdo de que a fotografia foi cortada, mas, a se julgar pelas
proporcdes em que se apresenta, ndo foi.

H& varios planos que podemos visualizar: em primeiro plano o braco da jovem que
fotografou, um tanto distorcido por conta da proximidade com a camera. Depois a jovem que
encara a camera e o0 urso de pelUcia atras dela. Na sequéncia, ainda temos os reflexos de ambas as
jovens no espelho e o segundo plano do reflexo que mostra a parede e ainda parte do urso de
pellcia. A utilizacdo do espelho deixa a sensagdo de que a fotografia € maior do que ela é de fato
e, gracas a proximidade da cAmera com as jovens fotografadas, os cortes deixados na imagem nos
fazem tentar completa-la com nossa imaginacao a fim de ver o que nédo foi mostrado, como, por

exemplo, o rosto todo da garota que fotografa.
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Por ultimo, as imagens 42 a 48 foram selecionadas de um mesmo jovem por terem sido
organizadas e montadas de forma a contar um dia de festa apenas em imagens. Nenhuma foto
possuia legenda em seu album e foram propositalmente ordenadas e registradas nessa ordem para
que, posteriormente, fossem organizadas em seu album em forma de montagem. Parecem
construir, enquanto conjunto, uma narrativa. Mas, enquanto montagens isoladas, parecem
oferecer uma narrativa propria que pode ser interpretada separadamente do conjunto. Segundo
Baetens (2005, p. 230), esse tipo de fotografias que contam histdrias estdo sendo utilizadas em
livros chamados de fotorromances, por autores como Marie-Francoise Plissart e Gonzague

Deladerriere. Sobre esse assunto, o autor afirma que

Além de diferencas por vezes considerdveis entre esses tipos de histdrias, deve-se
constatar que a temporalidade fotografica sempre se desloca sensivelmente. Mais do que
no nivel da tensdo entre tempo do sujeito fotografado e tempo da marca mecénica, o
essencial se langa agora a altura das relacfes entre a imagem e aquelas que a circundam
sobre a pagina e dentro do volume: a sintaxe fotografica e o peso narrativo e temporal,
gue é inelutavelmente seu.

Cada uma dessas imagens tras junto a si outras imagens, ou seja, sdo todas exemplos de
fotomontagens. Se fosse possivel rotula-las, uma possibilidade seria essa:

Imagem 42 — O comego do dia: acordar, trocar-se, escovar os dentes: detalhe, uma foto
escovando-se os dentes, realmente indica a intencdo de expor essas imagens de forma ordenada
posteriormente. Deslocando essa imagem do conjunto, como sinaliza Baetens, a historia interna
dessa montagem pode ser o ato de acordar: “Me acordaram logo cedo batendo na porta do quarto,
fui ver, mas ndo tinha ninguém, entdo escovei meus dentes para acordar de fato” ou ainda o de
deitar-se, narrando algo como ‘“cheguei tarde da balada, pisando de mansinho, abri a porta com
calma, escovei os dentes e fui dormir”. A interpretacdo da logica interna das imagens, mais uma
vez, depende de quem observa e de como estdo dispostas as imagens subsequentes.

Imagem 43 — Compras para a festa e sua organizacao, ao realizarem-se fotos em frente e
dentro do supermercado. Comprova-se que é uma festa de aniversario, pois estdo comprando
baldes. Outra imagem mostra as cervejas ao fundo. Se desconsiderarmos o conjunto de fatos, a
interpretagdo toma rumos bem diversos. Possibilidades: “Sai com minha namorada ¢ minha mae
ligou pedindo para comprar algumas coisas no supermercado para ela. Enquanto eu entrei, minha
namorada me esperava la fora, mas como estava demorando, ela entrou para me ajudar” ou ainda
“Ja no café da manha minha mae e minhas irmds me pediram para comprar algumas coisas no

supermercado e uma delas — a minha irma mais nova — se propés a acompanhar-me”. Enfim,
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muitas combinagbes podem ser realizadas e situagOes imaginadas a partir das imagens da
montagem.

Imagem 44 — Acendendo a churrasqueira junto ao cachorro que esta atrapalhando a
concretizacdo da acdo: apresenta-se o churrasqueiro e 0 momento do inicio efetivo da festa. Mas
0 personagem principal dessa montagem é o cachorro. Entdo ela narra um dos gostos do
cachorro: carne. Até o cachorro reconhece o0 uso da churrasqueira e ja fica ao redor do
churrasqueiro? “Se ndo me der carne eu mordo sua mdao mesmo” — essa parece ser uma das
historias narradas.

Imagem 45 — Convidados: A quantidade de fotos inseridas nessa montagem é até maior
que a das outras, na tentativa de abarcar o maior nimero de pessoas. No album do fotografado
estavam presentes outras montagens com os convidados, mas que ndo aparecem aqui porque so
tornaria a andlise repetitiva e ainda maior. Talvez essa seja a montagem que mais proporcione
combinagBes narrativas, mas que ndo conta muita coisa sozinha e é preciso imaginar de fato as
relacOes das pessoas presentes. Sera que sdo 0s tios que chegaram para a festa com os priminhos?
Sera a irma mais velha com os sobrinhos? Ou amigos da familia? “Confraternizagdo em torno da
churrasqueira: as criangas, 0s pais, os tios, os amigos, os parentes todos e o cachorrinho.”

Imagem 46 — O momento do bolo, ou seja, de cantar “Parabéns a vocé” e todas as
gracinhas que o aniversariante é capaz de fazer, até com um bolo incrementado com as
guloseimas escolhidas pelo aniversariante. Ndo ha como divagar muito na narrativa interna da
montagem: é o antes do bolo, o durante 0 momento de cantar Parabéns a vocé e 0 momento de
cortar o bolo. Faltou s6 mostrar o fim: apenas a placa base do bolo limpa ou com os ultimos
pedacos.

Imagem 47 — A sujeira e a limpeza: fim de festa, inclusive com o auxilio do
aniversariante. Mas pode ser assim: “Minha mae havia limpado tudo mais cedo, mas como eu e
meus amigos sujamos tudo novamente, eu tive que limpar sozinho”, ou “Nossa, eu mesmo sujei
tudo e eu mesmo estou tendo que trabalhar agora”, ou ainda “Nossa, tivemos tanto trabalho mais
cedo, para agora tudo estar sujo de novo e termos de comegar a limpar novamente!”. Essas e
ainda outras possibilidades podem ser imaginadas.

Imagem 48 — O resultado: bebida em demasia mais comida em demasia resultou em uma

ressaca — ou pelo menos € isso que as imagens podem sugerir. Mas pode ser: “Trabalhei tanto que
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estou com fome e sede, como seria bom uma bebida com um petisco agora!”, ou ainda “Tudo que
¢ bom dura pouco: a carne e as bebidas ja acabaram!”

Essas imagens foram publicadas no album de fotos do Orkut do usuério e organizadas em
um mesmo album. E comum a organizaco dos albuns por temas, como nesse caso, uma festa.
Mas ndo é comum que essas fotos sejam trabalhadas em forma de montagens e que sejam
pensadas desde o inicio como forma de contar uma historia, em imagens, do dia que se passou,
procurando fotografar momentos-chave, como a compra dos itens, o inicio e o término do dia.
Aqui aparecem apenas as imagens selecionadas para participarem das montagens, mas
provavelmente a quantidade de fotografias registradas foi muito maior. Houve a intencdo de
organizar um &lbum no Orkut que efetivamente narrasse os fatos do dia de seu aniversario desde
0 acordar até o resultado da festa, ainda que essas imagens nem tenham sido realizadas no mesmo
dia: elas foram organizadas e selecionadas para contarem uma historia a partir do momento em

que assim foram montadas e publicadas.
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Imagem 30

Imagem 31
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Imagem 32

| Imagem 33
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Imagem 34

Imagem ‘35
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Imagem 36
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Imagem 37

Imagem 38
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Imagem 40
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Imagem 41

Imagem 42
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Imagem 43

Imagem 44
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Imagem 45

Imagem 46
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Imagem 47

Imagem 48
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4 - ENTREVISTA

Como ja mencionado, sdo dezessete jovens o0s principais acompanhados por essa pesquisa.
Durante a qualificacdo do trabalho, surgiu a ideia de pesquisar um pouco mais a respeito desses
jovens fotdgrafos, sobre suas concepgdes de trabalho, equipamento, publicacdo das imagens e
armazenagem das fotografias digitais.

Como todos sdo ou foram meus alunos, enviei um questiondrio com 13 perguntas
dissertativas versando sobre “A escola e o ato de fotografar” a cada um deles por e-mail e eles
responderam no préprio corpo do e-mail ou presencialmente, durante uma de minhas aulas
(ANEXO I11).

Entre esses jovens que responderam a pesquisa, catorze sdo do sexo feminino e apenas
trés sdo do sexo masculino. A idade varia entre dezesseis e dezenove anos.

As questbes foram divididas nos seguintes eixos tematicos: a) Fotografia e Escola; b)

Fotografia e Orkut; ¢) Cotidiano e fotografia; e d) Equipamentos.

4.1 — Fotografia e Escola

As perguntas do primeiro eixo tematico foram as seguintes:

e 1 - Aescola estéa presente nas fotografias que voceé registra? Se sim, como ela aparece, ou

0 que aparece a respeito dela?

e 2 — Alguma vez ela foi o tema principal de suas fotografias ou a escola é mero cenario
para seus registros fotograficos?

Apenas dois alunos responderam que a escola ndo aparece em momento algum em suas
fotografias. J& os outros quinze confirmaram que a escola aparece sim e as afirmagdes de “apenas
como cenario” ou “como o lugar onde estdo meus amigos” foram uma constante. De certa forma
a segunda quest&o foi respondida como forma de explicar a negativa ou a afirmagéo da primeira
resposta: sete alunos responderam que néo, a escola nunca foi o assunto principal de suas
imagens, contra dez que disseram que sim, principalmente durante as comemoracdes de final de
ano, em especial ao final da 8? série, como recordacdo da escola e dos amigos ou ainda durante
eventos, como festas juninas, ou até mesmo durante a proposi¢do de algum trabalho escolar.

A respeito desse tema, foi interessante analisar alguns comentarios mais detalhados a
respeito do que os motiva a fotografar em sala de aula e na escola como um todo: a entrevistada
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de ntimero 1 diz que, apesar de a escola nunca ter sido o tema principal de suas fotografias, ela “¢
0 cenério perfeito para as fotos mais criativas, porque é onde estdo reunidos todos os amigos,
pessoas, grupos e estilos”. O comentario da entrevistada de numero 13 reafirma essa ideia,
quando diz que a escola, enquanto cenario, “serve pra ser uma amostra das amizades que
conquistei”. Esses comentarios vém ao encontro da citagdo de Dayrell j4 mencionada no capitulo
4: O tempo do encontro dentro de uma escola € muito curto, sendo principalmente os horarios do
intervalo, da entrada e da saida. Dessa forma ‘“na medida em que a escola ndo incentiva os
encontros, ou ao contrario, dificulta a sua concretizacao, ele se dad sempre nos curtos espacos de
tempo permitidos ou em situagdes de transgressao” (1996, p. 149). E também corrobora a
seguinte afirmacdo de Charlot (2005, p.55): “Uma grande parte dos alunos ama ir a escola: para
encontrar os colegas”.

Dessa forma, realizar as fotos na escola pode ser torna-la um grande laboratorio
imagético, com variadas possibilidades de registro e utilizacdo, além de ser um processo de
socializacdo com os proprios colegas e amigos presentes no ambiente escolar.

Ja a entrevistada de n° 10 diz que sim, a escola foi tema de suas fotografias com a
finalidade de “ter recordagdes da escola”, mas ndo menciona seus amigos. No entanto, ndo &
dificil perceber que o ato de ter recordacbes de um lugar implica em recordar aqueles que ali
convivem, ndo somente os colegas, mas o corpo docente e de funcionarios em geral. E quando se
trata de fotos das turmas que estdo se formando, em clima de despedida, ja no final do ano letivo,
ndo ha razdo para a escola, enquanto instituicdo, proibir essas fotografias, o que, em geral, é até
incentivado para que as imagens sejam utilizadas durante a formatura ou organizacdo de albuns
dos formandos daquele ano. Mas, ao observar as fotos publicadas no Orkut dessa jovem,
percebemos que as Unicas fotografias relacionadas a escola sdo imagens registradas durante duas
visitas a faculdades promovidas pela escola. Muitas imagens de recordagdes de seus amigos estéo
presentes, inclusive um album com o titulo Antigamente..., mesmo que ela tenha apenas 17 anos.
Nesse album de lembrancas estdo presentes fotografias dela com parentes, em viagens e com seus
amigos de escola quando ela era um pouco mais nova, com cerca de 13 — 14 anos, mas nenhuma
fotografia foi registrada na escola. Talvez ela tenha essas imagens da escola, mas nédo as publicou

na Internet, ou até ja as retirou, depois de um tempo de exposicao.
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Interessante é notar a presenca desse album intitulado Antigamente..., pois aqui se percebe
o que Fischer (2008, p. 679) chama de “saudosismo precoce”, baseado em suas pesquisas com

jovens de Porto Alegre, conforme ja mencionado. A autora diz que

99 ¢

estudantes de 15 a 16 anos repetem tranquilamente a expressao “no meu tempo” “como se
fossem j& pessoas maduras e saudosas de uma juventude vivida “anos atras”. (...)
Simultaneamente, eles expressam angustia com o “pouco tempo” de que dispdem; da
mesma forma, em muitos depoimentos a ideia de “fazer alguma coisa” vem
necessariamente associada a “fazer alguma coisa produtiva”. Nesse sentido, ver TV,
comunicar-se pela Internet, jogar no computador, tudo isso é percebido como “nao fazer
nada”.

Dessa maneira, a entrevistada de nimero 10 também demonstra sentir saudades de um
passado recente, ao referir-se a ele como Antigamente. Ao responder que tinha fotografias da
escola, ela respondeu que sim porque queria “ter recordagdes da escola”, mas ao observar suas
imagens percebe-se que ela tem fotografias de recordacdo de seus amigos e familiares. Talvez ter
recordacOes da escola seja muito proximo de ter recordacdes do tempo da convivéncia dela com
seus amigos dentro da escola, por isso apenas eventos externos estejam publicados em seu
Album, afinal os amigos estavam ali. De toda forma, € uma preocupagio em ter o registro como
suporte da memoria, para recordar-se do que viveu, ja que em tdo tenra idade ela se preocupa
com o antigamente. Como lembra Kossoy (2005, p. 40) “fotografia ¢ memoria e com ela se
confunde”.

A entrevistada de niamero 9, por sua vez, diz ndo ter jamais registrado fotografias da
escola como assunto principal, mas acredita ser “legal fotos na escola, com uniforme, desenhos
na lousa, mas sempre que fotografo € meio que “escondidinho” [pois] a escola ndo permite uso de
celulares e cameras em horario de aula”. Por esse comentario, pode-se supor que se a proibicao
ndo existisse, a frequéncia da utilizacdo da camera fotografica na escola por parte dos alunos
tanto poderia aumentar quanto deixar de ser um desafio e os alunos se desinteressarem.

Percebe-se, portanto, que a escola é sim um local onde os jovens costumam registrar suas
fotografias, mesmo que ndo como tema principal de suas atividades. Ainda que exista uma regra

explicita de que ndo se pode fazer fotografias na escola, eles as estéo realizando.

4.2 — Fotografia e Orkut

Com relagéo ao segundo eixo tematico, as questdes propostas foram as seguintes:
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e 1 - Como voceé escolhe as fotografias que vai colocar no Orkut? (mais de uma resposta
era possivel)

e 2 —Quanto tempo elas ficam expostas aproximadamente?

e 3 -0 que vocé faz com as fotos que sdo retiradas do Orkut?

e 4 —Fotos que vocé ja enviou uma vez para o Orkut e retirou podem ser enviadas de novo?

Ja aconteceu? Explique por que.

Como era possivel haver mais de uma resposta, por tratar-se de um questionario aberto,
muitas opcOes de resposta foram citadas na pergunta de nimero um. As respostas mais citadas
foram: as mais bonitas (citada oito vezes); as que mais gostei (citada cinco vezes); as que trazem
lembrancas boas (citada quatro vezes); e, empatado com trés escolhas cada uma, apareceram as
opcdes as mais criativas, as melhores e as mais engracgadas.

As respostas indicam que provavelmente apenas o gosto pessoal é o critério de selecdo
das imagens, ndo importando referéncias de outras pessoas, ainda que elas estejam presentes nas
fotografias escolhidas. Como afirma o entrevistado de niumero 3 “gosto de fotos diferentes, mas
simples, nada extravagante.”

Mas estética ndo é o Unico critério para a escolha: sentimentos também entram na analise,
como afirma a entrevistada de nimero 7 ao dizer que busca colocar as mais bonitas e
engracadas, mas se por acaso a fotografia estiver feia e for a Ginica em que certa pessoa aparece,
vai para o Orkut assim mesmo, por motivos de considera¢do com a pessoa. Da mesma forma, a
entrevistada de niimero 3 coloca entre seus critérios de escolha as fotografias que “possuem um
valor sentimental” para ela.

Quando perguntados sobre o tempo que suas fotografias permanecem on line, (questédo 2),
recebemos o0 maior numero de respostas diferentes, sendo que as trés mais citadas foram: nao ha
um tempo determinado (cinco vezes), seguida por até que eu me canse delas (trés vezes) e nao
retiro (mencionada apenas duas vezes). Através das respostas € possivel perceber que o tempo de
exposicdo varia de seis meses a quatro anos, ou ainda, por tempo indeterminado.

Afirmando essa falta de definicdo de um periodo exato de exposi¢do aparece a explicacdo
da entrevistada de niamero 1: “cu deixo as fotos no Orkut até na hora em que eu vejo que
ninguém mais se interessa por elas”, ou seja, nenhum de seus amigos a comenta ou visualiza

mais. Essa resposta atesta que as imagens sdo enviadas para o Orkut para que os proprios amigos
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possam Vé-las e comenté-las, utilizando-se de fato do site como uma Rede Social: um site cujo
objetivo é a interacdo entre as pessoas (Recuero, 2009, p. 24).

Ao se observar tantas imagens que sdo enviadas diariamente para sites de Redes Sociais e
para a Internet de forma geral, pode-se questionar sobre o que é feito com essas imagens quando
sdo retiradas do site onde estdo hospedadas. Sdo armazenadas? S&o apagadas? S&o arquivadas em
alguma midia removivel? Sendo assim, fiz essa pergunta aos jovens pesquisados e apenas uma
pessoa respondeu que exclui todas as imagens. Os outros entrevistados dizem guardar todas as
fotografias em pastas no préprio microcomputador ou em cd. Dois chegaram a mencionar que
adotavam o procedimento de gravar em pastas no micro — op¢do que recebeu nove respostas —,
mas ja perderam muitas fotografias e por isso preferem gravar em cd atualmente, opgdo esta que
recebeu sete escolhas.

Seguindo ainda a mesma linha de pensamento, a resposta da questdo 3 € confirmada na
questdo seguinte, na qual foi perguntado se é possivel que alguma imagem que ja foi retirada do
Orkut seja enviada novamente para 0 mesmo site e dezesseis jovens responderam que sim, ja
aconteceu. Os motivos desse reenvio variam bastante. Pode ser para atender ao pedido dos
amigos, ou por organizar albuns de recordacdo das pessoas, dos lugares, dos momentos passados
ou ainda por simples mudanca de opinido a respeito daquelas imagens que uma vez foram
rejeitadas em seus critérios de escolha, mas agora mudaram de status e estdo sendo aprovadas
novamente. Se essas fotos ndo estivessem arquivadas em algum lugar, elas ndo poderiam ser
resgatadas, o que comprova as afirmac6es da questdo anterior.

Dessa forma percebe-se que ndo se trata de uma geracdo sem memoria e nem que as
fotografias que registram ndo tém mais importancia do que um momento fugaz. Elas tém tanta
importancia que podem ser lembradas por pessoas que as viram, podem ser recuperadas em seu
préprio arquivo pessoal e disponibilizadas novamente para 0s que quiserem ver em suas paginas
pessoais do Orkut, assim como podemos retirar e acrescentar fotografias em nossos albuns de
familia ou de viagens. Huyssen (apud Fischer, 2008, p. 674-675) afirma que “a obsessdo pela
memoria vivida nas Ultimas décadas em nossa cultura, estd diretamente relacionado ao
bombardeio de informagbes a que somos submetidos e, consequentemente, ao medo do
esquecimento”. Com base nessa idéia, Fischer (op. cit.) afirma que os jovens de hoje vivem um
paradoxo, pois estdo “amarrados ao presente, mas idealizando o passado dos pais; angustiados

com a falta de tempo, mas deliciados com a instantaneidade e a rapidez da comunicacdo”.
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Portanto, ainda que os jovens gostem e utilizem as diversas novidades tecnologicas, se
preocupem com as ultimas novidades da moda, eles ainda se importam com o passado e em
guardar seus registros fotograficos como formas de lembrar-se do que aconteceu, e até mesmo
com o passado das geracdes anteriores, como as das décadas de 70, 80 ou 90, tratando como sua a
geracdo de seus pais e sentindo saudades daquilo que ndo viveram e idealizam que seria melhor
do que a sua (FISCHER: 2008, p. 680-681).

4.3 — Jovens e sua relacdo com as imagens

Na sequéncia, as perguntas do terceiro eixo tematico — Cotidiano e fotografia —
pesquisado pelo questionario foram as seguintes:

e 1 — Vocé vé diferencas na sua forma de fazer as fotos com relagdo a de seus colegas?
Vocé procura se diferenciar ou procurar copiar o estilo de alguém?

e 2 —Vocé tem costume de pesquisar imagens fotograficas na Internet? Se sim, quais, onde
pesquisa, quais fotos gosta de ver?

e 3 — Vocé costuma colecionar fotos de outras pessoas, seja de pessoas famosas, ou de
outros amigos que fotografam? Ou seja, possui albuns de fotos que ndo foram registradas
por vocé?

e 4 — Vocé costumar fazer montagens com suas fotos, ou ainda manipula-las um pouco,
escrevendo ou colocando detalhes sobre a imagem? Se sim, como avalia se 0 que fez
ficou bom e foi do seu agrado? Pede opinido a alguém?

e 5 - Analisando suas prdprias imagens, o que vocé percebe que mais gosta de fotografar?
(mais de uma resposta era possivel)

Com relacéo a primeira pergunta desse eixo tematico, a maioria dos entrevistados diz que
procura se diferenciar dos outros — doze deles. Ja os cinco restantes responderam que ndo se
importam tanto com 0s outros e que talvez tentem copiar algumas coisas realizadas por seus
amigos ou ate ja tentaram copiar.

O ato de diferenciar-se pode ser no tratamento da imagem, como diz a entrevistada de
nimero 12: “procuro [deixar]| as fotos o mais natural possivel”, ou seja, sem efeitos de
manipulagdo, diferenciando-se assim de quem manipula as proprias imagens. Pode ser também

com relacdo ao tema abordado, como diz a entrevistada de nimero 10: “Eu ndo costumo tirar
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fotos minhas.”. Essa afirmativa é uma excec¢do no universo de albuns do Orkut, muitas vezes
repletos de autorretratos.

Por outro lado, hd quem afirme se inspirar nas fotografias alheias sem problemas, como a
entrevistada de nimero 17: “ndo abro mao de dar uma olhadinha em revistas, poses e criacdes do
mundo artistico” — sendo que tais referéncias estdo bem presentes nas fotografias dessa jovem
analisadas para a pesquisa —, ou ainda como entrevistado de nimero 4 quando diz que “cada um
tem um estilo, mas sempre rola de copiar o jeito de um amigo tirar foto: vocé olha a foto dele e
quer tirar igual”.

Percebe-se assim que os jovens lidam com esse tema de forma diversa, mas também
bastante livre, sem cddigos rigidos a seguir, mesmo porque ¢ dificil diferenciar o que é original,
se € que originalidade exista de fato, em um universo tdo polifénico quanto o das fotografias
publicadas na Internet. Tanto inspirar-se em outrem quanto procurar seus proprios caminhos
fotograficos € bem aceito em suas préaticas cotidianas.

J& com relacdo ao ato de pesquisar imagens na Internet (pergunta 2), apenas dois jovens
responderam que nao tém esse costume. J& os outros 15 disseram que sim, pesquisam imagens
preferencialmente no Google (quatro mencdes) e no Orkut (trés mencgdes) ou ainda no Flickr e
em blogs (uma mencdo cada). Ao responder a respeito de que tipo de imagens pesquisam, varias
respostas foram mencionadas e as mais escolhidas foram gatos, cachorros e paisagens (cinco
escolhas), roupas e poses (quatro escolhas) e fotos de fotografos profissionais (duas escolhas).
Nesse ultimo item, a entrevistada de nimero 11 afirma gostar muito de ver fotos de seus amigos
que fizeram books fotograficos e os publicaram na Internet e a entrevistada de numero 16 diz
que, além de buscar imagens no Google e em outros sites, “gosto muito de ver o Orkut de um
amigo meu que é fotdgrafo e acho lindo o trabalho dele”. Provavelmente porque a maioria dos
entrevistados é do sexo feminino, os temas considerados femininos, como roupas e animais,
predominam. De certa forma as mulheres continuam tendo uma intima relacdo com a imagem
fotografica, novamente confirmando o que Leite afirma a respeito das mulheres serem as
guardids da historia da familia (2005, p. 38). Atualmente elas ja parecem ser as guardids da
historia da familia, da historia dos amigos que passaram em sua vida, dos lugares que visitaram e
dos eventos que presenciaram.

A pergunta 3 ainda procurou averiguar com quais tipos de imagem o0s jovens se

identificam em seu cotidiano e, dessa forma, questionou se eles tem o habito de observar fotos
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registradas por outras pessoas e até de ter albuns exclusivos de fotografias cujos autores nao séo
0s proprios entrevistados.

Novamente, mais de uma resposta era possivel e apenas trés jovens disseram ndo ter esse
habito. J& os outros possuem, sim, albuns de fotografias em seus perfis de Orkut cujos autores
ndo sdo eles mesmos. O tema dessas fotografias é variado e os mais mencionados foram parentes
e amigos (nove vezes) e artistas (sete vezes). Nessa questdo é interessante analisar a resposta da
entrevistada de numero 17: “Eu tenho albuns de fotos de amigos, de lugares, de idolos. Como
apaixonada por fotografia afirmo que é uma das melhores formas de se conservar momentos e
lembrangas especiais”. Por essa afirmacdo & possivel perceber que as fotos que os jovens
registram ndo séo apenas distragdes momentaneas, pois fazem parte de suas lembrancas e de seus
registros pessoais, reafirmando o que Fischer chama de Saudosismo Precoce, ja referenciado.
Né&o sdo registros efémeros, pelo menos ndo em sua totalidade. A afirmacdo da jovem corrobora
novamente o que diz Kossoy (2005, p. 40): “Fotografia ¢ memoria ¢ com ela se confunde. O
estatuto de recorte espacial-interrupcdo temporal da fotografia se vé rompido na mente do
receptor em fun¢do da visibilidade e “verismo” dos contetidos fotograficos”.

A pergunta seguinte questionou a respeito da manipulacéo digital das imagens. Dezesseis
jovens responderam que sim, possuem o habito de fazer montagens com fotografias e avaliam se
seu trabalho ficou bom ou ndo pedindo a opinido de parentes e amigos. Apenas um dos
entrevistados disse que realizar montagens com fotografias néo faz seu estilo.

Essa é a questdo que mais rendeu comentarios e muitos deles sdo interessantes por
deixarem muitas pistas de como é a relacdo dos jovens com as imagens que registram e
modificam em seu cotidiano. Iniciando pela fala da entrevistada de nimero 17: “Com certeza!
Sem sombra de davidas! Praticamente todas as minhas fotos tém efeitos e a melhor forma de
saber se ficaram boas é com a minha prépria avaliacdo, além dos comentarios que brotam quando
é enviada alguma foto para o Orkut”. Nessas afirmagdes é possivel perceber a auto-avaliacdo do
trabalho e a avaliacdo externa através dos comentarios dos amigos, atitudes também valorizadas
pela entrevistada de nimero 16 que, por sua vez, comenta quais tipos de efeitos utiliza: “Acho
super divertido e manipulo minhas fotos sim, melhorando o contraste, o brilho, as cores, de tudo
um pouco. Ai no fim sempre peco a opinido dos meus pais e das minhas amigas e gosto de saber
o que eles acharam”. Novamente a avaliagdo das pessoas proximas conta no resultado final do
trabalho.
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O entrevistado de nimero 3 coloca que o que mais faz é manipular fotos “ndo s6 as
minhas, mas as de muitos amigos e amigas que me pedem. Eu tento sempre destacar os olhos e o
sorriso”. Ele ja indica qual tipo de a¢do procura tomar frente a montagem ¢ quais aspectos analisa
do contexto da imagem com a finalidade de realca-los e escolher os melhores efeitos para
conseguir seu objetivo. De fato, em suas imagens analisadas para esse trabalho, o que mais tem
destaque é o rosto do fotografado, no caso, ele proprio por tratar-se de autorretratos.

Uma grande preocupacdo presente em varias respostas com relacdo a essa questdo € a
possibilidade de perder-se a naturalidade da imagem ao modificar-se digitalmente a fotografia,
como diz a entrevistada de nimero 13: “Sim, algumas vezes mexo em minhas fotos, mas prefiro
o0 natural. N&o gosto de nada muito artificial e avalio isso: se sai muito da realidade da foto acho
que ndo fica bom”. Como foi um assunto mencionado vérias vezes, percebe-se que ha uma
preocupacdo com o excesso de detalhes e de modificacdes, ndo sendo bem vistos por alterarem o
que chamam de naturalidade da fotografia. Se no ponto de vista de Couchot (1996, p. 75), a
imagem digital Seria uma “simulagdo do real”, conforme citado na introdug@o desse trabalho, é
interessante perceber a importancia que os jovens dao a uma possivel naturalidade da fotografia,
ainda que atestem a manipulacéo digital. No ponto de vista deles, a fotografia possui, sim, uma
verossimilhanca com a realidade, independente de como foi a captagédo da luz para a formagéo da
imagem, ou ndo estariam preocupados com a alteragdo em demasia da fotografia registrada como
“segunda realidade”. Como afirma Barthes (apud KOSSOY: 2005, p. 41) “a foto leva sempre seu
referente consigo”.

Para finalizar esse item, foi questionado o que eles percebem que ganham énfase em sua
propria producdo imagética cotidiana, sendo que mais uma vez mais de uma resposta era
possivel. Dessa forma, as mais citadas foram: eu mesmo (a) (dez citacbes), Momentos
importantes (cinco citagdes), Animais (quatro citacdes) e paisagens (duas citacoes).

A maioria das respostas que indicava o autorretrato como o tema mais frequente de suas
fotografias indicava também que é o rosto a parte mais fotografada do préprio corpo, pois temas
como meus olhos, sorriso e cabelo apareceram mais de uma vez. Alguns comentarios
interessantes também surgiram e merecem ser analisados, tais como o da entrevistada de nimero
13: [gosto de fotografar] “meus momentos, eu somente ou alguém especial para mim, quando
vou a uma festa, gosto de pessoas, de mostrar os lugares onde estou e com quem estou” e da

entrevistada de numero 14: “O que mais gosto de fotografar e que acabou virando até um vicio
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sdo0 meus animais (...) quero fotografar cada momento da existéncia deles”. Ainda que ambas
tenham objetivos tdo diferentes, o carater intimo de seus registros permanece: tanto os proprios
animais quanto os préprios relacionamentos sdo partes de suas personalidades e afazeres

cotidianos. E a fotografia como start da lembranca, do qual nos fala Kossoy (2005, p. 43):

Os homens colecionam esses inimeros pedacgos congelados do passado em forma de
imagens para que possam recordar, a qualquer momento, trechos de suas trajetorias ao
longo de sua vida. Apreciando essas imagens, “descongelam” momentaneamente seus
contelidos e contam a si mesmos e aos mais proximos suas historias. Acrescentando,
omitindo ou alterando fatos e circunstancias que advém de cada foto, o retrato ou
retratista tem sempre, na imagem Unica ou no conjunto das imagens colecionadas, o start
da lembranca, da recordacéo, ponto de partida, enfim, da narrativa de fatos e emocgdes.

Seja a recordacdo dos animais que se teve ou das pessoas com as quais conviveu, a
fotografia feita pelos jovens ndo perde sua relacdo com a memoria construida por eles e fixada na
imagem, assim como a fotografia analdgica sempre se relacionou.

J& os entrevistados de nimero 3 e 17 tém concepgdes um pouco diferentes, ainda que
também passem pelos mesmos assuntos, conseguem desloca-los para outros ambientes e outros
temas, a julgar pelos seus respectivos comentarios: 3: “[gosto de fotografar] meu rosto, outras
pessoas, mas 0 que mais gosto de fotografar mesmo sdo pessoas sem pose, muitas vezes sem
fazer nada, trabalhando, andando, etc” e 17: “Gosto de fotografar de diferentes formas e pessoas
queridas, viagens, detalhes e até mesmo um pouco do cotidiano: é impressionante as diferentes
faces que aparecem dentro de um dnibus no retorno do trabalho!”. A partir desses comentarios ¢
possivel perceber que nem tudo o que fazem é irrefletido e por reflexo, sem analise prévia. Ha
sim, alguns momentos em que a escolha € feita apenas depois de sistematica analise, ainda que 0s
critérios dessa analise sejam diversos do que se considera convencional. Se o objetivo foi
construir uma narrativa em imagens, se foi organizar uma montagem harmoniosa ou fazer uma
homenagem a alguém, brincar com a forma da publicacdo da imagem no Orkut ou ainda escrever
uma palavra com as préprias méos utilizando-se de imagens em sequéncia, houve um

planejamento prévio e um plano a seguir, ndo obteve-se um resultado a esmo e sem reflexao.

4.4 — Equipamentos

Por fim, o ultimo eixo de questdes visava informacdes a respeito de quais equipamentos
sdo os mais utilizados pelos jovens com a finalidade de registrarem suas fotografias. As questdes

respondidas foram as seguintes:
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e 1 — Vocé fotografa com celular ou com camera digital? VVocé tem preferéncia por um
deles ou tanto faz? Se tiver preferéncia, explique por que.

e 2 - Aescolha do que vocé vai fotografar tem a ver com o tipo de equipamento, ou seja, se
vai usar o celular fotografa de um jeito, mas se vai usar a cAmera, fotografa outras coisas,
ou ndo?

Na pergunta de nimero um apenas um jovem respondeu que so fotografa com camera
digital, enquanto os outros dezesseis disseram fotografar com os dois. Dentre esses, treze
preferem fotografar com camera digital por uma razdo unanime: a resolucdo da imagem é melhor.
Os outros trés preferem fotografar com celular por ele estar sempre a mao. A entrevistada de
namero seis faz uma curiosa observacao a respeito de sua preferéncia por celulares quando diz
que gosta “mais do celular por que tem pouca resolugdo, entdo ndo aparecem algumas
imperfei¢cdes do meu rosto”. Ou seja, ela ja faz a escolha do equipamento pensando em que tipo
de resultado tera para exibir exatamente o que quer exibir, nem mais, nem menos. Da mesma
maneira parecem agir os que preferem a cdmera fotogréafica ao invés do celular exatamente por
ser 0 equipamento que tem maior resolucdo e, dessa forma, ter imagens de étima qualidade para
publicar em seu perfil.

A segunda questdo desse item continuou a analise a respeito do uso de celulares e cameras
digitais ao questionar se a escolha do que fotografam depende do tipo de equipamento que eles
tém em méaos no momento, ou seja, se vao utilizar o celular fotografam de um jeito, mas se véo
utilizar a cAmera digital, acabam fotografando outras coisas ou de formas diferentes.

Quatro jovens responderam que sim, as escolhas dependem do tipo de equipamento que
vao utilizar, contra treze que disseram que suas escolhas ndo dependem em nada do tipo de
equipamento que vdo utilizar, pois procuram sempre fazer o melhor uso do equipamento
disponivel no momento. Dentre os do primeiro grupo, a entrevistada de nimero nove diz que com
celular fotografa mais espelhos e com a maquina digital fotografa mais quando ha profundidade
de campo, como por exemplo, em uma praia, nas imagens que registrara.

Portanto, as principais conclustes da pesquisa foram :

1 — As imagens registradas pelos jovens, com suas cameras fotograficas ou celulares,
ficam arquivadas em seus computadores ou em CDs. N&o sdo meros momentos de diversao
fugazes, pois podem ser recuperadas dentro do proprio arquivo pessoal quando necessario e

reenviadas ao Orkut. As vezes o microcomputador n3o é considerado seguro o suficiente e esse
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arquivamento é realizado em CDs — ainda que a durabilidade do CD ndo seja grande, mas
nenhuma mencao com relacdo a esse dado foi feita nos questionarios respondidos pelos jovens.

2 — Que a escola é um 6timo lugar para fotografar e ser fotografado com os amigos, em
primeira instancia, e que a maioria dos jovens entrevistados afirma que a escola ja foi tema
principal de suas fotografias, ainda que tal dado ndo possa ser precisado através de visualizagdes
de seus albuns on line, possivelmente porque essas fotos ndo foram publicadas. E que um dos
objetivos pelos quais se fotografa na escola é ter recordacGes dela e dos amigos com 0s quais se
estudou.

3 — Que ndo ha um tempo exato para as fotografias permanecerem no Orkut, mas ainda
que retiradas elas podem voltar a ser enviadas, seja por pedido de outras pessoas, seja por deciséo
prépria.

4 — Copiar o estilo de fotografar dos outros jovens ndo é uma constante, mas se inspirar
em fotografias e imagens pesquisadas na rede mundial de computadores sim. Entre as imagens
pesquisadas h& predominéncia das que versam a respeito do universo feminino, possivelmente
porque a maioria dos entrevistados é do sexo feminino. E perceptivel que a mulher continua
sendo a guardia das imagens que contam a histéria da familia, e ndo apenas da familia na
atualidade: de todo um grupo de amigos e familiares. Outro ponto averiguado é que a
manipulacdo das imagens é comum e bastante presente nas fotografias dos jovens pesquisados,
mas 0 exagero ndo é bem visto, mesmo em se tratando de imagens do paradigma pés-fotogréfico,
ou seja, imagens digitais desde seu nascimento.

5 — Os jovens pesquisam imagens diversas na Internet e guardam fotografias que néo
foram registradas por eles, principalmente aquelas em que estdo presentes parentes e amigos, e
essas que as imagens podem ser também motivos para lembrar-se ou contar historias a outrem —
fotografias como start da lembranca.

6 — O tipo de fotografia que mais registram é o autorretrato e esse dado confere
completamente com a proporcdo de autorretratos publicados nos respectivos albuns de fotografia
on line desses jovens entrevistados e observados.

7 — O equipamento que preferem é a camera fotografica digital, ainda que utilizem o
celular também, mas a melhor resolugdo daquela faz com que seja a preferida nos momentos de
fotografar, fato comprovado também pela 6tima qualidade da grande maioria das imagens

coletadas durante a pesquisa.
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Apesar de toda a aceleracdo temporal em que vivemos, a qual estimula a prépria industria
a uma mecanica de envelhecimento precoce do produto (SILVA: 1998, p. 18), fazendo com que
até mesmo os jovens se sintam afetados, provocando uma onda de “saudosismo precoce”’, como
visto na pesquisa de Fischer (2008, p. 679), € perceptivel que eles continuam gostando de
fotografar seus amigos e também de serem fotografados com o grupo, de guardar essas imagens e
de organizar sua propria colecdo de fotos de assuntos diversos, ainda que virtual. Como esses
amigos estdo na escola, € nesse ambiente que grande parte das fotografias sdo realizadas.
Acredito que, de fato, a comparacdo com o caderno de recordagdes dos jovens da década passada
é conveniente, pois 0 mesmo também circulava na escola espontaneamente, passando de méao em
mé&o, recebendo declaragfes de amizade, mensagens, versos, assinaturas, fotografias e
lembrancas, tendo a funcdo primordial de ser guardido das recordacdes daquele ano e start da
lembranca daqueles com quem se conviveu. Mas a diferenca é que este ndo era proibido, pelo
contrario: o caderno de versos e o diério eram até estimulados, ja que utilizavam a escrita, que é a
linguagem padrdo da escola, em contraste com as linguagens visual e oral, como j& visto nas
analises de Certeau (2003, p. 222) e Barbosa (2007, p. 1065), utilizadas pela linguagem
fotografica e pela musica dos aparelhos de mp3, trazendo para dentro da escola partes da cultura

juvenil que a escola ndo aceita. Como nos mostra Barbosa (2007, p. 1076):

Estamos cotidianamente referindo a importancia de se compreender a diversidade, mas
continuamos operando em uma escola que tem um curriculo Unico — desatualizado,
empobrecido, fragmentado —, onde as praticas pedagdgicas remetem a seculares tradicGes.
As criangas ndo sdo as mesmas, 0s conhecimentos também ndo. E o mundo? Bem, o
mundo mudou. O meio é a mensagem, ja afirmava Mashall McLuhan em um titulo de
livro na década de 1960. Ndo é possivel separar a cultura escolar como mensagem dos
meios para democratiza-las (McLuhan & Staines, 2005). E preciso incorporar na escola
possibilidades de realizar a educacgdo através de praticas diferenciadas, de outras formas
de socializacéo, ndo apenas as colonizadoras.

Os jovens estdo tentando impor-se e levar sua cultura e seus saberes para dentro do
ambiente escolar, conforme imagens analisadas no préximo capitulo. Resta saber quanto tempo
ainda demorara para a escola transformar o discurso a respeito da aceitacdo da diversidade em

pratica.
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5- FOTOGRAFIAS NA ESCOLA

A escola é o espaco da escrita por convengdo, ja que se escreve e se 1€ muito pouco na
escola da atualidade. A oralidade ocupa muito espaco, mas é um falar redundante de todos os
atores do processo educativo. O ensino do falar deveria ter mais espaco nesse ambiente, como
aponta Roberts (apud CERTEAU: 1995, p. 126) “Os sistemas escolares em geral se preocupam
mais em ensinar e escrever do que ensinar a falar... Ora, € indiscutivel que falar é a realidade
fundamental, da qual a escrita ¢ uma simbolizagdo secundaria”. O falar, enquanto explicagdo,
ainda existe dentro da escola, quando o tagarelar constante e redundante o permite, com a
finalidade de que os alunos possam entender os contetudos. Mas e o falar enquanto objeto de
estudo e aprendizado? N&o se quer dizer aqui que a retdrica deveria voltar aos compéndios
escolares, mas que a oralidade ndo deveria ser esquecida por completo, como esta no momento
atual, e que ficasse claro o que Robert (apud CERTEAU, op. cit.) afirma: a escrita € uma
simbolizacdo do oral, ndo o contrario. A escrita engessa a oralidade, postulando regras que esta
ndo segue, ja que a lingua € viva e muito mutavel. Quando se da maior importancia a linguagem
escrita, em detrimento da oral, ambas acabam valoradas, como se esta obedecesse as leis daquela
e, por isso, seria subalterna, inferior, menos importante. No embate fotografia e escrita, também
pode acontecer esse engessamento: a legenda, quando mal colocada, fixa apenas uma maneira
restrita de interpretacdo da imagem, quando, na realidade, uma fotografia é polissémica e pode
ser interpretada de diversas formas, sem fixidez.

Fazendo parte desse cendrio, as maquinas fotogréaficas, os celulares e os aparelhos que
reproduzem musicas em formato mp3 estdo cada vez mais presentes nas maos dos alunos que as
freqientam, mesmo que ndo sejam bem quistos e estejam no campo onde a cultura escrita deveria
reinar. Estes aparelhos ndo sdo materiais escolares e ndo sao bem aceitos no ambiente escolar por
boa parte dos profissionais que ali trabalham, cujo instrumento de ensino é a linguagem escrita,

ndo a oral ou a visual. Certeau (2003, p. 222) afirma que:

A institui¢do dos aparelhos escrituristicos da “disciplina” moderna indissociavel da
“reproducdo” possibilitada pela imprensa foi acompanhada pelo duplo isolamento do
“Povo” (em relacdo a “burguesia”) e da “voz” (em relagdo & “escrita”). Dai, a convic¢ao
que, longe dos poderes econdmicos e administrativos, “o Povo fala”. Palavra ora sedutora,
ora perigosa, unica, perdida, (malgrado violentas e breves irup¢des), constituida em “Voz
do povo” por sua propria repressdo, objeto de nostalgias, controles e sobretudo imensas
campanhas que a rearticularam sobre a escritura por meio da escola.
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A escola, dominio da cultura escrita, ainda ndo soube abrir-se a outras formas de cultura e,
talvez por isso, iniciativas que tomem por base a oralidade e as imagens ndo sao acolhidas: criou-
se a crenca arraigada de que a escola ndo é o seu lugar, o que perdura ainda hoje. Como afirma
Certeau (2003, p. 224) o povo perdeu sua voz ja que “oral ¢ aquilo que ndo contribui para o
progresso”, enquanto o escrito ¢ “aquilo que se aparta do mundo magico e da tradi¢dao”, portanto,
das crendices, costumes, causos e conhecimentos ancestrais passados de geragdo em geracédo e
preservados como tesouros da histdria familiar. Sdo costumes cada vez mais diluidos na cultura
escrita, em uma época em que pouco se valoriza o conselho dos “mais velhos” e em que
“aprender a escrever define a iniciacdo por exceléncia em uma sociedade capitalista e
conquistadora” (CERTEAU: 2003, p. 227), acrescentando-se consumista. A alfabetizacdo da
sociedade a deixa pronta para ocupar 0s postos de trabalho que ndo necessitam de conhecimentos
especializados e os insere na légica do consumo de massa, diluindo cada vez mais sua voz e ndo
proporcionando uma aquisicdo da linguagem escrita que seja alavanca de sua autonomia
enquanto leitor e escritor de sua lingua, posto que insuficiente. Nesse contexto, as imagens e a
musica surgem como “voz” do povo novamente, voz dos jovens dentro da escola.

O jovem esta no cerne desta questdo, entre 0s seus proprios motivos para estar na escola,
entre o interesse de trabalhar e de ser auto-suficiente financeiramente, sabendo que a sociedade
cada vez mais cobra sua ascensdo educacional e profissional incessantemente, sem levar em
consideracdo sua idade escolar, sua inexperiéncia e suas proprias escolhas. Para Sarlo (2000, p.
39):

A cultura juvenil, como cultura universal e tribal a0 mesmo tempo, constroi-se no marco
de uma instituigdo tradicionalmente consagrada aos jovens, que estad em crise: a escola,
cujo prestigio se debilitou tanto pela queda das autoridades tradicionais quanto pela
conversdo dos meios de massa no espago de uma abundancia simbélica que a escola ndo
oferece. As estratégias para definir o permitido e o proibido entraram em crise.

A escola apresentada nas imagens dos alunos € um recorte dos momentos em que nao se
esta fazendo atividade alguma, trabalho algum. Néao ha registro dos professores, dos profissionais
da escola, dos diretores. Nao ha registros dos proprios alunos durante a realizagdo de um trabalho
em sala, ou em casa e nem mesmo durante a aula de educacéo fisica. E como se a crise escolar,
mencionada pela autora, estivesse registrada nas imagens: esses momentos de brecha entre um
afazer e outro, que se multiplicam em tantas fotografias registradas. Se assim for, sdo muitas as
brechas existentes ou criadas pelos jovens no decorrer de seu cotidiano nas institui¢cdes de ensino,

reafirmando a crise escolar e também deixando evidente o porqué da aversdo a fotografia: ela é
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capaz de registrar e divulgar, ainda que sem a intencdo, o cotidiano escolar e suas fragilidades. Se
a fotografia é uma fuga rapida do momento de aula, ndo é nada diferente de uma conversa, de um
cochilo, de um olhar perdido na direcdo da janela. Mas seu diferencial é que o registro sobrevive
ao momento e deixa gravado o acontecido — ou o ndo-acontecido —, ainda que Couchot diga que a
imagem digital € uma simulacéo do real, como mencionado na introducéo do trabalho, nesse caso
ela é interpretada como realidade e importa enquanto registro indicial do momento. E a voz do
aluno se fazendo notar e sendo publicada na Internet como se quisesse mostrar como sua escola é
a partir da relagdo com seus amigos, sem o0s adultos que estdo presentes na instituicéo.

Ainda assim, segundo as respostas da entrevista, a maioria das fotos pesquisadas e que
foram registradas dentro das escolas possui como tema A Escola ou mesmo A aula. Sua funcéo é
fotografar alguém ou algo em uma fuga rapida do acontecimento presente: a aula, sendo que
todas as imagens pesquisadas para esse trabalho foram feitas em escolas publicas de Ensino
Fundamental Ciclo Il (5 a 82 série) e Ensino Médio.

Nessas imagens, é possivel ver algumas situacdes do ponto de vista do aluno: a classe
cheia e de costas e o professor também de costas escrevendo na lousa, 0 momento da entrada
logo cedo, com todas as criancas e jovens adentrando no portdo da escola, portando suas
mochilas e ainda com semblantes sonolentos, a quadra da aula de Educacéo Fisica, com seu piso
verde e azul recéem-pintado e as brincadeiras realizadas no ambiente externo da escola, o
momento de Ocio na troca de professores entre uma aula e outra ou mesmo o momento dos
agrupamentos em sala de aula para a realizacdo de um trabalho, as carteiras unidas, os cadernos,
ficharios, lapis, canetas e outros utensilios escolares por sobre as mesas. E possivel ver registros
dos eventos que se realizaram durante o ano, tais como feiras de ciéncias, as viagens que
porventura tenham sido feitas, as festas juninas ou por ocasido de dia das mées ou encerramento
de ano letivo. Mas as fotos dos eventos da escola s&o minoria entre as imagens pesquisadas. O
que interessa de fato ao aluno que fotografa é seu cotidiano dentro da escola, seus pares e 0s
momentos de encontro com seus amigos, seja durante a aula, seja nos momentos de intervalo,
entrada e saida, 0s quais sdo 0s momentos de encontro por exceléncia. (IMAGEM 49).

Com as cameras fotograficas presentes em quase todos os tipos de celulares e o
barateamento do equipamento que facilitou o acesso as cameras digitais, ndo é necessario um
assunto especial para realizar a fotografia: qualquer objeto ou qualquer momento pode ser

entendido como motivo, dependendo do tratamento que se dé ao assunto. Nas fotos aparecem
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suas roupas, seus acessorios, os cortes de cabelo, ou seja, a adesdo a determinado estilo e sua
presenca dentro de determinados ambientes A atitude de fotografar e mesmo de ostentar tais

equipamentos vincula-os a seus pares, como afirma Dayrell (2007, p.1110):

Jovens ostentam 0s seus corpos e neles as roupas, as tatuagens, 0s piercings, 0s brincos
dizendo da adesdo a um determinado estilo, demarcando identidades individuais e
coletivas, além de sinalizar um status social almejado. Ganha relevancia também a
ostentacdo dos aparelhos eletronicos, principalmente o MP3 e o celular.

Em boa parte das imagens é possivel ver outros alunos presentes na classe e que nao
participam da atividade de fotografar e ser fotografado: estdo realizando suas atividades
pertinentes a aula, como se nada de diferente estivesse ocorrendo. Em outras, estdo conversando
alheios ao que acontece ao redor ou ainda observando a atividade fotografica dos colegas.
Novamente € possivel remeter-se a ideia de exclusdo de Canclini (2005, p. 92), ja mencionada no
primeiro capitulo desse trabalho, segundo a qual os incluidos sdo 0s que estdo conectados,
aparelhados, participando do mundo das novidades tecnoldgicas e 0s outros sdo os excluidos, 0s
que ndo possuem telefones celulares ou maquinas fotogréficas ou ainda meios de disponibilizar
suas imagens na rede mundial de computadores. S&o excluidos até mesmo em sua sala de aula e
talvez seja essa sua opc¢do: ndo participar das fotografias talvez por querer ser o diferente, o anti-
social da situacdo ou ndo gostar simplesmente e ndo ter intencdo de participar apenas por imitar
ou ainda fazer o gosto das outras pessoas (IMAGEM 50). Entretanto, ao se excluirem, correm o
risco de ser taxados de fora de moda, gerando um sentimento de angustia, conforme relatado por
Fischer (2008, p. 680) em sua pesquisa mencionada no capitulo 2 desse trabalho, uma vez que
ndo estardo up to date, com as novidades tecnolégicas e com o comportamento de seus pares.

Em certas imagens nem mesmo esses colegas percebem que estdo sendo alvo dos flashes
alheios, pois o fotografo em questéo esta silenciosamente buscando detalhes de seu interesse na
sala, alvos para seus registros fotograficos: as pulseiras de sua vizinha de carteira, o ténis All Star
nos pés do garoto da primeira carteira (IMAGEM 51) ou o chaveiro pendurado em sua prépria
mochila. E possivel ainda que esteja se auto-registrando silenciosamente, enquanto o professor
explica e a maquina se esconde atras do colega da carteira da frente, ou enquanto o livro didatico
espera pacientemente que alguém se lembre dele, ou mesmo durante os minutos finais da aula,
guando o material ja esta todo guardado e todos esperam o soar do sinal. Dayrell (2007, p. 1112)

aponta que para o jovem

Hé& predominio do tempo presente, que se torna ndo apenas a ocasido e o lugar, quando e
onde se formulam questBes as quais se responde interrogando o passado e o futuro, mas
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também a Unica dimenséo do tempo que é vivida sem maiores incomodos e sobre a qual é
possivel concentrar aten¢do. E mesmo no tempo presente € possivel perceber formas
diferenciadas de vivencia-lo, de acordo com o espaco: nas instituicGes (escola, trabalho,
familia) que assumem uma natureza institucional, marcada pelos horéarios e a
pontualidade; ou aqueles vivenciados nos espacos intersticiais, de natureza sociabilistica,
que enfatizam a aleatoriedade, os sentimentos, a experimentacdo. Esses espacos sdo
vivenciados preferencialmente a noite, quando experimentam uma ilusdo libertadora,
longe do tempo rigido da escola ou do trabalho.

Dessa forma, percebendo maneiras diferentes de vivenciar o tempo presente de acordo
com 0 espaco ainda que estejam nas instituicdes que exigem cumprimento dos horérios e a
pontualidade, o jovem cria brechas ou as encontra para deixar seu registro e marcar que € jovem e
transgredir as regras das instituicdes, mesmo que levemente, ainda é sua marca constituinte.

Essa atitude € perceptivel com relacdo ao registro fotografico em sala de aula. Fotografa-
se um momento em que todos estdo de costas para a cdmera, apenas para registra-lo e fugir do
que esté sendo feito: criou-se uma brecha. Assim também é quando se fotografa um objeto, ou o
ténis, um desenho presente no caderno do colega, por vezes sem o fotografado perceber, no
siléncio da classe. No momento da troca do professor, se da as costas para a lousa e usa-se 0
celular para registrar uma imagem cujo fundo é a lousa com atividades da aula que passou:
aproveitou-se um momento presente em todas as escolas para fazer-se o uso do equipamento.

Segundo o autor, esses momentos ‘“‘enfatizam a aleatoriedade, os sentimentos, a
experimentacao. Esses espacos sdo vivenciados preferencialmente a noite, quando experimentam
uma ilusdo libertadora da escola ou do trabalho”. Ou seja, uma libertacdo daquilo que € regrado,
com hora marcada a fim de que sua atitude criativa se expanda, mesmo que ainda dentro de uma
instituicdo, talvez como momento de fuga do ambiente, talvez como forma de ocupar-se com
alguma atividade prazerosa dentro de um local de total desprazer, talvez como forma de suportar
as regras e tensdes escolares: o fato é que na sala de aula estdo os aparelhos de MP3, os celulares
e, consequentemente, as cameras fotograficas nos momentos criados para se viver como se
estivessem livres das regras, S0 por aquele breve instante do registro fotografico.

E uma forma também de deixar o ambiente escolar um pouco mais jovem, com a cara e 0
estilo do jovem. Cada adolescente tem um motivo para estar na escola segundo pesquisa
desenvolvida por Dayrell (1996, p. 144) ao responder questdes sobre o significado da escola, 0s
jovens dizem que é o lugar de encontrar e conviver com 0s amigos, o lugar onde se aprende a ser
“educado”, o lugar onde se aumentam os conhecimentos, permite-se conseguir um diploma e ser

aprovados em concursos, visando o mercado de trabalho. Dessa forma, percebemos que
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diferentes objetivos possibilitam diferentes comportamentos no territério escolar e a tecnologia
faz parte dessa relacdo, desse aprendizado e da construcdo do ser jovem, e mesmo do ser humano
de qualquer idade no momento histérico atual. Como afirma Dayrell (1996, p. 147) “Os alunos,
porém, se apropriam dos espacos, que a rigor ndo lhes pertencem, recriando neles novos sentidos
e suas proprias formas de sociabilidade”. Por isso, 0s jovens estdo criando sua forma de lidar com
sua condicdo jovem, com seus anseios de liberdade mesmo durante os momentos em que devem
conviver no ambiente regrado que é a escola. A maquina fotogréafica e os aparelhos tecnologicos
em geral sdo apenas instrumentos utilizados nesses momentos de fuga do cotidiano regrado e, ao
mesmo tempo, de afirmacdo de sua identidade de jovem.

Ainda, segundo o autor, a escola ndo favorece o encontro dos alunos. O tempo do
encontro € muito curto, sendo principalmente os horarios do intervalo, da entrada e da saida.
Dessa forma “na medida em que a escola ndo incentiva os encontros, ou ao contrario, dificulta a
sua concretizacdo, ele se da sempre nos curtos espacos de tempo permitidos ou em situacdes de
transgressao” (Dayrell: 1996, p. 149). Se um dos objetivos dos jovens ao freqiientarem a escola ¢é
0 encontro e a convivéncia com seus amigos e isso lhes é negado pela prépria estrutura
organizadora do ambiente escolar, de alguma forma eles procurardo as brechas, 0s espagos, 0s
fugidios momentos para alcancarem seus objetivos e 0s equipamentos tecnoldgicos entram em
acao para dar vazao aos seus interesses.

Partindo do pressuposto que os equipamentos fotogréaficos ndo sdo permitidos na escola,
podemos deduzir que ha professores que ndo os veem com tdo maus olhos assim, pois ha
sequéncias de fotos que nos permitem perceber que foram realizadas em uma mesma aula, a se
julgar pelas roupas dos jovens retratados e pela quantidade de imagens semelhantes, as quais
tomaram uma quantidade de tempo consideravel para serem registradas. Nesses casos, €
dedutivel o consentimento do mestre, pois seria impossivel ndo ver tamanho ajuntamento de
alunos durante o tempo necessario para realizacdo da atividade (IMAGEM 52). Chega-se a essa
conclusdo também por perceber que ha professores que participam das imagens, deixando-se
fotografar. Portanto, nem todos os funcionarios da area da educagdo veem problema no registro
fotogréfico. Ainda, segundo Dayrell, a sala de aula é também um espaco do encontro, mas com
caracteristicas proprias: “é a convivéncia rotineira de pessoas com trajetorias, culturas, interesses,
que passam a dividir um mesmo territorio, pelo menos por um ano” (Dayrell: 1996, p. 149). E um

espaco dividido por alunos que tém diferentes objetivos, por vezes contraditorios — como
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conversar no momento em que 0s outros querem prestar atencdo na explicacdo do professor — e
que ndo escolheram seus companheiros de trajetoria, mas que ali estardo pelo menos durante
aquele ano todo.

A vivéncia do tempo da sala de aula e do tempo do intervalo sdo experiéncias distintas:
este passa rapido, com varios eventos ocorrendo ao mesmo tempo e os alunos tendo liberdade
para se envolver nos quais quiserem. Ja aquele é regrado, delimitado, orientado a um “fazer
continuo”, num processo de disciplinagdo (Dayrell: 1996, p. 150). Os celulares e cameras
fotograficas sdo utilizadas durante ambos 0os momentos, sinalizando que seus usuarios podem
querer transformar um pouco de seu tempo regrado — a aula — em tempo de liberdade, de
espontaneidade. Ndo querem ser controlados pelo ambiente que devem frequentar e criam
momentos de escape da pressdo que o convivio escolar traz, seja ouvindo uma musica, seja
fazendo uma foto, as quais sdo funcionalidades do celular que cotidianamente carregam consigo.

Dentre o grupo de fotografias pesquisado, 124 sdo imagens cujo cenério € a escola, sendo
retratado o patio, a sala de aula, a quadra ou mesmo a rua em horario de entrada ou saida.

As fotos de escola podem ser autorretratos, podem ser utilizadas em montagens, podem
trazer efeitos ou ser em preto e branco. Podem ser registradas com auxilio de espelhos ou ainda
podem trazer apenas uma imagem do grupo de amigos. Podem ser apenas uma brincadeira, um
registro ou ainda uma imagem que sera transformada em objeto de recordacdo. Aqui foram
selecionadas 15 fotografias que sdo uma amostra das varias facetas que a fotografia pode assumir

dentro da escola ao ser registrada pelos alunos.

A Imagem 53 mostra uma aluna, vestindo a camiseta de formandos de sua série, em sala
de aula, sentada em seu lugar, com todo seu material espalhado por sobre a carteira. Mas ela olha
para outro objeto: para uma camera fotografica que esta em sua méo e ao mesmo tempo esta de
frente para uma outra cdmera que a fotografa. Uma camera mira a outra e registra. Pena nédo
termos ambas as imagens para serem analisadas, pois, dessa forma que a imagem nos é
apresentada, fica subentendido que ambas se auto-registraram nesse momento. E uma fotografia
da fotografia na escola. O que se fotografa € a propria maquina fotografica, que esta em primeiro

plano, e o ato fotografico em sim.

O que acontecia em sala de aula nesse instante? Era entrada, minutos antes da saida, troca

de professores, aula? Era um dia com poucos alunos, chuvoso ou ensolarado? N&o € possivel
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saber, ainda que seja um dia bem claro. Sabemos apenas que foi interessante tanto para a aluna
fotografada quanto para o (a) estudante que registrou essa imagem naquele momento parar
qualquer coisa que pudesse estar fazendo e realizar uma brincadeira de fotografar e ser
fotografado em um ambiente escolar no qual, em tese, ndo seria aceito momentos de brincadeiras

e de descontracdo utilizando-se uma camera fotografica.

A imagem numero 54 mostra uma professora de costas escrevendo na lousa e algumas
cabecas de alunos que parecem estar sentados a frente do aluno que registrou a imagem. Vemos
apenas parte de seus cabelos negros e marrons. Podemos deduzir que trata-se da professora
escrevendo, mas pode ser uma aluna. Qual disciplina estd ministrando? Ela parece estar
escrevendo a palavra neurdnio, portanto ja construimos a hipétese de tratar-se de Ciéncias ou
Biologia, mas nada é possivel afirmar. E os jovens sdo fotografados sem nem perceberem. Esse
registro esconde muito mais do que mostra, s6 podemos fazer suposi¢des a respeito da disciplina
ministrada, da professora, dos colegas, de quem fotografou e sobre qual € o assunto da aula.
Podemos ter certeza que vemos um registro de uma aula, pois ha um quadro negro e a licdo sendo
passada para alunos que ali estdo presentes e, também, de que essa fotografia foi aprovada nos
critérios de selecdo de seu autor, pois foi publicada no Orkut. Ndo € um registro do espontaneo
entre amigos da escola, mas um registro do que parece ser proibido: fotografar a aula, e também
de uma subversao da proibicédo: é proibido, mas eu registrei.

Mais do que ficar questionando a razdo da realizagdo da imagem € tentar entender o
porqué de sua disponibilizacdo no Orkut. Qual critério aprovou essa imagem para ser publicada
na Internet? Talvez essa imagem fizesse parte de um conjunto de fotos que tinha algum sentido
enquanto estavam unidas e em exibicdo para aquele grupo de amigos e colegas de sala que
estudavam juntos durante aquele ano letivo. Uma vez analisada separadamente de seu conjunto,
as lacunas de significado aparecem para aqueles que ndo conhecem o contexto de realizacdo da
imagem, as pessoas que foram fotografadas e os discursos que lhe ddo sentido, como afirma

Kossoy (2005, p. 40) ao dizer que

Quando apreciamos determinadas fotografias nos vemos, quase sem perceber,
mergulhando no seu conteldo e imaginando a trama dos fatos e as circunstancias que
envolveram o assunto ou a prdépria representacdo (o documento fotografico) no contexto
em que foi produzido: trata-se de um exercicio mental de reconstituicdo quase que
intuitivo
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De certa forma, esse trabalho é todo um movimento de mergulhar nas fotografias e
imaginar as tramas que as envolvem, como afirma Kossoy, pois sé é possivel conjecturar muitas
coisas e levantar hipoteses, possibilidades. Durante esse processo, nem sempre é possivel ser
imparcial em minhas anélises, uma vez que conhe¢o 0s jovens, conheco 0s espacos, conhego 0s
fotografados. Esfor¢o-me constantemente para nao ser levada pelo 6bvio e pensar nas diferentes
possibilidades representadas, mas ndo tenho um olhar totalmente externo do processo, ja que

conheco pessoalmente a maioria dos garotos e garotas presentes nas imagens.

A imagem 55 é uma fotografia realizada com o uso do espelho do banheiro da escola: um
grupo de amigas se retne vestindo uniformes e ainda comendo o lanche — veja a mac¢é — e entdo
flash! O registro fotografico € feito. E possivel reconhecer o ambiente tanto pelas portas abertas
nos banheiros atras das imagens das garotas, bem como pelos azulejos da parede do espelho e a
prépria moldura deste. A Unica que ndo encara a camera é a que fotografa e come ao mesmo
tempo, pois ela presta atencdo em seu equipamento. O celular registra e a imagem vai para o
Orkut. Para esses jovens ndo é insélito publicar na Internet uma fotografia em que se aparece
comendo dentro do banheiro da escola, pelo contrario, € bem natural, j& que a propria fotografa
desmonta toda a pose e ndo olha para a camera: ela brinca com a propria imagem. Um registro do
momento de encontro em que o intervalo se transforma (Dayrell: 1996, p.150), sendo o banheiro
0 ponto de encontro, j& que mulheres ttm o costume de o frequentar em grupo. As jovens

aproveitam-se entdo da reunido e se fotografam.

Interessante é perceber como o banheiro sempre foi um ponto de encontro dentro da
escola, como se ali fosse um reduto da liberdade dentro da instituicio. E onde as mensagens
obscenas ou ndo sdo deixadas nas paredes e portas, é o local para onde se vai se o aluno quer se
esconder entre uma aula e outra, é o ponto de encontro quando se quer conversar sobre algo em
voz baixa e também se querem fumar escondido, além da frequéncia com que todos os alunos
pedem para ir ao banheiro. Dentro desse panorama, nada mais corriqueiro do que fotografar-se
dentro do banheiro, pois é o local eleito como aquele em que ha liberdade por exceléncia e no

qual ninguém esta sendo vigiado diretamente.

A imagem 56 nos traz duas meninas que olham para a camera de fato, encarando-a e
fazendo trejeitos, chamando a atencdo para sua expressdo. N&o é possivel ter certeza se estdo

vestindo uniformes escolares, mas é certo que estdo em uma sala de aula, pois uma lousa cheia de
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atividades toma a parede ao fundo e carteiras e cadeiras podem ser vistas em segundo plano. Uma
delas utiliza o telefone celular enquanto a outra fotografa e ambas estdo de costas para a lousa.
Chamam a atencdo pela felicidade que aparentemente apresentam ou representam. Parece que

elas olham diretamente para o observador da fotografia e o provocam a rir também.

Novamente podemos pensar em que momento esta imagem foi registrada: havia professor
na sala ou era momento de troca de aulas? Entrada ou minutos que antecedem a saida?
Impossivel precisar. Apenas é fato que 0s equipamentos estavam com elas durante a aula e
disponiveis para serem utilizados a qualquer hora. De repente, surgiu um tempo, uma brecha nas
atividades, uma ruptura com o cotidiano escolar e ali elas inseriram a fotografia e registraram-se
nesse pequeno espaco de tempo, encenando seu bom humor juvenil em seu cenario mais
frequentado: a escola. Nesse caso, parece que a aula esta sendo um evento entre as fotografias

registradas, e ndo o contrario.

A imagem 57 mostra duas meninas com seus materiais escolares sentadas em seus
respectivos lugares em uma sala de aula. Essa imagem n&o so foi escolhida para ser colocada no
Orkut como foi incrementada com moldura e efeitos diversos, além da frase “Amigas para
sempre”. Deduzimos que sdo duas meninas pela frase, pois o que vemos com clareza ¢ a bolsa de
uma delas e seus acessorios, além do braco que a segura. Quem registrou a imagem ndo fica
evidente e também ndo é possivel saber se elas ndo queriam ser fotografadas ou se a aparente
recusa € sO parte do processo de encenacdo da fotografia, pois se elas ndo queriam essa foto como

ela foi escolhida para ser trabalhada depois e até mesmo divulgada no Orkut?

Também é possivel que em um primeiro momento elas ndo a quisessem, mas, ao ver o
resultado final, podem ter achado interessante e entdo surgido a ideia da manipulag&o da imagem.
Apenas por essa fotografia ndo ¢ possivel entender quem sao as “Amigas para sempre”, pois seus
rostos nao aparecem. Claro que, em uma sequéncia de fotos e para seus amigos e colegas de
classe, a informacdo é inteligivel, pois talvez tenham até presenciado o0 momento do registro da
fotografia e as conhecem pessoalmente. Assim percebemos que as fotografias publicadas no
Orkut acabam tendo como publico alvo os proprios amigos da escola e do cotidiano: as imagens
alimentam o momento de observacdo dos proprios amigos do dia a dia, aqueles com que se
convive de fato e ndo apenas virtualmente. Dessa forma, as fotografias publicadas no Orkut

movimentam a interacdo virtual tanto entre aqueles com quem se convive diariamente, quanto
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pode chamar a atencdo dos amigos com 0s quais ndo se convive tdo proximamente, motivando a
interacdo propria da rede social através de comentérios e trocas de mensagens a respeito das
imagens publicadas, em uma conexdo muito dindmica na medida em que todos 0s amigos

publiquem fotos e comentem as dos colegas que também publicaram.

A imagem 58 foi registrada na quadra da escola em que as jovens estudavam e chama a
atencdo por ter todo seu espaco preenchido tanto com o colorido do ch&o da quadra, quanto com
os alambrados que a protegem e, também, pelas fotografadas estarem longe da camera,
diferentemente da grande maioria das imagens registradas pelos jovens, nas quais a proximidade
é tdo grande que deixa entrever os detalhes e, por vezes, apenas partes do corpo da pessoa
retratada. H4 um efeito de profundidade marcante pelo fato de as linhas convergirem para o
mesmo ponto: as jovens.

Um dos detalhes que possivelmente chamard mais a atencdo do observador é a sombra do
alambrado construindo um mosaico no chdo, deixando-o com um efeito xadrez, tirando parte da
atencdo que seria direcionada as jovens. O coracdo que foi acrescentado posteriormente através
de uma manipulacdo digital pode aumentar essa sensacdo, pois tira ainda mais a nitidez do que
deveria realcar: se quer podemos ver 0s rostos das garotas, por estarem distantes, contra a luz e
com a tonalidade esmaecida por conta da figura sobreposta. Em primeiro plano realmente temos
o0 chdo e s6 depois a atencdo é focada nas garotas fotografadas.

O fato de toda a imagem estar tomada pelos alambrados e ndo podermos ver o fim deles,
como se tocassem o céu também pode dar a impressdo de opressdo, de prisdo: em um dia tdo
claro, tdo bonito, essas jovens estdo presas em um lugar opressivo. Ainda assim, o0 coracdo e a
pose lembram o sentimento que as une, suavizando a possivel sensa¢do opressora. O coracao traz
a ideia de proximidade, de sentimento, de amizade. O colorido da quadra e do proprio cenario se
harmonizam e conferem leveza a imagem, apesar das grades. As jovens desaparecem em meio ao
coracdo, imersas em seus sentimentos e em seu momento de fuga da aula e do momento regrado
da escola para um momento cujas regras sao construidas por elas mesmas: a pose para a foto.

A imagem 59 foi realizada utilizando-se de um espelho de bolsa. O cenario da atividade é
uma sala de aula, pois a lousa cheia de atividades ao fundo atesta o fato. As garotas estdo
sentadas ao lado de uma das lousas da lateral da sala de aula e podemos ver apenas trés alunas: a

fotografa, a fotografada, que se vira para conversar com a fotografa, e uma outra garota mais a
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frente, que sequer percebe a atividade que as colegas estdo realizando. Nao é possivel ver
carteiras ou cartazes a frente, apenas no plano fotografado “dentro do espelho”.

A aluna que pensou na fotografia analisa todos os pormenores primeiro: a posicdo da
colega, a sua posicdo, o espelho em sua méo, o reflexo de seu rosto nele e o enquadramento da
maquina fotogréafica e chama a colega da frente, que a olha de uma forma indiferente. Ent&o,
flash! A fotografia é feita. A quantidade de planos que essa imagem traz chama a aten¢do: ha a
méo da garota que segura o espelho, o préprio espelho, o rosto da garota refletido no espelho e os
trabalhos em exibicdo atras dela, refletidos do espelho. Ha ainda a colega em sua frente, a lousa
atrés da colega e a terceira aluna a frente, da qual aparece apenas uma parte da cabeca.

Nessa construcdo a jovem nos lembra de que a fotografia é bidimensional e o registro é
sempre parcial, um pequeno recorte no tempo. O uso do espelho procura aumentar esse recorte,
trazendo mais informacbes ao ampliar os planos de registro. Podemos ver a expressdo de
satisfacdo da jovem ao realizar o ato, pois fotografa e € fotografada ao mesmo tempo, sem estar
lado a lado com a colega. Mesmo em horario de aula € momento de fazer experiéncias
fotogréficas? Um espelho & mdo é sempre ensejo para fotografar? E o que parece. A jovem
planejou todos os pormenores de sua acdo, 0 que nos mostra que mesmo em se tratando de
fotografia digital, nada supera o olhar do fotégrafo em suas escolhas no momento de fotografar,
como afirma Petruccelli (2006, p. 72), quando trata da fotografia digital, ao dizer que “cabe ao
fotografo ndo esquecer que continuara sendo fundamental a construcdo do olhar e que nessa
construcdo ndo ha maquina que o substitua. A experiéncia, a sensibilidade, o estudo, a
competéncia, o carisma e a presenga humana continuardo sendo determinantes”.

Na imagem 60 vemos oito jovens sentadas organizadamente sob o que parece ser um
corrimdo provavelmente no ambiente da aula de educacdo fisica ou ainda na hora do intervalo e
duas delas sdo as mesmas presentes na imagem 59. Elas se organizaram simetricamente quatro de
cada lado do ponto de sustentacdo do corrimdo e assim posam entrecruzando seus bracgos de
forma que suas méos se encontrem umas com as outras e formem coracgdes. Algumas dao tanta
importancia a pose que colocam os bracos a frente do rosto ou de parte deste, esquecendo-se de
seu proprio semblante.

N&o é possivel ver quem fotografa, pois vemos apenas as fotografadas que se dispuseram
a participar da encenacdo dessa fotografia. No canto inferior esquerdo da imagem foi inserido

posteriormente mais uma imagem de coracdo, reafirmando mais uma vez a ideia que a
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idealizadora da foto quer passar. E que ideia sera essa? Amizade? Carinho? Amor? Nenhuma
legenda estava presente abaixo da fotografia para dar pistas a respeito do assunto. Temos apenas
0 que podemos ver: oito garotas vestidas com o uniforme escolar que parecem muito felizes ao
posarem juntas para uma fotografia em que montam cora¢des com as proprias mdos. Novamente
uma atividade feminina e que provavelmente aconteceu na hora do intervalo, ou seja, no principal
momento de encontro com o0s amigos dentro do cotidiano escolar. Talvez as jovens estejam
também fazendo a construcdo da imagem da escola legal, da escola em que se estuda e dos
amigos legais. Como o retrato de familia sempre foi uma construcdo da imagem da familia, como
afirma Leite (1988, p. 28), essas jovens parecem estar construindo a imagem da escola ideal,
onde pode-se fotografar os momentos de alegria e descontracdo, mas na qual ndo se estuda e néo
se registra 0s momentos de aula e de trabalho, assim como bebés chorbes, casais separados e pais
violentos ndo aparecem nos albuns de fotos de familia (LEITE: 2005, p. 37).

A fotografia de nimero 61 funciona como um painel: um desenho de cinco meninas
dando as méos caracterizadas com roupas, acessorios e cabelos diferentes foi recortado e colado
em um quadro negro, acrescentando-se entdo a “legenda” com os nomes ou apelidos de cada uma
escrevendo-se com o giz no quadro negro: “Paola, Thamy, Daay, Moh, Carol”. A fotografia teve
também suas bordas recortadas digitalmente para transformar-se num retangulo perfeito e, assim,
centralizar bem a figura. Outros rabiscos e marcas de fita adesiva também podem ser vistos na
lousa, 0 que fortalece a ideia de tratar-se realmente de uma lousa escolar e ndo qualquer lousa que
as criangas possuem em casa para brincar e desenhar.

A impressdo que passa € que uma das garotas passou a aula toda fazendo o desenho e
depois pensou em coléd-lo na lousa realizando algo como uma dedicatdria a suas amigas. Ao
fotografar sua obra pronta e enviar essa fotografia para o Orkut, a tornou publica, bem como
alargou o campo de publicidade de seus sentimentos. Parece uma bricolage: um fazer manual —
desenhar — mistura-se a um fazer técnico — fotografia / Internet. Estéticas e técnicas que se
misturam — giz, escrita, desenho, fotografia, website. A “voz do povo” foi perdida com o advento
da escrita como forma de comunicacéo, reflexo esta ja citada a partir da obra de Certeau (2003,
p. 224), mas principia a ser retomada, utilizando-se dos diversos conhecimentos trabalhados na
escola — incluindo-se a escrita —, para uma finalidade pessoal e a partir do momento em que o

acesso a Internet permite a interago com outras pessoas. E algo pessoal e artesanal que pode ser
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retrabalhado e distribuido em larga escala gracas aos conhecimentos adquiridos em seu cotidiano
e a facilidade de divulgacéo permitida pelas redes.

A imagem de nimero 62 retrata uma apresentacdo de danca em um patio escolar e € a
unica selecionada que registra um evento. Meninos e meninas vestidos com trajes dos anos 60
dangam em frente ao bebedouro, a entrada da cantina e do quadro de avisos. A foto foi registrada
por alguém que estava na platéia, a se julgar pelos jovens que estavam de costas para a cAmera e
foram fotografados sem querer e de costas, juntamente com aqueles que se apresentavam. Na
lateral, é possivel ver mais alunos sentados assistindo a apresentacdo, o que confirma se tratar de
uma apresentacédo escolar, provavelmente vinculada a algum trabalho escolar. Curiosamente essa
¢ uma fotografia que possui data: 01/06/2007, coisa rara entre as fotografias publicadas na
Internet. Parece até ter sido por acidente ou ainda pode ser que ndao houve preocupacao alguma
em retirar a data, ou ainda foi proposital, como uma validacdo de que realmente ali se esteve
naquele dia. Quase podemos ouvir a masica que estdo dancando... Well, shake it up baby now /
(Shake it up baby) / Twist and shout...

Pela distancia do fotografo, a imagem das pessoas ndo é muito nitida. O que chama a
atencdo de fato € um grande cartaz na parede, atras da apresentacdo, no qual podemos ler
“Oportunidade de Emprego”, ou seja, uma afirmagdo estranha para ser afixada com tanto
destaque dentro de uma unidade escolar, na qual se pressupde que 0 objetivo seja proporcionar o
aprendizado que seré utilizado para a conquista de um emprego depois da conclusdo do curso e
ndo durante.

E, ainda que seja um evento escolar, € marcante a auséncia dos professores ou de qualquer
profissional que trabalhe na escola. Onde estdo? Sera que exatamente nos angulos que nao foram
alcancados pela camera fotografica? Da forma como as imagens sdo divulgadas na Internet,
parece que as escolas sdo espacos de jovens feitos para jovens e que os adultos ndo existem nesse
ambiente — ou é exatamente essa construgdo que querem fazer com suas imagens.

A imagem de numero 63 apresenta trés jovens fazendo o sinal de jéia para a camera
sentados em seus lugares em uma sala de aula que parece estar organizada em grupos. Essa
camera provavelmente é operada por outro jovem, mas pode ter sido colocada em modo
automatico também. Da forma como a fotografia foi registrada sdo os materiais escolares que tém
maior destaque, pois estdo em primeiro plano, mesmo que estejam um pouco mais desfocados do

gue a imagem dos jovens, ou ainda as maos dos jovens que sinalizam que esta “Tudo bem, tudo
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6timo!”. O jovem fecha os olhos, uma menina coloca as maos a frente do rosto e a terceira segura
um pirulito em uma das maos. E todos encaram a camera sorrindo.

E escolhido o tom de preto e branco e quem registrou a imagem quase cortou 0s jovens
para poder mostrar o material escolar deles talvez para mostrar que estavam estudando de fato,
que estavam reunidos em grupo para um trabalho ou que é assim que organizam seu espago em
sala de aula. Em preto e branco, mas com muito alegria, pois € o que 0s rostos dizem sorridentes:
como é bom estar aqui sentados em grupo fazendo pose para fotos. E uma foto desfocada, em que
alguém estd com os olhos fechados e o outro tapou metade do proprio rosto foi escolhida para ser
publicada no Orkut, ou seja, passou nos critérios de avaliacdo de seu criador. Pode ser que o que
esteja em jogo nesses critérios de selecdo seja a consideracdo por esses amigos retratados, ou
seja, seus sentimentos mutuos, 0 momento em que foi registrado ou a propria construcdo da
interpretacdo de felicidade em um momento escolar — e pode nao ser nada disso, ja que se trata de
uma escolha muito subjetiva. No entanto, é fato que novamente a construcéo do espago escolar é
feito de forma muito positiva, no qual os jovens demonstram-se muito alegres por estar ali e
assim constroem a imagem do ambiente escolar como sendo um lugar 6timo para se estar, ou,
como diriam, um lugar muito legal.

A imagem de numero 64 traz uma jovem vestida com a camiseta da escola, cal¢a jeans e
ténis provavelmente da marca All Star, ou similar, sentada em uma cadeira escolar, olhando para
baixo e com 0s cabelos negros no rosto. N&o é possivel identifica-la e ndo é possivel ver nenhum
outro aluno na sala, apenas cadeiras e carteiras vazias. Algo vermelho assoma na carteira ao lado
e se prestarmos atencdo podemos ver que se trata de um pedacinho de estojo escolar. Sera que ela
ativou o comando de fotografia automética de sua camera ou h& mais alguém na sala: o
fotografo? Pelo enquadramento dado, é provavel que sim, pois seria dificil consegui-lo de forma
automatica, ainda que a imagem tenha sido recortada apenas nas laterais. Na Internet é
impossivel precisar o autor das imagens: considera-se dono da fotografia, em primeira instancia,
o dono da maquina que a registrou e, na sequéncia, aquele que a tornou publica. Como é muito
facil copiar as fotografias dos sites e perfis de Redes Sociais alheios, a autoria € algo muito difusa
no Orkut e também na Internet, como afirmam Santaella (2005, p. 307) e Vicente (2005, p. 323),
ja citados, quando aquela diz que a imagem digital € manipuléavel a qualquer tempo e este reforca

que “o original fotografico eletronico pode ser duplicado invariavelmente, identicamente e sem

perdas”.
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E o que de fato chama a atencdo nessa imagem € a forma como foi publicada: uma vez
enviada ao Orkut, as fotos séo visualizadas da forma como estdo. Nao é possivel inverter sua
ordem, girar ou manipular a partir do site: apenas seu dono tem acesso as alteraces e, mesmo
assim, fora da plataforma. E essa foto foi enviada de ponta-cabeca: invertida, com a intencao de
causar estranhamento ao olhar de seus observadores, estranhamento esse que sé funciona na tela
do computador, pois ao ser impressa, a possibilidade de virarmos a pagina para visualiza-la no
sentido convencional é muito facil. Mas no computador ndo: o chao transformou-se em teto e 0s
cabelos sdao 0 embaixo da pagina. Demora muito mais para o observador entendé-la e, por isso
mesmo, se atera mais tempo em observa-la. Acaba tornando-se uma técnica para chamar a
atencdo dos distraidos: quem é esta? O que estd fazendo? Onde esta? Serd que chora? Uma
fotografia que poderia ser corriqueira muda de aspecto e faz pensar. E foi uma foto registrada em
sala de aula a escolhida para fazer parte desse experimento.

Na fotografia de nimero 65 vemos um grupo de alunos posando aglomeradamente para o
registro de uma fotografia a frente de sua sala de aula. A imagem n&do tem boa resolucdo, o que
levanta a hip6tese de ter sido feita com um telefone celular. E possivel observar também que a
imagem teve suas bordas superior e inferior recortadas. A grande maioria dos fotografados séo
mulheres: nove meninas que acompanham trés garotos.

Curiosamente o primeiro plano da imagem € ocupado pela parte de trds de uma cadeira
escolar. Provavelmente hd uma carteira a sua frente, na qual os jovens se ap6iam, mas nao é
possivel vé-la. Atras do grupo vemos a lousa, que recobre todo o espaco, provavelmente por
conta do recorte dado as laterais da foto: o autor da interferéncia seguiu a linhada lousa como
delimitador do recorte. De sorte que a turma também se organizou para a fotografia bem no
centro da sala, tendo por fundo, logicamente, a lousa.

E interessante a necessidade de estar junto, colado, uns por sobre os outros, em fotos de
grupo como esta, mas ao mesmo tempo da a sensacdo de um abraco coletivo, reforgado por uma
das jovens que esta em pé e parece realmente querer abracar a todos com a sua pose. Ha muito
espaco para a maioria ficar em pé, mas nem pensam nisso: parece que € preciso encolher-se para
aparecer, para caber na foto — como dizem. E, assim, a lousa torna-se parte constituinte da
imagem, como plano de fundo e cenario do ambiente em que estdo — escola. E a imagem foi

registrada nesse espaco, apesar da lousa.
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Na imagem 66 vemos trés garotas que também estavam presentes na imagem 65.
Claramente estdo dentro de sua prépria sala de aula, sentadas em seus respectivos lugares, em
uma aula do periodo noturno. Mas elas ndo estdo estudando nesse momento: estdo
sorridentemente posando para uma fotografia. Talvez seja fim de aula ou ainda 0os momentos
iniciais e, por isso mesmo, o comportamento ainda (ou ja) se transforma no esperado para fora da
sala de aula, ou seja, do momento do encontro com os amigos, da diversdo, da descontragdo. De
certa forma esse momento esperado ja esta sendo antecipado nos minutinhos que lhes restam em
classe — essa é uma hipdtese — ou ainda esta sendo utilizado, no caso de se tratar do momento da
entrada. O fato é que parece ser muito bom ali estar, ao lado daquelas pessoas, realizando a
atividade de ser fotografada.

A fotografia de numero 67 traz algo raro de se encontrar no universo de fotografias
registradas pelos jovens na escola: uma imagem em que aparece um dos profissionais da escola.
Bem do centro da producdo estda a vice-diretora da escola, em um momento evidente de
confraternizacdo dos jovens e em que se esta realizando uma festa, pois no canto é possivel
observar bebidas e os jovens ndo estdo todos vestidos com o uniforme corriqueiro. E um
momento de abracgo coletivo e 0s jovens convidaram também a vice-diretora para participar. Pode
tratar-se de uma confraternizacdo de fim de ano ou um momento festivo pela finalizagdo de um
trabalho, mas o fato € que foi importante para eles a presenca de um dos profissionais da escola
naquele momento no ambiente e no registro fotografico.

A presenca dos profissionais da escola, sejam professores, membros da equipe diretiva ou
merendeiras, € muito escasso. Aparecem muito raramente, talvez pelos jovens ndo se sentirem a
vontade para registrar essas imagens, talvez por escolha prépria em ignora-los. Como o0s
equipamentos fotograficos ndo sdo bem vistos por todos os membros da equipe escola, nem
sempre o jovem fotografo sabe quais adultos pode fotografar e parece que evita fotografa-los,
talvez como forma de evitar conflitos, ou ainda talvez evite disponibilizar essas imagens no
Orkut.

Mesmo que as relagdes com seus professores, com os diretores e coordenadores, com
inspetores e todos os demais funcionarios ndao sejam tdo proximas quanto as relagbes com seus
amigos, é uma lacuna muito grande a auséncia total dessas pessoas nos registros fotograficos dos
jovens. E como se as Unicas imagens que fossem permitidas em seus registros fossem as deles

mesmos: jovens. Ou a simples ideia da possibilidade da repressdo seja tdo grande que ja
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impossibilita no nascedouro a intencdo de fotografar pessoas que talvez se recusardo e até
causardo uma situagdo constrangedora ao negar seu registro fotografico.

Com esse conjunto de imagens analisadas espero ter oferecido um panorama dos tipos de
imagens que sdo corriqueiramente registradas pelos jovens observados para essa pesquisa dentro
da escola: fotos dentro da classe, no péatio, na quadra e até mesmo no banheiro, mas que sempre
fotografam alguém e, em especial, seus amigos. Nessas dezenove fotografias vemos a presenca
de muitos jovens com seus grupos de amigos, apresentando-se, no meio da realizacdo de suas
atividades, com a professora escrevendo na lousa, brincando de fotografar, esperando pelo inicio
ou pelo término da aula e na hora do intervalo, mas sempre buscando focar pessoas em seus
registros fotogréaficos: a si préprio ou — na maioria das vezes — 0s amigos com as quais convive
dentro da escola, em quais situacfes estdo unidos (as), construindo a imagem da escola enquanto
ambiente do encontro com seus pares, a ideia de um lugar prazeroso, em que 0s atos de estudar e
de trabalhar ndo aparecem, mas deixam entrever pessoas que gostam de estar ali e assim se

fotografam.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir da analise das imagens e das entrevistas respondidas pelos jovens foi possivel
perceber que o uso da fotografia digital que este grupo realiza ndo significa uma quebra de
paradigmas fotograficos, como espera Machado (2005, p. 310), pois ndo € esse tipo de
exploracdo que esta presente. Ainda que fotografem muito sdo poucos 0s que conseguem transitar
entre os variados temas fazendo um uso interessante das possibilidades que o equipamento, a pds-
producdo e a divulgacdo proporcionam. Para a grande maioria, ainda é a fotografia como registro
de si mesmo, dos bons momentos e dos seus amigos.

A popularizagdo dos equipamentos fotograficos possibilitou a utilizacdo da fotografia
como expressao individual e, para os jovens, ndo importa se a luz incide sobre uma pelicula ou
sobre um circuito e assim é gravada: eles estdo registrando seu cotidiano de uma forma ou de
outra. As vezes com as mesmas finalidades pelas quais se fazia fotografias ha 100 anos, e as
vezes ndo, ou seja, a diferenciacdo da técnica ndo modificou sua finalidade: complexificou-a.

A sensacdo de excesso de informacdes, de novidades tecnoldgicas, da necessidade de
estar informado parece ser uma constante para as pessoas de todas as idades e, portanto, ndo seria
diferente com relacdo aos jovens. Ainda assim, a preocupacao com um passado mitico, onde as
coisas seriam mais faceis e romanticas, presente nas referéncias saudosas de um passado recente,
permeiam os discursos até mesmo de adolescentes. Talvez frutos de uma era em que tudo corre
vertiginosamente e, por isso, deve ser registrado, fotografado, guardado em imagens digitais, para
que nada se perca.

No mesmo ambiente virtual em que mdaltiplas vozes silenciosas conversam através de suas
escritas, as imagens fotograficas sdo publicadas. Redes através das quais 0s usuarios discutem
sobre multiplos assuntos e sobre maltiplos produtos, principalmente da cultura jovem e através
das quais publicam suas imagens cotidianas para que 0s amigos mais proéximos possam ver-se,
Ver outras pessoas e comentar as imagens do outro, para depois fazer o0 mesmo com as proprias
imagens. Tém-se, teoricamente, 0 mundo todo para se pesquisar, mas visualiza-se o album de
fotos dos amigos com quem se convive proximamente, diariamente. E, a0 mesmo tempo, ha
pessoas que nao se inserem nesse processo, nao tem necessidade premente ou possibilidade para
inserir-se. Novas formas de exclusdo: por opcdo, por impossibilidade, por ndo saber buscar as

diferentes fontes com as quais se pode trabalhar. Local em que uma multiplicidade de falares
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recorrentes se entrelacam e no qual € dificil encontrar a informacéao que se busca, a fotografia que
se almeja. Encontram-se muitas informacGes sobre o0s mesmos assuntos, sobre o que
culturalmente é hegemonico, mas muito pouco sobre o que € local, especifico, ainda considerado
marginal. Formas de exclusdo, ou de tentativa de excluir, apagar, na aparente democracia de
falares da cibermidia.

Formas de aprender que se combinam e se entrelagcam, na virtualidade e na vida real:
Escrita — Visualidade — Oralidade. Formas de aprender que ainda ndo estdo presentes na escola,
enguanto objetos de estudo de fato — nem mesmo a escrita.

Como afirma Dayrell (1996, p. 160):

Os alunos parecem vivenciar e valorizar uma dimensdo educativa importante em espacos
e tempos que geralmente a Pedagogia desconsidera: os momentos do encontro, da
afetividade, do diélogo. Independente dos objetivos explicitos da escola, vem ocorrendo
no seu interior uma multiplicidade de situacBes e conteldos educativos que podem e
devem ser potencializados.

E os jovens estdo tentando criar brechas para ressignificar o que aprendem dentro e fora
dos muros escolares: sdo bricoleurs, como diria Claude Lévi-Strauss (Turkle apud
CAPPARELLI, 2002, p. 142). Organizam homenagens com seus textos, com suas imagens,
retrabalham suas cores, utilizam letras de musicas, consideram-nas parte de suas lembrancas e de
seu cotidiano. Ora expressam-se em poses, como se modelos fotograficos fossem, e ora
desmontam totalmente a pose de seus colegas. Rompem com a frontalidade do retrato, brincam
com a forma de publicacdo unilateral das fotografias na Internet, pretendem contar historias
apenas em imagens, confundem o olhar com grafismos, profundidades e planos criados por
espelhos que sdo fotografados, recortam imagens, acrescentam detalhes, cores e formas e, por
vezes, escondem mais do que mostram em suas escolhas de angulos e de temas. Nesses
momentos sdo os agentes da fotografia, como denominado por Seligmann-Silva (2010, p. 310),
pois possuem grande liberdade para alterar a fotografia. Mas ndo significa que abusardo dessa
liberdade a ponto de quebrar o vinculo da fotografia com a realidade, pois demonstram
preocupacdo em ndo destruir o que chamam de naturalidade da fotografia. Por isso mesmo néo é
possivel afirmar que a figura classica do fotografo morre junto com a fotografia analogica. Na
realidade, como ja mencionado, ela se complexifica. Prova disso é que 0s jovens continuam se
autorretratando e retratando a familia como se construissem uma historia repleta de sorrisos, de
alegria, de contentamento, registrando sempre 0s momentos inesqueciveis, durante os rituais que

historicamente mereceram ser fotografados, demonstrando que o uso tradicional da fotografia se
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mantém. Mas também fotografam a familia nos momentos do dia a dia, demonstrando que a foto
pode ser sacralizada ou ndo. E esse olhar que registra pertence, agora, a propria familia, e ndo
mais ao profissional contratado para registra-lo.

Mais do que isso: esse olhar pertence a mulher. Se ela sempre fora a guardia da historia
da familia, agora ela é ndo apenas guardid, mas responsavel pelo préprio registro. E o olhar
feminino permeia a grande maioria das fotos do trabalho, se ndo pelo registro, mas pela
organizacdo da pose, da montagem, da escolha do recorte, da publicacéo.

Tradicionais em certos momentos do registro, mas virtuais no momento da socializacdo: a
disponibilizacdo dessas imagens € sempre virtual, independente do tema que tragam. E, depois de
retiradas da Internet, essas imagens ndo desaparecem: sdo guardadas nos discos rigidos ou
flexiveis e podem ser recuperadas sempre que necessario, até que eles durem, até que ndo sejam
corrompidos por algum virus ou pelo préprio tempo. Imagens que ndo nasceram para Ser
efémeras e sim para serem guardadas, como as fotos sempre foram, e, ainda que o suporte néo
seja tdo duradouro quanto os de antigamente, a intencdo é a mesma.

Fotografias que séo criadas em pequenos momentos de brechas temporais ocorridos no
cotidiano escolar, registradas a partir da camera fotografica ou do aparelho celular equipado com
camera; fotografias que ainda sdo o start da lembranca de animais de estimacéo, de viagens
realizadas, de turmas frequentadas; fotografias que sdo manipuladas sim, transformadas em
montagens-homenagens, ou simples recordacfes de pessoas ou de momentos, mas de forma que
ndo percam demais sua verossimilhanca com o real. Fotografias que procuram devolver um
pouco da voz do povo, da voz do jovem da era digital que também quer se expressar, quer ser
alguém.

Fotografias como fuga do ambiente de disciplinacdo escolar, mas também como
construcdo da escola ideal, da escola legal, onde os amigos estdo e onde adultos escasseiam.
Registro dos momentos proibidos, mas que buscam a liberdade dentro da Instituicdo Escolar.
Momentos de construcdo de um olhar acurado, mesmo em se tratando de imagens digitais,
demonstrando que nada substitui o olhar do fotografo e que este é determinante no processo de
captacdo da imagem, no momento de fazer as escolhas, independente do equipamento que utiliza.

Imagens que proporcionam momentos de trabalho reflexdo para quem as registra e para
qguem as modifica digitalmente, para quem as utiliza em seus trabalhos cotidianos por prazer de

fazé-lo: geralmente a mesma pessoa. Imagens que mobilizam olhares observadores e provocam
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comentarios nos ambientes virtuais em que sdo publicadas. Fotografias que podem versar sobre
si, sobre os amigos, sobre a familia e sobre os ambientes que frequentam, as atividades que
realizam, as pessoas com quem se encontram e com quem convivem. E aqui aparece a escola,
ambiente de convivéncia, local de encontros.

RelacOes que se constroem a partir do embate cultural que enfrentam. A imagem dentro
da escola, o ato de registrar algo do cotidiano escolar, ainda gera temores. Esse assunto é
debatido brilhantemente no trabalho de Reis Jr. (2010, p. 126 e seg.) a respeito da utilizacdo da
imagem filmica dentro de uma escola publica, enquanto “acdo politica” (p. 137), ¢ a repercusséo
que essa escolha pode ter, gerando conflitos impensaveis, em um primeiro momento. N&o é uma
relacdo tranquila, pois expde muito mais as pessoas que estdo envolvidas em sua elaboracao.
Pode ser a questdo do vinculo com a realidade ou até do registro do acontecimento, mas, mesmo
em tempos de imagens digitais manipulaveis, o vinculo com a realidade permanece e ainda pesa
ao se tratar do ambiente escolar.

Dessa forma, a presente pesquisa procurou mostrar que a imagem fotografica dentro da
escola causa impacto por fixar momentos de fuga, registrar auséncias, ser o item proibido e
buscar brechas em sua organizacdo. Mas também quer deixar evidente que a fotografia registrada
pelos jovens quer ser parte constituinte da construcdo da escola enquanto lugar de convivéncia,

de socializacdo e de encontro cotidiano, enquanto um lugar bom para estar. Para ser.
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ANEXOS
ANEXO |

Vejamos um exemplo de comentarios que uma fotografia do usuario Felipe com a
camiseta de seu time provoca:

Comentarios (32)

08/03/09 Izagela:
aiii fehh a doreiiii a fotim ¢ ta maraaa com esa camiseta shauhsua :*

09/03/09 Felipe:
Vlilw Vlle 6/

09/03/09 Beeléee ¥ Cuca:
Que Maraaa Lipeeeeee Lindoo d++-

09/03/09 Felipe:
v

09/03/09 4:

affé , que pior nego. sou mto mais o Coringao ¥

09/03/09 Felipe:
IUHSAIUSHAIUSA aa amoor paraa vai OISJAOISJAIOSJ) Brinco Branco e Vermelho Pro
Saaaapoo OSIAJSIOJAIOSAJOI

10/03/09 :
Dale Porco Dale Porco J [2]

10/03/09 Felipe:
ISUAHUSIA' ¥ Porcoo!

10/03/09 . taay:
taah caat amr menoos a camiisa HSUAHUSHAUSHA' tee amo ¥

11/03/09 ' DESATIVADO:
taah caat amr menoos a camiisa HSUAHUSHAUSHA' tee amo ¥ [2] eii sei ge no fundo voc ¢é
CORINTHIANO amr *-*

11/03/09 Felipe:
Neem brinca amoor! ..Corinthiano NUNCA! OSIJAOISJAIOSIJIOA' Taay Te amo! ...Manaa te
amo¥menoos seu timee ...ele € muito feioo!(prasduas

11/03/09 *perdeuu*:
gqgqaqqgq time lindi felipe.......
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11/03/09 Felipe:
claro que é!

11/03/09 Beeléee ¥ Cuica:
huashuasuhsa 6hh time naum é muitoo naum mais o lipee é 100%

19/03/09 ' mah:
taah caat amr menoos a camiisa HSUAHUSHAUSHA' tee amo ¥ [3]

20/03/09 Felipe:
aah maah paraa ...A camiza que ta lindaa OISJAOISJAOI' Amoo vc¥

23/03/09 Criis.:
sumemoo fefitoo PALMEIRAS ateh morre olé olé-' amullllY

23/03/09 Felipe:

atéee morre amoor ...te amo ¥

24/03/09 Criis.:
tbm te maull mtoo ;9 -'

13/05/09 somontha :
DAAALE POORCOQO (lHHl
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ANEXO I
Textos utilizados em montagens

Texto 1:

“Amigos verdadeiros sdo sempre porque....
Né&o importa a distancia

no coragao sempre estardo perto.

N&o importam as diferencas

No coragdo sempre terdo um ponto de acordo.
N&o importam as brigas,

No coracdo sempre havera lugar para o perdao.

(.)

Texto 2:

“Sou eu quem vai ouvir vocg...
Quando o mundo nao puder
Te entender

Foi Deus quem te escolheu

Pra SER O MELHOR AMIGO
Que eu pudesse ter

Amigos pra SEMPRE

Pela fé

Amigos pra sempre

Para sempre amigos sim se Deus quiser”

Texto 3:

Amigo é aquele que ta do seu lado mesmo

Vocé tando errada :[]

Aquele que te da conselhos,

Que te proteje *_*

Aqguele gue nédo fala mal de vocé pelas costas (:
Aquele que nédo se importa como vocé é por fora
E sim por dentro :]

Amigo de verdade € pra sempre”

Texto 4:

“Quem me dard um ombro amigo quando eu precisar?
ELLA

E se eu cair, se eu vacilar,

Quem vai me levantar?

ELLA

Se eu me perder pelo caminho,

Queem me dara a maao?

ELLA

Best! Pra sempre.”
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Texto 5:

“Dizer que admiro e gosto de vocé € muito pouco

Porgue uma amizade como a nossa merece mais,

Merecia ser descrita no infinito

Para que todos pudessem entender o que realmente ela representa

Na minha vida ndo sei de declaro, homenageio ou agradeco.

Se eu fosse declarar, diria que sem vocé em meu caminho

N&o haveria tantas coisas a contar.

Se fosse homenagear vocé, gostaria de lhe oferecer o brilho das estrelas e

O caminho do calor do sol de vocé ficaria muito mais consciente desse meu gesto.
Mas prefiro agradecer

Agradecer a Deus por sua amizade,

Dizer a ele que foi 0 melhor presente que recebi em minha vida

Que vocé é realmente um ser iluminado que consegue trazer ao mundo um grande carisma e um
grande companheirismo.

Vocé representa com nobreza a palavra amizade.

Obrigada por fazer parte de minha vida”

Texto 6:

“Parece mentira nds duas na mesma montagem neh? Mas eh a realidade...
Depois dessa volta que o mundo deu, nos estamos juntinhas!

Espero que noossa amizade passe dessa foto ai, e que dure pra toda a vida...
Na vida temos a honra de fazer amizades, mas muitas delas se perdem.

Eu espero sinceramente que a nossa seja eterna!”

Texto 7:

“Voceé entrou em minha vida sem motivo algum,

E aos poucos foi conquistando meu coracao sem pedir licenca...

Quando percebi j& havia tomado conta de meu coragdo por inteiro...

Nossos coragdes em um gesto Unico de amor profundo uniram-se...

E juntos formaram um so coragdo,

N&o sei ao certo até quando durara nosso amor

Ou talvez se algum dia vira a acabar,

S6 sei lhe dizer que 0 momento que estamos vivendo € Unico e também inesquecivel!!!
Eu teh amo meu amor <3”
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ANEXO 11

Resultado da Pesquisa com alunos

Dezessete alunos responderam as questdes, sendo catorze meninas e trés meninos.

Tema 4.1 — Fotografia e Escola

1 — A escola esta presente nas fotografias que vocé registra? Se sim, como ela aparece, ou 0 que
aparece a respeito dela?

Doze respostas: sim;

Trés respostas: colegas da escola, viagens e eventos da escola sim;

Duas respostas: ndo.

2 — Alguma vez ela foi o tema principal de suas fotografias ou a escola é mero cenario para seus
registros fotograficos?
Dez respostas: sim;

Sete respostas: nao.

Tema 4.2 — Fotografia e Orkut

1 — Como vocé escolhe as fotografias que vai colocar no Orkut? (mais de uma resposta era
possivel)

Oito respostas: as mais bonitas;

Cinco respostas: as que mais gostei;

Quatro respostas: as que trazem lembrancas boas;

Trés respostas: as mais criativas:

Trés respostas: as melhores;

Trés respostas: as mais engracgadas;

Duas respostas: aquelas em que fiquei bem fotografado (a);
Uma resposta: as com boa resolugéo;

Uma resposta: as que sao uma montagem;

Uma resposta: pelo que a fotografia representa.
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2 — Quanto tempo elas ficam expostas aproximadamente?

Cinco respostas: ndo ha um tempo determinado;

Trés respostas: até que eu enjoe delas e que meus amigos também;
Duas respostas: nao retiro;

Duas respostas: ficam no maximo durante seis meses;

Uma resposta: apenas por excesso de fotos;

Uma resposta: dois anos ho maximo;

Uma resposta: quatro anos;

Uma resposta: sé saem as que ninguém comenta;

Uma resposta: um ano e meio;

Uma resposta: até completar o album, ou seja, 100 imagens em cada album ou 10.000 fotos no
perfil do Orkut.

Uma resposta: um ano;

Uma resposta: ficam conforme minha mudanga de temperamento.

3 — O que vocé faz com as fotos que séo retiradas do Orkut?

Sete respostas: arquivo em pastas no micro;

Cinco respostas: arquivo em cds;

Duas respostas: arquivo no micro, mas ja perdi muitas por apaga-las por acidente ou virus.
Duas respostas: guardo em varias pastas por assunto no micro;

Uma resposta: excluo.

4 — Fotos que vocé ja enviou uma vez para o Orkut e retirou podem ser enviadas de novo? Ja
aconteceu? Explique por que.
Dezesseis respostas sim (em geral porque amigos pedem);

Uma resposta néo;

Tema 4.3 — Jovens e sua relagdo com as imagens
1 — Vocé vé diferencas na sua forma de fazer as fotos com relagdo a de seus colegas? Vocé
procura se diferenciar ou procurar copiar o estilo de alguém?

Doze respostas: sim, procura se diferenciar;
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Cinco respostas: ndo se importa tanto, até gosta de copiar o estilo dos outros.

2 — Vocé tem costume de pesquisar imagens fotogréaficas na Internet? Se sim, quais, onde
pesquisa, quais fotos gosta de ver?

Duas respostas: nao;

Quinze respostas: Sim.

Onde? (somente nove mencionaram onde):
Quatro respostas: Google;

Trés respostas: Orkut;

Uma resposta: Flickr;

Uma resposta: blogs diversos.

O qué? (mais de uma resposta era possivel):

Cinco respostas: gatos, cachorros, paisagens;

Quatro respostas: roupas em portais femininos ou de famosos / poses de modelos profissionais;
Duas respostas: fotos de fotdgrafos profissionais

Uma resposta: com tematica emo;

Uma resposta: com tematica romantica;

Uma resposta: gifs;

Uma resposta: de meu time de futebol;

Uma resposta: para trabalhos escolares;

Uma resposta: imagens religiosas.

3 — Vocé costuma colecionar fotos de outras pessoas, seja de pessoas famosas, ou de outros
amigos que fotografam? Ou seja, possui albuns de fotos que ndo foram registradas por vocé?
Nove respostas: sim, imagens de parentes e amigos;

Sete respostas: sim, de artistas que gosto;

Trés respostas: sim, imagens de temas diversos;

Trés respostas: nao.
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4 —Vocé costumar fazer montagens com suas fotos, ou ainda manipula-las um pouco, escrevendo
ou colocando detalhes sobre a imagem? Se sim, como avalia se o que fez ficou bom e foi do seu
agrado? Pede opinido a alguém?

Dezesseis: sim e para avaliar o resultado pedem opinido a parentes e amigos;

Uma resposta: néo;

5 - Analisando suas préprias imagens, 0 que vocé percebe que mais gosta de fotografar? (mais
de uma resposta era possivel)

Dez respostas: eu mesmo (a);

Cinco respostas: momentos importantes;

Quatro respostas: animais;

Trés respostas: pessoas;

Duas respostas: paisagens;

Uma resposta: amigos;

Uma resposta: por — do — sol;

Uma resposta: espelhos.

Tema 4.4 — Equipamentos

1 — Vocé fotografa com celular ou com camera digital? Vocé tem preferéncia por um deles ou
tanto faz? Se tiver preferéncia, explique por que.

Treze respostas: utiliza os dois, mas prefere camera por conta da resolucdo ser melhor;

Trés respostas: utiliza os dois, mas prefere celular por que ele esta sempre a méo;

Uma resposta: utiliza s6 a maquina por ser mais fécil de editar a imagem j4 registrada.

2 — A escolha do que vocé vai fotografar tem a ver com o tipo de equipamento, ou seja, se vai
usar o celular fotografa de um jeito, mas se vai usar a camera fotografa outras coisas, ou ndo?
Treze respostas: nao;

Quatro respostas: sim.
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GLOSSARIO

Alexa Internet Inc.: € um servigo de Internet pertencente a empresa Amazon que mede quantos
usuarios visitam os sites da rede. Em Alexa.com, pode-se verificar o quédo visitado € determinado
site.

Anime Dreams: Evento sobre cultura pop japonesa que acontece anualmente durante 0 més de
janeiro na cidade de S&o Paulo. Site www.animedreams.com.br .

Anime Friends: Evento sobre cultura pop japonesa que acontece anualmente durante o més de
julho na cidade de S&o Paulo. Site wwwe.anifriends.com.br .

Animé: Desenho animado japonés.

Avatar: Em informatica € a representacdo visual de um utilizador em realidade virtual. De acordo
com a tecnologia, pode variar desde um sofisticado modelo 3D até uma simples imagem. Sé&o
normalmente pequenos, de tamanhos variados mas deixando espaco livre para a funcéo principal
do site, programa ou jogo que se esta utilizando.

Bebo: rede social da AOL, fundada em janeiro de 2005, muito popular em paises de lingua
inglesa. Ela é semelhante a outras redes sociais na Internet. Todo perfil em Bebo deve incluir
dois mddulos especificos - uma secdo de Comentarios, onde outros usuarios poderdo deixar
mensagens, e uma Lista de Amigos do dono do perfil. Usuérios podem incluir varios outros
modulos. Automaticamente quando uma conta é criada o perfil € definido como sendo privado,
limitando assim o0 acesso aos amigos especificados. O usuério pode selecionar a opcao de "Perfil
Publico" para tornar-se visivel para quaisquer outros membros que escolher. Acesso em
http://www.bebo.com/c/site/index/ .

BuddyPoke (ou Body Poke): jogo de representacdo avatar presente no Orkut, no qual é possivel
configurar uma representacdo animada de si mesmo e interagir com outros avatares.

Blockbusters: Livro, filme, exposicdo ou outro produto cultural que atinge grande popularidade
OU SUCesso.

Blog: contracdo do termo Web log, também chamado de blogue, € um tipo de site cuja estrutura
permite a atualizacdo rapida a partir de acréscimos dos chamados artigos, ou "posts". Estes sdo,
em geral, organizados de forma cronoldgica inversa, tendo como foco a tematica proposta do
blog, podendo ser escritos por um nimero variavel de pessoas, de acordo com a politica do blog.
Muitos blogs fornecem comentarios ou noticias sobre um assunto em particular; outros
funcionam mais como diarios on line. Um blog tipico combina texto, imagens e links para outros
blogs, paginas da web e midias relacionadas a seu tema. A capacidade de leitores deixarem
comentarios de forma a interagir com o autor e outros leitores é uma parte importante de muitos
blogs.

Cosplay: trata-se de vestir-se como seu personagem preferido e interpreta-lo durante o dia do
evento. A atividade surgiu durante a maior convencao de HQs e Ficcdo Cientifica do mundo: a
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Comic-Com, realizada anualmente em San Diego, Estados Unidos. A palavra vem de costume=
fantasia e play= brincar.

Craigslist: rede de comunidades on line centralizadas que disponibiliza anincios gratuitos aos
usuarios. Sdo anuncios de diversos tipos, desde ofertas de empregos até conteido erotico. O site
da Craigslist também possui férums sobre diversos assuntos. O servigo foi fundado em 1995 por
Craig Newmark, em S&o Francisco, na California. Acesso em http://saopaulo.pt.craigslist.org/ .

Depoimento do Orkut: Depoimento é uma declaracdo pessoal de alguém, geralmente um amigo,
dizendo o quanto gosta da pessoa a quem se declara, seja amigo (a), parente ou namorado (a).

E-mail corrente: E-mails que séo repassados de um usuario para muitos outros, que por sua vez
também os reenviam a seus contatos, formando verdadeiros “elos” entre 0s usuarios, trazendo a
sensacdo de que formam uma grande corrente. As tematicas sdo muito vastas, desde lendas
urbanas, piadas até mensagens de auto-ajuda.

Emo: Pessoas que ouvem um tipo de rock mais lento com letras mais emotivas denominados de
emocore ou ainda pessoas que apenas se identificam com o modo de se vestir, com roupas de
tonalidades preta, roxo e rosa, abusando de estampas listradas e cabelos com longas franjas
coloridas, principalmente em rosa e roxo.

Facebook: Site de relacionamentos semelhante ao Orkut, criado por Mark Zuckerberg no ano de
2004. Inicialmente apenas alunos de Harvard podiam participar.

Fanfic — contracdo de Fan Fiction, em traducdo livre, Ficcdo feita por um fa: S&o histdrias
criadas pelos préprios fas de determinada série, que pode ser um manga, um animé, um livro, um
filme, e que segue as regras da mitologia do produto midiatico em questao, utilizando-se de seus
personagens.

Fake: perfis falsos de sites de relacionamento, como o Orkut. Geralmente sdo utilizados nomes
de pessoas famosas para cria-los, com a intencdo de despistar sua identidade dentro da rede.

Fotolog: site no qual sdo hospedadas fotografias dos usuarios e até mesmo pequenos textos, aos
quais 0s outros usuarios podem visualizar e fazer comentarios. Um dos fotologs mais utilizados
do mundo é o Flickr.com.

Friendster: site de rede social que foi fundado em 2002 por Jonathan Abrams em Mountain View,
California e foi o pioneiro no género, que tem como exemplos mais famosos o Facebook, o Orkut
e 0 MySpace.

Gifs: sigla de Graphics Interchange Format, que se pode traduzir como "formato para
intercambio de graficos" é um formato de imagem confeccionado no esquema de mapa de bits
muito usado na Internet, quer para imagens fixas, quer para animagoes.

Internetés: Como é chamada a linguagem cheia de abreviacGes e onomatopéias utilizada por
grande parte dos jovens usuarios da Internet.
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iPad: Aparelho de 9,7 polegadas, une computador, videogame, leitor de livro digital e tocador de
masica e video, situando-se entre um smartphone e um netbook. Com um design moderno, o
iPad possui tela sensivel ao toque, pesa 680g e tem 1,2 cm de espessura, parecendo-se com um
iPhone, s6 que maior. A capacidade de armazenamento de dados varia de 16 a 64 Gb,
dependendo da versao do produto.

Jogos on line: Jogos em que milhares de pessoas interagem em rede simultaneamente. Algumas
franquias mais tradicionais exigem que o usuario pague uma mensalidade para poder acessar a
plataforma.

Manga: Historias em quadrinhos japonesas.

MySpace: é uma rede social que utiliza uma rede interativa de fotos, blogs e perfis de usuério.
Foi criada em 2003. Inclui um sistema interno de e-mail, féruns e grupos. MySpace é um site
muito ativo, com novos membros entrando no servico diariamente e novos recursos adicionados
com frequéncia. A sua habilidade de hospedar MP3s fez com que muitas bandas e musicos se
registrassem, algumas vezes fazendo de suas paginas de perfil seu site oficial.

Photoshop: Programa de manipulacdo de imagens, geralmente fotografias.
Picasa: Programa de manipulacdo de imagens, geralmente fotografias.

Playstation 3: Console de videogame da empresa Sony Computer Entertainment lancado em
2006, sucessor do console Playstation 2, sendo também tocador de discos Blu-Ray.

Print: Comando que copia o0 que se estiver exibindo na tela do computador ao pressionar a tecla
Print Screen SysRq do teclado. Utilizado por jovens para copiar algumas das conversas em que
estdo participando via MSN e guarda-las como imagem, até mesmo montado albuns dessas
imagens em seus perfis do Orkut.

RPG - Role Playing Game : Jogo de tabuleiro no qual cada usudrio interpreta um personagem
definido, com caracteristicas como forca e personalidade. Um dos jogadores € o mestre, ou seja,
aquele que inventa a histéria, os desafios e as regras que cada jogador devera seguir. A maioria
dos jogos on line é baseado nessa estrutura de histdria, no qual cada usuario representa um
personagem de acordo com a vontade do mesmo.

Saga Crepusculo: Colecdo de livros de autoria da escritora Stephenie Meyer composta pelos
titulos Crepusculo, Lua Nova, Eclipse e Amanhecer, que versa sobre lobisomens e vampiros e
que foi adaptada para o cinema a partir do ano de 2008.

Second Life: ambiente virtual e tridimensional, que pode ser encarado como um jogo, pois simula
alguns aspectos da vida real e social do ser humano. Foi criado em 1999 e desenvolvido em 2003
pela empresa Linden Lab. Dependendo do tipo de uso também pode ser entendido como uma
rede social. O nome "Second Life" significa em inglés "segunda vida", que pode ser interpretado
como uma "vida paralela”, uma segunda vida além da vida "principal™, "real". Dentro do préprio
Jogo, o jargdo utilizado para se referir a "primeira vida", ou seja, a vida real do usuario, é "RL" ou
"Real Life", que se traduz literalmente por "vida real".
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Twitter: € uma rede social e servidor para microblogging que permite aos usuarios enviar e
receber atualizacbes pessoais de outros contatos (em textos de até 140 caracteres, conhecidos
como "tweets").

Upar: do inglés “up”: subir. Quer dizer colocar algum arquivo que estava apenas no proprio
computador pessoal na Internet através do processo de upload, como se 0 arquivo estivesse
“subindo” para uma rede maior de compartilhamento de arquivos.

You Tube — broadcast yourself — Site de hospedagem de videos na Internet, cujo slogan incentiva

que cada usuério divulgue a si mesmo, ou seja, 0s proprios videos. Tém milhares de visualizacbes
diarias.
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