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RESUMO

Nesta Dissertacio se apresentam as preocupagdes do autor e as principais
relativizagdes impostas ao conceito de espago na cra dos medid.

O trabalho consta de uma introdugdo mais tedrica e mais dois capitulos, em que se
busca a imagem atual da cidade.

No primeiro capitulo, através de um vdo historico, sdo apresentadas as principais
transformacdes que sofreram as grandes cidades no Gltimo século: crescimento horizontal,
vertical ¢ populacional, diversificacdo dos grupos sociais, incremento da velocidade dos
transportes, apropriagdo pelos meios de reprodugdo da realidade - fotografia, cinema e
televisio. Esse caminhar é feito com o fio baudrillardiano da destruigdo por excesso: a
cidade sendo destruida até se tornar uma imagem na tela do computador.

No segundo ¢ ultimo capitulo essa busca ¢ feita a partir da interpretagdo de desenhos,
realizados por jovens, acerca das cidades de Brasilia, Rio de Janeiro e Sio Paulo.

As principais discussdes deste trabalho estdo vinculadas & percepgdo direta ou mediada

do espago urbano e & apropriagdo do espago visual da cidade pelos media.



ABSTRACT

This dissertation presents the author's worries and the main relativizations imposed to
the concept of space in the media era.

The work consists of a theoretical introducion and two further chapters where the
present image of the city is sought.

The first chapter shows, through a historical walk, the main transformations that the
large cities went through in the past century: horizontal, vertical and populational growth,
social groups diversification, an increase in the means of transportation speed, appropriation
by the means of reproduction of reality - photography, cinema and television. This walk 1s
made the baudrillarian thread of destruction by excess: a city being destroyed until it
becomes an image in the computer screen.

In the second and last chapter, this search is made from the interpretation of teenagers'
drawings about the cities of Brasilia, Rio de Janeiro and S3o Paulo.

The main discussions in this work are linked to the direct or mediated perception of the -

urban space and to the appropriation of the visual space of the city by the media.
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A VIAGEM E O PESQUISADOR:
NOTAS INTRODUTORIAS

Vivi em vdrios tipos de realidades urbanas. Primeiramente Lima Duarte. Uma pequena
cidade de uns 8 mil habitantes no interior das Minas Gerais. Posteriormente Juiz de Fora,
uma cidade com seus 400 mil moradores ¢ mais uma boa quantidade de pessoas que
circulam por ela, vindas de outras menores a0 seu redor. Por fim o Rio de Janeiro, uma
metropole com mais de 15 milhdes de pessoas, englobando varios municipios e abarcando
praticamente todo o territorio do pais, sob a area de influéncia de seus servigos e indistrias.

Hoje moro em Campinas. A 100 km de S&o Paulo ela ¢ um desses lugares que estdo
para as metropoles como cidade pequena, e para estas ultimas como metrépole. Adapto-me
bem a proximidade paulistana. Isto me coloca dentro e fora desta cidade, num misto de estar

¢ ndo estar a0 mesmo tempo.

Nem mesmo com estes movimentos de vida eu abandoneir a metrépole por algum

momento. Graduado em Geografia estas grandes massas urbanas sempre estiveram no centro



de minhas preocupagdes e curiosidades cientificas. E foram essas que me levaram a esta

busca académica que ora inicio.

Cresci com(o) as cidades ¢ me confundi neste movimento imbricado entre o meu ser
homem e o seu ambiente urbano. Minha imagem da cidade mudava com as minhas
mudangas de local de moradia. A complexidade urbana tornando-me cada vez mais
complexo,

O Rio de Janeiro que vivi foi totalmente diferente daquele que eu concebia quando
ainda em Minas. Os lugares que eun acreditava serem de um jeito ndo eram propriamente

assim. A forma e o contetido da cidade me'levavam a redimensionar sempre 0 que pensava...

€ 0 que via,

Ainda me lembro que, ao imaginar o Rio de Janeiro morando em Lima Duarte, ou
mesmo em Juiz de Fora, eu sempre me sentia perdido. Ndo no espago, mas em meus
pensamentos. Como pensar numa cidade de extremos de beleza e violéncia? O tamanho dos
niicleos urbanos em que vivia me impedia de entender a imensiddo metropolitana.

Percebi nesta época que o espago vivido influencia diretamente na concepgdo de
outros espagos € nos serve como mediador no conhecimento destes. Imaginamos os outros
lugares a partir do nosso lugar.

Resolvi pesquisar isto.

Iniciei esta busca em conversas informais com pessoas do meu relacionamento pessoal
nas trés cidades onde havia morado. Como € Sdo Paulo? perguntava. Essas pessoas ndo
conheciam a capital paulista pessoalmente, mas as respostas apresentavam sempre uma
massa de prédios e ruas, uma multiddo de pessoas apressadas, um barulho infernal e uma
poluigdo constante.

Havia portanto muita semelhanga nestas imagens que meus amigos tinham desta
metrépole. As coisas que diziam da cidade eram quase sempre as mesmas, os lugares

também, como se houvessem ido juntos a ela.

Foi isto que me levou a uma outra possibilidade que ha algum tempo me interrogava.
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No dia-a-dia de professor ¢ de curioso verificava constantemente que as pessoas se
envolviam animadamente em conversas sobre determinadas cidades. No meio das conversas
eu descobria, nicialmente surpreso, que algumas daquelas pessoas jamais tinham ido até
elas. Nem por isso se sentiam menos conhecedoras destes lugares e de suas peculiaridades.
Em algumas vezes eram mesmo as mais eloquentes e pareciam conhecer mais e melhor a
cidade em questdo.

Retorno ao passado neste momento, para fazer referéncia ao fldneur de Benjamin e
Baudelaire, que nas palavras de Ferrara, era "o ocioso que fazia do passeio urbano a razio
de descoberta da cidade ¢ de si mesmo. Sempre avesso ao pitoresco exotico que atrai o

turista, o fldneur ndo se contentava com a descrigdo do primeiro olhar que captava a cidade,

mas seu objetivo era construi-la na narragdo que se montava a cada passo de seu passeio, na
mterseccgdo entre aquilo que via e aquilo de que se recordava™ (1993a, p.246).

A exemplo desse personagem da Paris do século XIX seria pois, bem mais provavel,
que as pessoas que conhecessem uma cidade andando por suas ruas fossem mais capazes de
comenta-las e descrever seus detalhes, tanto visuais quanto sociais. Mas ndo era essa a

experiéncia que eu tinha no meu cotidiano.

Pareceu-me que estes dois fatos se relacionavam: a semelhanga nas imagens de Sdo
Paulo e 0s comentarios seguros acerca de lugares nunca visitados. Eles se vinculavam ao
impacto dos media, em especial da televisdo, em nossa sociedade contemporanea. Em
verdade, conclui apressadamente que, eu mesmo, havia formado minha imagem da capital
carioca via telinha e que isto teria influenciado bastante na redugio desta cidade aos seus
extremos: beleza natural e violéncia humana.

A televisdo, que havia "trazido" o Rio de Janeiro até mim, o teria feito de uma forma
particular, segundo sua propria 1ogica. Uma logica redutora: reduz a cidade aos fatos ¢
lugares "espetaculares” que nela ocorrem e existem. O macante cotidiano das atividades

rotineiras ndo aparece nas telas, "ndo da noticia",



Da mesma forma a televisdo teria "levado" Sdo Paulo até meus conhecidos,
padronizando a imagem desta capital, ndo so para os mineiros, mas para o pais inteiro. Da
mesma maneira, "distribuia" informagdes sobre varias cidades do mundo, levando o
conhecimento massivo dos lugares, antes restrito a quem os visitava.

Elementar.

Erro. Por maior penetragdo que a televisdo tenha, ela sozinha ndo é capaz de exercer
tal influéncia.
Parece-me que o conhecimento da forma, e demais caracteristicas urbanas, estd

relacionado ao "status de realidade" que a imagem vem tomando em nossa sociedade,
conjugado a todos os tipos de aceleragdo da vida contempordnea. Da aceleragdo da

velocidade dos transportes até a instantaneidade das comunicagdes, passando pela expansdo
demogréfica e urbana, a explosdo do consumo e do miimero de objetos e palavras, bem como
da evolugdo do conhecimento (Santos, 1993, p.156 ¢ Vattimo, 1991, p.21-36). Tudo isto se

interpenetra, criando uma nova forma de ver o mundo, de representa-lo.

No que se refere a imagem da cidade, temos varios processos atualmente em curso,
mas com profundas marcas na paisagem urbana e em nossas concepgdes dela.

Um primeiro seria o abandono da cidade pelos seus habitantes. A fuga para os
subtirbios relatada por Mumford (1965, p.615-32) estava relacionada ndo sé a vida concreta
dos citadinos, mas éé alteragdes na imagem do wbano que eles tinham. A cidade, que na
Europa e Estados Unidos, havia sido a imagem da liberdade durante o século passado, entra
neste século vista como perigosa e suja, restritiva a liberdade individual (idem, p.618-9).
Para a América Latina essa mudanga na imagem da grande cidade vat se dar bem mais tarde,
mesmo porque o proprio crescimento urbano aqui se deu principalmente no século XX. "No
transcurso dos anos posteriores a década de 60 a cidade ndo resistiu 4 imagem de
'modernizadora’ e ’'civilizadora' com que a idealizaram as elites nacionais (latino-

americanas)" (Lemos, 1993, p.185). Ao invés do encontro, a grande cidade promove a
violéncia e a segregagdo. Atrai e expulsa concomitantemente.
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Um segundo seria a superficializagio da cidade. Imposta pelo ritmo alucinado que nos
d4a a impressdo de "estar sempre atrasado”, ¢ proporcionada pela alta velocidade de
circulagdo das pessoas nos modernos meios de transportes, transforma o espago urbano em
tela, devido a rapidez com que se observa a paisagem, ou melhor, com que se passa por ela.
Leva, entdo, os conjuntos arquitetdnicos a perderem sua profundidade, deixando a
tridimensionalidade e assumindo uma bidimensionalidade estranha e nebulosa. Nas palavras
de Virilio "a velocidade ndo serve apenas para deslocamentos de um ponto para outro (...)
serve para que se veja o mundo com outros olhos (...) (ela) modifica a paisagem,
transformando-a numa espécie de agua, de onda" (1990a, p.14). Trata-se aqui da velocidade
objetiva, medida em km/s, e ndo da subjetiva, sentida diferenciadamente pelos individuos.

Mesmo a velocidade concebida pessoalmente estd alterada, acelerada, fazendo com que a

experiéneia e a apreciagdo dos lugares sejam superficiais. Olhamos rapidamente uma coisa
porque queremos ver outra € outra, e outia ...

A maior velocidade atual € a instantaneidade conseguida pela transmissdo eletrdnica
das imagens, dos lugares. Uma imagem se sucede rapidamente apds outra. A televisdo,
portanto, conseguiu satisfazer a um desejo. O homem ja estava acostumado com a visdo
superficial, dai a grande aceitagdo da televisdo e sua forma de nos apresentar o mundo.

Um terceiro processo seria a hiper-realidade das imagens. O aperfeigoamento das
tecnologias de produgdo imagética e das telecomunicagbes torna as imagens dos lugares
mais reais que eles proprios, mesmo que estas sejam simulagdes do real (Baudriliard, 1985,
p.68). Com as imagens digitais essa hiper-realidade se torna total, pois a matriz numérica
que a origina nio mantém uma relagdo morfogenética com o lugar real (Couchot, 1993,

p.37-9).

Todos esses processos levam hoje & "mistura" das imagens e das informagGes da
cidade tele-percebida aquelas da cidade vivida. Isto quando ndo ha uma sobreposigdo destas,
com a preponderancia cada vez maior da recebida via telinha, Para Trivinho, "as imagens

(...) exterminaram, em bloco, o real tradicional, objetal, material, at¢ entdo o nosso



referente, ¢ em seu lugar impuseram-se como o novo 'real’, o Aiper-real, o novo universo
referencial para o olhar e a estrutura psiquica, a agdo no cotidiano, etc” (1993, p.31).
As imagens se tornam, portanto, mediadoras das imagens/informacgdes adquiridas por

conhecimento direto - sem o filtro da cdmera ¢ das linguagens e objetivos dos media.

Cabe aqui uma diferenciagfio necessaria entre esses dois tipos de experiéncia espacial,
que temos desde o uso da fotografia, mas principalmente a partir do advento da televisdo.

Um deles € a vivéncia de um lugar, de uma cidade. Bettanint (1985) a denomina
corporal, tatil. Sensivel através da pele, que estabelece o contato do corpo com o ambiente,
"o espago vivido situa-se como espago da vida cotidiana, o espago dominado pela dindmica
distancia-proximidade; proximidade que ¢ a partir do meu corpo, 'ponto zero de toda

localizagfio espacial'. Distincia como mundo desconhecido, a ser descoberto e antecipado”
(p.117).

Neste primeiro tipo de experimentagio espacial as unicas mediagdes que temos se
devem a nossa propria pessoa: os sentidos, a imaginagdo, a cultura. Uma imagem espacial

construida a partir de uma forte ligacdo ao use dos lugares.

Faco aqui um intervalo. Sempre houve a possibilidade de se conhecer um lugar sem
nunca ter ido, pessoalmente, até ele. Estérias contadas por viajantes, livros, lendas, etc,
fazem parte da histéria das sociedades e dos grupos. No entanto, a partir de relatos orais ou
escritos a imaginagdo humana era solicitada a criar a imagem do lugar; o palacio de cristal ¢
a muratha tinham, para cada um, o seu tamanho, forma e brilho diferentes, Com a -
representagdo grafica de desenhos, pinturas ¢ gravuras esta total possibilidade da
imaginagdo ¢ restrita pela imagem ali gravada ou pintada. Mas nestas ainda estavam
presentes a marca da subjetividade do autor. Somente com a fotografia - e depois o cinema e
a televisdo - ¢ que a pretensa neutralidade da cimera/técnica deu a representagdo do lugar a
objetividade dele mesmo. E claro que esta neutralidade e esta objetividade da técnica ¢

questionada, mas ¢ também tranquilo afirmar que a aura de verdade paira mais sobre as



reprodugfes mecanicas ¢ eletrnicas da realidade, do que sobre as reprodugdes pintadas ou
desenhadas.

A partir da fotografia a imaginagdo é pouco solicitada para criar a imagem de algum
lugar desconhecido, visto que ele ali estara "impresso”, na foto, ou na tela. A forma, o

tamanho, a cor, a disposi¢do dos elementos na paisagem sdo "preservados”.

O outro tipo de experiéncia espacial ¢ a tele-percepcéio de um lugar. Realizada a partir
da observagio das imagens em algum media. "Chamo de tele-realidade a substitui¢do da
jancla, que foi um elemento determinante da arquitetura, pela tela" (Virilio, 1990a, p.4).

Lembro que a janela ¢ principalmente o local de onde se observa o ambiente onde se vive,
portanto substitui-la pela tela ¢ mudar o foco de nosso olhar, "A tele-realidade ¢ aquela em

que estamos diante de uma situacdo em que o real ndo mais se encontra apenas no objeto,
mas na sua representagfio” (idem, p.57). Esse autor chega mesmo a falar em telepresenga,
que seria estarmos presentes num lugar quando 13 ndo estivermos, mas sim vendo-o na
televisdo ou em outra tela (ibidem, p.28).

Neste segundo tipo de experimentagdo espacial, além das mediagSes concernentes ao
individuo, temos outras: um outro sujeito, com sua propria cultura e imaginagio, e as
técnicas, com seus inumeros filtros e 1dgicas peculiares.

Este espago telepercebido ¢ produzido pela légica da propaganda e do capital da
informagfo, esta intimamente relacionado ao consumo dos lugares, "Consumir ndo se
resume a compra de mercadorias ou bens materiais. Consomem-se também ideéias, valores,
estilos de vida ¢ a propria cidade, ou pelo menos as imagens que dela surgem e que sdo-
projetadas na tv com as finicas verdadeiras, ao mesmo tempo transparentes ¢ reais, ¢ que de
alguma maneira se cristalizam enquanto concreto nos individuos." (Alves, 1992, p.25-6)

Nesta nova forma de perceber o mundo estdo envolvidos basicamente o olhar ¢ a
audigdio, com sensivel predominincia do primeiro. E interessante notar que Bettanini
considera que "o ouvido ¢ a vista representam os sentidos da comunicagdo 4 distincia”

(1985, p.125).



E certo que othos ¢ ouvidos estio também presentes na experimentagdo do espago
vivido. A cidade atual prima por ser um veiculo comunicativo, provocando estimulos que
atraem, frequentemente exigem, o olhar e os ouvidos. Mas uma grande parte disto me parece
ser a manifestagfo da linguagem vinculada & tele-percepgdo, ou seja, a das imagens
produzidas pelos media, no urbano arquitetonicamente construido. Ou melhor, é a tentativa
de transformar o real em imagem, demonstrando assim a substitui¢do da cidade pela sua
reflexdo na tela. Radicalizando esta posi¢do Virilio diz que a arquitetura nfo é mais nada
atualmente, sendo um cenario, uma fachada (1993a, p.67). Diz ainda que "a transparéncia
(televisada) substitui a aparéncia do olhar direto, a aparéncia sensivel dos objetos sobre a
transmutacfio da tele-observagiio e da telecomunicagio dos dados da imagem, de uma
imagem globalizante, que visa suplantar definitivamente as percepgOes mmediatas, com 0s
riscos de perturbagfo iconoldgica que isto implica" (idem, p.24).

Acreditamos mais no que vemos na televisdo do que em nossos proprios olhos!!?

Encaminho minhas reflexdes para a questdo inversa daquela com que imiciei a
pesquisa: a cidade que conhecemos virtualmente ¢ que media a nossa compreensdo das
cidades que visitamos/vivenciamos?

Prefiro me situar em um posicionamento intermedidrio e pensar que, por enquanto, a
imagem e o imaginario das metrépoles sdo formados de uma maneira bem mais complexa,
com iniimeros mediadores, que vo desde a referéncia na area urbana onde se vive - espago
vivido - até a televisdo - espago telepercebido - passando pela fotografia, pelos livros, pelo

turismo ¢ pelos conhecimentos geograficos de que dispomos.

Essa dissertagdo pretende refletir sobre a imagem da cidade e a forma imagindria com
que as pessoas se relacionam com essas imagens. Essa reflexdio serd auxiliada pelos
desenhos e pelas falas de um grupo de jovens que se dispds a imaginar essas cidades,

registra-las.



Para sujeitos da pesquisa - os que fariam desenhos e entrevistas - en queria um grupo
de pessoas que tivesse acesso aos recursos que nossa sociedade oferece. Infelizmente ndo
seria em escolas pablicas que eu os encontraria. Nesta época eu ja lecionava Geografia
numa escola da rede privada. Este meu trabalho tinha relacdio direta com as minhas
perspectivas de pesquisa.

Os meus alunos eram adolescentes e cursavam o 2° grau da Escola Comunitaria de
Campinas. Um grupo homogéneo, de classe média, estes jovens tinham acesso aos mais
variados meios de informaciio e comunicagdo: conversas com 0s pals € anugos,
computadores pessoais, fotografias, viagens, livros, televisdo e video-cassete.

Estavam definidos os meus sujeitos.

Essa relativa homogeneidade de idade, recursos financeiros ¢ local de estudo €
significativa, e restringe, em parte, as conclusdes ¢ interpretagbes dessa dissertagdo. Digo
em parte porque esses mesmos alunos fazem parte de outros grupos, com diferentes
tradi¢es culturais, posiges politicas, prioridades sociais, etc, bem como estdo todos
vivendo numa mesma época e lugar: estdo todos sob a égide de uma nova cultura oral, que
se estabelece nas modemas sociedades ocidentais, tendo nos meios de comunicagdo

imagéticos seus artifices principais.

O desenho foi mesmo uma opgdo de fuga. Fugir da palavra, seja ela oral ou escrita,
como transmissora tnica de conhecimentos e de informagdes. Mas também foi uma opgéo
de aproximagdo. Aproximar de uma linguagem mais propria para a transmissdo de
conhecimentos acerca do espago, onde os elementos deste seriam apresentados -
espacialmente, sem a necessidade de um encadeamento de palavras e expressdes. Ao olhar
um desenho ja se tem uma visdo global do mesmo e o podemos "ler" em véarios sentidos, a
partir de varios pontos. Também ¢é assim com o espago e com a cidade. Como escreve
Bonin, "no espago visivel que nos cerca ou diante da imagem televisiva e fotografica, o olho
generaliza, percebe primeiro o conjunto, uma forma significativa global. Somente depois de

tomar conhecimento do todo, o olho vé ou procura o detalhe, as imagens elementares. Na



linguagem visual o processo de compreensdo é inverso dquele desenvolvido na linguagem
verbal” (1978, p.1).

Mas esse espago percebido pelo olho pode ser representado de varios modos.

Representar o espago urbano como ele € visto seria o ideal. Maquetes para aqueles que
vissem a cidade em sua tridimensionalidade habitual. Mas o tempo e o material necessarios
para tal representagio seriam dispendiosos e inviabilizariam a pesquisa na forma como eu a
havia planejado.

O mapa seria uma opglo. A sua antiga utilizagio como melhor forma de representar o
espaco, garantia a esse meio uma fidedignidade académica. No entanto, eu conseguiria
escapar das amarras da unidimensionalidade da lingua e cairia nas regras da cartografia.

Desagradava-me essa idéia.

Eu buscava uma solu¢io menos cientifica, mais solta, que permitisse colocar os mais
variados imaginarios ¢ as mais diferentes imagens sobre estas cidades.

Chegueil entdo aos desenhos. Bidimensionais como o mapa estes poderiam ser
realizados em uma folha de papel. Mas o que mais me atraiu nos desenhos foi o fato deles
ndo terem regras a seguir, protegidos que estdo pela abertura a subjetividade das artes
graficas. Além do mais o mapa ndo ficava impedido de ser utilizado, ja que este, em ltima
analise, € um desenho.

Assim os desenhos se tornaram meu principal foco de interpretagdo e material de
pesquisa. Mas ndo os senti suficientes nas minhas buscas. Resolvi realizar entrevistas sobre
estes mesmos desenhos para criar outros referenciais que me ajudassem na interpretagdo
deles. Os alunos escolhidos para este fim foram aqueles que se dispuseram a realiz-las,
bem como alguns outros, que haviam desenhado coisas peculiares ¢ que remetiam a "uma
cidade diferente”, os quais tive de convencer a participar, alegando serem estas enfrevistas

fundamentais para a dissertagfo. O que nfo deixa de ser verdade!

O que os alunos desenharam foi o que estava presente na imagem e no imaginario que

eles tinham daquelas cidades. Aquilo que lembraram no momento do desenhar. Possiveis

fragmentos da imagem e do imaginario que eles tinham em sua mente, em sua memoria.
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Por meméria de um lugar entendo aquilo que ficou na lembranga a partir das
experiéncias e informacdes que se tem dele, ainda que possivelmente distorcido pela
subjetividade do olhar, pelo tempo transcorrido ou pela situagdo ali vivida (Kenski, 1994,
p.1).

Ela ¢ sempre uma presentificago, assim "acompanha as alteragdes ocorridas nas vidas
das pessoas, ainda que estruturalmente mantenha a forma fisica, a 'concretude' dos
acontecimentos do passado” ¢ nela "hd sempre uma leitura particular da realidade e uma
reconstrugdo, conforme as necessidades” (idem, p.2). Essa presentificagdo se da, em grande
medida, nas conversas com outras pessoas; portanto, a memodria ndo ¢é propriamente
individual, mas também coletiva (Halbwachs, 1990, p.25-52).

Kenski nos lembra ainda que "as formas como o desenvolvimento tecnolégico vem
repercutindo e alterando o pensar, sentir e agir do homem na sociedade" se vinculam, direta
ou indiretamente, "a inteligéncia artificial, a realidade virtual, & intromissdo da televisdo e da
informatica nas atividades cotidianas" e que elas "criam uma vivéncia paralela, imaginaria e
artificial em que se produzem, manipulam e recuperam 'memérias™ (1994, p.7).

Contudo nossa memoria seleciona ¢ retém somente uma pequena por¢do das
impressdes sensoriais e das informagdes que recebemos daquele ambiente (Gould e White,
1974, p.48). S6 o mais significativo ¢ preservado, neste jogo de lembrar e esquecer
constantes, em cada presentificacdo do passado.

Ela é, em resumo, fragmentada e confusa.

Mas ¢ essa memoria que interage com o presente (re)construindo a imagem da cidade

em nossas mentes.

A imagem mental que os alunos tinham de uma cidade foi a matriz de onde sairam os
elementos constitutivos dos desenhos das mesmas.

Lynch afirma que a imagem da cidade "¢ o produto da percepgdo imediata ¢ da
memoria da experiéncia passada e ela esta habituada a interpretar informagdes e a comandar

agOes” (1982, p.14). "Quase todos os sentidos estdo envolvidos e a imagem ¢ o composto
resultante de todos eles.” (idem, p.12)
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Estabelego um paralelo entre essas imagens mentais e os mapas mentais que, segundo
Gould e White, sdo tmicos pois "todos nds temos uma existéncia tnica, possuimos um
conjunto de experiéncias pessoais e estamos sujeitos a um singular conjunto de fluxos de
informacdo. Nossos mapas mentais refletem todos esses aspectos particulares de nossas
vidas" (1974, p.51). Mais a frente estes autores dirdo que, apesar dessas diferengas, 0s
mapas mentais apresentam elementos comuns, € que é isto o que torna possivel pesquisa-los
e interpreta-los mais generalizadamente (p.52). Isto identifica as raizes sociais destas
representagSes. Essas raizes se vinculam aos processos, também sociais, que criam as

imagens e os imaginarios dos lugares, sejam eles cidades, regides ou paises.

Continuo meu dialogo com Gould e White remetendo-me a0 trecho em que eles citam

o geografo Brian Berry, para quem "a imagem da cidade atual ¢ largamente 0 produto da
informagio passada atraves da televisao” (idem, p.48). Compartilho dessa posigdo e isto foi
um outro motivo que influenciou na opgdo que fiz pelos desenhos, em detrimento de outras

linguagens ou instrumentos de pesquisa.

Cabem aqui algumas consideragdes acerca das diferentes linguagens que poderiam ser
utilizadas.

Segundo Babin "diferentemente da linguagem escrita, que desenvolve mais o espirito
~de andlise, de rigor e de abstragdo (...) a linguagem audiovisual treina multiplas atitudes
perceptivas, constantemente solicita a imaginagdo € reinveste a afetividade com um papel de
mediagdo primordial no mundo" (1989, p. 107).

No audiovisual a imagem ¢ apresentada em conjunto ¢ de uma s6 vez a nossa
observagdo, tendo ainda o reforgo sonoro, com forte apelo emocional (Babin, 1989, p.90).
Na lingua e no mapa temos que ir construindo a imagem a medida em que 05 €stamos
lendo/escutando ou interpretando, respectivamente. Nestes altimos construimos as imagens
mais racionalmente, conceitualmente, em contraposi¢o com 0 primeiro, cujo viés afetivo ¢

o norte principal (idem, p.38-59 ¢ 76-90). Com isto ndo estou estabelecendo uma dicotomia
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entre razdo ¢ emogdo, mas indicando a predomindncia de uma delas em dois tipos de
lingnagens atualmente muito utilizadas.

Os desenhos apresentam a abertura necessaria para refletir as influéncias destas varias
formas de "ver" e "ler" o mundo. Neles podem ser colocados os elementos fisicos,

conceituais e afetivos existentes na imagem das cidades que os alunos tém.

Além das linguagens existem diferentes formas de se conceber o espago, e estas
certamente influenciam na representagdo da cidade.

O espago, enquanto natureza, ou o espago urbanizado pode ser tomado como coisa a
ser domada, organizada, racionalizada pelo homem. Os propositos disso podem ser a

democracia ou o bem-estar, bem como outros menos dignos de divulgagdo. O lluminismo,

no qual nasceu a modernidade ocidental capitalista concebia assim o seu espago (Harvey,
1992, p.219-36).

Foram surgindo ao longo dos anos varias posigdes confrrias a este pensamento.
Caminharam cruzando o "rio" principal do pensamento modernista, como riachos pequenos
e intermitentes, onde alguns criticos do sistema vigente se alimentaram. O movimento
conhecido como pés-moderno aglutina varias destas tendéncias e atualmente se transforma
num outro "rio", correndo paralelamente ao fluxo da modernidade (idem, p.45-68).

Apesar de intenso esse movimento se apresenta fragmentado, reunindo discursos
muitas vezes antagonicos. Assim, as concepgdes de espago sdo inimeras, bem como da
cidade (ibidem, p.69-96 e 257-76).

Caso se conceba a cidade como uma coisa objetiva e externa, assim se representard a -
mesma. Para isto, nada melhor que um mapa, com sua seguranga na geometria cuclidiana ¢
o seu ponto de vista localizado num infinito hipotético, acima da cidade. Por isso o mapa foi
o principal instrumento de representagio e apropriagdo do espago nestes dois tltimos
séculos, um espago concebido como relativo, homogéneo, a ser regulado numa perspectiva
universalizante (Harvey, 1992, p.221-35).

Caso a cidade ndo seja tdo apenas um suporte para a agdo humana, ela ganha nuances

de significado. Entio o mapa ja nfo serve tdo bem, afinal onde colocar o que ¢ proprio,
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subjetivo?!! Neste caso talvez as imagens mentais sejam o melhor instrumento dessa
concepedo de espago, que € heterogéneo, valoriza o lugar, numa perspectiva particularizante
(Harvey, 1992, p.257-76).

Portanto, o espago, que pode ser transformado em algo absoluto e homogéneo pela
projegdo euclidiana, pode ser apresentado em sua versdo "afetiva”, particular, nos desenhos.

As visdes de mundo nas quais nos baseamos para pensar o presente, a cidade e a nds
mesmos, sio multiplas na contemporaneidade, mas todas elas se utilizam das nossas
experiéncias, das informages por nos recebidas, para se estruturar enquanto tais.

Dai nos voltarmos para as suas fontes e perguntar: de onde nos vém as imagens com as

quais construimos as "nossas” cidades?

De intimeros e distintos "canais”, recebidos por nds das mais diferentes formas. O
importante, em termos espaciais, ¢ que elas - as imagens, as informagdes - nos chegam de
todos os lugares com a mesma intensidade e nitidez. Tanto de cidades distantes quanto das
proximas o namero de imagens/informagdes ¢ semelhante. A equiparagdo, ou mesmo a
superagio, do real, conjugada & proliferagio das imagens neste fim de século, nos da
infinitas possibilidades de experiéncias visuais e auditivas, com as quais construimos nossa
percepedo do mundo e das cidades.

Eu diria mesmo que, de uns tempos para cé, devido a cada vez mais forte presenga dos
media em nossas vidas, o mundo mudou bastante. Para Virilio (1990a) isto se deve ao fato
de que "o espago que impedia que tudo ocupasse o mesmo lugar ndo existe mais" (p.10),
afinal ndo mais se necessita de deslocamentos, pois "tudo se localiza no mesmo lugar” (p.2),
na interface das telas das tevés e dos computadores.

Ou nos dizeres de Gilberto Gil na musica tema de um de seus recentes trabalhos,
Parabolicamara: "antes mundo era pequeno porque Terra era grande; hoje mundo ¢ muito
grande porque Terra é pequena, do tamanho da antena Parabolicamar; volta do mundo,

camara, mundo da volta, camara”.
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N#o mais nos € que realizamos a volta ao mundo para conhecermos os lugares, mas € o
mundo que se apresenta ao nosso olhar, filmado por cdmeras de fotografia, cinema e
televiso.

O mundo nfo gira s6 em uma dire¢do, mas em infinitas; em pedagos fotografados,
memorizados, mapeados, filmados, contados, descritos em prosa ou verso, pintados.

A frequéncia com que estes lugares "viajam" até nos através da televisdo - e outros
meios - nos possibilita conhecer muitos lugares sem nunca termos 1do 3s suas proximidades.
Entrar nos lugares ou deixar que "eles cheguem até ndés" ¢ uma questdo de opgdo: cultural,
financeira, poética, etc...

Viajar passou a ser um verbo ¢ um ato com sentido duplo e muitas vezes oposto. Ir até

um lugar, partir ¢ chegar... voltar. Esperar o lugar chegar até ns, se mstalar na tela, diante

de nossos olhos. Ndo ha mais partida. A viagem se reduziu & chegada. Ndo mais das pessoas
nos lugares, mas dos lugares nas casas das pessoas (Virilio, 1993a, p.11).

O estilo de vida que se tornou hegemonico nas sociedades contemporineas envolve o
fortalecimento do sentido passivo da viagem: o corpo parado e o controle remoto a
vasculhar as imagens em busca de outras paragens, outras emogdes.

Notamos, por exemplo, o empobrecimento da antiga tradi¢do do viajar como abandono
das raizes, signo de liberdade. E isso se da a despeito da melhoria dos transportes, que
nessas Ultimas décadas, tornaram a chegada cada vez mais proxima da partida. Chegamos
cada vez mais rapido ao nosso destino. O intervalo, de tempo, foi reduzido. O intervalo no
espago, por isso, se contrai.

Deixemos as proximas frases novamente para a sabedoria de Gilberto Gil: "pela onda
fuminosa leva o tempo de um raio, tempo que levava a rosa pra aprumar o balaio, quando
sentia que o balaio ia escorregar”; ¢ depois, "de jangada leva uma eternidade, de saveiro leva
uma encarnagio, de avido o tempo de uma saudade". Os lugares nos chegam ao vivo €
instantancamente, em tempo real (Virilio, 1993a, p.101-6), pois as imagens de televisdo sdo
ondas luminosas que vém "brilhar" em nossa retina. Elas nos chegam instantaneamente, no

momento em que o fato ocorre. Com essa referéncia de rapidez, as outras velocidades se

tornam muito pequenas. Amplia-se demasiadamente o tempo de duragdo, chegando mesmo a
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durar uma eternidade, uma encarnagdo ou, quando demora pouco, uma saudade. Em termos
de gasto de tempo ¢ preferivel esperar!! Afinal estamos sempre em busca de mais tempo:
lime is money.

Aos poucos o intervalo entre os lugares vai sendo substituido pela sua presenga

imediata na interface das telas (Virilio, 1993a, p.114).

Os lugares que nos chegam aos borbotSes via tevé sdo muitas vezes depurados e
pasteurizados. Simplificando suas complexidades, os espagos sdo criados ou recriados
através de mixagens, de colagens, e expostos nas telas para o consumo de milhares, de
milhdes de pessoas.

Com a perda da complexidade real perde-se também o inusitado dos acontecimentos.
Ou seja, quando se esta presente em uma cidade, esta-se sujeito as possibilidades boas e mas
desse espago urbanizado; quando a estamos vendo/vivendo no cinema ou na televiso - ou
quando os lemos nos jornais, revistas e livros - ndo estaremos mais sujeitos as vicissitudes
dos acontecimentos dela, mas as de outro lugar. E um certo estar e nfo estar concomitante.

Além do mais as imagens se tornam digitais, portanto um produto da sincronizagdo de
milhdes de pontos de luz em uma tela e ndo mais aquela produzida a partir da impressdo do
real captado pela cdmera em um filme.

As alteragdes na producdio da imagem do real e em nossa percepgdo sensorial do
espago, provocam a relativizagiio das carateristicas espaciais bésicas: a distincia, a dimensdo
¢ a contigiiidade.

Para ilustrar a primeira das perdas, um pouco mais dessa cangdo de Gilberto Gil que -
resume esse novo mundo, esse novo espago: "antes longe era distante, perto sé quando dava;
quando nmito ali defronte o horizonte acabava; hoje la tras dos montes 'dende' casa,
camard”". A proximidade da imagem, do real, nos ¢ dada por esse olhar onipresente da
cimera que, uma vez captado algum sinal de luz, o transmite as antenas, parabolicas ou néo,
em qualquer parte do mundo, aproximando o distante, reduzindo a distdncia a uma questio

de tempo, ndo mais de espago. O tempo que a imagem leva para chegar aos nossos olhares
atentos a telinha (Virilio, 1990b, p.16).
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A crise da nogéo de dimensdo esta vinculada a dois processos correlatos. O primeiro se
relaciona a circulagdo dos lugares apresentados sem nenhum padrio de tamanho conhecido,
deixando-nos apenas o quadro - fotografico, televisivo, cinematografico - como referéncia.
Assim as estatuas do Aleijadinho em Congonhas podem ser imaginadas muito maiores - ou
menores - do que de fato sdo. O mesmo podera ocorrer com prédios, pragas, ruas, rios,
morros, &tc ...

O segundo seria a crise da nogfo de espago, enquanto continuo e homogéneo - em que
a parte se liga ao todo - substituido que esta sendo por um novo espago, descontinuo e
heterogéneo - em que o todo ¢ formado pelas partes independentes - fruto da imagem

digitalizada do video-televisdo e do computador, na qual cada parte, pixel (ponto de uma
matriz numénica), ¢ fundamental (Virtio, 1993a, p.19 € 27). "Isso que nds chamamos de

"imagem' no universo do video nem ¢ mais uma representagdo pictorica no sentido exato do
termo, ou seja, uma inscrigio no espago. A rigor, em cada intervalo minimo de tempo, néo
ha propriamente uma imagem na tela, mas um uanico pixe/ aceso, um ponto elementar de
informagdo de tuz. A imagem completa - 0 quadro videografico - ndo existe mais no espago,
mas na duragdo de uma varredura completa de tela, portanto no tempo." (Machado, 1993,
p.16)

Quanto a contigiiidade espacial, ela desaparece, dando lugar a contigiiiddade temporal.
Os lugares de uma cidade ndo se sucedem um ao lado do outro, dando a configuragéo
urbana a sua forma e estrutura. Aos nossos olhos, eles se sucedem nas varias tomadas de
cdmera, na montagem das cenas e imagens, um apos o outro, no segundo seguinte (Virilio,
1993a, p.14, 23 e 60). Isso cria a possibilidade de se "montar” uma cidade com um conjunto
de lugares distantes no espago, mas colados uns aos outros na sequéncia cinematografica ou
televisiva.

Com tudo isso reagrupa-se o territério sob o dominio de um outro poder, que ndo serd
mais o das trés dimensdes que o espago tradicionalmente exigiria. Estara presente ai o poder

bidimensional da cdmera-tela junto ao poder unidimensional do mercado da noticia e do

entretemamento.
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Penso que o complexo jogo entre o crescimento populacional das cidades e as
tecnologias de construgdo, as escolas arquitetonicas, as necessidades mercadologicas da
estruturagdo urbana, tanto vertical quanto horizontalmente, bem como as imagens
produzidas e amplamente divulgadas destas grandes cidades do século XX, tem como
resultado humano a implosdo iminente destas metrépoles. Uma implosdo por excesso, por
contaminagdo, por epidemia de simulagdo (Baudrillard, 1990, p.10), que se da, tanfo no real
arquitetonicamente construido, quanto na imagem que se tem dele,

No primeiro caso ¢ onde se encontra o abandono das areas metropolitanas pelas
pessoas. Elas fogem em diregfio ao campo, levando consigo o sonho da cidade: liberdade,
modernidade € o contato com o outro. Lembro que esse campo ¢é aparelhado
tecnologicamente ¢ integrado a vida urbana, portanto ndo mais considerado como um
paraiso natural. Da mesma maneira, as pessoas ndo estio abandonando aquela cidade
paraiso da modernizagdo e libertagdio, mas a deteriorada e opressiva cidade pés-moderna.

Enquanto imagem essa destruigiio se manifesta na ndo compreensdo do espago
metropolitano, na impossibilidade da concepgdo pormenorizada, detalhada, conjunta deste
lugar. O que se tem sdo fragmentos urbanos. E esses fragmentos de cidade tém se tornado
suficientes para conceitud-la, representa-la, vivé-la, lembra-la. Dai a redugdo de cidades
inteiras a seu(s) simbolo(s). E esses icones urbanos ndo mais ficam dentro delas, mas pairam
sobre, acima delas. A inversdo € total: ndo mais a cidade contendo seu icone, mas o icone
contendo a cidade.

Sera que o excesso de viagens - tanto aquelas em que ha deslocamento espacial
quanto, e principalmente, aquelas nas quais 0 movimento se restringe a apertar o botdo da
televisdo ou do controle remoto - criou um excesso de lugares, que para serem lembrados
tém que ser reduzidos a pequenas partes, pedagos do todo?!! Cidade fractal onde viveria o

sujeito fractal de Baudrillard (1987)7!!

Inspirado em Ginzgurg (1990, p.143-275) neste trabalho me proponho a interpretar os
desenhos em busca de indicios, sinais de uma cidade que nasce na sua iminente destruigdo, e

cresce a medida em que se dispersa tanto no espago quanto nas telas. Quais seriam seus
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elementos constitutivos? Haveria uma 10gica interna 3 essa cidade que ja nasce imagem? Em
que ela se diferenciaria da tradicionalmente vivida?

Ironicamente a possibilidade de buscar identificar os elementos que distinguiriam um
espago do outro me foi dada pelo proprio andamento da pesquisa e das entrevistas.

Como isto se deu?

A escolha das cidades se escorou em opgdes pessoais e no préprio desenvolvimento do
trabalho.

Desde o inicio as metropoles atrairam meus olhares ¢ me mantive praticamente fiel a
elas.

Metropole como maxima da industrializagdo ¢ da modernidade (Arantes, 1993), locus
privilegiado das revolugdes tecnoldgicas (Sevcenko, 1991, p.18) e, no limite, como "a mais
poderosa das maquinas criadas pelo mundo modemo" (Lemos, 1993, p.183). Também
"porque € ai (que se enconfra) a mais evidente tendéncia & mundializacdo, e porque € ai que
a fragmentagio emerge com toda a sua forga" (Carlos, 1993, p.306). Ou seja, ela € o lugar
sede de um espago globalizado, que nos 1ltimos anos vem se tornando realidade para as
trocas culturais, econdmicas ¢ de informagdes.

A homogeneizagio imposta pela racionalidade modernista no urbanismo (Harvey,
1992, p.25-44) teve como contrapartida uma valorizagio do diferente, daquilo que é
particular de cada lugar, de cada cidade.

Portanto a metropole € contraditoria por definig@o e obscura aos nossos olhares. E isso

vem de um bom tempo...

Bresciani afirma que as cidades exigiram uma reeducagdo dos sentidos e que "nessa
nova sociedade, fazia-se necessdrio um olhar armado, ou seja, ensinado a decifrar, na
variedade dispare das imagens urbanas, os perigos e ameagas que rondavam constantemente
as pessoas” (1991, p.12). Portanto um olhar profundo, detathado. No entanto, este tipo de

othar atualmente se restringe a poucos. No nosso dia-a-dia olhamos distraidamente, de

passagem, com muita rapidez.
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Existe uma diferenga significativa entre esses dois olhares. Cardoso (1988) diz que
olhar ¢ aquele que perscruta a realidade, que a investiga, enquanto ver conota desatencdo,
superficialidade (p.348). Por estas defini¢des estariamos muito mais préximos de ver a
cidade, do que de olha-la. O olhar esta restrito cada vez mais ao cientista ou ao visitante
que, por estar diante de uma paisagem pela primeira vez, ainda se detém a observa-la. Mas
ele a vé durante pouco tempo... O morador ja ndo mais se detém, apenas passa pelos lugares.
Afinal ele precisa chegar rapido...

Virilio afirma que "a velocidade serve para que se veja o mundo com outros olhos"
(19904, p.13-4). E a nossa vida foi acelerada durante esse século. Também nossos olhares se
tornaram acelerados, pois ndo s6 a velocidade de passagem dos lugares ao longo dos
automoveis aumentou muito, mas também a da sequéncia alucinante das imagens na
televisfio nos levou a superficializar nossas observagdes da paisagem.

Com isto podemos dizer mesmo que "entre o ver e o ofhar é a propria configuragio do
mundo que se transforma" (Cardoso, 1988, p.348).

Durante esse trabalho usarei indistintamente os termos acima diferenciados, ja que
parto do principio de que o olhar, cada vez mais raro, ndo ¢ caracteristico da maioria das

pessoas. A aceleragdo da vida nos leva a apenas "ver” a cidade e sua paisagem.

No entanto foi o meu "olhar armado" de gedgrafo que penetrou nas metropoles que
vivi, escolhendo algumas delas como tema, objeto ou curiosidade cientifica. Para este
trabalho havia pensado em ter o Rio de Janeiro e Belo Horizonte como cidades-objeto de
pesquisa, por serem metropoles e estarem distantes de Campinas. Afinal o primeiro objetivo
era verificar como eram as metropoles telepercebidas. Sdo Paulo, por ser muito préxima a
esta cidade, certamente ja teria sido visitada por muitos dos alunos, enquanto as outras duas
nio.

Com o objetivo exposto acima so participariam desta pesquisa os alunos que nunca
tivessem 1do pessoalmente até as cidades a serem representadas.

Mas vieram as alteragbes de rumo, de dire¢do a seguir. Estas se deveram ao préprio
processo de levantamento de dados.
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Num primeiro momento, em que eu procurava certificar a pertinéncia das minhas
preocupagdes, realizel um pré-teste. Para tal me utilizei de uma cidade que estava fora do
foco da pesquisa. Escolhi Brasilia. Foram poucos os desenhos, mas o suficiente para
redirecionar meu objetivo. Neles estava impresso o forte imaginario desta cidade, a sua
presenga marcante nos media brasileiros, dada a sua posigio de capital politico-
administrativa do pais.

Inclui Brasilia e desisti de Belo Horizonte, pois esta, ao contrario da primeira, pouco
aparece na televiséio, o principal veiculo de comunicagdo do Brasil.

Os objetivos também mudaram um pouco. Ao invés de ir em busca da imagem da

metrépole telepercebida, passo a investigar como ficam as cidades que estdo muito presentes

nos media, ou seja, como ¢ a imagem da cidade telepercebida, seja ela uma metropole ou

nao.

As fortes marcos de Brasilia e do Rio de Janeiro colocam essas cidades em semelhante
posigdo na pesquisa: "cidades mediaticas”. Elas foram desenhadas pelos alunos, desta vez
tanto os que as conheciam pessoalmente, quanto aqueles que nunca estiveram concretamente
em suas areas urbanas.

No entanto, nas primeiras observagdes dos desenhos percebi que seria interessante
algum tipo de comparagio com uma cidade que, apesar de muito presente nos media, ndo
tem icones marcantes em seu espago urbanizado. Era preciso um contraponto, para que eu
pudesse identificar com mais clareza e facilidade o que é caracteristico de uma cidade
compreendida atraves dos media. Optei por incluir Sdo Paulo na pesquisa.

A partir de entdo um outro objetivo surgiu. Como todos os alunos conheciam Sio
Paulo, por terem ido até ela, mesmo que por breves momentos, essa cidade se tornou um

contraponto a telepercepgio de Brasilia e Rio de Janeiro.

Por fim ficaram estas trés cidades: Brasilia, Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

Serdo dois os principais focos de pesquisa, que se interpenetrardo no texto.
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Num primeiro eixo interpretativo estard presente a apropriagio pelos media do espago
urbano. A transformagio da cidade em um objeto para o consumo em massa.

Brasilia e Rio de Janeiro serfo tidos como espagos muito apresentados e
profundamente afetados por essa apropriagdo: eu as chamarei de "cidades mediaticas", ou
seja, suas imagens sio profundamente afetadas pela veiculagdo exaustiva.

Séo Paulo sera tida como espago muito apresentado pelos media, mas cuja imagem nio
¢ tdo afetada por essa apropriagéo.

A pergunta central neste eixo €: 0 que torna uma cidade mais aberta, e outra mais
refrataria, a sua apropriagfio pelos media, a se tornar imagem?

No segundo eixo buscarei identificar as diferencas existentes entre as percepgdes

obtidas dirctamente ¢ aquelas que foram mediadas por algum tipo de cdmera, ou qualquer

outra forma de conhecimento indireto, portanto percepgdes e imagens criadas distantes do
objeto.

Sdo Paulo serad vista como espago vivido, vivenciado, percebido diretamente com o0s
olhos, com a pele, enfim com todo o corpo. Todos os alunos que desenharam a conhecem
pessoalmente. Essa posi¢do ndo exclui o impacto dos media sobre a imagem construida
desta cidade, apenas sugere uma influéncia, que pode ser decisiva, em relagdo ao espago
visto diretamente.

Brasilia sera identificada como espago tele-percebido, na medida em que a grande
maioria dos alunos que fizeram os desenhos nunca esteve por 1a.

O Rio de Janeiro servird como cidade sintese entre o vivido e o tele-percebido, afinal
um pouco mais da metade dos alunos ja passou por 14 e o restante nfo.

Muitas vezes estas posigdes em que coloco as cidades desta pesquisa estario apenas

implicitas.

Na sociedade da comunicagdo, onde tudo tende a se desrealizar na propria imagem,
nos hoje presenciamos o surgimento das cidades que sfo antes de mais nada imagens?!!
Sera a partir da observagiio das mmagens das cidades apresentadas nos desenhos que

buscarei responder s minhas perguntas. Isso sers feito no Gltimo capitulo desta dissertagio.
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Antes, no entanto, de me enveredar na interpretagio desses desenhos farei um primeiro
capitulo. Nele viajarei no tempo-espago das cidades, na tentativa de reconstruir brevemente
‘ as transformagdes pelas quais elas passaram do século XIX até hoje, principalmente no que

se refere 4 sua fragmentagdo interna ¢ a imagem que se faz dela.
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EM BUSCA DA CIDADE;:
RASTROS HISTORICOS

Ha cidades que ja existem faz muitas centenas, milhares de anos. Muitas que
existiram, nem existem mais. A historia de cada uma desses aglomerados urbanos é rica em
formas, conteiidos e lendas. No entanto, ndo quero fazer uma retrospectiva historica sobre as
cidades, quero apenas deter-me nas alteragdes ocorridas em cidades do século passado ¢
deste século.

Buscarei refletir sobre as transformagdes que sofreram em seu espago € como elas
foram sendo apropriadas pelas técnicas formadoras de imagens, até se tornarem, elas
proprias, imagens de si mesmas.

Sem a perspectiva de ser exaustivo nesta proposta, procurarel identificar os principais
processos por que passaram as grandes aglomeragdes urbanas da era industrial até
desaparecerem na tela do computador.

No geral, esse foi um processo de destruigdo baudrillardiana, por excesso: de uso, de

tamanho, de divulgagdo...
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A metrépole ¢ nosso espago sintese da modernidade. Sede das transformages do
passado, das surpresas presentes e das expectativas de um futuro, que se espera ndo muito
longinquo, a cidade se inscreveu no mundo como lugar da esperanga ¢ do encontro. Sede,
acima de tudo, daquilo que nos caracteriza enquanto sociedade atualmente - a industria, seu
ritmo ¢ seu modo de vida - a cidade acompanhou as mudangas impostas pela atividade
industrial, tanto em seu formato fisico quanto em sua dinimica social.

A cidade, assim como a modernidade, passa por dois processos contraditorios e
interdependentes: a totalizagfo e a atomizagiio, conhecidos socialmente como massificacio e
tribalizag@o/individualizagdo, respectivamente.

No primeiro as cidades se tornam inter-cambidveis pela eliminagio de suas diferengas.

O excesso de semelhangas destruindo as demais potencialidades do lugar.

No segundo as possibilidades de encontro entre diferentes se tornaram infinitas. Mas
por mais paradoxal que seja o que ha nas grandes cidades atuais é o aumento da solidio.

Por fim, a cidade, que foi a esperanga ¢ a promessa de liberdade, esta tomada pela
violéncia: financeira, armada, terrorista. A liberdade de todos proposta pelo neo-liberalismo

¢ a prisdo de cada um: os muros, as favelas, etc.

Farei um vdo de reconhecimento. V8o alto, buscando abragar a totalidade do espago
em questdo. Farei breves mergulhos, que nio serdo suficientes para que a profundidade seja
garantida.

Com todos os problemas e possibilidades que as generalizagSes implicam, realizarei
esse exercicio do raciocinio ciente de suas limitagGes, incorregdes e radicalismos. A um
desses eu me permito claramente: a crenga na impossibilidade de se ter a imagem da cidade
coincidente com a cidade constituida objetivamente; a imagem ¢ sempre fragmentada.

Me escoro, para estabelecer essa posi¢lo, na quase impossibilidade de um ponto de
observagdo que abarque toda a grande cidade; além disso, também me baseio na conhecida
selegdo de informagdes captadas realizada no ato perceptivo, bem como na selecdo de

lembrangas realizada pela meméria e suas presentificagdes. Lynch afirma que "na maior

parte das vezes, a nossa percepedo da cidade ndio ¢ integra, mas sim bastante parcial,
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fragmentaria, envolvida noutras referéncias" (1982, p.12). O que temos, portanto, é sempre
um fragmento desse espago urbano, constituido de "pedacos” e "recortes” estabelecidos por

nds nestas cidades, e que vém a se tornar a "nossa cidade”.

No século XIX as cidades ja eram percebidas de forma fragmentada. O movimento
que havia dentro delas era, basicamente, o do comércio e o das manifestagbes publicas,
religiosas ou ndo. Ndo haviam grandes deslocamentos dentro da cidade. Os locais de
trabalho e moradia ficavam relativamente proximos. "Isso nio significava que seus locais de
trabalho ficassem necessariamente na sua propria vizinhanca... o trabalhador ou mesmo o
empregador podia percorrer duas ou trés milhas a pé, para ir trabalhar.” (Mumford, 1965,

p.546)

Conhecer toda a cidade era uma empresa dificil, visto o tamanho do espago urbano que
crescia e as formas de locomogdo das pessoas. A maioria se deslocava pela cidade utilizando
suas proprias pernas. Uma minoria possuia cavalos ou veiculos puxados por estes animais.
A lentiddo do deslocamento proporcionava a possibilidade da observagdo minuciosa da
paisagem, das construgdes...

"Podemos dizer que a 4rea comhecida das cidades se restringia quase que
~ exclusivamente ao pequeno espago que separava a casa do trabalho e da igreja. A imagem
da cidade ficava, entdo, reduzida a esses 'pedagos’, conhecidos em profundidade, e onde os
lugares se localizavam contiguamente uns aos outros, conservando a disposigdo real dos

espagos urbanos, como eram experienciados.” (Oliveira Jr, 1994, p.2)

Vieram, entdo, os meios de transporte mais rapidos que facilitaram o deslocamento de
um ponto a outro dentro da urbe. A despeito do crescimento horizontal intenso - misto de
especulagdo imobilidria, divisdo social e territorial do trabalho e busca de tranquilidade -
passou a haver a possibilidade de conhecimento de toda a malha urbana. Chegava-se rapido

aos lugares, no entanto faltava tempo, ¢ motivos, para se 1ir até eles.
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A cidade passa a ser percorrida intensamente por todas as classes sociais. No
transcorrer do século XX, 0s percursos tornam-se mais distantes a medida que a populagio
aumenta ¢ que a velocidade dos veiculos possibilita a fuga para os subtirbios.

As imagens dessas cidades se tornam mais amplas, em termos de horizontes espaciais,
e mais superficiais, na maior parte das vezes. Isto porque o acréscimo de velocidade, tanto
interna quanto externa aos homens, faz com que nossos olhares sejam ligeiros; raras vezes
nos detemos a admirar um lugar ou paisagem, apenas passamos por eles.

Essas imagens "passam a ser constituidas por 'recortes’, feitos pelas pessoas no tecido
urbano, impostos pelas obrigagdes e necessidades ou escolhidos por prazer e opgdo. Imagens
estas que sdo colagens de ‘pedagos’ da cidade, muitas vezes distantes uns dos outros, em

pontos limites da cidade" (idem, p.3).

Recortes estabelecidos por individuos, ou grupos de individuos, que tém naqueles
pequenos pedagos da metrdpole a "sua" cidade, espelho de seu estilo de vida. Sdo short culs
que se¢ entrecruzam com os demais, mas que nunca se sobrepéem totalmente. Fractais

urbanos!

Essa cidade fragmentada € que se apresentou & apropriagio pelos meios de
representagéio do real, do urbano. Pinturas, gravuras e livros, mas principalmente aqueles
que o reproduziram tecnicamente, aproximando mais a imagem do real: fotografia, cinema e
televisdo.

O que estes meios trazem de novidade ¢ a possibilidade dessa cidade, ou melhor, de
seus fragmentos, se deslocarem em grande quantidade do seu lugar original. Dispersada em
seus cartdes postais, fotografias e filmagens, ¢ pelas telas, nos cinemas e redes de televisio,
a cidade no século XX passa pelo mesmo processo dos demais objetos na sociedade de
consumo em massa: transforma-se pouco a pouco em imagem.

Com a pretensa objetividade da técnica, o olho das cdmeras foi se tornando mais
confiavel que o nosso préprio. Com a expansdo das trocas em todo o planeta, todo o mundo

passa a ser importante para nds e a televisio via satélite nos torna possivel estar 14,
telepresentes em Toquio, Cairo ou Calcuta.
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Mas o que vemos na tela da tevé ndo é exatamente a realidade que estd 14. Na maior
parte das vezes a imagem ¢é hiper-real, ou seja, d4 a impressdo de ser mais real do que a
propria realidade. E uma imagem construida sobre esse real, além dele. Para isso a produgdo
da imagem se caracteriza por "aprimorar” o real, torné-lo mais desejavel aos consumidores;
¢ em 1filtima analise uma simulacfo da realidade, e néio a sua representagéo.

E também assim que a imagem ultrapassa a realidade e ganha autonomia. A partir de

entdo, ela passa a representar ela mesma, muitas vezes a se sobrepor ao real.

A imagem que temos das cidades ¢ construida a partir de outras imagens. A imagem
mental - nfo sé visual - perde sua referéncia no real. Christoph Langhof chama seus

desenhos de cidades de "obras-copias”, porque estes foram feitos a partir de fotografias

destes lugares por alguém que nunca esteve neles (Peixoto, 1989b, p.150). A representagdo
servindo como referéncia.

A partir de entdo € possivel que cidades virtuais sejam construidas ¢ tidas como tio
participantes da realidade quanto aquelas que a engenharia e a arquitetura edificaram.

O que se percebe ai é a possibilidade de desrealizacio das cidades tradicionais, e a
contaminagio destas pelas imagens virtuais produzidas nos computadores. Num futuro ndo
muito distante, com a melhoria na definigdo das imagens, e com a difusdo dos equipamentos
que nos colocam em uma realidade virtual tridimensional e interativa, poderemos viver, pelo

menos por algum tempo, numa cidade totalmente inventada por nos.

Apesar desta aparente sequéncia dada nesta introdugdo, parto do principio que as -
"partes” que se seguirdo nfo sdo estanques, mas se interpenetram. Acredito que 0s processos
e seus agentes se apropriam dos vazios ¢ das possibilidades daquilo que veio antes e abrem
fissuras ¢ duvidas para o que vird depois e, por fim, se embebem naquilo que ocorre - no
tempo-espago - paralelamente. Pelo excesso de tamanho, exposigdo, velocidade, etc, a
realidade urbana vai sendo apropriada com rapidez e ansiedade por quem nela vive, se
tornando cada vez mais superficial e fugidia - uma grande quantidade de informagdes e

imagens sem profundidade.

28



A apropriagdo desta realidade pelos meios de reprodugfio dela mesma - cinema e
televisdo, principalmente - serd beneficiada por essa forma de perceber a cidade.
Acostumados, cada vez mais, a olhar rapido e de relance para os lugares e objetos, para
poder logo em segmida olhar outros lugares e objetos, ndo nos sentimos agredidos pela
passagem rapida - numa questdo de segundos - de uma imagem a outra nas telas. Ao

contrério, nos sentimos atraidos por e para elas.

Ironia do destino, contraditorio e cheio de surpresas, da humanidade € principalmente
o cinema ¢ sua fotografia que dara novamente a possibilidade de nos deter diante de uma
paisagem, de um objeto. Ao nos colocarmos dentro da sala escura e diante da tela, estamos
dispostos a olhar o que estd nela durante o tempo que for necessario. Algumas vezes esse
tempo ¢ grande, ¢ entdo nos detemos a admirar aquele lugar exibido em nossa frente. O
cinema, que se beneficiou da rapidez e superficialidade de nossas percepgdes cotidianas, nos

traz a possibilidade de aprofundar o nosso olhar sobre as coisas ¢ lugares.

Mas voltemos ao paragrafo antertor. A forma de viver e perceber na cidade ja esta
tornando a tridimensionalidade arquiteténica, entendida como largura, comprimento e
profundidade, em algo bidimensional, com a perda da profundidade - em seu duplo sentido
aqui contido. Neste caso é relativamente tranquilo entender a mistura, a confusdo entre a
realidade urbana e a reproducgdo imagética dela. O real perde forga e tensdo, enquanto a

imagem abarca possibilidades sempre maiores de produgdo e divulgagdo.

De qualquer forma fragmentarei o meu discurso sobre a cidade, ndo s6 por uma

questdo didatica, mas principalmente, para procurar ser fiel a ela.
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Parte 1

A VIDA NA GRANDE CIDADE: TRABALHO E MORADIA

"Quando pela manhd vou avo mew trabatho, seguem apressados
comige ou em diregdo a mim, indmeros trabalhadores, mal
emergindo do sono ou da cama, correndo friorentos pelas ruas. A
maioria deles anda depressa e mantém os olhos fixos na rua oy, no

mdximo, nas roupas e rostos dos passantes. Cabega erguida, caros
amigos! Tenterm uma vez: por toda parte se pode ver uma drvore ou
ao menos um bom pedago de céu."”

Herman Hesse

Rapido. Tempo ¢ dinheiro. Essa ¢ a maxima do sistema industrial estabelecido sob as
logicas capitalistas da chamada modernidade ocidental. E foi na cidade que este modelo
encontrou seu apice, seu espago mais favordvel. Isto porque nela tudo é proéximo quando
comparado ao campo. Neste {iltimo estavam dispersos os homens. Era preciso aglutina-los
perto da fabrica, ou leva-la para onde ja se concentravam os homens: antigas cidades
sobreviventes do feudalismo, no caso do centro-oeste europeu.

A medida em que os capitais comercial e industrial se instalavam em antigas areas |
urbanas, eles as transformavam. Quando criavam espagos urbanizados esses ja nasciam com
sua cara, sua forma, seu novo estilo de ir e vir 0 mais rapido possivel.

Mas calma, vamos devagar..,

Esse "rapido” do século XIX tinha uma relaco estrita com a distincia espacial
percorrida. Rapido era quase sinénimo de perto. Por isso o local de moradia pouco se
distanciava do de trabalho ou de lazer, quando ndo coincidiam, em alguns casos. A expansio

horizontal das cidades era bem menor. A rapidez estava vinculada diretamente ao espago, ao
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intervalo percorrido nele.

Havia um motivo técnico para que as distincias entre os lugares raramente excedessem
5 quildmetros, mesmo em grandes cidades como Nova York e Londres (Mumford, 1965,
p.546). Os transportes intra-urbanos eram lentos. O principal meio de locomogdo eram os
proprios passos. Carruagens € bondes puxados a cavalo demoravam horas percorrendo
alguns quilometros de estradas ruins e estreitas. Nestas condigdes, era possivel observar a
paisagem durante todo o trajeto da viagem, se detendo muitas vezes em detalhes (Couto,
1990, p.12).

Haviam outros motivos para essa aglutinagdo em torno da fibrica, da estagdo
ferroviaria ¢ do centro comercial - os trés estando bem préximos entre si: o siafus da
moradia central. A proximidade dos locais de informacdo e poder, a inexisténcia de

congestionamentos muito longos, afora motivos particulares de cada cultura e cada local.

Mas a produgdo foi aumentando, as fabricas também - em nimero e tamanho. A
migragdo para as cidades cresce muito. Expulsos das dreas rurais e atraidos pelas
possibilidades de emprego e de ascensdo social, os migrantes alimentam a urbanizagdo e o
crescimento das cidades e da produgdo industrial. Concomitantemente houve uma melhoria
significativa nas condi¢es econdmicas de vida de uma parcela da populagdo.

Com tudo isso o terreno urbano torna-se muito valorizado enquanto mercadoria. Ai se
instalam os especuladores imobiliarios. Serdo eles os responsaveis pela planta em grade e
pela redugdio do tamanho dos lotes, originando uma piora na qualidade de vida urbana e a
formagdo de cortigos nas areas centrais (Mumford, 1965, p.536-42).

Além disso havia "uma auséncia de qualquer diferenciagdo funcional entre os bairros
residenciais, indusfriais, comerciais e civicos” ¢ sim "uma tunica fungiio considerada: a
intensificagdo progressiva do uso, tendo em vista atender as necessidades dos negocios em
expansdo e aos crescentes valores dos terrenos” (idem, p.539).

O investimento piiblico na implantagdio continua de "grades” de ruas e avenidas, bem

como das redes de transportes coletivos garantird a expansfo horizontal das cidades e o
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lucro dos especuladores. O elevador e os avangos da engenharia fariam o mesmo com a

expansdo vertical dos espagos urbanizados (ibidem, p.545-8).

Sera o discurso médico-sanitarista, aliado & polui¢do das areas proximas as indiistrias e
centros comerciais, que levard os mais abastados ¢ educados & procura de um lugar mais
afastado e menos "contaminado" (Mumford, 1965, p.605).

Os trens intra-urbanos, e depois os bondes, viriam auxilia-los nesta busca. Varios
bairros residenciais nasceram ao longo dos trilhos das ferrovias. O tempo gasto para ir até o
trabalho ndo era grande. Os trens, apesar de lentos, eram confortéaveis e tdo velozes quanto
os veiculos puxados por cavalos.

O distanciamento espacial entre "ricos” e "pobres" comega a ser mais nitido,

constituindo-se na primeira segregagdo urbana tipicamente capitalista.

Ela foi motivada pelos problemas higiénicos, pelas descobertas da medicina e da
biologia, ¢ pelo crescente congestionamento. A cidade perde a aura de liberdade que
carregava, pelo acimulo de pessoas e sujeira em suas areas centrais. Os subirbios herdam
essa aura perdida; tornam-se o lugar seguro e livre - de doengas e violéncias - para se morar
e criar filhos (idem, p.619-20).

Apesar destas idéias ¢ ideais serem os motivadores desta fuga da cidade, eles foram
mediados pelo aumento da riqueza e pelo aumento da velocidade e da disponibilidade dos
transportes coletivos, que reduziam o espago-tempo entre dois lugares distantes.

Com percursos maiores, urge a necessidade de transportes mais rapidos. A grande
cidade, a partir das décadas finais do século passado, se expande, criando subirbios e mais

subturbios.

Os migrantes que chegam em busca de trabalho ocupam os espagos que sdo
incorporados a aglomeragdo urbana pela expansdo das ruas e avenidas, para automoveis; €

dos trilhos para os bondes elétricos ¢ trens urbanos.

Normalmente, a implanta¢do de ruas e transportes publicos antecede a ocupagdo dos
lotes pelas familias. O poder publico, pressionado pelos especuladores do solo urbano,
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executa obras de ampliagfio da malha urbana, tendo como justificativa o grande éxodo rural

que caracterizou este periodo (Mumford, 1965, p.645-8).

As cidades, inicialmente, eram mais aglutinadas em torno do centro urbano. Isto fazia
com que, mesmo vivendo em guetos, as populacdes se entrecruzassem em alguns
mo(vi)mentos.

A partir do inicio deste século, ou mesmo dos finais do XIX, a cidade comega a se
tornar um emaranhado de lugares distintos entre si e sem relagOes necessarias entre eles.
Estas transformagfes estdo muito ligadas a introdugdo e ampliagdo de uma divisdo do
trabalho mwito mais nitida que a anterior, ¢ sua consequente divisdo espacial dos territorios
urbanos.

A expansfo horizontal das cidades se da formando lugares com fungdes especializadas
nas periferias, terminando por especializar o proprio centro da cidade, area originalmente
plurifuncional. Lembro aqui, que esse processo de divisdo funcional serd ainda mais intenso

na segunda metade do século XX.

Além da segregagdo territorial por grupos financeiramente distintos, outras partes da
cidade passam a se tornar exclusivas de alguma atividade humana. Areas industriais, areas
de lazer, setor de hospitais, areas verdes. Posteriormente shoppings centers, condominios
fechados, etc. Estes sfo exemplos tipicos do desenvolvimento das cidades, variando
historicamente de um pais para outro conforme sua evolugdo industrial e comercial.

Percebe-se, desde entfio, uma intensa separagio dos locais de moradia, trabalho e lazer.
Mais, com o crescimento populacional das areas urbanas, € a especulagfo imobiliaria
gerando amplos espagos vazios, imensos percursos comegam a ser transpostos diariamente
entre o local de trabalho e o de moradia. Isto tudo agravado pelo aumento do
congestionamento urbano, provocado sobretudo pela "ideologia" do automovel particular.

ImpGe-se um imaginario especifico sobre estas areas funcionalmente distintas. A

imagem da cidade passa a ser constituida por estes lugares, partes dela mesma, cujas
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imagens se diferem muito e cujas inter-relagdes, se de fato existem, ndo sdo claras.

A sociedade se torna cada vez mais multifacetada e a cidade se complexifica
rapidamente. Os varios cruzamentos entre os mais variados grupos urbanos, sejam eles
distinguidos por nacionalidade de origem, religiio, profissdo, cor de pele, padrio
econdmico, etc, geraram uma infinidade de outros grupos, muitas vezes ndo separados por
espagos, mas por idéias distintas quanto ao uso ¢ fungio da cidade. Sdo as "tribos" de
Maffesoli (1987, p.8), que se apropriam da cidade segundo principios dispares, tornando-a
multi-polarizada. Uma polarizagio de dentro (Wacquant, Estado de Sdo Paulo, 1993).

As facilidades de comunicagio por telefone e fax, posteriormente por computador,
interligam as pessoas de varios pontos da malha urbana que pertencem a um mesmo grupo, a
uma mesma tribo: universitarios de odontologia, feens, pichadores, sindicalistas, artistas, fas
do Roberto Carlos ou da Madonna, etc.

Por mais paradoxal que possa parecer essa hiper fragmentagio social € o outro lado da
massificagdo contemporinea. Existe "um vaivém constante (...) entre a massificagdo
crescente ¢ o desenvolvimento dos microgrupos” (Maffesoli, 1987, p.8). Os iltimos, tidos
como individualizantes e anti-internacionalistas, se¢ contrapSem a primeira, tida como
universalizante e coletiva.

Cada uma dessas tribos estabelece "recortes” particulares sobre a drea urbana. O modo
de ver ¢ utilizar os mesmos lugares varia muito. A imagem da cidade de cada uma delas ¢

distinta das demais. Com certeza havera elementos comuns, mas...

Essa complexificacdo ¢ acompanhada por uma homogeneizagio sem precedentes da
cidade, também no que se refere a forma e paisagem urbanas. Amplas avenidas, grandes
edificios, viadutos, estacionamentos, entroncamentos e polui¢do sdo caracteristicas de
qualquer grande cidade do mundo de hoje. A expansdo do padrio modernista de arquitetura
¢ urbanismo fez das metrépoles deste final de século pontos quase indistintos entre si.

O Pés-guerra assistiu a ascengdo deste projeto modernizador com toda a sua forga.

Ideologicamente vinculado 4 idéia de democratizagdo ¢ bem-estar social, ele norteou a
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reconstrugdo dos espagos urbanos destruidos durante a guerra ou deteriorados pela ocupagio
de pessoas de baixa renda.

Nao s6 a ideologia da democracia liberal sustentou a hegemonia modernista deste
periodo, mas "os ditames dos custos ¢ da eficiéncia (que tém especial importincia no
tocante as populages menos afluentes servidas), associados as restrigdes organizacionais e
tecnoldgicas, tiveram um papel tdo importante quanto a preocupagio ideoldgica com o
estilo” (Harvey, 1992, p.72).

Como o crescimento das cidades latino-americanas, em especial das brasileiras, se deu
principalmente neste periodo, é facil entender a configuragdo de cidades como o Rio de
Janeiro, bastante modificada nestas décadas, ¢ Sdo Paulo. Mais tranquila ainda ¢ a

identificagdo de Brasilia com este projeto modernizador ¢ democratizante.

Para usar os termos de Santos (1987) houve uma homogeneizagdo da forma e da
estrutura urbanas, tendo como acompanhante a especializagdo, a diferenciagio das formas e

das fungdes dos lugares no interior das cidades.

As transformagdes na paisagem urbana nfo param ai. Elas continuam freneticamente.
"A paisagem urbana € a expressdo da 'ordem’ e do 'caos'." (Carlos, 1992, p.36). "Se, por um
lado, podem manter-se as linhas gerais exteriores, por outro, ha uma constante mudanga no
pormenor. Apenas parcialmente ¢ possivel controlar o seu crescimento e a sua forma. Nio
existe um resultado final, mas somente uma continua sucessdo de fases." (Lynch, 1982,
p.12)

O crescimento populacional, o aumento da renda, os novos materiais, a perda de-
fungdo e lucratividade de certos prédios fabris ou nfio, as novas escolas arquitetdnicas com
suas propostas revolucionarias e suas criticas a escola anterior, o populismo dos
governantes, a ostentacdo dos empresarios, o crescimento da burocracia, etc, trazem até o
espago urbanizado a necessidade de adaptagiio diaria as novas perspectivas da sociedade

contemporanea.
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Surgem luxuosos edificios e conjuntos habitacionais, prédios de escritérios e sedes de
grandes empresas, torres de transmissdo direcionadas para o futuro e memoriais afundados
no passado. Surgem também favelas e rios poluidos.

No lugar de pragas e bairros de outrora hoje existe uma via-expressa. Ruas se
transformam em avenidas, viadutos e tineis sdo construidos da noite para o dia. Os
guindastes ndo cessam seus movimentos de buscar tijolos, concreto e metal.

Partes da cidade sdo "renovadas”. Em meio a decadéncia e ao abandono surge a
reconstrugdo, uma nova fungio ... reestruturagio com a finalidade de lucro.

A cidade, mats do que algo construido, é um canteiro de obras.

A imagem que se faz desta cidade ndio poders, portanto, ser estavel. Tem de ser

instavel como ela propria, sujeita a constantes alteragdes de forma e sentido. Ela ¢ uma

imagem mutante (Carlos, 1992, p.19).

A expansio da drea urbana, tanto vertical quanto horizontalmente, gerando as grandes
metropoles da atualidade, tem como contrapartida a perda de seus detalhes. O gigantismo
eliminando as particularidades. Mumford diz mesmo que "a medida que o olhar se estende
para a nebulosa periferia, nio se podem perceber formas definidas, exceto aquelas
configuradas pela natureza: antes, contempla-se uma massa sem forma, aqui volumosa ou
pontilhada de edificios, ali rompida por um trecho de verdura ou uma fita inflexivel de
concreto. A deformidade do todo ¢ refletida na parte individual e, quanto mais perto do
centro, menos, em regra, se podem distinguir as partes menores" (1965, p.689).

As grandes e retilineas estruturas modernistas souberam se aproveitar deste fato.
Construidas para serem vistas de longe ndo ostentam detalhes.

Por fim Mumford completa: "nenhum olhar humano pode abranger de uma sé vez essa
massa metropolitana (...) (mas apenas) um fragmento das complexas e minuciosamente

especializadas atividades dos seus cidaddos" (idem, p.690).

Sob a influéncia e a pressdo da hiper-realidade produzida pelas imagens sobre a
cidade, mostrando lugares perfeitos - limpos, claros, seguros, bonitos, a cidade real busca
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acompanha-la, reproduzindo o que a imagem mostra. Os modernos shoppings centers sdo o
melhor exemplo disto. Recriam os ambientes urbanos da cidade onde se instala, bem como
outros ambientes urbanos do mundo atual ou de épocas passadas, nos seus minimos
detalhes. 56 que o faz assepticamente, retirando-os de seus contextos originais, agrupando e
misturando tudo. Na tentativa de dar mais op¢les a vida das citatinos estes ambientes
acabam por criar algo irreal, s6 que um irreal por excesso, por isso hiper-real, além do real.
Ao mesmo tempo eles se tornaram menos que o real em complexidade, na medida em que

retiram dele suas "sujeiras”, suas outras possibilidades, potencialidades e relagdes.

Nesta primeira parte procurei identificar algumas das formas de crescimento e

destruigdo da cidade que estdo nela mesma, nesta drea urbana conhecida tradicionalmente

por ser um misto de arquitetura e processos sociais. Excesso de tamanho, de complexidade,

de fung¢des, de grupos sociais, de realidade...
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Parte 2

A VIA-EXPRESSA E OS LUMINOSOS

Para que a cidade cresga em todas as diregdes, sumindo no horizonte, é preciso que as

condi¢des de circulagdo estejam adaptadas a esta extensdo territorial. Alids, esta expansdo

urbana esta intimamente relacionada com o avango tecnoldgico dos sistemas de transportes,
verificado principalmente nos altimos cem anos, tanto nos veiculos quanto em sua infra-
estrutura. "Até o século XIX, as limitagdes dos transportes tanto locais quanto regionais
impunham uma restrigdo natural ao crescimento da cidade." (Mumford, 1965, p.686)

Nos finais do século passado os transportes intra-urbanos sofrem uma revolugdo. E a

principal caracteristica desta revolugdo é o aumento da velocidade.

A ampliagdo da "velocidade objetiva" dos meios de transportes esta relacionada ndo
somente aos avangos técnicos, mas também as vontades e necessidades humanas. Posso
dizer que a relaglio entre a velocidade objetiva e a velocidade/ritmo subjetivo se da mais ou
menos da seguinte forma: a primeira vai se estabelecendo como satisfagdo - do desejo, das
possibilidades - da segunda, ou vice-versa.

Por exemplo. A medida em que a sociedade industrial ¢ moderna coloca um sem
ntmero de atividades a serem realizadas e abre as possibilidades para um nimero infinito de
ilusdes - de ascengdo social, de prestigio, de invengdes, etc - 0s homens passam a modificar
seu ritmo interno, acelerando-o, para abarcarem a maior quantidade possivel de coisas a ver

¢ a fazer. Os veiculos mais rapidos - e depois as transmissdes de longa distincia - vém se
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instalar neste desejo a ser satisfeito. Mas & medida em que ai se instalam potencializam

esses mesmos desejos € possibilidades...

Mas voltemos aos transportes. Primeiramente o trem urbano.

A ferrovia, um transporte para longas distancias, ¢ aproveitada por grupos sociais mais
abastados como transporte coletivo intra-urbano. Séo conhecidos os bairros ao longo delas
nas grandes cidades do século passado. Inicialmente lentas, mesmo assim as locomotivas
eram tdo velozes quanto as antigas formas de deslocamento, como os bondes e diligéncias
puxados por cavalos. Lembro que nestes dltimos o passageiro "podia lidar com a paisagem
em profundidade, captar detalhes, se entreter com pequenas coisas" (Couto, 1990, p.12),
afinal "a morosidade aguga o olhar para a observagfio minuciosa de pequenos detalhes"
(idem, p.30).

Com o uso da eletricidade ¢ outros desenvolvimentos tecnolégicos aplicados aos
transportes, as locomotivas ganham velocidade. Mas surgem entdo os bondes elétricos,
adaptaveis mais facilmente & malha urbana. Este meio de transporte ndo mais faz com que a
cidade se alongue ao largo de seus trilhos, como acontecia com as ferrovias, mas sdo seus
trilhos que vao acompanhando o crescimento da matha urbana.

A paisagem comeca a passar mais rapido para quem a observa da janela da maria-
fumaga, do bonde e de trens mais modernos.

Mas os bondes vém ampliar o congestionamento nas ruas centrais, nas quais disputam
lugar com automéveis e veiculos puxados a cavalo. Uma das solugdes para o
descongestionamento das areas centrais fo1 a implantagdo do trem subterrineo - metrd.
Circulando abaixo da superficie onde se encontra a cidade, leva as pessoas diretamente ao
local desejado, alcangando velocidades médias maiores que os transportes tradicionais, por
ndo enfrentar engarrafamentos.

Sobre a relagdo entre suburbanizagfo e transportes Mumford afirma que "os subirbios
construidos entre 1850 e 1920 deveram sua existéncia, em primeiro lugar, a estrada de ferro,

embora os que ficassem mais proximos da cidade central tivessem igual divida, a partir de

1895, para com o transporte eletrificado (o bonde) e o subterrineo” (1965, p.641).
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Mas a principal modificagfo trazida pelo uso do metr6 foi a eliminagfio da paisagem.
Apenas ao sair das estagdes se tem a visdo do urbano que estava sobre nossas cabegas. Ha
uma perda de interesse pela observagdo do que esta no ambiente, 0 homem concentra-s¢ em
si mesmo. A paisagem observada diretamente pela janela dos trens e bondes € substituida
pela observada nas fotos do jornal que € lido durante o percurso. A imagem da cidade
correspondera aquilo que se v€ em torno das estagdes de entrada e saida.

Coube também aos meios de transporte a inovagio na percepgdo do mundo. As viagens
de baldo e avido trouxeram novas perspectivas de observagdo da superficie da Terra em

geral e das cidades em particular (Harvey, 1992, p.240).

As velocidades atingidas por estes veiculos sobre trilhos nfo se diferenciavam muito

daquelas atingidas pelos veiculos sobre rodas de borracha. Pelo menos no inicio.

O automével - € seus correlatos, 6nibus e caminhdes - surge como outra opgdo, ainda
mais adaptada & expansdo urbana que o bonde: transporte porta a porta. Ndo mais de estagio
a estagdo, como nos trens; ou de ponto em ponto, como nos bondes.

Essa comodidade atraiu os ascendentes grupos sociais que se beneficiaram do periodo
fordista no capitalismo ocidental. A ideologia do automoével particular foi encampada por
amplas parcelas das populagBes das nag¢des mais ricas, notadamente dos Estados Unidos, e
pela minoria privilegiada dos paises da periferia do sistema.

O mesmo individualismo que estava por tras da fuga para os subirbios, alimentou a

adogdo do automével como meio de transporte principal (Mumford, 1965, p.620-8 e 641-4).

Aos poucos as rodovias ¢ avenidas foram tomando o lugar dos demais meios de
transporte que circulavam nas cidades. A forte influéncia americana - e¢ de sua poderosa
inddstria automobilistica - torna o automovel particular simbolo de status social e retrato da
modernidade. O baixo prego do combustivel sustentava esse avango sobre o planeta, em

especial sobre suas maiores cidades (Pereira, 1992, p.63 e 200).
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As antigas ruas, construidas para a circulagio lenta de pessoas, carruagens ¢ mesio
bondes, nfio se adequavam aos constantes ganhos de velocidade dos automéveis. Trocou-se
o piso: asfalto e concreto daqui por diante. Alargaram-se as ruas € avenidas com a
consequente destruigio do que estava ao lado das antigas e estreitas vias.

Mas isso nido bastou. Além do aumento da velocidade houve o aumento do nimero de
veiculos automotores que passaram a circular por todo o espago urbanizado. Viadutos,
tineis, ruas sobrepostas, garagens e estacionamentos, lmensos entroncamentos nas
interligagdes de importantes vias-expressas € rodovias.

O automével - e seus correlatos dedicados 4 massa de pessoas e produtos: dnibus ¢
caminhdes - meio de transporte mais adaptavel s mais diversas estruturas urbanas, comega

a moldar a cidade. Ao invés de se adaptar a cidade, ¢ ela que deve se adaptar a ele. Antes a

estrada era vinculada aos fluxos de um lugar para outro. Ela ia até os lugares. Agora vem
antes, ela é o lugar por exceléncia, o resto vem até ela. E o dominio do mével sobre o
imovel.

A cidade, antigo local de encontro, de parada, passa a ser local de passagem, de
desencontro. A estrada invade a cidade trazendo consigo tudo o que Ihe € caracteristico:
drive-in, arquitetura pré-fabricada, descartavel, out-door, etc. "A beira das autopistas
erguem-se lanchonetes, motéis ¢ postos de gasolina identificaveis, de longe, através de
formas ja conhecidas." (Peixoto, 1989, p.35 e 78). Tudo para servir a quem passa, para Ser

visto de passagem. E cada vez mais rapido!

Virilio diz que a velocidade é que define a paisagem (1990a, p. 15) ou mesmo que’
"n6és somos velocidade” (idem, p.42). E ele diz isso com cem anos de aceleragdo
desenfreada nos meios de transporte.

Atualmente trens-bala cruzam o territério a mais de 200 quilémetros por hora, avides
cruzam os ares ultrapassando a velocidade do som. Também os automoveis ganharam
velocidade. Ha vias-expressas em que se exige uma velocidade minima.

Como fica a paisagem observada a velocidades tdo grandes? Vira filme. Passa diante

de nos como um monte de imagens que se sucedem rapidamente uma apos outra, sem a
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terceira dimensdo da profundidade (Virilio, 1990a, p.17). Detalhes? Poucos. Isto quando
nio somos nos que dirigimos.

Ao volante o motorista olha para a estrada, para as placas de sinalizagdo. Para Couto
ele "esta condenado a olhar sempre em frente, o retrovisor € o sinal de que fudo rapidamente
ficou para tras e desapareceu, enquanto ele segue adiante” (1990, p.111). Para quem dirige
os clementos da paisagem ndo tém uma dimensdo Gnica, variando & medida que nos
aproximamos ou distanciamos deles; ha uma "ilusdo de crescimento com os objetos se
aproximando" (Appleyard, 1967, p.77). "Os marcos (landmarks) podem se mover no
horizonte, rodando em torno do caminho, desaparecer ¢ reaparecer mais proximos ou
dispersos uns dos outros" (idem, p.78). Virilio diz que a paisagem tem mesmo uma natureza
ondulatdria (1990a, p.14).

Para quem dirige um automével numa via-expressa, 0s marcos mais importantes da
paisagem sdo o prédio ou entroncamento onde se quer chegar, o préprio fluxo de carros ao
seu redor e as placas de transito (Appleyard, 1967, p.75-88).

Mas néio s6 quem dirige tem outro olhar para a paisagem. O fato de se estar dentro de
um veiculo diminui nossos dngulos de visdo, mas nos oferece outros pontos de vista: olhar
para cima e ver o topo dos prédios passando, olhar para tras e ver as coisas se afastando,
indo embora, diminuindo, ao invés de se aproximarem a nossa frente ...

Mesmo os transportes coletivos - ponto a ponto e com trajeto Gnico - redimensionam
nossa observacio da cidade. Ndo ¢é preciso olhar para fora para ndo "perder 0 ponto”: ou a
estagdio ¢ anunciada ou calculamos o tempo que demora - € normalmente ele é grande - e s6
pouco antes passamos a prestar na paisagem exterior, buscando o ponto certo para descer.
Durante a maior parte do percurso estaremos voltados ao nosso interior ou a uma Conversa,

revista... A paisagem "desaparece", perde a importéncia.

A velocidade também traz a desvalorizagio do trajeto. Ficam somente partida e
chegada. O "entre" da viagem, perde a importancia (Virilio, 1990a, p.33-4).
A paisagem vista a grandes velocidades perde sua profundidade, torna-se superficial e

nebulosa. Baudrillard diz mesmo que a velocidade é o triunfo da superficialidade sobre a
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profundidade, é o triunfo do esquecimento sobre a memoria (1986, p.11) e que € preciso "a
velocidade para eliminar o pitoresco natural do percurso” (p.13). De tudo o que vemos ficam
apenas migalhas...

A paisagem urbana passa a néo ter definigdes precisas. "A desfocagem (...) € tipica de
um olhar de relance, de alguém que estd passando rapidamente pelos lugares” (Peixoto,
1989b, p.45).

Apenas nos lugares de onde se parte ou onde se chega a cidade se faz presente em suas
trés dimensdes. Com isso eliminam-se partes dela, Passa a ser possivel viver apenas o inicio
e o fim. O que estd no meio, o intervalo espacial entre a partida € a chegada, praticamente
inexiste. "Tudo se perde na monotonia de uma paisagem em que cada elemento ¢ diferente ¢
sempre igual" (idem, p.38).

Sabemos, no entanto, que o intervalo existe, afinal demoramos algum tempo cruzando-

o. Ele sera um espago-fantasma, sem nome, sem paisagem, sem marcos referenciais.

Concomitante a esse acréscimo de velocidade e redugdio da profundidade had a
transformagdo da arquitetura. "No mundo do movimento, as construgdes sao feitas para
serem vistas por quem passa na estrada, em alta velocidade.” (ibidem, p.78)

A arquitetura modernista dos arranha-céus tem no tamanho seu instrumento de
seducdo. E a monumentalidade que atrai o olhar. As grandes estruturas tomaram conta de
nossas cidades como monumentos & onipoténcia do homem. Mesmo elas estdo correndo
perigo, também essas grandes estruturas foram perdendo o sentido.

A cidade foi se transformando em lugar de comunicagdo; ndo mais de produgdo, mas
de consumo. A nova arquitetura pés-moderna constréi cenarios, "as construgdes sdo apenas
fachadas decoradas, com galpdes atras" (Peixoto, 1989b, p.78). Muitas vezes, por tras das
lisas fachadas que exibem propagandas, as construgdes estio em péssimo estado de
conservagdo, verdadeiras ruinas de algo que perdeu sua importdncia para a moderna
economia consumista.

E preciso informar e estar informado. Esse ¢ o lema de uma sociedade que tem no

consumo o seu principal fim. Nio mais a produgio determina a sociedade contemporanea
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- como o era ha 50 anos atras - mas o consumo em massa. E preciso atrair os consumidores!
Placas... placas maiores e mais altas.. luminosos.. néons que piscam... etc. Estas
propagandas é que atraem nossos olhares atualmente. Pelo menos em tese,

O excesso de informagdes veio saturar a paisagem, impedindo-nos de ver algo

significativo. Quando tudo é britho, nada nos chama a atencdo. Couto diz que "a
familiaridade que cercava as coisas, a paisagem, que garantia a 1dentificagdo ¢ o
reconhecimento dos lugares desaparece neste mundo, auténtica floresta de simbolos, sinais

magnéticos (...) onde o excesso apaga tudo e se transforma num deserto” (1990, p.161).

Nesta segunda parte busquei identificar mais dois processos que tém levado a

destruigdo da cidade: excesso de velocidade e saturagdo de informagdes.

Estes ndo ocorrem desvinculados dos demais movimentos que alteram a paisagem ¢ a

imagem urbanas.

Nestas duas partes iniciais nos prendemos a implosfio da cidade por excesso dela
mesma, do tridimensionalmemte construido. Uma destrui¢o pelo excessivo uso do espago.

Nas demais partes o foco serd na destruigdo deste urbano, a partir de sua transformagdo
em objeto de consumo e em imagem. Mas antes serd preciso identificar como nosso olhar

foi direcionado, comandado, ensinado a ver apenas uma parte de cada cidade.
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Parte 3
O MIRANTE E A MAQUINA FOTOGRAFICA

Além da vida na cidade transformar a propria cidade, ¢ bom lembrar que esta passou a

ser consumida por e distribuida para um nimero cada vez maior de pessoas através do

turismo e dos media. Um processo de "esfacelamento” da cidade que ocorre paralelamente
ao aumento da complexidade ¢ da fragmentagdo urbanas. Esta ultima sendo fruto da escolha
ou imposigdo dos "recortes” na cidade, que se conservardo na memoria, na medida em que o
excesso de detalhes e lugares torna dificil a lembranga generalizada do espago ocupado por
ela.

O morador observa a cidade, encontrando nela referenciais para vivé-la no dia-a-dia.
Ela ¢, por ele, apropriada aos poucos. Seus elementos que se destacam estdo vinculados ao
uso que cada morador faz dela, na localizagio dos lugares e nos deslocamentos. Os
elementos presentes nas imagens que o morador faz de sua cidade sdo muitos, pois miltiplas
sio nossas atividades dentro do espago urbanizado em que vivemos. Eles variam de acordo
com a idade, 0 sexo ou a proﬁsséo do habitante, ja que serfio diferentes os usos que se fardo
da cidade em cada um desses grupos.

J4 o turista esta de passagem, ficara pouco tempo, e por isso ndo espera que a cidade se
ofereca aos poucos ao seu olhar; ele tem gula de conhecé-la. Observa a paisagem € a vida
urbana em busca de referenciais para sua memoria, que o lembrard de lugares ndo mais

presentes quando voltar para casa. Busca, portanto, marcos especiais que o fagam lembrar.
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E o turismo, com sua origem burguesa em meados do século XIX (Barretto, 1994b,
p.7), que, num primeiro momento, comegou a direcionar os nossos olhos. Olhar
especificamente algumas coisas numa cidade - quando a visitamos ou nela chegamos pela
primeira vez - criando marcos referenciais que virdo a situar este espago urbano em nossas
memdrias.

Com tudo o que lhe ¢ peculiar e caracteristico, esse tipo de viagem, com seus guias e
roteiros... depois cartdes postais e fotografias... e finalmente filmagens..., estabeleceu os
primeiras "focalizagGes em massa” nas cidades. Aquilo que era para ser visto e aquilo que
deveria ser negligenciado ndo mais estd a cargo do individuo ou grupo, mas do agente de
viagens. Os lugares belos, pitorescos ou singulares sdo salientados, "pingados" da massa
urbana envolvente e, pelo menos para os turistas, se tornam "a cidade”.

Nio serdo mais elementos vinculados a historia de wvida ¢ ao processo de
experimentagdo do espago que identificardo uma cidade, mas o que nos foi mostrado por
outra pessoa.

Este modo de apreensdo da cidade pelo turismo pode ser facilmente identificado nos
cartdes postais. Antigos lembretes das cidades, vendidos no mesmo local que aparece na
fotografia, na imagem impressa.

Em geral eles mostram fragmentos. S3o uma forma de "picar" e selecionar o
contraditério espago urbano para o consumo em massa, refletindo a logica industrial

capitalista: rapidez e facilidade no uso e consumo, superficialidade nas vivéncias.

E certo que o mundo vem mudando bastante, e que isto certamente influi no turismo e
no que ele propde ao seu usudrio. As criticas & miséria urbana ¢ a luta por cidadania dos
desfavorecidos ganhou o dominio pablico nas duas dltimas décadas. Ha algum tempo as
agéncias ja incluem o "conhecimento da dindmica e dos agentes sociais" nos pacotes e
roteiros. Favelas e meninos de rua ganharam os media e a curiosidade dos turistas, aqui no
Brasil.

Talvez isso tenha sido provocado pelo proprio esgotamento do modelo antigo, onde s0

a beleza era mostrada. A cidade como conto de fadas cede lugar a uma cidade mais real,
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contraditoria. Ela deixa de ser observada de cima, dos mirantes, ¢ passa a ser othada mais de

perto. Mas ndo tdo de perto, para que nfio se corra o risco de estar nela.

As favelas do Rio de Janeiro oferecem o melhor exemplo do que digo. Transformou-se
o feio em uma espetdculo de luz, procurou-se um angulo mais in e a pobreza foi
transformada em lucro. Quando ndo foi mais possivel esconder a miséria e sua forma urbana
resultante, estetizou-se-as.

Mas isso ndo acontece em todos os lugares onde as favelas existem. Tem todo um
vinculo com as lutas sociais: os desfavorecidos querendo ser vistos € notados enquanto os
privilegiados e o poder publico tenta escondé-los.

Amaldo Jabor tem um bom trecho sobre isto:

"No Rio, a favela é mais arejada, sobe os morros, canta, faz muisica. O que choca em
Sdo Paulo ¢ a favela acachapada, casa de ratos, sem paisagem, sem musica. Em So Paulo a
miséria se oculta, ndo ¢ comunidade. No Rio ela respira, tem alguma vida propria.

Na favela de Sdo Paulo ninguém existe; a favela do Rio tem desejos. A favela de S3o
Paulo se esconde atras dos viadutos, envergonhada. No Rio a favela se avulta, tem tradigdo,
cresce no florescente mundo dos narcéticos € novas violéncias. Em Sdo Paulo € em volta; no
Rio & dentro. No Rio a favela ¢ em cima; em Sdo Paulo é embaixo." (1993, p.161)

Nos finais do século passado, com a libertagdo dos escravos, elas apareciam enquanto
local de moradia e tristeza, "a favela ¢ a nova senzala" na masica de Lobdo. Mas € como se
elas nfo existissem, nunca apareciam para ilustrar as imagens da "Cidade Maravilhosa".

Por um misto de localizagdo nos morros e participagdo no jogo social carioca, a favela
surge como parte mtegrante da cidade do Rio de Janeiro na década de 80. Cem anos para
atingir o seu reconhecimento.

Se nesta cidade as favelas viraram parte do cenario urbano, nas demais cidades
brasileiras isso ndo ocorreu ainda, como fica claro, com relagdo a Sio Paulo, no trecho

acima.
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Os agentes do turismo sempre agiram como padronizadores da cidade, redutores dela
aos "lugares turisticos". Primeiramente a induistria do turismo explorou as belezas dos
lugares - praias, monumentos, igrejas, vistas panordmicas, etc, depois suas feitiras - ruinas,
miséria, etc, tendo sempre o pitoresco como norma. E € esse pitoresco que tem se expandido
de importancia desde entdo. Por ser o unico que € mostrado, ¢ o tnico que é visto, que se
destaca na memoria, que se torna a tnica lembranga.

Antes mesmo do turismo eram as singularidades dos lugares que os marcavam, que 0s
tornavam memordveis aos viajantes. No entanto, elas estavam pelo menos embebidas pela
cidade ao seu redor, pois aquilo que chamava a aten¢do de wm viajante nem sempre era o
mesmo que despertava o olhar de outros. Eram as experiéncias individuais que

determinavam as lembrangas. Isto proporcionava muitas e variadas recordagdes e marcas de

um mesmo lugar. Cada um "escolhia” o que lhe era marcante ou pitoresco o suficiente para
que guardasse na memoria,

Com isto ndo quero dizer que as recordages dos lugares eram sempre muito diferentes
e com poucos elementos comuns. O morro do Pio de Aguicar no Rio de Janeiro, certamente
foi uma lembranga para quase todos os que por ali passaram, mesmo que ninguém tenha lhes
chamado a atengio para sua forma. Ele ¢ um elemento por demais marcante na paisagem
para que passe despercebido.

O direcionamento do olhar proposto pelos agentes de turismo, e acatado pelo turista,
termina por homogeneizar o que ¢ visto, gerando uma memoria coletiva muito mais
massificada que antes, e que vai ser aproveitada e aperfeigoada pela televisdo. Esta vai nos
oferecer uma espécie de turismo televisivo, com preocupagdo exclusiva de garantir uma -

outra necessidade: manter o telespectador preso 4 tela.

Bachelard ja disse que a primeira coisa que fazemos, ao nos lembrar ou imaginar um
fato ou momento do passado, é espacializa-lo, ou seja, localizar no espago essa lembranga
ou imaginagéo (1972, p.24-6).

Para lembrar de bons momentos vividos recordamos algum lugar. Para isto buscamos
guardar esse lugar de alguma maneira, para podermos presentifica-lo em momentos futuros.
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E essa uma das fungdes dos souvenirs, tanto que a industria destes se desenvolve "dedicada
a fabricar réplicas dos monumentos mais chamativos, a imprimir postais com as paisagens
preferidas pelos visitantes, e a confeccionar todo tipo de objetos que levassem a inscrigdo
Tembranga de'™ (Schliiter, 1993, p.240).

Termos conosco a paisagem do lugar onde bons momentos passamos é uma maneira

facil e rapida de retornarmos aqueles dias.

As artes plasticas, como pintura e gravura, tiveram grande importincia até o século
XIX como reprodutoras dos lugares e suas paisagens. A subjetividade do artista estava
presente em cada pincelada. Ao final o quadro, a obra, era um nitido encontro entre a

paisagem exterior ¢ paisagem interior (Pessoa, 1976, p.73-4). A reprodugdo daquele lugar

estava vinculada a forma de ver o mundo do artista e 4 sua técnica.

Essas imagens, no entanto, se restringiam a um pequeno grupo de privilegiados. A
grande maioria restava construir a imagem de um lugar por meio da imaginagdo, balisada
pelos relatos de viajantes e cangdes, ¢ para os letrados - outra minoria - fontes impressas,
tais como livros e jornais.

A imagem que se tinha de um lugar era marcada por uma profunda subjetividade, bem
como uma ampla abertura para a imaginagdo. As imagens formadas a partir de tais

procedimentos eram, sem duvida, bastante diversificadas.

A fotografia sobrepujou as artes graficas na fungfo de representacdo dos lugares, e
passou a mostrar os campos e cidades como eles "realmente" eram.

As fotos se instituem como a reprodugdo fiel da realidade, ¢ j4 em fins do século
passado se tornam a possibilidade de lembranga instantinea dos lugares e daquilo que ali se
viveu.

Os cartbes postais sdio corolarios da méquina fotografica e da fotografia como
lembranga. Correspondem & apropriagdo pelo turismo de uma nova técnica de produgdo de

SOUVCHIFS.
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Mais importante que a recordagdio da cidade, através da imagem fotografica, foi a sua
generalizacdo, nmuma época de rapido enriquecimento das sociedades curopéias e norte-
dmericanas. O niimero de pessoas que fotografava por onde passava era grande-e-o-niimero-
de cartOes postais enviados também. Isso tornava possivel, pela primeira vez na histéria da
humanidade, que um nimero crescente de pessoas pudesse vislumbrar uma cidade e sua
paisagem sem precisar estar presente nela ou em suas proximidades.

Por volta dos anos 1900 os jornais comegam a ilustrar suas reportagens com fotos. Elas

levam seu status de veracidade para a imprensa escrita.

A fotografia permite que as experiéncias e as admiragdes das paisagens sejam

registradas € socializadas entre as pessoas que partilham o mesmo circulo afetivo. Com isto

passamos a nos apropriar de muitas paisagens ¢ cidades que nos chegaram indiretamente.
Passamos a ter em nossa memdoria visual imagens que tiveram origem nfio no real, mas na
sua reprodugdo técnica, fotografica.

Mas para que essa socializagdio fosse possivel foi necessario que a obra de arte
perdesse sua aura (Benjamin, 1985a, p.169-70) o que fez com que "uma cOpia ou muitas de
um filme ou de uma fotografia executadas por maquinas e mdos que ndo as do artista
parece-nos algo normal, aceitdvel, esperavel” (Almeida, 1994b, p.1).

Além disso, com a fotografia "nasce uma nova maneira de ver o mundo: a natureza
reproduzida em copias” (Couto, 1990, p.29).

Peixoto (1989b) relata que, nas décadas de 40 e 50 deste século, a cidade de Nova
York foi intensamente fotografada, e completa: "tiradas no periodo em que ela se firmava
como metrépole do mundo (...) esta série de fotografias acabaria constituindo a prdpria
matriz. da imagem de Nova York. Tornaram-se tio familiares, reproduzidas em incontaveis

posters, que passaram a ser 0 modo dos proprios americanos reconhecerem o seu lugar"

(p.17).

A imagem da cidade, impressa nas fotografias de viagem e nos cartdes postais, iniciou

a circulagdo dos lugares. Esta circulagio sera posteriormente potencializada pelas imagens

50



do cinema e da televisdo, quando enfim, a circulagfo dos lugares ultrapassara a circulagéo

de pessoas.

Além de se tornar uma forma de lembranga dos lugares por onde passamos, a
fotografia vai se transformar num meio de presentificar os lugares da prépria grande cidade
onde moramos. Na impossibilidade de ir a todos os lugares que nos sdio caros na cidade,
buscamos eternizd-los em fotos, Assim, em meio 4 imensiddo de lugares das metrépoles -
mais a outra imensiddo de imagens de lugares que recebemos via media - conseguimos
guardar e relembrar de alguns lugares especificos onde vivemos momentos memoraveis.
Voltar a um lugar onde namoridvamos ¢ namorar de novo. Ver uma fotografia daquele lugar

assumiu o mesmo valor afetivo.

Mas essas fotos, mesmo as mais pessoais, nos mostram pedagos da cidade. Serdo,
algum tempo depois de tiradas, fragmentos de vérios tempos de uma mesma cidade, ou
mesmo de varias cidades. E a ordenagdo dos lugares serda no tempo e nio no espaco:
"orimeiro fomos até aqui e depois ali", e assim por diante. Ndo importa se um lugar
fotografado fica proximo ao outro, ou se fica a varios quilometros deste. O que esta entre
estes lugares também pouco importa.

Essa ordenagdo temporal, no entanto, permanecerd subjetiva ¢ pessoal, sujeita as

modificagdes de ordem e prioridade da memoria e do esquecimento.

A fotografia capta um instante s6. E dado ao fotografo a necessidade de buscar a -
sintese, 0 mais expressivo. E preciso observar primeiro. Mirar...

A cidade se oferece inteira para quem a admira de um mirante, e se abre para que 0s
homens escolham o seu "melhor pedago”. Aquele que serd levado para casa e arquivado no
museu das paisagens mortas. A fotografia ird nos re-ensinar a olhar - novos angulos, novas
formas, outras focalizagGes, outras imagens, outra cidade. Trard no entanto, um outro
sentido a este olhar, que ndo serd mais o othar presente da admiragio, mas o olhar futuro da

recordagdo.
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A fotografia abre a dissolugdo da cidade real em sua imagem, torna o tridimensional
em bidimensional, iniciando os nossos olhos as duas dimens8es da tela. Mas sua imagem
estatica ainda impede que a "representacdo se torne o real".

Com o cinema havera o "equilibrio” entre esses dois. O video e a televisdo dardo o
primeiro passo para além do real, criando uma hiper-realidade nas telas e mentes.

Video, cinema e fotografia atualmente se interpenetram continuamente, € se apropriam
rapidamente do arsenal de recursos que a computagio grafica oferece.

Mas foram as fotografias que iniciaram essa profusdo de imagens, simulacros da
realidade, legitimadas pela neutralidade da técnica. Serdo as fotos, filmes e videos que

tornardo a contemporaneidade a época das imagens. Epoca na qual existem mais imagens

produzidas mecénica ou eletronicamente, do que nos seria possivel captar naturalmente,

observando a realidade.
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Parte 4

A TELA E A CAMERA CINEMATOGRAFICA

Foi com as fotografias ¢ sua circulagdo, através dos cartdes postais e das revistas e

jomnais ilustrados, que se iniciou a bidimensionalizagéo da paisagem, da cidade, do mundo

das coisas reais fridimensionais. A tela dard mais um passo, decisivo, na equiparagdo e
confusdo destas imagens bidimensionais com as tradicionalmente percebidas em trés
dimensdes. Em grande medida isso se deveu a incorporagfio, no cinema, do movimento
dentro da imagem.

Com as cenas movimentadas poder-se-a dizer que "o filme circunscreve um espago de
tempo e ilusdo em que as categorias mentais que utilizamos em nossa interagdo com a
realidade 14 estardo confinadas e transformadas pelos codigos da realidade cinematografica
(televisiva). E dessa co-fusdo que nasce a verossimilhanga e sua consequente absor¢do como
realidade, verdade". (Almeida, 1994a, p.47). E este status de verdade que foi sendo
instituido as imagens em movimento, a tal ponto delas se confundirem com o real, ou
mesmo nega-lo.

Mas isso ndo se deve apenas a presenga do movimento nas imagens. Xavier escreve
que "a falta de interioridade, e sua objetividade de instrumento, é que da a cimera, ao
cinema, a sua revelagfo da verdade” (1988, p.373). Almeida completa, dizendo que "esse
olhar-real da cdmera, quase que indiferenciado, quase que igual ao nosso, é o que vai dar a
ilusdo de realismo aos signos da realidade projetados na tela do cinema" (1994a, p.85). E,

portanto, também devido & pretensa neutralidade da maquina-cdmera, ¢ & aparente
naturalidade da mesma, que as imagens do cinema se estabelecem como "reprodugdes fiéis"
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da realidade. No entanto, se inicialmente ele, o cinema, se manteve vinculado a esse desejo
imperioso de reptoduzir o real, logo desvencilhou-se dessa amarra e pode se lancar as

aventuras de criagfio, inventando um mundo préprio.

Inventados nos mesmos anos finais do século passado, o cinema e a fotografia nos
colocam diante de uma outra forma de olhar o que nos rodeia. Com a busca de captar o mais
significativo o fotografo primeiramente, ¢ depois o cineasta, passam a observar o que ha de
singelo, de peculiar, o que ha de mais marcante e belo - esteticamente - para ser registrado.

A camera capta o cotidiano - objetos, gestos, etc - ¢ 0 expde ante olhos admirados de
nunca té-lo reparado anteriormente. Na tela aparecero ampliados pequenos objetos, que por
serem diminutos, passavam despercebidos por nds.

Pelo fato da camera ser criadora de ilusdes e fantasias ela passa a modificar o nosso
olhar. Se o olhar da camera foi inicialmente, ¢ ainda o é, influenciado pela maneira como os
seres humanos observam o mundo e a si mesmos, podemos dizer que, apos cem anos de
cinema, o olhar da cAmera também nos influencia em nossa maneira de ver o mundo, tanto
nos angulos quanto nos sentidos. Olhamos para alguns lugares como se tivéssemos uma

camera no lugar dos olhos!

Numa sociedade onde tudo se acelera e se superficializa, ele, o cinema, reabre-nos a
possibilidade dos detalhes. A focalizagdo traz os mais escondidos & mostra. A camera
descobre outros angulos em nossos espagos de rotina, outros ritmos em nossos tempos
COrriquelros.

A aceleragio da imagem torna possivel acompanharmos, em questdo de segundos, todo
o processo de desabrochar de uma rosa, caso isto ndo fosse possivel demorariamos dias e
dias observando a rosa para que o botdo se abrisse por completo. Com a cimera lenta
conseguimos acompanhar toda a movimentagdo dos muitos muisculos das pernas dos atletas
durante uma corrida...

Assim como a fotografia, o cinema nos permite a observagio detalhada de um objeto,
de um lugar. Mas ha diferencas marcantes entre as possibilidades de nos deter diante algo
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fotografado e algo filmado. Nas fotos a imagem ¢ estatica e podemos fitd-las o tempo que
for necessario ou prazeroso; o ritmo de observagdo € pessoal. As imagens que brilham na
tela t€m seu préprio ritmo de apari¢do/desapari¢do; é o diretor do filme que determina o
tempo de exposi¢do das coisas ante nossos olhares, impondo-nos uma rapidez ou lentiddo

vinculadas ao conteudo da estéria e & sua forma particular de conta-la.

O ritmo do cinema ¢ o ritmo do mundo urbano; um movimento rapido, uma profusio
de informagdes. A negagiio disto ¢ a negagio, pelo diretor, da propria cidade enquanto palco
da invencdo e do incentivo; neste caso, o ritmo lento ja ¢ linguagem, ja traz um sentido.
Digo que a opgo ¢ do diretor porque ¢ cinema ¢ uma "arte industrial”, ja que se realiza a
partir da a¢do conjunta de intmeros profissionais especializados em suas fungGes, mas que
ndo conhecem todo o processo de fabricagéio do filme e, portanto, raramente intervém em
sua produgdo. O diretor no cinema € como o diretor da fabrica (Almeida, 19944, p.31).

No cinema o ritmo e 0s costumes industriais estdo estabelecidos. Produgiio em série. A
reprodutibilidade dos filmes € um imperativo financeiro; as técnicas de produgéo sdo caras e
variadas exigindo, para que haja ganhos de capital, a sua reprodugdo seriada (Benjamin,

1985, p.172).

Nio s6 o tempo, ou o ritmo, ¢ uma opgdo do diretor. No cimema também o espago ¢
construido para que o filme tenha sentido. No entanto, "o espago filmico ndo &
fundamentalmente diferente do espago real, ainda que o cinema nos permita uma ubiquidade
que somos incapazes de realizar na vida normal" (Martin, 1990, p.201). Quando nos
tornamos cimera, a0 nos encontramos frente a tela, podemos viajar com ela, estarmos em
varios lugares e vermos de varios dngulos um mesmo acontecimento. Atrds da camera,
circulamos como se vivéssemos um sonho, onde a imaginagdo nos remete para a
onipresenga. Quando estou na sala escura meus othos se identificam com a objetiva da
camera e, deste modo, atinjo uma ubiquidade impossivel no espago real: "estou em toda
parte ¢ em nenhum lugar (...) sem preencher espago, sem ter presenga reconhecida (...) vejo

muito mais e melhor" (Xavier, 1988, p.370).
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Nédo s6 nossa experimentagido do sentido de espago fica fluida, como também o
proprio espago-conjunto de lugares perde sua rigidez de localizagdo. "A partir de imagens
de esquinas, fachadas € avenidas, o cinema cria uma nova geografia” (idem, p.369), uma
outra cidade ¢ mostrada na tela. Os lugares mostrados como pertencentes a uma mesma
cidade podem ter sido filmados em cidades muito diferentes e distantes no espago
tradicional. No entanto aparecem proximas no espago-tempo do filme.

O cinema cria a construgdo do espago cujo sentido é temporal, ou seja, os lugares que
aparecem como sendo as partes de um espago maior sdo mostrados um apoés o outro - no
tempo, numa sequéncia de tomadas. Raramente a cimera passeia pelo espago como nés o

fazemos, deixando os lugares se encadearem um ao lado do outro - no espago, numa

sequéncia de distincias. Essa €, sem divida, uma das mais profundas transformagdes da
nogdo de espago: a substitui¢do da contiguidade espacial dos lugares, pela contiguidade
temporal na ordenagio deles.

Os pedagos urbanos significativos para a trama sdo condensados e aproximados, pela
montagem, na sequéncia cinematografica. A montagem da (imagem da) cidade passa a se
dar no tempo, quadro a quadro, € ndo mais no espago, mapa a mapa.

Nio ha demora. Elimina-se o atrito. E o dominio da instantaneidade. O "entre" os
lugares deixa de existir. As casas, ruas, monumentos, efc, que estdo localizados entre dois
lugares, mostrados um apés o outro, na tela grande ou na telinha, nenhum espectador ¢

capaz de saber. Portanto, deixa de existir.

Apesar desta total e aparente indiferenga & realidade tradicional, as imagens
cinematogréficas se ligam diretamente a ela. Segundo Couchot elas sdo imagens da logica
figurativa, ou seja, tém sua morfogénese por projegdo, o que "implica sempre a presenga de
um objeto real preexistente a imagem" (1993, p.39). Neste caso "representar ¢ poder passar
de um ponto qualquer de um espago em trés dimensdes a seu analogo (seu 'transformador’)

num espago de duas dimensdes” (idem, p.40).
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"A imagem do cinema ndo ¢ indiferente e por isso ¢ ainda imagem, compreendida
como outro, sonho, espelho fantasia, duplo... No cinema a imagem imagina. O cinema
silencia, cria auséncia, segredo, suportes para a imaginagfo... para a relagio entre dois. E
nesse sentido que o cinema € a WGltima imagem, porque ainda ¢ relagdo.” (Maciel, 1993,
p-254) O cinema mantém, portanto, uma troca com a cidade filmada. Ele se apossa das
coisas urbanas para produzir suas imagens, mas abre espago para que este urbano se
esconda, ofereca dificuldades em ser mostrado.

Constituido de fragmentos captados no mundo real, ele - o filme, o cinema - nio
mostra a realidade, afinal "as técnicas figurativas ndio s#o apenas meios para criar imagens
de um tipo especifico, sdo também meios de perceber e de interpretar o mundo” (Couchot,
1993, p.41).

Para Maciel as imagens digitalizadas, concebidas através de calculos matematicos de
computadores ndo devem ser assim chamadas por ndo apresentarem um outro, ou seja,
serem clas mesmas o seu suporte. "A imagem que tem como suporte o proprio corpo € este
corpo.” (1993, p.255) Nédo mais representam, mas simulam. Seriam as "imagens de sintese"

da videografia, da holografia e da computagio grafica.

O cinema, € certo, foi um precursor. Atualmente perdeu seu poder e sua importincia
apenas em termos. Mantém-se como arte e industria inovadoras, de tal forma que ainda
"ficamos mais comovidos com a representagdo que o filme nos oferece dos acontecimentos
do que pelos proprios acontecimentos” (Martin, 1990, p.26). Ndo mais tém publico cativo e
aos milhdes; as salas de cinema atuais disputam com as nossas salas de tevé. O trecho citado -
abaixo resume estas transformacdes.

"A aventura do cinema, quando do seu surgimento, era revestida de magia e deslumbre
tecnologico. A sétima arte era ponto de partida, crucial ¢ inicidtico para a etapa visual dos
mass media ¢ momento/movimento de elevagdio do seu papel de transformagio social. Hoje
tudo mudou. As razdes que conduziam o curioso espectador auroral as salas de exibigfo sio

distintas das que conduzem hoje os homens inseridos numa sociedade do espetaculo. O

mundo tornou-se imagem, codificagdo dos gestos, representagdo dos sentidos. A TV tomou
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conta de tudo, expandiu suas redes, invadiu os lares, fixou residéncia na sala de estar
detonando uma gramatica universal e publicitaria para todos os gostos. A cultura telemétrica
transformou o mundo em aldeia global criando canais de escoamento de sentido de Xapuri a
Paris." (Ahmed, 1994, p.68)

Ha entre a televisdo e o cinema uma diferenga fundamental. O espectador de cinema o
¢ por escolha pessoal e deliberada, se "aconchega” na cadeira da sala escura em busca - de
estérias, lugares, tempos - ou em fuga - de sua estoria, lugar, tempo... Senta-se e se dispde a
ver 0 que a projecdo oferece. Ele optou, e pagou, para se embeber, se esquecer, nas imagens.
Ir a0 cinema significa uma parada ou desvio na rotina do dia-a-dia.

O telespectador ¢ um outro tipo, mesmo sendo, muitas vezes , o mesmo homem ou

mulher que vai ao cinema. Ele passa pelo aparelho de tevé. Olha distraidamente até que vé

algo que lhe interessa o suficiente para que se detenha em frente 4 tela. "A atitude do
espectador em relagdo & mensagem videografica ¢ ndo apenas eventual e acidental como
também, na maioria das vezes, dispersiva e distraida." (Machado, 1993, p.15) A televisdo
faz parte do cotidiano, e estar com ela ligada ndo significa estar assistindo a algum
programa, mas sim estar a espera de que alguma imagem o atraia até ela. Certamente de algo
espetacular, fora do normal.

Enquanto o espectador se imobiliza para assistir ao filme no cinema, o telespectador ¢

imobilizado pelas imagens da telinha.
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Parte 5

A TELEVISAO E A SOCIEDADE DO CONSUMO E DA ORALIDADE

"Da cidade de Zirma, os vigjantes retornam com memorias bastante
diferentes: wm negro cego que grita na multiddo, um louco
debrugado na cornija de um arranha-céu, uma moga que passeia
com um puma na coleira. Na realidade, muitos dos cegos que batem
as bengalas nas calgadas de Zirma sdo negros, em cada arranha-
céu ha alguém que enlouguece, todos os loucos passam horas nas
cornijas, ndo hd puma gue ndo seja criado pelo capricho de uma
moga. 4 cidade é redundante: repete-se para fixar alguma imagem
na mente.”

ftalo Catvino

Ao cinema sucede a televisio. Alids ndo ha bem uma sucessdo, mas uma apropriagdo.
A impressdo que se tem é que houve uma adaptagio das conquistas cinematograficas, no
campo da produgdo de imagens, a veiculagdio eletrénica da tevé. Apesar dessa semelhanga
intrinseca, serem meios de comunicagio baseados em imagens € sons, cinema e televisdo se
diferem bastante, tanto no que se refere ao tipo de imagens produzidas quanto aos objetivos
de suas existéncias e persisténcias.

Ao contrario da imagem impressa no filme cinematografico, a imagem televisiva:
possui baixa definigdo. Essa limitagdo, fundada na qualidade do meio técnico de produgéo-
emissdo-recepgdo, bem como no proprio tamanho da tela, determina um quadro de imagem
"menos complexo” e mais "fechado" nas imagens eletrénicas. Machado diz que "a baixa
definigdo e a precariedade da profundidade de campo impedem o aproveitamento de quadros
abertos e a ocorréncia de paisagens amplas" (1993, p.11). Caso eles ocorram tendem a
desmaterializar as figuras, as coisas, representadas. Também "os cenarios ndo podem (...)

ostentar preenchimentos minuciosos; eles devem apontar para a sintese ou para o esquema”.
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Conclui que, a partir disso, "o quadro videografico tende a ser mais estilizado, mais abstrato
€, por consequéncia, bem menos realista que seus ancestrais, os quadro fotografico e
cinematografico” (idem, p.11). Mas a aura de verdade paira sobre a televisio...

Essa estilizagdo acaba, muitas vezes, levando a simplificagdo. As coisas ¢ os objetos
sdo depurados, padronizados, para serem mais facilmente reconhecidos, mais facilmente
consumidos. Assim o € com as cidades, expostas como se fossem constituidas de alguns
lugares particularmente elucidativos delas mesmas. Desta forma a tevé se apropria daqueles
locais ja reconhecidos socialmente como sendo os simbolos, ou icones, daquela cidade,
reforgando essa 1déia. Outras vezes sdo colocados "novos" lugares e monumentos para

espelharem a cidade na telinha.

Neste processo de estilizagdo se produz os chamados "objetos hiper-reais”. Sdo aqueles
que, para parecerem reais, eliminam todas as "impurezas" que eles apresentam, e que
comprometeriam o significado da mensagem que se quer dar. Exemplos disto séo
abundantes no mundo de hoje: a garrafa de cerveja utilizada na propaganda de cerveja nio é
uma garrafa comum, mas uma outra mais brilhante e clara, a espuma da cerveja também ndo
¢ espuma... Com relagdo as cidades os melhores exemplos ficam nos cendrios em estadio
que simulam uma vila ou uma favela: as casas s8o todas estereotipadas com aquilo que a
massa reconhece como sendo tipicas daquele ambiente, raramente se identifica a diferenca
de época de construgio, parecem todas novas - ou velhas - colocadas ali no mesmo dia...

Essa produgdo e veiculagdio - principalmente pela televisdo - de imagens que parecem
mais reais que o real, mas que na verdade sdo menos que ele - sdo sua sintese estilizada - -
cria uma ilusfio ainda mais forte ¢ marcante. Essa simplicidade hiper-real passa a ser
almejada e tida como pardmetro e referéncia. Essas hiper-realidades criadas no mundo das
imagens ¢ da propaganda vém colocando o real tradicional em xeque, destruindo-o aos
poucos. Os modernos shoppings centers sdo o reflexo de uma tentativa de dar realidade a
hiper-realidade das imagens (ver p.41). Este ¢ um reflexo material da superagdo da realidade

experimentada pelos sentidos pela simulagdo deste real presente nas imagens. Passamos a

ter como referente o estilizado, o esquematizado, o "puro”, para avaliarmos a cidade impura,
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suja e cheia de - outras - possibilidades de sentido e significado que ndo o presente na

imagem.

Retorno aqui & baixa definigdo e as limitacSes dai advindas. Devido a elas as
produgdes videografico-televisivas tém que dar sentido ¢ significagdo ao seu produto fora,
ou methor, além do quadro da imagem. "Se o quadro se esvazia, se O S€U contetido tende a
estilizagdo ou a abstragdo, a significagio migra necessariamente para fora dos seus limites,
ou seja, para a relagio enfre um quadro e outro, para 0s processos de articulagdo de sentido.”
(Machado, 1993, p.11) E preciso levar o telespectador a estabelecer um sentido aquela
sequéncia de imagens. E, com relagio ao conhecimento dos lugares, em certa medida, um
retorno as estorias dos viajantes, nas quais a imaginagao pessoal completava os vazios €
indefinigdes. A falta de precisdo, de defini¢io, pode ser uma abertura ao outro, para a
relagdo.

No video a montagem, proposta por Eisenstein (1990) como a "alma" da linguagem
cinematografica, ganha papel fundamental. E na justaposi¢@o dos quadros que o sentido se
faz presente. E essa montagem normalmente ¢ rapida, as trocas de quadros se ddo em
questdo de segundos.

Se na arte videografica esta rapidez pode ser uma limitagdo, para a televisdo, enquanto
veiculo de comunicagdo, nfo é um problema. Em verdade acredito que hd nela uma
necessidade de rapidez cada vez maior. Ha a ansia de ampliar a velocidade das informagdes
passadas. Quanto menos tempo demorar para informar que a cena se passa no Rio de Janeiro
mais tempo tera para o desenvolvimento da estoria... Ou para anunciar.

Alias anunciar ¢ o objetivo da televisdo, pelo menos da maioria delas. Os programas
preenchem o tempo disponivel e atraem as pessoas para a frente da tela. Esse meio de
comunicagdo se desenvolveu numa época de consumo em ascensdo; tornou-se objeto desse
consumo. "O olho crocodilico da televisdo cola e bricola. Tudo consome, tendo em vista o
consumo. Ha uma grande empatia ambiental entre a televisdo ¢ o supermercado.” (Pignatari,

1988, p.488)
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Para o consumo de massa ¢ preciso simplificar o produto, ¢ a propaganda dele.
Almeida escreve que "para grupos grandes, massas de consumidores, a producio é mais
simples, estereotipada, sem dificuldades intelectuais que ndo possam ser solucionadas, sem
questionamentos morais conflituados que nio possam ser dicotomizados" (1994a, p.14).
Para este tipo de consumidor o importante € dar a impressdo da livre escolha, mas "ajuda-lo”
a decidir. Direciona-se o consumo, direciona-se o olhar.

A baixa definigdo do quadro televisual impde um direcionamento: o que estd no
primeiro plano - ou em foco - é o que est4 nitido; o embagamento daquilo que estd em torno
do objeto-pessoa mais importante na imagem pode ser proposital. Algumas vezes, mais do
que um imperativo técnico, essa perda de informagdio gerada pela imagem na tevé é uma

desculpa para o direcionamento, para a redugdo da realidade aquilo que se quer mostrar,

A logica da compressdo rege essa profusdo de informagdes a que estamos submetidos
hoje em dia. Um monte de imagens, de palavras, de sons diversos, sio recebidos
diariamente. Em nés tudo isso é comprimido, tudo se resume no Gltimo som, na ultima

imagem. Um fendmeno tipico das situagdes orais.

A oralidade € uma caracteristica de qualquer grupo humano. A lingua materna é sua
mais destacada fonte de comunicagdio e de histéria, mas é acompanhada sempre do gestual
dos corpos ¢ do ambiente em tomno. Ela, a oralidade, ¢ alguma coisa complexa e
contraditéria. E histérica mas se perde nela. Suas falas e verdades se reduzem ao Gltimo
falante, a ultima frase, que, de certa forma, engloba o todo. Torna o movimento do tempo
um Ir ¢ vir constante, totalmente possivel e necessario: a oralidade permite que se diga de
outra forma algo ja dito anteriormente, mudando o sentido daquilo que se havia dito; no
entanto a fala anterior fica perdida no ar, néo pode ser mais recuperada.

Nesta forma cultural o passado € revivido nas historias contadas. Certamente mutantes,
visto que, presentificadas sob a influéncia de outra realidade e de outros acontecimentos,

sofrerd adaptagdes e controvérsias. Historia instavel ¢ frequentemente reconstruida, jungdo

de todos os significados, de todos os que contaram. "E essa totalidade feita de
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concomitancias de significagdes, essa corporalidade radical que faz com que a oralidade
possua a coesdo, a forga, a persuasdo, a auto-imposigdo como discurso verdadeiro e se
apresente como discurso real, potencialmente envolvedor, principalmente frente a pessoas
que, alfabetizadas ou ndo, estdo longe da leitura ¢ da escrita como praticas cotidianas, ou
apenas delas participando em sua dimensfio técnica, profissional, burocratica, instrumental”
(Almeida, 1994a, p.44).

Mesmo em grupos muito envolvidos ma pratica da lingua escrita a oralidade
permanece. Mas, nestes grupos, o conhecimento e a histdria impressos agem sobre os relatos
orais, transformando-os, construindo verdades aceitas por um futuro indefinido,

estabilizando as descobertas e favorecendo os didlogos entre geragdes separadas por séculos

de fatos ¢ acontecimentos.

Outra diferenga fundamental existente entre grupos de cultura oral e grupos de cultura
basicamente escrita é sua forma de refletir sobre o mundo. A escrita favorece o vagar, as
pausas, 0 pensamento sobre. O livro se mantera idéntico caso eu o abandone por minutos ou
horas em divagagdes provocadas pela sua leitura: aprofunda-se o texto sem modificd-lo. A
leitura exige uma construgdo intelectual do fato ou conhecimento, pois parte de uma
decodificagdo constante, em busca de sentidos e significados, daqueles signos ali impressos.
A leitura abre espago para a critica, o posicionamento favoravel ou nio.

Se ja se acreditou que esta cultura, relacionada a escrita, se tornaria a dominante assim
que a maioria tivesse acesso as suas regras, isto ndo ¢ mais possivel. Atualmente
presenciamos & ascensdo de uma nova cultura oral, vinculada as imagens ¢ sons que
inundam a sociedade contemporanea. Para Almeida essa nova oralidade "implica uma
inteligéncia reflexa, especular, mecénica; o que se vé ¢ se ouve ¢ o que ¢, uma verdade,
mesmo que esta seja substituida por outra em seguida” grifo do autor (1994a, p.45). Em
seguida esse autor afirma que "dela compartilham de maneira fundamental as produgdes de
imagens e sons do cinema ¢ principalmente da televisdo. (...) Imagens e sons que sdo
simulagdes do real, que se tornam reais devido a suas identificagdes com a oralidade da fala,

com a simultaneidade dos tempos do espectador e das imagens, naquela continuidade e
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sequencialidade sem retorno em que o significado vai se fazendo como na cadeia sonora da
fala” (idem, p.45).

As estorias mostradas no cinema sdo como se fossem um prolongamento das estorias
faladas; acrescentam o aspecto visual-imagético aos gestos das conversas. Esse acréscimo
pode ser redutor, j4 que o filme ndo mostra um conceito abstrato a ser preenchido pela
imaginago, mas sim um objeto, uma pessoa, um lugar especifico. Nao ha esforgo mental
significativo, ha deslumbramento ¢ aceitagdo. O impacto ¢ emocional, afetivo, global. Ndo
passa pela construgdo racional e encadeada exigida pela leitura.

A diferenga entre essa nova oralidade e a tradicional € que a moderna se fazna tela e,
por isso, ndo ha possibilidade de intervengdo do espectador na estoria contada, como pode
ocorrer numa conversa. Pasolini diz que "a verdadeira linguagem da televisdo (...) ndo
admite réplicas, alternativas, resisténcia” (1990, p.128).

Discorrendo sobre as diferencas entre uma situagéio oral tradicional ¢ uma envolvendo
essa nova oralidade, Almeida diz que "a diferenga fundamental, que caracteriza o poder ¢ a
persuasio dos meios de comunicagdo em imagens ¢ sons, € que estes € 0s espectadores ndo
se estabelece nenhum dislogo, nenhum jogo caracteristico da situagdo de uma conversa, nao
ha possibilidade de divergéncia nem intervengdo do discurso do outro, ha somente a
possibilidade de uma fala-reflexio , discussdo apds sua exibigdo, ¢ sem sua presenga" grifo
do autor (Almeida, 1994a, 46).

Essa nova cultura oral &, portanto, fruto da forte penetragdo e influéncia dos mass

media imagéticos em nossas vidas.

Se a televisdo é a grande dispersora de imagens na atualidade, ndo foi ela que iniciou
essa propagagdo. Ela se escorou e ainda se escora na linguagem cinematografica para uma
boa parte de suas produgdes de imagens. E certo que existem caracteristicas técmicas e
estilisticas diferentes, mas ndo ha como negar a responsabilidade do cinema na instauragdo
dessa nova oralidade.

Mas se as origens dela estdo no cinema - Pignatari diz que "foi o radio que comegou

tudo” (1990, p.487) -, foi com a disseminagdo desenfreada da televisdo, e sua consequente
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cotidianizagdo, que essas imagens € sons produzidos por terceiros passaram a fazer parte de
nossas rotinas familiares, nos moldando em uma nova forma de ver € pensar 0 mundo.

A massiva utiliza¢do da televisio como fonte, muitas vezes unica, de informagdo ¢ que
tornara nossas sociedades ocidentais numa cultura mais baseada na oralidade; no Brasil "nos
fomos da voz & imagem, passando por cima do jornal e do livro, software basico das
sociedades avangadas" (idem, 488).

Entfo, neste "retorno avangado” a televisdo assume papel principal. Ela também ¢ a
principal responsavel pela grande quantidade de informagdes e imagens que recebemos
diariamente. Recebidas corpo-oralmente elas s3o estruturadas para isto: se resumirem na
Gltima, no ultimo momento da propaganda, na ultima propaganda-produto visto.

Essa grande quantidade de imagens, verossimilhantes da realidade, nos impSe uma

necessidade cada vez maior de selegdo, da dialética do lembrar-esquecer-lembrar, para
termos uma imagem estavel sobre alguma coisa, sobre algum lugar. "Sdo tantas informagdes
e em tal rapidez, que o telespectador ndio tem tempo de digerir ¢ analisar informagdes e
imagens, que muitas vezes até se contrapdem." (Alves, 1992, p.30) Por isso essa
estabilidade esta constantemente ameagada pelas outras dezenas de imagens e inforinagdes
que recebemos € que se sobrepdem. "Em meio a uma profusio de imagens emitidas pela tv
fica dificil olhar. Ocorre um 'achatamento da paisagem’, (...) que dificulta a distingdo das
coisas, onde até as imagens eliminam-se por seu excesso.” (idem, p.14) Por isso mesmo €
preciso repetir. Repetir infinitamente que "Sempre Coca-cola”, que "Hollywood ¢ o
sucesso”, porque ¢ preciso ser o Gltimo! E preciso mosirar sempre a mesma imagem, do
mesmo lugar, em cada cidade, para que ele se torne uma referéncia imediata, para que ele

resuma esse lugar, para que, em Gltima analise, essa cidade se sintetize nele.

Recebidas instantaneamente, via satélite, as imagens televisadas nos ddo a impressio
de presenga em tempo real, nos lugares onde o fato ocorre. Acompanhamos a Guerra do
Golfo - a0 vivo - como se acompanhdssemos um acontecimento nas vizinhangas de nossa

casa. O envolvimento e¢ a veracidade certamente estdo mais carregados aqui do que no
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videotape. Passamos a viver o mundo todo como se tudo fosse igual, intercambidvel;
mesmos homens, cheiros, lagrimas e criangas.

Com as dificuldades e perigos que - sustentados pela preguica e desejo de
sobrevivéncia humanas - expulsam as pessoas das ruas e as aprisiona dentro de casa,
conjugados com as facilidades ¢ a "diversidade" das diversdes ¢ passatempos oferecidos
pelas programagdes, a televisdo serd uma solugio e um aparelho-instrumento fundamental
para a vida urbana moderna. Ela se torna o centro de horas e horas paradas diante da telinha.
Nos deliciamos com as noticias, novelas ¢ desenhos animados, esportes variados e filmes
diversos. Tudo est4 e aparece na tevé. Ela faz, insistentemente, a propaganda dela mesma;
do que vai passar s oito da noite de hoje, do que vai passar no sabado as duas da tarde, ou

no domingo das quatorze as vinte horas. Tudo vai passar na telinha; quem para, somos nds!

As viagens sfio feitas com os olhos ¢ 0s ouvidos boquiabertos. As paisagens sdo
deslumbrantes, os dngulos belissimos, os "furos" e as coisas "mostradas pela primeira vez"
sdo um sucesso. Ndo hd mais necessidade de sair de casa para ir aos lugares. Eles vém até
nds . Com o advento e a difusdo da televisdio, cada vez mais as viagens sdo realizadas em
estado de inércia corporal (Virilio, 1990a, p.33-4). A televisdo "nos da a sensacgdo de
deslocamento do lugar" (Meyrowitz, 1989, p.63). Ela "quebra a ligacdo antiga entre os
lugares em que estamos ¢ o que podemos experimentar € ver com nossos proprios olhos"

(idem, p.58).

"Diferentemente das imagens fotograficas e cinematograficas, rigidas e resistentes em
sua fatalidade figurativa, a imagem eletr6nica resulta muito mais eldstica, diluivel e
manipulavel como uma massa de moldar.” (Machado, 1993, p.16) Formada a partir de
milhdes de pontos de luz a imagem eletrdnica tem em cada uma dessas partes o seu elo
fundamental. Nio mais o quadro - a figura - constitui a imagem, mas essa € construida a
partir das varias linhas de varredura, compostas por esses pixels acesos... ¢ cada um deles
pode ser modificado - de cor, de brilho, etc - sem que a imagem se desfaga e se perca. Eles

permanecem abertos e tornam a imagem reversivel.
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No futuro, com a televisdo interativa, o dialogo, entre 0s meios de comunicagdo € seus
usuarios-assistentes, poderd ser reestabelecido, nos remetendo para um passado oral
perdido.

Essa nova "espécie” de televisdo serd a herdeira dessa "enciclopédia digital” (Bentes,
1994) que ora se anuncia. A imagem digitalizada dos computadores € tevés é o centro de um
redemoinho que a tudo suga, redefinindo, tornando manipulavel. Ao mesmo tempo "a
produgdo de imagens deixa de ser um efeito de duplicagfio e representagdo para tornar-se um
processo de construgdo € simulagio desde o seu nascimento (a simulagdo numérica de
fendmenos naturais, por exemplo - imagens simuladas de montanhas, nuvens, rios, etc, que
mobilizam uma série de conhecimentos cientificos)” (idem, p113). Ou seja, 0 dialogo a ser

reestabelecido serd entre pessoas ¢ instituigdes humanas; a relagdo entre nos € o meio

exterior, a realidade, parece estar ainda mais comprometido nesta perspectiva.
Niio ha mais a necessidade de um real referente, anterior 4 imagem. Ela ¢ produzida a

partir da imaginagdo do operador e da capacidade da maquina-computador.

Nestas duas altimas partes busquei demonstrar como a realidade tridimensional, ji
enfraquecida pela propria maneira de viver ¢ perceber dos homens, € superada pelo poder
das projegdes ¢ transmissdes em imagens e sons.

A cidade é tornada imagem. Daqui para frente modificar a cidade é transformar a sua

imagem.

67



Parte 6

O COMPUTADOR E A CIDADE VIRTUAL

Aos poucos vai sendo implantado um tipo nove de trabalho. Este ndo mais necessita do
deslocamento ¢ do encontro num unico local. As discussdes € trocas de informagdes se

desenvolvem na tela dos terminais de computador. Essa modalidade de tele-trabalho permite
que coreanos ¢ americanos trabalhem juntos, em tempo real, no mesmo projeto de um novo
automédvel ou freezer.

Nio é mais necessario sair de casa para ir ao escritério. O escritorio vem até nos,
trazendo as informagdes necessarias para nosso trabalho. Esse "escritdrio” se reduz ao
cérebro eletrbnico de um computador central, que emite e recebe informagles
instantaneamente. "Desde o final da década de 80 muitas empresas adotaram o tele-trabalho
a domicilio, viabilizado pela existéncia das redes; com um terminal instalado em casa o
profissional vai enviando os produtos do seu trabalho ao computador central da empresa,
quantas vezes for necessario.”" (Barretto, 1994a, p.6)

Com isto o encontro entre as pessoas, que antes ocorria no espago, passa a acontecer
no tempo. "Hoje, trata-se menos de deslocar no espago de um percurso do que de defasar no
tempo de uma disjungdo-conjuncdo” (Virilio, 1993a, p.62), ou seja, "o 'povoamento do
tempo' das telecomunicagdes substitui o das antigas coabitagdes, o povoamento do espago, a
proximidade urbana real” (idem, p.61).

Além disso, com a televisdio interativa "logo estaremos escolhendo roupa (e outros
produtos) pela tevé" (Ponte Aérea, 1993, p.13, citado por Barretto, 1994a, p.14), o que torna

lojas, bem como supermercados, supérfluos. Com 1sto ruas, estradas, avenidas, tineis e
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viadutos que facilitavam as idas e vindas aos shoppings e 4areas comerciais virario
verdadeiros "elefantes brancos" no espago. Mesmo bares e restaurantes perderdo parte de
seus clientes. O tempo que ficariam nos bares, ficardo em frente s telas, "conversando”.

E o encontro no ndo-lugar ¢ o advento da tele-cidade, um Ingar onde as distincias
espaciais, o intervalo que separa dois locais, ndo terd a menor influéncia nas relagdes

pessoais.

Ao lado da destruigio do espago - da cidade real - ha a criagio de um novo espago, um
cyberspace. Este se "define como a tecnologia completa que possibilita a vivéncia da
realidade virtual: capacete com 6culos tridimensionais com visdo de 360 graus, luvas e trajes
completos, equipados com sensores € programas que permitem a interagdo" (Barretto,
1994a, p.8).

O computador e suas realidades virtuais, ndo mais se limitam a eliminar partes do
espago da cidade ou manter alguma relagio, mesmo que distante, com a real,
tradicionalmente concebida. Ele faz uma criagfio total e completa. O espago, cidade, onde
ocorre o fato ou cena, ndo mais ¢ criado a partir de um lugar tridimensional, como o faz a
camera ¢ a montagem do cinema e da televisdo, mas ele ja é criado como bidimensional; ele
¢ uma simulag¢fo, ndo mais uma representagio.

No entanto, essa tela bidimensional do computador pode, com os conhecimentos da
computagdo grafica, apresentar um objeto tridimensional, podendo este ser manipulado em
suas tr€s dimensdes pelo operador. "A interatividade, que opera em tempo real, permite o
nascimento (e a modificagdo) de formas imagéticas diante dos olhos do operador, de forma

rapida, versatil ¢ fluida.” (Plaza, 1993, p.74)

Até bem pouco tempo atrds esses espagos, criados nas memorias do computador, se
restringiam ao fundo de alguma agdo mostrada na tela da televisdo ou do cinema, como
efeitos especiais.

Atualmente ja € possivel percorrer estes espagos como s¢ percorréssemos as ruas

tradicionais. "A verdadeira revolugdo reside nas possibilidades especificas da infografia
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(computagdo grafica), notadamente na sua capacidade de interagdo com o espectador e na
sua possibilidade de geragdo em tempo real, dando o sentimento de uma 'imersdo’ na
imagem." (Quéau, 1993, p.93)

Em breve, portanto, teremos a cybercity, na qual poderemos viver outras experiéncias
espaciais, que a cidade tradicional onde vivemos ndo nos permite. Essa cidade da era
cibernética poderd existir em qualquer lugar, afinal ela ndo estard em nenhum lugar
espacialmente determinado, estard num software ou na memoria de algum computador
ligado a uma rede.

Este talvez seja o mais duro golpe no espago real, o golpe fatal. Ele sera substituido
por um outro, totalmente artificial, criado pelos homens, sem que se perceba a diferenca

entre ele e o anterior, tanto em termos de formas quanto de estruturas. Cada um criard a sua

realidade, a sua cidade... Deixa-se para tras a reprodugdio do real, para assumir, por
completo, a sua simulagdo.

Sera possivel irmos a lugares que estdo situados a dezenas de quildometros de nds a
hora que quisermos, bastari para isso acessa-lo da memoria eletrénica e digitalizada do
computador. Poderemos "andar" por lugares perigosos sem o menor risco. Lugares
belissimos chegarfio até nos para que possamos desfrutar de suas delicias. Serdo infinitas as
possibilidades de viver seus sonhos.

Inventar-se-30 experiéncias espaciais com lugares impossiveis em nossa realidade.
Essas serdo incorporadas em nossas vidas como qualquer outro tipo de vivéncia.

As alteragdes em nosso modo de sentir, viver e pensar ¢ espago serdo profundamente

marcantes.

As capacidades de defini¢gio dos computadores, e demais equipamentos necessarios
para se entrar neste espaco virtual, ainda ndo sfo capazes de fazer com que esta realidade
produzida se confunda com a realidade por nds vivenciada cotidianamente. Mas acredito
que isto sera atingido em breve, e entdo as realidades virtuais literalmente invadirdo a

realidade objetiva a que estamos acostumados, confundindo-se com ela.
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O espago virtual, no entanto, tera uma diferenga crucial: enquanto na realidade comum
estamos subordinados as leis naturais e socio-culturais, exteriores a noés, nas realidades
virtuais as leis serdo inteiramente determinadas por nds mesmos, mediadas apenas pela

capacidade e pela qualidade tecnoldgica de cada equipamento e do sofiware utilizado.

Até aqui falei da cidade que desaparece, que se transforma em imagem na tela. Ela
podera ser penetrada por nés, seres humanos, desde que também nés nos tornemos imagem.

Tecerei breves comentirios sobre esse processo, correlato ao vivido pela cidade. A
transformagio do homem em imagem, a substituicdo da presenga fisica pela telepresenga
imaggética.

E a telemdtica que vem a permitir isso. Ela designa "sistemas de comunicagdo que
utilizam simultaneamente a tecnologia de telecomunicaciio e a tecnologia da informatica"
(Parente, 1993, p.289). "Este casamento entre telecomunicagdo e computagdo estd
transformando o nosso teclado no veiculo mais veloz; com ele, podemos 'estar’ do outro lado
do mundo, de forma quase instantdnea. Estamos, de forma virtual, projetados; nas redes
domésticas - por enquanto - apenas em mensagens escritas, mas nos equipamentos de
teleconferéncias, podemos ser vistos de corpo inteiro e em tamanho natural." (Barretto,

1994a, p.5)

Paradoxalmente eu vejo nisto a "salvagdo” da cidade. Ndo mais como lugar de
encontro, mas enquanto lugar de moradia. E € nesse sentido que penso nas chamadas tele-
cidades. Com o avango da telematica, a partir da televisdo digital ¢ interativa, ndo serdo as
cidades que se tornardo imagens, mas os homens, As cidades, entdo, tornar-se-3o a
intersegdo entre esse velho espago geografico, fonte dos produtos materiais, e 0 novo espago
- ou ndo-espago - cronogeografico, para usar um conceito de Virilio (1990b, p.16) fonte dos

produtos informacionais.

A cidade ja ndo é mais a mesma, ja ndo é mais "a cidade".
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EM BUSCA DA CIDADE:
FRAGMENTOS REPRESENTADOS

A cidade é algo objetivo, real. Mas serd que ela ¢ a mesma para todos os que nela
vivem? Para todos que a contemplam? Claro que ndo.

A imagem que fazemos das coisas reais, objetivas, é sempre vinculada as nossas
subjetividades, s nossas experiéncias no espago-tempo em que vivemos. Portanto ao
construirmos a imagem de alguma coisa, de algum lugar, isto serd mediado pelos nossos
sentidos, pela nossa cultura, pela nossa historia de vida, etc. Eu as chamaria de mediagdes
primarias, vinculadas que estdo ao meu estar no mundo, as minhas experimentagdes diretas -
das coisas e pessoas. Outras mediagdes poderdo existir: como os livros, as artes plasticas, as
estorias ouvidas, as imagens do cinema e da televisdo, etc. Fu as chamaria de secundarias, ja
que sdo escritos, falas e imagens sobre as coisas ¢ pessoas, filtradas de antemdo pela
subjetividade de seu autor. Ndo ha duvidas de que a separagfio entre essas duas maneiras de
construir as imagens das coisas, pessoas, lugares, etc, se torna praticamente impossivel nos

dias atuais, dada a ampla penetragio dos veiculos de comunicagfo em nossas vidas.
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Seja qual for a origem das imagens e concepedes que temos de uma cidade, essa
imagem serd sempre provisdria e estara vinculada as presentificagdes que fazemos ao retira-
la da memoria para dela fazer uso, mesmo que momentineo. Portanto, h4 um elo subjetivo e
pessoal que se liga as imagens e informagdes objetivas na formagdo do imaginario urbano.

A cidade tornou-se, acima de tudo, um discurso, uma opinifio (Bresciani, 1991, p.13),
Opinido esta formada por lembrangas, imagens, vivéncias... um discurso fragmentado, uma
opinido difusa. "Vocé sabe melhor do que ninguém, sébio Kublai, que jamais se deve
confundir uma cidade com o discurso que a descreve. Contudo, existe uma ligacdo entre

eles.” (Calvino, 1990, p.59)

Um caos de tragos e linhas. E essa a primeira impressdo que fica da observagio dos

mais de 180 desenhos; feitos acerca das trés cidades envolvidas nesta pesquisa: Brasilia, Rio
de Janeiro e Sdo Paulo. Uma miriade de formas desconexas. Mas esse foi um olhar de
relance, de quem passa rapido...

Observados mais lentamente saltam deste caos alguns elementos que tém alguma
ordem, que ddo um certo sentido a estas representagdes das cidades. Sinais, que podem ser
muitas vezes, de uma nova concepgio de espago, originada da tele-realidade. Esta forma que
se esta misturando a realidade tradicional, contaminando-a pelo fascinio da imagem e do

espetaculo.

Lembro que duas mediagdes foram significativas e levadas em consideragdo, sendo
explicita, implicitamente, nas analises e interpretagdes realizadas.

A primeira delas diz respeito 4 idade dos desenhistas ou desenhadores, entrevistados.
A adolescéncia-juventude é uma fase aberta, onde se encontram desejos e restrigdes,
possibilidades e constrangimentos, negacdes e afirmagdes. Ela ¢ um cadinho onde tudo é
possivel. A nossa passagem por ¢la exige decises; decisdes que sdo tomadas e logo apos
abandonadas, com uma naturalidade que surpreende aos "adultos” que ja se esqueceram de
sua prépria juventude.

Nesta etapa de nossas vidas tudo é contingente: pessoas, idéias, imagens ...
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A segunda delas seria a minha fungfio como professor de Geografia desses jovens. O
vinculo € claro entre os desenhos de cidades - lugares, espagos, dindmicas sociais - € 0
objeto-objetivo da disciplina, da ciéncia geografica.

Os alunos, pelo menos uma parte deles, desenharam para mim, para que eu os olhasse
e analisasse; buscaram me mostrar algo. Os desenhos foram, portanto, comunicativos.
Certamente almejaram estar certos, atingirem meus objetivos.

Meu relacionamento com esses alunos sempre foi muito afetivo e préximo, o que s6

vem ampliar a possibilidade acima exposta.

Nas proximas paginas, primeiramente descreverei o processo de pesquisa - baseado,
em grande medida, na proposta metodologica presente em Marcondes F°. (1994), em que ele
se desenvolve numa relagdo idividual-coletiva com o material coletado, dai a importincia
dos work-shops e do grupo de pesquisadores que o compunham - e seus resultados:
interpretagdes pessoais ¢ insuficientes, por vezes contraditorias e incoerentes,

Por fim me soltarei em meio aos desenhos, e a partir de suas linhas e curvas, cores e
formas, ¢ somente delas - se isso € possivel - descreverei as cidades que eles contém e

representam.
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Parte 1
O ENCONTRO DO MATERIAL PESQUISADO

Os primeiros desenhos foram feitos em abril de 1993. Tinham como objetivo verificar
a pertinéncia das minhas preocupagdes, bem como fazer um pré-teste acerca da adequagdo

do método de abordagem dos alunos, para que o descnho realizado fosse o menos
sugestionado possivel por mim.

A época pretendia pesquisar apenas sobre as metropoles do Rio de Janeiro e Belo
Horizonte, por isso escolhi Brasilia para ser desenhada. Os alunos escothidos para participar
deste pré-teste também ndo seriam aqueles que se tornariam os sujeitos pesquisados. Eles
foram escolhidos segundo um critério: ndo estarem na 1* série do 2° grau, ja que nesta scric
estavam os alunos que seriam os sujeitos da pesquisa propriamente dita. Para selecionar
poucos alunos, escolhi dois que nunca haviam estado na cidade de Brasilia ¢ outros trés que
14 haviam estado - uma tinha morado quando crianga e os outros dois a haviam visitado uma
vez em anos recentes.

Com a observagdio desses primeiros desenhos, tanto as minhas preocupagdes iniciais se
confirmaram, quanto foram incorporadas outras perspectivas de pesquisa. Os alunos que,
voluntariamente, realizaram o pré-teste foram incluidos como sujeitos pesquisados, e, em

momentos posteriores, fizeram os demais desenhos.

Apo0s essa mudanga de rumo, as cidades a serem desenhadas passaram a ser Brasilia e

Rio de Janeiro. S3o Paulo foi escolhida posteriormente, para ser o contraponto a
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telepercepgdo - por ser uma cidade conhecida pessoalmente pelos alunos - € a apropriagdo
pelos media, em especial pela televisdo, das outras duas.

Em setembro de 1993 foram feitos os desenhos. Sessenta ¢ quatro alunos que
cursavam o 1° colegial participaram desta etapa. Utilizei para este fim 3 de minhas aulas
neste més, uma em cada semana. O tnico pedido que fiz em cada inicio de aula foi:
"Desenhe a cidade de ...". Primeiro Brasilia, depois o Rio de Janeiro e, por fim, Sio Paulo.

Os alunos se dispuseram, anteriormente, a fazer os desenhos, mas nio sabiam do que
se tratava, nem mesmo que seriam cidades os desenhos a serem realizados. SO quando foram
cealizar o Gltimo desenho é que alguns deles presumiram que seria S0 Paulo a cidade a ser
desenhada naquele dia. E era.

No final obtive 65 desenhos de Brasilia, 62 do Rio de Janeiro ¢ 60 de Sdo Paulo. Um
total de 187 desenhos.

Alguns alunos terminavam mais rapidamente que outros. A partir do segundo dia, ou
seja, de quando eles desenharam o Rio de J aneiro, pedi que, aqueles que terminassem antes
do final dos 50 minutos de aula, fizessem um desenho de Belo Horizonte ou do Recife.

Apenas 3 alunos fizeram estas cidades: 2 deles desenharam Belo Horizonte e apenas 1
a cidade do Recife. Os trés conheciam as cidades desenhadas pessoalmente.

A despeito de ficarem sem nada o que fazer até o final das aulas, os demais alunos que
terminavam seus desenhos do Rio de Janeiro ou de Sdo Paulo, ndo fizeram os desenhos das
cidades acima citadas. Alguns - muitos, talvez - por pregui¢a, mas um namero a meu ver
significativo, dizia ndo ter a menor idéia do que fazer, pois néo tinham nenhuma referéncia -
de como eram essas duas cidades. Uma das alunas chegou a me dizer: "Se vocé pedisse para
desenhar Nova York era possivel, mas Belo Horizonte...!" (Luana)

Gostaria de dizer que, ao pedido de desenhar as trés cidades diretamente envolvidas na
pesquisa, nenhum dos alunos fez comentario semelhante. Pelo contrario, ao pedido de
"desenhe a cidade de Brasilia (Rio de Janeiro ou Sdo Paulo), a maioria se punha
imediatamente a realizar os primeiros tragos no papel. Ou seja, alguma referéncia do espago

urbano dessas cidades eles tinham.
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Dessa maneira pude inferir sobre a presenca decisiva dos media na imagem que 0s
alunos tém dos lugares ndo vivenciados pessoalmente, ou mesmo daqueles em que isto ja

ocorreu.

Uma segunda etapa desta pesquisa foram as entrevistas, Realizadas entre outubro ¢
novembro de 1993, elas se dividiram em conversas individuais ou em grupos - de dois, trés
ou quatro alunos. O objetivo de realizd-las em grupo foi desinibi-los frente ao gravador,
além de utilizar da fala de um aluno para desencadear relagdes, ainda ndo pensadas, nos
demais.

Num primeiro momento aleatéria, a escolha dos alunos a serem entrevistados foi

balisada pela observagdo dos desenhos; pela identificagdo neles dos possiveis sinais de uma

"nova cidade".

As primeiras foram realizadas com alguns alunos que voluntariamente se dispuseram a
falar acerca dos seus proprios desenhos. Tinham como objetivo testar a adequagdo das
perguntas-base aos objetivos da dissertagdo. Apenas trés entrevistas individuais foram

realizadas nesta fase.

As perguntas eram;

1. Olhando para os seus desenhos vocé mudaria alguma coisa, lembrando que eu pedi
para que desenhasse a cidade de Brasilia (Rio de J aneiro ou Sdo Paulo)?

2. Onde vocé foi/ficou quando conheceu Brasilia (Rio de Janeiro ou S&o Paulo)?

3. Tudo o que vocé colocou no desenho vocé o fez por que viu por 147

4. Como & que vocé sabe que em Brasilia (Rio de Janeiro ou Sdo Paulo) tém estas
coisas que vocé colocou no desenho? Como sabe que elas séo assim? Lembra de onde tirou
estas informagdes?

5. Por que deu esta distribuigdo para as coisas em seu desenho?

6. Vocé assiste muito tevé? Quais programas?

7. L& jornais constantemente? Qual parte? Quais jornais?

8. Por que (ndo) fez 0 mapa da cidade?
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9. Por que desenhou em perspectiva ou como se visse de frente?
10. Onde estio as pessoas? Os shoppings? Os out-doors? Os viadutos? Os

entroncamentos? Etc.

As perguntas de nameros 2 e 3 eram feitas sobre 0s desenhos das cidades que o aluno
havia conhecido pessoalmente, enquanto a de numero 4 somente sobre os desenhos das
cidades que ele ndo conhecia pessoalmente. As demais perguntas eram feitas

indistintamente.

As outras entrevistas tiveram mais ou menos a mesma estrutura. Realizadas com 0s

objetivos mais claramente definidos clas se tornaram mais objetivas. Algumas perguntas

foram incluidas, tendo em vista buscar explicagBes para caracteristicas especificas de cada
desenhio. Um bom exemplo seria a pergunta feita ao aluno Bruno - entre outros - sobre a
aglutinagio do Cristo Redentor, do Pdo de Agucar e do Bondinho num mesmo morro
(pagina 79): "Por que vocé desenhou assim? Essas coisas estdo no mesmo lugar? Eestaa
distribui¢do espacial delas, uma em relagdo as outras, 14 no Rio de Janeiro?"

Outro exemplo seria a pergunta feita a aluna Fernanda - entre outros - sobre seu
desenho da cidade de Sdo Paulo (pagina 80): "Por que vocé desenhou isto? Seu desenho
identifica a cidade?"

No final foram 16 entrevistas, num total de 30 alunos entrevistados.
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Parte 2
MONTAGEM DE UM QUADRO INTERPRETATIVO

Nesta parte teret Kevin Lynch como principal interlocutor, notadamente seu livro "A

imagem da cidade", publicado originalmente no inicio da década de 60. Boston, Los

Angeles ¢ Jersey City foram objeto de sua pesquisa, na qual os moradores desenhavam a
cidade onde residiam.

Este autor aponta, ao final de seu estudo, para a possibilidade de que "um vasto
ambiente urbano pode ter uma forma perceptivel" grifo do autor (1982, p.132). Nas
proximas paginas desta dissertagdo, em meio a um emaranhado de desenhos, entrevistas e
perpectivas, essa possibilidade se apresenta remota.

Para que minhas observagdes sobre os desenhos néio fossem totalmente aleatérias e me
levassem a uma impossibilidade interpretativa - tal a pluralidade dos mesmos - me escorei
em certos objetivos e buscas. Se num primeiro momento, estes foram deliberadamente
estabelecidos por mim, tendo como mediagfio os primeiros objetivos deste trabalho, outras

possibilidades me foram mostradas pelos préprios desenhos.

A observagdo dos desenhos teve sete focos. O primeiro deles como norteador geral. Os
demais como parceiros na busca das semelhangas e diferencas entre a imagem construida a
partir da percepgdio direta pelos sentidos - a cidade vivida - e aquela mediada, por outros
meios de comunicagdo, indo desde as conversas com conhecidos até a televisio, passando
por livros, filmes e os conhecimentos geograficos. Uma cidade que venho chamando de tele-

percebida por ter como principal influéncia as imagens vistas n0a telinha da tevé. Esses
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focos € que serdo apresentados a seguir. Apesar de estarem separados nesta exposic¢do, se

inter-influenciam nas representagdes.

Vamos aos desenhos e as interpretagdes que fiz a partir deles.
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A. OS QUE CONHECEM E 0S QUE NAQ CONHECEM

“Por um longo lempo, Pirra foi para mim uma cidade encastelada
nas costas de um golfo, com amplas janelas e torres, fechada como
wma taga, con uma praga em seit centro profunda como um pogo e
com wum pogo em seu cenfro Nunca a tinha viste. Erg uma das tantas
cidades gue nunca visitara, que imaginava somente a partir do
nome. (...)

Chegou o dia em que minhas viagens me conduziram a Pirra. Logo
que coloquei os pés na cidade, tudo o que imaginava foi esquecido
Pirra tornara-se aquilo que é Pirra (...) as suas ruas correm em
linha reta; as casas sdo reagrupadas em infervalos, ndo altas, ¢
separadas por descampados de depésitos de madeira e serrarias (...)
Daquele momento em diante, o nome Pirra evoca essa vista, essa
uz, esse zumbido, esse ar no qual paira uma poeira amarelada.”

Jtalo Calvino

Este é o foco principal. Os alunos sdo agrupados entre aqueles que pelo menos

visitaram esta cidade, ou seja, tiveram algum contato direto com seu espago urbano, ¢
aqueles que nunca tiveram nem mesmo um breve contato.

A hipotese de que havia algumas diferengas entre as imagens de uma cidade vivida
para uma telepercebida foram reforgadas pelos desenhos do aluno Wolfgang (paginas 84 ¢
85).

No primeiro desenho, de Brasilia, ele localiza os elementos - Catedral, Congresso,
Rodo-ferroviaria, etc - exatamente nos lugares onde realmente eles estdo, na malha urbana.
Ele havia conhecido esta cidade através de um four de apenas algumas horas.

No segundo, do Rio de Janeiro, as localizagdes ndo conferem com as da cidade real. A
imagem representada é mais um "esquema" do que um espaco habitado. No entanto, na
entrevista ele afirma que, apesar de ter feito um desenho esquematizado, a parte proxima ao
litoral - Corcovado, Copacabana e Pdo de Agucar - foi feita como se apresenta na realidade.
Sabemos que isto ndo ¢ verdade.

Acreditei que esta discrepancia na localizagdo dos clementos na cidade se devia a
diferenga na forma de construgdo dessas imagens. O conhecimento direto de Brasilia,
realizado por contigiiidade espacial - um lugar ao lado de outro - faria com que esta

caracteristica do espago geografico fosse mantida na imagem da cidade que este aluno

trazia.
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Mas os desenhos deste aluno foram realizados como pré-teste e esta conclusdo talvez tenha
sido apressada. Hoje, apds a observagdo dos demais desenhos, tenho minhas duvidas se
aquela organizagdo é fruto apenas das diferentes formas de conhecer uma cidade, ou se ela
se deve a uma caracteristica individual ou, ainda, se esta relacionada a forma regular do
espago urbano de Brasilia - o "avido", que facilita as relagdes entre as partes da cidade ¢ o
conjunto de sua forma. Lynch j& indicava essa possibilidade (1982, p.32).

Uma vez que se tem em mente a forma de avidio desta capital, ela funcionara como
uma estrutura, na qual serdio inseridas as partes conhecidas nas "andangas" pela cidade.
Assim a "rodo-ferroviaria fica na parte final da 'calda™, a "Catedral fica no 'corpo’ do avido,

"

préximo a 'asa direita™, "a torre...". As relagdes ndo sdo estabelecidas entre os elementos -

Catedral, Palacios, Torre, etc - mas sim entre o entorno regular/conhecido ¢ os elementos

particulares.

A irregularidade ou o desconhecimento da forma urbana geral da cidade do Rio de
Janeiro dificulta essas relagdes, fazendo com que os elementos apenas se relacionem entre
si, permanecendo "soltos” no espago urbano total.

E importante notar, no entanto, que as relagdes entre o "todo uniforme” ¢ as partes, ¢
melhor estabelecido a partir da vivéncia do lugar, ou através de mapas - na medida em que
este ¢ um dos principais objetivos deste tipo de representagdo espacial. A partir apenas das
imagens vistas em telas, ou formadas a partir de conversas, livros ou fotos isoladas essa

relagdo ndo seria possivel.

Outro motivo que me levou a manter a hipotese de diferenciagio entre imagens de -
lugares vividos e tele-percebidos foi a disparidade entre as imagens das cidades americanas
na década de sessenta descritas por Lynch € as imagens inscritas nos desenhos das cidades
brasileiras neste inicio dos anos noventa realizadas pelos meus alunos.

Na década de 60, Lynch identificava os elementos que constituiam a cidade para as
pessoas que nela viviam. Encontrou 5 tipos de elementos urbanos que davam constitui¢io a

cidade: vias, bairros, limites, marcos ¢ nos (1982, p.57). Destes, as vias ¢ que eram 0s
elementos predominantes, portanto, o referencial mais importante e organizador dos demais,
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apesar dele mesmo fazer esse comentario: "aqueles que melhor conheciam a cidade
dominavam, de modo geral, a estrutura de vias, pensavam em termos de vias especificas ¢
das suas inter-relag@es; outros, que melhor do que ninguém a conheciam, serviam-se mais de
pequenos elementos marcantes do que de regides ou vias" (idem, p.60). Mas, de uma
maneira geral eram as vias - ruas, pragas € avenidas - que amarravam as cidades.

De certa forma, portanto, eram as vias a esséncia desta imagem da cidade. As pessoas
que participaram desta pesquisa andavam por esta cidade, pelas suas ruas e avenidas.
Reconheciam as cidades pisando em seu chio, olhando de baixo, de perto, de dentro. Assim
construiam suas imagens destes espagos urbanos. Por isso, também os nds - os cruzamentos
- sdo importantes; "a jun¢do ou o local de uma interrupgdo num deslocamento tem uma

importancia significativa para o observador de uma cidade. Uma vez que as decisdes quanto

a diregéio tem de ser tomadas nas jungdes de vias, as pessoas reforgam a sua atengdo em tais
locais" (Lynch, 1982, p.84). Eram imagens marcadas pelo uso que se fazia do espago

urbano.

Nido foram estas, no entanto, as caracteristicas das cidades na maioria dos desenhos.
Nao foram as vias que mais apareceram, mas os marcos. Na classificagéio do proprio Lynch,
estes marcos - Jandmarks - sdo justamente caracterizados por serem 0s (nicos em que ndo se
entra dentro. O olhar que os capta vem de um olho externo a ele (idem, p.59 e 90), um olho
que filma. Esta seria entio wma cidade telepercebida, vista a distincia, com uma visdo
mediada pela camera.

Para ajudar nesta afirmagio, a observagiio dos desenhos mostra que os alunos que mais
ruas colocaram foram os que conheciam as cidades, principalmente aqueles que ja haviam
morado nelas. Os desenhos de Juliana (pagina 88), que morou em Brasilia, ¢ Cristiana
(pagina 89), que morou em Sdo Paulo sdo exemplos disso.

A presenga da rua, e mesmo da casa, onde moraram reforgam esta caracteristica, como
nos desenhos das alunas Sulamita (pagina 90) e Ana Carolina (pagina 91), que moraram em

Séo Paulo por algum tempo. Além das ruas, essas alunas marcaram o espago paulistano com

marcos proprios, subjetivamente importantes.
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A Marginal Tieté, por onde se entra em S&o Paulo para quem vem de Campinas, esteve bem
mais presente nos desenhos que a Avenida Paulista. Esta primeira via citada, muito utilizada
pelos alunos, é um referencial tio ou mais importante que a avenida eleita recentemente
como o simbolo da cidade. Isso pode ser observado nos desenhos dos alunos Patricia
(pagina 93) e Luis (pagina 94).

Os alunos que sé conheciam as cidades via media desenharam principalmente prédios
e/ou monumentos. Os desenhos de Brasilia sdo o melhor exemplo disso. As ruas, para quem
olha de fora, numa visdo panordmica, sdo "escondidas" pelos prédios e morros, com a
excegdo das avenidas litordneas. Estas ultimas se fazem presentes tanto nas imagens dos
alunos que conheciam pessoalmente o Rio de Janeiro quanto aqueles cuja imagem desta
cidade ndo foi mediada apenas pelo olhar direto. Ana Cristina (pagina 95) conhece bem o
Rio de Janeiro, enquanto Aline (pagina 96) ndo. Neste ultimo desenho percebe-se o olhar

distanciado: poderia ser qualquer cidade litordnea!!!

No entanto, a partir dos desenhos, posso concluir, também, que estas duas cidades - a
vivida e a tele-percebida - ndo se contrapdem na formagdo da imagem mental de um
determinado espago urbano. Ao contrario, elas se inter-penetram, constituindo-se como
mediadoras uma da outra.

Isto pode ser verificado pela presenga de elementos do imaginario, criado pelos media,
nos desenhos de alunos que conheciam bem as cidades representadas, € que ndo
presenciaram algum fato ligado a este imaginario em suas vivéncias da cidade. Na frase do
aluno Jodo Flavio, conhecedor de Sdo Paulo, 1sso fica patente: "esse negocio da poluicdo
acho que é muito mais pela televisdo, de tanto falar em S3o Paulo poluido. E vocé vai ld e

cla nfio aparece. Vocé sente o ar diferente, mas ndo € assim s6 chaminé e fumaga".

Eu poderia chegar a outra concluséo.

Nos anos 60 era o espago vivido que determinava a concepgdo espacial do mundo e
nele se colocavam as referéncias para os demais tipos de espaco. A cidade vivida era a
matriz
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de onde se retiravam as outras cidades. Assim o fez Marco Polo ao descrever suas cidades
invisiveis ao grande Khan (Calvino, 1990, p.82).

Nos anos 90 seria o espago tele-percebido que se torna a referéncia para os demais.
Mesmo no espago vivido cotidianamente somos influenciados pelo que vemos/vimos na
televiso. Buscamos mesmo, ao conhecer uma cidade, ver os lugares que ja vimos em algum
media, chegando mesmo a so6 enxergarmos nela o ja visto neles, como se o restante desta
cidade perdesse a importancia. Nas palavras da aluna Sulamita que, ao falar do seu desenho
sobre Sdo Paulo, concluin: "a maioria das coisas eu ja vi pessoalmente, mas eu as conheci
pela televisdo. Por exemplo, eu sé notei que o West Plaza estava ali porque eu ja vi a
propaganda, sendo teria passado reto".

Nestes termos poderia dizer que o espago nestes ultimos 30 anos ji nio € mais
alcancado pelo caminhar do homem, mas pelo observar de seus olhos ¢ ouvidos... na telinha
ou em outras formas de produgdo de imagens urbanas, tais como cartdes postais, fotos ou
filmes. O olhar onipresente das cimeras nos traz os lugares, antes de irmos até eles.

Poderia mesmo dizer que esta tendéncia foi inaugurada bem antes da década de 60.
Peixoto afirma que Nova York teve sua imagem formada a partir das fotografias tiradas
pelos fotografos estrangeiros, que para ela emigraram na década de 40. Segundo este autor,
a ampla divulgagdo destas fotos em cartdes postais, postess, etc, fez delas algo tdo familiar
que os proprios americanos que viviam na cidade passaram a imagind-la a partir delas

(1989b, p.17).

Posso acrescentar que estas conclusdes - provisorias certamente - me foram possiveis |
em grande parte pela "total seguranca” com que os alunos se puseram a fazer os desenhos
das cidades, fossem elas de seu conhecimento direto ou ndo. Digo total seguranga pelo fato
de ndo ter havido reclamagdes ou ditos do tipo: "eu ndo sei como ¢ Brasilia (Rio de Janeiro
ou Sdo Paulo), nunca fui 1a para saber, e por isso ndo posso desenha-la".

Algum conhecimento - alguma imagem - dessas cidades eles tinham. Podendo este ter-

lhe chegado de iniimeras maneiras. Para Joana, foram as conversas com uma amiga que

mora em Brasilia (pagina 98); para Marina, foram os cartdes postais do Rio de Janeiro
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(pagina 99); para Francisco, foi a foto de satélite do Distrito Federal (pagina 101); para
Tiago, foram fotos e imagens de tevé (pagina 102); para Rodrigo, foi o conhecimento de
morador de Sdo Paulo (pagina 103); para Eduardo, foi o atlas geografico (pagina 104),

Muitas vezes as fontes deste conhecimento - desta imagem - sZo miltiplas.

Quando as informagdes ndo sdo acompanhadas ou adquiridas por imagens do lugar, o
desenho da cidade se apresenta mais "conceitualmente". Por exemplo, o conceito de cidade
organizada para o aluno Fernando € vinculado ao plano ortogonal, por isso a "sua" Brasilia,
por ser uma cidade planejada, tem esse tragado de ruas (pagina 105). J4 a aluna Moara, que
tem o mesmo conceito de cidade organizada, destaca dessa "organizagdo geral envolvente”
os clementos cuja imagem lhes sdo conhecidas (pagina 106). Quando a informagio ¢

somente, ou principalmente, imagética, a imagem da cidade tende a ser o conjunto dessas
nmagens, muitas vezes soltas no vazio. Esse € o caso da aluna Ligia, com relagdo a Brasilia

(pagina 107).
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B. AFORMA DE DESENHAR

Apos a realizagdo do pré-teste participel de um work-shop, no qual apresentei minhas
preocupagdes € perspectivas de pesquisa, bem como os desenhos ja feitos. Esse work-shop
ocorreu em maio de 1993 e nele foram levantadas questdes que muito me auxiliaram na
continuidade desta dissertagdo.

Foi-me colocado, nesta ocasifo, a possibilidade de haver uma forma tipica da televisdo

apresentar as partes de um lugar, principalmente seus icones principais: a visdo frontal.

Segundo Massironi "o plano de visdo, e¢ consequentemente o modo dos objetos se
disporem numa apresentagdo grafica, s6 pode ser de dois tipos:

a) frontal - quando os planos representados encontram perpendicularmente o eixo
otico;

b) inclinado - quando esses planos aparecem inclinados ou paralelos em relagfo a esse
eixo" (1982 ,p.33).

Essa forma frontal de representar, de fotografar ou de filmar um objeto, monumento,
etc, merece algumas consideragdes, tanto no que se refere a sua utilizagfo pela televisdo

quanto por sua presenga maciga nos desenhos.

Os elementos de uma cidade s3o apresentados em varios dngulos na televisiio. No
entanto, quando se quer salientar algum desses locais ou estruturas, estes sdo focalizados,
em sua grande maioria, frontalmente.

Segundo o meu ponto de vista isso se deve a trés fatores, certamente questionaveis. O
primeiro deles é vinculado a natureza do meio audio-visual. Este tem, como uma de suas
caracteristicas basicas, a busca de um grande impacto emocional. Babin chega a dizer que "¢
pelo enfoque emocional que vamos determinar a logica do filme" (1989, p.109). O
envolvimento afetivo é maior quando o reporter ou personagem esta de frente para o
telespectador; é como se falasse para ele. Suponho que a apresentagdo frontal de uma

determinada constru¢do ou monumento dé a sensagdo de se estar diante dele, no local onde

108



se passa a cena ou reportagem, levando consequentemente 4 um maior impacto emocional, 4
medida que envolve mais diretamente o telespectador na agio televisada.

Um segundo fator se deve a necessidade da televisdo focalizar apenas o essencial a ser
mostrado, ja que a baixa defini¢do de sua imagem impede a transmissdo de muitos detalhes
de uma so6 vez. Isto, conjugado 4 necessidade de rapida identificagfo da informagdo, leva a
focalizagdo direta daquilo que caracteriza o local, sem mudangas significativas nos angulos
de filmagem. Essa busca de apresentar rapidamente, ¢ para todos os grupos sociais, aquilo
que caracteriza um determinado local onde se passa uma cena ou fato, leva a dngulos de
tomadas que possam fazé-lo da maneira mais satisfatoria. A frontalidade da imagem §é,
portanto, ligada ao sentido do lugar. Por isso estadios de futebol sdo mostrados,

inicialmente, em tomadas aéreas, assim também ruas ¢ rios, mais facilmente reconhecidos

quando assim vistos. Relacionando isto com as necessidades do homem moderno Almeida
afirma que "as formas em aparigdo frontal, mais carregadas de informacgdo, de mais facil
identificagdo - aquelas que a memoria antecipa sua completude com maior grau de certeza -
sdo as que hoje caracterizam a produgfio cultural de imagens, do cinema, da televisdo, da
pintura para o consumo massificado, de pobres, médios e ricos, para uma inteligéncia
formada por uma memdria visual ciclica, que deseja sempre 0 mesmo, porém velozmente
reciclado - a novidade - para que o tédio ndo se instaure em suas vidas esvaziadas pela
aceleragiio do tempo na sociedade moderna". (1994b, p.13)

Aparecendo como mediador dos dois outros fatores existe a pretensdo histérica da
televisdo de ser um meio de comunicagdo comprometido com a verdade e a realidade dos
fatos e ambientes. Peixoto (1989), ao falar das fotografias de Walker Evans e Berenice
Abbott nos Estados Unidos, diz que c¢las "buscam captar pessoas, coisas ¢ lugares
constitutivos da realidade e do espirito do pais: 'tal como séo'. Esse respeito quase reverente
pelo objeto € que os leva a favorecer frontalidade, simetria e hierarquia dos elementos nas

imagens" (p.21). Acredito que a televisdo segue o mesmo caminho destes fotografos.

Ao observar os desenhos salta aos olhos a 1mensa predominiancia do plano frontal. Os
alunos desenharam os elementos urbanos sob o ponto de vista mais comumente visto? Se
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assim for eles o retiraram das imagens televisadas, em sua maioria? Posso intuir isso pois, se
por um lado, o dngulo com que fizeram os icones urbanos fol, quase sempre, 0 MeEsSmMo.
frontal; por outro, os alunos que conhecem estes locais o fizeram em angulos dificiimente
conseguidos em observagdes comuns, com 0s pés no chdo das calgadas, ou mesmo
debrugados sobre janelas e sacadas. Estadios de futebol (paginas 111 e 112), rios (pagina
113) e ruas (pagina 114) demonstram isso. SO a imaginagfio ou as cdmeras, quica as duas
concomitantemente, nos colocam em tais pontos de vista.

E preciso, no entanto, fazer uma relativizagio neste momento. Esta forma de
representar, o plano frontal, ¢ certamente a maneira mais ficil de se desenhar - e muitos
alunos chegaram a expor a sua dificuldade ou pouca possibilidade para o desenho. Ela, a

projecdo frontal, elimina a necessidade de se fazer varios lados do mesmo objeto, 0 que

seria inevitdvel numa representagdo por plano inclinado.

Mas, devido as outras evidéncias j& citadas, ¢ possivel vislumbrar a influéncia
televisiva - lembrando que a tevé se apropria das conquistas e novidades da fotografia e do
cinema - nas representagdes feitas pelos alunos. Acredito, a partir disso, poder afirmar a

fundamental participagdo deste media na formagio da imagem das cidades nos dias atuais.
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C. A CIDADE AOS PEDACOS

Lynch vai afirmar que, nas representagfes, nas imagens mentais das cidades, ha quase
sempre um elemento integrador. Este podendo ser uma linha circundante balisadora dos
demais elementos, wma ou varias linha(s) em movimento ao longo das quais se dispdem o
restante, um modelo basico inicial que se repete, um conjunto de regides adjacentes ou um
elemento inicial com o qual o restante se relaciona (1982, p.98-9).

E possivel identificar nos desenhos esses clementos integradores, mas somente
naqueles que fizeram mapas ou pelo menos se utilizaram da projecdo euclidiana, tipica das
representagdes cartograficas, ou seja, o foco localizado no infinito sobre o lugar. Os
desenhos nas paginas 116 e 117 apresentam essa caracteristica.

A simplicidade da forma torna mais facil a sua rememoragéo e representagio (idem,
p.32 e 118). A famosa forma de avido de Brasilia facilitou certamente a presenga da linha
circundante balisando a localizagdo dos outros elementos. Apesar disso muitos elementos
foram colocados em posigdes muito distantes da sua localizagdo real na cidade (paginas 118
e 119). Nestes casos acredito que as diversas fontes informadoras da imagem ndo se

conectaram de forma efetiva, mas apenas como elementos isolados de uma mesma realidade.

Mas a maior parte dos desenhos - praticamente 80% deles - nfio apresenta nenhum
elemento integrador. Muito pelo contrario, a cidade ¢ apresentada aos pedagos, um monte de
elementos e formas soltos no espago da folha (paginas 120 a 122), chegando alguns a
colocar divisdes claras entre esses varios pedagos (paginas 123 a 125).

Muitos chegaram a reduzir a cidade a apenas um anico elemento, on melhor, icone. O
Congresso Nacional (pagina 126), em Brasilia, o Cristo Redentor (pagina 127), o Pdo de
Agtcar (pagina 128) ou a praia (pagina 129), no Rio de Janeiro, e a Avenida Paulista
(pagina 130), em Sdo Paulo, exemplificam esse fato.

A percepgdo € a memoria da cidade se ddo, pois, aos fragmentos. Tento uma inferéncia

a partir disto: os elementos integradores nas imagens mentais antes se faziam muito
presentes porque se ligavam ao uso da cidade, ou seja, para que se pudesse ir € vir,
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estabelecer percursos possiveis ou expansdes imaginarias da malha urbana, interligavam-se
os elementos da cidade. Os sentidos e significados de cada elemento urbano, de cada parte
da cidade, permaneciam abertos - permitindo novas combinagdes segundo outros usos - € se
relacionavam com o elemento integrador utilizado por cada pessoa na constituigdo da sua
cidade.

A medida em que o espago urbano é apropriado com fins de consumo os elementos
integradores se tornam desnecessarios. Cada pedago, cada elemento, consumido ndo se
relaciona com os demais, mas apenas com o prazer - visual ou ndo - daqueles que o

consomem. E eles sd0o consumidos em separado...

Apareceram alguns elementos integradores ligados ao imaginario da cidade, mas

desvinculados da preocupagio de amarragiio espacial. Os melhores exemplos disso foram
dados pelos alunos Eduardo (pagina 132), com seu vortice central retirado da novela "Deus

nos acuda”, e Carolina (pagina 133), com sua poluig¢do unindo os pedagos da sua Sdo Paulo.
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D. A PERDA DA CONTIGUIDADE ESPACIAL

Na imagem atual, registrada nos desenhos, os elementos permanecem soltos - muitas
vezes isolados - apropriados um a um , sem relagdes entre eles. Ndo importa a sua posi¢do
no contexto urbano, seu sentido e significado é dado a priori: um lugar a ser distribuido para
o consumo massificado.

Como foi dito anteriormente, os alunos néo se utilizaram de um elemento integrador na
construgdo dos seus desenhos. Suponho que isso se deve a dois motivos além da ja exposta
contraposigdo entre o uso e o consumo dos lugares,

Primeiro porque nem todas as imagens de cidades tém no espago seu elemento basico.

Lowenfeld ¢ Brittain consideram dois tipos de expressdo do mundo: visual e hdptica. "O

individuo dotado de mentalidade visual estabelece contato com seu meio, primariamente,
através dos olhos e sente-se como espectador” (1970, p.279). E continuam, dizendo que esse
tipo de pessoa "aborda as coisas pela sua aparéncia. Um fator importante na observagio
visual € a capacidade de ver, inicialmente, o todo, sem nogo consciente dos detalhes. (...)
Partindo do contorno geral, as impressdes visuais parciais sdo integradas numa imagem
global" (idem, p.281). Esse tipo de mentalidade guarda uma relago mais direta e objetiva
com o ambiente observado, busca nele as relagdes de profundidade e perspectiva, "da
aparente redugfo do tamanho dos objetos distantes" (ibidem, p.310). Tem, portanto, uma
imagem mais "espacial” da cidade. E importante o vinculo com o percebido no mundo
exterior. |

"A pessoa com tendéncias hapticas, por outro lado, estd primordialmente interessada
em suas proprias sensagdes corporais e experiéncias subjetivas, que a afetam
emocionalmente” (Lowenfeld e Brittain, 1970, p.279). Para estas pessoas "as dimensdes e
formas sdo determinadas pela sua importancia para o individuo. Seu pensamento relaciona-
se com os detalhes de significado emocional (...) Nio ha tentativa de traduzir essas
sensagdes (...) numa imagem visual" (idem, p.286). A perspectiva ¢ a profundidade sdo

experiéncias ndo importantes (ibidem, p.312). Neste caso o espago, a cidade objetiva ¢
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externa a estes individuos ndo sdo pardmetros da sua representagdo. O elo de sentido ¢
significado é interno e subjetivo, se liga mais as emogdes experimentadas.

Segundo os mesmos autores citados acima "a maioria dos individuos esta situada entre
esses dois extremos" (Lowenfeld e Brittain, 1970, p.279).

A identificacdo das tendéncias individuais de cada aluno demandaria tempo ¢ esforgo
maiores dos que os disponiveis por mim e extrapolariam os objetivos dessa dissertagdo, por
isso niio foi realizada. No entanto senti necessidade da explicitagdo destas duas tendéncias

para que o leitor faga as relativizagdes pertinentes nas conclusdes deste trabalho.

O segundo fator seria que, para aquelas imagens em que 0 espago ¢ fundamental, cada
vez mais, ndo ha a necessidade de se pensar o espago urbano como uma sequéncia de

lugares, um ao Jado do outro. Seja por influéncia da velocidade ou dos meios de
comunicagio em massa, a contiguidade espacial cede 4 contiguidade temporal, um depois do
outro, num mesmo lugar: a tela.

A alta velocidade com que se percorre as ruas define a lembranga de poucos detalhes
entre a partida e a chegada. A percepgdo da cidade fica reduzida a pequenas partes, sem uma
definigdo precisa (Virilio, 1990a, p.17 e 33-4). Isso pode ser observado no desenho da aluna
" Fernanda (pagina 136), cuja av6 mora em S#o Paulo e representa o ponto final do trajeto que
ela buscou representar no papel. Na entrevista essa aluna revelou que o museu que ali esta €
o do Ipiranga, mas que ela nfo s¢ lembrava muito bem como ele era.

Mesmo colocando geﬁericamente "orandes avenidas", "edificios", "poluigdo”, ela o fez
por partes; pedago por pedago construiu aquilo que ¢ a sua imagem da metrdpole
paulistana. Esse tipo de construgdo do desenho, em que o espago enfre 0s elementos
urbanos se faz desnecessario, é muito mais tipico daqueles alunos que se apropriaram de
uma cidade via media. No entanto, ndo é este o caso desta aluna. O estilhagamento de sua
cidade se da, acredito eu, com certa influéncia da velocidade com que percorre as ruas de
Sdo Paulo.

Nos veiculos eletrdnicos de informagdo vemos imagem apos imagem. A cidade nos ¢
apresentada como uma sequéncia temporal. Apos uma imagem da praia da Copacabana vem
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uma imagem do Cristo Redentor. Desta forma se elimina todo o espago que se localiza entre
esses dois icones cariocas. Como fazer para agrupa-los numa sequéncia espacial? Como
restaurar a contigiiidade espacial, tipica dos mapas?

Algumas solugdes foram verificadas nos desenhos. Para aqueles em que a concepgdo
de espago ainda requer, necessariamente, a contiguidade dos elementos, esses sd0
aproximados uns dos outros, mas deixando algum espago vazio entre eles (paginas 138 ¢
139), pois intuem, ou sabem, a existéncia de espagos presentes mas nao mostrados.

Para a maioria, no entanto, a contignidade espacial ndo se faz necessaria. Ou porque se
desconhece a sequéncia em que as coisas estdo nos caminhos que percorreu quando visitou a
cidade, ou por dificuldade em saber se existe ou nio algo entre os elementos conhecidos
daquela cidade via media, eles negligenciaram tranquilamente essa caracteristica basica do
espago geografico.

Dificilmente numa sequéncia televisiva se identificam as distincias que separam OS
varios icones de uma cidade. Mesmo quando a imagem na tela apresenta uma visdo
panoramica do espago urbano essa tarefa apresenta problemas, tanto pela rapidez com que a
imagem entra e sai de nossas vistas, quanto pela baixa defini¢io da imagem, que dificulta a
visdo nitida do que estd mais ao fundo. Além do fato de que essas panoramicas, sdo
veiculadas em bem menor namero do que tomadas exclusivas dos locais.

Para os alunos, entdo, que tém uma imagem da cidade desvinculada desta contiguidade
espacial, dois tipos basicos de representagdo foram apresentados. Num primeiro oS
clementos GStéle‘ jogados na folha de papel, cuja tnica sequéncia que seguiram foi a ordem -
temporal - das lembrangas dos alunos (paginas 140 e 141). Tanto num quanto noutro
desenho pode ser verificado o caos que é a imagem dessa cidade, no caso o Rio de Janeiro,
para essas duas alunas. Lembrangas de vivéncias pessoais se misturam a lembrangas
televisivas.

Essas duas alupas foram entrevistadas. Ao perguntar & Carolina (pagina 140) sobre a
ordem do desenho, ela respondeu: "Primeiro eu desenhei esses turistas na praia, depois esse
morro com a ECO 92..... ai eu lembrei que minha prima tinha sido assaltada ha duas

semanas atras,...".
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Na entrevista com a aluna Joana (pagina 141) perguntei: "Vocé desenhou duas vezes a praia.
Numa delas indicou que havia arrastdo. Por que ndo fez uma praia s6? Ndo € o mesmo
lugar?" A resposta foi a seguinte: "Nio & a mesma coisa. Numa é a praia, na outra € 0
arrastdo.” Ou seja, o importante ndo € 0 espago da cidade, mas o fato que ocorreu nela. O
espago pode ser duplicado. Ele ndo se diferencia pelo passar do tempo - num momento tem
arrastio, no outro ndo tem, mas em absoluto. Quando ha alguma mudanga ele passa a ser
"outro espago”.

Da mesma maneira que o espago pode ser duplicado, ele pdde ser invertido (pagina
143) ou transformado em ilha (pagina 144).

Mas a mais comum das modificagdes feitas pelos alunos no espago real foi a

condensagdo. Assim como faz a televisio - mas néo so ela, eles eliminaram os espagos que

existem entre os icones ¢ demais elementos urbanos presentes em seus desenhos. Nao ha
mais espagos vazios entre eles (paginas 145 e 146). Apbs aparecer um, aparece 0 outro, ndo
se importando se O que 0S separa, noO €spago real da cidade, tem 10 metros ou 30
quilémetros.

Mesmo Sdo Paulo (pagina 145), uma cidade conhecida por percepgdo direta, fol
condensada. Isso evidencia que esse tipo de imagem da cidade ndio € fruto apenas da
percepeio do espago via media, mas que ela ¢ o resultado de uma outra forma de se pensar o
espaco. Pensa-se a cidade como se vive na cidade: um conjunto de pedagos, recortados da
malha urbana, aproximados pela velocidade com que se percorre 0 trajeto entre eles, ou pelo
uso do telefone, do fax e do computador, que nos colocam "presentes”, instantaneamente,
em lugares muito distantes no espago.

Nio ha mais a necessidade de um elemento integrador, que relacione no espago os
varios pedagos de nossa imagem da cidade. Eles podem ser "aproximados" uns dos outros
por uma compressio tipica da memoria: apenas o mais significativo ¢ preservado e

encadeado numa sequéncia, sempre modificada.

Como aspecto limite desse "novo espago” identifiquei a aglutinagdo dos elementos. Os

desenhos do aluno Marcelo indicam duas possibilidades para se explicar essa forma de
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representar a cidade. Ele realizou dois desenhos do Rio de Janeiro. No primeiro (pagina
148) transforma a cidade num campo de futebol e dentro dele "joga" os icones cariocas. No
segundo (pagina 149), no qual ele abandona o seu esporte ¢ tema favorito - futebol, ele
"expande" a cidade. No entanto, nessa expansdo ¢ que ele aglutina os lugares - Cristo
Redentor, Pdo de Agticar e favela - num tnico local. Talvez 1sso se deva ao pequeno espago
da folha de papel...

Tenho duas obje¢des a esta tnica alternativa. Em primeiro lugar porque estavam a sua
disposicdo outras folhas de papel, e alguns alunos vieram a se utilizar delas.

Um segundo motivo, mais importante para essa pesquisa, s€ escora na grande
quantidade de desenhos que apresenta situagdes semelhantes. Em cerca de 20 deles elas
estiveram presentes.

Identifico essa caracteristica como tipica de um espago, de uma imagem da cidade
construida, principalmente, através dos media, em especial da televisdo. Primeiramente
porque, a maior parte dos alunos que a apresentaram em seus desenhos, nunca haviam ido
até as cidades representadas com alguns de seus lugares aglutinados. Num segundo
momento porque a televisdo também mostra todas as coisas num mesmo lugar: a tela. E por
fim, a propria forma de se localizar um fato ou cena na tevé leva a "confusdes” deste tipo.

Por exemplo, ao iniciar uma noticia em Brasilia a tevé normalmente apresenta a
imagem do Congresso Nacional, para depois ir até o local onde esta o reporter, que dard a
noticia. Neste caso a rampa que o ex-presidente Collor descia era a rampa do Congresso, €
ndo a do Palacio do Planalto. Isto foi o que me disse a aluna Joana, para justificar a rampa
que ela colocou proxima ao Congresso em scu desenho (pagina 150). Num outro exemplo
disto em Brasilia (pagina 151), Palacio do Planalto e Congresso Nactonal tornam-se o
"mesmo prédio”.

No Rio de Janeiro, onde a aglutinagiio foi mais presente, o Cristo Redentor, o Pio de
Agucar e a favela - algumas vezes identificada como sendo a da Rocinha - aparecem juntos
varias vezes (pagina 152). Algumas vezes a confusiio pode ser ainda maior, como no
desenho do aluno Jodo Flavio (pagina 153), em que ndo se sabe se ele quis desenhar o

Morro do Corcovado ou o do Pdo de Aglicar. Ao perguntar ao aluno Eduardo (pagma 154),
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o porqué dele ter colocado o Cristo Redentor, o Pdo de Agucar ¢ a Rocinha nos mesmos
morros, obtive a curta e indecisa resposta: "Ah, ndo ¢ tudo morro..."

Parece-me que esta frase da uma indicagdo para se buscar explicagSes para as
aglutinagdes ocorridas. Neste momento coloco apenas wma: a presenga, na imagem
televisiva - ou de cartdes postais, fotos, cinema - de elementos comuns a varias partes da
cidade - como as rampas, do Congresso Nacional e do Palacio do Planalto ou os morros, do
Corcovado, Pio de Agiicar ¢ da Rocinha - leva a uma associagfo, a uma aproximagdo destas
imagens, que, por fim, serfio aglutinadas num unico lugar na imagem mental da referida
cidade.

Acredito que isto possa estar relacionado a chamada "légica da compressdo” da
oralidade, onde tudo o que foi mostrado, falado, conversado, se reduz na ultima frase, na
{iltima imagem, sintese - ¢ negagdo - de tudo o que foi dito/mostrado antes. Esta compressdo
¢ também presente na televisdo e no cinema, dai a nova oralidade promovida por esses sons

e imagens em movimento (Almeida, 1994a, p.40-50).
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E. A INDIFERENCIACAO DA CIDADE

Muitos dos desenhos apresentaram uma cidade que poderia ser qualquer outra. Nédo
indicavam as marcas que singularizam uma cidade, tornando-a um espago tinico. Para Lynch
singularidade ¢ aquilo que torna um elemento mais visivel e memoravel que outros € isto
pode ser o resultado do "contraste em relagdo aos arredores imediatos ou a experiéncia
passada do observador” (1982, p.118).

Certas indiferenciagdes foram fruto, na verdade, de uma vivéncia pessoal. Este € o
caso do desenho que o aluno Pedro fez da cidade do Rio de Janetro (pagina 157). O que ¢le
mostra € um pequeno trecho da cidade, no qual estdo presentes as fachadas de véarios prédios

¢ as calgadas em frente a elas. Entre esses prédios esta o hotel onde este aluno se hospedou

quando visitou a cidade. Isto s6 foi revelado pela entrevista; antes dela este desenho poderia
ser de qualquer lugar, de qualquer cidade.

Mas a maior parte da ndo diferenciagdo se deu por uma total auséncia de algum
clemento que identificasse de que cidade se tratava aquele desenho. Formas e elementos
genéricos - conjunto de quadras, grupo de prédios, avenidas litordneas, praias, avenidas ¢
cruzamentos movimentados - tiveram esse resultado, como pode ser verificado nos desenhos

* das paginas 158 a 160,

E certo que as grandes cidades se tornam visualmente mais homogéneas. A skyline das
grandes cidades é extremamente parecido, exceto quando elas apresentam sitios urbanos
singulares - como o do Rio de Janeiro - ou grandes estruturas urbanas caracteristicas - como
a Torre Eiffel, em Paris, ou o Congresso Nacional e a Esplanada dos Ministerios, em
Brasilia.

Essas caracteristicas peculiares de algumas cidades sdo muito aproveitadas pelos
agentes turisticos, como lugares a serem visitados, ¢ pela televisdo, como lugares que
identificam rapidamente o local onde ocorrera a cena ou fato. Dai eles serem amplamente
conhecidos.

Mas esses lugares, icones urbanos, abrangem pouco mais de alguns quildmetros da

4rea urbana, "todas as cidades famosas sofrem da mesma posigdo de 'ociosidade sem tragos'
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nos seus arredores” (Lynch, 1982, p.106). E ¢ exatamente isso que ocorre. Quando as
pessoas conhecem as cidades apenas por intermédio dos media, ela se torna apenas um
conjunto de seus icones principais. Quanto menor o numero de lugares significativos elas
tiverem, mais padronizada sera a sua imagem. O exemplo de Brasilia € significativo. Apenas
um aluno ndo registrou em seu desenho sobre esta cidade uma forma peculiar caracteristica
de algo existente apenas nela. Em todos os outros desenhos ela foi singularizada; em sua
ampla maioria a forma-construgdo que identifica como sendo Brasilia a cidade ali
representada é o Congresso Nacional. (ver p.195)

Mas a auséncia de lugares identificadores de uma cidade torna sua imagem pouco
conhecida. Afinal "intmeras sdo as partes de cidades imagindveis, mas talvez nfo existam
mais do que vinte ou trinta cidades em todo o mundo que tenham uma imagem
consistentemente forte" (idem, p.105). A maior parte das grandes cidades tém poucos
elementos que as singularizam fortemente. Com isso, mesmo os media ndo conseguem
massificar a sua imagem. A cidade de Sdo Paulo é um bom exemplo disto. Nenhum lugar ¢
presente em todos ou quase todos os desenhos. O icone mais presente tem um vinculo muito
direto com a vivéncia dos alunos e ndo exclusivamente com a padronizagdo pelos media.
(ver p.197)

Justamente por ser a cidade que tem a sua imagem menos padronizada e massificada,
entre as trés desenhadas, Sio Paulo é que apresentou o maior numero de desenhos em que
nada identificava ser ela mesma, um espago diferente dos demais. Vinte e oito alunos, ao
desenhar Sio Paulo, fizeram uma cidade que poderia ser qualquer outra metropole do
planeta.

Essa presenca relativamente grande, de desenhos que ndo identificam claramente a
cidade representada, se torna um tanto mais significativa ao se levar em conta que esses
alunos buscaram justamente comunicar essas cidades. Muitos deles desenharam buscando,
ndo caracterizar o que ¢ uma cidade, uma drea urbana, mas aquela cidade especifica, cujo

desenho lhe foi pedido.
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confundido com outro qualquer. Séo simbolos das cidades, reconhecidos, pessoal ¢
socialmente como tais.

fcones podem ndo singularizar a cidade, como ¢é o caso dessa "massa de prédios"
apresentada no desenho da pagina 164. Neste desenho a cidade de Sdo Paulo, que tem como
um de seus simbolos a skyline, com prédios a tampar o horizonte, é assim representada. Mas
quantas grandes cidades no Brasil ou fora dele tém também tal skyline?!! Esse "pareddo” de
prédios é um icone de 530 Paulo, mas ndo a singulariza quando apresentado isoladamente.
Aproveitando esse mesmo desenho, temos ai o encontro de icone € elemento. Os prédios,
constituintes do fcone, sdo também partes da paisagem urbana representada, retirada dela.

Com os exemplos acima, que poderiam ser enriquecidos com muitos outros, ficam

explicitadas as dificuldades apresentadas por esta distingdo problematica e insegura. No

entanto ela se fez necessaria e significativa para alcangar 0s objetivos deste trabalho.

Quanto aos elementos, a observagio foi feita por cidade ¢ anotada aluno por aluno.
Nio foi levada em consideragdo a quantidade presente num mesmo desenho, mas sim a
presenga ou auséncia do elemento. Por isso um desenho com vinte ruas ¢ oufro com uimna
apenas tiveram a mesma posi¢do, 0 mesmo peso. Ou scja, a énfase em certos elementos nao
foi levada em consideragdio nesta pesquisa, mas somente a sua presenga Ol auséncia.
Reconhego os problemas desta perspectiva, mas também os limites deste trabalho.

As diferengas e semelhangas de uma cidade para outra serdo apresentadas a seguir,

com 0s comentarios que achei pertinentes no contexto desta dissertagdo.

Quanto aos elementos do 1° grupo o resultado foi este, em nimero de desenhos nos

quais o elemento apareceu:

Brasilia prédios = 12
ruas =21
fabricas = 1
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Rio de Janeiro prédios = 40
ruas = 27

fabricas = 3

Sdo Paulo prédios = 50
ruas = 47

fabricas = 24

Nio ¢ dificil perceber ai uma grande discrepéncia entre as trés cidades.

Sio Paulo concentra as indistrias, muito vinculadas que estdo a idéia de poluigdo desta
cidade (ver p.167). As ruas, também muito presentes, sao, em grande parte, suporte para a
indicagdo de um transito infernal. A presenca de prédios se deve também a serem eles parte
integrante de uma das mais fortes imagens desta cidade, o que chamei de "massa de
prédios”. (Sobre icones, ver parte "G", deste capitulo)

No Rio de Janeiro ruas e prédios aparecem mais COmMO Presengas litoraneas do que
como necessidade de abrigar a grande populagio metropolitana e seus negocios. As fabricas,
ndo ligadas & imagem de uma cidade praiera, praticamente ndo aparecem.

Brasilia dificilmente teve um desenho que lembrasse uma cidade. Ela € s6 monumento
¢ politica. As ruas, algumas vezes, ndo ligam nada a lugar nenhum (pagina 166).

Identifica-se logo que a presenga dos elementos construidos - ¢ tradicionais nas
cidades - esta intimamente relacionado ao imaginario acerca dessa cidade, muito mais do

que ao conceito de area urbana enquanto aglomerado de ruas, prédios ¢ fabricas.

No segundo grupo os nimeros foram os seguintes:

Brasilia pessoas = 7
carros = 5
poluigdo = 0
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Rio de Janeiro pessoas = 25
carros = 13

poluigdo = 2

Sao Paulo pessoas = 19
carros = 36

poluigio = 41

Brasilia novamente reflete o vazio urbano. Quando aparecemn carros ou pessoas estes
estio vinculados s questdes politicas. Muitos personagens da cena politica do pais a época

dos desenhos estdo presentes: PC Farias, Fernando Collor, Itamar Franco, bem como 0 carro

presidencial e o "fusquinha”. A auséncia de poluigio se vincula & auséncia de industrias (ver
p.163).

No Rio de Janeiro as pessoas estavam normalmente na praia ou sendo assaltadas,
quando ndo as duas coisas a0 mesmo tempo: O arrastio. Menos de dois meses antes dos
desenhos serem feitos ocorreram nas praias cariocas 0s famosos arrastdes. A ultima imagem
é que ficou registrada !!! A poluigdo apresentada nos desenhos foi basicamente maritima:
canos de esgotos, industriais ou ndo, direcionados ao oceano. E onde eles tomam contato -
direto ou nos media - com a poluigdo: nas aguas ¢ ondas das praias que um dia
frequentaram/frequentardo...

Sso Paulo foi, sem davida, a cidade que mais apresentou o queé chamei de
caracteristicas tradicionais de uma imagem urbana. Os carros poucas Vezes estavam em
algum congestionamento, mas via de regra apareciam em ruas muito movimentadas. As
pessoas, algumas vezes identificadas como multidio (pagina 168), também apareceram em
muitas outras situacdes, chegando mesmo a se colocar os "tipos" que vivem pela cidade,
como por ser visto no desenho da pagina 169. A poluigdo esteve presente em cerca de dois
tercos dos desenhos. Ela foi de todos o0s tipos, iniciando com a fluvial (pagina 170),
passando pela aérea (pagina 171), chegando a visual e sonora (pagina 172). Mas sem duvida

alguma foram as duas primeiras as mais frequentes. Também sdo as mais proximas e
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frequentes na vivéncia paulistana dos alunos: o Rio Tieté e o "ar pesado”.

Enquanto as indiistrias em S&0 Paulo poluem ar € 4gua, no Rio clas apenas poluem
essas Gltimas. Mesmo sabendo - conceitualmente - que elas poluem generalizadamente,
tanto numa cidade como noutra, foi a vivéncia ou a informacdo sobre a poluigdo que lhe deu

importincia suficiente para ser lembrada e registrada.

Quanto aos elementos que se caracterizam pelo movimento dentro da cidade, o quadro
fo1 este:
Brasilia entroncamentos = 1
engarrafamentos = 0
aeroportos = 0

estacionamentos = 2

Rio de Janewro entroncamentos = 0
engarrafamentos = 1
aeroportos = 1

estacionamentos = 0

Sédo Paulo entroncamentos = 9
engarrafamentos = 9
aeroportos = 3

estacionamentos = 4

Apenas em Sdo Paulo um nimero significativo - apesar de bem pequeno - destes
clementos esteve presente. E preciso, mesmo assim, relativizar alguns desses nameros. Dos
trés "aeroportos”, apenas um era mesmo um aeroporto. Os outros dois alunos fizeram avibes
sobre a cidade, indicando a presenga dos aeroportos. Os estacionamentos, quase todos, eram
nos shoppings centers, o que certamente se relaciona a experiéncia que esses alunos tém

desses lugares. Onde existem shoppings existem estacionamentos, ¢ vice-versa. Como € em
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Sdo Paulo que esses centros de compras e lazer se fazem mais presentes em suas vidas, €

nela que eles existirdo em maior quantidade.

Quanto ao peniltimo grupo de elementos, vinculados a cidade como meio de
comunicagdo, o resultado for:
Brasilia antenas = 4
shoppings =0

out-doors =0

Rio de Janeiro antenas = 16
shoppings = 3

out-doors =

Sdo Paulo antenas = 24
shoppings = 13

out-doors = 10

Brasilia ¢ Rio de Janeiro permaneceram como cidades onde apenas os icones
aparecem. A excegdo foram as antenas nos desenhos do Rio de Janeiro. No desenho do
aluno Eduardo (pagina 175) elas foram, inclusive, utilizadas como indicativo de separagdo
espacial por renda: parabélicas nos prédios dos ricos e antenas comuns nos da classe media.

Em Sdo Paulo as antenas foram de dois tipos: receptoras ¢ emissoras. As receptoras
apareceram num numero bem maior de desenhos. As emissoras apareceram em poucos, ¢
foram listadas como um dos icones desta cidade. Acredito que a maior quantidade de
shoppings centers e out-doors presentes nos desenhos se deve ao tipo de conhecimento que
estes alunos tém da cidade. O "caminhar" pelas ruas lhes mostra a infinidade de placas ¢
luminosos que existem - esse elementos, quando apareceram nos desenhos, foram

considerados equivalentes aos out-doors. Quando se anda pela cidade € preciso se orientar
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por eles, ir até os lugares. Sdo Paulo é uma cidade utilizada por esses alunos, onde a
orientagdo no espago se faz necessaria. Um dos maiores "programas” que estes alunos fazem
em Sdo Paulo € visitar os shoppings centers. Acredito que isto torna a auséncia desses na
maior parte dos desenhos como um fato mais marcante do que a sua presenga em alguns
deles.

Essa auséncia, ndo so relativa aos shoppings - mas também as pessoas, out-doors,
etc...- , foi muitas vezes justificada, nas entrevistas, pela sua presenga comum, banal. "Todo
tugar tem shoppings, pessoas, out-doors, etc ..." Na tentativa de singularizar a cidade, de

comunicar ao professor a realizagio de seu pedido, aquilo que é comum foi negligenciado.

No tultuno grupo de elementos o quadro foi o abaixo:
Brasilia arvores =7
corrupgio = 9

violéncia =0

Rio de Janeiro arvores = 9
corrupgdo = 0

violéncia = 15

Sdo Paulo arvores =5
corrup¢do = 0

violéncia = 3

Quanto as arvores posso inferir que estas cidades tem uma mmagem predatdria, em que
o verde é pouco importante. E interessante nos determos um pouco nesta questdo. Tanto o
Rio de Janeiro quanto Brasilia sdo cidades que tém grandes areas verdes em seu perimetro
urbano. A Floresta da Tijuca, no municipio carioca, ¢ a maior floresta urbana do mundo. Os

amplos espagos gramados e arborizados de Brasilia se destacam mais no verdo, quando o
verde aparece, mas ndo deixam de ser significativos durante o restante do ano.
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Apesar disto essas duas cidades tiveram suas "posturas ecologicas” comparadas a de
S3o Paulo, em cujo espago urbano raras sdo as areas verdes.

Uma das explicagdes possiveis para este fato esta relacionada as imagens veiculadas
destas cidades. Elas sdo de partes muito restritas, recortadas mesmo de seu entorno mais
proximo. Tomo com exemplo o Congresso Nacional ¢ o Cristo Redentor. Muito presentes
nos desenhos, esses dois icones se localizam em areas onde o entorno € bastante verde.

Ao redor do Congresso a vegetagdio corresponde a grama principalmente, talvez por
isto seja menos notavel. Mas ao redor do Cristo Redentor, ¢ em grande parte do trajeto até
chegar i esta estatua, existe uma mata, com muitas arvores das mais variadas espécies!!

A valorizagiio do simbolo, do icone urbano, requer a desvalorizagdo, a eliminagfo da
cidade?!!

A violéncia se concentra no Rio de Janeiro, sendo caracterizada principalmente por
assaltos ou assassinatos, mas os sequestros também sdo citados. Lembro novamente que 08
arrastdes - amplamente divulgados - haviam acontecido pouco tempo antes dos desenhos
serem feitos. Por isso grande parte dos assaltos se davam nas praias.

Todos sabem da violéncia existente em Sio Paulo - ou mesmo em Brasilia, mas parece
que existem outras caracteristicas mais marcantes nesta cidade, que devem ser destacadas
antes da violéncia. Mas ha também um segundo fator que deve ser relatado: uma espécie de
amenizagio, pela grande imprensa e cadeias regionais de tevé, ao se tratar da violéncia local.
O mesmo ndo acontecendo com relagdo aos relatos da violéncia em outras regides ou
localidades. Com isso posso deduzir que, tanto a pouca violéncia paulistana, quanto a
grande violéncia carioca, tem uma mediagdo dos media a que estdo sujeitos os
campineiros...

A corrupgdo se concentra em Brasilia. Lembro que a época saiamos do processo de
impeachment do ex-presidente Fernando Collor. E interessante notar que as corrupgdes dos
governos estaduais ndo sdo indicadas. Em nenhum desenho se criticou os governos de

Brizola, no Rio de Janeiro, ou de Fleury, em Séo Paulo.
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Nestes dois Gltimos paragrafos € possivel identificar a grande influéncia dos media, em
especial da televisdo, na construgiio da imagem das cidades atuais. Naquele momento

politico todas as atengdes se voltavam para a capital federal.

Em alguns alunos a subjetividade falou mais alto e a cidade e seus elementos

desapareceram em suas ironias (paginas 179 a 181) ou em suas paixdes (paginas 182 ¢ 183).

Em outros alunos percebi a influéncia mais forte das aulas de Geografia ou de outras
ciéncias humanas. Os desenhos sdo como que realizados para explicitar o conceito de
grande cidade que eles tém. Alguns, separando claramente riqueza € pobreza (paginas 184 ¢
185), apresentando a conhecida dicotomia financeira de mnossas metrépoles. Outros,
buscando colocar tudo aquilo que sabem existir numa grande cidade brasileira (paginas 186
a 188), conjugando, ou ndo, esses elementos "conceituais" aos icones que cada uma dessas
cidades apresenta. E como se eles aceitassem a impossibilidade de desenhar essas cidades e,
apartir dessa maxima, estruturassem na folha de papel um esquema, uma sintese do que €
seu conceito de grande cidade.

Esses desenhos seriam os mais "corretos" do ponto de vista do professor de Geografia,
pois retratam os ensinamentos conceituais desta disciplina - que generalizam as informagdes
- e os aspectos particulares de cada uma cidade - que identificam a especificidade dos

lugares.

Quero destacar aqui os desenhos do aluno Daniel (paginas 189 a 191). Em todos os
seus desenhos aparece uma favela. Todas elas sdo localizadas em morros e isoladas do
restante da cidade. Um conceito trazido da escola - a miséria em todas as cidades brasileiras
- ¢ outro incorporado via media - as favelas localizadas nos morros. As favelas cariocas sdo
as mais veiculadas pelos meios de comunicagdo em massa, dando a sua forma fisica as
demais favelas do pais.

[ interessante notar, ainda nos desenhos deste aluno, que a miséria € colocada como o

outro lado da riqueza, e que esta ultima pode ter varias origens. Em Brasilia o dinheiro vem
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da corrupgdo, no Rio de Janeiro do turismo, em S#o Paulo da burguesia. Daniel chega a
indicar que a miséria seria menor, se mais dinheiro fosse empregado em benfeitorias
dedicadas aos pobres, ao invés de utilizado no embelezamento ou oufra atividade que esta
mais vinculado ao interesse burgués.

As muitas fontes de onde apropriamos informages, visuais ou ndo, e os infinitos
cruzamentos entre essas fontes, bem como o processo de compressdo e transformagdo
operado pela memdria, tornam a imagem da cidade uma colcha de retalhos, cujos elementos

tém as origens mais diversas e as combinagdes mais instigantes.
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G. OS ICONES

"Partindo dali ¢ caminhando por trés dias em dire¢do ao levante,
enconira-se Diomira, cidade com sessenta cipulas de prata,
estdatuas de bronze de todos os deuses, ruas lajeadas de estanho, um
teatro de cristal, um galo de ouro que canta todas as manhds no alto
de uma torre. Todas essas belezas o viajante jd conhece por té-las
visto em outras cidades. Mus a peculiaridade desta é que quem
chega numa noite de setembro, quando os dias se tornam mais
curtos ¢ as ldmpadas multicoloridas se acendem juntas nas portas
das tabernas, e de um terrago ouve-se uma mulher que grita: uh!, é
levado a invejar agueles que imaginam ter vivido uma noite igual a
esta e que na ocasido se sentiram felizes.”

Italo Calvino

Desde muito tempo atras as cidades se auto-representam, salientando seus aspectos
peculiares, podendo estes ser o clima agradavel, as aguas com propriedades curativas, etc.

Os objetivos disto variaram de tugar para lugar, de época para €poca...

"A cidade se faz representar na civilizagdo da imagem que comanda o nosso século”
(Ferrara, 1993, p.255). E essa imagem ¢é organizada buscando apresentar o urbano como
algo ordenado. Ela é construida como cendrio e assim deve ser consumida.

"Entre a imagem da cidade ¢ o seu objeto ndo existe propriamente similaridade, mas,
ao contrario, uma perversdo do objeto, visto que se projeta como imagem algo que ndo ¢"
(idem, p.255). Uma grande parte das imagens das cidades se faz de icones: partes dela
mesma, escolhidas para serem salientadas, divulgadas.

Acredito que essas imagens tém mesmo ultrapassado a realidade. Ndo mais a cidade ¢
que contém seu icone, mas este ¢ que contém a cidade.

Quando visitamos uma area urbana ja conhecida via media, procuramos ir exatamente
nos lugares que ja vimos. Quando retornarmos da viagem ¢ contarmos aos amigos onde
fomos, eles certamente saberdo o que teremos visto em cada um desses lugares. Caso ndo
visitarmos esses lugares sera como se ndo tivéssemos ido aquela cidade em questdo. A
expressdo "foi 4 Roma e ndo viu o Papa" é sempre usada quando alguém "desobedece” essa
regra, alguém que, por exemplo, foi ao Rio de Janeiro e ndo esteve no Corcovado, diante da

estatua do Cristo Redentor.
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O que caracteriza os icones - elementos marcantes - ¢ a originalidade, o seu trago
distintivo, "um aspecto que € memoravel ou tnico num contexto. No caso de ter uma forma
clara, os elementos marcantes tornam-se, ainda, mais faceis de identificar; isto verifica-se,
ignalmente, quando contrastam com o cendrio de fundo ou se localizam espacialmente num
local predominante” (Lynch, 1982, p.91).

As cidades do Rio de Janeiro e de Brasilia tém icones com as caracteristicas acima
descritas. A estatua do Cristo Redentor, além de ter uma forma bastante distinta e evidente,
se localiza no morro do Corcovado, um local facilmente visivel. O mesmo pode ser dito do
Pédo de Agucar e seu bondinho. Quanto ao Congresso Nacional, em Brasilia, acredito que ele
também se enquadra totalmente nas descrigdes de Lynch, ndo mais pela predominancia
espacial vinculada a altura/altitude como o Cristo Redentor, mas relacionado a localizagéo
no conjunto do espago brasiliense. Isto abre a possibilidade destas cidades, ou melhor, de
seus icones, serem amplamente utilizados pelos media como forma de identificagéo rapida e
segura do lugar onde se passa uma cena ou fato.

Ja Sdo Paulo ndo apresenta nenhum desses elementos marcantes, tornando-se mais
dificil de ser identificada rapidamente. Os icones paulistanos sd3o muitos e variam bastante
de pessoa para pessoa, de grupo para grupo, tornando esta capital uma cidade diferente para
cada um. Isso torna esta cidade refrataria & apropriagdo, normalmente padronizadora, dos
media. O contrario do que ocorre com as outras duas. Isso ndo significa que Sdo Paulo néo
seja mostrada em cartGes postais, filmes de cinema e televisdo, mas que sua identificagio
pelo (tele)espectador € realizado de varias formas, a partir de varios marcos ou pontos
referenciais. Mesmo assim é bem possivel que a cidade ndo seja 1dentificada por todos os
que véem uma determinada imagem, mesmo gque quem a esteja apresentando sinta-a como
representativa e simbolizadora desta metropole.

Estas conclusdes foram balizadas pelos resultados da observagdo dos desenhos. Os
icones brasilienses e cariocas estiveram muito mais presentes nos desenhos que os
paulistanos. Os icones mais presentes nas representagdes de Sdo Paulo - massa de prédios e
avenida marginal - sdo coisas que podem identificar muitas outras cidades do mundo. Além

disto, ou talvez, justamente por isso, a capital paulista foi a que mais apresentou desenhos
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que ndo a identificavam como lugar fnico, mostrando uma cidade que poderia ser qualquer

outra.

A ultima coisa que observei nos desenhos foi 0 que existia ali que me dava a certeza de
que aquela cidade era Brasilia (Rio de Janeiro ou Sdo Paulo), e ndo outra qualquer.

Descobri que, mesmo para aqueles alunos qué conheciam estas cidades pessoalmente,
eram quase sempre 0s mesmos elementos que identificavam-nas.

O conhecimento pessoal amplia o namero de elementos registrados, mas mantém
aqueles mais conhecidos, na maior parte das vezes. Aqueles alunos que s6 conheciam essas
cidades via media apresentaram desenhos muito semelhantes, normalmente com os mesmos
- poucos - elementos urbanos.

Isso pode ser verificado tanto na quantidade de elementos registrados como
indicadores daquela area urbana, quanto na quantidade de vezes que alguns deles foram

registrados.

Em Brasilia identifiquei 19 icones. Doze deles apareceram apenas 1 ou 2 vezes. Os
mais citados foram:
Congresso Nacional = 62
Cidade organizada = 14
"Avido" (Plano Piloto) = 13
Palacio do Planalto = 12
Esplanada dos Ministérios = 7
Catedral = 6
Memorial JK = 5

Fssa cidade é a capital politica do pais e tem no Congresso Nacional um de seus focos
de atengdo, principalmente na época em que os desenhos foram realizados, devido ao

processo de impeachment, realizado ali meses antes. A forma caracteristica desse prédio

apareceu em quase todos os desenhos, muitas vezes sozinha, no meio da folha em branco. A
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cidade desaparecia, ficando somente seu marco, seu simbolo. O icone paira sobre a cidade,
ndo mais estd dentro dela.

Esta cidade, conhecida na maior parte dos casos por intermédio da televisdo, é a que
menos indiferenciacdo teve. Ou seja, foi identificada como lugar particular em todos os
desenhos. A imagem dela foi a mais padronizada e repetitiva. E o protétipo da massificagio
mediatica. Mas também outras instituigdes sdo responsaveis pela criagdo de imagens
padronizadas. No caso de Brasilia a escola e seus conhecimentos pasteurizados aparecem
como importantes para a concep¢do desta area urbana como uma "cidade organizada".
Como esta altima idéia ndo é fruto do impacto visual, essa "organizagdo" é imaginada
segundo os referenciais de ordem urbana que eles tém, a partir das suas vivéncias ou da
propria escola. Dai o plano ortogonal, sindnimo de organizagfio para nossas tradicionais
cidades, ter sido implantado em Brasilia. Sabemos no entanto ndo ser este o tipo de

"organizacfo" que rege a capital federal.

No Rio de Janeiro foram registrados 32 icones. Dentre estes, 21 estiveram presentes

em até 3 desenhos. Os demais eu dividi em trés grupos, por nliimero de registros:

1° grupo
Mar = 43
Cristo Redentor = 40
Pédo de Agucar =36
Praia = 36
Bondinho = 30

2° grupo

Favela =23
"Massa de prédios” = 18
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3° grupo
Morros = 8
Arrastdo = 7
Maracand = 5

Rede Globo =4

O que se percebe € que esta cidade tem um conjunto significativo de icones de igual
importancia. Desconsiderando-se elementos mais gerais - tais como mar, praia ou morros -
0s icones cariocas sfo bastante particulares, de maneira geral inconfundiveis.

O que prevalece € a imagem de uma cidade litordnea e turistica, apesar dos arrastdes.

Prevalecem os icones com forte apelo visual - Cristo Redentor e Pdo de Agticar - 0 que

indica a mediagdo de reprodugdes imagéticas da cidade. Fotografias, cartdes postais, cinema
e televisdio tém influenciado bastante na divulgag¢do desta imagem carioca. Este fato fica
mais marcante quando se tem, tanto pessoas que conhecem pessoalmente a cidade quanto

quem nunca fo1 até ela, os mesmos icones a identificar este lugar.

Em Sdo Paulo foram registrados 27 elementos, que listei como sendo possiveis icones.
Destes, 21 tiveram até 3 registros. Os demais foram:
"Massa de prédios” = 35
Rio Tieté = 26
Avenida Paulista = 8
Play Center =7
Favela=6

Estadios de futebol = 5

Percebe-se nesta cidade a presenga de locais pouco divulgados pelos media, como o rio
Tieté, o Play Center ou os estidios de futebol. Esses sfo elementos que foram incorporados,
segundo a minha interpretagdo, a imagem da cidade pela propria vivéncia dos alunos, Mas
ndo sé a partir dela.
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Para quem entta em Sdo Paulo pela Rodovia dos Bandeirantes - uma das estradas
utilizadas para se ir de Campinas até a capital - ¢ a Marginal Tieté que os recebe, gravando-
se na memoria dessas pessoas.

O Play Center e os estiddios de futebol, bem menos citados, sdo Iugares frequentados
por alguns destes alunos, e que ficam ao largo da Marginal Tieté, em alguns casos. O
mesmo pode ser dito dos shoppings centers que estiveram presentes nos desenhos.

Apesar de conter um nuamero significativo de elementos marcantes vinculados a
vivéncia deste espaco, € necessario lembrar que o icone mais apresentado - massa de prédios
- & também aquele mais veiculado pelas redes de televisdo ao localizarem suas cenas ou

noticias na capital do Estado de Sdo Paulo, e ¢ também um dos cartdes postais da cidade.

A influéncia dos media, em especial da televisdo, na construgdo das imagens das
cidades, atualmente € bastante significativa. Este trabalho teve como objetivo apenas

delinear algumas conclusdes iniciais sobre o assunto. Espero ter alcangado tal objetivo.
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Parte 3

CRONICAS DAS CIDADES A PARTIR DOS DESENHOS

O pesquisador, ao final da viagem, se permite distanciar da racionalidade tedrica; se

permite um outro discurso sobre as cidades. Entrarei nos desenhos como se entrasse nas

cidades que eles representam, que eles comunicam. Farei, portanto, um mergulho no mundo
urbano presente nos tragos, figuras e frases que ali se encontram.

Distanciar-me-ei do meu conhecimento e das minhas experiéncias - vividas ou néo -
sobre as cidades de Brasilia, Rio de Janeiro e Sio Paulo. Tentarei afastar-me do objeto - 0s
desenhos dos alunos -, mas deixando que ele me influencie no percurso. O discurso sera,
portanto, pessoal e mediado. Ele sera emocional, global. Torno-me, assim, sujeito das
cidades que se delineardio abaixo, nas quais estara presente o meu jeito de ser no mundo.

Transformarei os desenhos em telas - pinturas, gravuras, fotografias de cidades
imaginarias- sobre as quais depositarei meu olhar ¢ minhas mios. Através desse didlogo o
pesquisador conhece novas cidades e sente vontade de descrevé-las para o leitor. 580 essas
cidades (tele) percebidas as que agora darei movimento com meu corpo & minha
imaginacdo, acostumados que estdo s outras telas da modernidade: o cinema, a televiso, o

computador e a propria vida urbana - com seus ritmos e contradigdes proprios.
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A. BRASILIA
"Brasilia é construida na linha do horizonte. Brasilia ¢ artificial.
Tédo artificial como devia ter sido o mundo quando foi criado.
Quando o mundo foi criado, foi preciso criar um homem
especialmente para aquele mundo. N6s somos todos deformados
pela adaptagdo a liberdade de Deus. Nao sabemos como seriamos
se tivéssemos sido criados em primeiro lugar e depois o mundo
deformado as nossas necessidades. Brasilia ainda ndo tem o homem
de Brasilia. {..)
Os dois arquitetos néifo pensaram em construir beleza, seria Jacil:
eles ergueram o espanto inexplicado. A criagdo ndo é uma
compreensdo, é um Rovo mistério. (...)
Olho Brasilia como ofho Roma: Brasilia comegou com uma
simplificagfio final de ruinas. A hera ainda ndo cresceu.
Além do vento hd wna outra coisa que sopra. S6 se reconhece pela
crispagdo sobrenatural do lago. - Em qualquer lugar onde se esid de
pé, crianga pode cair, ¢ para fora do mundo.
Brasilia fica a beira.”

Clarice Lispector

Chega-se a Brasilia em frente ao Congresso Nacional. Parece que néo € preciso
movimento para se entrar na cidade. Ela surge diante de nés como num piscar de olhos. E
sempre estamos a olhar para aquela construgdo peculiar. Dois prédios altos ¢ unidos, na
metade de sua altura, por uma espécie de corddo umbilical eterno, geminando para sempre
os que nasceram grudados. Ao lado deles ha duas formas arredondadas e invertidas; o
tamanho delas é igual e parece terem surgido de uma mesma esfera partida ao meio: uma
parte estd voltada para cima, para o céu; a oufra se volta para a terra, para baixo. E uma
construgio enigmatica. Emblematica.

Dentro do Congresso ¢ onde esta - a lata de - o lixo da cidade. Também 14 ¢ onde se
encontram as dicotomias urbanas: fome-dinheiro, injustiga-exploragéo, etc. Nele se trava a

luta pelo poder!

Entramos mo avido pela porta da frente e nos encontramos proximos a cabine de
comando, ao Palacio do Planalto. Dali se parte em dire¢fio ao restante da cidade. Para tras,
no corpo deste veiculo aéreo, temos os Ministérios - Saude, Educagdo, Economia... - como

se fossem as poltronas da 1° classe. Prédios retangulares ¢ idénticos, eles se situam de um

lado e de outro, deixando o espago central livre, como um corredor de aeronave.

200



Onde o corpo do avido se encontra com as asas ha um "vazio", preenchido as vezes por
uma forre semelhante a Eiffel, de Paris, outras pelos palacios da cidade e pelo Congresso
Nactonal; por fim, neste local aparece um cruzamento entre duas avenidas: uma que segue
as diregdes das asas e outra que segue as diregdes do corpo do avido brasiliense. Adianto
que nesta cidade as construgdes parecem ndo ocupar um lugar especifico no mundo real,

mas apenas uma memaria na imaginagdo das pessoas.

Numa primeira olhada esta cidade se constitui apenas de monumentos e politicos. Os
primeiros aparecem em numero significativo € apresentam formas bastante peculiares. Sdo
vistos normalmente como vemos cartdes postais: isolados daquilo que os rodeia. Pairam na

cidade. Os 0ltimos, apesar de algumas vezes parecerem fazer parte de um grupo de

engravatados ¢ homogéneos homens sem particularidades, sdo, como os monumentos,
bastante peculiares. Eles tém cara e fisionomia, por vezes nomes - PC Farias, Collor, [tamar
-, ¢ estdo sempre nos mesmos lugares: o Congresso Nacional e o Palacio do Planalto. E por
estes lugares também que passam dinheiro, corrupgio e passeatas.

Um dos monumentos presentes na cidade, localizado normalmente entre a asa direita-
sul do avido e os Ministérios, ¢ a Catedral. Uma construgdo estranha, esquematica como as
demais homenagens que esta cidade presta a todos os deuses da sociedade que a construiu.
Sua beleza ¢ um misto de tamanho, forma ¢ regularidade. Assim como os demais prédios,
estruturas e planejamentos de Brasilia, ela parece tentar negar, o tempo todo, a pequenez, a
subordinagdo ¢ a incoeréncia dos brasileiros que representa. Parece querer tirar o pais do
coronelismo arcaico e provinciano e, ao mesmo tempo, langé-lo no moderno mundo da
ciéncia e da razdo.

Também o Memorial JK € uma construgdo que pretende um futuro. Com sua forma de
foice e martelo parece querer tirar o pais das amarras capitalistas e americanas para jogé-lo

no socialismo nos moldes soviéticos.

Nio existemn muitas ruas em Brasilia. Algumas destas ruas ligam o nada ao lugar
nenhum, nem tem casas ou outros tipos de moradias as suas margens. Outras ligam
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conjuntos de prédios, todos muito parecidos, até outro conjunto dos mesmos prédios. As
vezes vio em direcdo a alguns lagos que estdo em certas partes da cidade - para alguns eles
formam o "mar" do Planalto Central, ¢, em sua "costa" existern casas; entre elas estd a Casa
da Dinda.

Mesmo onde hé ruas praticamente néo bha automéveis ou outro veiculo circulando por
clas. Parece uma cidade fantasma. Uma espécie de anti-cidade, onde somente tém lugar
concreto, formas e construges. Os locais de encontro praticamente nao existem; as poucas
esquinas das poucas ruas ndo tém calgadas, bares ou cafés. Os homens ¢ mulheres sairam de
14. Nio se vé pessoas circulando pela cidade, s6 politicos. O carro presidencial esta, as
vezes, em frente ao Congresso...

Também pouco se véem arvores ou outro tipo de vegetagdo mais rasteira. Uma aqui,

outra acola. Brasilia beira o deserto.

Em certos momentos esta capital parece ser um forte de guerra. Linhas e demarcagdes
separam uma parte da cidade das demais. O que fica dentro sdo os monumentos € 0S
politicos. O que fica fora sdo as poucas pessoas que ainda se vé por la. Os lugares onde estes
sobreviventes moram sdo conhecidos como cidades-satélites, € elas sdo pobres ou
miserdveis. Parece que a separagdo se deve a motivos estéticos, arquitetdnicos. Dentro ha o
dominio das formas geométricas purificadas e secas; ¢ o perimetro da ordem, da simetria.
Fora ¢ o dominio da balbirdia, das demais possibilidades da vida humana ¢ wrbana. As

formas sio nebulosas e indecisas; ha uma desordem iminente.

A cidade ¢é plancjada, organizada. Sdo quadrados e mais quadrados e mais quadrados,
ou melhor, sdo todas quadras homogeneamente distribuidas na superficie, dando a
impressdo, em alguns momentos, de nio terem fim ou limite. Intercaladas a essas quadras
existem ruas. Na verdade tenho a impressio de que essas ruas nao existem, que $6 estdo la
para separar as quadras. Ndo tém, portanto, existéncia significativa, estando ali por
substituigdo as cercas... Também creio que, mesmo as organizadissimas quadras ndo estdo la

de fato, mas existem apenas enquanto virtualidade, possibilidade futura ou imaginagdo
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desenvolvimentista. Sobre elas raramente ha algo que indica vida e movimento; quando isto
ocorre, 13 estdo as piscinas e as casas que aparentam luxo. No entanto, nenhuma pessoa.
Talvez porque os seres humanos criariam problemas a extrema organizacgio que caracteriza
a cidade. Onde identifiquei alguma provavel passagem de humanidade as esquinas das ruas
deixaram de ser angulos retos e tomaram formas estranhas, esquisitas mesmo.

Essas idénticas ¢ indistintas formas regulares que compdem o tapete ortogonal de
Brasilia, sdo como uma bruma que homogeneiza todo o entorno dos monumentos, que, com

isto, se destacam, ainda mais, na paisagem - ou anti-paisagem - urbana.
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B. RIO DE JANEIRO

"0 Rio de Janeiro continua lindo

O Rio de Janeiro continua sendo

O Rio de Janeiro, fevereiro e margo

Ald, ald, Realengo, aquele abrago

A, torcida do Flamengo, aquele abrago.
Chacrinha continua balangando a panga
e buzinando a moga

e comandando a massa

e continua dando as ordens no terreiro
Alé, ald, seu Chacrinha, Velho Guerreiro
Alo, ald, Terezinha, Rio de Janeiro
Aquele abrago.

Alé, moga da favela, aquele abrago
Todo mundo da Portela, aquele abrago
Todo més de fevereiro, aquele passo

Al6, Banda de Ipanema, aguele abrago
Meu caminho pelo mundo, eu mesmo trago
A Bahia jd me deu, ‘régua e compasso
Quem sabe de mim sou eu, aquele abrago
Prd voct gue me esquecen, aquele abrago
Ald, Rio de Janeiro, aquele abrago
Todo povo brasileiro, aguele abrago.”

CGritherto Gil

Chega-se ao Rio de Janeiro pelo mar ou pelo alto. E comum ver barcos grandes e
veleiros nas aguas de seu litoral. As vezes um bateau afunda... S6 ndo se vé o porto. Mas
quem chega a terra ndo se arrepende; se deslumbra. O oceano € azul. As praias de areias
brancas ou amarelo-claras impedem que o mar avance e tome o seu lugar. A cidade ¢
maravilhosa,

O sitio urbano deste paraiso € singular, Ela se espreme entre os morros ¢ o mar. O
lugar parece belo demais. As elevagdes formam protuberancias mais ou menos altas na
superficie criando uma trregularidade interessante. Corcundas de camelos e dromedarios sdo
vistas por 1a. O encontro de terra € dgua se faz com recortes de um no outro. Baias, lagunas,
barras, ilhas e restingas fazem parte de sua paisagem.

Ja ndo bastasse essa béngfo em forma de relevo, alguns morros sio florestados,
configurando na cidade duas utopias - aparentemente - contraditorias: uma roméntica, de
retorno a natureza, outra moderna, de mergulho na urbanidade. As duas se irmanam no

seguinte sonho, para roménticos ¢ modernos: perder-se, esquecer-se, ante forgas muito
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superiores € incompreensiveis; natural-divinas para os primeiros ¢ humano-divinas para os

segundos.

Do chéo ao topo de certos morros ha um bondinho que leva as pessoas que querem
admirar a cidade do mirante Pdo de Agilicar. As formas irregulares deste tornam-se regulares
em nossa memoria. Nada ha de igual ou semelhante em outras cidades. Também o Cristo
Redentor foi colocado no alto, para que possa vislumbrar todo o belo que se encontra
abaixo, bem como para redimir a cidade de seus pecados e vicios. Ele esta sempre de bragos
abertos mas, dependendo do dngulo com que se olha ele é outro, ndo o mesmo. Hora tem
cabelos compridos, hora sorri malandro, hora permanece impassivel, hora tem barba e hora é

so estatua. Sob os pés dele se espraia um mar de prédios e outras construgdes humanas, uma

grande cidade.

Ao longo da costa também existe um pareddo de edificios. Em frente a esta muralha
imobilidria s6 o mar ¢ a praia, a avenida litoranea e seu cal¢addo com formas particulares,
meio como asas, meio como folhas.

Ainda estamos longe, num vdo sobre. Vamos descer no aeroporto Santos Dumont. E

preciso nos aproximar...

A cidade se oferece aos olhos e aos deleites de todos. Turistas que chegam de muitos
lugares misturam suas linguas a lingua nativa. Principalmente o inglés se escuta: help, oh!
(yod. De maneira geral estdo sorridentes ou sendo assaltados. Todos estdo nas praias... mas
ha hotéis na cidade: Meridien, ou ontro. Mas ndo s6 os turistas sdo sorridentes ¢ assaltados
no lugar carioca. Também quem mora 1a é assim. Os pobres - de espirito - levam tudo de
arrastdo!

Levam toda a beleza, ofendida com os esgotos langados nas dguas, com a fumaga
langada no ar, com as casas trepadas nos barrancos - avangando em dire¢do aos céus, em
dire¢do a mata, formando Rocinhas e outras coisas mais.

Levam ao perigo de surfar no trem e aos Onibus lotados. Levam aos comandos

marginais dos morros e das favelas. Comandos que ritatd desafiam a policia. Esta ltima
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reprime com outros tiros e helicopteros, gerando mais revdlveres e pistolas apontados uns
para os oufros.

A cidade foi envolvida pela miséria. O abraco onipresente dos morros traz consigo a
presenga do outro negado. No fim, a cidade se divide em duas. A que vive no morro € a que
vive ao pé dele. A que desce do morro atras de trabalho e a sobe atras de bandido, traficante,
sequestrador. Essas duas realidades, tdo distintas, quando se encontram, geram sangue,

O sangue da violéncia, dos assaltos e homicidios. Sangue da derrota, da vergonha, da
discordia. E um sangue que divide, que separa.

Mas ha também o sangue do samba, do pandeiro e da mulata. Sangue do suor e da
passarela. Sangue verde e rosa da Mangueira ou do fim do desfile da Beija-flor, que trouxe o

Cristo maltrapilho para a danga, para a Apoteose da alegria. E um sangue que une,

aproxima. Mesmo mantendo distante. ..

O transito € como o de qualquer metrépole. Répido, um tanto louco. Ndo hé tantos
carros nas ruas, mas eles se encontram nos cruzamentos. As ruas, certamente por causa dos
morros, sdo muito inclinadas em certas partes da cidade.

Nio sei se por medo ou por preguiga, as praias, de maneira geral, estdo vazias. S6 ha
sombrinhas, barraquinhas, algumas arvores - coqueiros ou coisa que valha - cadeiras
reclinaveis... Também a ciclovia ndo tém ciclistas! Os termometros de rua registram 45° C.
E possivel alguém ndo estar dentro d'agua? Mesmo assim s6 algumas vezes esse litoral
paradisiaco fica cheio, ou melhor, lotado: Copacabana, Ipanema, Barra, Botafogo.

Além de samba e praia a cidade ainda tem um estidio de futebol, 0 Maracand, um
shopping center, o Barra, como opgdes de lazer. Sdo poucas, tenho que admitir. Por altimo
me lembro da Lagoa, onde se pode andar de pedalinho, ir 2 um parque de diversdes ou aos

barzinhos que estdo em seu entorno.

Parece brincadeira, mas ¢ s tristeza. Os papagaios e pipas que estdo no céu se

misturam as balas e aos gritos. Ndo ha como ndo voltar a esse assunto: a dicotomia, a

discrepéncia, que salta aos olhos nesta metropole. Tecnologia e desastre se consolidam aqui.
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As possantes antenas da Rede Globo espalham suas noticias, novelas e vinhetas pelo pais. O
olho global pisca para todos, seduzindo milhdes durante horas. Um zoom numa favela vai
revelar caminhos os mais estranhos e improvaveis, detalhes burlescos e aterrorizantes. O
futuro, da televisdo, pode apresentar o que jA deveria ser passado; se ja ndo passou,
constrange.

A cidade tem um ar de inocéncia. No entanto sofre de doenga grave.

Mesmo assim, na ponte Rio-Niterd1 se 1&: Welcome to Rio...
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A. SAQ PAULO

"Alguma coisa acontece no meu coragdo
Que 56 guando cruzo a Ipiranga ¢ a Avenida Sdo Jodo
E que quando ey cheguei por aqui, eu nada entendi
Da dura poesia concreta de tuas esquinas
Da deselegdncia discreta de tuas meninas.
Ainda ndo havia para mim Rita Lee
A tua mais completa tradugdo.
Alguma coisa acontece no meu coragéo,
Cue 56 quando cruzo a [piranga e a Avenida Séo Jodo.
Quando eu te encarei frente a frente ¢ ndo vi 0 meu rosto
Chamei de mau gosto o gue vi, de mal gosto o mal gosto
E que narciso acha feio o que ndo é espelho
E a mente apavora o que ainda nio é mesmo velho
Nada do que ndo era antes quando ndo somos Mutantes
E foste um dificil comego, afasto o que néo conheco,
E quem vem de outro sonho feliz de cidade,
Aprende depressa a chamar-te de realidade,
Porque és o avesso do avesso do avesso do avesso.
Do povo oprimido nas filas, nas vilas, favelas
Da forca da grana que ergive e destroi coisas belas
Da feia fumaga que sobe apagando as esirelas
Eu vejo surgiv teus poetas de campos espacos
Tuas oficinas de florestas, feus deuses da chuva.
Panaméricas de dfricas widpicas do mundo do samba
Mais possivel novo quilombao de zumbi,
£ os novos baianos passeiam na fua garoa,
E os novos baianos te podem curtir numa boa.”

Caetano Veloso

H4 um obelisco na entrada de Sdo Paulo. Ha estradas ¢ entroncamentos... um
emaranhado de esquinas, em que cruzam ruas, avenidas e marginais. Vaos enormes passam
sobre nossas cabegas sustentados por pilares gigantescos, bragos de Hércules que asseguram
e tornam possivets as vontades humanas de subir, e subir mais para passar mais acima, para
dar mais um acesso a mais uma estrada... Bandeirantes, Imigrantes, Anhanguera...

O transito € impetuoso. Caminhdes se alinham ao meto-fio ¢ avangam lentamente a
soltar baforadas cinzentas, que logo se perdem no ar, também cinza, que envolve tudo e
todos. Cruzam as varias pistas e se preparam para penetrar na cidade ou abandonar os seus
encantos. Onibus chegam e saem, sobem e descem passageiros e esperangas; os letreiros
mndicam S&o Paulo de um lado e o Brasil todo do outro, principalmente do Nordeste. Chapas
de vérios paises chegam aqui e se perdem entre chapas de tantos nomes ¢ silabas... tantas

siglas. Os automodveis correm em todas as diregdes. Se agrupam aqui, se dispersam acola. Os
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dois caminhos, estaticos ¢ em sentidos contrarios, acompanham 0s rios que pouco ou nada
refletem - hd também tdo pouco céu para refletir. O asfalto sustenta o peso do medo e das
rodas, mudando aos poucos com as marcas que lhes deixam pneus ¢ sofrimentos. L4 estdo
lado a lado veiculos de todos os tipos, ultrapassando e sendo ultrapassados pelo tempo e
pela velocidade. Separa-os apenas o ar pesado e 0s tragos regulares marcados no chéo da
avenida. Chegar nesta cidade pelas marginais ¢ uma ironia... ¢ um exagero. Elas nio

marginalizam, apenas margeiam.

Rios se arrastam ante o espanto poluido dos olhos lacrimejantes. O Tieté ¢ visto de
cima, sujo. I visto de lado, imundo. E visto de longe, parado. E visto de perto, esgoto.

Jacaré sobrevive de Teimoso; companheiro de jornada das latas, das botas, das mortes. Ndo

hé mais vida neste rio. Em ‘suas margens desembocam canos ¢ manilhas que vomitam uma
lama negra-liquida ¢ outros fluidos fétidos. Ha moscas em redor de volumes solidos... que se
dissolvem. Dejetos da opuléncia e da miséria. Resultado da transformagdo de pedra em
sonho. O sonho de ter... pesadelo da mercadoria. O rio que nfo mais reflete é um espelho da
cidade. Espelho em negativo. As dguas mostram os restos daquilo que constrdi a riqueza e a
monumentalidade metropolitana. Pelos seus trapos rejeitados € possivel descobrir seus
objetos brilhantes. Pelo estado de mal estar que os leitos dos seus rios apresentam €
tranquilo imaginar o estado de alma de wma parte dos seus homens, que deixam ali o seu
desprezo, pela natureza, pela claridade. O rio morre aos poucos. J4 mudaram seu sentido,
seu curso. N&o ha como correr solto pelos campos de outrora; € preciso seguir na linha, estar
reto. Mas as aguas ¢ que ndo correm mais...

Sobre as aguas paradas correm Onibus e carros. Cruzam o rio por pontes que,

perpendicularmente, ligam um lado ao outro das ruas que o margetam.

Ao largo de estradas e rios se delineia a paisagem urbana. Também ela é cinza,
Marcada por um pareddo de prédios que se perde no horizonte, ela é muitas vezes nebulosa

e sombria. O sol brilha de leve. O mergulho nesta atmosfera é rapido, eu diria instantineo.

Num piscar de olhos a cidade se oferece em todas as provaveis dire¢Ses que se queira olha-
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la. E é sempre muito parecida... As formas dos prédios, e das casas que se escondem por tras
deles, pouco 1mportam. De repente algum deles se destaca, pelo tamanho, pela beleza, pela
historia - de vida - de cada um. Mas ndo s6 de prédios s¢ constitui a paisagem paulistana:
chaminés e fabricas se esticam em direg8o ao céu a espalhar fuligem, a soltar escuras e
arredondadas formas que se deslocam para cima. Depois de subir um pouco essa fumaga se
espraia, se mnstala sobre a cidade. HA uma certa opressdo que ¢ fugidia, volatil, aérea. O ar
que alimenta € o que nos sufoca. A poluigdo do ar unifica as classes, liga os lugares, torna
esse imenso espago um lugar-comum,

Morros quase ndo ha. Quando, por acaso, um aparece, jé esta ocupado por favelas.
Elas oferecem um contraponto para as formas retilineas e racionais das construgdes de

concreto ¢ tijolos. Barracos mal enjanbrados, destituidos de uma forma possivel, se

empilham nos morros e esbarram uns nos outros. Uma misceldnea tal que a distingdo entre

uma unidade e outra torna-se dificil... pela extrema proximidade, pela extrema

marginalidade.

Por sobre tudo se estendem palavras e imagens. As antenas € que as captam e
empurram para baixo, para dentro. Espetadas nos topos dos prédios, casas e barracos, as
antenas trazem o mundo para dentro de casa. E claro que o mundo de alguns é melhor-maior
que o de outros. Parabdlicas e antenas tradicionais disputam em quantidade e qualidade;
apontam para o vazio. Mas elas sdo atrizes coadjuvantes. As estrelas sdo aquelas que estdo
mais no alto. Seja no Pico do Jaragud ou na Avenida Paulista elas é que transmitem as
mensagens, que se preenchem com as propagandas e as pesquisas de opinido. Elas é que
transmitem o futuro... 0 novo aparelho de som Sony, o novo modelo de automével Ford, o
novo local de compras dos Jardins... Com os pés cravados no passado construido, elas se
fazem presentes em todas as vidas, em todas as horas, em todas as dire¢des, pois se langam

no ar, no etéreo ¢ instantaneo caminho de luz e ondas.

Os out-doors sdo poucos. E possivel ver o nome de algum banco no topo de um prédio,
mas, de maneira geral, parece que ninguém se preocupa em anunciar seus produtos.
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Luminosos ¢ placas indicam um comércio diversificado, mas pequeno. O consumo nio
existiria ndo fossem os shoppings centers. Mas ndo parece-me existirem tantos assim:
Ibirapuera, Paulista, Center Norte, Iguatemi, ¢ sé. Dentro deles ¢ que se guardam as
preciosidades da modernizacdo capitalista. Tantas lojas, griffes: Mac Donald's, Mesbla,
Pizza Hut, Mappin... Tudo tdo diferente. Tudo tdo igual. Estacionamentos enormes
acomodam os automévels daqueles que vém comprar, Satisfazer os desejos dessa massa € o
principio e o motivo. Contam-se aos milhares as pessoas que por eles passam. Contam-se

aos mithdes o capital ali investido, e aos bilhdes o dinbeiro ali gasto. Paraiso do consumo.

J& estamos dentro da cidade. A paisagem agora é vista de perto. Enormes edificios
tornam pequenos os veiculos que deslizam pelas ruas, a lentiddo ndo ¢ total. Mas ha
ninguém anda: engarrafamento. Nos cruzamentos ha um farol vermelho e o movimento para.
Luz verde e a loucura recomega.

Perplexos caminham pelas calgadas milhares de pedestres. Atravessam ruas pelas
faixas. Ndo ha atropelamentos. Paira sobre a cidade a mio divina da prudéncia! No entanto
este lugar imenso deve oferecer muttos perigos. Os rostos sfo, de maneira geral,
amargurados ou assustados. A vida privada ¢ apresentada ao publico. Bisbilhoteiros
enxergam dentro dos minisculos apartamentos o dia-a-dia de tantas caras. Ha muita gente
na rua. Parecem haver vérias cidades dentro dessa tinica. O contraste brutal entre a miséria e
a opuléncia GRITA em certos locais. Em outros, parece ndo existir diferenga alguma, tal
sua pureza ou imundicie. A metropole € dividida em duas: uma pobre ¢ uma rica... que se
misturam. O que ha, de fato, é a multiddo. Bocas, olhos, testas e cabelos se diferem de um
para outro. Corpos de todos os tamanhos circulam por 1. No entanto sfo tdo iguais... a
massa. Nela se distinguem e se igualam todos. Pichadores, namorados, empresarios e
mendigos. As pessoas trabalham dia ¢ noite. Sobre a cidade paira a frase: "Procura-se mais

progresso”.
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Circulam sobre seus prédios avides e helicopteros. Em alguns tetos de edificios estio
inscritas circunferéncias que indicam pousos destes ultimos. Aeroporto sé existe um:
Congonhas. Pareceu-me pequeno para a quantidade de avides que estavam no céu. Talvez
eles ndo parem por ali; apenas passem com seu barutho conhecido, como que a anunciar

uma modernidade ¢ uma técnica estranha aquele lugar.

Nio parece haver construgdes nesta cidade; nfo ha obras. Ela ja esta pronta ou esconde
seus futuros segredos. As {inicas transformagdes e maquinas visiveis sdo as dragas nos rios.
Elas abocanham o fundo e o langam nas bordas e cagambas. Antes que a agua suba € preciso
afundar o leito.

O que tem, ¢ mostra, sdo estddios - Morumbi, Canindé, Parque Sdo Jorge - ¢ um
parque - Ibirapuera. Também tem metrd de superficie, rodovidria, Play Center, zoolbgico,
joquel. Dois lugares com nomes monossilabicos estdo por 14: Viaduto do Cha e Praga da S¢.
A cidade deve ter muito mais coisas, mas ¢ timida. Mas ¢ também anarquica, sera?!! O
MASP ¢é vermelho. Na Avenida Paulista hd prédios com formatos piramidais e muito
dinheiro.

Ao lado das favelas toneladas de lixo sdo depositadas. Uma aproximagdo cruel daquilo
que a grande cidade rejeita. Pessoas e coisas sdo igualadas nos amontoados a margem da
cidadania.

Ha uma nostalgia e uma frieza quando essa cidade se expde.

Fla se perde no horizonte. Sendo sempre a mesma, ela vai trocando de nomes...
Centro, Pacaembu, Sumaré, Lapa, Morumbi, Barra Funda, Itaim... se mostrando ¢ se
escondendo para que ao penetrd-la ninguém se sinta totalmente perdido, mas para que ndo

queira mais sair dela, antes de descobrir todos os seus tantos mistérios.
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ANEXO

Nas préximas paginas estdo alguns desenhos que foram significativos em minhas
mterpretagdes, mas que ndo foram utilizados para exemplificagdo no corpo principal da
dissertagdo. Foram selecionados, ¢ aqui anexados, para tentar sanar a sede daqueles que
porventura se sentirem curiosos sobre o restante do material recolhido por mim durante a
pesquisa.

Confesso a tentativa de ser exaustivo na apresentacdo dos desenhos, de dar a idéia
mais generalizada possivel deles, a fim de confirmar algumas das minhas inferéncias e

permitir outras, complementares ou contraditorias as presentes neste trabatho.
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