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INTRODUCZAO -

Ao se falar em educacgao est3 sempre implicita uma /

determinada teoria do conhecimento, isto &, uma teoria que /

fundamenta e explica_a maneira e O processo pelo gqual o homem '
vem-a conhecer ¢ mundo. Q como o homem conhece, o gggg,éle en
contra um Sentido para sua- vida no mundo, passa'a ser a pedra
angular de gualguer processo educativo, Se educar & leva# a
conhecer, & necessirio que se defina ent3o como se di o ato /
de conhecimento, para que a educagad.se fundanente nesse pro-
| césso. A capacidade!huﬁana de atribuir significagaes —em ou-

" tros termos, a consciéncia do homem — decorre de sua dimen -

~ sao simbdlica. Através dos.simbolos’o-homqm transcende a sim~
‘ples esfera flsica e bioldgica, tomando o mundo e a si-éré -
prio como objetc de ccmpréensﬁo. Pela palavra, o universo ad-
éuire uﬁ sentido, é © homem pode vir a-cOnhecé—lo, emprestan~
do~lhe significégées. Pottanto, na raiz de £odo.conheciﬁento/
subjaz a palaéra e oé demais processos_simbélicbs emprégados/
pelo homem. | h -
"A iinguagem é o.nosso mais profundo e, possivelmen
té,‘menos visivel meio ambiente", afirmam POSTMAN e ‘ o
WEINGARTNER(1l). E precisb que se compreenda © processo lin -
gﬁistico para gque se entenda o que significa conhecef.o senti

do da linguagem no mundoc humano deve ser elucidado, a fim de

que se possa perceber os mecanismos de significacic de gque se

l.Contestagao- Nova Formula de Ensino, p.I123.




vale o homem. N3ao ha pensamento sem palavras; n3o hi conheci-

mento sem simbolos. Esta € uma afirmag3@o b3sica, que norteara

nossas consideracoes ao longo das paginas sequintes. O esfor-
¢o humano para compreender & o esforgo para encontrar simbo -

los que representem e signifiquem o objeto conhecido. A cons-

ciéncia e a razao humanas, como se demonstrar2, nascem com a. . ... .

linguagem e s se dEo através dela. Toda compreensac ldgica e
racional somente & possivel através da linguagem e de seus.d§=
rivativos (como a logica formal e a "linguagem® matematica) .

| Porém, antes gue o pensamento possa tomar qualquer/
‘experiéncia como seg_queté, ocorre ja um certo posicionamén—w
to humano; ocorre um certo "colocar-se" em relagac 3 situagao,

_ que envolve aspectos para além da consci@ncia simbdlica. Este

expefienciar compreende entao um envolvimento mais abrangente_
do hémem com o mundo, em que se incluem percep¢oes e estados/
afetivos, antefio:es 5Ssimboliza95es do pensamento, Parafra -
”%eando RERLEAU—PONT? podemos dizer que o mundo ndo & s& o que
pensamos, mas © Que vivémos. Porque é dimensdo vivida, ante -~
rior a simbolizag%c,.néo se esgota jamais no pensamento. H3 /

sempre uma regiao que permanece fora do alcance do pensamento
&

e da linguagem. E esta regilo & o sentimento humano.Por senti-

. mento entenda~se, assim, a apreensao da situacao enm qﬁa nos’ /
encoatrémos, que precede qualquer significagao que os simbo -
los dao. O sentir € anterior ao pensar, e compreende aspectos
perceptivos (internos e externos) e aspectos emocionais. Poxr/
isso pode-se afirmar que, antes de ser razao, o homem & emo -
g3, -

0 conhecimento do mundo advem, desta forma, de um /



processc onde o sentir e o simbolizar se articulam' e se com-

pletam; Contudo, nao ha linguagem que explicite e aclare to -

talmente os sentimentos humanos. Nao se pode nunca descrever/

com palavras como € a dor de dente ou como € a ternura que es
tamos sentindo. O conhecimento dos sentimentos e a sua expres

sao sb podem se dar pela utilizacao de simbolos outros que /

nao os linglisticos; sO podem se dar através de uma conscién-

cia"distinta da que se poe no pensamento racional.Uma ponte /
que nos leva a conhecer e a expressar os sentimentos é, entao,
a arte, e a forma de nossa consciéncia apreendé-los & através

da experiencia estética. Na arte busca-se concretizar os sen—

timentos numa‘forma,,que a consciencia capta ' de maneira méis
global e abrangente do que no pensamento rotineiro. Na arte /
Sa0-nos apresentados aspectos e maneiras de nos sentirmos no
‘mundo, gque a linguagem nao pode conceituar. .

Este €, portanto , o nficleoc de nossas consideragoes

‘agui: a arte como forma de conhecimento humano. Istoc é: atra-

‘vés da arte o homem encontra sentidos gue ndoc podem se dar /

de -outra maneira sen3o por ela propria. Em torno desta asser-

gao central pretendemos, pois, desenvolver nosso problema, /
qual seqa, a dlmengao estética da educagao. Dito de-outra ma-
neira, € preciso gue se verifigque como é arte se constitui ./
nup elemento educativo;.como ela prové elementos para que o /
homem desenvolva sua atividade significadora, ampliando seu /
conhecimento a regides que o simbolismo conceitual nio alcan-
ga.'Isto envolve a conceituacao de eduqagéo de uma perspecti-

va mals abrangente que a simples transmissaoc de conhecimentos.

Envolve a consideragac da educagao como um processo formativo .
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do humano, como um processo pelo gqual se auxilia o homem a de-
senvolver sentidos e significados gue orientem sua agac no mun
do. Neste sentido, o termo educagao transcende os limites dos
murosrda escola, para se inserir no prdprio contexto-cultuial/
onde se estd. o |
A quest3o da educagao gira sempre em torno da cria -
¢ao e da criatividadé: ao aprender,-estamos-cfiandowum~esquemﬁ
de significados gue permite interpretar nossa situagao e desen
. yolver noégé agao numa certa diregac. E, comc assinala Alain /
BEAUDOT,"... o ambiente cultural de um pais deve influir lar -
:gamente-sobre o desenvolvimento —ou sufocamento — da criati -
vidade dos individuqs? (2). A edﬁcag&o, dessa maneira, com -
. preende também o ambiente cultural no gual o individuo vive,na
:fmedida.em-que lhe possibiiite ou‘ibe.veae a.constituiéao_de um
- sentido ( o mais amplo possivel) pata_sua.existéncia: A circu-
lagac de idéias, significados e éentidos no interior de uma . /
.cﬁltura, e o acesso 34 essa circulagaoc, compreende poié o con =
" texto formativo'(edacacional) mais amélé no qual estamos inse-
ridos. Os métodos pelos guais se perﬁite ou se veta a partici-
pacao dos individuos nos produtos culturais s§o, em {ltima ana
lise, métodos educativos. Na afirmagao de Herbert READ: "A di-
ferenga entre o ideal de cidadania em uma democfécia livre e ©
- ideal de servigo num estado totalitdrio & téo_absoiuté que des
de a.infﬁncia até a idade adulta implica numa completa diver -
géncia em objetivos e métcdos educativos"(3).

A arte & sempre produto de uma cultura e de um deter

2. A Criatividade na Escola, p.96.°

3. Educacion Por E1 Aéte, p.223.




minado periodo histdrico. Nela se expressam os sentimentos de
um povo com relag3o is questdes humanas, como-sdo interpreta=-- -
' das e,vividés em seu ambiente e em sua &8poca. Através da arte
temos acesso d essa dimensdo da vida cultural n3o explicita -
mente formulada nas demais construgoes “racionais" { ciéncia ,

filosofia). Por outro lado, quando se pensa na dimensao esté- -

tica da educac3o,  esta expressﬁo envolve um sentido para além

-

dos dominios da propria arte. Porgue o termo estetica supoe /

uma certa harmonia, um certo equilibrio de elementos.. E, em

nossa civilizagao, vem sendo sobremaneira difxcil o encontro/
ée um equilibrio entre os sentidos que damos 3 vida e nossa /
acao conc;éta no cotidiano. Talvez seﬂposéa considerar que [/
- -nas culturas ditas "primitivas® a vida seja mais esteticamen-
te vivida, na medida em que cada agao do individuo faz patte/
- de um universo de valores e sentidos, do qual ele tem uma vi-'
sao abrangente. Enquanto gue nos, civilizados, estamos mergu—
1hados num oceano de sxgnificagoes, entre as guais devemos /
eleger aquelas que péutam o0 nosso agir dlarlo,_e nem sempre /
- & possivel gue este agir diirio se coadune com NOsso esquema
de valores e significados. Assim, a pr6pria-adﬁ¢agéo possui /
uma dimensgo estetica: levar o educando a criar os sentidos e
valores que fundamentem sua'agéo no seu ambiente cultural} de
modo que,haja coeréncia, harmonia, entre o sentir; O pensar e
o fazer. Caso contrario, estamos frente i tendéncia "esquizdi
de" de nossos tempos: a dicdtomig entre o falar e o fazer, en
tre o pénSar e o agir, entfe o sentir e o atuar.
ﬁ Em resumo, nossa proposta aqui & bﬁscar a importan-

‘cia da arte no processo educativo, entendendo-o de maneira [/
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mais ampla que o simples ensino escolar. Devemos tentar esta-

belecer como a arte participa na formagao do homem: gual a k:

sua significagdc no processo de conhecimento humano. Portan -
to, foge a nossos propdsitos o estabelecimento de uma pedago-

gia artistica ou a demarcagab de métodos. para a utilizacgao da

arte como veiculo educacional. Estas s3o questOes mais perti-

nentes aos artistas ou aos especialistas em arte—edncagao do/
que ao psicdlogo ou ao fildsofo educacional. Pretendemos ape-
nas articular o processo do conhecimeﬁto (e a aprendizagem) /
com a arte, inserihdo-os num contexto cultural. Apenas a ti-j
tulo de apendice, tragamos algumas consideragﬁes de como a /

arte fol e vem sendo encarada pelo énsinb-oficial brasileiro.

Restringimos tais refléxaes ao ensino oficial porque a consi-.

~ deragao da afte na cultura brasileira & também assunto por de
mais aﬁplo, e mais afeito ao campo da historia daja;té. En -~
guanto que o acesso aos-abjetivOs-e.ac processo concreto de
;no#sb ensino & mais facilmeﬁte evidgnciével,‘mesmd por fazer/

parte de nosso trabalho cotidiano.

ainda com relagdo 3 expressdo artistica deve-se _/ .

-

tragcar uma diferenciagao nem sempre aclarada: aguela entre os

conceitos de comunicacao e expressio. A comunicacgao, como se

verid, diz respeito a transmissio de significados explicitos,/

através da linguagem. Enquanto a express3o, subentende a in-

dicacado, o desvelamento de sentimentos, nao passiveis de sig-

nificagéo conceitual. Esta € uma distingéo importante, espe -
cialmente no ambito da psicologia. LAING e COOPER, ©0s inicia-

dores da chamada antipsiguiatria, tém freguentemente tragado/

uma critica 3 postura "cientificista" da psicologia e psiquia ~
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tria "tradicionais", gue tem a ver com esta diferenciagao.Lé-,

se em muitos textos sobre psicopatologia que o "doente"mental

{ especialmente o esquizofrenico) aprésenta'nma linguagem in. =

congruente e incompreensivel. Contudo, dizem os autores cita-

dos, ela apenas € incongruente do ponto de vista da linguagém

conceitual, com gque o “espirito cientifico” desses senhores /

pretende compreender o paciente.rﬂéo se pode pensar que as fa

las do esguizofrénico pretendam comunicar significados concei-

‘tuais. Antes, ele estd totalmente imerso na dimens3o dos seus

-~ 'sentimentos, os guais procura expressar atraveés de .Simbolos /. .

lingﬁ;stlcos mdis proximos da poesia. 0 esquizofrenlco nao /

dlz, mas exprime-se por meio de SIimbolos que devem ser com =

: preendidos como se "compreende®

a arte:

sentlndo-os,multo /

" mais que iﬁterpretando—os.apenas racionalmente. Por isso /

CDOPER cheqga a afirmar que “.-, os esgquizofrénicos sao os poe

tas estranculados de nossa epoca." (4)

Procuramos entio, no decorrer-de nossas argumenta -

/’m . — -
goes e consideragoes, inserir no presente texto uma série de

_versos e expressoes poéticas. Queremos crer que elas possam /

permitir uma compreenszo mais ampla de nossas reflexdes, por/

expressarem elementos para além da simples comunicagdo concei

tual. O gque confere também ao trabalho uma certa "abertura",/

- isto &, permite ao leitor a descoberta e a criagao de senti -

dos outros, que nao estejam conceitualmente colocados. Porque,

no seio da reflexao sobre arte e criatividade, restringir a

4, Psigquiatria = Antipsiquiatria, p.l40. A esse respeito

oo veja-se ainda as outras obras do autor: A Morte da Familia, /

Gramatica da Vida e A Linguagem da Loucura. Bem como Romald D.

LAING, O Eu Dividido, A Politica da Famllia e A Politica da

Experieéncia e A Ave do Paraiso.
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compreensao apenas ao ambito 1ldgico ou cientifico talwez seja
empobrecer os sentidos encontrados. Segundo George F. KNELLER,
*as abordagens cientificas e intuitivas tem de completar-se /
mutuamente, nao apenas agora, guando a ciéncia da criativida-
de estia ainda na infancia, mas permanentemente. Proscrefer /
uma delas sera doématisﬁos alheio ao sadio espirito de ambas"
{S)ﬂa“Além‘disso, " f~consideré ele —"a psicologia encarre -
gouwsé de provar que ela é instrumento'lim}tado para a explo-
" racao do brocesso criador. Por umas-fantas.rézées os psicolo~
gos cénseguiram s5 poucas conclusdes definitivas" (6).

| Por-éim, desejamos afirmar gque uma preccupacao cen-
tral ao elaborar esté’trabalhé.se referiu a linguagem nele em
'pregaéa. Procuramos redﬁzir a um minimo os termos técnicos e
demais exXpressoes t3o caras a um sem nﬁmeré dé-é3en;istés e

L . . N
1sso por acreditar gue © conhecimento produzide /

‘pensadores.
no interior de uma Universidade ou Instituto de Pesquisas per
.ﬁence 3 comunidade, e n3o é-dé uso exclusivo de uma série - de
'iniciadés“. Pode~se elaborar uma peéquisa e um texto conclu-
—sivo numa linguagem "objetivamente" técnica e hermética. Toda -
via, "o conhecimento assim obtido,i... é entregﬁe nac aos ho-
mens sobrexus quais se fala,.mas a outros homens. Como se ©
cientista dissesse a§ seu objeto: 'Eu te estudo. Mas o meu ¢Q
‘nhecimento a teu respeito, eu o© oéultarei de ti, atravds do

men estilo'“{?).'EsPecialmente no interior da filosofia e das’

ciéncias humanas a linguagem empregada & de suma import3ncia.

T4, Arte e Ciencia da Criatividade, p.30.
~Be -Idem, p.28. o .
7. Rubem ALVES, "Pesquisa: Para Que?", em Reflexao n?l ,
Pp.39-40. ' ‘
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"Meu pensamehﬁo sobre a natureza nao altera a naturezé. Mas, o
meu pensamento scobre a sociedade altera a socliedade. Por isto/
a linguagem, ela mesma, € uma feiramanta para interferéncia di
reta num mundo social. Uma linguagem cientifica que nao se ar-
ticula com a 1inguagem falada no'cotidiano, portanto, corre'o
risco de ser semelhante a uma tdcnica de 1ab0ratorlo que nao /
tem meios de interagir com © objeto que estd sendo investiga -
do" (8). Assim, queremos crer que esta preocupagac com a lingua
gem possa permltir O acesso as nossas reflexoes ao maior ntme-
ro possivel de pessoas, gque se interessem pela arte e pela edu
cagao. Dois fendmenos profundamente humanos; E interpenetran -

tes.

8. Idem, p.40.
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- I- APRENDIZAGEM E CRIACAQ DO SIGNIFICADO

"y ideal pedagbgico do_ldgico 'se apoia

sobre a falsa suposicao de que o pen~-

samento 1ogico produtivo opera devido

as leis da l1logica e tem nelas sua ba-

se” psicologica, pois opera de acordo

com elas, e com elas concordam seus

resultados.” (Herbert Read, Educaclon

Por E1 Arte, p. 78) .

2

"Assim como a conscieéncia humana difere
da dos animais, assim tambem, e claro,
diferem o sentir e a emocac humanos.
Como o nosso meio ambiente € um mundo,
temos sentimentos relativamente 2o mun
de -- nao exc1tagoes tran51tor1as mas
uma atitude emocional permanente em Te
lagao a um 'universo' permanente.” (Su

. sanne K. Langer, Ensaios Fllosoflcos,
: p.136.) - ’

"Por meu destino o ccragao e quem respon-

» de... (Renato Telxelra)

1}-0'Processo do Conhecimento: Sentir e Simbolizarr

r - B -

®

‘H3 alguns instantes, ao perceber que havia alguém

neste coémodo, o cachorro da casa empurrou a porta com o fo-.

cinho e veio deitar-se sobre o tapete. Mas nao sem antes fa

%

zer alguma "festa", abanandc a cauda, e depois dando varias
voltas sobre o lugar onde se deitaria. Este & um comporta -
mento que ele aprendeu rapidamente: empurrar a porta guando

ouve ruidos ou vé as luzes acesas na biblioteca. Porém, as

voltas sobre o local de descanso, nao podemos dizer propria
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mente que ele as tenha aprendido. Trata-se de uma atitude co-

mum a todos os caes, ém qualquer‘parté'do mundo. A grossc mo-
do, diriamos que aqui estamos frente 3 ﬁm instinto; a mesma /
espécie de impulso gue leva o padssaro a tecer o seu ninho,ali
na arvore .em frente a janela.‘o gue significam, contudo; tais .
comportamentos? qual a funcao desses étos} comuns a toaos os
animais da mesma.espécie? Como surgiram, e por cue s3o trans-
mitidos, geneticamente, de geracéq a geracdo? Sera que em al-
gum momento da é§olug§o eles também nao tiveram de ser apren-
didos, e se fi;aramAno organismo animal? .

Vamos tentar pensar nestaé questoes, comegando‘pela
altima. Antes,‘pofém( orecisamos relembrar que a vida tende /
- para a morte. Que cada ato vital demanda uma certa gquantidade
de energia que deve ser feposta, a fim de gque a vida se man.—
tenha. Que, em ﬁltima anilise, as a¢6es éos 6rganismos‘visam/7

3

sempre a manutencﬁo da vida: a sobrevivéncia. Assim, deve o©

anlmal orqanlzar sua acao de forma que ela se torne eficaz na

L%

satlsfacao desse imperativo basico, que & se manter vivo. En-

tao notamos gque o chamado comportamento instintivo nada mais.

& que uma atividade que, por ter ge mostrado {til na sobrevi=-

L]

véncia,; foi mantido ao longo da evolugao da espécie. Ou seja:

é uma acao apfendiéa e incorpor?da na meméria bioldgica dos /
organismos. Espécies qué néb consequiram desenvolver e preéeg
var mecanismos de sobrevivéncia,cse extinguiram. Por;antc, em
algum ponto de sua histdria evolutiva, 2 espécie incorporou a
si estes comportamentos que hode chamamos instintivos, justa-

mente. por eles terem se mostrados uteis 5 sua sobrevivéncia.

vaprender:preservar a experiéncia testada, para usa la no fu-
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‘turo. A aprendizagem & a transformagdo de uma experiéncia que
se poderia perder no passado numa ferramenta para conguistar

o ﬁuturb.“ (1) Aqui se depreende a fungéo da membria:evitar /
que OS comportamentcs se déem a esmo; substituir o jogo de en -

saio e erro por uma atividade j& definida como eficaz.Para o

.

céo}as_voltas sobre o lugar de descanso,sempre tiveram um pa-~

pel a cumprir: verificar se mo local nac haviam cobras ou ou-

-~

tros predadores,e amassar a vegetaQEO'para se deitar.Ativida-

de milenar mantida atd hoje,através de sua menidria bioldgica.

"-Olhemds.méis de perto éste termo fmeméria bioldgi -
-gg“,tomaﬁo de empréstimo a Rubem ALVES (2).Ele pmétende signi
ficar agui, a propria progrémégﬁo ofganiﬁmicé do animal. Isto
&: em cada espécie aﬁimal,-aquelas respostas que se mostraram
eficaées a mahutengﬁo'da vida foram'pﬁeée;?éﬂés, sendo incor-

**po;adas a sua-estruturaro:génica. Cada espécie tem-éuasla§5es
4instintivas caracteristicas, prépriaéndaqtéle'tipo de organis

P

mo. O passaro constrdi sen ninho, o cao amassa a vegetagdo e

o peixe soke o rio para desovar. Esta memoOria biolbgica, de

-perta forma, fecha o comportamento do animal.Ele nasce prati-

‘camente programadc, nao podéndo alterér gualitativamente ~ ©

seu comportamento, reorganizando sua agao. Ao nascer, mnesta
sua membria bioldgica 38 se encontram gravadas aquelas ' agoes

basicas cue o habilitar3o a se manter vivo. E dali nac podem

ser removidas: nac ha esquecimento no caso dos instintos. Por

1- Rt_{bem ALVES, "Notas Introdutorias Sobre a Linguagem",
et Reflexao n® 13,p.22.
2. Iidem.
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isso MERLEAU—PONTY chama esﬁa.forma de coﬁportamento de amovi-
vel (3). Compoféamentos amoviveis séc}~en£50, aqueles compor-
tamentos instintivos.que se aéham presanfes no organismo des-
de seﬁ.naSCimento, e que dali nio podem ser removidos. |
Mas o ééo-que citamos no piiméiro pardgrafo naoc com
portou-se apenas instintivamente. Dissemos que ele apiendeu é
empurrar a portar e.éntrar quando percebe peésoas no aposento.
IstB nao & comum a todos os caes, mas caracteristico deste,em
particulag. E'um_comportaﬁento aprendido e retiéo nao pela es
?écie, mas por este individuo. Tal fato significa que;_apesar
de programado, o animal possui uma peguena margem de acao,que
pode'ser“preenchida/atravéS'do aérendizado de novos comporta-
- mentos. 0 c3o pode aprender a abrir a porta e a apanhar uma /
bola;'q elefante pode ser treinaéo!para "nlantar bananeiras®e
O urso para andaf de bicicleta. Po:ém estas novas atividades/
adquiridas estdo subordinadas sempre dquela programacdo origi
nal. Jaﬁais um cdo aprenderi a construir um ninho, neﬁ um pei

"xe a andar de bicicieta. Insistimos: o comportamento'animal =

fechado, determinado biologicamente. Novos comportamentos so-

mente serdo possiveis na medida em gue ndo divirjam de sua es

trutura organismica e nela se ancorem. Os animais s3o sempre/
4 .

- treinados a partir dos impulsos basicos para comer e beber,sa

, tisfeitos pelo treinador apds cada resposta "correta" emitida.

A estes comportamentos aprendidos, mas ancorados no determi -

nismo da espécie, MERLEAU-PONTY chama de sincréticos (4).

3. Cf. A Estrutura do Comportamento.
4. Idem.
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Voltando ao nosso cao, devemos notar uma coisa com
relacd3o ao seu comportamento de abrir'a.porta: ele somente a
empurra quando vé as luzes acesas,’ ouve ruidos ou fareja de-

termlnados odores, 1stc é, quando nercebe que seus donos es-

t30 naguele cémodo. Isto quer dizer que existe, por parte de’

_1e; uma certa interpretacao do'ambiente, gue leva—p a emitir
ou.nﬁo‘aquele comportamento. Um outro éxemplo: a raposa fa—.
minﬁa nao se aproxima do galinheiro gquando ele estd guardado
pelo cachorrordo_fazendeiro. 0 impulsoiinstintivo para comer
& sustado em funcao da sobrevivéncia-—-este valor maior da /
vida,_@ue € manter-se. Portanto, a'atividadé animal, seja em
formas amovi?eis ou’sincréticas, nao. se dé a esmo: € necessa
ria uma interpretacao da smtuacao.‘"Atraves do corpo o ani -
mal & informado se seu amblente & Dr09101o ou ameacador, 'se

ele deve avancar ou fugir. Sem esta at1v1dade interpretativa

a agdo n3o poderd ser coordenada com eficacia. Generalizemos:

para ser eficaz a atividade tem de se dar em resposta a uma /

‘atividade interpretativa cque &, mesmb nos .seus niveis mais /

elementares, uma forma de conhec1mento (5).

A551m o animal colhe nod ambiente de tefminadgs si-
nais, que passam a orlentar sua acao. A estes sinais os beha
vioristas chamam de “estimulos discriminativos": estimulos /
que permitem ao organismo discriminar gual comportamento de-

ve ser emitido naquela situacdo. Se anteriormente haviamos /

chamado a retencdo de respostas pela espécie, de "memdria /

5. Rubem ALVES, loc. ecit., p.23.
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bioldgica", chamemos agora esta retencao sincrética de memdria
de sinais. Através dela o animal pode armazenar informagées /

que digam respeito i sua vida particular, & sua situacdo en-

quantb individuo. Na memdria bioldgica armazenam-se informa
'QSes pértinentes é.espédié?—~os instintbé; na memdria de si -
nais aquelas.perfinentes ao individuo — os COndicionamentos.‘/
Observemos témbém que.esta margem de condicionamentos cresce § 
medida em que se sobe na escéla das eSpééies. Ou seja: gquanto
mais “evofuido" o animal, mais comportamentos novos ele ' pode
‘vir a adgquirir. Dizendo de outra forma,.quanto mais inferior a
espécie, mais "programado", "fechado", nasce o animal. A medi-
da em que se sobe nesta escala, maior também vai sendo a inféan
cia do animal, isto &, équele periodo onde‘ele depende dos cui
dados da mae; consequentemente, menos *acabado" ele-nasca.
Cabe éinda_acreséentar aqui, éom respeito é_ativid§

de interpretativa do animal, gue o mecanismc basico pelo qual/

esta interpretacido se di & "a capacidade do organismo para sen

‘tir dor ou prazer. A sensagéo de prazér'é um -ato de éonhecimeg
to que inte:?reté uma dada relacao organismo—ambiente,como sen
do favoravel Qu_é sobrevivéncia ou-é‘ex@res§éo'do corpo. A_segr
sagéo de dor,ﬂao contrario, faz o animal saber que sua vida es
td em perigo. A atividade se dari, entao, ou”pelé aproximacao/
do animal do objeto que_lhé'causa prazer, ou pela éua fuga éam
quele qﬁé lhe causa dor" (6).

Saltemos agora do ltimo degrau da escala evolutiva

#. Ibidem.



animal.(ocupado pelos antropdides), para o homem. Este ndo &

um salto somente quantitativo, mas qualitativo.0 abismo cava-
do entre um e outro nio pode ser vencido apenas atraves dos /
esquemas de analise utlllzadas para o comportamento amovzvel/
e o sincretlco. £ preciso ir-se adiante. Em primeiro lugar,.d
homem nao nasce programado blologlcamente para a tarefa da so

brevivencma — inclusive sua xnfanc1a & a mais longa dentre as

de todos os'seres vivos. Nao ha nenhuma relacio determ;nada /

-entre seu organismo e sua at1v1dade, como no caso dos animais:

Um exemplo kanal: o homem nao possui asas, mas ja se elevou /

aos ares. Assim, nao existe una mera continuidade entre o or-
ganismo e o comportamento humanos. Outro asoebto dessa radi -
" cal dlferenca entre homem € animal dicz resnelto as relacoes /

com © meio. Enquanto o anlmal procura adaptar se, ajustar— se

‘as condlgoes gque lhe sao impostas pelo melo amb1en+e, 0 ser /
humano busca transforma -lo, adapta lo 3s suas nece551dades. 0
animal reage as mudancas do melo, o homem age, mudando © meio.
b o modlflca o meio nao apenas atraves da tecnolocla, atraves /
de mudangas flSlcaS, mas ba31ca e fundamentalmente através da

Ealavra, dos 51mbolos gque cria para 1nterpretar o mundo. "o

préprio ato de organizar.simbolicamente a natureza ja & uma /
técnica de gque o homem langcou mao para transformar o universo
fisjico de um continuo'espécio—temgoral indiferenciado, num [/

cosmo, numa estrutura significativa dentro da qual ele pudes-

se orientar-se" (7). Um simbolo constitui um determinade obje

7. Idem, p.24
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to ou sinal que representa algo: que permite o conhecimento /
de coisas e eventos nao presentes,ou mesmo, inexistentes con-

cretamente. Através dos simbolos o mundo pode ser apreendido/

como'uma totalidade, da qﬁe_éles permitem a reupiﬁo-e O entre
1agaméﬁto de objetos e fatos ausentés (é mesmo dispares), na
consciéncia humana.

é'homem é; portanto, um ser de simbolos. A palavra/ ™ -

possibilitou-lhe um desprendimentoc de seu corpo, isto e, deu~

lhe a capacidade de voltar-se sobre si préprio, numa atitude/

de reflexdo.Ndo mais aderido e limitado a seu organismo, tor-

‘nou-se um objeto para si prdprio, ou seja, pode ver-se "de fo

ra", pode buscar um -significado, um sentido para a sua vida./

Com a palavra humana nasce a consciéncia do homem.Com a cons-

ciénecia, © homem se descobriu no mundo e no tempo. N3o mais /

se Pode falar em meio amblente, como no caso do animal, limi-

tado pelas dlmensoes espaciais que seus sentidos lhe permiﬁem;

deve-se dizer mundo, ji cque os simbolos possibilitam a cons -

v

PP s ~ - :
“ciencia de espacos outros que nao o existente ao seu redor. /

Quando digo_“china", ‘por exemple, a palavra traz-me 3 cons -
ciéncia uma regizo totalmente inalcansével_pelos meus senti -
dos agora. E ainda, descobrindo-se no tempo, o homem tornou--
se histdrico: seus simbolos permitem-lhe evoéar o passado e /
planejar o.futuro, enquanto que, "ao nio ter um amanha nemeﬁm
hoje, pbr viver-num presente esmagador, o animal & ahistdrico®

(8). Por isso, na classificacao das formas de comportamento /

encetada por MERLEAU-PONTY, © humano & chamado de comportamen

8. Paulo FREIRE, Pedagogia do Opriﬁido,p;iOA.
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to simbélico (9). Comportamento que qﬁo se di apenas em rea

¢do 3 materialidade do presente, mas em funcido de um univer

so significativo, construido pelos simbolos. Quando se fala

em linguagem filos&fica, da transcendéncia do homem, & jus-
tamente neste sentido: da sua nao aderéncia ao agui e agora

de sua consciéncia do ali e do depois ( ou do antes).

'Desta forma, entre homem e natureza colocam-se os

’

r

simbolos, a palavra, a linguagem humana. E 3 vida (bioldgi-

ca) acrescenta-se um sentido, tornando-a existéncia. homem

-

nao vive, simplesﬁénte,-mas existe:. busca mais e mais dar /
um sigﬁificaéq ac fato de encontrar-se agqui, nascendo,cons-
truindo e morrendo. A histdria do hémem & a histdria do sen
tido que ele procura imprimir ao universo.

Retornemos um pouco ac comportarentoc animal. Ja /

dissemos que ele pode vir a adquirir alguns comportamentos/

novos, com base na memdria de sinais, e por meio de condi -

cionamentos. Isto &, o animal pode adguirir a capacidade de

s

/ : - ]
responder a alguns estimulos que lhes foram tornados rele -

vantes. Porém sua resposta serd sempre a mesma, frente ao

= .

mesmo estimulo. Exemplifiquémos. bm cao tieinado para sen -
tar-se;cada vez gue se lhe apresenta um circulo recortado /
em cartao, nao o farid se lhe apresentarmos ¢ mesmo circulo/
desenﬁado numa foihaﬂde papel. Isso porgue ele reage a um /

sinal, e ndao a um significado.Fm ambos os casos o significa

do ( o circulo) & o mesmo, mas ndo o sinal. Facamos outra /

experiéncia. O cao agora serd treinado para sentar-se quan-

9. Op. cit,.
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do acendermos uma 1émpada de lOQ‘watts.Se, pqrém, uma lampa-’
da de 60 watts for acesa, & provavel que-ele'venha'a sentar-
se. Isso pelo fato doé dolis sinaisaseram hastantes parecidos,
e ele ndao consequir discriminar a diferenca entre eles,. Egte
fendmeno foi estudado pelos behavioristas, cue lhes derém o)

nome de generalizacdo: a resposta frente a um estimulo & ge-

neralizada para estimulos similares.rMontemos agora um Jjogo
coﬁ uma crianca: cada vez que’lhe ﬁostrarmos um circulo ela
deverad bater palmas.Podemos apresenfar-lﬁe diversos circulos:
desenhados, recortados, brancos, coloridos,etc., gque fatal — 77
menté ela apléudiré- E claro gue,; neste caso, a crianca deve
saber o que & um circulo: deve ter o seu conceito, saber seu

significado. Aqui estd a radical diferenga entre os comporta

mentos sincréticos e os simbdlicos. Nos sincréticos o orga-
N Lo . . . o ) -'.‘
nismo readge mecanicamente a um sinal, enguanto nos simboli-

cos a interpretacao se prende ao significado gue os simbolos

-transmitem, independentemente de suas caracteristicas fisi -
cas. A crianca transfere. o 'significado retido, de uma expe

"riéncia & outra, enquanto o animal arenas generaliza a sua

resposta., No primeiro caso temos tima memoria de significados,

no segundo, nossa ja conhecida memdria de sinais.

| Na primeira citacdo deste texto, Rubeﬁ ALVES  diz
éue aérender significa armazenar uma ex?eriéncia,_coﬁpro~
vada como eficaz, para sua utilizacdo futura. Pelo que‘ jé:
foi dito, a retencao (ou seja, a aprendizagem) a nivel ani-
mal, se da de maneira mecdnica. £ preservada uma conexao es-
”ﬁéggiéjyggpqsﬁa,_ﬁixauerinvariével. 2 nivel humano, porém, a
armazenagem se da em termos de significacado. Uma dada expe -

riéncia é transformada em simbolos — extrai-se dela o signi-
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ficado—que sao gnardados e inco:pérados équeyes ja existentes,
provenientes de situacoes passadas. Frentewqguma_hova_situagéqA,;
a interpretagéo do homem se.daré, éntéo, a partir daqueles sig
nificados preexistentes. "0 ato de conhecer €, portaﬁté, ﬁm /
ato de re-conhecer: a constataééo da concordSncia entre dados/
senséricsmnovos_é as formas memorizadas.Conhego_o novo, dou -
lhe um nome, somente depois de réconﬁecéwlo por compari-lo com

-~

um modelo preexistente em minha mente e gue organiza o proces-

so pelo qual estruturo minha experiéncia™(10). Nesses termos ,
naoc se pode realmente falar em "aprendizagenr" animal; mas sim "

em adestramento. O adestramento supde uma atividade adguirida/

a partir dos comportamentos amoviveis, e gque & mantida de for-
ma rigida, sempre idéntica, ndo sofrendo- "aperfeicoamentos"por
parte do animal. Utilizemos, daqui em diante, © termc aprendi-

N _ . o -
zagem apenas para o comportamento humano, onde os simbolos re-

tém o significado da situacdo vivida, permitindo refinamentos/
" .e reinterpretacces. £ interessante notar que, n3o atentando'pg
ra o processo humano de simbolizacdo e significacdo, o behavio

_rismo até hoje nao produziu mais que teorias do adestramento,e

nao da-aprendizagem, no sentido férte do termo.

Até aqui vinhamos dizen&o que a acao do organismo se
dé primordialmente em funcao de um.interesse, ou motivo, . qual
éeja,)o de se manter vivo. A sobrevivénciaAé_o motor das ati -
vidades organismicas face ao universo natural. Isso & tbtalmeg
te verdadeiro qguer se trate do comportamento animal, cuer se /

trate do humano. Contudo, & necessirio que olhemos mais de per

10. Rubem ALVES, loe, cit.,p.29.
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.~ to o comportamento simbdlico em termos deste intéresse,jé que
.ele‘é radicalhente distinto dos comportamentos sincréficos e
amoviveis. Para b_aﬁimal, a relagab de seu corpo com o meio /
ambiente se estrutura de forma mecénica; ele se adapta as con
digdes fisicas através dos mecanismos regulatdrios da dor e /
do prazer, da améaga-e da promessa de_vida.:Para o homem, gue.
busca mais do que a manutencao da vida — busca um sentido pa-

~

ra ela — este motivo vital adguire contornos mais especifi -
cos. Porque se trata agora de procurar ni3c apenas a equilibra
cdo bioldgica, mas também a coeréncia simbdlica. Frente ac /

mundo o homem se pergunta acerca do valor que as coisas tém /

em relacdo & sua vida, isto &,a respeito de sua significac3do.

Assim, os mecanismos interpretativoé da dor e do prazer se /

tran$formam num eSquema de interbretacao de valores,_nd ~con-
texto humano. Um valor positivo & aquele que auxilia o'homem/
na.manutengéo da vida e de seﬁ sigﬁificado (a existénpia}; um’
ﬁégétivo, ao contrario, diz respeito é destruicio da vida e
Xae sua coerénciaf P;rtanto, os valoreg sao filhos difetos da
relacdo homem-mundo, gerados pela necessidade de sobrevivén -
cia e paridos pelo universo simbélico'que b“hbmem congtruin,
Desta maneira, notamos que o ato de conhecer -— de
dar um significado as coisas e fatos-m—brota.ae uma atitude
valorafiva'do¥homem.KEste ﬁrocura interoretar o mundo a parcw
tir do significado que ele adguire para sua sobrevivéncia. Na
raiz de todo conhecimento se encontra uma necessidade vital,a
sobrevivéncia-—-valor basico reinterpretado pelos simbolos hu

‘manos. Por isso, "ndo & correto separar o conhecimento objeti .

vo das emocoes e dos valores. Ao contrario. A relacdo entre /



-26=

-

eles & dialética. (...) O verdadeiro conhecimento objetivo brota/

de uma atitude valorativa e emotiva, e pretende ser uma ferra -

menta para que o homem integre eficazmente o referido -objeto no

seu projeto de dominar o mundo®" (11) . A atitude do hdmem“frénte/

ao mundo & basica e primordialmente emotiva, e os rudimentos /-

dessa emcgdo s30 o0s mesmos encontrados no animal: o prazer e a

dor (a vida e a morte). Atravées da sigﬁificaqéo gue o -homem [/

procura, estas emogoes basicas sio refinadas na usina simbdlica

da valoracdo. N3o procuramos conhecer o mundo apenas por um /

prazer intelectual, como supunha Aristdteles, mas —para  trans——
formd-lo em fungdao de nossas caréncias.  Assim, " a experiéncia
primadria que o homem tem do .mundo nao € a de um enigma inte -

lectual a ser decifrado, mas de um problema wvital, de cuja so-

'lugéo depende a sua sobrevivéncia®" (12).

A vda humana & um constante fluir emotive, sobre o [/

- qual advem as 51gn1flcacoes que a palavra lhe d&.0 homenm experlen

01a o mundo ﬂrlmordlalmerte de maneira dlreta, emoccional, vol ?

tando -se entao sobre estas eynerlenc1as e conferlndOrlbes um sen

- tido, atraves de 31mbollzacoes adeauadas. Qualguer espécie de co-
" nhecimento somente se . dd a partir deste fluxo vital, gue se desen

‘rola desde nosso nascimento até nossa morte. Isso quer dizer,pri-

meiramente, gue as experiéncias s8 se tornam significativas apds/
terem sido vividas, quando o pensamento pode tomd-las como objeto

e transformé-las em simbolos."S$d do ponto de vista retrospective/

'@ gue existem experiéncias delimitadas. Scmente o cue ja foi vi-

11. Idem, p.34.

12.. Idem, p.35. - . ..




venciaéo & significativo, e ndo acuilo Que estd senhdo vivencia
do. Pois o significado & meramente uma operacao da intencioﬁaw
lidade, a qual, no entanto, sO se torna visivel reflexivamente.
Do‘peﬁto de vista de experiéncia que estd se passando,_a predi
cagéo de*signifiCado é,:nacessariamente,Atrivial, 34 cue siéﬂi
ficado, aqui, s pode ser entendido como um olhar_atento diri-
gido nSo d experiéncia que estd éassando, mas 3 experiéncia ja
passada” (13). 2 razao humana, a reflexd3o, portanto, sé se d3 a
partir de um fundo indiferenciado Jde sensagées e emogﬁes{o pen

°

samento "significador" procura, desta forma, tornar inteligi -
vel ao'homem este alicerce dinamicc, nascido de seu encontro /
com o mundo., ﬁsta corrente vital foi chamada'por alguns fildso
fos (especialmente os fenomenélogos) de'"ﬁivido", ou de_“irre—
fletido" (14), e considera-se que ela seja sempre "maior™ que
gualguer significacao. Ou se3a~ a v1da vivida n3o -se esgota fa'
mais na vida refletida; 0s 31mbolos (2 palavra) nap podem nun-
ca pretender esgotar a fonte de onde jorram.~“£.das profunde -
‘zas da vida aque © precede e o envolve que vem o pensamento, es
tando entendido que suas construcoes nao conseguirao 1amals ”/".
conquistar e esclarecer perﬁeitamente aquilo gue constitui sua
prépria fonte" (15). -

Nossas palavras, nossas construcoes mentais-*~16gi=—

cas ou nao — somente sdo signifiea+ivas por referéncia 3 nossa

vida v1v1da, a este fundo 1Qdeterm1nad0 gue araulteta nossa  /

13. Alfred SCHUTZ, Fenomenologla e t{exagoes Sociais, p.63.
14, 0utros sxnonlmos seriam ainda : o "atematizado™, o
. ¥
reflexivo", o "ante~ predicativo™ ou o "pré-predicativo"

upré

15, Andre DARTIGUES O Que e a Fengmeqoloola? P 65. S
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"existéncia. Neste sentido, tornar significativa a vida (refle

tindo sobre ela), talvez nao seja mais do. que buscar esta har

monia com que ela se desenvolve, antes de ser reduzida ao pen
samento. Os simbolos cristalizam e paralizam o ritmo'cqntihuo
de nosso &iver. ﬁitmo este gue evolui ordenadamente desde néé
so impulso pela éobrevivéncia: passando pelas sensacdes e per
cepcoes que temos do mundo. Portanto, ndo ha qualguer coisa /
de ;stético na apreensao deste pulsar yital? Sera que "nao po
deremos dénominar existéncia uma certéza mais luminosa, rainda
gue também indefiﬁivel, cﬁja apréensao com toda clareza perma
necerié de algum modo estética, isto &, independente'de toda/_
.formulagéo conéeptual?“ {16). Nao pddemos.neéte momento nos /
alongarmos nestas consideracdes, que serdo retomadas e apro -
fundadas adiante. Basta, por ora, conétatar gﬁe.este ritmo vi
tal se desenvolve harmonicamente, nao podendo seriinteéralmeg

te ;ecupe:ado pelo nosso pensamenté. ﬁBIDEGGER inclusive afir

mava gue o pensamento logico, "calculante" (domc ele o chama-

s .

e

exprimir o vivido.Portadora deste "pensamento meditante”.. era
v N e - . - -

a linguagem dos fildsofos gregos. "Mas portadora dele & tam -

bém essa outra palavra nascente cue é a palavra do poeta... "

{(17). Por isso, nada mais natufal gque ilustremos essa nossa /

idéia da vida (irreflietida) como :um fluir constante, com o351
versos do poeta (Regis de Morais), retirados do seu "0 Rio /

Que Constroi" (18):

16. Idem, p. 92 (grifo nosso).
17. Idem, p. 133. '

18. Queda de Areia, p. 28, Sao ?aulo; Cortez & ﬁé;é;é;léié

va) & inferior ao "pensamento meditante", em capacidade para/
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0 rio que constroi os meus segredos
ds vezes quase seca e sinto medo
as vezes se avoluma e eu fico muitos

as vezes se desmente. NED me escuto.,

0 rio que se cumpre no meu peito

or

s vezes cala e apenas se entrega

Wy
n

vezes nao faz nada e me confunde

ou me faz enfrentar o que serei.

(...

o .

Antes de seguir adiante, recapitulemos alguns con -
ceitos basicos. J3 dissemos que aprender significa preservar/
uma experiéncia, para utilizid-la no futuro. Dissemos também /

que somente ha aprendizagem no caso humano, onde as experién-

cias sao preservadas a partir da s1gn1f1ca¢ao que © homem /

-

lhes atr1bu1. A experiéncia, que ccorre a nivel do "vivido",a&
simbolizada e armazénada pelo homem através da-linguageﬁ.Des~

ta maneira, pode ele transferir os szgnlflcados de uma situa-

_gao a outra, diferentemente dos anlmals, que apenas generall—
'3 &

P

zam respostas. Assim, os mecanismos bésicos'da'aprendizagem /
sa0«

a) O interesse (ou motivo)- somente se aprende aquilo que - se

considera d@itil 3 tarefa da sobrevivéncia. No caso humano a
sobrevivénciaké.interprgtada a partir dos valores que-o ho
‘mem atribui ao mundo.

b) A memdria - permite a-retengéo dos significados (valores)/
atribuidos 3 experiéncia.

c) A transferéncia - que consiste em interpretar e agir em /

" novas situagdes com base nos significados retidos de expe-

riéncias anteriores.
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Dentre os tedricos da psicologia da aprendizagem,tal

vez seija GENDLIN-quem tenha ido ﬁais a fundq no problema, jus—
tamentefbor considerar estas duas dimensCes humanas: o vivido/
{que ele chama de."experienciﬁq"-n-a "experiéncia®) e a sua ./
simbolizacao. Exp}icando a teoria des£e autor, diz Migﬁel DE /
LA PUENTE:‘“O que Gendlin se p:opae & redefinir a hogéo de sig

nificado, que esclarece ipso facto o que & aprendizagem signi-

ficativa. Gendlin distingue no significado duas dimensoes:a di

-

mensdo experiencial e a dimensdo simbdlica, e o define como a

E)

relacdo- funcional existente entre simbolos & experiéncias"({19).

E ainda: "O conhecimento tem uma dimensao experiencial. O sig-

nificado pode ser abordado ndo apenas como significado simboli

#

co acerca das coisas, ou como apenas uma estrutura 1légica, mas

‘implicando a experiéncia (experiencing). O significado & abor-

-

dado como o resultado de uma interacgdo entre o experiencing e

os simbolos" (20). A aquisicdo de um novo significado (ou apren

L -

dizagem éignificativa) deve mobilizér,entéo,‘tanto nossos con-
celtos como as exper1enc1as a cue eles se referem. 0 significa
do possui assim uma dimensdo sentlda {vivida) .e uma snmhollza~
da (ref-letida)° Esta dimensdo sentida do significado & facil -

mente demonstrada através de um exemplo; quando procuramos lem

brar uma palavra e nao o conseguimos, ficamos como cue sentin-

¥
C

-do-a, enquanto ela naoc nos vem a consciéncia; alguém sugere al
gumas outras que, no entanto, por ndo se encaixarem neste sen-

timento, sao logo refutadas, até gque encontremos o termo exato.

19. 0 Ensine (‘entrado no Estudante,p.31. S T
20. Idem, p.28. B - e e
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Estes fatos tém eonsequéncias importantes para qual-

quer educador. A mais fundamental & gue ninguém adouire novos

conceitos se estes n3o se referirem As suas exveriéncias de /
vida. Novos significados somente serao incorporados & estrutu

ra cognitiva do individuo se constituirem simbolizacoes de ex

-

o -

periencias ja vi&idas. David AUSUBEL, outrd;teérico da apren%
dizagem, discordardessa tese.'Diz ele que novos concéitos PO-—
deghsar aprendldos sem a sua dlmensao exper1enc1al bastando/
que sejam ancorados naaueles ja existentes no repertorlo do
indiViduo..Isto & fato. Porem, o que AUSUBEL se esguece, & -que,
‘em Gltima andlise, os simbolos j& presentes no repertdrio do/
individuo s3 o.estéo'porque surgiram a pé:tir de suas viven - -
cias. Novos siqnlflcados, quando adcguiridos desta maneira,sao
flltrados por aaueles ja presentes, orlundos de experienclas/
vitais (21). Nosso universo simbélico, nossa "viséo de'mundo“,
esta 1nt1mamente relacionada com nossa ex1sten01a concreta /
‘Aquilo gue nao percebemos como importénte nao & retido—é& nos

E 4 = ’
insignificante.Em psicologia existe uma série de experimentos

a respeito da memorizacdo de silabas e palavras sem sentido./

Em todos se demonstrou que este material, apéé ”decorado"; é
rapidamenfe gsquecido. Isso & uma demonstragéo experimental /
de que nossa memoria & uma memdria de significados, que retem
apenas aqullo que fale diretamente 3 nossa vida. Por isso, um
sitema de ensino calcado sobre a memorizagdo mecénica tende 2

nao produzir aprendizagem alguma.

GENDLIN também nos demonstra gue a experiéncia basi-

21. Cf. Miguel DE LA PUENTE, op. cit., p.43.




-32~

-

ca que temos do mundo & emocional, ou seja, & sentida, antes

de ser compreendida. As relag¢des 18gicas ocorrem somente de-

pois dos significados sentidos. Tomgmbs uma metéfora, ou um/
veréé,_para exemplificér. Quando o poeta (Lédo_Ivb)‘diz:“..,
o dia é.um cao / que se deita para morrer...", em termos 16~
gicoé esta relacgao néo.diz nadé. Un dia ndo & um cao, muitofﬂ
ménos que se deita para morrer. Pbrém, a parﬁir da experién-
cia que temos de um dia e de um cdo é:mqrte, através do sen-
timento q;é os dois elemeﬁtos evocam, podemos_chegar a cdﬁ_—
preender a relagao. "A metdfora ndo se baéeia na semélhanga;
mas a semelhanca se baseia na metéfora... Umé vez encontrado
0 novo significado,,descobre—se'degois a'semeihanga, como re
lacdo 1l8gica. N3o existe semelhanca antes da ﬁriagéo do sig=
nificado a partir da experiénciaide alguém"” (22). 0 gue se /
fez agui fol aproximar dois significados sentidos, dois sen-
timentos, simbolizados'por paiavras (dia e c3o 3 morte) qué,
‘légicamente, ndo estdo relacionadas eﬁtre'si. I expressao po
/pular "chove capive%esf_é outro exempic; talvez mais.claro /-
ainda. Nossa experiéncia de chuva e de canivete (comorélqo 7
afiado e penetrante) estabelece, num‘nivel‘infrawléqico,a re
lagao, que entdo se torna compreensivel.

Para GENDLIN, & importante que se-dé atengao‘é di -

*

© mensdo experiencial do conhecimento. Focalizando sua atencio

sobre © que sente (significado sentido), ¢ individuo pode ég

contrar novos significados, ligando a estas experiéncias,sim

bolos novos, que tornem-nas significativas. "Criar & olhar /

22, Ibidem,.
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difetamente para a correnté experiencial (...)e prestar aten-
cdo ao que se esta sentindo, de modo a prodgiir novos signifi
cados aﬁfavés de noves simbolos em interagéo com as egperién—
cias... Pensar nao e eliminafJConceitos, mas dinamiza-lcds ex—
periencialmente. {;..) Talvez,‘explicémse‘Gendlin, a diferen4
ca entre pessoas criativas e-n%o criativas reside precisamen-
te no fato de que as primeiras, diferentemente das segundas ,
dso atengao a diﬁenséo experiencial do ‘conhecimento..."” (23} .
Assim, estar aberto_é_experiéncia; e condiééé fundamental na
aquisicdo e criacao de novos siqnifiéados. Simbolos e concei-
tos que nio possam ser referidos & experiéncia s&ao0 vazios de
- gignificacao. quemdé explicaf 4 um seringqueiro amazonense, /
nascido e criado na selva, o gque seja a poluicdo das grandes/
cidades, porém sua cbmpreenséo do'fenSmeﬁo'séré incompleta; /.

faltar-lhe-3 sempre uma dimens3o basica da compreensdo: a vi-

véncia da poluigdo. Da mesma forma, guando alguém nos descre-

v -

ﬁe uma éidadé gque néb conhecemos, ficamos com uma impressdo /
um tanto guanto "abstrata" de como ela & realmente. S& iremos
preencher este vazio e conheééwla,ée maneira mais completa, /
quando‘pudermds andar por suas ruas e permanecer nela um Cer~.

to tempo. E al pode ser, inclusive, que consideremos falsa a

a
€

degcrigéo_que tinhamos:.tal-descrigéo havia brotado da manei-
ra como nosso interlocutor sentir%_a'cidade, que € diferente/
da maﬁeira como a sentimos agora. LOWENFELD e BRITTAIN, dois/
autores voltados & educacdo infantil, assim descreven esta /

questdo:. "O processo de crescimento mental tende, pois, a ser

23. Idem, p.50.
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uma funcac abstrata, na medida em que esses simbolos adguirem

sighificados diferentes e cada vez mais complicados. Contudo,

nao €& o conhecimento desses simbolos ou a habilidade para re-

distribui-los que promove o crescimento mental, mas, também,o

que eles representam. Estar capacitado para reunir determina-

das letras na sequéncia adequada para gue se leia coelho nio

coqstituiruma compreensao do.que seja um coelho.Para conhecer
realmente um coélho a crianga deve pOder toca-lo, sentir - o
.contato_de su; pele, observar éomo mexe o focinho, alimenta -
lo e aprender os seus habitos. ﬁ a interacdo dos simbolos, do
eu e do ambiente que fornece os elementos necessarios aos pro
cessos intelectuaisJébstratos" (24). |
Finalmente, ?ara reforcar essa tese sobre a impor -
tancia do vivido no processo de conhecimentd, citemos MERLEAU
PONTY: “Tudo o cue sei do mundo, mesmo devido & ciéncia,o sei

a partir de minha visdo pessoal ou de uma experiéncia do mun-

L3

;do sem a qual os simbolos da ciéncia nada significariam. Todo

o universo. da ciéncia é construido sobre o mundo vivido e se

quisermos pensar na propria ciéncia edm rigor, apreciar exata

mente © seu sentido, e seu alcance, conveém desperta;mos pri-
meiramente esta experiéncia do mundo da cual ela é express%o
segqunda. {...) Retornar‘és coisas mesmas & retornar a este/
muhdo antes do conhecimentoAcujobqoﬁhecimento fala sempre, e

com respeito ao qual toda determinacdo cientifica é abstrata,

representativa e dependente, como a geografia com relacgao a

24, Desenvolvimento da Capacidade Criadora, p.16.
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pa sagem onde aprendemos primeiramente o qﬁe é uma floresta,um
campo, um rio" (25).

‘VEncerrando este primeiro item gostariamos de enfati-
zar uma aflrmagao que fizemos alguns naraqrafos atrds. Havia-
.mos dito ali, que o fluir harmﬁnico_de_nossa experlenc1agao /
guardﬁ em si algo de estético. Ou seja: que nosso prdcessq de
sentirlo mundo consiste numa apreensaoc direta, de certa forma
"eQuilibrada e harmonizada, dos fendmenos ao nbsso reder. Isto

se tornard mais claro cuando abordarmos a questao da percencao

humana. Basta agora considerarmos o'seQuinte,exemplo, que fala
a favor desta afirmacdo. E comum ouvir~sé, especialmente entre
os piofissionais da medicina e da psicoloqia} a seguinte asseg'
~tivas "Estoﬁ atendendo (ou tratando de) um caso muito bonito"
Ora;'seré me a beleza a gue se'referé o} profisgional,se encon
tra em um COXpo {ou mente) enfermo? Néb._A beleza, ai, reside
'na relacdo gque ele mantem com um fendmeno cue deve ser decifrg.
éo. Ela consiste no prazer experimentado por ele ao vencer um

desaflo 1mposto Dela doenga. compreende -la e atuar sobre ela

de forma correta. ob todo o seu equlnamento e rac1oc1n10 logl'
] T . . . N -
co e cientifico,subjaz um sentimento da situacao que ele in -

terpreta como belo (26). Herbert READ, neste sentido,assinala:

="- - w
"...sustento que a vids mesma, em suas fontes mais secretas e

25, Fenomenologla da Percepgao, pp.6-7.
26.Poder-se-ia argumentar aqul,que a beleza nao nasce des~-
ta relacao curativa, mas que £ percebida na enfermidade mesmo
na medida em que ela se aproxime de modelos ideais.Ou seja: qué
existem determlnadas paradigmas definidores dos tipos de doen-
_.ga, e que .um caso e sentldo {talvez morbidamente) como belo, /
quando se aproximar de tais paradigmas. Contudo, 1550 nao inva
lida nossa tese do sentlmento subjacente & comp'eensao lggica.
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essenciais, & estética" (27).

E ainda o mesmo autor, a respeito da memdria humana,

tece as seguintes consideragdes: "De passagem digamos que tam-

pouco a memdria & independente dos. fatores estéticos. Numa oca

. .

sido, assisti a‘ﬁma demonstragdo extraordinaria de memdria, na
qual © sujeito se mostrou capéz de reproduzir as cifras deci -
mais de 7{ em qualquer quantidade; depois de anotar varias cen
tenas de 'lugares', podia continuar a série em gqualquer ponto/
dado, saltando os lugares que se lhe"éedia. Ao interrogéﬁlo, o)

.

sujeito confessou que recordava-as cifras mediante certo 'rit-

mo'" (28). Alids, & comum o procedimento empreqadd pelos estu-
dantes, &e memorizar determinadas passagens ou classificacces/
mediante sua transformagéo em vVersos ou‘sgquéncias ritmicas —
processo mneménico apoiado sobre fatérés esféficos, como a fiﬁ
ma e o ritmo. Portanto, essa con51deracao da ex1s*enc1a hyu maﬁa;

‘.

em si, como um fato estetlco parece ser mais do gue 51mples /

. -

supOsiggo llterarla. Como também j& dizia GOETHE, "tudo na vi-

“"da & ritmo."

2) A Linguagem e a Construcio do Real

Ate aqui concentramos nossas atengcoes sobre o proces

so humano de conhecer o mundo. Porém, de certa maneira, vendo-

© como ocorrente num individuo isolado. Por questdes diditicas

deixamos de considerar este individuo como . inserido numa comu-

nidade, num meio social. Ao proceder assim, aspectos fundamen-

27, Educac1on Por E1 Arte, p.56,
28. Idem, p. 24? RS RIS - L

N - - - e et v e
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tais da aprendizagem deixaram de .ser examinados. E Qosso in-_
tuito agora ampliar este quédro referencial, a fim de que /
obtenhamos uma visdo mais completa dos mecanismos do c0nhecg
mento. Af;rmamos,lpor éxemplo; que frente ao mundo o homem /.
se pergunta acerca do valor (ag significado) que as coisas /
tém em relacao a gua vida. E dissemoé gue agueles mecanismos
rudimentarés de interpretacido éo mundo_através da dor e do
prazer, encontrados nos animais, se refinam no.homem ao se -
rem traduzidos em termos de valor. Essés valoqés e siqnifica
dos, contudo, nao sﬁrgem do nada; nem ao menos da atividéde/

isolada de um fnico individuo, mesmo porgue nao existem se -

res humanos isolados. O gque existem sao comunidades humanas.

Se © valor bésiéo da vida & manter-se; os organismos desen -
volvem determinadas técnicas cue lhes permitem agir sobre a
' natureza, a fim de repor a energia necesséria i sobrevivén -
cia.- "Técnicas sao extensdes do corpo..Sob este ponto de vis
ta a sociedade pode ser enténdida como uma téhniéa, pois que
as necessidades humanas de sobrevivéncia 56 rodem ser resol~

vidas por mecanismos sociais. Assim como-as técnicas sdo ex—— - - -

L3
®

pansbes do corpo, também o & a sociedade" (29).

Os valores humanos, desta maneira, surgem da ativi

N .

dade do grumo social. Se o corpo do animal interpreta, atra-

~vés da dor e do prazer, as suas rélagoes com o meio, no caso

humane & seu corpo social cuem transforma estes mecanismos /

elementares num esguema interpretative de wvalores. E essa /

29. Rubem ALVES, loc. cit,,p.25.
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transformagao se da, como ja vimos, por meio dos simbolos cria

dos pelo homem — pela linguagem. O animal guarda em sua memd -

ria biolbégica e de sinais as informagoes necessirias 3 sua so-

brevivéncia, enguanto o homem, pela linguagem, encerra-as na

sua memdria de significados. "A linguagem & a memdria coletiva

da sociedade. E ela que prové as categorias fundamentais para/

que certo grupo social interprete o mundo, ou seja, para cue

.-

ele diga como _ele &" (30). Através da linguagem, as experién -

cias bem sucedidas na luta pela sobrevivéncia, podem ser«socig“

lizadas, armazenadas e transmitidas;.Nossas experiéncias sao,
assim, Qaloradas (tornam-se significativas) pela linguagem, ©
que nos faz pensar que os valores (e a p;éprié linguagem) nas-
cem de exigéncias praticas de sobrevivéncia. Mesmo as concep -
¢bes e idéias mais abstratas nasceram desses: problemas pr ti =~
. COS com que se defrontam os grupos humarnos. .

A-atribuigéo de valores, pelo homem, & uma resposta/

a4 questdc do significado das coisas para sua vida. Ou seja, &

uma resposta aguela questdo bisica: prazer ou dor?; vida ou /

morte? O valor, portanto, subentende uma relacao: a da vida ./

* . R

(do homem)} com ¢ mundo. A atlitude valdrativa, situvando-se pri-

mordialmente na esfera do sentir, € anterior & raz3o. HESSEN /

aponta trés caracteristicas basicas da valoracio: a) sua ime -

diatidade; b) sua intuitividade, eu seja, sua forma nio elabo-

rada, -anterior a conceituac¢do 1ldgica e c¢) sua emocicnalidade ,

no sentido dela subordinar-se & esfera dos sentimentos {(31) .

30. Idem, p.29,.
31. Citado por J.F.Regis de MORAIS "Escolas A leertagao /

do Novo", em Reflexao n?® 14,p.23., - - B
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Portanto, a razao humana & uma operagao posterior a valoracao;

pela razio o homem dinamiza e relaciona os significados oriun-

dos de sua atitude valorativa. Por isso, como j4 dissemos an -

tes, frente a vida a postura humana nunca € objetiva, no -senti

a2

do de "conhecimento desinteressado".f por perceber algo como /

-

importante para sua vida (como um valor) que o homem se atira/

3 tarefa de conhecé-lo. Deixemos cue fale Rubem ALVES:"A expe-

riénecia que o homem tem do seu mundo é primordialmente emocio-

nal. "Bem', poderia o cientista objetivo retorquir, 'isto & as

-

sim porgue © homem ainda ndo se treinou para o conhecimento [/
verdadéiro, puro e desinteressado'. Ndo, as coisas s3o assim /
porgue o homem, ao se relacionar com o seu_ambiente, se encon-
tra sempre face a face com o imperativo da sobrevivéncia. E
pofque ele deseja viver, o ambiente nunéalélpefcebiéo como al-
go;neutro. 0 ambiente promete vida e morte, prazer e dof —-— é
portanto, gualquer pessoa cue se encohtré realmente em meio A&
1uté'pela sobrevivéncia & fofgaéa a perceber ‘o mundo emocioné&

7

mente., E & esta experiéncia imediata,q—émOtiva, e na maioria /

dos casos nao verbalizada e nao verbalizavel — cue determina a

" .

nossa maneira de ser no mundo. Esta & a matriz emocional gue /
estrutura o mundo em gue vivemcs" (32).
Mas, voltemos ‘a4 linguagem. Como j& fci dito, ela & ©

ingtrumento cue possibilita a um grupo humano a coexisténcia ,

cu seja, o compartilhar tde uma mesma estrutura de vélores.Uté'

lizando-a, uma comunidade interpreta o mundo e trac¢a as dire -

trizes para sua sobrevivéncia. A linguagem, tornando significa

32. 0 Enigma da-Religiao, pp. 130-1. e e
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tivos os valores, possibilita ao homem um escuema interpreta-
tivo do mundo, de maneira que este possa orientar sua acdo.

Ela surge, portanto, das necessidades praticas e corcretas da

vida; surge como uma forma de coordenar as acoes em gruno,com

fins de sobrevivéncia. Isso nos faz pensar gue a categoria /

-

verdade nada mais & do que uma maneira simbdlica de nos refe~-

rirmos aquilo gue & pratico e funcional. Consideramos uma /

idéia verdadeira na medida em gue ela nos permite interpretar
o mundo e nele agir de maneira eficaz. Nossas verdades nao /
sao efernas e imutéveis; novas descobértas; novas formas de
atuar-se sobre a realidade, frequentemente destronam aquéles/'
modelos que'até_entéé'tinhamos como Qérdﬁaeiros. Foi assim, /
por exemplo, com o modelo heliocéntrico de astronomia, criado
por Galileu; ou ainda com a tecria evolutiva de Darwin;oﬁ.meg
mo com a ‘psicanélisé derFreud;,ao propor o conceito de in _?
cqnsciente. A linguagem permite entio.que comunidades. humanas
?oordenem suas ativ%dades, a partir de uma certa interrreta -~
cao da realidade. aque & COmpartilhada por tOdbs‘os seus mem -

bros.

-0 homem nac apenas reage aos estimulos provenientes

~

do meio,como b animal, mas procura organiza-los de uma forma

significativa, dando-lhes um sentido, isto &, construindo Kel

mundo. Portanto, entre o homem e seu meio fisico, internde-se
a tela da linguagem. E assim, a organizacac do mundo numa ati
tude compreensivel torna-se possivel gracas & linguagem. Os

estimulos provenientes do meio sfo filtrados e organizados /

.por ela, e isto equivale a dizer gue nossa percepcao,de certa

forma, € funcao de rossa linguagem. Detenhamo-nos um pOuUCo na



questdo da percepcdo humana. Esta & uma cuestdo que, desde o0s
primordios da fisiologia e da psicologia, vem ocupando os cien
tistas;\sem qué se tenha ainda chegado a conciusées definiti -
vas (o que, & claro, nao & possivel em campo algum). Como & /
que peréebemos o;mundd? Como & cue as diversas formas de ener-
gia (sono;a, luminoSé, etc.),_apés penetrarem em NOSSOS senti-
dos, sao organizadas pelo cérebro num escuema significativo? /
Tais interrogacoes foram particularmente propoétas pela Psico-
'1ogia‘da Forma, ou da Gestalt {formé,‘em aleméo), gue se empe-
nhou em respondé-las. Muitas de suas explicacdes foram refuta-
das posteriormente, mas parece gue esta escola chegou a algu -
mas conclusoes bésiéaé. Atualmente,.o guadro que temos a res -
'rpeito_da percebgéo €&, de maneira geral, o épresentado'a seguir.

Parece haver uma tendéncia inatg do cérebro humano /
em agrupar os estimulos provenientes do meio, de forma-que S

eles se articulem numa certa ordem, ou seia, de maneira cue [/

eles adguiram algumsignificado — significado agui no sentido/

de organizacio, em oposi@éo a desordem, ao éggg? Nossa.discriv
minacac mais rudimentar de brilho, cor, movimeﬁto e fdrmas sim
ples encuadram-se neste caso (33). Tendemos“sempre a compof, /.
com OS estimuios,uma forma, que &, para a escola gestaltista ,
sempre.- a mais‘perfeita possivel. Quando contemplamos as estre-
las, por exemplo, nossa tenderc1a é estrutura las em flquras /7
artlculadas-—~da1 a origem das constelacgOes. "Mesmo que as for
mas que nos cercam sejam realmente cadticas, ainda assim o cé-

rebro .projeta nelas uma ordem. De uma misceldnea de pontos 0

33. Cf. M.D. VERNON, Percepcao e Exper igncia, p.3
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olho (ou, para ser mais exato, o cérebro) escolhe acueles que’
se enguadram em alguma estrutura, ou os que poderiam ser in -
terpretados como uma forma humana oﬁ animal. Quando contempla
mos as nuvens que passam, a brasa de uma fogueira que se es -
tingue, ou ainda um pedaco de casca rugosa, facilmente pfojew
tamos nelas tais:fantaéias de forma. E, se a substancia for -
mal 4 possui alguma ordem em si, o cérebro projetard entio /
uma\ordem ainda melhor“(34). £ claroc cue, ao percebermos -uma

figura "concreta" — um perfil humano numa mancha da parede, /

por exemplo— intervém ai mecanismos mais complexos, due en -

volvem a aprendizagem. O gue estamos guerendo ressaltar & que,

a partir de funcdes rudimentares de organizacao dos estimulos

& que se desenvolve nossa percepgao mais racurada. Como diz /
VERNON, "a partir da infancia tais fungdes sao cada vez .mais
» E : [} ] 3 ’ 7 A | ‘
subordinadas & processos cognitivos de ordem mais elevada ...
Portanto, & forma simples e a percencdo do movimento sac inte
gradas e suplementadas por processos de identificag¢do, classi
ficacao e codificacdo através da operacdo de esquemas percep-

tivos que, em grande parte, dependem de aprendizagem, memdria, .

raciocinio e linguagem. Indiscutivelmente os processos nercep

tivos simples continuam a atuar, e na realidade ap:esentém da
dos sensoriais de cue depende a operacac dos pProcessos mais
jéomplexos"(BS). |

Pela ﬁltima frase da citacao écima,depreendemos que,

apesar de nossa percepncao se desenvolver com a aprendizagem,/

34. Anton EHRENZWEIG,Psicanilise da Percepcao Artistica,/
35. Op.cit., p.3 (grifos nossos).
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aqueies Processos percebtivos siﬁples“continuam a atuar, ser-
vindo de alicerce.aos refinamentos que vamos obtendo. De cer—
ta'formé, podemos notar também ai, nesses rudimentos percepti
vos, uma base estética. Agrupar estimulos em.formas siﬁﬁleé',
obtendo, por conseéuinte, simétrias,-seﬁélhangas e ritmos e,
em Si,iprojetar fundamentos estéticos éo mundo percebido. Si-~
gamos a explicitacdo de Paul GUILLAUME, que.também fala a fa
vor desta tese; "HA diversas maneiras.de perceber o mesmo con

junto. Um dos tipos mais freguentes, e talvez o mais primiti-

vo, foi chamado de percepcao sincrética ou global. O objeto /
(que, algumas vezes pode ser todo o campo sensorial) & um to-

do gque ndo se decompde em partes distintas e individualizadas.

Este caso opde-se acuele em Gue as partes sac, ao. mesmo ;empo,
distintas e solldarlas, artlculadas,‘orqanlzadas' esta sinte-
se'supﬁe uma andlise, encuanto a Dercencao 51ncretlca & ante-~
£§3§_a quélquer anéiise“(BG);'O que ¢ autor Qsté_nos dizendo/
/E Justamente cue existe uma percepcio global'do mundo, ante -

rior aocs nossos processos de anallse Dercentlva {cue sao dau'

dos basicamente pela linguagem). Nossa tendentia € sempre nio
atentar para esta percepcao primitiva, imersos que estamos em
nossa linguagem conceitual e cléssificatéria. Mas deixemos <
gue GUILLAUME complete seu pensamento: "A impressdo primeira,

~ou o sentimento que temos das coisas e de suas relacdes,outra

coisa nao & sendo essa percepcdo global: & neste sentido que
© sentimento € a forma primitiva do conhecimento. Desse senti

mento -existem infinitas variedades, todas qualificativamente/

36. Manual de Psicologia, p.157.
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distintas, entre as cuais hi semélhangas ndo resolvidas em
identidade e diferenga de partes. Frequéntemente a'percepgéo
estética respeita ou procura reencontrar essas impressodes
globais; a anélise a gue somos levados pelas necessida&es*da
pratica e da ciéncia,_ao contrério, faz desaparécer.essas /
gualidades e as resolve em elementos. e relacdes" (37). Vemos
ai_dgue nossés idéias a’respeito do sentimento, ou do vivido,

como base do conhecimento (simbdlice) humano, se completam/

também pelo estudo da percepgao. Nosso sentlmento nrlmelro/

do mundo advém-nos a partir dos processos perceptivos basi-
cos — da percepcac sincrética, como a chama GUILLAUME,

Haviamos dito anteriormente, gue nossa percepcdo &,

.

em grande. parte, funcao de nossa lincguagem, e agora estamos

dizendo gue existem processos perceptives basices,; cue inde
" £

pendem da linguagem. Haveria al alguma contradiciao? Nao. 0

-

que ocorre & gue nossa percepgcio se refina e se sedimenta,pe

- la linguagem, a partir desses rudimentos inatos. A linguagem,

permitindo-nos ordenar o mundo em eventos e relacdes-de even

tos, impGe-nos sua estrutura conceitual, fazendo com cue nio

nos apercebamos mais dessa primitiva perceocao. Ao aprender/

a .desenhar, por exemplo, o individuo deve renunciar & percen

.Gao cotidiana, "aprendida", e tracar as coisas da forma como

“

elas realmerte ararecem ao olhe. Um pires sohre uma mesa, a

37. Idem, p.159, Anton FEHRENZWEIG desenvolve,em seu A A Or-
dem Oculta da Arte, uma teoria da percepcao 51ncret1ca funda
da no conceito p31cana11t1co do processo primario (1ncons -
ciente). Para o _autor, toda obra de arte envolve um conflito

—entre.a percengao sincrética (processo primario/inconsciente)

e a percepgao gestaltica. fprocesso secundario/consciente). Ve
ja-se tambem sua outra obra, ja citada.
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alguma distincia, & por nds percebidc como um ciréulo; atraves

de nossa experiéncia anterior aprendemos a vé-lo como tal. Po-

rém, o desenhista deve tragéulo como uma elipse, cue & a forma
com que ele realmente se apresenta ao olhar (38). Assim, a per

cepcao humana depende sobremanelra da aprendizagem, e fundamen

talmente da apren&izagem de nossa_lingua, esse instrumento de/
ordenacac do mundo. '

A linguagem utilizada por determinada comunidade hu-
mana, como vimos, permite que as agéeé sejam conjugadas a par-
tir-da_interpretaééb comum do muﬁdo que ela fornece. Indivi =
ducos de um mesmo grupo social possuem basicamente a mesma es -
‘trutura de valores, dados através da linqua pbr eles empregada.
Ouando aprendembs a nossa lingua, aprendemps com ela os modos/
_de perceber o mundo e de nele agir, de nosso- grupo soc1al. “O
condicionamento de nossa percepgao pela linguagenm e, realmente,

o condicionamento de nossa maneira de ver, ouvir e sentir pela

gociédade"(39). Esta concluséo a que‘chegamoé pode ser encon -
rtrada em gquase todos os estudiosos da linquaqem humana, e & im
poftante sobretudo guando se pensa nq_educagao a rartir de _um.
contexto cultural. Como um estudioso do proce;so linguistico ,
através de perspectivas cu]turals, temos B.L. WFORL,une afirma:

"Dissecamos a natureza de acordo com as diretrizes tracadas pe

la 'nossa linguagem nativa. As categorias e tivos gue isolamos/

38. Esta percepcao da forma do objeto (o c¢ireculo, no caso/
dg pires) independentemente de sua posigao foi chamada de cons
tancia da forma, pelos gestaltistas. Outras constancias saoc [
ainda: a da cor e do tamanho.

39, Rubem ALVES, "Notas Introdutorias Sobre a Linguagem"”
loc. cit., p.31. i o

3
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do munéd dos fendmenos nio sdo por nés descobertos ali porque

se cologquem diante dos olhos do observador; pelo contrério,.o

mundo é apresentadé num fluxo calidbscépicm de impressbes gue

té% aé ser organiéadas e categorizadas pelas nossas meptes-ﬁe'
isto sighifica}racima de tudo, pelo sistema linguistiCO-na .)
mentelde cada um de nés. Recoftamos'a hatureza, organizamo-la
em conceitos e atribuimos-lhe significadoé, da maneira que fa
zeﬁos, porgue somos, principélmente, partes de um acordoe para
organizad-la dessa manéira-—-um acordo que se mantém em toda a
nossa. comunidade de discurso e estd codifiqaéo nos padroes da
nossallinguaéem"(40}. Recordemos o que ja foi dito antes: nos
sa categoria de verdade brota dos valores da comunidade em /
que vivemos; como tais valores sao determinados basicamente /
pela linguagem ali empregada, nossas. verdades sao, sobretuﬂo,

derivadas de nosso sistema llnqulstlco. Por isso DOSTMAN e

WEINGARTNER ponderam: "Cada um de nés, quer .seja oriundo da /

tribo americana, da tribo russa ou da tribko hopi, nasce tanto

s

num meio simbdlico como num meio fisico. Habituamo-nos muito/

cedo a um modo 'natural' de falar, e de nos falarem, sobre _a

z - ! -

'vérdade'. Arbitrariamente, ' nossas percepcoes sobge o gue &
'verdaﬁeiro' ou real sdo modeladas pelos simbolos e pelas ins
tituicdes manipuladoras de simbolos da tribo a que pertence -
mos“(él). De uma forma poética, ¢ compositor (Pericles Caval-
canti) também demonstra que.as “vérdades"rdadas pelé lirngua -

gem, sao modelos, sao figuras cue construimos para significar

40.-Citado por N,POSTMAN e C.WEINGARTNER, Contestagao iova
Formula de Ensino, p.143. . R
41. Idem, p.29. - . - e e e
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O real:

sol nasceu, a lua nasceu,

o o

dia nasceu, o som nasceu,

e

tudo mentira

tudo figura.

Quem nasceu fui eu,

‘Quem nasceu foi voce,

E a gente nao sabe bem como

- Pl
E nem sabe por_que...

Temos cue notar agora um aépectb importantissimo /
dessas questdes cue viemos levantando. Inicialmente-haviamosg ~— " -
dito-éﬁe a lirguagem se constitui na ferramenta primordial /
do homem para a construcdo do mundo; atravé; dela o.ser huma
no édquire o' poder suficiente para agir no meio, ordenando-o
e compreenaendo—o. Mas, por outro lado, observamos oue a 11n
guagem molda nossa maneira de pensar, sentir e agir; ac nas-
cer numa dada cultura, aprendemos a interpretar o mundo a /
partir;dos valores por ela constituidos’, ‘veiculados em sua /
1% ingua. Sao as duas faces da moeda humana- elas constltuem /

essa estranha dialética gue rege nNoOSsO Processo de_conheci~~

mento. Podemos usar nossa linquagem para conhecer e dominar/

© mundo_somente apds_termos sido por ela socializados. F a

linguagem de nossa comunidade que eétrutura a maﬁeira rela /
‘Qﬁal cémpreendemos e bensamos. Deduz~se.entso, cue os fuﬁda~
mentos da nossa razdo encontram-se nos fundamentos de noésa/
linguagem. "Isto &: a 18gica do nosso pensar & subordinadé e
derivada da 16gica do nosso falar. QCu, a légica de individuo

derlva se da loglca da 50019dade em que ele se encontra” (42).

42, Rubem ALVES »"Notas Introdutdrias Sobre a Linguagem"
loe. c1t p.31. )
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Porque, pensar, significa justamente dinamizar e articular sim
bolos (palavras); significa relacionar conceitos, que nos sao
dados pela linguagem. Aquilo para o gue nao temos palavras,nao

existe, nio podemos pensar. Nomear as coisas & fazé-las exis -

tir. E & precisamente neste sentido que encontramos o dizer bi
blico: "No princi pio foi a Palavra” (Jodo 1.1); ou ainda a ati
tude do primeiro hoﬁem‘(AdSo),,ao dar nome is coisas do mundo.
Cuande nomeio alguma coisa,_éu a apreendo, e, de certa forma ,
adauiro poder sobre.ela, ao encerri-la em minha mente através/
do simbolo cque a representa. Por iséo}_nos,rituais de ‘exorcis-—~
mo & importante que se saiba o nome do demdnio que se apossou/
do individuo: através dele o exorcista adquire poder sobre a
entidade (43). No canto de fada "Rumpelstiltskin" (dos Irm3os/
"~ Grimm}, a rainha deve descobrir 0 §9gg do'ﬁnomo,para vénc?— lo
e n3o ter de entregar-lhe o filho. Poftanto, nossa ca%agidade/
raciohal, intelectiva, derende dos simbolos gue temos 3 mio. O
meu mundo; © mundo sobre o quai POSso pensar,‘consecuéntemente,
ﬁepende da minha linguagem. "Os limites de minha linguagem de-
notam os limiteé'de meu'mundo", afirma WITTGEINSTEIN {dd). Na

ditadura criada por George ORWELL, em seu "1984", a diminuicao

gradual do vocabulario permitido ao povo tinha ror okjetivo
&

justamente diminuir a sua capacidade de raciocinio. E & inte -

ressante notar-se também, cle ao se instalar uma ditadura em /

g > i '] s » - a »
qualguer pais, suas primeiras medidas s3o semore restringir a

43. Diz Martin BUBER:"Poder sobre o mau espirito se obtem/
ao chama~lo pelo seu nome real." I and Thou, p.5%. Edinburgh ,
T. & T. Clark,1955. (Cptamos aqui pela versao em ingles, da obra,
por conszderarmos tal c1ta§ao mais proxima a nossos propositos
do que na versao em portugues.)

_ 44, Cltado por Rubem ALVES,"Notas Introdutorlas Sobre a f
inguagem",loc.cit.,p.31.




=49~

circulégéo das palavras (censura), bem_como reduzir a quali-
dade da educacdo, especialmente.a priméria; onde os indivi
duos sao alfabketizados. Controlar a linguagem & controlar os‘
iﬂdiﬁiéuos através de seu ?épsamento.

| Estivemos, todo esse tempo, referindo-nos & lingua
gem do ponto de vista de sua funcdo para o homem. Procuremos
agoraianaliséula a partir da sua estrutura, ou seja, tentan-
do pensar no que ela e. Nosso senso comum tende a considerar
a linguagem como um cédigo: um,sistemé de simbolos, conven -
cionados pela sociedade, para representar ao homem as coisas
e as relacdes entre elas. Através da linguagem o homem_pode/.
comunicar a séu semelhante determinados fatos ou cbjetos cue

niao se encontram presentes no momento. Ela, dessa forma,subs

titui as coisas (no sentldo de renresenta as) Este racioci-

nio nos leva entao a lndagar do como a llncuaqem & criada pe
lo homenm. Sendo ela composta de 51mbolos representablvos das

coﬁsas, sequndo © pensamento acima, a seguinte idéia se nos/

xapresenta: a mente humana € semelhante a um espelho (uma tébu

la rasa, como diziam os emnlrlstas brltanlcos) Ali se refle-
tem os objetos do mundo exterior, formando as 1maqens corres

pondentes., Ou seja: a mente reduplica © mundo, e a ‘linguagem

representa esta reduplicacio. GCom este raciocinio chega-se 3

copsideragéo da linguagem como uma lista, comc um rol dos /

objetos que existem no mundo. Porédm esta & uma conclusde fal

sa, cue parte de uma premissa também inveridica. A mente hu-

mana ndo possui a passividade de um espelho, nem a linguagem

é_uma-mer§ relacio de coisas. A menfe do homem & uma das for

mas de sua atividade, talvez a primordial. Com ela o homem /=~
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busca organizar o meio fisico, numa atividade de significacao.

E para tanto vale-se da linguagem. "A linguagem, assim, naoc &

uma copia do réal, mas _antes uma organizacao &o mesmo. MNa rea-
lidade, para o homem, o real éléquilo que ele orqaniéa" (45) .0
real & aquilo que tornamos significativo, através.do processo/
linguistico. Tanto é'linguagem nao & uma siﬁples listaqem do
mundo, qué para apréndef"se uﬁa lihgua estrangeira nao basta /
que apfendamcs avenas © seu vocabulirio. E'necessério que se /

venha a conhecer a sua estrutura, o esglrlto que redge a sua ar

ticulacao. E isto & derlvado da maneira comc o povo que a fala

interpreta e sente o mundo — é derivado dbs valores da comuni-
dade (46). O ditado italiano "traduttore, traditore" {tradutor,
traidor) significa precisamente a imnossibilidade de se verter

literalmente uma lingua & outra. £ sempre necessario; nas tra-

ducCes, adaptar-~se o“oriéinalréo sentimenﬁo da outra liﬁguaf /
Portanto, através da linguagem © homem nao reduplica,mas acres
_éenﬁa alguma coisa §o~mundo: acrescenta-lhe um sentido, uma or
dem. Neste sentido, o ideal da 6bjetividade'pﬁra, buscada pela
ciéncia, €, em Gltima andlise, uma utopia._Pquue ao observar-
mos gualguer evento, este péo esti apénas ge refletindo em nos
SO “espelhﬁ mental®. O simples fato de selecionarmos um evento
e nao outro, para eXercermos nossa observacao, ja 1mp11ca num/
ato de orqanmzacao humana. E depois, a interpretacao do fatc /
se derivard das "verdades" cue construimos, Verdadesrque{ come

ja4 foi dito, sdo predutos de nossos valores e de nossa lingua-

45. Idem, p.29.
46. Ibidem.
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gem. Quando, em linguagem cientifica, se fala dos 'dados gque /
se obtém numa pesquisa, este termo, na realidade, € mal empre
gado. Porgue as coisas nao nos sdo dadas, mas sim por nds /

constituidas — sdo banhadas na fonte de toda significacdo: a

linguagem. Coma'observa Robert K. MERTON,"a despeito da etimé

logia do termo os dados ndo sao dados mas construidos..." (47}.

Ao longo desta nossa exposicao evitamos empregar [/
uma palavra cue, no entanto, se refere ao fendmeno cue subjaz

a estas consideracdes todas a respeito do homem. Trata-se da

'imaginagéo. Crdenar o mundo numa estrutura significativa,atr§
vés da linguagem, pressupce-na. A propria iinguaqém.—-um sis;
tema de simboios — se desenvolve em Intima associagao com a
imaginacdo. Como ja& foi dito, em primeifo lugar nossa lingua-

gem ordena a percepCao que temos do mundo exterior, fragmen -

tando o que seria uma massa cadtica de estimulos,. em unidades

s

e grupos, eventos e cadeias de eventos, coisas e relacgoes. /
"Mas o processo de fragmentar nossa experiéncia sensdria des-

" sa maneira, tornando a realidade concekivel, memoravel,is ve-

zes até previsivel, & um processo da imaginacdo. A concepcdo/ ‘

primitiva é imaginac3o. Linguagem e imaqinaggo deéenvolvem~se
conjuﬁtamente num regime de tutelagem reciproca" (4?). Quando
temos consciéncia, através da palavra (por exemplo, "China"™),
de espacos outros que nio aqueleaao.nosso redor, estamos ima-

ginando. Quando planejamcs o nosso futuro — mesmo o mais ime-

diato,como: sair de casa, aranhar o o6nibus’, descer na porta /

47 ..Citado por Rubem ALVES, "Notas Introdutorias Sobre a
Linguagem", loc.cit., p.31. _ o S
48. Susanne K., LANGER, Ensaios Filescficos, pp.88-9.
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do cinema, entrar e assistir um filme.,— nds o fazemos através
da imaginacdo. Utilizando-nos de uma expressao de SARTRE, po-

demos dizer que "imaginar & visar o mundo, ou certos objetos/

do mundo, no modo da auséncia™ (49). O traQO-fundameﬁtal,dis—-‘

tintivo do homem e do animal &, sem divida, a imagina¢do. Por
ela o homem cria as significagdes e constréi o mundo. Enguan-
to gue, por ser dela desprovido, o animal nao cria nada, sim-

plesmente se adapta ao meio ambiente. "Antes de mais nada & /

preciso reconhecer que a_imaginacdo & a forma mais fundamen -

tal de operacdo da consciéncia humana. Os animais nao tem ima

ginacdo. Por isto nunca produziram arte, profetas ou valores™
(50) . ) |

Precisamos notar, no entanto, gue a imaginacdo, es-
pecialmente aéés o advento da ciéncia; vem sendo neqada_en -
gquanto 6peragéo basica da'consciéncia. Para a ciéncia, em fun
cao do ideal da objetividade, a “méntéFespélho" é a forma /
mais'sequré'do conhecimento.rA mente cue reddplita‘o'real,que

s

o reflete sem nele acrescentar nada, esta & a que produz o cO

nhecimento objetivo. Ora, tomar tal pressuposto ao'pé da .le-=. .

2 L

tra & incorrer no erro do objetivismo, como dizia HUSSERL.Bus

car um certo "distanciamento" dos fatos, para um melhor conhe

cimento deles & licito € valido, nas construcces cientificas.
Porém, a partir dai pressupor a mente humana "ideal™ comc um

espelho, & negar ao homem sua caracteristica fundamental de /

o

*humanidade": a imaginacdo. A prépria ciéncia, com suas cons-

49, Andre DARTIGUES, op.cit., p.103.

50, Rubem ALVES, O Enigma da Religiao, ﬁ:iSlrfgfifas;nés“' o

s0s).
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trucdes normafivas, entre as quais a busca da ijetividade, é
produto da imaginagéq humana. Referindo-se a este objetivismo
de que falamos acima, diz Rubem ALVES: “Ad ideal epistemologi
co de 6bjetividade, assim, corrgsponde a exigéncia de que a /
imaginagdo seja eliminada, como origem das perturbacées no
processb de conhecer o mundo. Este mesmo ideal foi transplan-
tado para o campo délpsicologia. Freud define o neurbtico c0~.
mo aguele que troca a realidade pela imaginacao™ (51). Mas a
realidade, como viemos demonstrando, & justamente acuilo gue/
a imaginagao humana constréi, ao créenar o mundo. Desta for -
ma, no processo de conhecer o mundo estd sempre implicita nos
'sa imaginacao. )

"Estou suéefindo, como nosso ponto de partida, que
nao podemos pressupor que a imaginacdo se 6ponha ao conheci -
mento do real. Nio posso_classificé»ia nem como fonte de er -
ros éognitivos e nem como raiz de nossés neuroses. Fazer isto
seria equivalente a admitir que a evolucao. cometeu um erro fa
ffal; na tré%ig&o SOimacaco nu para o horilem — porgue os ani -
mais ndo tém iméginagéoi Aceitemos, portantb, a imaqinégéo co
mo um dado primério-da experiéncia humana. E déste fato pri -
mordial, irredutivel, teimosamente empirico:'que temos de ﬁa;

tir" (52). GENDLIN considera o individuo criativo como acguele

que observa seu "exreriencing" (seu "irrefletido", sua "cor -

5. Idem, p.l6.
52, Idem, p.18.
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-

rente de sentimentos") e husca simbolos e conceitos para ex =

pressa-lo. Ou seja; como agquele que procura_criar significa
dos para suas experiéncias. Neste ato de criacdo impSe-se a
imaginagao. De maneira inversa, quando se nos apresentéﬁ ﬁg -
vos conceitos, novos significados, eles somente s50 apreendi-

dos e aprendidos guando buscamos em nossas experiéncias acue-

las vivéncias que eles visam representar. Novamente trata- se
de uma operagéo da imaginagac: criar pontos de acoragem no
n 3 " » - . ) - .
experiencing" para os novos significados. Pensar e relacio -
nar conceitos, relacionando, consecuentemente, og sertimentos

em que eles se ancoram. Pensando, imaginamos novas relacoes./

Como Jja cantou o compositor (Lupiscinio Rodrigques):"0 pensa -
mento parece uma coisa & toa / Mas como & cue a gente voa /

Quando comega a pensar...”" A imaginacao é o vdo. humano, desde
a facticidfide bruta onde esti3c presos os animais, até a cons-
trucao de um universo significativo. Portanto, podemos con -

cluir que o ato do conhecimento e da apréndizagem &, em . sua

/

"esséncia, dirigide e orientado pela imaginacao. _
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1I- CONCRETIZACAO E TRANSMISSAO DOS SIGNIFICADOS:

CULTURA E

"A musica que me faz rir ou cho~
rar, o_ alimento que me apetecel
ou me & indigesto, 2 caricia /
que me alegra ou me entristece:
tudo isseo esta relacxonado as
minhas proprlas raizes cultu -

rais, ds minhas aspiragoes e a-
quelas formas especificas de en

- tender e sentir a vida, que sao
peculiares a cultura a qual per

EDUCACAO

tenco."( Rubem Alves, Hijos Del-

Manana,p.200.)

'Se admitirmos que ’compreender‘

seja ‘'inventar'’
por 1nvengao' (P
que nao podemos
mais que o educa

oy 'reconstruir

iaget) ,creio / . .
aceitar sem /
dor se converta

nesse personagemn tendo por fun-

cao adaptar o ed

social em que el
Japiassu, 0 Mito

ucando ao meio
e vive."(H#ilton
da Neutralida-

de «Cientifica,p.

1) O Jogo da Cultura

Frente a vida o homem

S

150)

Voce frequentou a melhor esco-
la, senhorltas olxtarza,

Mas sabe que ‘a unica coxsa que
1a conseguiu

Foi a merenda..."

] (8 ob Dylan

se pergunta acerca do valor /

gue as coisas tém para sua sobrevivéncia. Tal valor &€ expres-—

so e adquire significacao basicamente através da linguagem /

que ele emprega. A linguagem organiza o mundo percebido numa/

estrutura significativa, onde a

acdo pode ser orientada de ma
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neira eficaz. Como vimos, todo organismo, por mais "inferior)

carece de uma certa orientacac em suas agodes, a fim de sobre-

viver. Comportamentos errdticos s3o substituidos por compor -

tamentos ordenados, adquiridos por terem se mostrado iteis A&

manutengac da vida. A.ordenaqao do comportamento animal advém
érimo;dialmente de seus instintos e de sua adaptagéo'ao.meio/
onde se encontra; adaptacao esta regida pelo esquema interpre
tativo bésiéo gque a dor e o prazer oferecem. Ji o homem, que

transformou este esquema rudimentar num sistema de valores e

significados, procura modificar o ambiente, construindo o mun
do. Inversamente aos animais, o meio &€ que deéve adaptar-se ao

homem; deve ser organizado com base-em seus valores e signifi

cégBes. E istO'significa a criacao da cﬁltura.-o meio fisico,
bruto e regide pelas forgas naturais, éo‘quél'c animal sé /
ajpéta; pode—-se denominar natureza, Esta,—tomada pelo homem e
modificada em funcao de suas carencias, transforméwse na cul~-

tura. O proprio ato de ordenar e estruturar o mundo percebido

"através dos simbolos jA € criag@o da cultura. Portanto, homem -

e cultura estao indisscluvelmente ligados: s& h& cultura atra-

vés do homem, e o homem sb existe pela cultura.

"0 surgimento da cultura € o aparecimento do homem /
na terra. Ou melhor: guando o homem passa a denominar os elé-
mentos do mundo através de sons yocgisl——quando passa a simbg
lizd-los —, e ainda guando imprimé nestes elementos o sentido

de instrumentos,ele torna-se humano. Torna-se humano ao for -~

jar os primeiros produtos culturais: ao criar elementos signi

ficativos, que adgquirem um sentido para sua vida.

A atividade humana visa sempre a concretizacdo dos--
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valores. Visa transformar o meio para que este se amolde a.

eles. "Quando, por exemplo, culturas primitivas, através do .

ritual religioso repetiam e imitavam os atos cosmogonicos / -
dos depsés, estavam simplesmente tentado tornarAeficézes, no
Qamente, aqueles momentos e atos que eram ée valor supremo,/
por se constitufrem no inicio o fundémento-do seu cosmorfis%_
co e social. Nao nos interessa se os efeitos‘desejados eram/
atingidos ou néb, mas simplesmente a intengao do ato. Seu /
objetivo era tornar histdricos (no sentido de objetivos,con-
.cretOS), atraves de imiﬁagéo e repeticgao, aquilo que.a comu~
‘nidade toda considerava ser os valores supremos. Creilo que
este modelo se aplica a tudo que poderiamos chamar de atos /
de criagao de cultura"(l). Criar a cultura é; portanto, hu -
mani?ar a natureza, ordenando-a e atribuindo-lhe sigﬁifica -
¢6es_expres$ivas dos valores humanos: criar a cultura & con=
cretizar tais valores. Fora de um ambiente cultural n3o exig
‘tém seres humanos, isto &, o homem nEﬁ pode éxistir enguanto

; s : -
tal senao através da cultura. £ nela que nos tornamos huma -

nos, que aprendemos a organizar e construirro_mundo, atri -

buindo-lhe significacoes. Este fato & clafaménte demonstrado

- atraves dos diversos casos relatados de criangas perdidas ou
deixadas nas selvas, gque foram "adotadas” poi animais. Quan-

~  do eséas criangas fdram en&dntradas, algumas j& peirando ‘é
adolescencia, bem pouco de "humano" havia nelas: dentes mais
-longos, andar "de quatro", cacar e grunhir eram suas carac -

teristicas principais. Os esforcos para educa-las, para "ho-

1. Rubem ALVES, '"Notas Introdutorias S obre‘t a Liﬁguagem",
loc. cit., p.26. '
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minizé-lés“, foram frustrados, pois em geral elas nao resisti’
ram e sucumbiram 3 sociedade (2).. S
A imaginagao, ja o notamoé, é o trago distintivo do
homem: atraves dela este transcende a imediatidade das coisas
e projeta o que ainda nao existe. Por ela, © amontéado dé'elg
mentos e estimulés do ﬁundo é o:ganiﬁado_numa.eStrﬁtura signi
ficativa, que diz respeito aos valoreé da existéncia, /
A criac3o da cultura &, consequentemente, um ato da imaginag-
cao humana. E um ato de jogar com os‘dadoé do mundo. material,
para construir uma ordem e um sentido. HUIZINGA,”éSﬁﬁaanao B
atividade lﬁdiﬁa do homem,demonstra que - O jogo(o brinquedo)eg
ta na origem das construgoes hﬂmanas._Mas,d,que € a atividade
1Gdica? Qual o seu sentido, no mundo humano? O jogo & uma
acao éue nao produz nada, em termos materiais; gue nao tem um
fim exterigr a si prdprio: suas finalidades resideﬁ.nélé me§ -
mo. No jdgb é estruturada uma certa ordem e equilibrio, atra-
-;vés da atuacao do corpo. Suas regras, ao serem criadas e se -
-guidas,.permitem gque o homen se envqlva numa agéo-prazeirosa/
T oTiTT ot por si prdopria. Jogando (brincando), o homem rompé o &etermif
nismo das forgas naturais e conétféi uma realidade harmdnica,
‘na.qual eété inﬁegrado. 0 jogo &, assim, uma ativiéade signi-
ficante: por ele & alcangado um equilibrio & um& ordem, na
atuagao humana. Sao do autor citado as seguintes palavras:"0

espirito de competigao ludica, enquanto impulso social,& mais

770 caso mais famoso € o do '"Selvagem de Ayegon", estu~
dado e relatado por Jean I tard, em princzpios do seculo XX .
Cf. Alberto MERANI, Psicologia e Alienagao,pp.79-80.0 cineasta
alemao @ erner Herzog, em seu filme "0 Enigma de X aspar 4 auser”,
“também aborda este tema. Porém,com uma radical diferenga:Xaspar
foi trancafiado em um celeiro onde, apesar de nao ter aprendidoa
falar, era vestido e alimentado por um Serx humano, que,de certa
forma, servia-ihe de 'espelho”.
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antigo que a cultura, e a prdpria vida estd toda penetrada /

pér ele, como por um verdadeiro fermento. O ritual teve ori-
gem no jogo sagrado, a poesia nasceu do jogo e dele se nu -
triu, a musica e a danga eram puro jogo. O saber e a filoso-
fia encontraram expressao em palavras e formas derivadas das
competigSes religiosas.‘ﬂs regras da guerra e as convencoes/
da vida aristocritica éram baseadas em modelos liidicos. Dai
se conclui necessariamente gque em suas fases primitivas a /
cultura & um jogo. N3o guer isto dizer gque ela nasca do jo -

go, como um recémnascido se separa do corpo da mae. Ela sur

ge no jogo e ;nguanto jogo, para'nunca'mais perder esse ca =
rater" (3). Portanto;.o homem iniciou sua existéncia ludica -
'mente:_digpondo ds elementos do mundo em torno de si, numa /
ordem gue dava sentido 3 sua agao — o qﬁe signifiqou a cria-

&
¢ao da cultura.

‘0s lagos que unem o jogb e a procura da beleza (a

“estética) sao varios: em ambos, a harméﬂia dos elementos‘é./
signifiéante em si mesma; em ambos, ¢ prazer éldérivado do
- proprio ritmo e harmonia. Em ambos, a imaginagéo cria um sen
tido para além da concretude do universo fisico; um sentido/
- que expriﬁe os valores humanos. "A genuina cultura, indicou/
Sapir, é 'intrinsecamente harmoniosa, eguilibrada, auto-sa -
tisfatdria, uma realidade na quai nada carece de significa'-
do'. Tem o sign{fiéado ao jogo, c<omo aésinalava Huizinga, e
o significado de uma obra de arté, como por sua parte captou

muitc—claramente Dewey"” (4).

3. Homo Ludens, p.193. ~
4., Rubem ALVES , #ijos Del Mananag, p.192.
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A cultura é "uma realidade na gqual nada carece ‘de
significédo“ justamente por ser ela a prépxia construgao do
significado: por ser ela a expressao dos #alores de determina
da comunidade humana. Na cﬁitura a vida adquire um sentido.,/
concretizado am:sﬁas construcgoes. “Aé criar uma cultﬁra,os in
dividuos ou comunidades projetam diante de si, em obras e ob-
jetos, um sistema organizado de valores e de significagSes /

gue revelam sua vis3o de mundo e sua concepgao da vida"(5). A

‘linguagem, como jd o notamos, € o instrumento basico para

a
significacao de gue se vale o homeﬁ (6). Ela € o cerne de [/
qualquer éomunidadeﬁhumana - de qua}quer cultura, diriamos /
agora. Mas, notemoé.que a 1iﬁguagem e a aééo pratica sobre o

mundo desenvolvem-se conjuntamente. O mundo vai adquirindo /

sentido ao ser simbolizado e transformado peélo homem. Ao  se
criar novos objetos, novos instrumentos, novas ordens, S3o ne

cessarios novos simbolos para significa-los. Inversamente, ao

[

se criar novos valores, novas idéias, & necessirio torna-las/

concretas, forjando-as no mundo. Para usar uma 1inguagem-fiig

sd6fica, podemos dizer que logos (a palavra) e praxis (a agado) C

se‘articulam num regime dialdtico. Palavra e agac s3o inter -
dependentes na coﬁstituigﬁo da cultura.

. Assinalemos que a criacac da cultura apresenta, em
si, um carater lédico e, de-certh.férma, estético. Mas vamos/

além: os proprios cbjetos e instrumentos sao produzidos nao

apenas com vistas 3 sua utilidade. Neles se encontra, também,

5. A.D.SALVADOR, Cultura e Educacao B rasileiras,p.29.

6. A propria linguagem, segundoc Huizinga, Surge COWmO  -um-
jogo ( de designar) : saltaz-se da matéria aos simbolos sonoros./
Cf. op.cit.,p.7. |
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uma preocupacgao estética. A maneira comc uma dada cultura sen
te o mundo, exprime-se em sua produgio material. Tomemos como .

exemplo um objeto bastante antigo na hlstoria do homem. a ca-

‘deira. Desde a primeira produzida, sua funcao sempre foi a /

mesma, €, no entanto, temos infindaveis tipos e modelos de ca
deiras. Podemos reconhecer a época é a cultura onde uma dada/
cadeira foi produzida, -a partir de seu "estilo"”, ou seja, a

~

partir de sua forma, que exprime a visao de um determinado pe

riodo e comunidade. Assim, "a cultura € a expressao desse pa-

drao (Eattern)'caracteristico de sentimento gue distingue um™ 77

povo de outrdﬁ no padrao de suas ag¢oes € nas coisas envolvi -
das em suas agoes —ou seja, em suas coisas;,especificamente.
Os atos téﬁ em geral um propdsito, e as coisas sao dteis,. is-
to é,vservem a propOsitos; mas tanto,bs atos'cho os artefa -
tos ultraggssam as necessidades praticas, com faééumirem cé.-

rater formal, o que nao & eflcaz e sim expressivo. Os movz -

-mentos humanos nao sao apenas agoes motivadas, mas também ges'

tos; osmobjetos humanos - desde os palitos de dentes atée ca =-

 sas, automdveis, navios - n3o tém apenas usos, mas também es-

tilo" (7). Definitivamente: constfuindo a cultura o homem con-

cretlza 0os seus valores, e ©s valores estéticds - o ritmo e

a harmonia — sac fundamentals a ordem, ao sentido.

Ja afirmamos, anteriormente, gue o comportamento hu
mano & simbdlico, querendo significar gue o homem age tendo /
por base as significacdes gue ele imprime ao mundo. Pois bem:

se nesta sua acdo ele constrdi a cultura, esta se constitui /

7. Susanne K. LANGER, Ensaios Filosoficos, p.%%.
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tamb&m num elemento simbdlico. Ou seja: nela, as agdes e obje
tos est3ao impregnados de éentido, isto &, sao significantes /
{8) . “O produto cultural acabado € um simbolo, e o ato cultu-
ral & ﬁma'atividade-de simbolizacao, isto &, uma atividade /
ériado?a e receptiva de simbolos“(Bi. Podembs, éssim, descre-

ver a cultura como uma estrutura simbdlica.Mas, precisamenté,

o que significa afifmarwse que a cultura & uma estrutura?Podé
se tomar o vocébulq "astrutura" como sinonimo de forma, isto/
&, a maneira de uma coisa ( um fendmeno ) aparécer 3 nossa /
consciéncia._Exemplifiquemos. Quatro pontos delimitam um qu34
 dri1étero, gue, porém, sb adquire a forma de um guadrado se
estes pontos se es;rqturarem de ﬁma determinada maneira:se as
.retas'que ©0s unem tiverem a mesma dimensdo e se éncontrarem /
formando angulos retoé. Portanto, a forma do qﬁadradb depende
da éstrutura em Que estio articulados os seus elemegtqs. De /
maneiré.similar, é cultura adguire determinadatforma (determi
nado "éstilo“j a partir de como.se organizam seus vaicres,por
meio de éeus_elemeﬁtos constituintes.’

Qﬁais‘séc, ehtﬁo, os eleméntos que constituem  uma
cultura, e gue a.definem.enquanto forma? Pdde-se citar indme-

ros, tais como: os mitos, as relagoes de produgao e troca de
bens, a organizacao politica, as artes, os instrumentos: ( a
tecnologia), etc. Cada um desses elementos concretiza determi

nados valores, tornando-os significantes; o conjunto de todos

8. Voltando as cadexras, note-se que elas podem adqu1r1r/
szgnxflcagoes para além de sua funcao especifica. A cadeira /
do rei, por exemplo, recebe o nome de trono, € passa a s$imbo-
‘lizar uma serie de valores outros.

9. A.D.SALVADOR, op.cit.,p.46.
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eles compoe a viséo de ﬁundo (a forma) da cultura. Observan-
do maié de pertg; verifica-se que, em si, cada um'desées ele
mentos também e estruturado a partir de elementos menofés; /
Isto &: os elementos que compoem a estrutura cultural sdo /

também estruturas. O sistema politico de uma cultura, por /

exemplo, & definido através de como se estabelecem as rela =
¢oes de poder: como sdo escolhidos os lideres, como eles /
atuam, como siao tomadas as decisoes comuns, etc. Desta forma,

podemos dizer gue a cultura, sendo uma estrutura simbdlica,€

também uma estrutura de estruturas {MERLEAU-PONTY). 0 senti-

do do todo cultural provém da estruturagao de seus elementos,
estruturados tamb&m por unidades menoreé. "A_multiplicidade/
da estrutura cultural € a das diversas atitudes adotadas pe=~
lo homem como forma de sua eﬁisténcia. Séo elas os diversos/
.1ugares (topicos) em que o sentido toma corpo (a economia, a

- técnica, a ciéncia, a politica, a religiao, a arte, etc.). /

Por isso devemos falar dé uma estrutura'cultural-simbélica,/

 estrutura de estruturas, na ekpreéééo.de MERLEAU-PONTY, cuja
caractéristica e piecisamente a de gue seu seﬁtido vem de /
muitos lugares, numa multiplicidade semantica provenienté de
.varias fontes, na manifestacao diversificada de uma fonte /
original, a existéncia"(10).

| A gquestzo das estruturas gue compoem a cultura &
mais facilmente observada quando se estuda as chamadas cul -

turas “primitivas". Ali o niimero desses elementos culturais/

——

10. Antonio Muniz de REZENDE, "Pistas Para um Diagndosti-
co da Patologia Cultural®, em J.F. Regis de MORAIS (org.) s
Construcao Social da Enfermidade, p.162.
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é relativamente limitado, e sua estrutura se mantém pratica-
mente inalterada ac longo do tempo. Ou seja: o equilibrio /
conseguido em tais culturas, entre o homem, seus sentidos e
' o meio, repéusa em sua estabilidade e permanéncia. Nao ha al
teragGes drasticas, que impliquem numa reestruturagao da cul
tura, e sua'harﬁonia pexrmanece intacta.atra#és das sucessi -
vas geragaes. Diferéntemente)dasmhossas culturas ditas "eci -
vilizadas", onde o dinamismo e a alteragao constituem seus /
fatores centrais. O processo civilizatdrio deu origem & “uma
.altefagéo constanfe na esﬁrutura culfural; pois cada novo va
lor, cada novo sentido construido, implica numa feestrutura—
gao da cultura. Sendo a cultura a cdhcreﬁizagao do sentido /
dado a exiéténcia, novos sentidds implicam em novas formas /

culturais. Nas cidades madievais,-por'exemplo, as muralhas /

qﬁé-as cercavam significavam a protecao contra provaveis in-
vasores. Hoje nossas cidades nao carecem delmuralhas‘-isté/
. n36 faz mais sentiéo; elas foram substiﬁuidas pelos radares/
e outros mecanismos de defesa. A cada dia a cultura "civili-
zada" se movimenta, no movimento de seus membros: cada arvo-
re derrubada, cada casa levantada,.céda quadfo pintado, cada
nova idéia expressa, somam-se na dinamica cu}tu;al. Por isso
o homern "civilizado" consgruiu seu conceito de histéria;au.—_
sente nas'cuituras "primitivas”, gue por se repétirem e se

-~

manterem, s3o ahistoricas. £ este, entdo, o motivo que leva/

"REZENDE a definir a cultura como a "...fisionomia que um gru-

po humano adquire através de sua histSria"(11). Definigao es

11. Idem, p.170.
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ta pe rfeitamente aplicavel 3s culturas "civilizadas".
Desta maneira;-atrayés da civilizacao a cultura /

adquire um carater de processo: um processo de construgao e

alteracao do sentido. Como vimos, o sentido dado 3 vida por-

um determinado grupo humano (sua "fisionomia", seu "estilo")/
provém de diveréos "lugares": de sua economia, de sua reli -
gido, de sua ciencia, de sua'érte, etc., Esses setores se in =
terligam dinamicamente, e gualquer alterag@o num deles impli-

ca uma reestruturagio, uma mudanga, no todo cultural. Quando/

o homem, por exemplo, descobriu e passou a empregar o vapor /

comc forca motriz, toda sua cultura se alterou: suas relacoes
de producao, sua mobilidade no espago, suas cidades,etc. Cu
mesmo as alteragdes no plano das idéias ‘e concepgOes: O homem

depois de GALILEU nac € © mesmo que?antés'deie; ou depois de
ﬁ - .

FREUD, depois de EINSTEIN, etc. Assim, © equilibrio e a harmo

nia prati&amente estaticos das cuituras ahistdricas, se alte-
,'raram'profundamentg na dinimica cultural do processo civilizg.
tario.. : e ' o : -

- E de se notar,_portaﬁto;-que o homem "éivilizado“./.
‘n3o & uma obra acabada. Ele perméhece em consﬁénté processo /

de alteracac. Enguanto constrdi o mundo, transformando a face

do planeta, constrdi e transforma a si proprio. O homem hoje/

n3o & idéntico ao homem gue viveu na Grécia .de Plat3o. Obser-
ve-se ainda que; ﬁesmc fisicamente, a estrutura humana vai se
alterando: os pulmoes de guem atualmente nasce em nossas po -
lui@aé cidades ja comegam a mbstrar alteracoes; as armas mane
rnjadas-pelos guerreiros barbaros sdo pesadissimas para o homem

medio atual; e ainda o ocuvido humano, que agora distingue e
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‘harmoniza os sustenidos e dissoni3ncias de nossa misica, & /
distinto do ouvido do homem medieval, para quem as dissonidn-
cias nao eram percébidas sendc como ruidos desconexos (12) ./

Por isso, criando a cultura o homem & por ela constituido.Jé

notamos este fato com relagao a linguagem, nosso instrumento
primeiro de constituigao do sentido: por ela o homem se "ho—l
miniza", mas ela condiciona a sua "visao de mundo". Portanto,
através dessas consideracoOes pode~-se entender os versos do /
poeta ( Vinicius de Moraes): "Mas ele desconhéecia / Eété fato
_extraordinério: / Que o operario faz a coisa / E a coisa faz’
0 operdrio." Nos somos, também, o produto daquilo gue produ-
zimos. Homem e'culﬁura se constituem.diaieticamenté. |
Um outro aspecto do dinamismo cultural de nossa ci
vilizacao diz ﬁespgito a maneira coﬁo os'véioresee signifiqé
gées movimentam=se no interior da cuitufa, Como o sentido da
dofé vidarprovém dé muitos lugares, de divegsa§ atividades /
’ humanaé,_este sentido € trocado entre si pelos membros da /.

cultura. O meio basico para a constituigéo e comunicagéo de’

significados & a linguagem, mas eles se manrfestam em cada /

ato e em cada produto cultural. Lembremo-nos: os atos s3o /

gestos, e os objefos, mais gue iteis, sao expressivos w—am .-
b9s guardam em si um sentido. Assim, novas descobertas, no -
vas idéias, novas significagées:ncixculam pela cultura e al-
teram sua face, implicando em reestruturagoeés. A multiplicé—

¢ao dos meios de comunicag¢do pessibilita, mais e mais, gque

esta dindmica se amplie. Este processc de intercomunicacao e

12. A respeito das alteragoes na percepgao estetzca ve;a

se Anton F{ RENZIEIG, Psicanalise da Pe ;ggggag A,;;sgzga.
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circulagao dos sentidos, no interior de uma cultura, possibi~

lita a comunhao de todos os membros numa estrutura bidsica de

valores. O que leva REZENDE a considerar a cultura como"...
a éiféulagao do sentido no interior do grupo hﬁmano%'i}). Po-
rém, hi gue se levantar aqui uma importante questao. Eﬁ nos -
sas'cu;turas “civilizadas", as significacoes dadas 3 existén-
cla crescem assustadoramente a cada dia. Cada campo do conhe-
cimento se amplia e ampliam~se os produtos manufaturados. b
homem, nelas,.vé-se bombardeadé por uma massa crescente de /
significagdes, valores e sentidos. O que torna uma tarefa ex-
tremamente dificil a visdo do todo cultural e a eleicao de /
sentidos para nossa existéncia individual. Nas culturas "pri-
mitivas" a existéncia adquire am carétaf mais "estético™, na
medida em que o homem, ali, se harmoniza coﬁ_és significégaes
copstruidas. Ou seja: seu universo.de valores e-significadoé
esta estruturado de.forﬁa a-permitirwlhe uma viséé inequivoca
do sentido de sua existéncia. Portanto; o crescimento desme -
’surado da polissemia, na civilizagéé, néo‘estaré'dificulténdo
a possibilidade de uma harmonia major em nossa vida? Comwﬁagjir
tas especializagoes, tantas'visaeéIp;rciais-éa "reélidadef, /
nao selconstitui numa tarefa bastante complicada, a busca de
harmonia entre a palavra {o seritido) e a agao? Em outros ter-
mos: éomo encontrar um sentido geral, uma visao totalizante /
da existencia humana, que fundamente o nosso fazer didrio?
Temos entao a ampliagao dos sentid&s-e de sua circu

lagao como uma faca de dois gumes; ou, .numa linguagem mais £i

13. Loc. cit., p.170. ST T
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losbfica, como um processo dialético. Por um lado, ela permi-

te que os individuos de uma cultura corhegam novos sentidos o

criados, novas maneiras de entender (e viver) a vida. Enquan-
to gue, por outro lado, o crescimento das significacdes.vai /

tornando mais dificil sua selegéb e sua harmonizagcao numa es-

trutura coerente. Numa das faces, a circulagéc ampliada promo .

ve a comunhic nos miltiplos sentidos; na outra, a ambigliida-
de e ambivaléncia frente a estes mesmos sentidos. Nao faltam/

autores que consideram a simples multiplicagéo do sentido co-

mo um fator de desenvolvimento, de evolucdo cultural. Quanto/
mais se cria,iéuanto mais se produz, mais se desenvolve, se =
gundo esta visdo. Como diz Susanne LANGER:-?Uma cultura em de
senvolvimepto exige divergencia, mudanga; novidade de formas/
expreésivas —em linguagem, idéias, objetos visiveis, manei, -
ras de fazﬁr coisas” (14). Contudo, este crescimenio,'em si;'/
talvez nac seja medida de desenvolﬁimentd, na proporgac em /
-;que se dé de maneira quase aﬁérquica. Quér dizer: na medida_/.
em que os individuos nao possam harmonizar as constantes alte
- ragoes com suas maneiras concretas de assumirem aivida. Rubem
ALVES inclusive compara o desmesurado crescimeﬂto da econcmia
'mupdial (é desmesurada producgdo de bens de consumo) com 6 gi-
gantismo dos dinossauros, gue acabou por extermihé—los (15) ./

' pesta forma, a circulagao de mais e mais sentidos no interior

da cultura & matéria a exigir-nos uma reflexdo acurada. E pre

ciso gque se entenda a circulagao como fator de coesao entre /

os membros, mas também como um possivel fator de desagregagdo.

“1%4. Ensaios Filosoficos, p.91.
15. Cf. Hijos Del Manana.
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O ponto crucial da questéd esté_jﬁstamente no_como os novos /
sentidos contribuem para gue toﬁos.ampliem a compreensao de
sua prépria vida. Voltaremos ao assﬁnto quando tratarmos da )
educacgao. _ ,_7
Retomemos uma consideragdo tecida logo-atras, qual/
seﬁa:-a de que_néma cuitura existe a participacao de seus meg;
bros numa mesma estrutura basica de vélores. Esta participa -

¢3o é garantida, em primeiro lugar, pela lingua comum, que ./

congrega a todos num mesmoe universo simbblico. A existéncia /

deste pano de fundo de valores permite gue se possa falar em

identidade cultural. Individuos que nascem, aprendem e cons -

troem o mundo,&entro'de uma mesma cultura, guardam entre si 7/
esta identidade. Por este processo de identificagao cultural/

pode—se dizer gque possulmos uma personalidade de base, ou per-

sonalidade cultural, moldada a partir dos valores bESlCOS de

nossa cultura. E clarc que agui estamos tomando a cultu;a co~
- mo um todo, de cérta forma como um “modelo ideal”. Porque,cb4'
/mo discﬁtiremos adiaﬁte,vno interior das culturas. "civiliza -
~das” se estabelecem sub-~grupos, classes distintas; qué apre =
sentam divergéncias em sua valoragio do mundo. Todavia, o que
-queremos ressaltar & a existéncia de uma certa 1dent1dade fun
damental de um certo sentido que é compartilhado por todos /
~.de uma mesma cultura. Sobre este fato, comenta Ralph LINTON :
“Basta afirmar que a influéncia da cultura & taoc profunda que
se pbde dizer que domina a maior porcao da experiéncia. Mas /
nao afeta da mesma maneira todos os individuos de uma determi
mm;adai#ppiedade{ Deste ponto de vista, suas influéngias'podem/

ser divididas em dois grupos: o geral e o especifico. As in -
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fluéncias gerais s3o as exercidas sobre as personalidades em
desenvolvimento-de todos os membros da sociedade portadora de
uma certa cultura. As especifiéas sao as exercidas sobre as
pesséaé pertencentes a determinados gru@os socialmente reco-~
5heci&os ou'catégorias de'individuoé déntro da sociedade" (16).
Em Gltima anialise, voltamos a repetir, a identidade cultural
é dada pela lingua empregada na cultura a qué se pertence.Di

-

versos paises enfrentam enormes problémas politicos pelo fa-
to de abr;ﬁgereﬁ distintoé‘grupos culturais, qué empregam /
dialetos ou mesmo lingquas diferentes.- | '
Finalmente, podemos afirmar gue a personalidade de
.base assenta-se no sentiﬁentc que temos do mundo. Ou seja: a
maneira de ver o mundo, que & compartilhada pbr todosrda uma
mesma cultura é, se nao um significado explicito, compreen. -
dido, ao menos um significado implicito, sentido. "Toda vida
humana apresenta uma subcorrente de sentimento éue lhe & pe~
\cﬁliar. Cada individuo expressa este padrao éontinuo'de sen~
" timento naquilo queschamamos de sua 'ée#sonalidade'gnrefletg

da no comportamento, na fala, na voz e mesmo no porte fisico

(parado ou andando) como o seu estilo individual. Em escala/

maior, toda sociedade humana tem sua subcorrente de sentimen
to que naoc € individual mas geral. Todas as beséoas a parti-
lham em certo grau, e desenvolvem sua propria vida-do senti;
mento déntro do quadro do estilo preponderante em seu pais e

sua época"(l7). Portanto, existe um sentimento propric a ca-

darcultura, que subjaz 3s suas construgdes e significagdes /

16. O Homem: Uma Introducao a Antropologia, p.466.
17. Susanne K. LANGER, Ensaios Filosoficos, p.91.
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explicitas.

2) Educacao e Relacoes Interculturais

A partir da conceituacgac precedente do fen&meﬁo cul-
tural, podemos agora vir a enfocar o tema da educagac. Em ter-
mos abrangentes pode-se entendé-la cémo urm proéesso pelo qual/ -

os individuos adgquirem sua personalidade cultural. ou sejazedu

car-se €, primeiramente, adquirir a "visac de mundo" da cultu-

ra a que se pertence; educar-se diz respeito ac aprendizado /

dos valores e dos sentlmentos gque estruturam a comunidade na /
qual vivemos. 'Este aprendizado principia, ao nascermos, atra -
vés da familia, onde recebe, por parte de alguns autores,o no-

me especifico de socializacao. Na socializagao aprendemos a /

constituir o mundo, emprestando-lhe as signlflcagoes dadas pe—
lo aprendlzado da 1ingua: nela, "hominizamo-nos". A seguir des.
perta*se péra o sentido provenienﬁe de grupos sociais maiores/
‘;(a V121nhanga, 0 bairro, a cidade, o pals}, quando nos inSeriw

mos deflnitlvamente em nosso ambiente cultural.

-Em esséncia, pode~se afirmar que educar significa co-

locar o individuo em contato com os sentidos que circulam em

sua cultura, para que, assimilando-os, ele possa nela viver. /

Contudo, essa "assimilagéo" nao deve subentender uma atitude /
' passiva do sujeito. Nao se trata.de impor sentidos ao eéucando,
de adapta-lo a sigﬁificagaes preexistenﬁes.-Mesmo porqué, comno
dissemos antericrmente, nossa "c¢ivilizacao" prima pela.pblissg
mia ﬂf§e1a avalanche de significagaes. Sendo assim, quais os
~sentidos -a serem relevados e transmitidos, no processo educa -

tivo? E ainda, quais os critérios gue norteariam a escolha dos
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significados "ideais" a serem impostos ao educando? Entao, /
educar significa, basicamente, permitir ao individuo a elei-
cao de um sentido'que norteie sua existéncia. Significa permi
tir Qué ele conhega as mﬁltiplaﬁ significacoes e as compreen-
da a Eértir de suas vivéncias. A impasigio de significados-eg
t3 mais para o adeStramento do que para a aprendizagem,no seg
tido que ja lhe demgs. Paulo FREIRE chama a educagao gque imm— :w
pde de “"educagao banciria": nela os educandos sao vistos como
meros recipientes, "bancos”, onde se deposita valores e signi
ficados que (espera-se) déem um sentido as suas vidas. Ela /
‘violenta a caracteristica prdpria do homem, gue & compreenaer
e transformar o mundo, e nao adaptar~se a ele como os animais.
Assiﬁ, individuos "quanto mais adaptados, para a concepgaoc /
thancaria', tante mais 'educados', porque'adequados ao mpndo“

{18). Tal concepgado de educagac nao pode produzir uma apren -

dizagem significativa. Nao pode porgue, como ja notamos, no -

vOs-significados,rnovas simbolizacdes, somente sao aprendidas
;na medida em que se&' conectem a experiéncias dq&idaj A existén
cia dinamica dé cada edﬁcando & desprezada neste modelo edu =
cativo, que se norteia através de sentidos "abstratos", nao /
conectados a experiéncias vitais. "Falar d;-realidade como al
go parado, estatico, compartimentado e bem compdrtado, gquando
nao falar ou dissertar soble algo completamente alheioc a ex -
periéndia existencial dos educandos vem sendo, realmente, a
suprema inquietag@o desta educagao" (19).

Em geral a“educacao bancaria" —no ambito do ensino

18. Paulo FREIRE, Pedageogia do Oprimido, p,72.
19. Idem, p.65. ‘
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escolar ~—procura fundamentar—-se em principios racionalistas/

é cientificistas. Procura explicar-se a partir de ccncepg&eé/
1ogico-formals da mente humana e do processo de conhecer o‘
mundo. Continua a pensar, como Arlstateles, que @ homem vem a
conhecer mOVldo pqr um impulso de curlos;dade intelectual, e
nao porque se trata de sua soﬁrevivéncia num neio fisico e /
‘simbélico. Nao & de se estranhar que os modelos de adestramen
to~énima1 produzidos pelo behaviorismo tenham larga acolhida/
nos seio desta educacao. Pela utilizaééo de reforgos e puni -
qaes trata-se de adeguar o homen ao,mundo..Maé, note-se: ao

mundo interpretado segqundo os sentidos do educador e do siste

ma mantenedor da educacao. A eleigao dos significadds a serem
tfansmitid@s,'neste modglo educativo, é.tarefa exclusiva dos/
educadores. | |

Por outro lado, quando a educagao se fundamenta na/
realldaﬁe existencial dos educandos,'a aprendlzagem SLgniflca
_tivartem maior possibilidade de ocorréncia. Pelp fato 34 dis-
'}cutido de gue nossa compreensao esta radicada na vivéncia que

temos do mundo. A551m, na letlpllCldade de sentidos de nossa

cultura, o educando somente-:pode apreender e "aprender aqueles
que auxiliem—no a compreender-se. Em contato com os” sentidos/

em circulacao, a capacidade critica para compreendé-los e se-

leciona-los & o fator central para que a aprendizagem ocorra.

E nisto reside a capacidade criadbra: construir, a partir do

existente, um sentido gue norteie nossa acao enguanto indivi~
duos. Ou seja: reside na busca de nossoes valores, dentre os /
infimeros provenientes da estrutura cultural. "A educagac que

pura e simplesmente transmite valores asfixia a valoracgao co--



-F -

mo atb“(ZO). 0 ato de valoracao e significacgao somente se ori
gina na vida concretamente vivida; valores.e-significados im=-
postos tornam-se, portanto, insignificantes;‘a_educagéo é,fug
damentalmente, um ato carregado de caracteristicas lddicas e
estéticas. Nela procura~se que o educando construa sua exis -

téncia ordenadamente, isto &, harmonizando experieéncias e sig

ni{?cagBes. Simbolos desconectados de experiéncias sao vazios,
s3o insigpificantes para o individuo. Quando a educagao nao /
leva o sujeito a criar significégﬁes fundadas em sua’vid%,ela
tornéése simples aéestraménto: um conéiciohamento a partir de
~mexos sinais.

Estes dois tipos de educaggo,‘éor certo, sac abstra
¢goes que construimos para melhor entender o fendmeno. Nao po-
demos classificar um dado modelo de educacao institucionaliza
da (nas escolas) como sendo puramente de um ou outro tipo. /
"Eles apenas permitem-nos observar em quermeéida um pxccessé /
;ﬁedagégico concretq'se aproﬁima de um ou dutro extremo. Deixe
mos gue Moacir -GADOTTI nos fale a este respeito: "Utilizando/

a expressao de Paulo Freire, eu diria que existe uma eaucagac

da reproducac da sociedade, que seria uma educacao conc pratl-

éa da domesticacao e, no outro extremo, uma educacao da trans-

formacao, que seria a educacdo como pratica da libertacao.Num

estado 'puro', esses dois modelos de educacac sao apenas abs-
tracdes, abstracoes pedagbgicas. Eles nao existem, porque nao
existe uma sociedade abstrata gue seria, ou totalmente conser

vadora ou' totalmente libertadora. Porém esses dois modelos se

20, J.F. Regis de MORAIS, "Escolas: A Libe_i‘tar;.io do Novo",
em Ref}.exao n? 14, p.21. .

e b . e
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riam apenas horizontes opostos, em diregao dos quais a educa=-
cao tentaria caminhar, mantendo a pressao, o conflito, a dia-
1ética entre o velho e o novo, entre a reprodugaoc e a trans -

formagao. (...) Ha uma luta no interior da educagdo e do sis-

tema escolar entre a necessidade de transmissao de uma cultu-

ra existente (ciEncia, valores, ideologia),‘que é a tarefa /.

" conservadora da educagdo, e a necessidade de criacao de uma

-~

nova cultura que € a tarefa revoluciénéria da educagao.O gue
ocorre, numa sociedade dada & gue uma das duas tenddncias &
sempre dominante" (21).

A Portanto, o conflito existente no seio dos proces -
508 educétivos 2 sempre aquele entre a imposigéo de signifi -
cagoes ja construidas e a éonstrugéo, por.parte‘dos educan -
dos,:de seus proprios significadbsa N3o estamos, de forma al-
guma, afirmando que o conhecimento do ja existente seja algo/
irrelevante, e que © educandd deva simplesménte rejeitar o.jé
.dado em funcao do novo. Mesmo porque ﬁéo se cria as préprias/
y « . .
significagoes a partir do nada; Somente conhecendo o que exig
te em sua cultura, somente se integrandc nela, €& gque o indi -
viduo pode compreendé-la e criar o seu senti&o. Porém, o pro-
blema reside,justamente no como transmitir, no como levar o
educando a conhecer o ex1stente sem que este processo adqulra
o carater de adestramento, de domesticacao. Como ja foi assi-

nalado, & somente quando se estd profundamente interessado em

‘algo (gquando algo & percebido como importante a4 nossa vida) /

21, "Revisao -Critica do Papel do Pedagogo na Atual Socie-
dade 3 rasileira (Introdugao 3 Uma Pedagogia do.Conflito)}", em
Educagao e Sociedade n? 1, pp.12-3.
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que atiramO“nos a tarefa_de conhecé-%o. Nada mais natural,en—
tao, gque areducagﬁo parta da realidade existencial dos indiﬁi
duos. Que a educacdo se fundamente no ja conhecido. A educa -
géo fhndada no conhecido pode parecer paradoxal, mas na reali
dade nao o &. AkfransmiSSEO'do conhecimento significa a trahé
misséq de simbolos, de conceitos. Tais simbolos e conceitos /
sO6 adquirem significagdo por referéncia &s experiéncias vivi-
das pelo individuo, isto &: se auxiliarem-no a pensar scbre /
aquilo que ele ja conhece num nivel vivido, ainda nao refleti
do. Lembremo-nos de GENDLIN: "Pensar implica‘uma corrente de

sentimentos e experiéncias que se referem a algo concreto. O

pensamento e a solucao de problemas sempre ocorrem através da

experiéncia (felt meaning) e nao apenas mediante conceitos /

verbais como tais..."(22)

Um casoc gque tivembs a 0poftunidade_de presenéiar i¥
lustra claramenie o qué se ésté dizendo. & questﬁé, *gquais /
sao os vermes que vocd conhece?", formulada numa prova, um ga
!roto respondeu apenas "minhoca". ;n@uirindo;o se ele nao ﬁa -
via.estudédore se nao sabia o nome de outros vermes, g;ewxgﬁ%m
pohdeu que sim, que sabia, mas gue minhoca era o Gnico que /
ele réalménte conhecia. O grande problema da educadac que nao
fala de uma realidade concreta, que nao refere os conceitos' /
transmitidos ao mundo em volta dos educandos, & que ela ndo
produz éprendizagem. Produz tao somente individuos que "deco-

ram" conceitos e abstracoes para utiliz3-los no Gnico momento

que talvez lhes sejam Uteis: nas provas e avaliagoes. O garo-

22. Miguel De La PUENTE, 0 Ensino Centrado no Estudante,[_
p.48.




to do exemplo acima ainda nao esta totalmente "socializado"
para este tipo de educagao; ainda nao descobriu que o qud a

escola exige dele é apenas a verbosa repeticao de um sem—-ni-

mero de conceitos gue sao-lhes insignificantes. "Os proces-
sos denominados éocializagao e educagao constituem programag.
mediante os quaié impomos noséa realidade aos fracos -quér/
dizer, as criangas — mediante formas sutis de lavagem cere -
bral, ou mediante uma nem tao sutil coagao fisica e psicold-
gica. Queremos que as criancgas se coﬁvertamrem adultos.. Ha /
.que se fazer com-Que elas se encaixen nestes-compartimentos/
estanqﬁes (ou casas, ou valores) que construimosﬁpara ndés /
mesmos" (23). A partir deste modelo educativo que impde signi
ficados ja prontos € gque podemos entendér.a seguinte afirma-
- tiva de ﬂillar_Fernandes: "Os homens s3o $é§iés, nao pelo /
gue lhes ensinam, mas pPOor sua capacidade de negérvo qué lhesr
ens;nam.fv |
Retoinemos ds consideragCes acerca da.cultura. Até
xaqui falou-se dela de forma um tapt§ genériéa. Dissemos que/
a Cthuravconstitui a propria construgao do mundo humanq;qqg!i
elé significa tudo o que & bonstfuid; peio'hémem,‘a fim de-
expreésar'os seus valores e criar um sentido para a existén-
cia. Mencionou-se ainda qgue diferentes grupos humanos cons -
t&tuem culturas distintas, modos, distintos de sentir, com. -
preender e expressar a vida; Scmente porgue a vida € vivida/

e interpretada de diferentes maneiras, em culturas diversas,

gque se pode, por exemplo, falar no "estilo de vida do chi =

23. Rubem ALV , Hijos Del MaRana, p.104. e
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nés", no "american way of life" ou no "jeitinho" qne.o brasji

leiro sempre da. Cada povo apresenta tragos caracteristicos/
em sua maneira de assumir a vida e censtruir suas significa-

gBés;«ﬁé'que se observar, todavia, que as diferentes cultu -

ras nao se isolam,mas, antes, mantém relacoes entre si. Espe.

cialmente entre gé culturas "eivilizadas", e apds © aﬁvento/
de noséa "era das comunicagoes", € bastante dificil que uma
delas se feche sobre si mesma, sem manter contatos com ou -
tras, estejam 3 sua volta ou nao. A partir deste fato pode -
mos tentar entender as formas mais gerais das relagoes integ
culturais. 7

Pode-se classificar esses tipos de relagoes num /

continuo, gque varia entre dois extremos: a interdependencia/

(ou influBncia) e a invasao cultural. No primeiro extremo,as

relacoes entre duas culturas sfo, de certa forma, equilibra-:

-

das. HA uma troca mitua de bens e mensagens, que contribuem/

para mudangas em ambas. Os sentidos provenlentes de cada uma

-~

/influenciam a outra, sem, no.entanto, substituirem as manei=-

ras de viver atd entiio adotadas. Expliquemo-nos melhor. Quan

do uma delas recebe uma informacgac, um sentido oriundo da ou

tra, isto significa uma maneira diversa de sentir e interpre
tar a vida; significa a revelag%o de um aspecto até entao /
desconhecido pela cultura receptora. Porém esta maneira dife
rente de interpretar nao & simplésménte aceita e asgumiéa,cg

locando~se de lado aguelas formas originais -até entao empre-

gadas. A nova significagéo & interpretada, a partir do senti
do viviéo pelos seus membros; ou seja: 0S novos sentidos sao

filtrados por agueles ja& existentes, podendo entao ser a ela
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integrados. Um exemplo banal:-suponha-se-que numa.cultura{siw
tuada en regiaoc bastante fria, se crie um novo modelo de ves-
tuérip, confeccionado 3 base de peles. Esﬁa nova vestimenﬁa /
chega até cutra cultura, situada em regiao troPical,-e-ali ;gr

fluencia a maneira dos indiﬁiduos se vestirem. Tal influéncia
significa que agroupa de peles nao substituira, simplesmente,
aqgelés aii-usadas, mas gue séu modelo poderi ser empregado ,
sendo ela confeccionada com tecidos leves{24).

Para entender—se melhor este processo de influéncia,
reportemo-nos ao qﬁe ja foi dito em relagao a aprendizaéem. /
Ali se comentou que novas significagdes apenas sao aprendidas
'quando interpretadaé a paftir das js existentes no repertdrio
do individuo. éomente se conhece o novo comprgendendO*o atra-
vés do que ji& se sabe. Portanto, na influéncia cultural os /
sentidbs estrangeiros se tornam significantes ao éereﬁ emba =~
sados nagueles oriundos de experiénciés cﬁlturais.préprias. ¢
. movimento antropofigico, proposto especialmente por Oswald de
Andrade em nosso Pais, visava devorar, digerir e s entac as-
siﬁilaf o gue de aproveitavel houvesse'na”influénéia estran —
geira. Por isso, o fato histérico do bispo portugués Dom Pe -
'ro' Fernahdes Sardinha, devorado pelos indigenas bgasileircs,

2

era proposto como simbolo deste movimento artistico.

Ja no outro extremo, nb processo de invasao cuitu -

ral, sucede o inverso. Aqguli os sentidos alignigenas 530 assu-

24, Este exemplo nao e tao obvio gquanto possa parecer.Lem
bre~se gue no 3rasil {(um pals tropical) , adotou~se o0 ternc e
gravata (uma maneira euronexa de se vestlr) como indicative /
de serzedade e dlstlvgao. Cf. Roberto GOMES , Crltlca da Razao

Tuplnlqulm.
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midos integralmente, substituindo os 3 existentes.Isto &, /

deixa~se de lado valores e sentidos pféprios e adota-se os /
"importados” da outra cultura. Estes novos sentidos sao en -
tao veiculados "in bruto”, nao sendo repensados, adaptados &
cultura invadida. Conseguentemente, ignificagoes assim adqui
ridas, nao conséituindo‘expresséo dé_situag&esivividas, nao /

sao significativas, no sentido forte do termo. As agaes e Ob=-

jetos produzidos neste esquema deixam de ser expressivos,cons

tituindo-se em atividades e produtos meramente mecénicos,ar -

tific1ais. Em termos do processo de aprendlzagem pode-se di -

zer que ele ndo ocorre, na invasdo cultural. Os novos senti -

dos nao sao aprendidos, mas apenas imitados; como o papagaio,

gue nao aprende a falar, mas sim imita sons, a cultura inva -

dida nEo ¢ria suas significa@ées, mas imita as alheias. Tal/
EZ‘

processo de substztuir as expressoes proprlas por alhelas aca

ba por gerar uma despersonallzagao cultural. Eso e evxdente /

'fna medida em gue os valores oriundos de experienc1as vitais /
nao sejam eXpressos, OS'individuos deixam de se Yeconhecerem,
“por nao utilizarem, entre si, significagOes que lhes facam /-
‘sentido. Adotando pura e simplesménte valores &lhéios, de cer
ta forma vivem apenas um "personagem', sem exéressarem és pro
aprias'experiéncia vitais. Pelo muito que este processo tem em
comum com O processo de desenvolvimento do "falso eu”, 5rigem

da esquizofrenia, pode—se dizer que a cultura invadida & atin

gida por uma esquizofrenia cultural (25). A identidade cultu-

'25 Na esquxzofrenla o individuo principia desenvolvendo/
um "falso eu’ ou seja, se comporta a partir de valores a ele

mlmpostos, em geral pela familia. Seus valores e vivencias pes
soais sao negados e reprimidos =~ seu "eu verdadeiro" e 1nva11
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ral, brotada de uma mesma estrutura de valores, torﬁa—se ai -
ficil de ser mantida, ja& que a coer@ncia desta estrutura se /
fragmenta.

| ' Nao podemos nos dispor aqui a analisar os fatores /
economicos envolvidos no processo de invasac cultural, Basta/
apénas assinala£ que a invasao tem ﬁelesros seus motivos_fun-
da?entaié. Isto &, a ebonomié mundial tem sido fundada no /
pressuposto de que sua expansao ilimitada € sinal de deéenvqi

vimento e progresso (26). Para gue esta expansio se mantenha/

trata—se de crlar, nas culturas 1nvadldas, determznaﬁos valo—
res e necessidades, gue possam ser-satisfgitas e supridas /
através de produtos (e idéias) que entdo sio-lhes vendidos. /
Assim, a invaséo de sentidos alienigenas pode se dar através/
da arte, rellglao, filosofia e ciencia, especmalmente atraves
desta ultima, acobertada pelo mito de sua ”neutralidade“.Como
diz Susanne LANGER: "Qualquer invenggo, qualquer processo, on
| fde guer que se origine, hojé se difundé;pelo mundo todo,‘déiw.
xando péra tras suas bases éulturais, e incide nas vidas de
pessoas para as guais nac tem fcrma familiar, nenhuma associa
¢ao, nenhuma relagao com outros produtos ou atos —nada aléﬁ/
de utilidade”(27). |

Um outro desdobramento desse processo de despersona

lizacao cultural deve ainda ser observado. Individuos caren -

dado. 0 conflito entre esses decis "eus" acaba levando a perso
nalidade a fragmentar-se, eclodindo a esquizofrenia. Cf.Ronald
D. LAING, 0 Eu Dividido.
26. Cf. Rubem ALVEs , Hijos Del Manana.
77 27. Ensaios Filosoficos, pp. 96-7.




tes ée sentidos proprios tornamase'desorientados e confusos ,
necessitando gque autoridades, que‘especialistaé, lhes tracem
os caminhos. Isto & compreensivel: a cultura invasora cria na
invadida]uma certa "vergonha' de seus_va1ores originais, clas
sificando-os como "atrasados" ou “incivilizados". Os senéidos
dds invasores e gue s30 . "modernos", “civilizados“: devendo as
wim ser adotados. Como a habilidade (o "know-how") para a uti .
lizagao desses novos sentidos pertence aos invasores, nada /

mais natural que eles se convertam em guias da populagao lo -

cal. Este processo de invsao que estamos desc;evendo,pode-se/

notar, & quaserum retrato do-que'vem ocorrendo com as culturas
indigénas brasileiras, desde gque agui chégaram os portugueses.
Finalmente, outro aséecto essencial da invas3o deve ainda ser
. oﬁservado;‘d fato de gque o invasor procura sempre ensinar a
sua lingua,_levando os invadidos a abandonarem 5 deles. | Por
tudo o que$jé discutimos a res?eitq da linguagem =-ferramenta
_basica para a constituigéo dos significados e da identidade-—
éste procedimento visa destruir, na origem, o processo de éig
nifiéaqéo da cultura invédida. Aséim; "érimportanfé, na inva-
)séb-buitﬁral; qué os invadidos vejéi a sua real;dade.com a o~
tica dos invasores é nac com a sua. Quanto mais mimetizados /

figuem os invadidos, melhor para a estabilidade dos invasores"

(28).
Cabe~nos abrir agui um pegqueno pardntese para relen
brar que também a influéncia e a invasao cultural sao duas

abstracoes, dois. modelos construidos para se compreender as

relacdes interculturais. Concretamente, as relagoes entre

28. Paulo FREIRE, op.cit., p.l79.
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duas culturas ora se aproximam de um, ora de outro extremo.Fe
chemos © paréntése.

Pelo exposto, podemos entao notar que O processo de
invasao acaba por gerar uma patologia na cultura invadida. /
Uma cultura adoece na medida em que a harmonia ehtre os mal -

tiplos sentidos se rompe; na proporgac em que ocorre uma desé

gregagdo simbdlica: os simbolos deixam de ser expressivos de;m
vivéncias cohcretas. Segundo REZENDE, "uma cultura esta doen-
te na medida em que, a seu respeito e no seu ambito, ac colo-
car—se a qﬁestéo do sentido, o homem nao encontra respostas /
satisfatdrias" (29). Isto &, a vida deixa de fazer sentido por
nao haver simbolos e canais adequados para que ela se exprima.
Em seu trabalho, REZENDE aponta ainda nove sintomas gue, guan
 do detectados em uma cultura, indicam seu éstaﬁo patolég%co.
Ressélfaremos quatro deles: | _

‘ Os dois primeiros dizem res?éito a patologia cul -

tural enguanto "doenca social" e"da linguagem”. Agui encon -

“tra—-se um grupo, no'‘*interior da,cuitura{ éecidindo quais sen
tidos, guais meﬁSagens, devem circular no resto da comunida-
de. Somente o sentido "oficial” & estimuladd,-reprimindo-se/
quaisquer outras significacgoes, consideradaé "perigosas” (cen
sura). Desta forma, na medida em que a vida deva conformar -
se a ser expressa apenas nos termos oficiais, a linguagem /
deixa de ser expressiva das experiéncias vividas, acabando /

por tornar—-se um verbalismo oco e inauténtico. O terceirc /

sintoma refere-se a"doenca da criatividade", devido d inexis

29. Loc. cit., p.160, T
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tencia de espaqo para a criacao de sentidos pessoais, divergen
- tes dos "OfiClalS . O trabalho criativo e cerceado, estimulan~
do—-se a mera reprodugao dos sentzdos 32 dados. Como quarto sin

toma temos a patologia engquanto “doenca da 1maglnacao , que,de

certa formg, liga-se ao anterior. Mas aqui quer significar a
desvalorizacao do pensamento utdpico, em favor do pragmétiﬁo;av
desvalorizacdo das artes e da poesia enquanto expressac dagui-
lo gue (ai;da).néo existe, em favor de concepcoes cientificis-—
_tas e racionalistas.

Ali3s, com relacac a este filtimo sintoma, deve-se ./
ressaltardque ele se encontra preéente em praticamente toda /

cultura construida pelo homem “civilizado" contemporéneo. Di -

‘varsos autcres vem aSSLnalando o cara +er raciconalista de nossa

- civ;llzagao, onde separounse a compreensao (rac1cnal) do sen ~

timento, © 1ntelecto das emogoes, © pragmatico do utopico. De
Certa forma, elegeu-se as construgoes cientificas como a unica
’manelra de se chegar ao conhecimento “Vérdadeiro". Pode-se en
contrar estas cons;deragoes no pensamento de JUNG {30}, BRECHT
(31}, Rubem ALVES (32}, MARCUSE {33), Herbert'READ {34)e Rolloc
MaY (35), entre outros. Este Gltimo considega: "Mas surgiuruma
nova mudanca no século XIX. Psicologicamente a ‘razio' foi se-
paradé da ‘emocaoc’ e da *yontade'. Para o homem de‘fiﬁs do sé~

culc. XIX e principios do XX a razao respondia & qualquer pro -

30, Cf. Miguel SERRANO, Herman Hesse a C.G.Jung: O Cireulo

Hermetlco.
——%{. Cf. Ernst FIS (1ER, A Necessidade da Arte, p. 15.

_ 3. Especialmente em Hijos Del Manana e O bnlgma da Reli =~
. giao. .

—"733. A Ideologia da S ociedade industrial.

34. Educacion For E1l Arte.
35, O Homem a Procura de Si Mesmo.
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blema, a forgca de vontade o resolvia e as emogoes.,., bem,es-

tas em geral atrapalhaﬁam e o melhor era'recalcé—las. Vemos/

entio a razdo ( transformada em racionalizagao intelectualis

ta) ao servigo da compartimentag&b da personaliaade ccm as /
resultantes depressoces e conflitos entre instinto, ego e su-
perego, que F:eud tao bem descreﬁeu. Quando Spinoza, no,sé@g
lo XQII, empregou a palavra razﬁq referia~se a uma étitude /
em ieiagéo & vida, na qual a mente unia as emogoes as fina-
lidades &ticas e outros aspectos do ‘'homem total'. Ao usar /
“hoje esse termo, quase sempre se deixa implicita uma ciszo /
da perscnalidade ..."(36) Assim, nossas"civilizadas™ cultu -
ras conﬁemporéheas tém se assentado numa patologia basica: a
d;viséo do homem eq&azéo e sentimentos cqmo'dois compartimen
tos estanqﬁés, onde o primeiro se sobrepﬁa_ao-segundo, na /
busca das werdaaes da vida. A.razao foi transformada em ra =
cionalismo, por negar seus propriocs fundamentos na esfera /
dos sentimentos. : .

)y
s

Devemos agora considerar um outro fenSmeno ocorren

te no interior da estrutura cultural. Trata-se das chamadas/

"sub-culturas®, ou seja, distintos, grupos dentro de uma mes=-

ma cultura, que se distinguem por tragos e caracteristicas /
proprias. Pode~se caracterizar as sub-culturas a partir de /

‘diferentes pontos de vista, ou a partir de diferentes fato -

res. Por exemplo, a consideragao de sub-culturas em termos /

de réGioces geograficas. Desde esse ponto de vista, no caso /
: P

brasileiro, pode-se falar nas caracteristicas de vida do nor

'36. Idem, p.42.
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destino, do paulista, do carioca, etc., cémo apresentando dis-
tingoes entre si. Pode~se ainda considerar sub-culturas em ter
mos eta;ios, falando~se,por exemplo, da "visap de mundo dos /
jovensf, do "mundo adulto®, etc: Mas, uma consideragéo realmen
té’importante deéte fendomeno, seria em termos socio-econdomicos,
ou, mais precisaﬁente, em termos da séciedade dividida em clég
ses. Agquli subentende-se o relacionamento entfe distintas clas~-

-~

ses sociais a partir.das relacoes de grodugéo. Sob este ponto/
de vista, MARX foi o pionéiro na demonst:agéo da alienagaé a
gque o homem € submeétido através da exploragao de seu frabalho;
de como ele pode chegar a nao criar significagoes, mas meramen
te tornar-se um reprodutor de sentidos, desumanizando-se na a- -
tividade a que & submetido.

) A partir das considera§5es_precedentes, amgliawsé en

tao nosso estudo da invasdo cultural, entendendo-a nao apenas/

em termos interculturais, mas tambeém intraculturais. Cu seja ,

_éﬂtendendo—a de duas formas: "invasio realizada por uma socie-
Kéade matriz, metroyglitana, numa sociédéde dependenté, ou in -
vasao implicita na dominacdo de uma classe cobre a outra, nu-
ma mesma sociedade" (37). Desta maneira, arimposigéo de senti-
dos oriundos de uma regiao geografica 3 outra, constitui uma /
forma de invasao cultural, assim como a impoéigéo efetivada /
poxr uﬁa classe sociai sobré a outra. Neste sentido, comentdl /
REZENDE: "Tanto para o colonialismo do passado como para as di
versas formas do neo~colonialismo, © que ocorre e a impoéigéo/

de uma certa imagem do homem e do mundo a respeito de cujo sen

tido os colonizades nao sao propriamente consultados, devendo,

37. Paulo FREIRE, o¢p.cit., p.178,
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entfetanto, arele conformar-se;'E-ée falarmos em termos insti
tucionéis, perceberemds 3ém.dificuldaée como as decisdes poll
ticas, entendidas comoc dizendo respeito élCOmﬂnidade ccmo tal,
s3o também decisdes culturais na medida.em Que estabelecem um
programé'de acZo, um planejamento, a cujo respeito nao ébde_-
mos deixar de perguntar se nao se cconfiguram ccmo.uma forma /
de colonialismo interno“(38).'

~  Retornando ao‘tema da educacao, podemos agora com -

preender gue na "educagac banciria" esta implicita uma inva -

sao cultural. Que a imposigao de significagOes operadas por /

ela apresenta objetivos colonialistas, na medida em que impe~
= q

de a criagac de significados por parte dos educandos, fazendo

com que eles se adaétem aos sentidos propostos verticalmente.
NésteAadaptarwse, deixam os individuos dé s sentirem capa -
zes de criar os seus proprios caminhos, dependeﬁdq'mais e /
mais das autoridades {(os proféssorgs, num primeiro momento) .
Numa sociedade de classes, onde a educag%o institucionalizada
}(as eséqlas) veicula o sentido proposto pela classe dominénte,
seu 6bjetivo & fazer com Que as classes éubalternés enxerguen
ra sua realidade através daréticard¢érdominantes, "0 Eparelho/'
escolar, ao cumprii sua funcao de instrumento de inculcagéo /
da ideclogia da classe dominante 3 classe dominada, sendo a /
primeira objetivamente antitética & segunda, comete necessa -
-riamente um ato de,violéncia, mesmo que‘simbélica, a fim de
qué este ato de inculcagao se realize. A vicléncia simbé}icaf

reside no fatoc de veicular, através do aparelho escolar, e /7

pxincipalmente na rede de ensino de primeirc grau, onde a mai

38. Loc. cit., p.165.
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oria da clientela pertence a classe proletaria, uma visdo de
mundo da classe dominante, como éendo a tnica verdadeira. Su-
gerindo, ainda, que outras visodes de mundo sa@o inferiores,an-
- ticulturais" (39). . - -
Portanto, as caracteristicas apontadas ‘da invasac /
cultural estao pfesentés'no adestraménto operado atraves des=-
te tipo de educacido. Adestramento que visa a manutengao da

verticalidade nas relagdes, onde o sentido que detdm as auto-

ridades (professores) € o Gnico considerado "verdadeiro". Na/

'proporgao em gue se mantenha essa verticalidade Efgida,mman -
tém-se, se néé.explicitamente, ao menos sutilmente, uma forma
de censura, que parmite a passagem apenas das significacoes /
consideradas validas pelo sistema escolar. E "a censura nao
& um meio de educagao. Pelo cohtrério,_a.educégao deve tornar
inttil a cinsura. Por um lado, tornando capaz de §er.tudo.Por
outro ladbz efetuando a tranferéndia de fesponsabilidades do/.
;aerépago dos guar&as da sociedade para‘céda um dos membros -f
que a iAtegram“(éO). Assim, a propria verticalidade nas rela-
- goes, a submissao &8s autoridades, & o ensinamento principal /

desta educacdo: "...a lic3oc mais importante aprendida pelos /
‘alunos nao & nenhum dos conhecimentos que lhes sao ministra -
dos. 'O meio é a mensagem'. Qual € o meio? Uma estrutura ver-

" tical gue separa aqueles que detém o monopslio do saber da =

queles que deverao ser iniciados neste mesmo saber®(41).

. 39, Maria de Lourdes C.D.NOSELLA, As Belas Mentiras, p.30.
40. Michel TARIY, O Professor e as Imagens, p.l107.

4}. Rubem ALVES, "Religiao e Enfermidade', em J.F.Regis de
MORATS (org.), Construczo S ocial da Enfermidade, p.356.
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Por fim, h@ que se considerar o tema da educacao /
dentro do quadro geral.de nosso processo civilizatdrio. Porque
ele, c&mp assinalamos, apresenta duas caracte;isticas fundamen
tais: a) Sua estrutura polisséemica, onde crescem a cada dia os
conheciﬁentos e os significados dados a existéncia, e b) A com
partimentagao da personalidade humana, onde,com vistas ds ne -
cessidades de crescimento ilimitado da economia, o racional /
foi valorizado excessivamente, em funcao da producao e do. au -
mento da lucratividade. A educagao hdg massas”, dentro deste /
guadro, orientou-se entdo no sentido das "especializacoes" e
da formagac de mao-de-obra paré a moderna indlstria. Trata-se/
assim, de apresentaé éo educando visdes "parciais" da:realida-
de, de "forma-lo" para gue sua atuacao se dé no campo especi -
fico'dé uma especialidade. 0 que aéeﬁtua sobremaneiré‘a éiséo/
da pérsonalidade humana. Por um lado,'ao impedir uma viséo to-
talizante do fendmeno humano, ao desestimular‘a criacao de sen
}tidés individuais com relagdo ao "todc" ‘da vida. Por outro, ao
guiar o educando atravdés do racionalismo qué ndrteia a'légica/
do crescimento sem limites. A existéncia humané, fraéﬁentada /
pela civilizacao racionalista, também o foi, consequentemente,
dentro das escolas. Ali importa'mais que se &adquira determina-
das habilidades, para exercé-las posteriormente na prédugéoﬂig
dustrial. Imporia mais Que se veja o mundo como um jogo de [/
leis estritamente cientificas e 10gicas. Como um caﬁpo de atua
géo sem fronteiras, para o poderio tecnoldgico. Em detrimento/
de um auto-conhecimento, gue permita maior equilibric entre o
sentir, olpensar e o fazer. Um equilibrio préprio da vida quan

do vivida_esteticamente.
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*A minha visao do problema pode ser
expressa atraves da afxrmagao de
que cada descoberta contém 'um ele
mento emocional' ou uma 'intuigao/
criadora', no seantido de Bergson.
Einstein fala de uma forma seme =
lhante acerca da 'busca daquelas/

leis altamente universais...a par—.

tir das quais uma visao do mundo /
pode ser obtida por pura dedugao N
Hao exlste um caminho logico', ele
dlz, que conduza a tais leis. Elas
so podem ser atlngldas por meio da
1ntu19ao, intuigao esta que se ba-
. seia em algo semelhante a um amor
intelectual pelos objetos da expe-~
-riencia'."' { K. Popper, The Logic /
of Scientific Discovery,p.32.)

& "0 que o simbolismo discursive - a
linguagem no geu uso literal —nos
- faz no tocante a nossa- consclen -

cia das coisas em
nossa propria rel

derredor e a /
agdo com elas,as

artes fazem em prol de nossa comns

ciencia da realid

ade SubJEtlva do

sentlmento e da emogao, dao forma
as experxenc1as interiores e tor-

nica maneira pela
realmente conside
vital, a agitagao

nam-nas, 3381m, concebiveis. A u-

qual podemos /
rar o movimento/
s © desenv01v1 -

mento & a passagem da emogao e fi

nalmente todo o s
vida humana, € enm
cos‘"(Susanne L.L
leosofzcos, p.39.

entido direto da
tarmos artistci-
anger, Ensaios /

)

*0 coragao tem razoes

ARTE E EXPERIENCIA ESTETICA

Que a propria razac desco
nhece. ..

{Pascal, adaptado a
samba de Marino Pinto
zé da 2ilda.)

s
1=
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1) aAlgumas Relacdes Sentimento-Compreensao

Ser3d necessario que retornemos agora ao ato de co -

nhecimento humano, que se d&, como vimos, através de dois pro

cessos: o sentimento (a vivéﬁcia) e a simbolizacdo. A lingua-
gem fornece o sistema simbdlico bésico para dque © hoﬁem se /
volte sobre suas experiéncias e as compreenda, atribuindo- 1hes
signiflcagoes. A percepcao que temos do mundo & construlda pe
la linguagem, qﬁe fragmenta e ordena.aquele modo de perceber/
primitivo, “sﬁncxético“ (ou "global"). GUILLAUME afirma .que
esta percepcido sincrética & a i#présééo primeira, o senfimen-

to que temos das coisas, e que se constitui inclusive na for-

ma primitiva do conhecimento humano. Portanto, neste caso,tem

se a consideracdo do sentimento como uma percepgao global,di-

reta, da situacao em gue nos encontramos.- Ou seja: sentimento

a¥ significa uma apreensdo do mundo ainda nao mediatizada nenm

conceitualizada pela linguagem. Nessa percepcdo primeira o /

. -

‘mundo nac & visto como algo neutro, mas come um campo de pro-

messas e ameacgas. O mundo & valorado. Nossas emogoes empres -

tam~lhe as tintas que o colorem, porgue, comg ciz Rubem ALVES,

*

o que estd em jogo & sempre a sobreviveéncia. Desta forma,a ma

triz bdsica sobre a qual & gerada a compreensac e a razao hu-

a
¢

manas & emocional. Sentimento aqui significa também uma manei

t

ra emotiva de relacionamento com o mundo.

Assim, sob a égide do termo sentimento & possivel /

abrigar~se varias significacles. Em suas acepgOes mais usuais
o termc pode significar (além de uma apreensac direta e emo -

cional): a condlgao geral do nosso organlsmo, come a experlen
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ciamos, e ainda a sensibilidade a determinados estimulos. To -

das essas significagdes, de certa forma, subentendem que sen-

tir € uma maneira de experienciar mais global, mais primitiva,

e anterior 3 discursividade da linguagem. Portanto, pretende - .

‘mos reunir aqui, sqb o conceito sentimentc, todas as suas p‘o’s?-~
siveis conotagCes. Que & também a posicio de Susanne LANGER, /
quando;afirma: "'Sentimento' (feeling), como aqui emprego a pa
lavra, tem um significado muito mais amplo do gue o definido /
pelo vocabuldrio técnico da Psicologia; onde apenas denc;é pra
zer e desprazer, Ou MESMO NOS limites cambiantes do discurso /
ordinario, onde as vezes significa sensagﬁo-(COmo guando al -
guém diz que ngo sente um membro paralizadeo), as vezes sensibi
"lidade {(como guando falamos de ferir os sentimentés de alguznm),
ds vezes emogdo (como quando se diz que'uﬁ% situagdo lacera os
nossos sentimentos ou evoca um sentimento terno), ou uma atitu
de emocional direta ( como atando dizemos experimeﬁtar um sen-
tlmento 1ntenso acerca de alguma coisa), ou mesmo nossa condi-
gao geral, mental ou flsica, quando nos sentimos bem ou mal,mg
lancollcos ou um tanto ufanos. A palavra, como agui a uso, ..Q
compreende todos esses significadds; apllca se a tudo wuan;o /

possa ser sentido?(l). Desta forma, chamaremos entdac de senti-

mento a todas essas maneiras de. apreensdc direta de nosso "es-

tar-no-mundo”™, ou seja, todas as percepgoOes gue temos de nossa
situagéo, dadas diretamente, e gue acompanham as simbolizagées
(lingliisticas).

. Em nossa vida didria € algo complicado separar-se os

1. Ensaios Filosoficos, pp.82-3.
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dominios do sentir e do compreender (através de palavras),ji

gue © pensamento procura s&mpre'langér sua rede conceitual /
aos oceanos de nossas mais intimas sensagﬁes, procurando en-
volvé-las e explicita-las di§cursivamente. Contudo, essa pri
sd3o0 simbOlica criada pelo pensamento_é sempfe incapaz ée_a -
prisionar totalmeﬁte ds sentimentos, pefmanecendo suas quali
dadés:essenciais fora de sua malhas. H& um dominib intimo on
de ~a linguagem nao pode chegar, que permanece inacessivel /
aos conceitos verbais. Como éfirma André DARTIGUES: "A refle

-

xao, logo o saber consciente, sé se exerce scbre esse fundo/
de irreflex3o, nessa dimens3o de vida que j& & sentido, por-
que visada de objeto, que ja & uma perspectiva sobre o mun -
do, mas sentido aiﬂda nao-formulado e que; afinal de contas,

nenhuma fOrmula poderd recuperar nem conter"(2). Ja afirma -

mos, anteriormente, que a compreensao gue se tem do nmunde {(da

da por palavras, primordialmente) s se da por referéncia /
équilo que & sentido (vivido). No dizer de GENDLIN, o signi-

*ficado compreendido, simbolizado, apdia-se sempre no signifi

cado sentido. O gque estamos procurande enfatizar &€ o fundo /-
nao-logico, emocional mesmo, de onde” emerge toda compreensac
. - . .
gue 05 simbolos nos permitem.
Portanto, no ato de conhecer o mundo nao & possi =~
vel separar-~se os sentimentos das construgGes discursivas da

linguagem. Antes, & preciso que se reconheca que s3o os sen-

timentos gue guiam a razio, para gue esta apreenda e disse-/

2.‘0 que & a Fenomenologia?, p.Sé;




-

;ggu.

que tudo aquilc que j8 foi sentido como importante & nossa vi

da. Os caminhos da razao sao trégadog pelo compasso das emo -
¢des. E desta forma que deﬁemoé entender o dizer do feiticei#
ro‘Dén\Juan, ao declarar: "Para mim s8 existe percorrer os ca
minhos gque tenham coragao, qualquer caminho que tenha éoragﬁo"

(3). £ ainda interessante notar-se gue as ciéncias humanas, /

com algumas excecoes, tém-se descuidado da esfera do sentir /

enguanto forma basica do conhecimento humano. "Faz multo que
sentimentos e emogoes foram banidqs daquilo gue se convencio-
nou chamar de 'realidade'. As ciénqias do homen, fascinadas /
pela objetividade, movidas pelo ideal de um conhecimento exa-
to, e na medida em que 'insistem em,fazer uso de um método to
mado da fisica'[A.R. LOUCﬁ] foram levadas a ignorar todas as/
&1mensoes da realldade nao p0551vels de 51mbollzacao matema -
tica. Como as emogoes nao sio objetos, como sentlmen+os nao /

podem ser guantificaveis, por exprimir funﬁamentalmemte uma /

maneira de ser em relacao ao mundo, emogoes e sentimentos dei .

.

/yaram de ser significativos. Epifendmenos gue nao pertencem /

ao real. Contradigdo: cidncias humanas obcecadas por um ideal
epistémico anti—ﬁumanista“(é). : s -

uAsArelagﬁes entre os sentimentos e a compreensgo se
tornam, sob este prisma, bastante intimas e imprescindiveis a
todo ato de conhecimento humano. Os sentimentos, sejam eles /

referentes d percepgdes externas -{do mundo), interras ( do oxr

ganismo) cu mesmo referente as emogses, se constituem no ti -

-3..Carlos CASTANEDA, A Erva do Diabo, p.13.
4. Rubem ALVES, O Enigma da Religiao, p.101.
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m3o que dirige a atengdo e a inteleccdo até os objetos a se -
rem conhecidos. E falso felegar os_sentimentos d uma esféra /
inferior, ou mesmo encard-los como tropegos no caminho.até .o
conhecimento. Como ji assinalou SARTRE: "A emogdo ndo & um /

acidente, & um modo de existeéncia da consciéncia, uma das for

mas pela qual ela compréende (no sentido heideggeriano de
'Verstehen') o seu 'ser-no-mundo'"(5). E ainda podemos afir -
mar, com Frederick PEARLS, que os "... sentimentos nado sdo im

pulsos isolados, mas evidéncias estruturadas da realidade, ou

seja da interacdo do campo organismo/ambiente para gual ndo /

existe nenhuma outra evidéncia direta a ndo ser o sentimento"
(6). Assim, sentiméﬁtos sdo “"evidéncias diretas" da situagdo,
anter;ores 4 compreensdes lingfiisticas, éue fracionam esta si
tuacdo em conceitos e os relacionam entre si.

A compreehséo racional humana, dada com a linguagem,-
emerge pois deste solo de empgaes'e sentimentos, e visa tor -
’;nar possivel a comﬁnicagéo de eventos, élassificando—os e de-
limitando-os em conceitos gefais; Porém, deve-~se notar, mesmo
"a'linguagem nao se separa Jjamais de suas bases’emotivas -~ nao

’

se constitui nunca num instrumento objetive de comunicagdo.Is

to &: toda comunicacdo (mesmo cientifica) expfime, em maior /
- ou menor grau, uma certa parcela dos sentimentos do sujeito /
que a emite. "Dificilmente se encontrard uma sentenga —com /
excecao talvez das sentencas formais pﬁras da mateméticé*mqué

nio tenha certo matiz afetivo ou emocicnal” (7). A linguagem(e

5. Esbogo de Uma Teoria das EmogSes, p.8L. ~
6. Citado por Rubem ALVES, O Enigma da Religiao,p.101.
7. Ernst CASSIRER, Antropologia Filosofica, p.56.
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a compreensao), portanto, por mais objetiva que se a preten-
da, ven sempre'colorida com tons emocionais e afetives, ori-
undos das iIntimas dimensBes dos sentimentos. Sem contar-se /
ainda Que os contornos emocionais da linguag;m tornam-se /
mais definidos quando ela & falada, e nao apenaé escrita. A
lingua falada é carregada de entonagles, inflexSes e manei -
rismos préprios do'sujeito falante, querse constituem em eX”-
prassEes diretas dos seus sentimentos. A conhecida anedqta-/
do filho que telegrafa ao pai para pedir-lhe dinheiro, ilus-
tra sobrémaneira este fato., Tal anédqta somente ganha sua di
- mensac real quando contada, mas, tentemos reproduzi-la aqgui.
0 pai, ao receber o telegrama diz, enfurecido: "Este menino/
naoc tem jeito; vejé ée isto & forma de pedir dinheiro:( com
voz rude e incisiva) - Papai, mande dinheirof“ A0 gue a mae
replica: "Nio & nada disto; ele eédréveu; {com voz éuave e /
supiicante) - Papail, mande dinheixo.;."

Como estamos tentando demonsirar cque mesmo a lin -
-Lguagem "racionalﬁ tem suas raizes nos sentimentos, talvez se
ja interessanté observarmos uma hipdOtese a‘respeito das ori-
gens da linguagem. Existe inGmeras delas, e qﬁase todas con-
cordam que ela tanha se desenvolvido a par£ir de expressaés/.
diretas dos ;entimentos humanos, tais cémo gritos e interjei
coes (8). Porém, uma hipdtese auspiciosa, qﬁe tambem parte*/
da linguagem original como expressido de sentimentos, mas gue
é amplia consideravelmente através de outra vertente, & Q%SE

sanne LANGER. Diz ela que um fator determinante na formagao/

b2

it

8. Veja—-se, a
t

y 532 citada de CASSI-
RER, e ainda Erns d

1
a Arte.

m o
M
1

PO

o
Cufs
)




-7 -

da linguagem adveio do sistema visual humano, onde sao produ-

zidas imagens da realidade. Imagens estas que, de uma maneira
primitiva, de certa forma “fepresentam" as coisas do mundo, e
se constituem no paradigma daguilo que chamamos ima@inagéo.ﬁm'
suas proprias palavras: "As'd;versas'caracteristicas'que pre-
dispoem a-imageﬁ mental a tornar“se.simbélica sao, em primei-
ro 1ugar,'esta producao espontanea, guase automatica; em se -
gundo lugar, uma tendéncia dos processos de formagéo de ima -
gem a se enredarem e a fundirem seus.resultaQOs; depois,a sua
origem na percepgéb real, que d3 3 imagem uma relagio dbvia /
com as fontes de percepgdc —as coisas percebidas — uma rela-
cdo que denominamos de 'representaggo'; e ainda o fato impor-
tantissimo de éue uma imagem, uma vez ﬁorma@a, pode ser reati
vada de muitas formas, por toda sorte de estimulos externos e
internés; e finalmente, o seu envolvimento com a emcgao” (9).
‘Assim, segundo a autora; oé-simbolés lingliisticos /
‘téﬁ origem também nas imagené do mundo, captédaé pela percep-
cao. Tais imagehs seriam os primdrdios da'capacidade abstrati
vakhumana, depois refinada através das palavras. E importante .
. : - .
observar-se gue, mesmo ao se atingir um estagio altamente de-
senvolvido nos processos abstrativos (simbélicos),-aiﬁda as /
imagens mentais continuam a acémpanhar nossos pensamentos, no
que demonstra a influéncia ﬁos sentimentos mesmo nos proces -
sos mais abstratos de reflexao. Hérbert RERD tambémrdestaca a
importancia das imagens mentais, dizendo qﬁe ", . .devenos ad -

vertir, em primeirc lugar, que a fungdo das imagens nac & a

9. Ensaios Filosoficos, p.48. - ' e
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de uma mera ilustragao. Nao pensamos sempre ou necessariamen
te em termos abstratos para traduzir logo estes termos em /
imagehg concretas, em favor da clareza. Grande parte do pen-
sar se desenvolve em forma de imaginar e grande parte da £i~
sica modérna,.por‘exemplo, se enuncia em imagens, ou .pelo ﬁg'
nos se oferece como Gnica altérnativa_dos simbolos matemati-
cos. (...) A fisica & agora uma ciéncia altamente metafdrica,
.coﬁo resultado de processos de pensamento que implicaram ima
gens em consideravel medida. Nao basta dizer que tais proces
.sos foram 'acompanhados' ou ‘ilustrados’ por‘imagens: as ima
gens foram parte integral do pensamento" (10). Em suma: as /
mais poderosas abstragoes permitidas pela linguagem (matema-
tica,inclusive) mantem ainda ligacgdes com as matrizes de sen
timentos onde elas se originam. Nessas'matfizés impera a.fog
ca das imagens, que Sao recuperadas.para auxiliar. na éémp053.
cdo e desenvoivimento do peﬁsamento humanoc. .

Enfatizando definitivamente as origens emotivas.da
/linguagem, citemos Alfred SCHUTZ:_“Toda palévra e toda séh -
tenga e, ﬁsaﬁda um termo de William James, cercada de ’qugg’
qué as 1igam3 de um lado com eleﬁent;s péséa&os e'futuros do
univefso de discurso a gue pertencem e, de outrc, com um ha-
lo de valores emocionais e implicag8es irracionais, eles prd
prios inefiveis" (11). .

Portanto, no ato humanc de conhecer o mundo as re-

lagGes entre sentimentos e simbolos constituem seus proces =

10.Educacion Por E1 Arte, p.74.
11 .Fenomenclogia e Relacoes Sociais, p.97.
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éos fundamentais,_Todé compreensac da&a pelos simbolos estd/
eivada de fatoras'emécionais e, inversamente, todo sentimen~
to busca tornar-se inteligivel através dos simbolos. A razdo
guer sempre compreender,_conceituando e relacionand§ concei-
tos, mas & deveras impotente para alcahgar.e elucidar seu [/

i : . _
proprio funde emotivo. A linguagem, e com ela a razao, ndo /-

podem descrever e explicitar totalmente os sentimentos de on
de brotam. Ha um inefavel pano de fundo da consciéncia huma-

na gque permanece inacessivel & linéaridade e discursividade/

da linguagem.

2) A “Simbolizagao“ dos Sentimentos: A Arte

Retomemos a‘ﬁltima afirmativa do item anterior, /
quai seja: a de Que,a linguagem & incapaz de descrever ¢ ex-
plicitér totalmente o sentimento humano. Precisémos nos demgo
rar um‘pouco nesta assercgao, a fim de entendé-la de ﬁaneira/

. - N e . : .
precisa. Ja caracterizamos o que se entende agui por senti -

mento: uma.a?reénsﬁo direta da situégﬁo_em gue nos encontra-
mos, sendo que por situacao compreende—seAQOSSos estados fig
teriores" (fisicos e mentais), bem como nossas relacdes com
. .
o mundo. E a linguagem, como "funciona"? Também j& se disse/
que atraveées d=la o homem oiganiza o real, isto e, éstabeleée
categefias e ciasses de eventcs, nomeando-os. e relacionandaw
os numa estrutura significativa. A linguagem permite gque fa-
tos e objetos sejaﬁ abstraidos em suas caracteristicas essen
ciais e represenﬁados através de simbolos (palavras). Por /

exemplo: a palavra "mesa” transmite a idéia de uma superfi -
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cie plana, de determinado material, gue, apoiando-se sobre /.
pés, permite sobre ela a realizagdo de uma série de ativida-

des. S30 essas as suas caracteristicas essenciais, que defi-

nem o conceito "mesa"; outras caracteristicas, que variam /

nos infindaveis tipos de mesas. (material, cor, forma,etc.) /

niao sao essenciais e, portanto, sdo irrelevantes ao conceito.
Se assim néo fosse, necessitariamos de uma palavra diferente
péra cada mesa éﬁ particular, perdendq-ent%o a linguagem sua
caracteristicé principal: a reuniao de objetos e fatos'éob./
conceitos gerais (12). Para desc;evér—se uma mesa em paiticg
lar & preciso que se recorra a outros termos e conceitos: di

. zendo gue ela & de madeira, quadrada, pintada de branco,etc.

Portanto, os simbolos lingllisticos representam abstragoes /

em torno das caracterlsticas essenciais dos eventos, que a-

-

linguagem coloca em relagdo.

' No gue diz respeito aos sentimentos humanos, a lin

_guagem também lhes prové nomes e categorias. Posso, por exenm
plo, dizer gue me sinto triste, gue sinto frio, que me sinto

um -pouco atordoado, etc. Porém as dificuldades comecam quan-—
atordoado ) aace !

-

do tento descrever como € a minha tristeza, como e o frio /

que sinto, como & o meu atcordoamento. Como dizer, por exem -

2

plo, em qué e como a tristeza gque hoje sinto & diferente da

.

que senti ontem? Assim, ".., 0 essencial da questao estd em

gue forma da linguagem nao reflete a forma natural do senti-
mento, de modo gue nac podemos formar quaisquer conceitos am

plos do sentimento com 2 ajuda da linguagem discursiva. Por-

12. Nos seus primordios a linguagem designava cada obje-
to com um nome particular.Cf. Ernst CASSIRER, op.cit.
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.tanto, as palévras por via das quais referimos os sentimentos
somente nomeiam’ espécies muito gerais da experiéncia interior:
excitagao, calma, alegria, tristeza, amor, 5d}o e assim por /
diante;‘Mas ndo existe linguagem que descreva exatamente como
uma alégria difere, as vezes radicalﬁenﬁe, de outra. A naturgl
za real do sentimento & algo que a lihguagem como tal wmccmo/.
simbolismo discursi#o-—-néo pode exprimir"(13). A linguagem ,
que”pernite descrever e representar eﬁehtos do chamado "mundo
exterior", se mostra impotente ao referir#se a ﬁosso "mundo /
interior". "A reprodugao de experiéncias da percepgao inte -~
rior & 1ncomparavelmente mais dificil; aquelas percepgbes in-
ternas proximas do émago absolutamente privado da pessoa sao
irrecuperaveis no que diz resﬁeito a seu 'Qomo', € no maximo/
 pode-se apreender o seu 'Isso!. Pertencem d esta reglao, . em
prlmelro lugar, néo so todas as exper1enc1as da realidade fi--
sica do Ego, ou, em outras palavras, do Ego Vital (tensdes e
relaxaméntos mﬁsculares relacionados aos movimentos dé corpo,
dor 'flSlca',sensagobs sexuals, e assim por alante), mas tam-
bem aos fenomenos p51qu1cos cla551f1cados em conjunto sob o
tltulo vago de 'humores' ou 'sentimentos' éxfafetagaes' (ale-
gria, tristeza,Idesgosto,etc.). (...} Aquilo que & irrecupera
vel - em prin;ipio sempre algo inefivel - s6 podé ser vivido,
nunca 'pensado': &, em p;inéipio, impossivel de serrverbaliéé
do" (14). Desta férma, & linguagem apenas aponta sentimenttos,

nomeando-os, mas nio os decreve.

13, Susanne K. LANGER, Ensaios Fllosoflcos, p.86.
147 Alfred SCHUTZ, op. c1t,, pp.64-5.
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A partir dessas caracteristicas da linguagem podef

mos ent3o estabelecer uma importante distingao, entre comuni

cac8o e expressag. Digamos primeiramente que a linguagem dis

cursiva tem por funcdo bdsica a comunicac3o,ou seja, a trans

‘missaoc de conceitos e idéias, de tal forma gque ©os conceitos/
apresentados pelo "emissor" (o sujeito que fala, gue escre ~
ve) sejam compreendidos pelo "receptor™ (o cque ouve, que 1l&).

E preciso que os simbolos lingfiisticos (as palavras) sejam /

convencionalmente estabelecidos,-de.forma a representar, pa-
ra ambos, os mesmos conceitos. Assim, na comunicacdo & neces_
sa8rio que as ambigflidades eVCOnotagées sejam reduzidas a4 um
minimo, de maneira agproporcionar a comﬁreenséo mais exata .
Por exemplo, quando/digo "A manga est3 estrééada“, estou co-
municando_um determinado fato, acessivel 3gueles gue com~
preendemn as palavras que empreguei. ?orém, a frase ainda se

ressente de uma certa ambigtlidade, .na medida em que fica- se

L3

sem saber se o gue estid estragada & uma fruta ou uma parte /
de um vestuario. Para que a comunicagao se estabeleca num /

otimo, devo explicitar mais o fato, dizendo: "A manga da ca-
"‘misa estd estragada". Portanto, a comunicacio pressupde - um

cédigo, estabelecido convencionalmente, bem como a redu§§o /

das conotagbes & um minimo possivel. Comunicar supde transmi

tir significados os mais explicitos possiveis. Ji a expres -

-

's30 se refere a determinados sinais gue indicam (e ndo,sig-
nificam) elementos e formas do sentimento humano. Por exem -
plo: podemos dizer que o riso exprime a alegria; ele exprime,

mas .nao significa alegria, pols o riso pode ainda exprimir /

g SCArnio € mesmo’ um certo "nervosismo" e inseguranga do indi
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-

viduo. "Se na saudade se canta / Na alegria também se cho -

ra...", diz o compositor kLuiz Gonzaga Jr.). Os sinais, ou

signos expressivos, nao sao convencionados para significar /
eventos determinados. Seu sentido depende enormemente Qa'ggm

terpretacdo que lhes damos no momento. Assim, na expressdo /

ndo temos um significadeo explicito sendo transmitido, mas um

sentido geral, que podera, inclusive, sofrer diferentes in -

terpretagoes.

A linguagem & o elemento b3sico para a comunicacio,

mas por mais"objetivo" gue seja o seu emprego, ela-sempre /. .

carrega em si-alguma expressdo. Era isto o que pretendiamos/
afirmar, no item anterior, quando se comentou o fato da lin-
‘guagem vir sempre colorida com os tons afetivos dagquele que

a emprega. Ao se utilizar determinadas palavras em vez de ou

tras, ao gonstruir-se as frases de certa maneira, e ao se fa

lar com esta ou aguela entonagéo de voz, além do significado
que se comunica, também sao expressos determinados sentimen-

“tos (15}.

Chegamos agora num ponto.bnde ja podemos conceitu-
ar "arte" e "expressao artistica", Adotaremos aqui a defini-
cao de arte proposta por Susanne LANGER, que entende-a como/

a "criacdc de formas perceptiveis expressivas do sentimento/

. humano" (16} . Explicitemos, pois, esta definicdo. Uma obra de

arte & sempre a expressdco de sentimentos, porém uma expres -

sao diferente de um grito ou um gesto. E a expressio lavra -

15. E muito mais o sentido expresso do que o significado
comunicado que o psicoterapeuta procura interpretar nas fa -
~1as do paciente. - )
16. Ensaios Filosoficos, p.82 e ss. (grifo nosso).
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-

da, concretizada num forma, que adquire quase que o estatuto-

de um simbolo. Toda obra de arte & uma forma; nas artes "di-

namicas”, como a misica, a danga, o teatrbo, etc., as formas/

construidas s3o formas dindmicas -—formas que se dao no tem-

po. Ao criar uma forma para ser‘gercebida, o artista cons =~
tréi com ela comb gque ﬁma visEo‘direta dos sentimentos. Como
vimos, & impossivel descrever os sentimentos através da lin-
guééem discursiva, porém, na arte, os sentimentos se concre-

tizam em formas, podendo ser percebidos. Mas, cuidado: nio /

se pode considerar a arte como um sIimbolo ide&ntiéé aos 1in -~

gliisticos, gue transmitem significados. A arte nunca signifi

ca nada fora de si mesma. Expliguemo-nos melhor, tomando um

quadro como exemplo: "2 Familia de Retirantes", de Portinari.’

o sentido'éxpresSo por ele existe apenas nele mesmo. Nio po-
demos jamafs dizer o gue significa a obra, como sé oiseu sig
nificado fosse um cdnceito, gue pudesse ser comunicado de va
rias maneiras diferentes..Néé se pode "traduzir" o quadro'eﬁ'
;éimboloé outros. O conceito "cachorro", por exemplo, pode /
_ser dito de diversas formas, em diferentes linguaé:“céo?“dogﬂ
"perro", "chien",etc. -— todas essas palavras sé‘referem a um
animal, exterior a elas. J3 no caso'da "Familia dé Retiran;—
teé“, nao existe um conceito que ela nos de e que possa ser/
ftransmltldo de outras naneiras. Nio POSEQ “tradu21r" a obra/
em_ outra, por exemplo, numa misica, numa danca, ou mesmo em -
outro quadro. O sentido que ela exprime existe néla e apenas
nela. Quando contemplo~a, ela evoca em mim determlnados sén-
 timentos ;ptradu21vels, 1nd121vexs € 4nexpr1m1vels a nao ser

-

atraves dela propria. Dizer gue "A Familia de Retirantes e



- =105~

um guadro a respeito dosg migrantes, due exprime sua miséria,

desolacio, falta ge perspectivas; etd.", nao sers jamais di-

Zer o significado da obra. Insistimos: a arte nao significa,

exprime; nio diz, mostra. g O gue ela mostra, o que ela nos

permite, & uma vis3o direta dog Sentimentos; nunca um signi-

ficado conceitual, .

jeto ou um evento distinto dele Proprio. Este pouco de tinta

sobre o papel, arranjado na forma dessas letras;: "espada", /-

significa um objeto metalico, cortante, ponteagudo,etc., gque

nao esti Presente aqui, a4gora. Mas en una obra de arte o seu’

constroi em si o sentido, ndo me remetendo a objetos fora de’

[

la mesma. Isto, quando dito de uma obra "abstrata" (em pin =~
tura), & mais facilmente éompreendido. Ou mesmo quando pensa

/MOS na miisica: uma sinfonia n3o me remete @ nada além de .gi

propria. Mas o fato & igualmente verdadeiro em ge tratando /

de uma pinturs "figurativa", de uma bpeca de teatro, ou gqual=-

Ld

quer outra modalidade artistica."a Familia ge Retirantes"n3o

grafia (17} ou uma descric3o verbal de uma familia dessas, /

Ela apresenta-me Sentimentos em relagdo i uma determinada fa

milia de Tetirantes: aquela que apenas exXiste ali, na pPropria

obra. Da mesma forma a reca "Na Carréra do Divino", de- Soffre

17.Re1evando-se aqui ag Possibilidades estéticag_e €Xpres

sivas da fotografia.



wl06~ .

dini, utilizando-se de assunto similar (a migracdo do cabo -.

clo), mostra-me sentimentos em relacdo agueles caboclos, qué

por duas horas existem apenas sobre o palco. N3ao podemos nem

mesmo afirmar que, contemplando o quadro e assistindo a pega,

experimentamos os mesmos sentimentos.
Por isso a obra de arte & quase um simbolo, pois ca
da obra simboliza apenas e tdo. somenteé o sentimento que héd ne

la propria —nao hd generalizagoes nem conceitos genéricos /

sendo transmitidos. Portanto, ao referirmé-nos a2 arte como um

Simbolo, grafaremos. sempre a inicial em maiascula, para dife-

rencid-la de um simbolo verdadeiro.'Deixemos que fale novamen
te Susanne LANGER:

"Uma obra de arte difere de um giﬁbélo,genuino - is
to &, de un sImbolo no sentido plenc e usual ~—pelo fato de
' n3o indicaw nenhuma coisa além de si-prépria..(..f) Na verda=~
de, o sentimento que ela expressa parece ser dado diretamente
com ela — como ¢ sentido de uma metdfora.verdadeira ou COMmo -0
’%alor de um mito religioso —e ndo & séparével de sua expres-
rsapfrrg}amos do sentimento de ou éQ sentimento éﬁ'uma'obra de
arte, e_nao do sentimento'que ela 5£§nifica. Eo dizemos bem}
uma obra de arte apresenta algo assim como uma visao direta /
de vitalidade, emogio, realidade subjetiva.

"p fungdo. primorcdial da Arte & objetivar o sentimen
to de modo que possames contempla -lo e entendé-lo. E a formL—
_lagao da chamada ‘experlenCLa 1nter10r da v:da interior® ,

que & impossivel atingir pelo pensamento discursiveo, dado que

suas formas sio incomensuridveis com as formas da linguagem e

de todos o35 seus derlvatlvos (por exemplo, a Matemdtica, a LS
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gica Simbdlica). (...) Creio que a vida do sentimento ndo &

irracional; apenas, as suas formas logicas diferem muito das
estruturas do discﬁrso. Elas sfo, contudo, tio semelhantes as
formés ainémicas da arte que esta constitui-se no seu simbolo
natural” (18). )
Dissemqs anteriormente'que os sentiment;s s3ao apre-
ensdes diretas de nosso "estar-no-mundo”, sem conceitos ou
simboios, Pois bem: a obra de arte procura mostrar {(concreti-
zar) estas apreensaes diretas; de ﬁerta maneira, procura revi
vé-las em nds. Na apreensdo direta através dos sentimentos /
existe ja um certo sentido humano, um certo "compreender",nao
formﬁlado nem formuldvel. Por isso, diz Mikel DUFRENNE gue o©
sentido éado pela oﬁra de arte & um sentido"... todo envolvi-

do no .sensivel, sentido nascente, claro e indistinto, irrefu-

tavel e, cgntudo, sem prova: um pré-sentido, de certo  modo”

{(19}. Ou seja: um sentido proprio do mundo dos sentimentos,in
dizivel e incomunicivel — apenas exprimivel na obra e pela /

Tais consideracdes a respeito da expressac na arte/

constituem meio caminho andado para gque se destrua a idéia e£'

rénea e freguentemente aceita de que a arte & uma linguagem.A

arte nao & uma linqguagem (da maneira como entendemos nossa /
linguagem conceitual). E n2o &, em primeiro lugar porque, co-
mo vimos, seus Simbolos n3o sdo simbolos verdadeiros. Isto é:

nio s3o convencoes que nos remetam a significades explicitos,

. 18. Ensaios Filosoficos, p.87.
. 19. Estetica e Filosofia, p.52 (grifo nossc)
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exteriores a éles, como no casb das palavras {(20). Em segundo
lugar, porque ndo & possivel a combinacdo dos Simbolos artis-
ticos {das obras) para transmitir mensagens, como no caso da
linguagém. Nao se transmite siggificado algume"combigando“ di
versos quadros ou diversas sinfonias. Mesmo os elementos gque
se artiéulam no %#terior de uma obra de arte, nao saoc elemen-
tos discretos, qﬁe guardem, em si, algum sentido. As notas mu
sicais, isoladamente, nao significam coisa alguma, ndo tem /
gualguer sentido; apenas guando sao arranjadas, em determina-
das formas, é que ppdem exprimir seﬁt;do mfo conjunto delas ,
a melodia, & que & expressiva. O mesmo se aplica as linhas, /
pontos, tragos e cores na pintura. Ao passo gue, na linguagem,
apesar do significaéo—das palavras depender bastante do con -

.  texto onde s3o empregadas, elas isoladamente ji possuem um- /
significado determinado (21); o qué torna possivel owdicgoné-
rio. DUFRENNE propSé“a classificacdo dos campos 1ingﬁiéticos/
-gm-trés niveis:

a) ﬁo nivel médio encontra-se a linguagem, que & o lugar da /

significacdo, e que pode ser definido assim: permité trang

mitir mensagens por meio de cbdigcos; mensagens e codigos /
nela estao solidadrios e, de algum modo, em igualdade.

b) No nivel infralingliistico encontra-se sistamas de signos /

20. Pode se argumentar que na arte existem algumas regras
e convengoes esteticas. Contudo, elas nunca sao rLgldas e ex-
plicitamente formuladas, como um codigo determinado que o ar=-
tista devesse seguir.Alias, os artistas criativos e inovadores
sao justamente agqueles que transgridem as convencoes da epoca,
propoendo novas formas de expressao.

21. As palavras dependem bastante do cantexto, mas nao to-
talmerite, como quer um certo estruturalismo ortodoxo. T
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que estdo mais para serem discernidos do que compreendi -

dos: hi um cddigo mas ndo mensagens; a significacado reduz

se 3 informacao. Temos como exemplo deste campo, os si =~
nais de transito.
¢} No nivel supralingfiistico os sistemas sdo supersignifican

tes; eles permitem transmitir mensagens, mas sem cédigos,

ou, em todo © caéo, mensagens tanto mais ambiguas quanto/

& cddigo & menos estrito: a significacao, nesse caso,é ex
Eressaé,lﬁste & o nivel da arte (22). |

Assim, linguagem mesmo, no sentido definido do ter

mo, s existe no nivel mé&dio, onde um cbédigo governa as con-

vengoes e disciplina as significégSes. Onde existe, sobretu-

do, uma sintaxe regendo as éombinagées de simbolos. Contudo,:

pode restar ainda um sendo: as artes gue empregam a palavra,

como a poesia, n3o serao linguagem? Também nao. Porgue nelas
as palévras sao tomadas e empregadas de forma diversa do que
saojna iinguagém discursiva.-Nelas as palavras constituem o
‘material com que trdbalha o artista. Deixemos de ladd as ar-
tes que emnrégam‘a palavra entre outros materiais, como o
teatro e o cinema (onde a sua ndo condigao de- linguagem é

mais ev;dente), e ocupemo—nos apenas da literatura e da poe-

sia.

Na poesia as palévras s30 radicalmente‘tfanéubstag‘
ciadas,)adquiriﬁdo estatuto totalmente diverso daquele que
mantém narlinguagem discursiva. Pois o poeta, utilizando- as

também . enquanto sonoridade, transgride a sintaxe da lingua,e

22, Cf. Estetica e Filosofia, p.110.
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helas imprime novos sentidos. O poeta cria imagens, formas; /
cria um universo de sentidos em cada poema. O verso poético /
nao & jamais uma frase ou uma oragdo, mas uma imagem, um Sim-

bolo, onde o sentido do todo prevalece sobre as partes.Tambem

ele nd3o nos remete a eventos e objetos explicitos, fora de si

proprio; antes, © seu sentido & dado ali, no interior do pré-

prio poema. O verso adgquire estatuto de quase objeto, de coi-
sa mesmo, diferentemente da linguagem, em que as palavras sao

apenas veiculos para transmitir eventos distintos de si prd -

prias. Por isso SARTRE chama o verso de frase-objeto, e as pa

lavras, na poesia, de palavras-coisas (23). E ainda considera

o poeta (Juan Ramon):"Que mi palabra sea / la cosa misma/creg

.

da por mi alma nuevamente®. Diz Mikel DUFRENNE, a res?eito da
palavra poética: "Ela seri tanto. mals ‘signc quanto ma1s for /
coisa, mas esse signo nd@o mais serve para dizer algo a respei
to do objeto, no interior de um empreendimento intelectual ou
pratico, dizso-préprio objeto n3o como o descreve a ihagina -
,ééo, mas antes, comd © experimenta o seniimentoﬁ(zé}.'Ou seia
O verso constréi um objéﬁo péra ser épreendido ao nivel do /
sentimento e nao do intelecto; para ser Seﬁtido, mais do que/

compreendido. Para ser sentido de maneira sinestésica,isto &,

]

LX)

no _ponto onde se fundem os diversos sistemas sensoriais huma-

nos, as diversas maneiras perceptivas. Por isso o poeta (Pau-

lo Mendes Campos) pode falar no "rumor de um jasmim”; ou ain-
P j

da (D. Pedro Casaldaliga) pode dizer que "Tu deixaste j& o fu

50 sobre o banco dormido e a 13 suspira brancamente". Mas en-

23. Cf. Situacces II, especialmente o ensaio "0 Que & Es~

crever?"
' 24. 0 Poetico,p.53.
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cerrembs o paragrafo novamente com Susanne LANGER: "A manei-
ra mais facil, talvez, de entenéer que tipo de coisa o poeté
cria & considerar uma experiéncia bastante trivial, que pro-
ﬁﬁveihente todos téh uma vez.ou outra: istq_é, ouvir como /
respésta a uma afifmagﬁo perfeitamente sincera e verdadeira:
'Isso soa tdoc horrivel guando vocé o coloca assim dessa ma -

neiral’

Ora, o fato referido na realidade nao & mais horri -
vel por ser transmitido por um simbolo verbal do gue por ou-
tro; o fato simplesmente & o que é. Més ele garece mais hor-
rivel quando & enunciado de uma .determinada maneira" (25) .As~-
sim, © poeta cria uma apareéncia, uma.imageﬁ a ser fruida a_
nivel do sentimentq,

Na literatura em prosa a lingﬁagem se aproxima /
mais de sua condigdo discuréiva, maslmésmg éi'é necessario /
que entendamos a obra como um universo prépfio de, sentido. O
escritor cria uma certa "ilusdo de vida“= (S,LANGER), apresen
taﬂﬁo giﬁuagaes através da forma como empreda as ?alavras; 0
sentido despertado por Qla, hés como que O "vivemos" durante
a leitura. Penetra-se ﬁo mundo-d% oEra e ali 38 n3o mais im~
porta se os acontecimentos sio pIausiveis ou” n3o, segundo a
dtica de nossa "realidade" cotidiana. As significactes ali /
sao ainda sentidas, mais do que compreendidas; e sentidaé a
partir da ldgica que governa a propria obra. Um exemplo cla-
ro desta situagdo & o chamado "realismo fantdstico", onde um
personagem pode, por exemplo, abrir a porta'de sua casa = en

contrar um dragao assistindo TV, ou ainda, descobrir gque o}

25, Sentimento e Forma, p.221.
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interior da casa se transformou num deserto, com dunas e cérg
vanas de camelos. Em sua "A Metamorfose", Kafka nao transfor-
ma Gregdrio Samsa, logo de inicio, num enorme inseto? Assim ,

& incorreto "

... se deixar induzir ao engano de supor que o
autor prétende,lﬁor seu uso de palavras,_exatamente aquilo ./
que pretendemos com o nosso-—;informar, comentar, ingquirir, /
confessar, em suma: falar as pessoaé; Um romancista, contudo,

pretende criar uma experiéncia virtual, completamente formada

e inteiramente expressiva de algo mais fundamental do que /

-

gualquer problema 'moderno': o sentimento humano, a natureza/

da vida humana em si" (26).

Portanto, a arte n3o & uma linguagem, que comunique
conceitos. Antes, & expressdo de sentiméntos. £ a tentativa /
de concretizar,_numa forma, o mundo dihéﬁicé e inefiavel | dos
sentimentos humanos. Numa obra de afte 820 os sentimentbs gue
sao-nos apresentados, péra Que poOSsSamos contembléélos, revi -
vé~los e senti-los em sua natureza. Tais fates séo'expressés/
“de maneira impecavel pelo poeta Ferreira Guilar, em seu “fra—
duzir-se"Q

Uma parte de mim
o e todo mundo;
outra parte e ninguem:
fundo sem fundo.
Uma parte de mim
e multidao;
outra parte estranheza

: e solidao,

26. Susanne K. LANGER, idem,_p,Bdﬁ {grifés'nossos);_m_l



-113-

Uma parte de mim
pesd, pondera;
outra parte

delira.

Uma parte de mim ' -
{ almoga e janta;
outra parte

se espanta.

Uma parte de mim
€ permanente;
outra parte

se sabe de repente.

Uma parte de mim
€ 80 vertigem;
outra parte,

" linguagem.

Traduzir uma parte

na outra'parte

-~ que € uma questao
de vida ou morte —

sera arte? (27)

’

3) A Experiéncia Estética

A obra de arte constitul-se na objetivacdo dos sen -
timentos, isto €, na sua concretizacdo em um Simbolo. Frente a
ela podemos contemplar os sentimentos engastados em suas for -

mas, apreendendo-os enguanto expressividade. Porém, & necessi-

27. Na Vertigem do Dia, p.27. Rio, Civilizagao Brasileira,
1980, : _ : :
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rid examinar-se a forma dessa apreensdao, ja gue neste caso a
cohsciéncia se coloca de maneira um tanto diferente da sua /
atuacao cotidiana. Os modos da'consciéncia humana se relacio-
nar com o mundo apresentam diferengas e variagdes. A conscin
cia do zoologista frente ac animal gue ele deve estudaf; por
exemplo, & diferente da consciéncia do individgo-peraido na

selva, que se defronta com o mesmo animal. Numa linguagem fi-

losdfica, diriamos que existe diferentes formas de intenciona-

didade humana. Em cada uma delas a consci€ncia, se posicionan

culiar. Em cada uma delas diferentes aspectos do mundo sao re
levados e revelados.‘lnteressa—nos aqui'apenas a diferencia -
¢d0, a grosso modo,;entre o modo de atuagao'éotidiano da cons
ciéncia e a maneira de sua atuacao peranée os Simbolos artis-
ticos. Em gutras-péiavras: as diferehgas entre é experiéncia/
pratica e a experiéncia estética. Portanto, a pergunta gue se
nos oferece &€, o gue €, e Tomo ocorre, a experiéncia estética?.
; | . Segundo Martin BUBER o homem pode se relacionar‘com
o muhdo de duas maneiras aiferentes, que.ele deho&ina: rela -
cionamentc "EU-ISSO" e relagad“"xuééu". Os termos nIgso e
rTu néo indicam necessariamente objetos e pessoas. Pessoas e
objetos podem ser um "ISSO" ou um "TU", de acordo com a ati -
,-EHQE que o homem mantém frente a sles.0 relacionamento EU~IS-
50 subentende nossa atitude cotidiana (prética) perante o mun
do. Agui a consciéncia toma-o como um objeto de seu sabe; e /
de sua_agéo, interrogando-o a respeito de causas e efeitos,u-

tilidades e usos, subordinacoes e leis. Em EU~-ISSO a conscién

‘'cia sabe-se distinta, separada das coisas: o sujeito conhece/
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seus "limites" e subordina os objetos a si. Nesta esfera o ho
mem age, construindo é alterand§ o) mﬁ%do; nesta esfera se dao
a cién;ia, a filosofia e todo saber e agir humanos. J& na re-
laééd'Eﬁ—TU as coisas nao se subordinam a consciéncia, mas co
mo gque se fundem a ela, cénstituindo,homem e mundo, umé indi-
visivel totalidade. Aqui a diétingéo-entfe um sujgito que in-
vestigﬁ e um objeto qﬁe € conhecido, n3o & possivel ser opera
da.” Em EU-TU nao ha uma "distincia® entre o EU e o mundo. A
consciéncia nao se reconhece como uma’ individualidade distin-
ta das coisas: esta totalmente imersa e fundida a elas. Nesta
esfera ocorrem a experiéncia religiésa (miética) e a estéticé
(28) . | P

Assim, a primeira caracteristica da experiéncia es-

tética € que nela o homem apreende o mundo de maneira direta,

sem a mediagao de conceitos e simbolos. Captar o mundo atra -

vés de simbolos (verbais) &, de certazforma,_gensér nele, to-
ma-lc como objeto (relacionamento EU-ISSO); ¢captéa~lo direta -

“emnte, na esfera dos sentimentos, & viver a'relagéo primeira,

antepredicativa, anterior a qualguer conceituacaoc (relacdoc /

EU-TU). Esta expefiéncia de .fusao, démidéﬁti&ade com as coi -
sas, as vezeé recebe o nome de "vivéncia oceadnica",-signifi -
cando gue imergimes no mundo e .ele nos envolve como um ocea.-—
no, Alguns autores inclusive véem nesta experiencia uma simi-
laridade com a vivéncia intra-uterina, onde, sem ter conscién

cia de nossa individualidade, flutuamos num meio acclhedor. /

Diz Anton EHRENZWEIG: "Vista dessa forma a experiéncia oced -

28. Cf. Martin BUBER, Eu e Tu.



-116-"

nica de fus3o, de um 'volta ao ﬁtérof. representa o contéudo/
minimo de toda arte. Freud via nisso apenas a experiéncia re-
ligiosa basica, mas agora ja parecé que pertence a toda cria
tividade” (29}. No momento da experincia estética o hoﬁemrpo-
mo que "se esquece" de si proprio,das fronteirasoao seu "eu",
para fundir-se piazeirésamente ao objeto (estético}. "0 coti-
dianq & colocado entre .parénteses e sﬁspenso. Suas regras Sao
abéiiéas. Por um momento o principio do prazer coloca diante/

de nés a sua criacac que nos envolve carinhosamente. O mundo/

real parou. Desfez-se. Do seu ventre estéril surge uma nova / =~ "

realidade com- ‘que nos embriagamos misticamente” (30). Esta & a
experiéncia estética: uma suspensdo provisdria da causalidade

do mundo, das rela¢des conceituais que nossa linguagem forija.

Ela se di como a percepcac global de um universo do qual faze
mos parte % em gue estamos fundidos.

" Desta forma, o modb de perceber, na experiéncia pPro
porcionada pela érte, & radicalmente distinto de nossa percég-'
jgéo,ordinéria; cotidiana..Ra“expeﬁiéncia estética. retornamos/
‘dquela percepcgao anterior é_percepgao condicionada peia dis -
cursividade da linguagem; retornamos 3 uma priﬁitiVa e magica
visao do mundo. Na vida di3ria intérroga~se o &aparecer dos /
obﬁetos sequndo propdsitos préticos; 2 intelecgéb orienta nos
| sa pefcepgéo em torno Jas funcdes dos objeﬁos e de suas rela-

oes: a caneta serve para escrever e um papel: com os fosfo -
- . t———————— N S e e o

ros acendemos o cigarro e ateamos fogo noutras cocisas. Enquan

to que na percepcao estética nao € mais inteleccao quem guia/

' 29. A Ordem Oculta da Arte, p.126.
30. Rubem ALVES, O Enigma da Religiso, p.60,
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O nosso perceber. A "verdade" do objeto reside nele mesmo:n3o
se busca suas relagdes com outros objetos nem se pergunta /

acerca de sua utilidade. Na percepcao utilitiria o "ser" do

objeto reside em suas relacdes com outros e com atos huhmanocs/

(caneta-escrita~papel; f&sforos-acender-cigarro); j& na per =~

cepcao estética o "ser" do objeto & o seu aparecer. £ no pro-

prio sensivel, no prdpric ato de perceber, que reside o pra -
zer estético: na percepcao direta de harmonias e ritmos gque

guardam, em si, a sua verdade. Por isso alguns autores (entre

o©s quais DUFRENNE) chamam a percepcdo estética de "percepcgdo/

desinteressadgh: nela nao existe interesses priticos a orien-
ta~la. Definitivameﬁée: "... a percepcao ordinidria — sempre /
tentada pela intelecc@o desde gque tem acesso A representaé&o—-
procura uma vercdade sobre o obﬁeto, Que événtﬁaimente da um

ﬁ‘i -
arrimo a praxis, e a procura eém torno do objeto, nas relagoes

gue o unem aos outros objetos;: a percepcao estética procura a
verdade do objeto, assim como ela & dada imediatamente no sen

sivel™ (31). Em termos da percepcio estética pode-se entender/

0 verso do poeta (Fernando Pessoa, em seu heterdnimo Alberto/ -

Caeiro): "Pensar & estar doente dos olhos".

b12mse que na experiéncia estética o‘homem expéﬁieg
cia a beleza. Mas afinal, o gue & esta beleza que se experi -
‘menta na relacdo estética? De ondé surge ela? Somos tentados/

a crer que o belo resida nos objetos mesmo; isto é: que a be-

leza & uma qualidade que eles possuem (ou nio). Se esta afir-

magao fosse verdadeira, um cientista estudando "objetivamen -

31. Mikel DUFRENNE, Estética e Filosofia, p.80.
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te” uma obra de arte, deveria poder isolar e quantificar neld
esta qualidade. Por exemplo: um fisico, especialista em sons,
pode depompor uma peca musical e esfudar as propriedad@s de
suas notas {altura, fregquéncia, intensidade), bem como as‘:e—
lacSes que elas ﬁant&m entre si; pode tragar g;éﬁicos, formu~
las e equacgoes qﬁe repfesentem objetivamente a melodia, mas a
beleza, enquanto propriedade fisica dé peca, nao serid encon -
tra&a. Se o belo fosse uma propriedade que alguns objetos pos

suem, entao todos, contemplando-os, deveriam igualmente consi

— S

" derd-los belos. Mas isto ndo ocorre: aquilo gue pard Him & be

lo, para outro pode n3o ter beleza alguma. O belo nac & uma /
propriedade dos objetos. Pode-se pensar, entao, gue a beleza/
resida exclusivamente em nossa mente. Que ela & gerada em nos
sa consciéncia, independentemente dos objetos. Se isto fosse/
& - ~ . : e o
verdade, o amante da misica nao mais necessitaria ir a concer
tos nem necessitaria colocar discos na eletrola: para experi-
mentar a beleza bastarla relembrar suas experlenc1as estéti -

cas passadas. O qhe é um absurdo. Portanto o belo nao reside

~ nem nos,objetos nem na consciéncia-dos sujeitos, mas nasce do

encontro dos dois (32). Nasce no momento em que-a separacao /

,sujelto objeto se dissolve; nasce quando cessa a percepgao /
'pratlca (EU~ISSO) e irrompe a "relagao“, fundindo sujeito e

:objeto numa mesma estrutura (EU-TU). Como diz o poeta (Fernag

do Pessoa/ Alberto Caeiro): "A beleza & o nome de gualquer
coisa que n3oc existe / Que dou ds coisas em troca do agrado

que me dio".

32. Cf. Rubem ALVES, O Enigma da Religiao, pp.57-8.
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A beleza se encontra, assim, entre o homem e o mun-
do, entre a consciéncia e o objeto (estético). A beleza habi-

ta a relacdo. A relacdo onde os sentimentos entram em conso -

nancia com as formas que lhes tocam, vindas do exterior. O /
prazer estético #esiderna vivéncia da harmonia descoberta en-
tre as formas dindmicas dos sentimentos e as formas da arte /
(ou dos objetgs estétides)._Né experiéncia estética meus sen-
timentos descobrem~se nas formas que lhes(s&o dadas, como eu
me descubro no_espelho. Através dos sentimeﬁtos identificamo-

nbs com o objeto eétético, e com ele nos tornamos um.
Reség-nos considerar, rapidamente (§ja que voltare -
mos ao assunto), a Qﬁestﬁo do sentido expreséo pela arﬁe, na
experiéncia estética. Como jélnotamos, a arte nao transmite /
significados, mas exprime um sentido: Um séntidb nao concei -
& . . i R
tualizavel e irredutivel a palavras. A arte abre-me um campo/
de sentidospor onde vagueiam meus éentiméntos, encontrando /
;éli novas e miltiplas maneiras de ser. Dissémos que na comun$
cacao a linguagem deve "Fechar" o mais possivel o campo de /
‘significados, a fim de que uma idéia seja compreendida comec o
deseja seu emissor. Deve-se dizer’ﬁa manga da éamiéa esta es-
tragada“,-e nac "a manga esta estragada", paraAque.a comﬁnici
g&o seja eficaz. Enquanto que, na expressaoc artistica, sucede
"0 inverso: as ambigflidades e as mGltiplas possibilidadeé de /
sentido sao deseﬁadas. Quanto mais sentidos possibilitem uma/
obra, tanto mais plena ela sera. No dizer de Umberto Eco; a
obra @é arte & "aberta". Aberté para que o espectador comple-

- te-o seu sentido. "Nesse sentido, o autor produz uma forma /

acabada em si, desejando gue a forma em questdc seja compreen
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-dida e fruida tal como a produziu; todavia, no ato de reagéd/
3 teia dos estimulos e de compreens%o de suas re;agaes} cada/
fruidor' traz uma situagdo existencial concreta, uma sénsibili
dade particularmente condicionada, uﬁa daterminéda_cultﬁra, /
gostos, tendénci;s, preconceitos pessoais, de modo gue a com-

. : i ) . _
preensac da forma origindria se verifica segundo uma determi-

nada perséectiva individual. ﬁo fundo, a forma torna4sé este-
ticamente valida na medida em que pode ser vista e compreendi
da segﬁndo multipliées perépectivas, manifeétando rigueza de/
aspeqtos e ressonéﬁciés, sem.jamaisudeixar de sefméi;_;fépriéﬁwk*mv
(umm sinal de ﬁ;énsito, ao inveés, s pode sei encarado de ma -
neira Gnica e inequiﬁoca, e se for transfigurado por alguma /
interpretacdo fantasiosa deixa de ser aguele sinal com aguele
significado especifico)" (33). |

Uma obra de arte pode indicar uma determinada dire-
gao acs meﬁs_sentimentos —por exeﬁplo:'aiegria,_tzisteza,'aa 
'gﬁstia} etc. Porém;_a maneira de viverreéte sentimento (d'seﬁ
como} & dada por.mim. Frente.é um drama, no cinemé, todos po=
~dem "entristecer-se"; porém, a-quaiidade deséa-tristéza é& Gni -
ca {e ihcomunicével).paia cada espéctador. Cadé umla vivera /
segundo sua situagao existencial, éQm 0s meandfos e minﬁéias/
dos sentimentos que lhes s3o proprios. Neste sentido & que o
" espectador completa a obra: vivendo-a segundo suas pecuiiarim

dades. "0 espectador nao & somente a testemunha que consagra/

a obra, ele &, 3 sua maneira, o executante gue a realiza; o

objeto estético tem necessidade do espectador para aparecer "

33. Umberto ECO, QObra- Aberta, p.40.
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{34) . Assim, a multiplicidade de sentidos que a obra de arte
descortina faz-nos continuamente um convite: para gue nos /
deixemos conduzir pelos intrincados caminhos dos sentimentos,

onde habitam novas e vibrantes possibilidades de nos sentir-

mos e de nos conhecermos como humanos.

i
|
i

34. Mikel DUFRENNE, Estética e Filosofia, p.82., - — -~ ==
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' IV - COMO A ARTE EDUCA?

"f preciso...rejeitar o modelo
falsamente universal de uma
cOmpreensao de tzpo intelectu
alista, que consiste num enca
deamento de conceitos e que
passa pelo filtro da 11ngua -
gem, € 1ntroduzxr a ideia de
uma .compreensao corporal e [

,afetlva, fundada sobre analo-
gias pessoalmente sentldas. /
Compreender com 0 prbprlo cor
po tanto quanto com o esplrl-
to, eis uma 51tuagao original,
que coloca problemas novos pa
ra a pedagogia.'"(Michel Tardy,
0 Professor e as Imagens, Pp.
93-4.) .o ) .

“E preciso_compreender que a evo-
lugao estetica nao se Tefere ape
nas e necessar;ameute a arte;re-
fere-se também 2 integragao mais

: intensa e profunda do pensamen -

/ g to, do sentimento e da’ percep;ao.

Pode, assim, suscitar maior sen-—

sibilidade em face da existencia

e, portanto, converte—~se no obje

tivo principal da educagao.” (Lo~

wenfeld e Brittain, Desenvolwi =

mento da Capacidade Criadora, p.
. 398.)

“"Onde palavra e som se combinam

e s0a o canto, a arte se revela,

e cada cantlco e cada livro,

cada 1magem, e uma descoberta

-~ uma milésima tentativa

de cumprimento da vida wna."
(Herman Hesse)
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1) Algumas Palavras Sobre o Ato da Criacao

Antes de se considerar a importancia da arte na for
magEo do humano, convém dirigir nossa atengao para o ato da
criagao. E praticamente automatica a assoczagao que se faz en

tre arte e criatividade- um fenomeno acaba sempre por condu -

zir=nos ao outro. Como no capitulo anterior ocupamo-nos da /
' di;cu59§o.em torno da éxpressﬁo artisﬁica, antes de seguir-se
adiante é aconselhévél qué nos detenhamos um pouco no proﬁes-

so criador. Porém, entendendo-o de maneira mais abraﬁgente do
lque apenas em relagao a criagao artistica. O vocdbulo criati-
Qidade é.um neologismo forjado ha bem pouco tempo, e gue ain-
da:nﬁo recebeu —por parte de £ildsofos e psicdlogos— uma de
finigﬁo precisa. Querendo significa:-a capacidade para produ-
zir novas ideias e objetos, sob o conceito criatividade abri-
gam -se uma série de processoé e fatores psiéolégicos, quei /
\536 interatuantes e interdepéndentes;-Nas‘palavras de George/
/F. KNELLER: "Definiao COmMO processo méntal o termo né realida
de significa um grupo de capacidades relac1onadas, COomo fluen §
cia, originalidade e flexibilidade. (...)Somente porgque essas
capacidades, ,ou a maioria delas, costumam agir em conjunto,em

bora diferindo gquanto ao grau, € que se torna Justificavel /

grupa—las sob um unico ﬁermo“(l). Além disso, existe diferen-
tes pontos de vista, ou diferentes fatores, a partir dos 7
quais se pode analisar o conceito. "As definigoes corretas de

criatividade pertencem a Quatro categorias, ao gue parece.Ela

pode ser considerada do ponto de vista da péssoa que cria,ig-

1. Arte e Ciéncia da Criatividade, p.22.
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to &€, em termos de fisiologia e temperamento, inclﬁsive ati -
- tudes pessoails, habitos e valores. Pode também ser explanada/
por melo dos processos méntais —motivagao, percepcao, apren-
dizadé, pensamento e cbmunicagﬁo —que o ato de criar mobiii—

za. Um terceira definicaoc focaliza influéncias ambientais e /

culturais, Finalﬁente, a criatividadé pode ser entendida em
fungao. de seus produtos, como teorias, invengoes, pinturas,ég
culturas e poemas”" (2). o

Todavia, nosso intuito aqui.é busca; um sentido ge%
rél para o proceséé cria&or,_de modo a abranger e fundamentar
todas essas outras cbnsideragaes parciais do.fenémeno. Em pri
meiro lugar, quer-nos parecer que a‘criativiéade assenta-se /
sobre formas de pensamento distintas do pensamento rotineiro.
Enquanto este se guia através de simbolos e cﬁnexaes jérestaj
‘ belecidés, o pensamento criador procura estabelecer novas re-
 1aq6es simbdlicas. Procura coneqtaf simbolos e experiéncias /
;que;'anteriormente, nao apreéentavam quaisquér'feiagaes entre
fsi. O que se deve notar, no éntanto,.é gque o pensamento cria4_
do#'néo aproxima pura e-Simplesmente~simbplps-divetsos, num /
joéo de ensaio e erro. Antes, a r;lagéq se di primordialmente

através dos significados sentidos, ou dos sentimentos. Para o

criador as ligagoes ocorrem, inicialmente, num nivel préwsiﬁr
bdlico, vivencial. Num segundo memento € gque ele busca expres
sar tais relagOes, encontrando siﬁbolos gue ;raduzem;nas.Lem—
_bremo-nos da afirmagao de GENDLIN,de que né metafora (3) o /

significado sentido precede a compreeris3o logica da relagao;

2. ldem, p.15. e e

3. Todo conhecimento, de certa forma, & metaforico.
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ou seja: depois de aproximados dois sentimentos é que compre-
endemos a relagac simbdlica gue os representa. E ainda outra/
afirmagao do autor é importante: a de gue o individuo criédor
é justaﬁénte aquele gque dirige sua atengao a s;us sentimentos,
para depois expressé-loé por meio de simbolos e de novas rela

goes simbolicas.

Portanto, o _ato_criador & essencialmente um proces-

so pré-simbdlico, ou pré-verbal.Esta idéia & defendida também

por diversos outros estudiosos, como por exemplb EINSTEIN . e
Arthur KOESTLER. O primeiro encara ; criagao como produto de
uma fintﬁigao“, que independe dos simbolos e caminhos ldgicos
(4) . Enquanto KOESTLER desenvolveu sua teoria da criagéo com
base num processo que ele denominou "bissociagao”. Neste prd-
" cesso, diferentes experiéncias, que aparentém&nte nao possuem
.‘conexgo; se mesclam para produ#ir uﬁa‘nova relagio. Diz /
KHELLER, ao referir-se a KOESTLER: “Sualtese.central afirma./

que todos os processos criadores participam de um padrao co -

fum, por ele chamado bissociagao, que consiste na conexao de

niveis de experiéncia oﬁ-sistemas de'referéﬁcia. No pensamen-
to criador a pessoa pensa simultaneamente em'méis de uﬁ plano
de experiéncia, ao passo que no pensamente fbtineiro ela sé -
gue caminhos ;sados por anterior associa?éo“{B).'KOESTLER tra
¢a ainda uma diferenga entre a criagdo na ciéncia e a criagzo

- artistica. Na primeira as experiéncias e sentimentos se fun -

dem, numa sintese, ac passo gue na segunda O que ocorre e a

4. Vide a primeira epigrafe do capitulo anterior.
5. Op, eit., p.536. :
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justaposicao deles. "Na ciéncia as matrizes de pensamento big
sociadas fundem~se em nova sintese, que por.sua vez leva a
mais altas sinteses. Na arte os planos de experiéncia géol se
fundem, mas ficam jusiapostos. Por isso a arte € eterna. Os /
padrces fundamentais da experxencia humana sao expressos de /
novo em ¢ada epoca e cultura, em seu progrio idioma" (6).

Q pensamento'_criador, assim, nutre-se fundamental -
mente dos significados sentidos, isto €, daquelas experiénci-
as nao simbelizadas, encantrando—lhés conexoes que, posterior
mente, sao transformadas em simbolos (verbais, 10gicos ou ar-
tisticos). Outros autores distinguem também o pensamento roti

neiro do criador, através de outras denominagoes. Come por /

exemplo MASLOW, que fala do pensamento que busca a seguranca/

(_0_ rotineiro) e o que busca o crescimento { o criador); e ain-

e o .
da. ROGERS, que identifica a atitude defensiva com 0 pensamen—

to rotinefiro e a atitude de abertura com o criador. Também hi

| 'que se citar GUILFORD, que forjou as expressSes pensamento /

convergénte, para o rotineirb, e pensamento divergen;e, para
-0 criador (7). Comenta LANDSHEERE:U"Diante de um problema a -
"resolver o pensamento convergentefse acantona éscrﬁpulosamenw
' tg nos da&os fornecidos inicialmenté; aprofun&a-se, deduz com

prudéncia e rigor; sem se arriscar, fica entre os trilhos e /
| chega a uma solugao Que, frequentemento nao & original,‘mas /
apresenta garantiaé de solidéz. £ a inteligéncia do homem dis

ciplinado, rotineiro, e tambem a do burqués circuspecto,' do

6. Idem, P 58.
7. cf. George F. KNELLER op. cit.



=127~
aluno modelo, do contador perfeito, do diretor de empresa'sd- .
1ido como rocha'... A esséncia do pensamento divergente resi-
de na capaciﬁade de produzir formas novas, dé conjugar elemen
tos.hébitﬁalmente considerados independentes ou discordéptes.
£, se se guer assim dizer, a faculdade criadora, a imaginagéo,-
a fantasia"(8). Desta maﬁeira, como substrato da criatividade,
do penSamento divergente, encontia-se.a imaéinagéo.-Através /7
deséé conceito pode—se englobar as diversas consideracoes /

acerca dos processos envolvidos no ato de criar. A imaginacao

‘diz respeito 3 articulagdo dos sentimentos, 3 sua transforma-.___ ..

cao em imagens-'e ao encontro de simbolos que expressem esses/
processos e resultados.
| Convém,agora, antes de continua;més, tentar uma ar-
ticuiagéo éntre o procésso criador e ovato de conhecimento hu
 mano. Este fato, como ja se notou, depende das estruturas pre-
sentes no "repertdrio® do individuo. Todo-novo conceito é /
E gpxeendido por ele a partir de suas vivéncias e de seu ﬁn;veg '
‘so simbdlico. Segundo a a?irmagéo de Rubem ALVES, o ato de co
phecer &€, na realidade, um re-conhecér: © novo édqui;é um no-
me e um sentido ao ser comparadoc e relacionado’ aos conheci -
mentos anteriores. Por exemplo: somente apfendo que a maguina
3 minha frente & um "cortador de papel" (guilhotiné) por ija
‘saber o gue & "papel” e 0 que & o "ato de cortar". Por isso /
BUBER assinala que o relacionamento EU~ISSO—orelacionamento/

pritico com o mundo — & vivido no passado (9). Isto &: minha/

8. Citado por Alain BEAUDOT, A Criatividade na Escols, /

Tp.19. :
9, Eu e Tu, p.15.
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-

agéo presente depende de meu esquema de valores e significa -

goes adquiridos anteriormente. Cada novo conhecimento | se
acrescenta a este esquenma, reorganiéando-o (em méior ou menor
grau) numa nova qonfiguragéo, numa nova "gestalt". Assim co -
mo, ao se jogar mais uma bolinha de vidro num :ecipiente onde
existe outras, hé uma ﬁovimentagao e uma alteragao da estru -
tura, o novo conceito adquirido'promoﬁe uma reorganizacao dos
ja ;xistentes.'ngpendendo do peso, do tamanho e da forca com
gque & atirada a nova bolinha, .a reéstruéuragﬁo do todo /
serd maior ou menor; envolverda uma movimentagdo total” = ou
_parciél das bolinhas. Da mesma forma, dependendo da abrangén-
cia e da valoragao dada ao novo conhecimenté,_seu impacto /
sobre © esquema anterior implicéré numa maior Ou menor reor -
ganizégéo.‘ |

JAPIASSU, citando fIAGET, afirma que "coﬁprégndgr“/
deve ser entendido como "invenﬁar“"ou “rgéénstruir por inven-
géof (18). Ou seja: todo ato de conhecimento, no fundo,rean£

-ve uma certa criagﬁo, ou um certo re—arranjo {parcial ou to -

~_tal) de nosso esquema conceitﬁal. Quando aprendemos algo, es-
tamos, de certa forma, criando-lhe’ uma significégéo, com ba -
se em nossas vivéncias e conceitos; Quando, por exémplo,' o]
inéividuo aprende gue a agua ferve é lOGOC, este-fato adqui -
. xe um éentido dentro\de seu quadro conceituél.(e valorativo) ;
o fato em si — a ébuliqéo.dé agua a 100° — ganha  uma
significagao relativamente aos demais significados presentes

em sua estrutura cognitiv&; Citemos outro exemplo. Aprender

10, 0 Mito da Neutralidade Cientifica, p.150.
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a distinguir as cobras venenosas das nao-venenosas ird adqui-
rir um determinado 'sentido para o habitante da cidade e ocutro. ...
para gquem vive no campo. Tal conhecimento seria valorado e re-

cebera um significado de acordo com ¢ esquema interpretativo/

(do meio) de cada um deles. Por isso no ato de conhecer estd
envolvida uma ceéta criagﬁo: a criagao de um "lugar" para ©
novo conhecimento na estrutura cognitiva anterior; a criagio
de condig¢des para que o novo possa ser utilizado na agao so-

bre o mundo. E este talvez seja o ponto crucial com relagdo &

aprendizagem significativa.Ela envolve a articulagac do novo

com o ja existente; envolve a criagac de um sentido para o
aprendido, em fungdo do jA conhecido. Enquanto que na simples
"memorizacgao" , isto &, no ato de "“decorar", o novo con
ceito ni3o se articula aos = anteriores, n3o se integra-
a"vis3o de mundo" do sujeito; e, assim, por nEo‘feéeber ﬁﬁa
Significagﬁo e uma valoragao, & rapidamente esquecido. Para /
;que'a'aprendizagem'e o conhecimento se déem & necessério,»pdg“
/tanto, este pequendlato-criativo: a_constituigép de um senti-
do e de um "lugar" para o novo concteito, a partir dos conheci
mentos ‘anteriores. | ’ -
 Voltemos 3 criatividade.e 3 imaginagao. Como ja se
assinalou, a imaginagao € o substrato do processb criador e,
’ EOnsequentemgnte; o ﬁrago fundamental do hﬁmano. Por ela o ho
mem se desprende do universo meramente fisice para criar o
mundo dos valores e dos significados. "O que importa & sim -~

plesmehte constatar que através da imaginagao o homem trans -

. _cende a facticidade bruta da realidade gque & imediatamente da
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da e afirma que o que & nao deveria ser, e o que ainda nao &
deverd ser”(ll). Atravds dela criamos novas relagoes entre/
sImbolos, novas teorias, poemaé, quédros, leis cientificas, /
etc., bem como situamos nossa agac no tempo futuro, "Aséim,de
modo a projetar minha aééo futura, conforme ela vai se desen—
volver, tenho de’ me situar, na minha fantasia, num tempo fu -
turo, gquando a agcao ja tera sido realizada, guando o ato re -

sultante ja ter3 sido materializado"(12). Porém, como também/

ja se comentou, a imaginacgao tem sido negada por diversas cor

rentes filosSficas e cientificas que, miopemente, nao véem-na — - -

como'fonte de ‘toda criac3o e conhecimento humanos, mas como /
um tropego no "yerdadeiro" caminho da razao. "A existencia da
imagem mental foi, por muito tempo, considerada um escandalo
ontol&gic§ e a imaginagao, praticamente, nunca deixou de ser
alvo das perseguicoes das antiopologias departameﬁﬁais. Nao/
podendo elimina-la de fato, eliminam-na de direito, encurra =
;1ando~a numa espécie de ‘reserva' suspeita"(13).

ﬁ Pela imaginagao o homem se afirma como um rebelde .
_ Um rebelde gue nega o existente e propoe o que ainda ﬁéo exis
te. B, -assim, "...a rebeldia € a pressuposigdo basica de qual
quer ato criativo. Ao ordenar e plantar um jardlm, nos rebela
mos contra a aridez da natureza. Ao lutar contra a enfermida-
. de nos rebelamos contra o sofrimento. Dizemos uma palavra de

alento porgue nos rebelamos contra a solidao. Aceitamos a per

seguigaoc por causa de uma razac justa porgque nos rebelamos/

11. Rubem ALVES, 0 Enigma da Religiao, p.20.
12..- Alfred SCHUTZ, Fenomenologia e Relagoes Sociais , p.139
13. Michel TARDY, O Professor e as Imagens, p.l6
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contra a opressao e a injustiga. Os animais nao podem rebe -
lar-se. Precisaﬁente~por isso, tampouco podem ser criadores.
Somente o que diz seu 'ﬁEo' ds coisas como sao, mostra o de-
sejo-de sofrer pela criagao do novo. O mundo da cultura se -
ria literalmente impensdvel, se n&o-foése pelos atos de re -~
beldia de todos aqueles que fizeram algo para construi-la” /'
(14} . O ato da criagao & profundamente subvefsivo: visa al —
terar a ordem (ou a desordem) existente para imprimir um ho—
Vo sentid;; Visa transformar aguilo que & naquiio que ainda/
nao &, tal como o deseja a imaginacao.

Pbr isso a imaginacao deve ser eliminada. Deve ser
banida, de acordo com todos aqueles que desejam permanecer /
com suas verdades imutdveis e seus lucros garantidos. 0 ra -
cionalismo de nossa éivilizagﬁo olha com maus olhos tudo, o
‘que possa alterar suas Eases estabelecidas, tudo o gue possa
propor uma nova ordem, distinta da atual. A‘imaginagéo deve,
lpbis, ser negada; negada inclusive pela filosofia e ﬁela ci-
“@ncia, que sﬁojlheg frutos diretos. "A ériatividade,'sem ad-
vida, € um ato #roibido. A organizaczo de nosso mundo € es -
sencialmente estérii e odeia tudo gque possa.constitui: uma /
semente de rggeneragéo..A nova vida fica fora dos limites de
seu espago e se opde is regras dessa organizégéﬁ: em conse -
quéncia o ato criativo ou criador se desenvolve quése total-
mente ﬁékclandestinidade“(IS). O criador é um rebelde: em ge

.xal nao se adapta . a nossa "bancaria" educagao, 4 mecanica /

organizacgao de nosso trabalho e ds leis que regem nossa civi

14. Rubem ALVES, Hijos Del Manana, pp.149-50.
15. Idem, p.85. _ ' '
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1lizac3ao, Poique éuer © novo. 0 novo que sua imaginacido gera e
que o racionalismo coarta. 0 mundo novo onde o homem Possa,li
vfemente, criar. o mundo.onde a imaginag@o seja, ela propria,
© fundamento dag relagdes. Senm ela, nem Jesug proporia'seu L/

"ordo amoris", nem MARX a Sua sociedade sen classes, Porque /

Sem ela nao haveria Jesus Ou MARX. Sem a imaginag¢do n3o have- -

ria o'homém.

O ato da criacio €, ent3o, um ato'pfoibido no mundo
civilizado e Eecnocrético. Apenas a criagao de novag formas /
de ampliar os seusvdom{nios é bem aceita; somente a proaugﬁo/
do que possa converter-se enm lucro & assimilada. Esteg sa30 os
limites impostos é'ériatividade. "Né mundo da tecnocracia o
discurso normal e saudivel & o discurso técnico. Fora dele j&
comeqamos 4 entrar no mundo do desvio. Néo € de se espantar, /

portanto, que os pais encarem com Preocupacao a ‘éecisao' pou
€0 -'sensata’, 'idealista' ¢ ‘'romantica' go filho que se deci-
. de a'estudar arte, filosofia.ou ciéncias humanas. Nun mundo /

regide pelos mecanismos de produgﬁo'e tonsumo, que fazer com/

patos,mais fortes e desodorantes mais eficazes?‘flsio que fa-

Zeér com a imaginacgio, senao torni-1la sindnimo de “iluséo“?"Vg

e esta imaginando Coisas™" significa due cometeu~se um erro /

+

de percepgao Ou, pior, que se esta ficando louco. Imaginar &
nao se ater ds coisas "como elag sao", de acordo com o pensa-
mento racionalista, Contudo, ag Coisas sdo da maneira como ag

descrevem nossos processos simbdlicos, nossa linguagem. E nos

16. Ruben ALVES,"Religiao e Enfermidade" em J.F.Regis - da- --

‘MORAXS (org.), Construcao Sociaj da Enfermidade, P.37.
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sa linguagem desenvolve-se, ela mesma, em Iintima associagéo /
com a imaginagac. Como diz Gaston BACHELARD: "Sempre, imagi =

©

nar sera mais que viver" (17).

2) A Arte e o Adulto

Através da imaginagdo o homem constrdi o seu mundo:
‘sua filosofia, sua ci2ncia, sua arte, sua-teligiéo. Na filoc -
scofia e né-ciéncia a.imaginag%o se anto-disciplina, criando /
normas para que a razdo possa produzir de maneira mais eficaz.
'Enquanto na religidc e na arte a imaginagﬁo salta o muro que
separa o plausivel do imponéer§vel, para afirmar o que nao &
acessivel 3 discursividade da linguagem e da razao. Para cri-
ar e compreender o universo nao acgssivel aos simbolos lin =
_ gﬂisficos e ao pensamento conceitual (18). A arte é,-pximor -
dialmente, a concretizacdo dos sentimentos (n3o acessivels a
1inguagem) em‘formas expressivas. Pela arte o homem éxplora /
“ aquela regido anterior ao pensamento, onde se da seu encontro
primgiro com o mundo. A forma discursiva da linguagem toma es
te encontro e o fragmenta em conceitos e reiagaes. A forma /
ndo~discursiva na arte tem uma funcao diferente, a saber, ar-
ticular conhecimentos gue nao podem ser expréssds discursiva-

mente porque 2la se refere a experiéncias que nan sao formal-

£l

17. A Poetica do Espago, p.76.

18, Esta. dlstlngao, contudo, tende a cair por terra quan-
do se pensa na matematica (a de Euclides, de Riemann ou a de
Lobachevski), que trabalha com conceitos como o infinito,ou o
espaco de "n'" dimensoes.E ainda quando se pensa na flsica mo~
derna, que rompe com a linearidade da linguagem ( e da razao),
trabalhando com ideias e constantes como: a medida do raio do-
universo ou a relativizacao do tempo em funcao .da velocidade.
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mente acessiveis & projecgao discursiva. Tais gxperiéncias sao
os ritmos da vida, organica, emocional e mental ( o ritmo da
atengao & um elo interessante entre todos eles), que nao sdo
simpiesmante periddicos, mas infinitamente complexos e éensi-
veis a todo tipo de influencia. Juntos eles compgem o padrao/
dindmico do sentir. £ esse padrdo que apenas as formas simbo-
‘licas nao-discursivas podem aprésentar, e esse € o ponto fun- -
damental e o propdsito da constfugéo artistica™(19).

Esta €, entao, a Erimeira‘fungéb cognitiva, ou pe -

- dagogica, da arte: apresentar-nos eventos pertinentes-a esfe- — - . - -

ra dos sentimentos, que nao sdo acessiveis ao pensamento dis-
cursivo. Através daﬁafte somos levado a coﬁhgcer nossas expe—
;iéhcias vividas, que escapam a linearidade da linguagem.Quan
do, na experiéncia estética, meus sentimentos*entram em con -
sonancia (du sao despertados) por agueles concretizados na
obra, minha atengao se focaliza naquilo que sinto. A logica 7/
Cda linguagem € suspensa, e eu vivo meus sentimentos, seﬁ ten-'
“tar "traduzi-los" em palavras. Como diz Susanne LANGER: “Tao/
“logo as formas naturais da experiénéia subjetiva_sejaﬁ abs -
traidas ao ponto da apreséntagéo gimbdlica, podemos utilizar/
essas formas para imaginar os sentimentos e entender-lhe a na
tureza. O autoconhecimento, a introvisdo de todas és fases da
~ vida e da mente, surge da imaginagao artistica. Eis al o va -
1qr cognitivo das artes™ 20). Portanto, ao encontrar Simbolos
que permitem "visualizar® ( no sentido de "objetivar"”) nossos/

sentimentos, sua compreensao torna-se mais facil, e o conhe ~

' 19. Susanne K. LANGER, Sentimento e Forma, pp.249-50,
20. Ensaios Filosoficos, p.89.
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cimento se estende a regides inacessiveis ao pensaﬁento dis -
cu:sivo. _

O conhecimento dos proprio sentimentos que a arte /
possibilita, pode ainda ser ampliado, na medida em que & pos-
sivel repetir-se a experiencia frente a ela, Podemos voltar #
uma obra e explorar os sentimentos que ela desperta, segnndo/
diregoes diferentes e em diferentes momentos de nossa vida. /

Frequentemente retorna-se ao cinema, & uma exposigao, a um /

concerto, para sentir-se novamente certas vivéncias gue obra/

permitiu, bem como para se descobrir aspectos nao percebidos/

na primeira vez. E freéuente também voltar-se 4 um trabalho /-
artistico porque na experiéncia anterior néo‘se estava éom o
"espirito adequédo“_ para senti~lo plenamente. Quer dizer:nos
sos sentimentos, no momento, divergiam muito_daqueles ali con
cretizados, impedindo~-nos uma fruig3o mais completa (21).
 Assim, ao objetivar sentimehtos a arte permite ao /
.espéctador uma melhor compreénséo de si proprio -—dos padroes
/e da natureza dos seus sentiméntos. “Igso estd de acorde com
a importéncia intelectual e, efetiva@ente, biologica da arte:
somos impelidos & simbolizagdo e ;rticulaéﬁo‘&o seﬁtimento /
quando temos de compreendé-lo a fim de nos mantermos orienta-
dos na sociedade e na natureza"(22). O conhecimento humano éi

sa’' sempre a orientagao da agao, para que esta se de de manei-

ra eficaz. Como vivemos nuam universo nao apenas fisico, mas /

21. O mesmo fato pode ser evidenciade no ato de escolher/
um disco para se ouvlr, dentre todos aqueles que gostamos: a
escolha, em geral, € pautada pelo nosso "estado de espirito"-
buscamos o que melhor concretlza, na ocasiaoc, aqullo que esta

meos sentide. = .

22. Susanne K. LANGER, Sentimento e Forma, P.262.




-336-

também.éimbélico, como vivemos uma vida n3o apenas racional,/
mas fundamentalmente emocional, a arte se destaca como impor-
tante instrumento para a compreensao e'crganizagﬁo,de nossas/
agaes.'Pbr permitir a familiaridade com nossos‘prépriqs senti

mentos, que sao basicos para se agir no mundo.

Durante a experiencia estética equilibram—-se as fa-

culdades intélectivas e emocionais. Divérsawente da-experién- 7;_

cia totidiana, rotineira, nao é mais o intelecto que orienta/
a percepgao, em fungdo de uma agao pratica, mas sim h3 o equi
1ibrio entre razao, sentimentos e iméginagéo. Nas palavraé de
Mikel DUFRENNE: "De certo modo o objeto belo, aqui, é apenas/
ocasiao do prazer; a causa do prazér reside em mim, no acordo
da 1maginag§o com ¢ intelecto; isto &, das duas faculdades /
iqqe todo encontro do objeto pde em jogo; maé, enquanto no jui
20 de-cdnhecimento o intelecto govefn# a imaginaqéo, ﬁé expe-
ridncia estdtica a imaginagdo é livre, e o que experimeﬁtamos
é o livre jogo das faculdades.e da sua harmonia mais do que a
sua hierarquia" (23). *Na experiéncia estética a imaginagao am-
- plia os limites éue lhe iﬁp&e cotidianaménte-a i#telecgao, ga
nhando uma certa autonomia de agac. Poreém, tél-éutonomia nao/
significa um livre vagar pelos campos do imaéinério; antes,ua
imaginagdo seéhe o ruﬁo que a obra lhe da, ampliando-o entaoc/
livremente. DUFRENNE comenta este fato com relagao & experiég
cia f:ente'a poesia, mas ele pode ser_generalizaﬂo paia a ex-
pgriéncia frente a qualquer objeto estético; diz o autor:"Po-

rém, a imaginagdo n3oc é nada mais do que o poder de realizar/

23. Estética e Filosofia, p.40.




a linguagem; nao cria um imagindrio; realiza a obra, vivifi -

cando a percepgao éxigida por essa. (...) Contudo, podemos [/

constatar agui que a imaéinagéo hﬁo_é verdadeiramente um fa -
to do leitor, um fato principal pois, em vez de produzir a /
seu bel prazer ou vagar a vontade, eia se destina a conhecer:
ela estd a servigo da percepgao, gquando o ﬁercebiﬁo & expres-
sivo. | | |

_ (“Efetivamente} o qué a inspira, e que, em troca,ela

desdobra, € o sentimento" (24). Este &, entao,o sequndo fator/
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pedagogico da arte: a agilizacao da imaginacao, a sua liberta

gao da prisao que o pensamento rotineiro, de certa forma, lhe

impoe. Através da arte a imaginagaoc pode realizar sua poten -

cialidade, criando sentidos fundados nos sentimentos, desdo -

brandq e detalhando-os. Por isso a arte é também um fator de

descoberta: por ela a imaginagso descobre e cria elementos /

até entao insuspeitados na maneira de nos sentirmos no mundo;

com ela colocamo-nos em posicac similar d da crianga, para /

/Quem a descoberta de novos eventos & motivo de prazer e fan -
tasia. O que leva o poeta'(eéwald de Andrade) a-cénsiﬁerar:“g
“prendi com meu filho de dez anos /-Que a poesia_é a descober-
ta / Das coisas que nunca vi.” ’ |

Numa civilizacao onde cada vez sao méis estreiﬁos /

os espagos destinados 3 imaginacdo, onde o racionalismo ele -

‘geu o "realismo® como norma de agao, e onde até mesmo o pra -

-zeT deve ser comprado (25), a arte pode constituir-se num ele

24, 0 Poetico, p.l08. )

.25. Rubem ALVES chama o "realismo" — o peunsamento que cre
apenas na.verdade "objetiva" dos simbolos numéricos = de a
“"jdeologia do absurdo™. Issc, por ele negar a propria imagina
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hento libertador. Justamente por negar a.sﬁpfemacia do conhe-
cimento exato, quantificivel, em favor da lSgica do coragao./
Por guardar em si um cdnﬁite para que a imaginacdo atue, em /
favor da vida dos sentimentoé. "No estado estético, ﬁossa-a%f
ma apreénde no objeto (além dés_qualidades suscetiveis de de-
terminagao conce;tual) qualidades psiquicas e quando as viven
.ciqmoslcohcretamente, nossa alma se expande por cima da esfe-
ra real de sua luta com o mundo exterior, até um ser imagina-
tivo, livre eofiutuaﬁte"(ze).

Até aqui‘consideramos estes dois fatores pedagﬁgi -,
cos da érte: a livre atuagao da imaginacao eo conhecimento /
dos nossos sentimentbs, gque ela poséibilita.'ﬁé gue se consi-
derar, por outfo lado, gque a arte nao apenas Qermite gque co -

nhecamos nossos sentimentos, mas também propicia o seu desen-

volvimento, a sua educaggo -—fato este a ser assiﬁaladb como/
o texrceiro fator educativo da arte. Cémo, éntao, podenm ser de
;senvélvidos e educados os sentimentos? Da meéma‘forma que o /
pensamento 13gico, racional, se aprimora com a utilizagao /
coﬁétante de simbolos légicos, os'sentimentos se refinam-pela
| convivencia com oOs Simbolos da arte. O trabalho desenvolvido/
atraves de simbolos ldgicos, que conduzem a altos graus de
abstragao, permite que, pela crescente familiaridade com tais
simbclos, o pensamento se agilize e se acure. !gualmnnte, o

contato com obras de arte conduz a familiaridade com oS SImbo

gao como criadora das normas da objetividade, da ciencia.E de

monstra. ainda que tal ideologia, para manter o predomzﬁxo do
racionalismo, para manter o lucro em perpetua expansao,tem /[
que tornar vendaveis as mais elementares fontes do prazer hu-
mano. Cf. Hijos Del Manana. D

‘26. Eduard SPRANGER, citado por Herbert READ, Educacion /
Por E1 Arte, p.47.
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los do sentimento, propiciando o seu desenﬁoivimento."A maio-
ria das pessoas‘anda t3o imbuida da idé€ia de gue o sentimento
é uma amorfa excitacdo, totalmente organica, em homens como /
em animais, que a idéia de educar o sentimento, de desenvol -
ver~lhe o raio de acao e a qualidade, se lhes afigura fantas~-
tica, se nao absurda. De minha parte, creio gue constxtui /
realmente o proprio cerne da educagao pessoal"(Z?) Quanto /:

~

maior & o contato com a arte, maior a bagagem Simbolica para/
“representar” e, consequentemente, compreender as minicias do
| sentimento. Ao saber como exXpressar, cu.saber onde ( em quais/
'obras) encontrar expressos 0SS meus sentimentos, possuc um /
.guia segﬁro para desvela-los e entendé-los.

"0 treinamento artistico &, portanto, a educagdo do
sentimento, da mesma maneira como nossa educagao escoiar.nor-
mal em matérias fatuais e habilidades ldgicas, tais ;omo o/
tcilculo’ matematico ou a simples argumentagao..., € a educa-
‘¢§o-do pensamento. Poucas pessoas percebem que a verdadeira /
/educagéo da emogac h30 & o 'condicionamento' .efetuado pela /
aprovagao e desaprovagao social, mas o contatovtécito, pes -
soal, iluminador, com simbolos de sentimentb“ (28) . beve-se /
notar agui a ocorréncia de um processo dialético, similar ao
gue se verifica nos domInios da linguagem e da éultura.-o ho-
mem afiliza a linguégem,paia ordenar e significar o mundo,mas
ela condiciona sua percepcac e seu pensamento. E ainda, cons-

truindo a cultura, o homem & por ela constituido. Tal fato o-

corre também no dominio artistico: atravdés da arte chegamos a

27. Susanne K. LANGER, Ensaios Filosoficos, p.90.
28. Susanne K., LANGER, Sentimento e Forma, pp- 416-7.
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conhecer nossos sentimentos, mas ela amolda-os (educa-os) se-
gundo determinados padroes e c6digoé Simbdlicos. Os padr&es /
de nosso sentir sao determinados peia nossa épocé, cultura e,
fundamentalmente, pela arte ali produzida. Por ela chegamos a
conhecer nossos sentimentos, mas esse. conhecimento € regido /
pelos cddigos esﬁéticosfvigentes em nosso tempo e em nosso /
meio. Voltaremos ac assunto, iogo adiante.

Anteriormente haviamos assinalado que a obra de ar-
te & “aberta“,_querendo significar éue o sentido eXpresso por
ela se completa através da atuacdo do espectador. Ou seja: a .
obra de arte,?néo transmitindo um significado explicito, mas

expressando um campo geral de sentidos, possibilita ao espec~

tador a sua "compreemsio (fruicao) segundo os seus proprios /
sentiﬁentos. A partir deste fato podemos vir a considerar o
guértc elé;ento educacional da arte. Na experiéncia éstétiéa/
a imaginéééo toma os sentimentos propostos pela obra, amplian
' ‘do-os e combinando-o0s em.novés modalidades do sentir. Porém‘}
ha que se considerar tambdm os processos ocorrentes ggég a ex
- periencia estética, quando se retorna a dimensao érética da /
vida, ao "mundo do Isso" (BUBER). Neste momenté, ao retomar /
Sug prevaléncia, o pensamento concgitual e discursivo pode to
mar a experiencia vivida frente a.obra-como seu cbjeto. Isto/
- @: pode=-se pensar naguilo que se'exPerienc;ou, encontrando a-
gora sentidos e Siénificados conceituais para o experieﬁciado,
F evidente que o pensamento nao ird "traduzir" em simbolos /
verbais (palavras) o contefido vivido, mas sim poderd encon -

_trar-lhe correspond&ncias na vida cotidiana. Quer dizer: es -

tabelece-se paralelos entre aquilo gque a obra nos despertou e
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determinadas siﬁuaqaes ja conhecidas," Comentando a proposta /
‘de teatro de Bertold Brecht, diz Ernst FISCHER: "A obra de ar.
te  deve apoderar-se da piatéia ndo através da identificacgao /
passiva, mas através de um épelo & razao que requeifa-agéo e
decisao. As normas que . fixam as relagoas entre os homens hio/
de ser tratadas no drama como 'temporarias e imperfeltas' de
mangifa-qﬁe o espectador seja 1evado a pensar no curso da pe-

¢a e lncitado a formular um julgamente, afinal, gquanto ac que

viu..."(29) Pértanto, se num primeiro momento, a experiéncia /
estética e “préureflexiva“, depois ela se torna um objeﬁo pa~
ra a relfexao. Depois ela se converte em material para que se
amplie a compreensao do mundo no qual estamos, por possibili-
tar o inter-relacionamento e a comparagao- de eventos. Comple-
ta-se, entao, a dialética do conhecimento, entre o que & sen-
tido e o que & Eensado. | | | _7

" A quinta vertente pedagégicé da &fte diz respeito &
;oporﬁunida&e que ela nos fornece para sentir‘e Givénciar agqui
lo que, de uma forma ou de outra, &-nos iﬁpossivel experien -
ciar na vida cotidiana. E isto € a base para gue se possa com -
preender as experiencias vi;idas por outros homens. Quahdo,no
Ciﬁema, sinto as'émogaes do alpinista, quando, no teatro, sin
Eg o drama dos migranteé, ou ainda frente a tela de Goya,sin-
to o horror face ao pelotao de Fuzilamento, descubro meus sen
timentos frente a situagoes (ainda} nao vividas por mim, que

nao sao-me acessiveis no meu dia-a-~dia. "O desejo do homem de

se desenvolver e completar indica gue ele & mais que um indi-~

29. A Necessidade da Arte, pﬂ.lrS (grifos nossos).
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viduo. Sente que sd pode atingir a plenitude se se apoderar /

das experieéncias alheias que potencialmente lhe concernem,qué

poderiam ser dele. E o que o homem sente como potencialmente/

seu inclui tudo aquilo de que a humanidade, como um todo,e ca
paz. A arte € o meio indispensavel para esta uniao do,indivi?
duo com o todo; reflete a infinita capacidade humana para a
assocliacao, para a circulagdo de experiéncias e idéias"( 30)./
Assim, a arﬁe pode possibilitar o acess¢o dos sentimentos a

situagaes distantes de nosso cotidiano, forjando em néskas ba

ses para que se possa compreendér~las. Nesse sentido sao signi .

ficati#os os versos do poeta ( Carlos Drummond de Andrade), ao

referir-se a seu oficio: "Tenho apenas duas maos / e O sen-
timento do mundo ..." |

Até aqui considerou-se as diﬁeﬁéBés'educaﬁionais da
arﬁe com respeito ao individuo, sem; no eﬁtaﬁto, inseri-lo no

contexto cultural a que pertence. Cabe-nos, pois, analisar /

suas potencialidades pedagfgicas a partir do.fate de que, tan

“to o artista como o espectador, s3o membros de uma dada cultu

ra e se situém num determinado pexiodo ﬁ;stérico. Cada cultu-
ra possui uma forma prdpria-de sentir: um deferminado senti -
mento bésiCo, comum a todos os seus membros; tal sentimento /
caracteriza o gque chamamos de "perscnalidade de base™ ou "per

sonalidade cultural". E ainda, as culturas "civilizadas" szo

histoOricas, ou seja, modifiéamwse'no'tempo, alterandoc seus /

sentimentos, sentidos e construgGes. Pois bem: neste contex -

to, a arte caracteriza-se por exprimir =--em relagao &s ques -

8G. Idem, p.l3.



-143-

toes da existéncia humana = os sentimentos da cultura e da épo
ca em que foi produzida. Aquilo gue se nomeia cbmo o "estilo"/
de ﬁm-dédo periodo histdrico, nada mais & que a utilizagdo de
‘determinadas formas de -expreésao, ou de deterininados cédigOS' ‘
pautados no "sentimento da época”. “O-CBdigo é, em si mesmo,um
fenomeno de cultura, e nao sd gquando & formulado é, através /
disso, institucionalizado, més porque exprime certo estado da
pratica e da consciéncia estética em determinado momento da /
histdria. Este fendmeno est3 sujeito & sociologia da arté, tal
como a entende Francastel: para a consciénecia de uma época es-
tahelécem-se corresppndéncias entre as diversas mensagens e, /
"mais geralmente ainda, entre as artes, as éiéncias, as ideolo-
gias; ha um estilo ou uma linguagem da &poca que & mais ou me-
nos confusamenté comunicada a todos oé conteﬁporéneos e ‘gue dg
fiﬁe, em suma, uma civilizagﬁo e a persoﬁalidade de base gue a
vivé? (31?,

[y
a

Através da arte expressa-se a produgdo de um época e
de uma cultura. As diveréas modalidades do significado, ou o0s
diversos campos dd conhecimento ~v§ieh££fieo;*filoséfiéb;-}éﬁéw
ligioso, estéiico~——mesclam~se'na constituicgao do "estilo"” que
é vivido pelos individuos. Desta maneira, "...toda forma artis
tiga pOde‘perfeitamente ser encarada, se nao como o substituto

L3

do conhecimento cientifico, como metifora epistemoldgica:isso/

significa que, em cada século, o modo pelo gudal as formas da /
arte se estruturam reflete — i guisa de similitude, de metafo-

rizag3o, resolugdo, justamente, do conceito em figura-— o modo

31, Mikeil DUFRENNE, Estética e Filosofia, pp.131-2.
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‘pelo qual a ciéncia ou, seja como for, a cultura da época véem
a realidadé“(32).

N Tais consideracgoes levam-nos a depréender © signifi-
cado cultural da educagao que a arte propicia—o sexto fator,em
nossa sequéncia.;ho manter-se em contato com a produgio artis-
tica de seu tempo e sua cultura, o individuo vivencia o "sen.¥
timento da época", isto &, participa daquela forma de sentir ,
comum a seus contem?or&neos. Um problema fundamental em nossas
culturas polissémicgs & justamente a dificuldade de se conse -
quir, entre os inUmeros sentidos, uma visaoc do todo cultural.A
arte po&e, entao, vi; a fornecer as bases (a nivel do sentimen
to) para que esta viséb seja conseguida. Conhecendo a arte de/
- meu tempo e cultura, adquiro os fuhdamentés gue me permitem /
uma concomitante compreensi3o do sentido vivido agui é'ago;a. E
‘mais{ conhecendo a aite pretérita da éultura‘onde vivo,-posso/
vir a compreender as transforma¢oes operadas no seu modo de /
sentir e entender‘agvida ao longo da histdria, até os meus /
dias. |

Em termos interculturais a arte tambdm apresénta um
iméortante_elemento pedagdgico. Na medida em que nos & dado ex
perienciar a ﬁrodugéo artistica de outras culturds, a compreen
sao dos sentidos alienigenas torna-se mais ficil. Isso porque,
através da arte, pode-se participar dos elementos do sentimen—
to qué fundam a cultura estrangeira em questdo, o que & ¢ pri-
ﬁeiro passo para gue (a partir de nossa "visao de mundo") se

interprete os seus sentidos explicitos. Os SImbolos artisticos,

32, Umberto ECO, Obra Aberta, pp.54~5.
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»

especialmente apds o advento de nossa "era das comunicagoes" |,

vem se constituindo em expressoes mais ou menos universais .do.

sentimento. Ou seja: através deles és barreiras das linguas di
ferentes vao se rompendo, permitindo-nos o acesso direte ao /
sentir de outros povos. Afirmamos que tais Simbolos sac "mais/
ou menos® univeréais pérque, nao se pode esquecer, também eles
sao forjados a partir de vivéncias culturais prdprias, e nem /
sempre sao acessiveis a outras culturas. Por exemplo: paia o/
ouvido ocidental & algo dificil apreénder e sentir os padroes/
"musicais do oriente ( estabelecidos sobre escalas e harmonias di
ferenﬁes).-jéléua nossos sentimentos, em termos musicais, fo -
ram educados sob estruturas radicalmente distintas. £ dificil/
gue nossos sentimentos encontrem, na miisica tipicamente orien-
tal, Simbolos'que lhes sejam expressivos. Todavia, como em nos
sa civilizggéo vem existindo uma certa correspondéncia entre k=)
simbolos est8ticos das diversas culturas, eles tornam-se um ex
" celente meio de acesso 3 "visd3o de mundo® de outros povos. o
/que podémos considerar como © sétimq elemento eduecativo da ar~-
te. |

Porém, hd que se ressaltar que, dada sua {quase) uni
versalidade, a arte tem se mostrado como um meio eficaz para a
invasao cultural. Através dela torna-se mais facil moldar os /
-éentimentos da cultufa invadida,.para-que sinta e interpféte~o-
mundo segundo os“pédrées dos invasores. Quandc um povo abando-
na seus padroes estéticos em favor de padrdes estrangeiros —/
brotados de condigdes diversas de vida —, deixa de sentir com/

clareza. Perde-se em SImbolos que n3aoc lhes sao totalmente ex -

pressivos, acabando por produzir uma arte amorfa, inexpressiva
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e sem vida. Acabandoe por produzir uma arte que corrompe seus/
proprios sentimentos, ocultando-os, mais que desvelando-os. /

Nas palavras de Susanne LANGER, "a educagdo artistica é a /
educagao do sentimento, e uma sociedade‘ que a ne-
gligencia ée _enﬁrega :'5-_ emocao amorfa. M3 arte € cor -
rupgao do sentimento. Este & um, importante fator do irraciona
ligpo que o0s ditadores e os démaéogos exploram” (33);

Por fim, como oitavo fator pedagogico da arte, de -

ve-se considerar o elemento utdpico envolvido na criagao ar -

tistica. A utopia diz sempre respeito 3 proposicdoc daguilo /

que (aindé) ngo existe. Constitui-se um elemento importante /
dentro;de uma sociedade na medida ém gue significa um proje -
to, um'desejo de transformacao, gue permite dirigir o olhar /
dos outros para direcSes até entdo insuspeitadas. "Neste sen-

. ﬁ - ’ .
tido a utopia tem eminente fungao social. Nao € mero desejo,/

nem mero sonho, nem mera visdo profética, mas um fator de /

‘transformagao social. Permite comegar ﬁmddiélogo com 0s ou  ~
}tros paéa refletir a realidade. B, assim, uma manéira de pre-
-parar a opiniac plblica para certas realidades possiveis. For
ma de cdriagao, & também uma forma de reflexdo e de planifica-
'959"(34).\0u seja: "a grande missao da Utopia & abrir lugar /
para o possivel, em contraposigao a aquiescéncia passiva ao /
" estado autal dos assuntos humanGSF(SS). Ac propor outxaé "rea
lidades" posSiveis; a arte permite que, além de se despértar/

para sentidos diversos, se perceba o gquao distante {ou n3o)se

33, Ensaios Filosoficos, p.90. _
34. A.D.SALVADOR, Cultura e Educacao Brasileiras,p.163.
35. Ernst CASSIRER, Antropologia Filosofica, p.105.
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encontra nossa sociedade de um estado mais equilibrado e hat—
. monioso ( mais estético). Parafraseando Ezra Pound, Qode—se-_f,n
afirmar\Que os artigtas sao as antenas da civilizagdo. Isto &:
sao eles que captam aquilo que éstd por vir, que estd na imi -
néncia de acontecer, expressando~o em suas obras. Assim, a ar-
- te pode despertai’para o gué pode ser construido, para um pro-
jeto de futuro, para uma utopia. Pois, no dizer de LAMARTINE ,

"as utopias sao verdades prematuras".

3) A Arte e a Crianca

- As considera¢oes até aqui tragadas'a respeito das [/
possibilidades educétivas da'arte, aplicam~se mais especifica-
" mente ao adulto, enquanto espectador e fruidor de objéto§ es -

téticos. Para a crianca, ate o'priﬁcipio da adolescéﬁcia ( por
volté de 12 ou 13 anos), a arte reveste-se de carater um tanto
diverso, que precisamos especificar. O ponto fundamental dessa
?diferenga reside ﬁosfato de que, para ela, a arte constitui-ée
muito mais numa.atividade, num fazer, do qué num objeto a ser

fruido. A arte tem-lhe importancia na medida em que constitui/

uma acao significativa, ou significante, e 550 per proporcio —
nar-lhe 0por£unidades paré a experiencia estética. A atividade
artistica, no mundo infantil, adquire caracteristicas-lﬁdicas,
isto &, tem o sentido do jogo, em que a agao em si & mais sig-
pificante que o produto final conseguido. "Entretanto a arte /
tem sido tradicionalmente interpretada, sobretudo em relacgao &

estética, a este conceito limitou, em alguns casos, a oportu -

nidade da arte ser usada em sentidc mais amplo. Na educagio ar
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tistica o produto final esta subordinado éo método criador. 0/
importante é o érocesso da crianca — o0 seu pensamento; 0s seus
sentimentos, as suas percepgoes, em suma, as suas reagoes ao /
~seu ampiente“(BG). Portanto, nao se pode encatarAa arte infan-
til sob o prisma‘da estética, ou seja, ao ponto de vista da /
producao de objeéos belos e hgrmoniosos. Antes, & preciso ccﬁf
siderar o produto em relagao ao caminho pexcdrrido na sua ela-~
bor;gac: em relaciao & atividade significante e expressiva qﬁe
lhe deu origem. |

Em primeiro lugar, a atividade artIstica da‘crianga/

apresenta o sentido de organizacao de suas experiéncias. Dese-

nhando, éintando, esculpindo, jogando papéis dramaticos, etc., .
a crianca seleciona os éspectos de suas experiéncias que ela /
- ve c@ﬁp importantes, articulando-os € integrando-os num todo /
significatiﬁo. Assim, ela busca um sentido geral para sua exis
téncia, percebendo o seu "eu" como um todo integrado e relacio
'ﬁédd a seu ambiente. "Para ela, a arte & mais'do que um passa-
/tempo; & uma comuni;agao significativé éoﬁsigo.mesma; € a sele
gﬁo dagueles aspectés do seu meio com que ela se identifica, e
a organizagac desses aspectos em um novo e‘gignificaiivo todo.
- A arte & importante para a crianca. E importante para seus pro
cessos de pensamento, para seu desenvolvimento perceptual e
emociénal,‘para sua éresceﬁte conséientizagéo social e parét /
seu desenvolvimento criadoxr” (37).

Ao produzir formas artisticas, fundem—~se o0s prbces -

. 36. V.LOWENFELD e W.L.BRITTAIN, Desenvolvimento da Capaci~-
dade Criadora, p.19.
37c Idem, I} 50.
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sos de pensamento, 0s processos emociqnaié e perceptuais infan
tis; numa sinteée gue confere ao trabalho este carétef de inte-
gragac. Ainda nao totaimente "educada" para esta civilizagado /
que separa o intelecto do sentimento, a crianga pode encontrar
né atividade artistica uma forma de resisténcia 3 essa cisao./
Nao sendo a arte;produto somente do “ﬁensamento“‘(como deter -
minadas "matérias® que insistem em lhe “ensiﬁar"}, nem‘apenas/
um ;xtravasamento emocional {como seu choro diante de uma frus
tragao qualquer), ela pérﬁite d crianga a vivéncia de seu "eu"
como resultado de uma integracdo, mais do que uma sepéragéﬁ”eg.
‘tre aspectos aparentemente distiﬁtos.

 Permitindo 3 crianga uma organizagdo de suas experi=- -
éncias, a arte possibilita-lhe, conéequentemeﬁte uma maior au-
to-compreens3oc. Atravds de seu trabalho ela pode, de _certa for
ma, ver-se "de fora", ja que existe {(em maior ou menor grau) /
uma identificagao sua com aquilo que ela produz. £ frequente,/
_iﬁclﬁsive, a propria crianga_aparecer'retrataéa em sua obra, /
Kquando essa identif;cagéo alcanga o gfa# mais elevadd, Este fa
to tem importantes consequéncias no que diz respeito as rela -
¢oes sociais que ela mantém em seu meio. Pbrqde, ao exprimir -
se, a crianga se interessa por que outros vejam o seu trabalho.
Em geral ela sente prazer em mostrar agquilo éue prqduz; quando
isso 559 ocorre ——quéndo a.crianga procura esconder a sua a; -
te —e sinal.de que sente-se insequra em suas relagodes, de gque
sente medo em se expor. Nas.palavras de LOWENFELD e BRITTAIN:/

"0 processo artistico, em si mesmo, proporciona um meio de de-

senvolvimento social. Em certa escala o termo auto-expressao /

pode ter conotagoes limitadoras, visto que a expressao do eu ,



«150~
ﬁuma folha de papel, também significa a andlise desta expres-
s30. Esse exame do trabalho e das iddias da propria pessoa &
.c primeiio passo na comunicag¢ao desses pensamentos, dessas ./
idéias a outrem. A arte tem sido freqnentemente-consiéerada /
um meio primordial de comunicagéo e, Ccomo tal, converte-se /
_em'expresséo maig social do que pessoal. O égsenho [e outros/:
produtos artisticos, acreécentariamosrnés] pode, assim, tor-
nar-se uma ampliagao do eu no mundo da realidade, porquanto /
comega a abranger outros na andlise do material tematico, Es-
se séntimento de cénsciéncia social éio inicio da compreen =
sao ée um mundo mais amplo, de gue é crianga passou a fazer /
parte® (38). ” -

Esses trés fatores envolvidos na atividade artisti=-
ca da crianga =-—a organizagéa dé suas experiencias, a auto -
compreensao € o relaéionamentd comnm outros}porfmeio de Séu-tré
balhd-—wséo fundamentais para o esiabelecimento de quaisquer/
';érogramas educacionfis através da arte. Quando na atividade /
artistica, a crianca organiza Suas experiéncias £ se compreen

de, ela est3d criando um sentido para sua vida, a partir de /

seu meio e dos materiais de gue dispoe. O que significa uma /
atividade livre, independente, contraria 3 situacao de imposi
gao de sentidoé da educagao "bancaria". £ de se notar, cbntu—
do, qﬁe,meémo.em termos artisticos a educagao impqsitiva vem/
se fazendo presente. E se faz presente quando o adulto procu-

ra "corrigir" ou "orientar" a produgao da crianca. "§ &bvio /

que a corregao dos desenhos [e de outros trabalhos} cu a impo

38. Idem, pp. 44-5..
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-

sigao de determinadas exigéncias 3 crianga, as quais nada sig-

-nificam para ela, nao servem a propSsito algum e, pelo. contra-. ..

rio, podem estabelecer um padrao de.dependéncia do adulto" (39).
Ao pretender corrigir e orientar o trabalho infantil, eétamos/.
‘apenas impondo os nossos padroes e valores. E o gue & pior,im-
pondo OS nossos ﬁadraes estéticos, que nao tém, para a crianca,
o menor significado. |

) Voltamos a afirmar que esta & uma diferenca radical/

entre o sentido da arte para o adulto e para a crianga: para /

"ela a arte nao tem um valor estético. Isto &: sua expressio /-

nao Sé'pauta em determinadas regras ou cddigos, visando a pro=-
dug%o de obras bem acabadas e harmoniosas.‘gntes de produzir /
. belos objetos, seu trabalho visa a cémunicagao'(principalmen -
consigo mesma) e a organizagaoc de seu mundo. Nao tem sentido,/
portanto, 3 anédlise da arte infantil com base em fatores estew_
ticos, bem como € irrelevante proporcionar-lhe {até 12 ou 13 /
'~ anos) uma instruséo a respeito do trabalho artistico. Se:os'/'
/seus trabalhos apresentam determinados sinais de inadequag¢do 3
. sua faixa etaria, ou a determinados aspectos da vida,'nao é a
eles que devemos voltar nossa atencgao, mas a pfépria vida da
crianqa: como estdo se dando suas felaqées com © mundd; seus /
seﬁtidos e sentimentoé. "Na opiniao de Lansing, o trabalho de
-Piaget demosntra que nada resulta de bom para a crianga quando
se criticam seuS'desenhcs_ou autras formas visuais por ela pro
‘duzidas; se & importante mudar a forma de um trabalho artisti-

co, realizado por um jovem, entao devemos tentar primeiro al -

39, Idem, p-..SO (grifos nossos).
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terar os seus conceitos“(40); 0 maximo que o adulto pode pro-
porcionar a crianga, em termosadersuawpmodugao,artistica, e./
uma Qrientagao quanto ao uso e emprego de materiais, bem como
fornecer—ihe 0s instrumentés que se adequém ds caracteristi -
cas de sua faixa etar1a(4l).

Ao afirmarmos que nossos padroes estetlcos nac tém/.
sentido para a crianga, nao estamos guerendo dizer com isto /

-

gque seja irrelevante auxilid-la a desenvolver uma conscidncia

-

estética. Pelo contrério..Sua atividade artistica € um faﬁor/
altamente importante para que esta conscidncia se desénvolva.
‘Apenas deve-se entender que‘“consciénéia estética" tem um sig
nificado muito mais- amplo do que a simples apreciacao da ar -
te. Ela compreende justamente uma atitude mais harmoniosa e /
equiiibrada perante o mundo, em éue os sgntimentos, a razao /
e a imaginagéo se Integram; em que os sentidocs e valores da -
dos 3 vida sao assumidos no aéir cbtidiano.‘COmpreende uma é—‘
,ﬁitﬁde_onde n3o existe "distancia entfe infengéo e gesto" ,se-
/ s s :

gundo © verso de Chico Buargue e Ruy Guerra. "A consciencia /
estética faz parte do padrzo de desenvolvimento total das cri
angas. Nao & a imposicao de normas, de regrasléxteriores a

crianca, mas .sim, o desenvolvimentoc de sua capacidade Intima

de dlscrlminar e escolher, A beleza é algo gue muda atraves /

de cada cultura, e a oportunidade de ©s jovens expressarem /

40, Idem, p.50.

41. Nao podemos nos propor aqui a discutir as caracteris-
ticas de cada fase do desenvolvimento infantil e os materiais
e téecnicas mais adequadas a cada uma, por ser assunto algo es
pec1f1co. A obra citada de LOWENFELD ¢ BRITTAIR constitui um
bom guia a esse respeito. . : -
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seus sentimentos e suas emogdes sobre as coisas circundantes/
torna-se mais essencial do que © desenvolvimento do gosto de.
acordo com os padroes atuais" (42).
Assim,_cohséiéncia‘estética significa, em hossa a -

tual civilizagaoltprofundameh@e anti-estética), a bﬂséa_de /
uma visao global!do sentido da existéncia; um sentido pessoal,
cr{gdd a partir de nossos senfimentos (significados sentidos)
e de nossa compreensao ( racional, 1l8gica) do mundo onde vive-

mos. Significa uma capacidade de escolha, uma capacidade cri-

tica para nao apenas submeter-se i imposigdo de valores e sen
tidos, mas para seleciond-los e recria-los segundo nossa si-
tuacao existencial.’ﬁefinitivamente; "...o.que € necessario /
‘a0 desenvolvimento da conscidncia estética nao & a apreciagao
_de determinadb quadro ou objeto, nem, necessariamente, o ensi
no de certos valores adultos ou de um vbcabulériofpara-desc:g
ver.obras de arte. A consciéncia eétéﬁica serd mais bem ensi-
nada através do aumento da conscientizac3o pela crianga do
‘seu proprio eu e de maior sensibilidade ao proprio meio"{ 43).
| 0 contato da crianca com obras de_%rte p?oduzidan/ R
por outros nao lhe & totalmente irrelevante: apenas nao se /
coﬁstitui\no_cerne do desenvolvimento de sua consciéncia esté
tica,!Esta, como vimos,‘dependé_muito mais da sua atuagﬁo, éa
egéresséo_de seu "eu" na constru¢ac de trabalhos significan =
tes, do que da contemplagao de objetos estéticos. Sem ddvida/
o contato-da crianga com obras de arte pode contribuir para ©

seu desenvolvimento, mas tais obras nao tém de servir-lhe de

42. V.LOWENFELD e W.L.BRITTAIN, op.cit.,p.397 (grifos nos
805). . . :
43, Idem, pp.397~8.
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-modelos ou proporcionar comparagoes com agquilo que ela produz.

Pbrque a arte-produzida pelo adulto apresenta fins e parame -
Ezgg'"disﬁintos da arte infaqtil; Enquanto é arte adulta visa/f
a concretizagao de sentimenﬁps, segundo detetminadas ;égras"e
cédigoé estéticogg a arte infantil n3o se pauta por padrdes a
ela exteriores. Nela, a crianca exprime~se de acofdo com seus/
processos de sentir, pensar e perceber, que sao diversos dos /
processos adultos e sofrem uma variacgido e evolugao segundo seu
crescimento. Mesmo a comparagéo.ﬁe seu trabalho com o tfabalho
de outras criangas lhe € nociva. A étitude ainda frequente de
se promover concursos de arte infantil, onde sao premiados os
"melhores" trabalhog, & um Stimo exemplo.dessa perniciosidade.
Porque, ao dizer qual & o trabalho "melhor”, o adultc o faz /
com base eﬁ seué padraes estéticos,‘impondo;bs, dg certa fori“
ma, as demais criangas. As nao premiadés - pelo proprio cari -
terwde identificacao de seu "eu" com sua arte ~—fréquentementé
fsentemwée rejeitadas, e passam a tentar imitar e copiar as /
obras premiadas, com o intuitO-de-agradar os adultos. Tais con
cursos nada mais sdo do que uma sﬁtil'iﬁ§55i¢50 de’vaiéréé;giém
pria dos proéessds "bancarios" de educagac. A arte infantil /
precisa ser respeitada e dompreendida na propria medida em que
constitui a éxtensio'de seu "eu" e a organizagao de suas rela-
goes com o mundo, € naoc na pr0po£g56 em que visa a confécgéo /
de "belas" obras.

| Pelo que ja se discutiu a respeito da educagio, es -
ta, em si, talvez n3o se trate mais do que o desenvolvimento /

da consciéncia estética. Entendida como um processo em gue se __

leva o educando a criar um sentido pessoal para sua vida, a
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partir da analise, critica e sele¢ao dos sentidos veiculados/
em sua cultura, pela educagao busca-se -justamente a harmonia/

entre o sentir, o pensar e o agir. Ou seja: busca-se o desen-

volviﬁanto de uma vida equilibrada — estética, portantc. Es-
ta maneira de encarar a educag3o nio & um fendmeno xecente.l;_g_‘
de-se dizer que ela tem seus érimﬁrdios 33 no "Emilio", de
ROUSSEAU, e ainda quando, em 18d4, HERBART publica sua obra in
tit;lada "Sobre a Revelagao Estética.dg Mundo Como a Principal
Obra da Educagao". Porém, com a crescénte industrializacao, /
com a cis3o mais e mais entre a intelecgao e és sentihentos,a_
educaggo institﬁcionalizada voltou~se para o simples treino /
de habilidades inteleéctuais e a produgao de mao-de~obra. "Em/
grande escala, nosso sistema educacional\@sté engienado‘para/
uma Gnica fase do desenvolvimento: a &aréyoiﬁééo intelectual.
Aqui, a aprendizagem & muito_fécil de medir, mas isto ééuian
le a definir aprendizagem numa acepgaoc muito estreita. A /
_apréndizagem nao significa,'ﬁeramente, acumulagéo.de conheci—”

mentos; também implica uma compreensao de como esses conheci-

mentos poden sef utilizados" (44). Aprendizagem supoe uma_ingg_,ﬂ ,;

-

gragao harmonica entre o saber e'é agir, entre o sentir e o
pensar.

Com base em tais consideragoes, surgiu entlo o movi
mento'denominado "Edﬁcagéo Atraves da Arte", tendo Herbert /
READ-comé um de seus pioneifos. Em sua pbra, de 1943, ele ex-
poe os fundamentos de sua visado de educaqﬁé,vafirmando: "Deve

compreender-se desde o cbmego gque o que tenho presente nac &

44, ldem, p.27..
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simplesmente a 'educagao artistica' camo tal, que deveria de-
nominar-se mais apropriadamente educagao visual ou plastica:a

teoria que'enunciarei abarca todos os modos de expressao indi
vidual, literaria e poética (verbal) nao menos que muSigal ou
auditiva} e forma um enfogue integral da realidade que deve ;‘
ria denominar~se gducagéo estética, a educagao desses senti -
dos sobre os guais se fundam a consciéncia e, em Gltima ins -
tancia, a inteligéncia e o juizo do individuo humano. Somente
na medida em gue esses sentidos estabelecem uma relagao harmo

niosa e habitual com o mundo extérior, se constrdi uma perso-

nalidade integrada" (45). Quando se pensa, entao, na dimensao/

estética da educacdo, isto ndo quer significar meramente o /
treino artistico como tal. Antes, pretende dizer respeitor ao

desenvolvimento da capacidade critica e criadora do homem ..

" Significa muito a diferenca entre a imposicao de valores e /
sentldos ags guais © educando deva adaptar—se, e o auleiamlo'
a descobrir e criar seus proprzos valores e signiflcados.

"Ha escolas que, 1ncluindo a Arte no currlculo,.pen

-

tivo do aluno, descarregando sobre a Arte toda a responsabill
dade da educagao criativa, que deveria ser uma decorrencia da
fungao globalizadora da ‘escola e, portanto, responsabiliﬁade/
de todas as discipliﬁas e de todos os professores, e mesmo de
toda a administragao escolar" (46). Nao & simglesmenté tornan-

do a arte uma disciplina curricular, como tantas outras, gue

45. Educacidn Por El Arte, p.33.
46, Ana Mae T. B.BARBOSA, Teorza e Pratzca da Educagao Ar—

tistica, p.89. cem -
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a educagdo institucional se voltard para o desenvolvimento in-
tegral e mais harmdnico dos educandos. Nem & nossa intengdo /
afirmar que scobre a:arteArepousam todas as solucoes para os [/
problemas criados por nossa éindida civilizagao e sua educagaol
impositiva. Apenas queremos crer que_é arte & um fator impor -
tante na vida huﬁana, na medi@a em gue permite o acesso a di -
men55e$ nao reveladas pela l1logica e pelc pensamento discursi -
~vo. Na medida eﬁ gue, através dela, se opera a educagao dos /
sentimentos, éuxiliando, dialeticamente, na educagao do-pensa—
mento logico. |

A arte.supﬁe basicamente a atuacgao da imaginagao - /
ntcleo da capaqidadé criadora do homem. Capacidade esta que /
ven se tornando imprescindivel numa civilizacao organizada so-
- bre fundamentos'racionalistas e que, por‘issso mesmo, se reve-—
la cada vez mais irracional e desumana. Como afirﬁa.Rubem AL ~

VES, "a mencs gque abandonemos a ldgica dominante desta presen-

N -~

)te ordem de coisas e nos facamos criadores, nunca viveremos O
bastante para ver o futuro. Estarémos condenados a extingao
(47). A extingao decretada'pelo-dpminio'impégsivel,da'légicé”/";**:

racionalista sobre a 1l8gica do coragao.

47. Hijos Del Manana, p.120.
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APENDICE :

BREVE VISAO DA ARTE NO ENSINO BRASILEIRO

Quando as artes se tornam pri-
v11egzo das classes ricas e a
ma distribuigao das rlquezas /
coloca massas miseraveis em fa
ce das elites altamente cultas,
as artes perdem o seu carater/
libertadot para passarem a ser
elemento de dissociagao e in =-
compreensao entre os grupos de
uma nacionalidade.” (Alceu Amo
.roso Lima, Problemas de Estée =
tica, p.47)

"Tendo-se os programas de Arte /
ou desenho das escolas e obser-
vando—-se suas aulas, comecamos/ .
a acreditar que objetivo & uma/ .
coisa para ficar no papel, re -
fletindo uma influ€ncia de- lei-
turas superficiais e a transcri
§ao de uma linguagem difundida/
- por alguns piocneiros e cunhada/
pelo publico como moderna,e que
e importante aceitar e velcular,
 para se mostrar atualizado." ./
(Ana Mae T.B. Barbosa, Teoria e
Pratica da Educacao Artistica s
P.85.) '

"Conta a fatalidade do primeiro
. ' : branco aportando e dominando /
diplomaticamente as selvas sel
vagens. Citando Virgilio para7/
N . tupiniquins. O Bacharel." s
{Oswald de Andrade)

E impossivel, num simples apéndice como este, pre -
tender-se uma visao completa e abrangente da posigaoc que a ar

te ocupou e tem ocupado no ensino brasileiro. Nossa proposta,

‘aqui, visa exclusivamente a apresentacao de determinadas li -
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nhas gerais, histéricas e filosdficas, queIVém norteando a e-
ducacgao oficial brasileira, especialmente em termos artisti -
cos. Um sem nimero de detélhes e particularidades dever&o,fq£
gosamente, ser relevados, em virtude da sua especificidade e
de sua nao ﬁertinéncia no présente contexto. O elemento chave

a guiar nossas consideragoes sera a visao da cultura brasi -

leira como um todo, o que, em si, & altamente problemitico. /
Problematico na medida en gue nossa cultura carece aiﬁda de
contornos bem definidos e definidores, e também na proporg¢ao/

em gue apresenta, em seu interior, diferengas reglonais mar -

cantes, esPecialmente em termos econdmicos. Porém, um enfoque
global nac & tarefa impossivel, e deve ser procurade, a  bem
de uma compreensao dos valores e sentidos gerais que vém re -
géndo nossa vida enguanto ﬁagéo.

%{imeiramente dave—sé considerar.as ofiggns‘colo_‘f
niais brasileiras, arfim de que se entenda o processo formati
- vo da cultura nacional. Neste sentido deve-se notar gue, das~
‘de o descobrlmento, Portugal via no Bra511 um espécie de “des
pensa , onde seu lnico interesse era a retirada de riguezas e
matérias-primas. Nunca houve, por ﬁarte dos pcr?ugueées,o'inw
tuito dé desenvolver ou deixar que’aQui se desehvolﬁesse uma/
cultura com caracteristicas proprias. A insipiénte vida cul -
tural do Brasil coldnia nada mais era que um apéndice, uma eXx
‘tensao mais pobre da cultura europeza. A criacao de uma Qul -
tura genuinamente brasileira, com valores e sentidos proprios,
era pe;igosa aos interesses portugueses, pois acabaria levan—

do a coldnia a tornar-se independente. Fazia entac necessario

"'que se proibisse aqui a produgdo e a circulag@o de idéias ori
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ginais, probindo-se a publicacao de jornais e-livros. Bem co=
mo era necessadrio —para manter a dependéncia — vétar a manu-

fatura e a produgao de bens, que deveriam ser adquiridos da /

metxdpole. Consequentemente, nossa cultura originou-se &tra - -

vés de um transplante Qa cultura portuguesa: pensava-se e Vi-
via~se os valoreé e sentidos europeué; que poucb tinham a ver
com_as coﬁdigEes reais da terfa.

Nossa intelectualidade e ngséas’elites dirigentes,/
assim,.fdrmavamrse-exclusivamente a partir dé sentidos oriun-

dos de uma cultura bem distante e distinta daqueiaique 65 es?

cravos e as classes subalternas iam aqui tentando forjar. Nes
tes termos, nossa réélidade nunca se constituivem matéria &e
feflexéo mais acurada, ja que os problemas colocados as eli -
tes derivavam sempre de sistemas de bensaméntb desenvolvidos/

f
em torno da vida européia. Cavava-se um fosso entre os valo -

res da classe dirigente e agueles brotados de condigdes . espe-

Jcificamente locais. Nas palavras de Roberto GOMES: "O desape-

go da realidade em wvolta, a falta de identidade cém o povo e

"a preocupacac incestuosa com uma distinta e idealizada Europa, -

fizeram com que as elites politicas, através de seus repre. ~-
‘sentantes intelectuais e cuidando de seus interesses, ficas -
sem inteiramente alheias a uma realidade brasileira. Pois a

elite brasileira sempré teve horror ao que a circundava.

"0 resultado concreto foi a importacgao, pelas eli
tes dominantes, de modelos politicos, econdmicos e educacio -

nais, inteiramente estranhos as nossas condicdes e Aquilo gque

~--gOMOS ‘@ Viemos a ser. Nao tao estranhos, porém, aos interes -
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ses dessas elites"(l). Portanto, a importacio da cultura eugg
péia sempre atendeu aos inﬁeresses'do colonizador e dé classe
dominante, na medida em que impedia o florescimento de valo -
res e sentidos brotados da vida‘aqui.vivida. Note-se também ,
que o fascinio pela cultura européia continuou a exercer grgg
de influencia soﬂteKnossas elites pensantes:e dirigentes,mes~
mo apds a independéncia. Alids, pode-se dizer que ela se es -
'ten;e até‘nossos dias, o que tem 1mpedido a constituicao de /
um pensamento tipicamente‘nacional,Jou de uma "razao tupiﬂi -
quim", como quer Roberto GOMES. O colonizador portuguds gue -
 ria ver agqui a continuagao de sua Europa — ligao transmitida/
a seus déscendentes~§ue, mesmo sem,cbnheéé-la, continuaram a/
sonhar com ela. Por isso Chico Buargque e Ruy Guérra colocam ,
na béca do colonizador, 05'versoé=A"Ai, esta terra ainda- vai
cumprii seu ideal / Ainda vai tornar-se umn imenso Portugal".
A partir deste ccntéxto de transPiante cultural &
que se deve entender as raizes historicas de nosso sistema /
. .
/educa01onal.'Pois, 'nao constando do pro;eto dos colonlzado -
res a intencao de desenvolver uma cultura nacional,'também /
nao estava no pensamento dos educadores a_impiantagéo de um
sistema educaciohal‘que respondesse as necessidades nacionais”®
{2}). Atraves do ensino, os valores e sentidos orlglnarlos da
Eurocopa gram transmztldos aqueles gue aqui nasciam, contrlbuln
do para que a realidade em volta fosse desprezada. "A educa -

gao na metrdpole & a transmissao da cultura nacional. Mas na

coldnia n3o hi cultura nacional. O que h3 & a importagac ou

1. Critica da Razao. Tupiniquim, pp 45-6.
2. A.D. SALVADOR, Cultura e Rducagao Brasileiras, p.189.
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transplantacao da cultura metropolitana. A educagao brasilei-
ra, na situagao coionial, era a transmissao as jovens gera -
gcoes brasileiras da cultura da metrdpole®(3). Assim, vemos /
ja em seus primordios a educagad brasileira.caracterizarvse /
por uma imposigéq de sentidos distantes da vida concreta dos
educandos. Caracéériiar*se por um alheamento-da realidade na
.qual estava lnserida. /

Fugindo das conquistas de Napoleao Bonaparte, chega
agqui, em 1808, o principe regente de Portugal, D.Joaoc VI. Com
a transferéncia da corte para o Brasii, féé—se necessario que
a cultura nacional se aﬁgliasse e se modernizasse, sendo in -
clusive criada a Imﬁfénsa Régia. A fim de que o ensino das ar
- tes se iniciasse oficialmente, o principe mandou buscar uma /
série de artistas franceses, que adui’éhegaram em 1816, cons-
 tituindo a cilebre Missdo Franéesa. Através‘dela fundou-se a
Academia de Belas-Artes, considerada o germe inicial de nossa.
‘/éduéagao artistica. Porém o ensino trazido pelos franceses re
velou-se mais uma imposigao de éalores. Pois no Brasil o esti
lo barroco~rococd havia sido lentamente assimilado e ainda /
ffutificava, ja exprimindo valores nacionais; e o gue foi tra
zido pela Missdo era a tendéncia neocléssica, que na época ./
despontava na Europa. "Essa transigao foi abrupta, e num pais
que até-en£50 importava os modelos da Europa comAenorme atra-
sb, a 'modernidade', representada pelo neoclﬁssico,'provocou/

suspeigao e arredamento popular em relacao 2 Arte"(4). As eli

3. ldem, p.192.
4. Ana Mae T.B. BARBOSA, Arte~Educacac no Brasxl,g 19.
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tes brasileiras, aderindo assim ao "moderno®, automaticamente
passaram a rejeitar o barroco, gue havia se popularizadd. /
"aAfastando-se a arte do contato popular, resefvando-a para /

the happy few e os talentosos, concorria-se, assim, para ali-

mentar um dos prgconceitos contra a arte até‘hoje acentuado /
em nossa sociedaée,'é idéia da arte como uma atividade supér-
flua, um babado, um acessorio da cultu;aﬂ.ﬁ). Outro preconcei
to contra‘a arte a ser destacado, e que tambem se originou em
nosso periodo ceclonial, diz respeito %s atividades manuais, /
exercidas entao exclusivamente pelos escravos. O que fez com/
“gque as artes literér%as_sempre fossem vistas com melhores /
olhos do qué as artés.plésticas, musicais e aguelas aplicadas
ni a indastria (6).

Até a proclamacao da Repﬁbiica, em 1889, o'ensino /
da arte nas escolas éficiais concentrou-se naguelas deéﬁina_w
das & produgao de bens, incluindo al o desenho técnico e geo
,ﬁétfico. Note—sge éua tais escolas destinavam-se s classes [/
trabalhadoras, oua & burgues;a afluente, enqﬁantb as chamadas/
 "pelas—artes" eram ensinadas em escolas, academias e‘éonser -
vatorios especiais, para as classes mais abastadas. Esta si -
tuacao adentrou mesmo o s&culo XX, sem alteragOes substanci -

ais. Nossa visao f£ilosdfica de entZo era essencialmente deri-

vada do positivismo de Augusto COMTE, que se refletia também/
nos matodos de ensino e em seu contefido. Para esta concepgao/

a arte possuia importancia na medida em gue se lhe tornava /

5. Idem, p.20.
6. Idem, pp. 21 a 27.
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uma contribui¢do ao estudo da ciéncia (a uUnica forma da razio
chegai a "verdade"). Era ﬁista somente como uma forma de pre-
paraqﬁo:do intelecto para atividades "mais elevadas". "A Arte
era encarada como um podercoso veiculo para o desenvolvimento/
do raciocinio desde que, ensinada através do método positivo,
subordinasse a 1maginagao a observagao 1dentificando as leis/
que -regem a forma" (7). Porém, mesmo o positivismo comteano /
foi mal aséimilado em nosso contextb, éue relegou a arte a um
_estagio ainda lnferior ao ocupado na visao de COMTE, centrali
zando ©0s curriculos desde cedo no ensino direto d;é_;;;nclas.w
Assim, neste perlodo, "o excessivo 1ntelectualismo e antiin -
dividualismo foi o© fator_determlnante dos meios de ensino ar-
tfsticos, e denominador comum entre as prﬁticas artisticas in
fluenciada% pelo positiv;smo e‘neocléssiciémoﬁ'g)ﬂ_
Paralelameﬁte.ao positivismo comegava a crescer tam

&

bém a influencia do liberalismo, que possuxa uma visao. um

,pouco dlversa com relaqao ao ensino da arte. Se, para © posi—
tivista a arte era um camlnho até a ciéncia, para o liberal /
' ela apresantava um certo valor em sz, mas ainda um valor prag-'
matico. Especialmente o desenho efﬁ visto como a constituigao
de.- uma "linguagem técnica", que auxiliaria na invengao e na /
 producgao industrial. O gue centrava também a importéncia e O
ensino artistico no desenho e nas artes industriais. Isto tor
nou possivel a articulagac entre o nositivismo e o llberalis—

mo em varias reformas e propostas educacionais, com O predo -

minio ora de uma ora de outra tendencia. "0 desenho com a co~

7. 1dem, p.67.
8. ldem, p.70.
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notaga@o de preparagao para a linguagem cientifica era inter -
pretagac veiculada pelos positivistas; o desenho como. lingua—
gem técnica, a concepg&o dos liberais. Entretanto, a partir /
de 1901, passaram a exigir.uma gramatica comum, o desenho geo
métrico, gque era proposto nas escolas primérias e secundirias
como um meio, n3o um fim em si mesmo.
"Para os positivistas era uﬁ meio de racionalizagao

da emocao e, para os liberais, um meio de libertar a inven -

tividade dos entraves da ignoréncia-das normas basicas de /

construcao. . No entender dos liberais"barbosianéé’”Egeguido:_“”m“”'

res de Rui Bafbosa:l, a liberdade exigia o conhecimento obje-

tivo das coisas"(9). Deve-se ressaltar tamhém a influén¢ia'do

romantismo (que ainda se fazia presente no inicio deste sécu-
lo) nas teses dos liberais. Sua infludncia principal se refe-
ria aos efeitos da arte na formagcao moral dos indiﬁiaucs:aﬁfg
vés da arte o bom e o belo se vinculavam. "0 efeito moral da
‘arte & o axioma mais frequentemente repetido na obra pedagd -
;gica de Rui”(10). Assim, sobre estas trés tendéncias erigiu =~
. se o edificio inﬁmeras_vezes restaurado e reforma&bldo ensino
brasileiro da Primeira Replblica. ‘Para usar umé expressao de
Roberto GOMES, podemos afirmar que desde o principio nossa vi
sao educacional embasou-se numa "salada filosofaﬁte“, que pro
; Euravé conciliar e sintetizar correntes delpensamento diver -
sas e distintas - o que resultou numa concepgado de educagdo ,

especialmente em termos artisticos, de contornos bastante im

9. Idem, pp.80-1.
o]0 TdEm, PaBla
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precisos.

A Semana de Arte Moderna, em 1922, veio trazer no =
vos ares para as artes brasileiras. Através de sua.proposta /
renoﬁadora, significou a descoberta de novas mageiras de se /
éntender_a expressao artistica. Um aspecto relevante desta re
novacio diz respeito 3 arte infantil,‘que passou a ser olhadé‘
como apresentando um valor estético ligado 5 espontaneidade/
da‘érianga. Ou seja: a arte, para a cfianga, deixou de ser /
vista porcﬁuitos como uma'preparagép do intelecto ou uma pre—
paragao moral, para ser encarada também como a liberagio de
fatores emocionais e a expressioc de experidncias. De certa /
forma, anteriormente & Semana ja havia preniincios desta visdo, .
quando alguns educadores procuravan relacipnai a entdoc jovem
psicologia aos desenhos infantis. Porém, € com o modernismo/
que esta tendéncia se concretiza e se acentua (11). Contudo,/
apesar do modernismo, nosso ensino oficial continuou ainda a
\résarvar a arte um lugar inferior, e sua tendéncia pfedominaa
“te continﬁau sendo a ligagao da arte éoé valores praéméticos/
e técnicos. E iéto, note-se, pela conceituagéo_do desenho geo
métrico e técnico come formas de arte. Aliég,'Quando estamos/
nos referindg aqui & arte no ensino brasileiro desta época,/
entenda~se o desenho no ensino brasileiro, js que além dele /
'apenas a misica era eventualmente inclufda nos curriculos;{‘e
mesmo aésim, guase como uma atividade de lazer, onde o aluno/
ouvia o mestre tocar ou cantava, com_ 0 seu acompanhamento, os
hinos do Pais e algumas outras cangdes.

. Tais sac, portanto, as bases gue, historicamente, /

11. T dem, pp.9%5 a 115.
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fundaram e definiram a posigaoc da arte em nosso sistema de en
sino. A partir de entdo,apesar das reformas e renovagoes ope-
radas na orientagao oficial da educagao, estes fundamentos [/
.continuaram a se fazer presentes praticamente até nossos dias.
Nas paiavras de Ana Mae BARBOSA:"Um dos pressupéstos difundi-
dos na &poca, a idéia da identificagdo do ensino da Arte com
o ensino do Desenho Geométrico,compativel com as concepcoes /—
liberais e positivistas dominantes naquele periodo, ainda en-
contra ecO cem anos depoig em nossas salas de aula e na maio-
ria dos compéndios.de Educacdo Artistica, editados mesmo de -
'?ois da Reforma Educacional de 1971"(12).5endo a tendéncia o~
ficial de nosso engino eminentemente pragmatica desde os seus
primordios, a arte nunca teve nele um papel gue nao fosse o de
mero- apendice ou de preparacgao para atividades “superidrgs".

“ No—periodo entre a Semana'de722.e a Reforma de 1971,
a arte continuou a ocupar este lugar subalterno; no entao cha
mado ensino pfimério e secunddrio. £ significativo, neste pe-
“riodo, a existéncia'da arte nos curriculos seguida de adjeti-
vagaes, tais comb "artes industriaig“ ou "arte; domésticas” .
Na primeira disciplina os alunos {do sexo mésculino) apren -
diam a confeccionar objetos "Gteis" nas oficinas, como:estan-
tes, porta-copos, bandejas, etc. Na segunda,“as.alunas eram/
zdestradas nas "artes" culinarias, do bordado, da éostura,eic.
As cadeiras de formagéo musical, também chamadas de “canto or
feanico"; continuavam a se restringir ao ensino do hinario na

gional. Todavia, ha que se ressaltar a iniciativa de Intmeros

educadores e artistas que procuraram,paralelamente ao ensino/

12. Idem, p.12.
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oficial, fundar e desenvolver as "Escolinhas de Arte”, nascen

do a pioneira em 1948, no Rio de Janeiro, por iniciativa de

~

Augusto Rodrigues. E ainda a ceélebre experlencia (duramente

reprimida) dos "Colégios Vocacionais" que, coordenados pela

NN

profa. Maria Nilde Macellani, deram a arte um lugar ao lado
das outras "disciplinas". |

- Nossa formag%o cultural adveio, pois, de-um‘trans - .
plénfe da cultura européia, que entre_as elites (intelectuais,

inclusive) continuou a ser o ideal de civilizagao. A realida-

de do povo e da terra nunca foi encarada através de uma Otica .

propria, por parte de nossos inteléctuais e planejadores, a -
feitos a formas al;enigenas de pensar. Ao povo = sempre visto
poﬁo ignorante e atrasado — reservava—se_o'eﬁsino voltado a
producao de mao-de-obra; o ensino dirigido apenas & intelec -
¢ao e estritamente pragmitico, calcado em val@res*e métodos /
importados (que aqui acabaram sendc mal assimilados). A arte,
_considerada um luxo e interpretada segqundo os canones éurppe—*
" us, destinava-se & formagao e ao lazer das classes mais abas-
tgdas:”Tais”classes taﬁbém nunca‘vifam com boné olhps as ma -
nifestacoes artisticas pdpulares,,consideradaé:“pﬁimitivas" é”
“incultas". O povo, que nao tinha acesso a arte da elite, tam
bém era desencorajado e até reprimido em suas manifestagoes /
‘estéticas(l3). IZm tal contexto é.compreensivel gue arte e edu
cagéo nunca foésem vistas como fenomenos interpenetrantes e
complementares. Com uma invaséo cultural eniranhada desde /

suas origens, a cultura brasileira veio se ressentindo = de

' 13. Rui Barbosa, por exemplo,foi um ferrenho opositor do/
maracatu e do carnaval.
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sentidos e valores gehuinamente nacionais, procurando susten -
tar, através das elites, valores‘imp6£tados de outras culturas
. que, consequentemente, nao podiam exprimir a vida concretamen—
te ﬁiﬁiéa. Nossos valores e egpressBes sempre brotaram 3 mar -
gem dos canais oficiais, e a despeito dos seﬁtidos veicﬁladoé/'
pelos dominantes. |

| Na decada de 60, especialmente_apés 1964, adotou-se/
um niodelo de “desenvolvimento”'que-implicou numa abertura mai-
or de nossas portas ao capital e aos séntidos_estrangeiros.-Na
visao do grupo que assumiu o poder, tratava»sé de "modernizar®
o Pais e, para tanto, deviafse adotar integralmente os métodos
e procedimentoé de outras culturas, especialmente a norte-ame-
' ricana. Se nossas elites intelectuais aindé se apoiavam em sig
temas europeus, nossos dirigentes passaram-a'se valer dos'valg
res técnicos e pragméticos da moderna teénélo§ia ngrte-ameriqé
na;'Desenvolvimento passou a ser merameﬁte sinénimé de cresci-
mento economlco, crescimento este a privilegiar apenas alguns/
setores da cultura nacxonal em detrimento de outros. Por um
lado, tal procedimento 1mplicou na veiculagao de cada vez mais
sentidos e valores alienigenas, visando a crlagao de uma fof&é
de pensar e de viver baseada nos valores de consumo dos bens'/
produzidcs pelas modernas indﬁstrias gue agqui se implantaram./
Por outro lado, e em decorréncia deste fato, implicou na re -
pressao mais severa é todos os valores e sentidos gue surgiam
para se contrapor & tal modelo de crescimentc. O processo de /

invasao cultural se acentuou consideravelmente, gerando uma pa

tologia na medida em gue, estando proibida a expressao de uma/

série de valores prdprios, a cultura devia adotar posturas que. __
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lhe eram estfanhas, nao decdrrentes de suaé ccndiqéeé congra~
tas. Nas palavras de Antonio Joagquim SEVERINO: "A atualmente /
tao bem.explicitada cond;qio brasileira de dependéncia mostra/
de maneira manifesta o significado basico de nossa despersona-
lizagao como nagao e como pfpjeto histSrico~cultural. B que : o
nosso modo de ser social n3o decorre de um projeto inﬁencionql
mente elaborado éela nossa comunidade mas sim de éplicagaes me
canicas a nossas atividades priaticas, de esquemas elaborados /
por outras comunidades, em contextos totalmente diferentes.Es-
te alheamentogé decorréncia, poi%, da imposicgao heteronémica /
de paises centrais a paises periféricos, da metropole & cold -
nia, de modelos de egisténcia, de cultura e de civilizagao. B
a configuragao gspeéifica de nossa cultura nacional se disper-
sa sem poder se delinear em contornos bem definidos. Quaisquer
gue sejam as dimensbes consideradas désté pefscnalidade-cultuF
ral, notar-se-a o quénto estao distantes de um pro&eto auten -

ticamente nacional™” (14).

v B

p Uma instituigao basica para a manutencao deste esta~

do de coisas, e que logo se tratou de implantar, foi a censura

oficial as idéias e expressags divergentes dos sentidos veicu-
1adps pela classe dirigente. Através dela restringiu-se a cir~
culagao de idéias ;-fundamentalla coesao cultural — e procurou
se impedir que noves sentidos viessem 3 tona, confrontando e /

- guestionando agueles propostos of}ciélmente. Nas palavras de /

Octavio IANNI: "O Estado detém o monopdlio da finica interpreta

14. "Educagao e Despersonalizagao na Realidade Social Bra-
gileira", em J.F. Regis de MORAIS (org.), Construcao Social da
Enfermidade, p.103. SRR e ' :
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¢ao gque ele proprio considera vé;ida para o conjunto da socie-
dade. Essa interpretagéo,'pensam s go#ernantes, prescinde de
ou;ras“{IS). A censura abateu-se, com um rigor gue chegou mes-.
mo 3s raias do delirio, especialmente sobre a produgao grtisﬁ&
‘ca nacioﬁal. Impédiu—se gue artistas dos mais variadoS'campésf
pudessem concretizar oS senti&entos brotades face a uma vida /.
que n3o cabia nos parametros governamentais, e gue contradizia
oS ;entidos propostos verticalmente. Impediu-se que a arte =/

elemento fundamental para o desenvolvimento do "sentimento da
época" —pudesse éﬁprimir nossa situagéo cultﬁral 2 auxiliasse
na coméreens&q do momento historico vivido. Apenas foram permi
tidas as expressoes de sentimentos gue nac faziam referéncia 3
uma situagao socio~cultural explicita e, nesmo assim, muitas /
foram vetadas por nao se coadunarem é.déterﬁ;ﬁadas_regras -de

"moralidade e bons costumes" também decididas unilateralmente.

Portanto, "o sistema de poder gque passou a dominar o pais em
1964 se.propos éliminar ou controlar o espiritoécritico, ine -

(rente a toda atividade inteléctua;, jornaliética, artisticé,fé

losofica ou cientifica™(16).

Engquanto cerceava’a proangéo diﬁeféente,.o sistema /
dominaﬁte\procu:ou veicular sentidos totalmente estranhos 3 /
nossa realidade, moldando o sentir e o pensér brasileiros se -
guhdo‘padraes que satiSfaziam os ,interesses consumistas. Para/
tanto, a ﬁelevis§o-constituiu-se:hum poderoso veiculo de difu-

sao e homogeinizagao cultural, Atraves dela pdde~-se alcangar /

15. "0 Estado e a Organizagao da Cultura”, em Encontros /[
Com a Civilizacao Brasileira n?l1, p.218. e
. 16. 1dem, p.225. - : . e
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os mais recondidos cantos do pais e as maié diversas sub-cul-
turas regionais,mimpondo a todas uma dnica forma de pehsar e
' senti:.‘Manifestagses artisticas regionais e folcldricas fo -
ram gradativamente sendo esvaziadas,_jé gue o "moderno” e“ci-
vilizado" eram as mensagens estéticas televisionadas. Mensa =~
gens estas que, na maioria dos casos, provém de outras‘cultu-A
ras e atendem interesses de formagao de um meicado consumi -
dor{l?). Como diz Osman LINS, "o brasiieiro, hoje, nasce e
. cresce recebendo pela tele%iSEo mensagens de'segﬁnda ordem, /
vindas principalmente dos Estados Unidos, todas --o.qn.e e /
pior - infiltradas de uma publicidade disfargada ( ou osten -
siva) sobre agquele pais" (18) . Grande parte dos fiimes apre -
. sentados hoje pelé televisao foram proibidos em seus paises /

" de origem, por violarem suas constituicdes; como, por exem =

"~ plo, aqueles onde o policial forja provas contra o acusado ou
invade residéncias sem o mandato judicial. Ao serem apresen -
taﬁds aqui, tais filmes cumprem um papel "educativo® éoderoso:
41nduzem o individuo‘é acreditar que os—p¥ocedimentos éor eles
veiculados sejam "normais" e perfeitamente admissiveis, nao /
ferindo quaisquer direitos do cidadac. Em ﬁermc deste adestra
mento que as artes alienigenas tém aqui operadb & gue se pode
entender a afirmacao de Susanne LAﬁGER:*Se as-fileiras.de jo~
vens cfescem em confﬁséo e Eovardia emocional, os sociélogoé}

procuram em condigoes econdmicas ou relagOes familiais a cau-

sa dessa deploravel 'fragueza humana', mas nao na influéncia/

~ 17. 0 filme de Caca Diegues, "Bye Bye Brasil", & um exce-
-lente retrato deste processo. _ .
18. Do Ideal e da Gloria; Problemas Inculturais Brasilei-
ros,p.158. o
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ubiqua da arte corxupta, que mer.gﬁlha a mente em um sentimen-
talismo rasoO® gque axruina quaisqﬁer germes de sentimento.verdg_
deiro que Poderiam se desenvolver héle“(lS);

' Dentro deste guadro de invasao e despersonaligag'éo/
cultural € Que podemos agora vir a entender o sistema de ei‘xsi
no ;mplantado entre nds e ao qual estamos hoje. -submetidos. Em
primeiro lugar deve-se _ressaltai' gue sua implantagso visou ba
'sié"an‘lent@ Suprir as necessidades criadas pela instalagﬁo, en-
tre nds, 9e modernas e poderosas indiistrias multinacionais.Ha
via que Se€ produzir mao-de-obra especializada para tais indiis —
trias, a© Mesmo tempo eliminendo guaisguer vestigios de cri =
ticidade € criatividade no interior da educagdo. O modelo en-
c_:oxitrado (também importado) foi a profissiolnalizag&: desde o0s
niveis mais baixos do ensino e a espgcializag%q pragmatica, /
que apresSeata fdOrmulas e sentidos ja _prontcs- ao educando, dé_g
~_conec:§:adoa de Sua realidade social e cultural. Numa longa ci-
tagao, comenta Moacir GADOTTI: "Esse modelo de 'educaggﬁ' ‘cu—'
"'/jas chnsequéncias estamos suportando hoje foi o modelo trazi-~
do Pelos especialistas norte—americé..nos, desde 196_6 . éuando / _
foi firmado o acordo entre o MEC e a USAID (United States /
Agency for International Developmeht) o (ona)

"Por tras dessa concepgac da educagio escondia-se a
. jdeologia desenvolvimentista, visaﬁdo ao aperfeigoamento do
sistema industrial e econdmico capitalista. A periferia deve-
_ria adaptar-se aos comandos dos centros hege‘ménicos do capi -

talismo. As raizes desse modelo de educagac -—que € o nosso—

19, S.é'nti:ae'nto e Forma, p.417.
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sao puramente econdmicas. Dentro dessa concepgio de educagio /
os palses periféricos e portanto dependentes, estao atrasadoé/
porgque sao carentes de tecnologia e n3o porque sao dependentes;
" Ora, essa carénéia pode ser suprida através de uma reforma do -
sistema eécolar, voltada para o treinamento, o adestramento do
estudante, tornando-o um adcil servidor do sistema econdmico.A
‘justificacao de motivos', porém, era outra. Aparentemente, as
reférmas eram guiadas por.uma filosofia (gue fazia o papel da
ideologia, isto & de ocultagao das verdadeiras raizes sbcio-e-.
condmicas) voltada para a vida. Eséa filosofié insistia ﬁa es-
cola *étiva' (Dewey), na escola como servigo d sociedade, mag
na realidade era um servigo prestado exclusivamente & indus -
trializagac, & 'modernizagao', aos interesses econamicos_ do
capitalismo, formando, de um lado (no,sécundﬁrio), mao de cbra
: especializada (Lei 5.692/71) e, de oﬁtro, grupos 'dirigéntes'/
(a Reforma .do Ensino Superior)"(20}. |

Nao pddemos nos furtar aqui de citar outra penetfanw
fke analise nesse sentido. Peéimos péis, licénga-ao leitor;pa-
ra'transcrévef a longa afirmagac de SEVERINO: "A educagéq_bgéfw
siieira tem se caracterizado, quaisqﬁ;r qﬁe-séjam os niveis em
que & éonSiderada,.por servir de instrumento de consolidagaods
sociedade industrial e consumista gue se tem instalado no Bra-
sil. Sé assim pode?sé entender a tendéncia incontrolavel da le -

gislacdo educacional no sentido de instaurar o ensino essenci-

almente profissionalizante em todos os graus. Partindo-se de

20. "Revisao Critica do Papel do Pedagogo na Atual Socieda
de Br3511e1ra (Introdugao a Uma Pedagogia do Conflito)",em Edu-
cacao e Sociedade n?l , pp. 8~9. . :
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uma acusagao totalmente destituida de'fundamentos —de que a
educa930 humanista que sempre predominou no Brasil foi a gragl
de-réséonsével pélo'nosso subdesenvolvimento — pretende-se /
__realizar_esté,desenvolvimento, contando-se péra isso cém uma/
nova educagao, toda ela voltada para a pfofissionalizagéo ﬁég
nico-ihdustrial. Esta acusacao & duplamente injustificivel: /
primeiramente porque, historicamente, nunca houve no Brasil /
um projeto educacional realmente humanista e, segundo, porque
6 propric sentido de desenvolvimentg_foi tomado de outras ex-
peridncias histdricas, sem que se tenha tido entre nds a praé
cupagao de vet o] que.significaria para-o Brasil este desenvol
vimento. Concebendo-o exclusivamente como crescimento econd -
mico, como progresso tecnologico e como modernizagao indus -
trial, sO resta colocar a educagac a serv1go desses objetlvoé.
Emjconsequéncia disto, o pouco que aindalcabia a éducagéb de
forﬁat ﬂﬁa_inteligéncia critica, capaz de pa;tigiéax da ela -
;boragﬁa de um pensamento nacional, informador de nosso proje-
to- historiGOwcultural, é ‘agora julgado superfluo e sumaria -
mente dlspensado. Pois disto o industrialismd tecnocratico /
que leva ao desenvolvimento,.nao precisa® (21).

Assim, nosso modelo educacicnal voltou-se exclusia¥
vamente 3 transmissao de sentidos j& prontos e acabados. Vol-
tou-se 3 inculcagdo de determinados valores desenvolvimentis-
tas e modernizantes, sem considerar as origehs s6cio-econ6mi~
cas e o universo existencial dos educandos. Trata~se de trans
mitir férmulas e-cdnceitos especIficés, sem despertar o edu ~

21, Loec. cit., p.105.
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cando para o sentido de sua vida num ambiente histdrico-cul -
tural. Trata—-se de nivelar as difexengas individuais e soci - . -
ais, através de sentidos considerados objetives e universais.
0 que acaba por fazer com que ihdividuoé provenientes de di -
ferentes classes sociais vejam sua realidade a partir da oti~.
za dominante, relegando seus valores e asplrando dqueles gque.

lhes szo distantes € inacessiveis. Ou ainda acaba por fazer /
com que as culturas regionais sejam désprezadas em funcao do/
"moderno", que os centros-econamicos veiculam, Semelhante'p:g
cesso termina ent3o por inibir e cercear a'criagéo por parte/
‘dos educandos, ja que sua situag@o concreta nao interessa ao/
sistema,me os significados validos s3o apenas aqueles propos-—
tos verticalmente pelo professor. “"Mui espontaneamente essa /
relaé&o assimétrica se transforma em relacao de dominagac ...
Ora, uma relacio de dominagao ira contra toda criatividade en
tre os alunos; a criatividadercamiﬁha par a‘pgr com a‘liber‘—
;éade e nao com a ditaduraﬂ‘?é). - |
/ Porém, a ;esma Lei qﬁé profissionalizou a éducagao/
brasileira, transformando—a numa imposigac de valores pragma-
ticos (5.692/71), também tornou obrigatériaua.educagﬁo artis-
tica no 19 e .29 graus. Havera al alguma contradigdo, ou qual
é o real papel desta obrigatorledade? Queremos crer que ela /
’ desempenha,'neste contexto, aquela fungao da ideologia, levan‘-
- tada por GADOTTI. Ou seja, permite que se possa falar no cara

ter "humanizante" e "formativo"do nosso sistema educacional /

que, tao voltado ao "homem integral", até incluiu a arte em /

22, Alain BEAUDOT, A Criatividade na Escola, p.91.
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-

Sua formagao. Todavia esta situagdo & extremamente enganosa ,
na medida em qué o abismo cavado'entre arletré da Lei e sua
aplicacao concreta nao permite que tais preésuyosigaes sigam/
adiaﬁte; Porque, se a Lel tornou obrigatdrio o trabalho arti§
- tico, as condicdes reais (econdmicas e materiais) para ;ualim
plantagao efetiva nao existem. Funcionando muitas vezes em [/
precarias instalacoes, a escola brasileira nao dispoe, em pri

meiio lugar, de condigoes para abrigar um espaco apropriado /-

ao trabalho com a arte. Organizada ainda de maneira formal e/

~burocratica, sua estrutura relegou a educagao artistica a uma __

disciplina a mais dentro dos cutriculos'tecnicistas, com uma/
pequena carga horér%a semanal. A arte continua ainda a ser en
caréda, no interior da escola, como um mgro'lﬁzer, uma distra
cao entre és atividades "sérias" das demais disciplinas. Fre-
guentementz delega-se também ao proféssor de arte a incumbén~-
cia de "decorar" a escola e os "carros-alegdricos" para as /
festividades civicas, subordinando-o ac *Orientador de Moral/‘
;e Clvica . Neste sentido € totalmente inocua a disciplina, ja
que toda a estrutura fisica, burocratica e ideologlca da es -
~cola esta organizada na direcao da imposigao de valores e do/”i
cerceamento da criatividade.
A educagao artistica, implantada pela Lei} compreen
'~ de as seguintes Areas: misica, teatro e artes plasticas, que/
devem ser desenvolvidas no decorrer do 19 e 29 graus. Porém a
_formagéo do professor polivalente em artes ﬁem se revelado ex
tremamente deficitaria. E algo dificil exigir-se que um mesmo
indiv1duo possa, efetlvamente, trabalhar com seus alunos em

todas essas areas distintas. Para tanto, haveria que se cons-
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tituir uma equipe de trabalho com.diferentés elementos, espe =
cializados numa 56 forma de expressao =-o gue, nas atuéis con-
digOes, € impraticavel economicamente. E isto.acaba por fazexr/
com que os professores desenvolvam atividades as quais nao co-
nﬁecem bem, apenas para cumprir o programa e as formalidades /
académicas. Além de gue, dada a recente implantacdo dos cursoé
de formagao para arte-educadores, o professor‘da disciplina /
muiéas'vezes é um leigo, gue nao compréende exatamente o signi
ficado da arte na educagaoie desconhece a metodologia adequada.
Sem contar-se ainda que, nas quatro primeiras séries &o'prime;
fo grau, e na maioria dos casos, é apenas um, o professor res-
ponsavel por todas as dreas de ensino, incluindo a arte.
Isso acaba por gerar situagoes realﬁente perniciosas
. no iQtexior da educagao artistica. Como, por exemplo, a entre-
. ga de desenhos e contornos j& prontos para o aluno colorir ou
recortar. Ou ainda a confecgao de "presentes” e.objetos para a
comemoragao de datas q@ventos cujo 51gniflcado sequer chega a
/ser discutido com o; educandos. Com relagao a este mesmo esta-
do de coisas, em termos da cultura norte-~americana, mas perfei
tamente aplicavel & nossa situagao, comentém LOWENFELD e /
BRITTAIN: "De maneira bastante surpreendente ainda encontramos,
de modo casual, folhas mimeografadas que se entregam aos jo -
. vens para colorir a sllhueta de ‘George Washington,o contorno do
peru do Dia de Agao de Gragas, do coelho de Pascoa ou mesmo de
uma arvore de Natal. (...) As vezes os programas artisticos /
também’estéo desvirtuados por vérdadeiros absurdos, como no ca
_ éo coﬁum de entregar as criangas folhas de papel aluminio para

" gque facam uma figura, comprimindo o papel éobre algum modelo /
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previamente formade, para decoragées de Natal. Até as cesti -
nhas da Festa da Primavera, ja planificadas pela professora,e
que as criangas da primeira série tém gue recortar, entram na
categoria dos elementos perniciosos 3 expressao cria&of@.l |
"Expor uma aprendizagem artistica que inclua tais /
tipos de ati#idades & pior do que néq dar apréndizagem alguma.
Sao atividades pré*solucionadas-que obrigam as criancas a um

compertamento imitativo e inibem sua prdpria expressao cria -

dora; esses trabalhos nao estimulam o desenvolvimento emocio-

" nal, visto gue gqualquer variagao produzida pela crianca s po -

de ser um equivoco; n3o incentivam as aptiddes, porguanto es-
tas se desenvolven a partir da eXpressao pé;soal. Pelo contra
rio, apenas servem para condicionar a crianca, levando-a a /
aceitar, 6omo arte, os conceitos adultos, uma arte que.é in -
capaz.de ﬁfoduzir sozinha e que, portanto, frustra séus pr&iw
‘prios impulsos criadores” (23). Assim, nestas atividades apa -
.rentemente inocentes esconde-se uma vis3o "banciria” da edu -
fcagéo, que impoe modelds_(estétigos) e valores &s. criangas.Ao
__propor a confecg%o de presentes para o dia dos pais.oﬁ das /
maes, por exempleo, transmite-se, sem questionamentos, uma =/
~ideolcgia de consumo gque instituiursemelhanteS'datas com fins
esfritamente lucrativos. E o que é.pior: impaewsé tais valo -
. res mesmo As criangas oriundas de classes éociais extcremamen-
tes carentes, levandd-as a assimilar‘moaelos gue ocultam Buas
reais condigoes.NOSELLA demoxistrou,em sua obra, o quanto os /

livros textos adotados nas_primeiras séries do nosso 19 grau/

23. Deseavolvimento da Capacidade Criadora, pp.69 e 71.
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transmitem uma visao tendenciosa e ficticia de nossa realida-

de, e o quanto as préprias ilustracoes contribuem para essa /

transmias%o._Aqui temos a arte empregada diretamente como vei
culo'dé-inculcagéo de determinadés valores e.;entidos. Sdo de -
la as palavras: "“E necessario observar que a mehsagem visual/
torna~se um eficiente instrumento ideoldgico complementar dos
textos, devido 3 sd@ forga comunicativa —rapidez e impacto-/v
emotivo —muitas vezes maior do qﬁe a comunicacgao escrita" (24).
‘Nao podeﬁos deixar de levantar aqui, com relagdo &
imposicao de valores através da arté e da aﬁividade artistica,
-a questao do "kitsch". Este & um termo que passou a designar,
de maneira_geral, a arte produzida com 0 intuito de copiar de
terminados valores ésféticos, transformando~os em imitagdes /
grotescas, acessiveis a segmentos sdcio-econdmicos infer%cres
da sociedade. Através da banalizaggo‘desses valores %ais seg-
mentos podem ter a ilusdo de participacao nos valores veicu -
lados como praprios das elites. Todavia,_mesmb as elites tém/
/consumido o kitsch,*na medida em que elé se transformou num
produto.“artisfico“ e bérato da sociedade dé consumo. 3ssim,/
“a atitude Kitsch € sempre uma atitude da'sociédade de consu-
mo, que sé manifesta em relacao aos objetosuenvolvendo taﬁto/
as camadas s;ciais abastadas como as demais categorias soci ~
. ais cujas atitudes imitam ¢u refletem {mormente, no imbito és
tético) as da classe dbminante“(zs). Desta forma,ao se veicu-

lar certos padroes ou modelos estéticos a estudantes perten -

centes a determinadas classes sociais que, concretamente, nao

24. As Belas Mentiras, p.189.
25, Abraham MOLES, O Kitsch, p.199.
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tem acesso a tais vaibres,-nao se estd incentivando o kitsch?
N3o se estd produzindo um distanciamento de suas condigOes de
vida, ou uma recusa a expressar (através da arteilos seus va=-
lores e viveéncias proprias? O que'acaba por toldar uma wisao/
mais clara dcs sentidos de sua vida; inserida num contexto so
cio~cultural espécific&; Portanto, "...é preciso nao esquecer
qug\o.Kitsch exerce seu papel'pedagégico de modo crucial so -
bre as sociedades subdesenvolvidas, submetidas 3 irrigégéo /

dos meics de cqmunicagéo de massa gue, na verdade, constituem

meios de exploracio das sociedades afluentes — Estados Unidos,

nova Europa ou Japao — desempenhando o papel de amplificado -

res de mercado“(ZG):

E necessario que a arte seja empregada no sentido /

de permitir ao educando uma elaboragao de suas vivéncias e '/
e S -
nao como a producao de objetos "belos". Porque as normas de /

beleza, ail, podem facilmente significar é imposigao de valo -

‘res, conduzindo a produgao e ao consumo do kitsch como arte,/

aléem de‘impedir que o individuo possa interpretar a sua situa
- ¢ao no mundo. Pois, segundo Rubem ALVES, "& preciso notar que .
uma situacdo de classe - participacgdo numa mesha condicdo eco
nonmica - ni3o & base suficiente para a comunidade. Porgue a si
tuagao material, em si, ndo & significativa. Pode ser vivida/
e sentida de multiplas formas diferentes. Ela SO adguiré sig=
nificagdo através ae uma linguagem que a interpreta como va -

" lor, seja positivo, seja negativo. E sera esta linguagem gque

se constituird na base da unidade da vivéncia de uma situdagao

26, ldem, pp.188-9.
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comum, € na base para a acao frente a mesma"(27). A arte & um
elemento fundamental para que, expressando suas vivéncias, (o}
educando possa chegar a compreendé-las e a emprestar signifi-
cados 3 sua condigao no contexto cultural.

Estas sao apenas algumas consideragces a proposito/
das reais condlgoes de aplicabilidade da Lei 5.692/71. Porque,
se atraves dela insituiu-se a obrlgatoreldade da educagao ar-
tis;ica, gtxavés dela gerou-se tamb&m uma situagéo cabtica pa
ra o ensino brasileiro; uﬁa situagao onde impera a transmis -
30 de uma visio ptagméticé do mundo e gue acaba por éufocar/
‘qualquer criticidade e criatividade no interior da educagao./
Uma situégﬁo que destrdi, em suas bases, as méis_elementares/
condigoes para que o trabalho artistico seja éfetivamente de—
senvélvido. E nessas condigoes, terminam os professores de ar
te por desempenhar um papel decorativo (nas vérias acepgoes /
do termo} no lnterlor da escola. Terminam por se sentlrem, e
‘eles mesmos, confusos quanto a seu real valor e necessidade /
/para a formacgao do ;ndlvxduc. ” |

Nao podemos nos propor aqui a analisar demoradamen=-
te o lugar gque a arte, os artistas e os prbfeésores de arte /
tém ocupado em niveis superiores, isto &, nas Universidadés /
brasilelras. Porem podemos assinalar, de passagem, que sua si
tuagao all nao é muito dxversa da gue ocupam no 1?9 e 29 grans.

Porque também as universidades foram transformadas em simples

transmissoras de "conhecimento objetivo", procurando-se seu /

_ 27. "Notas Introdutorias Sobre a Linguagem', emﬁgeflexﬁo
2? 13, pp.37.
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desvinculamento da realidade na qual estad inserida. Organiza-

das sobre bases pragmaticas, bem pouco espago tem nelas resta

do para o artista. Isso desde o simples espago fisico até o

espagé para a criagao e desenvolvimento de seu trabalho. Se
mesmo.naé dreas tecnoldogicas o incentivo 3 pesguisa foi reaﬁJ
zido arum:minimo:insignificanée, na area artistica ele prati-
camente inexiste. Além de que os critérios pragmiticos e bu -
rocriticos utilizados para o enquadramento dos docentes e pes
quisadores de .outras areas tém sido indiscriminadamente apli-
cados ao professor de arte, com O seu prejulze, dadas as ca -~
racterlsticas proprxas de seu trabalho. No projeto pioneiro /
da Universidade de Brasilia tal sxtuagao havia sido resolvida
atribuindo-se i drea artistica locais e c;itérios proprios ./
Nas palavras de Darcy RIBEIRO: "O Insti'tﬁto'céntral de Artes_
...apresenta peculiaridades que o diferenciam dos demazs é

obrlgam a 1ndagar se deve ser integrado no conjunto dos Insti

\tutos Centrais ou separado como um setor especial em que 0.
"exercicio da docéncia e da c#iatividade artistica possam re -

ger-se por critérios proprios” (28). E ainda: "Esta linha di f- |

vergiré} necessariamente, da licehciaturd, do mestiado e do
doutorédo; previstos nod demais Institutos Centrais, dada a
natureza especial da criatividdde artistica e a dificuldade’/
de'apieciagéo académica que lhe & inerente. O mesmo problema/
existe na formagao e seleg%b do magistério universitario de

Artes Visuais, que terd de ser segulamentado mais 1ivremente/

para nao ser limitada pela burocratizagao uma atividade insus

- 2. A Universidade Necessaria, p.215.
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cetivel de enguadramento em normaé rigidas“(ZS}.
Assinm, o‘mésmo espirito que regeu a elaboragao da
Lei 5.692/71, regeu também a Reforma Universit3ria, relegando
a atividade artistica & situagao de apéndice e luxo soé;ai.ég '
legando-a, praticamente, & condigao de atividade.menor no con
junto cultural, hpesar"dos objetivos professa&os serem O pPQ§
to. A respeito dessa situacao, comenta Roberto GOMES: "O ar =
tiéta, este marginal, &€ objeto de tabu, suportando a mesma /[
agressiva ambivaléncia por parte do homem sério: . amor e & -
Idio. Alias, dués sd0 as coisas que ¢ homem sério-faz-aoc che - —
gar ao poder: ‘instaura a censura e constroi suntuosos museus/
e teatros. E distribui premios literérios.rlsto sd parecera /
contradité:io se deixarmos de considerar.que existem duas ma-
neiras de'aniquilar com o artista: censurando-a ou promoveﬁ -
do-o a uma espécie de ornamento social. E & assim’éué o homem
sério exorcisa aquilo que teme" (30).
Estamoé construindo a cultura brasileira.contempo‘~”'
,ranea sobre valoreé estritamente ﬁragméticos e consumistas. /
Talvez nao estejamos nem mesmo consﬁruindoﬂa, no sentido for-
te do termo, mas dissolvethWa ao-importar e malversar formu-
las, valores e significados alheids. E necessdrioc a vitalida-
dé de gqualquer cultura que seus seﬁtidos sejam éxgressos e [/
'constituidos a partir de suas reais.condigges. E necessario /

&«

gue a e§gress§o e a comunicagao sejam integralmente garanti =

- das a seus membros, sob pena da vida perder seu sentido e coe-

 29. Idem, p.216.
“30. Op.eit., p.15.
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réncia. A arte, neste processo, adquife fungdo essencial, por
exprimir e construir aquilo que_ésté fora dos .limites da ralv
zao alSCUISLVB. A arte estd com o homem desde que este existe-
'no mundo - ela foi tudo o que restou das culturas pre—hlsto -
ricas. Apenas a constatacao deste fato elementar — a univer-
salidade e permanencia do impﬁlso estético«— ja € razao sufi-
ciente para que se recdnhega a importancia da arte na consti-
tuicdo do humand. A educagio e a formagio do homem n3o podem/
prescindir de. quaisquer instrumentos'bu meios que levem-no a
criar um sentido mais harmdnico para sua existéncia. A arte /
precisé ser recuperada péra a educag%o ofiéial brasileira,ela
propria desarmdnica e impositiva. Porque {parafraseando Noel
Rﬁsa), apesar de todas as reformas e cbjetivos professados, ©
samba ~ como outras formas ae expresséo,; c@ntinua a nio ser

aprendido no colégio.
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