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RESUMO

Esta investigacdo—experimentacdo—criacdo convida olalleitor(a) a buscar fissuras
em fotografias de paisagens da Chapada Diamantina(BA) que permtam proliferar
criacBes em escrita, novas imagens e imagens—pensamento dos labirintos
abandonados de nossas percepcdes.

Por visdes detalhadas e panoramicas da paisagem natural séo sobrepostas
cartografias enigmaticas e sedutoras das filosofias de Espinosa, Deleuze e Guattan
de maneira que um corpo iré percorrée—las e quiar—se por suas afecc8es contornadas
por devaneios literdrios de Virginia Woolf, Artaud e Kafka.

Um corpo—escrita extravasard de suas experiéencias os afectos que possam levé—los
aos salto—perceptos.

Do corpo restaréo escritas esburacadas para que outros corpos possam desfia—las
em afectos derivados das afeccdes de sua prépria criagdo.

ABSTRACT

This experience in investigation—experimentation—creation is a invitation to the
reader look for openings in pictures of scenes in the Chapada Diamantina(BA) +hat
provide opportunities for the creation of written texts, new images and ideas
based in undeveloped labyrinths our perceptions.

Engmatic maps and the seduction of the philosophy of Spinoza, Deleuze and
Guattar are used to contrast with details and panoramas of natural scenery. The
body visit them, quided by the literary musing expressed in the literature of
Virginia Woolf, Artaud and Kafka.

A body in creation will extrapolate from its experiences those aspects wich have led
to leaps in percepts.

What will remains of the body are incomplete compositions, which others will unravel
as they engage themselves in their own creations.
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"O pintor ndo pinta sobre uma tela virgem, nem o escritor escreve sobre uma
pagina branca, mas a pagina ou a tela estéo | de tal maneira cobertas de
cliches preexistentes, preestabelecidos, que é preciso de inicio apagayr,
limpavr, laminar, mesmo estracalhar para fazer passar uma corrente de ay,

saida do caos, que nos traga a viséo "

Floresta branca e ar negro que néo se misturam. Méos sequrando um punhal cortam o
tronco de uma arvore, e fazem escorrer sanque vermelho aos seus olhos. Grita um
passaro la do alto, um som estridente. As mdos deixam cair o punhal coberto de
sangue branco, na terra que se colore terra.

Com o punhal novamente em méos, comeca a cortar quanto mais drvores ela avista,
cortando até sangrar o sangue vermelho. Passa em suas méos o sanque vermelho e as
mdos em suvas pernas. Tinge as palpebras que faz o vermelho tornar—se azul.
Saboreia o sanque que se faz sentir o gosto do amarelo. Cobre—lhe os pés de seu
cuspe que o faz tingi—los de verde. Estira seu corpo na floresta branca, deita e
olha as copas das arvores como o reflexo de um lago. Demasia—se com as folhas
brancas caidas das drvores e o punhal desaparece de suas mdos. Tudo torna—se
branco novamente, suaves cinzas e azuis das sombras das arvores. A perpétua
floresta entra em sua fresta recolhendo—se ao silencio. Esconde—se de quem as olha,
brinca com quem as sorri, mas se afasta, recolhe—se, e escondida estara la sempre a

observar quem passa por ela...

Nas paisagens da Chapada Diamantina nasce um corpo caminhante desfigurado por
cada lugar que passa, mutavel a cada sensacéio que sente, e, o qual, no encontro
dos acontecimentos, tece uma linha para alinhava—la as suas experiencias.

O corpo costura—se, porém, porora, ele se desfaz  dos  seus nbds e

seus pedagos caem deixando—se agregar com a superficie de outros corpos.

'DELEVUZE & GUATTARI (1992), p.262.
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Corpos e forgas o se compor ao lonqo desta dissertacdo, enquanto o corpo
percorre as paisagens da Chapada Diamantina em busca dos perceptos”.

Para tanto, este corpo escolhev a Etica de (Spinosag, onde no descobrimento
gradual de suas cinco partes — cada uma composta por definicdes, axiomas,
proposicBes, demonstracBes das proposicBes, por vezes, sequidas de escélios,

corolarios — deu—se o encontro com a forca pulsante da vida.

2

3

"Os perceptos ndo mais séo percepcdes, sdo independentes do estado daqueles que os experimentam; os
afectos ndo séo mais sentimentos ou afeccBes, transbordam a forca daqueles que séo atravessados por
eles. As sensacdes, perceptos e afectos, séo seres que valem por si mesmos e excedem qualquer vivido.
Existem na auséncia do homem, tal como ele é fixado na pedra, sobre a tela ou ao longo das palavras, é
ele préprio um composto de perceptos e de afectos. A obra de arte é um ser de sensagéo, e nada mais:
ela existe em si."" (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p.2I3)

Filésofo do sec.XVIl, que possui outras formas de grafia de sev nome — como Benedictus de Spinoza - mas
para esta dissertacdo, decidi—me pela versdo em portugués: Baruch de Espinosa.
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O fundamento da filosofia espinosista, é de que hd somente uma realidade,
formada por uma "'Unica substancia a qual possui uma infinidade de atributos, Deus
sive natura, sendo todas as ‘criaturas’ apenas modos desses atributos ou
modificacdes dessa substancia."'¢

Tal fundamentacsio, o corpo destrinchou—a, para ser inasivo em palavras e
proposicdes que o dessem acdo para investigar a paisagem.

Para Espinosa, é primordial entender o que sdo os modos desses atributos, as
modificacdes dessa substancia, para entdo, aproximar—se do que se tratam as tais

“ernaturas' atadas a pouco.

“ DeELEVZE (2002), p.23.
27
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Nesta pesquisa minuciosa da EA-‘HCQ, sequndo a definicio V da parte |, modo é o que
se entende pelas afeccdes da substancia, ou seja, o efeito de um corpo sobre o
outro, logo, depura—se a primeira pista de como o corpo se compde, de maneira que
este corpo, o qual experimentard as paisagens da Chapada Diamantina, constréi a
primeira idéia de si mesmo; ou seja, imcialmente, para a filosofia espinosista, a idéia
de corpo surge a partir da percepgéio.

>, referente a um primeiro género de

Esta primeira idéia corresponde a idéia—afeccdo
conhecimento, e com ela, é possivel conhecer mais sobre o corpo afetado do que sobre
o corpo afetante, como por exemplo, o sol que me aquece, ou ainda, quando o sol
derrete a cera e endurece a argila. $8o conhecidos distintos efeitos do sol, porém,
sabe—se mais sobre o meu corpo, o corpo da argila e o corpo da cera, do que sobre o
corpo do sol (corpo afetante).

Assim, enquanto conhecemos os corpos através de seus efeitos, o que temos é um
conhecimento mutilado, a acdo de um sobre o outro, uma mistura dos corpos e néo o
conhecimento da essencia dos mesmos. Quando cada corpo encontra—se isolado, de
maneira que esteja subtraida a acdo do outro a relacdo entre os corpos, poder—
se—a ainda ser mantida através de suas respectivas esséncias singulares, relagdio &
qual o corpo sup8Be ser um possivel estado onde se desencadeia a extracdo dos
perceptos.

Por isso, o corpo, com o intfuito de atravessar o que estd entre a natureza e
imagens da mesma em fotografias, instiga—se pelo carater intensivo da esséncia para
Espinosa, por este apresentar uma caracteristica que melhor podera ser observada
ao longo do percurso, [untamente com os outros corpos da Chapada Diamantina, e
aqui se deixam expliatas a fim de que estejam sempre a pulsar partes deste

0w - .,
enigma .

(...) as esséncias séo eternas e ndo estéo colocadas na dimensédo da duracéo

(assim como néo estaio colocadas na extensdo). Uma esséncia se efetua por

meio de partes extensas durante um certo tempo na duragdo, mas, em si
A - , A N ~ , N

mesma, a essencia é eterna. Contudo a essencia nédo é eterna por si mesma,

ou seja, sua eterndade depende da essencia divina para ser concebida.

> Denominacdo dada por Deleuze. Para saber mais: www.webdeleuze.com

Oltimo acesso em: O1.0%.2010.
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Esta eternidade das esséncias ndo se confundem com a imortalidade, {4 que
ndlo se define como uma duragdo indefinida, mas é um outro modo de
existéncia. Pierre—Francois Moreau observa que a eternidade é o modo de
existéncia ‘daquilo que ndio pode perecer’ e define a constancia da ‘forca de
existir’, numa conuncdo ‘da existencia e da necessidade’. Nesse sentido, as
esséncias tém uma existéncia necesséria, sendo, portanto, eternas, na

medida em que sdo concebidas como partes da esséncia de Deus.®

o
&

“l.

B

J-A)G.

¢ SiLvA (2007), p.277-2778.
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Deus é uma palavra catada por toda a Etica de Espinosa, e sem poder exclui—la
neste trabalho, consideraremos uma explicacdio resumda por Deleuze ' em seu curso
sobre Espinosa em Vincennes(1978-19%1): "Deus é uma poténcia absolutamente
infinta." Neste percurso pela €+Ecq, se excluida a palavra Deus, o corpo conclui que
ndo chegard ao terceiro género de conhecimento, pelo qual se interessa conhecer e
encontrar como um mundo de intensidades puras.

Sobretudo, o corpo ve que para alcancar o conhecimento sobre as tais essencias,
antes terd de atravessar pelo que Espinosa considera como sequndo género de
conhecimento, no qual o conhecimento sobre os corpos se da através das causas de

um em relacdo ao outro.
"Um corpo ndo é efeito.'"

O corpo adquire mais uma pista sobre si mesmo, e comeca a constituir—se com mais
concertos para leva—los a pratica na paisagem.

Na "E+ica" de Espinosa, ndo hd superioridade do corpo sobre o espirito, e vice—
versa, pois se a substancia é composta de infimtos atributos, e o pensamento e a
extensdo, séo, ambos, atributos de Deus (ou "causa de si'"’) logo, ndo ha hierarquia
entre pensamento e extensdo, pois ambos sdo atributos da mesma substancia.

Para Espinosa, hé somente uma realidade, advinda de uma Onica substancia, e,
por isso, ndo cabe admitir mlagres, (& que estes tratam sobre algo exterior & ordem
da natureza, e sobre a qual néo se tem o conhecimento e ndo hd como se ter

enquanto ndo se sabe o quanto pode, ou ndo pode, sobre os corpos que pertencem a

" Traducao minha. Para saber mais, consultar: www.webdeleuze.com
Oltimo acesso em: O1.0%8.2010.

¥ ROSSI (2003), p. 105,

" primeira definicgo da E+tica é a da ‘causa de si: Por causa de si <causa suid , entendo aquilo cuja
esséncia envolve a existéncia ou, em outras palavras, aquilo cuja natureza ndo pode ser concebida
sendo como existente’ (def. | parte |). Fica de fato, claro que o que é causa de si mesmo ndo poderia
deixar de se causar, de se produzir e, portanto, de existir. Toda a questdo é saber se é possivel aceitar
logicamente uma ‘causa de si’ que, por definicdo, é também ‘efeito de 51, de modo que a diferenca entre
‘causa’ e ‘efeito’ se apaque. Pois a €+ica nada mais é que o desenvolvimento da ‘causa de si"."" (RAMOND,
2010, p.34)

Ovu seja, a ""causa de 1"’ ndo deixa de ser algo que esta pesquisa esteja em busca, pois se trata de um
paralelo que se aproxima do conceito de percepto.

31



ordem da natureza ("ninquém sabe o que pode um corpo", escélio da proposicdo 2,
parte lll).

Ressoa o grito de Espinosa, ao corpo aprendiz: 'Ninguém sabe o que pode um corpo!"

Isso vale para nés, para os homens, néo menos do que para os animais, visto
que ninquém sabe antecapadamente os afetos de que ¢ capaz; ¢ uma longa
histéria de experimentacéo, uma demorada prudencia, uma sabedoria
espinosista que implica a construcdo de um plano de imanéncia ou de
consisténcia. A €tica de Espinosa ndio tem nada a ver com uma moral, ele a
concebe como uma etologia, isto é, como uma composicéo das veloaidades e
lentid8es, dos poderes de afetar e ser afetado nesse plano de imanenaa.
Eis por que Espinosa lanca verdadeiros gritos: ndo sabeis do que sois
capazes, no bom como no mau, néo sabeis antecipadamente o que pode um

corpo ou uma alma, num encontro, num agenciamento, numa combinacdo."”

Desta forma, aos espinosistas, Deus é causa imanente, ao considerar uma Onica
realidade advinda de uma Unica substancia, na qual, onde ao buscar as causas,
ndo permte um lugar para a transcendéncia, ou para existencia de um Deus

. ) . .. 0
transcendente, motivo que fez a lgreja esconjurar tal filésofo .

'° DeLevze (2002), p.130.
" 'Os Senhores do Conselho fazem saber: como hé dias que tendo noticia das mas opinides e obras de
Espinosa procuraram, por diferentes caminhos e promessas, e ndo podendo remedia—lo, [...1 deliberaram
com seu parecer que seja excluido e afastado da nagéio de lsrael como de fato o excluiram com o
andtema sequinte. Com a sentenca dos Anjos e Santos, com o consentimento de toda a Congregqacdo,
diante destes santos Livros, nés excluimos, expulsamos, amaldicoamos e esconjuramos Baruch de
Spinoza, com os seiscentos e treze preceitos que estéo escritos neles, com o anatema com que Josué
excomungou Jericé, com a maldicéio com que Elias amaldicoou os mogos e com todas as maldicdes que estao
escritas na Lei. Maldito seja de dia e maldito seja de noite, maldito seja em seu deitar, maldito seja em
sev levantayr, maldito seja em seu sair, e maldito seja em seu entrar. Que ndo queira Adonai perdod—lo,
mas, antes, inflame—se o furor de Adonai e o seu rigor contra esse homem e lance contra ele todas as
maldic8es escritas no livro desta Lei. € que Adonai apagque o seu nome de sob os céus, e que Adonai o
afaste, para a sva desgraca, de todas as tribos de Israel, com todas as maldicdes do firmamento
escritas no Livro desta Lei. € vés, os dedicados a Adonai, que Deus vos conserve todos vivos.
Advertindo que ninguém lhe pode falar bocalmente nem por escrito conceder—lhe nenhum favor, nem
debaixo do mesmo teto estar com ele, nem a uma distancia de menos quatro covados, nem ler Papel
algum feito ou escrito por ele. LAndtema pronunciado contra Espinosa, em 27 de julho de 1656.1"
(SPINOZ A, 2009, abas do livro)
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Deleuze, outro filésofo que vem influenciar as dinamicas desse corpo caminhante na

paisagem, ¢ explicito em seu livro Espinosa. filosofia pratica:

“a consciencia é naturalmente o lugar de uma iluséo. A sua natureza é tal que ela

recolhe efeitos, mas ignora as causas."

Ao contrdrio, se a mente ndo ignorar as causas, poder—se—a apreender o que
Espinosa anuncia em sua tese célebre do paralelismo: 'nem o corpo pode determinar a
mente a pensar, nem a mente determnar o corpo ao movimento ou ao repouso ou a
qualquer outra estado (se é que isso existe )2,

Tal tese, relevante para o conhecimento do pensamento de Espinosa, evidenciar—
se—a com o escélio da proposicdio 2, parte lll: 'a mente e o corpo sdo uma s6 e mesma
coisa, a qual é concebida ora sob o atributo do pensamento, ora sob o da extenséo.
Disso resulta que a ordem ou a concatenacso das coisas é uma 6, quer se conceba a
natureza sob um daqueles atributos, quer sob outro e, consequentemente, que a
ordem das acBes e das paixdes de nosso corpo é simultanea, em natureza, & ordem
das acdes e das paix8es da mente."”

Neste capitulo vai se compondo o intenso aprendizado ao corpo.

2PINOZ A (2009), p.1OC.
% 1bid, p.1O0.
34



JAJG.

35



O monismo substancial de Espinosa vem contrapor—se ao dualismo cartesiano
através de um materialismo que ndo se exime dos afetos — amor, 6dio, inveja, medo,
esperanca, comseracdo, etc. — apresentando—se dessa maneira o desafio de sua
&A"ch, sob o qual também estard sujeito o corpo que ira percorrer as trilhas da
Chapada Diamantina.

~ ;- . 14
O corpo prepara—se para compor—se de afeccdes, mas é induzido pelo afetos .

Cada leitor de Espinosa sabe que os corpos e as almas néo séo para ele nem
substancias nem sujeitos, mas modos. Todavia, se a gente se contentar em
pensé—lo teoricamente, ndo serd suficiente. Pois, concretamente, um modo é
uma relacdo complexa de velocidade e de lentidéo, no corpo, mas também no
pensamento, e é um poder de afetar e de ser afetado, do corpo ou do
pensamento. Concretamente, se definirmos os corpos e os pensamentos como
poderes de afetar e de ser afetado, muitas coisas mudam. Definiremos um
anmmal, ou um homem, ndo por sua forma ou por seus 6rgdos e suas funcdes, e

tampouco como sujeito: nés os definiremos pelos afetos de que ele é capaz.”

'*  Néio achamos que uma. coisa é boa porque ela é boa por si s6, por sua natureza, mas somos induzidos &
coisa porque antes a achamos boa.
Para saber mais, ver escélio da prop.9 da Etica lil, sobre desejo e apetite.
5 DELEUZE (2002), p.129.
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Desta forma, os conceitos de Espinosa comecam a se aproximar cada vez mais do que
¢ a vida na pratica, e esta é uma das ustificativas de iniciar esta dissertacéo com
a filosofia espinosista e +é—la como companhia. A filosofia de Espinosa é permissiva e
penetravel, tanto que Deleuze o considera 'um filésofo que dispde de um
extraordindrio aparelho conceitual, extremamente avancado, sistemitico e sabio; e
contudo ele é, no nivel mais alto, o objeto de um encontro imediato e sem
preparacdo, tal que um ndo—filésofo, ou ainda alquém despojado de qualquer
cultura, pode receber dele uma sObita ilumnacdo, um ‘raio’."® Ainda que pareca
6bvio encontrar na pratica o que esse concertos nos explicam a respeito dos afetos,
ir ao embate deles como proposta da Etica de Espinosa, desperta o desejo movente
para esta dissertactio de que a partir disso dar—se—a inicio a uma percepciio—
sensorial mais agucada, aproximando—se da relacdio que se estabelece entre as
essencias sinqulares dos corpos.

€ entéo, uma das primeiras perquntas que o corpo ira se fazer é: como o olhar para a
natureza "'marca’’ o olho e o faz criar uma obra de arte?

Essa e outras perquntas surgirdo conforme o corpo depara—se com as paisagens e as
imagens, e com quais terd variacdes da potencia de acdo.

Interessa apropriar—se da posicdio que as imagens tem no pensamento de Espinosa
como as marcas no corpo, sua extensividade e traze—las, numa experimentacdo de

escrita, a superficie do afecto. Nas linhas espinosistas, a imagem afecta.

“DeLeUzE (2002), p.134.
40



J.A)G.

41



Para Espinosa, o que interessa primordialmente é o corpo existente em ato, e a
partir das afeccdes causadas nele'’, derivam—se afectos que se distinquem como
paixdes alegres ou paix8es tristes.

Paixdes alegres séo aquelas que se déo nos encontros que aumentam a potencia dos
corpos, e as paix8es tristes séo aquelas as quais se déo nos encontros que diminuem
a potencia dos corpos e consequentemente a potencia de agir. Sobretudo, para
Espinosa, paix8es mesmo alegres, ainda aprisionam o corpo, pois este continvara sob
o dominio dos afectos — 'O Oq’-'e‘f‘o”Z que se diz pathema Lpaixdol do animo, é uma
1déia confusa, pela qual a mente afirma a forca de existir, maior ou menor do que
antes, de seu corpo ou de uma parte dele, idéia pela qual, se presente, a prépria

mente é determnada a pensar uma coisa em vez de outra.'"

’ - de maneira que néo
sera hivre.

Até este ponto, o que se mostrou ao corpo sobre a filosofia de Espinosa, foi como se
fossem reqras de um [0go e as quais ele determnou—se a sequi—las, por confiar que
com elas poderia escolher o melhor caminho para compor o conceito de percepto.
Determnado, o corpo percorre muitas vezes a @'ch, e toma como principio de sua
acdo "o esforco por perseverar em seu ser'' pois é nesta proposicdo (Prop.7, Parte lil)

que ele toma conhecimento de sua essencia a fim de ligar—se nesta relacdo com os

" (:A"I‘ica, Parte ll, Proposicéio 23: A mente ndio conhece a si mesma sendio enquanto percebe as idéias das

afeccdes do corpo.

* 0 filésofo Deleuze, em curso ministrado em Vincennes¥, faz a sequinte observacéo a respeito da

traducso da palavra "affectus" (em latim) na obra de Espinosa:
"Dans le livre principal de Spinoza, et qui s‘apelle l'é‘Hu'que, c‘est écrit en latin, on trouvé deux mots:
affectio et affectus. Certain traducteurs trés bizarrement traduisent de la méme maniére. C'est une
catastrophe. lls traduisent le deux termes , affectio et affectus, par "affection". Je dis que cest une
catastrophe parce que quand un philosophe emploie deux mots c‘est que, par principe, il a une raison,
sutout que le francais nous donne aisement les deux mots qui correspondent rigouresement & affectio
et affectus, et ce affection pour affectio et affect pour affectus. Certains traducteurs traduisent
affectio par affection et affectus par sentiment, c'est mieux que de traduire par la méme mot, mais (e
ne vois pas la nécessité de recourir au mot sentiment alors que le francais dispose du mot affect. Donc
quand {‘emploie le mot affect ca renvoie a |'affectus de Spinoza, quand (e dirai le mot affection, ca
renvoie a I'affectio.
Considerando esta observacdo de Deleuze e notando que hd uma facilidade de entender o conceito de
“affectus" para Espinosa através da traducdo no francés, | incorporada pela filosofia deleuzeana,
vtilizar—se—a daqui em diante na redacéo desta dissertacdo, a forma “afecto”, apesar de a ‘Etica"
traduzida por Tomaz Tadeu vtilizar a forma "afeto', a qual comumente é atribuida ao significado de
sentimento.

XPara saber mais: (H"f‘pi//www.webdeleuze.com/php/'l‘e)d‘e.php?cle—‘—'I‘K‘K&groupe;‘KEinozqglc\ngue-‘—'l)

Y PINOZA (2009), p.152
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outros corpos da Chapada Diamantina, que fazendo parte também desta Onica
realidade, desta forma, compartilham da poténcia de existir’®, poténcia revelada
na natureza, poteéncia que se quer revelar nos homens, e em suas criacdes.

Como consequéncia desta escolha feita por este corpo que percorre as trilhas pela
natureza, ndo hd como ele deter denominacdo prépria, nem mesmo por causa dos
lugares em que ele se ambienta, pois sua caracteristica principal é tender ao limte,
ir ao encontro do limte do outro onde se perpassardo, onde os afetos irdo defini—
lo, e sua duracdo néo estara submetida ao tempo. Constituira este corpo apenas a
intensidade de sua esséncia atual, ou seja, de seu existir.

A filosofia de Espinosa, através do incentivo a busca das causas, da impulso para a
realidade & wista, sem tfranscendencias, enquanto que o estudo de alquns
escritores como Kafka, Virginia Woolf e Artaud wvieram dar impulso para a
intensidade da escrita sobre as imagens nesta dissertacdio, expandindo o que

Espinosa projeta em sva filosofia intrinsecamente relacionada ao pulular da vida.

Quando certa manh& Greqor Samsa acordou de sonhos intranquilos,
encontrou—se em sua cama metamorfoseado num inseto monstruoso. €Estava
deitado sobre suas costas duras como couraca e, ao levantar um pouco a
cabeca, viv seu ventre abaulado, no topo do qual a coberta, prestes a
deslizar de vez, ainda mal se sustinha. Suas inOmeras pernas,
lastimavelmente finas em comparaco com o volume do resto do corpo,

tremulavam desamparadas diante dos seus olhos.”

Este corpo precisa de svas linhas de fuga, svas Jdesterritorializacdes e

reternitorializacdes a fim de assignificar, tornar—se bizarro, e mover—se

conjuntamente aos movimentos da alma, buscando por vezes a sincronia e por ora a

dissonancia que sequira num fluxo ao encontro da causa de si, ao encontro do ser
A~ ~ , , R . . N

em poteéncia de acdio, que 6 se dard por trilhas impulsionadas pelas paixes alegres,

como bem ensina Espinosa.

A
Na doutrina pela razdo demonstrada pela €tica, o ser humano submetido aos

29 “Partel, Proposicéo 7. A natureza de uma substancia pertence o existir.
Demonstracéio: Uma substancia néo pode ser produzida por outra coisa (pelo corol. da prop. prec.). €la
sera, portanto, causa de si mesma, isto é (pela def.1), a sua esséncia envolve a existéncia, ou seja, &
sua natureza pertence o existir. CQ.D." (SPINOZ A, 2009, p. 16)
2 KAFKA (1990), p.7
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variados afectos, terd a acéo de sua alma quanto mais preencher—se de paix8es

alegres, pois, ao contrario, por paix8es tristes, a tendencia de sua alma é padecer,

e assim também o corpo, sem que este possa ter conhecido - de maneira sébria,
R R A N A N ~ e ,

consciente, viva — a potencia da essencia eterna, a qual nédo esta 6 para o corpo,

mas, sim, no encontro de forcas que pulsam vitalmente, em ciclos de movimento e

repouso, sem presenca, sem ocupacdo, mas, de maneira fluida.
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O corpo que se aventurara na natureza tem uma Onica finalidade: aproximar—se
da arte, encontré—la pela arte. Escolhera um camnho, saira do escritério e das
bibliotecas para encarar na pratica a trilha de afectos descrita por filésofos: nédo
exatamente a que eles percorreram e souberam descrever de forma precisa, mas
enfrentar como eles caminhos tortuosos que talvez nem tenham exigido—lhes que
saissem de svas casas, e, sim, bastaram—lhes que merqulhassem no caos de seus
pensamentos.

Nao s6 um corpo, mas um corpo perdido entre tantos outros corpos que se fazem e
constituem o todo, a paisagem e o percurso. Corpos se enfrentando, corpos se
deixando no andar apertado para chegar onde o destino final inexiste. A trilha é
uma travessia, de Guiné ao Vale do Capéo.

Corpos com corpos, aos corpos, agarram, pesam e sustentam—se no inflado medo
contido; montanhas se derramam na paisagem, passam depressa, deixando somente
a impresséo de svas largas ondas sonoras. kevores de um primeiro plano imprimem tons
de verde e mostram a forca independente de todas as outras: ndo 6 as arvores,
como também as folhas. Num fundo, nuvens como um borréio de dqua puxando do
azvul as cores verde e cinza.

Na estrada, ndo se deixa um mundo para encontrar o isolamento das montanhas,
mas sim encontra—se a poeira da terra que comecou agregar—se ‘'corpo'’; comeca a
ver vida na viséo de outros corpos que correm e parecem sentir—se em casa no mato,
o corpo comeca a fortalecer—se e mostrar—se vivo em meio a fantos outros que ndo
se deixam morrer por pisadas, mas se distribuem e abrem caminho para os novos
viventes.

Chegar aonde, por um caminho t8o longo onde se veem morros sem nome? O guia
aponta o percurso da trilha, mas quem tentar reconhecer o lugar, perder—se—a no
dedo, fragmento que se dissolve com a paisagem.

Os quias®®, "aqueles que verdadeiramente vivem a aventura'”® da Chapada
Diamantina, por habitar os lugares pelos quais eles conduzem os turistas nas visitas

- habitam por conhecerem como a casa deles, ou como o quintal da casa deles -

Guias que me acompanharam e as trilhas que me quiaram: Gironha (Vale do Pati), Luis Crug (circuito de
Lencéis), Silica (Cachoeira do Sosseqo), Marcio do Capao (Cachoeirinha do Capdo), Raidalva (Cachoeira
do Sosseqo, Poco Halley), Andrénalina (Morréo).

* Lembranca de uma das falas da entrevista com Roberto Linsker, fotégrafo da National Geographic, que
(& conheceu diversas paisagens da natureza pelo mundo, entre elas a Chapada Diamantina.
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possuem a forma de adaptacdo ao meio em que se encontram, e portanto, por ora
séo neqociantes em suas agéncias na cdade, e, quando nas trilhas, séio como os
lagartos no meio das rochas.

Jé o corpo sera quiado por estes sabios das trilhas, e deixar—se—a perfurar pelas
forcas dos afectos, que em alquns momentos corroeram—no por ndo ter consequido
evitar algumas paix8es tristes, mas em outros momentos, através das paixdes
alegres consequiv expressar—se como um corpo sem 6rgéos, tal anuncado por Artaud

num excerto do texto "Para acabar com o (vlgamento de Deus'"

Ninquém me acredita

e posso ver o pUblico dando de ombros
mas esse tal cristo é aquele que
diante do percevejo deus

aceitou viver sem corpo

quando uma multidéo

descendo da cruz

& qual pensou te—los preqado hé muito tempo,
se rebelava

e armada com ferros,

sanque,

fogqo e ossos

avancava desafiando o Invisivel

para acabar com o JULGAMENTO DE DEUS.>*

Para essa trilha o corpo preencher—se—a de curiosidade, e se manterd por
velocidades.

Voltar atras é impossivel, pois o olho®” ndo foi capaz de registrar nem mesmo a ordem
dos imensos monumentos rochosos, e o corpo néo tem como se referenciar pelas
afeccdes com a trilha de ida, pois, na volta, talvez sejam elas totalmente opostas:
a afeccdo numa trilha num corpo que sobe ndo é a mesma num corpo que desce, um
morro visto de frente ndo é o mesmo visto de tras.

O "“corpo'’ agora os deixa, caros leitores, e sequird pelas paisagens da Chapada

A
Diamantina, levando somente as palavras finais da E tica de Espinosa:

2*ARTAUD (1983), p.153—154
> Neste caso, refiro—me ao olho como a metdfora de uma abertura para alma, permissiva de conhecimento.
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Se o camnho, conforme (& demonsfreize, que conduz a isso parece muito
arduo, ele pode, entretanto, ser encontrado. € deve ser certamente
arduo aquilo que t8o raramente se encontra. Pois se a salvacdo estivesse a
disposicéio e pudesse ser encontrada sem maior esforco, como explicar que ela
seja negligenciada por quase todos? Mas tudo que é precioso é tdo difial

como raro.”’

26 Espinosa, estd referindo—se ao poder da mente sobre os afetos e sobre a liberdade da mente.
27 PINOZAC2009), p.238
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O acontrcimenio das imagens.
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O corpo comeca a andar e a observar seus caminhos...

Andadas por superficies alagadas pelo sereno e a chuva fina da manhd; a areia
molhada estd preta, pela mistura da dqua com a fuligem que restou da Oltima
queimada. Esta é a trilha para o Cachoeiréio por cima, passando pelos Gerais do Rio
Preto.

As pernas andam, sequem um grupo e o rastro deixado por outras pegadas que
passaram por ali, hd poucos dias e ha alguns séculos.

O sol aparece no final da manhd, e o chdo que antes era de mato e areia, agora
torna—se rocha com pequenos arbustos. Os pés sentem—se mais firmes a cada pisada,
e também brincam com os pequenos degraus de uma rocha a outra para tentar
esquecer o calor que sentem dentro dos calcados. Comeca a vir o cansaco, mas de
repente, aparece a poucos metros um pequeno recanto. o mrante do Cachoeiréo.

A viséo surpreendente e Unica, de incontdvers cachoeiras que rompem o paredéo
rochoso, faz calar os visitantes. Mesmo a expressdo do grito parecia ndo ser
suficiente, ou entdo, era como se o grito fosse ser abafado pelo estrondo da
natureza; contudo, aos poucos os corpos foram se aproximando das bordas do
pareddo, deitando—se de brucos, como uma reveréncia espontanea de quem
consequira chegar até ali para admrar a visdo além de um sonho, devido a
diversidade de detalhes e plena de atvalizacdes.

Neste momento, a maquina fotografica, aliada do aventureiro, podera ao menos
reqistrar, um instante de luz com o real, e ainda que seja o foco num objeto inerte a
menos de 2 milhges de anos”®, serd 6 a leveza de uma lembranca, poris os elementos
que compBem a paisagem, a todo momento se movimentam e se refletem uns nos
outros. sejam as nuvens ao posicionarem uma nova sombra na ponta de alquma
encosta, seja uma pedra imperceptivel que se deslocou da boca de uma cachoeira e
aumentou o volume de dqua desta.

A
E o encontro com uma das figuras estéticas que compdem o Vale do Pati. Bela

2 fase mais recente da Chapada Diamantina que retrata a formacéo do relevo é muito breve perante a
dimenséio temporal do planeta: menos de 2 milhses de anos. Fazem parte dessa etapa recente a
modelagem da superficie, as bacias de drenagem atuais e as cavernas. Vento e chuva finalmente
moldaram e aplainaram as paisagens Unicas que deslumbraram o olhar dos exploradores do passado e
ainda surpreendem os visitantes de hoje. Contudo, o que vemos agora é apenas mais uma etapa da

trajetéria ecolégica. A erosdo continua modificando a paisagem.” ( LINSKER; TEIXEIRA, 2005, p. 39)
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paisagem, que desponta no plano de composigﬁ029; veloadades e lentiddes de uma
escultura intensa aos olhos e aos ouvidos, e que fazem movimentar os pensamentos:
o que fascna na multiplicidade do despenhar dessas dquas umas nas outras?
Quantas cachoeiras vejo nessa paisagem, mas ndo consigo conta—las? Onde iniciam e
terminam os arco—iris que fazem e se desfazem no beco deste vale? Néo se ve s6 uma
paleta de cores, mas o corpo submerso e rodopiante no seu plano de imanéncia.
Todos os acontecimentos deste camnhar, ao fazerem sentido, compSem um mapa
imagético, acentuando ou atenvando sem prévio aviso, com as linhas espinosistas.
Na paisagem, séo todos elementos reais que se comportam em movimento ou repouso,

mas que quando vistos sem forma nem funcéo, aparentam ser abstratos.

29 - . . . . , . . .
Termo utilizado por Gilles Deleuze e Felix Guattari, no livro 'O que é a filosofia?" para designar o plano
em que se realiza a arte. Este conceito serd melhor explicitado nos capitulos sequintes.

53



J.AJG.

54



55



Para cada instante, os elementos que compdem a paisagem, 'séo as Oltimas partes

infimtamente pequenas de um infinito atual*®

, portanto ndo sdo elementos
indefimdamente divisivers.

As cachoeiras que compdem o Cachoeirdio, sequndo a relacdo de movimento ou repouso
no qual entram, podem ser wisiveis ou ndo, e por isso ndo se definem pelo nOmero, mas
sim pertencem a uma maior complexidade de relacéo com as dquas que brotam deste
determnado paredéo que as pode tornar uma 6 como infinitas cachoeiras a
romperem as rochas.

A vista do Cachoeirdo por cima, é de uma multiplicidade infinita, e a Natureza
inteira uma multiplicidade de multiplicidades perfeitamente individuada.'"”™

€ o que pode a fotografia deste lugar?

A fotografia desta paisagem é como um corte de todas as formas, que no entanto
crescem com a multiplicidade que ela recorta. "Néo estamos falando aqui da unidade
da substancia, mas da infinidade das modificac8es que sdo partes umas das outras
sobre esse Unico e mesmo plano de vida. ">

Na diversificada paisagem da Chapada Diamantina, o corpo como um fotégrafo
amador, sem compromisso profissional, carrega sua camera, e no enquadramento de
seus retanqulos fotograficos imprime o olhar dos apaixonados, vidrados pela beleza
dos lugares, porém, as vezes, sem nunca chegar ao alcance do registro da imagem do
desejo.

O fotégrafo profissional, com a técnica, tera o privilégio de reqistrar com maior
preciséio aquilo que ele quer capturar do local, enquanto que o amador, com sorte
de um olhar afeccionado pelos lugares, pelas fotografias |G vistas e reqistradas por
ele anteriormente, podera, também, ter o mesmo prazer de reqistrar aquilo que o
afetou.

6o cachoeiras, insetos, cristais, perceptos, diamantes, percepcdes, elementos que

conforme nomeados adquirem seus significados, mas em emaranhados espinosistas ndo

N , 33 . . .
significam nada, nem dtomos”™”, nem palavras. As fotografias de paisagens naturais,

*° DELEUZE & GUATTARI (1997), p. 39.

' 1bid 30

2 Ibid 31

% Ainda que para Espinosa, por avlas de Deleuze:
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seja de um fotégrafo amador ou profissional, ao ter reqistrado um olhar, seja pela
técnica ou pelo desejo de recordar daquele lugar, entra para um embate paradoxal
onde a maquina reqistra o instante que notadamente esta a se modificar, ou melhor,

o que se quis fotografar néo se fotografou, pois & se modificou. A paisagem esta

viva!

"Todo cuerpo estda compuesto de uma infinidad de cuerpos muy simples. ¢Qué son esos cuerpos muy
simples? No son atomos — es decir cuerpos finitos — y no son indefinidos." (DELEUZE, 2006, p.112)
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€ como a fotografia poderia alcancar o percepto — "o conjunto de percepcées e
sensacBes que var além Jdaquele que o sente, forna—se independente em relacdo
N « 11 3¢ . < . , .
aquele que o sentiuv —, que ¢ o que este corpo investiga através das imagens
fotograficas de paisagens naturais?

Sequndo a escritora Virginia Woolf, a respeito do percepto, a fim de tornar um
momento durdvel ou faze—lo existir por si, ''é preciso abriy, cortar, dissecar, saturar

cada dtomo", e ela seque:

Saturar cada dtomo ‘, ‘Elimnar tudo o que é resto, morte e
superfluidade ‘', tudo o que gqruda em nossas percepcBes correntes e
vividas, tudo o que alimenta o romanasta mediocre, s6 quardar a
saturacdo que nos da um percepto, ‘Incluir no momento o absurdo, os
fatos, o sérdido, mas tratados em transparencia ‘', ‘Colocar ai tudo e

contudo saturar ' *°

Inspirada por esta escritora que muito influenciou a escrita desta pesquisa, nota—
se que a técnica ¢ aliada ao ato de fotografar, mas o como extrair a sensagdo da
paisagem, é algo preciso no afecto daquele que fotografa, e para tal feito, exigira
do fotégrafo estar entre o estado da lembranca e a lembranca mesma, a qual ele
pretende materializar. O fotégrafo devera ser tdo rapido quanto o préprio reqistro
da imagem, como se o reqistro do instante tivesse que estar pronto concomtante a
projecéio de seu afecto, de sua vontade de capturar aquele instante, pois o clic da
maquina, nem sempre é capaz de assequrar, garantir que a duracio Jda
contemplacéio, extracio da sensacsio de tal paisagem, se expresse na fotografia
como na. pintura de um quadro.

Eis o maior desafio para o corpo observar e pesquisar como se déo tais fotos da
Chapada Diamantina.

Foi entdo, durante o primeiro ano de mestrado, que o corpo, resolveu saturar—se
com as fotografias dos livros sobre as paisagens da Chapada Diamantina, e

especificamente as do Vale do Pati, a fim de obter um olhar mais investigativo

* Gilles DELEUZE, "L'abécédaire de Gilles Deleuze. Entrevista com Claire Parnet'. Realizacdo de Pierre—
André Boutang. Paris: € ditions Montparnasse/Liberation. 1988—19%9.
*> Virgina WOOLF apud DELEUZE (1992), p.223
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quando estivesse la.

As tais fotografias eram olhadas buscando encontrar o maximo de detalhes, as
intensidades de luz, concomtante com o deseo da sensaco de estar ali,
alimentado pela imaginaco das dimens8es daquele espaco e pensando em como os
resquicios destas imagens fixadas numa meméria iriam reaqir ao encontro de sua
semelhanca na "realidade™®". A citacdo de Virginia Woolf fez—se valer, por ter de
fato intensificado o lugar a partir das imagens, assim como se uma certa foto
quando ampliada pode gerar mais emocBes, e a mesma imagem ampliada para escala
I:l pode gerar aterrorizacBes.

As fotografias de paisagens naturais ndo cessam de dar abertura para o olhar
entrar nelas e assim perderem—se em atos de criacdio. Mergulhar no ponto referencial
de uma arvore e transportar para si a sensacdio de estar ali — ndo importando ter
estado la ou ndo - e alimentar as 1déias de como se ddo as relacgdes neste lugay,
provocando os pensamentos com imagens que ndo estagnam—se numa figuracdo do
real, por uma opinido, e sim por ser o plano da natureza onde 'turbilhonam os
vivos"’, e consequentemente fazem turbilhonar as imagens com cores e formas
inapreensiveis pelos os olhares que as admiram.

A fotografia é o tempo impresso em manchas coloridas, e as fotografias de paisagens
naturais trazem estranhos seres e formas como companheiros daqueles que preqam
svas fotos nas paredes.

A visdo, o olhar, a mente destrocam certos pedacos da foto como se, sem consequir
parar de olhar, quisesse esmagar com as mdos as cores da flor que admira, até que
fosse possivel extrai—la, fluorescer os dedos e descobrir a sensagdio de iluminar—se
como a flor. Em outra foto, o besouro encontra—se sozinho e ali indefeso poderia ser
esmagado, mas seu mundo é um imenso deserto de areia da estreita trilha e a mente

rende—se ao limte de ndo saber para onde atravessa o solitario besouro.
Vida e pensamento excedem o sujeito que os recolhe. A vida néo é imanente
a uma coisa: ela cria a imanencia & qual se remetem todas as coisas. Vida e
pensamento estabelecem, sem cessar, novas relacdes, compreendidas como

formas intempestivas do vivente.™

36 . . . . .
Realidade transmutdvel na interseccéo e variagdo com o virtual.

! DELEUZE & GUATTARI (1992), p.225.
FLEWERCQ (2002), p.23
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A imanéncia ndo existe sem vida; e sobre a essencia da vida - como pode—se aprender
~ ~ ’ A ~
em Espinosa —; vale ressaltar que nada mais é que a potencia de perseverar em seu

ser e s6 a partir deste pensamento afirmativo é que entdo tornamos a wvida

. 39
imanente’’.

P A vida faz do pensamento algo ativo, e o pensamento faz da vida alqo afirmativo.” (DELEUZE apud

GODOY, 2008, p.81)
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Em ambas as entrevistas e conversas realizadas com dois dos fotégrafos que
organizaram livros com paisagens da Chapada Diamantina, é presente a fala da
técnica na relacdio do fotégrafo profissional com a paisagem e fambém a fala da
admracdo, de uma fluidez e do atravessamento da paisagem criando a
espontaneidade e um reflexo técnico no fotégrafo para capturar momentos inéditos
para seu acervo fotografico.

O fotéqgrafo Calil Neto*® explicita sva relagéio técnica com a fotografia, e o como
torna de mesma maneira sua relacdo com a paisagem nos momentos de trabalho. Para
ele a fotografia é o produto de sua profisséo, e logo (ustifica que seu trabalho é o
resultado da técnica em manusear a camera fotografica e seus acessérios, acrescida
da técnica aplicada a captura da paisagem, quando se refere ao estudo dos
elementos que comp8em a foto, como a luz e a profundidade do ambiente que se
pretende fotografar, que devem ser observados para saber com quais recursos —
tipos de lente, velocidade de abertura do diafragma, filtros, etc. — seréio melhores
reqistrados.

Na prazerosa entrevista, o fotégrafo vai enveredando—se com a técnica da
fotografia em reflexdes sobre os elementos que compdem a paisagem. Fala das dquas
de um rio e a velocidade do diafragma, hora mais rapida, hora mais lenta, as dquas
respingam ou entdo congelam em caldos leitosos. Fala da roupa da paisagem,
referindo—se & lumnosidade do ambiente. Ressalta muitas vezes que fica a espera
da paisagem vestir a roupa que ele quer ..hora com uma luz mais forte, hora com
uma luz mais apagada, e assim o fotégrafo contempla a paisagem pelo visor da
maquina fotografica.

Contempla enquanto pacientemente espera ela vestir—se com as roupas que ele
quer.

Calil diz que o fotégrafo ndo pode contar com a sorte, e faz uma comparagdio com a
arquitetura, mencionando que um prédio ndo pode ser construido sem antes o
arquiteto ter pensado na técnica para construi—lo. Um prédio ndo pode ser
erquido, sem antes pensar que ele precisa ficar em pé.

Como fotégrafo profissional e experiente em fotografias de natureza,
especialmente da Chapada Diamantina, ele é resistente na argumentacdo sobre a

técnica para svas fotografias, mas tendo tido experiencias com foto em estidio, é

40 Fotéqrafo profissional, residente em Lencéis desde 19%86.
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ciente de que na natureza néo se pode contar com a sorte, pois ela pode ser
imprevisivel.

3 entdo, neste momento, que pelas veredas de sva fala, escapa ndo sé6 sva
experiencia com a técnica fotografica, mas a fala sobre um gesto, uma acéo dele ao
fotografar uma perereca, foto esta que recebeu o 2° Prémio do concurso Fotohrte
Brasilia em 2009.

Calil fala sobre a fotografia de tal animal 8o aqil, rapido e difial de fotografar, e
até mesmo lembra—se que possui poucas fotos de animais.

Sobre a fotografia premiada, ele diz ndo saber o que o fez reqistrar tal perereca em
movimento, mas sabe que ao olhar a perereca, a luz, a profundidade de campo, ele
precisa de tal lente para compor aquela foto. O gesto para fotografar é téo rapido
que ele ndo sabe precisar onde se encontra a sensibilidade nesta foto, e ele ainda

acelera tal gesto, ao ressaltar o fato de que a perereca ndo voltara em outra hora

para ser fotografada.

Nesta fala de Calil Neto, ao narrar seu momento ao fotografar o movimento
gracioso da perereca, decompondo o movimento de acéio do corpo do fotégrafo,
nota—se que ndo eram somente os olhos que viam a cena, assistiam ao movimento do
animal, contemplavam a paisagem, e sim, a paisagem, o anmmal e Call Neto
interagiram, entreolharam—se, sentiram—se e por fim, ele automaticamente pegou a
lente para compor a cena que ele quis, enquanto a perereca deixava—se fotografar
pela lente da camera. Um milésimo de sequndo em que o fotégrafo deixa—se de

interaqir com o movimento da perereca e ela teria saido do alvo da fotografia.

“(...)os acontecimentos, sendo efeitos incorporais, diferem em natureza das
cavsas corporais de que eles resultam; que eles tém leis diferentes das que
as regem e s@o determnados somente por sua relagdio com sua quase—causa

incofpoful.'"H

“DeLevze (2007), p.147
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Sobretudo, ao tratar—se da técnica, a fotografia de paisagem natural, nunca
sera uma representacdo do real, ou ainda, a percepcdo do fotdgrafo, mesmo com
demasiada técnica, sua foto néo representard o objeto. Portanto, das imagens que
[amais representaréo aquilo que a Chapada Diamantina é - pois ela esta sendo a
todo instante na relagdo de infinitos elementos - das fotografias com que esta
dissertacdo teve contato, o que nos interessa sdo as imagens — "'Seja o que for o
que ela de a ver e qualquer que seja a maneira, uma foto é sempre invisivel: ndo é

"'*2 — e 0 que elas nos ddo a pensar sobre extrair um percepto, o qual

ela que vemos.
pode ser procurado na fala de Calil Neto, ao declarar que néo sabe dizer sobre a
sensibilidade que faz a foto. Por linhas espinosistas, pode—se ser explicado por um
afecto que se fez ativo®®, ou seja, pela razéo que buscou entre as causas, a melhor
para realizar fotografia de tal animal ou objeto.

Nota—se que esta pesquisa ndo teve interesse em fotografias que tivessem sido
alteradas posteriormente ou no ato da foto, como o uso de filtros por exemplo,
pois para a mesma, é necessaria a relacdo direta do reqistro fotografico com o
turbilhonar da vida nas paisagens, ou, paisagens vivas — denomnacdo criada no
decorrer da finalizacdo do mestrado. Isso se deve também ao fato de esta pesquisa
buscar a experiencia com o lugar onde tais fotografias foram realizadas.

As imagens dos fotéqrafos de paisagem natural ndo séo o que o olho ve, mas o que a
maquina de visdo pinta. €le insiste na técnica, faz expedicdes em companhia de sua
maquina e no pensamento encontra—se a técnica, como também, o fascinio com a

paisagem. A sensacdio de deslumbramento ndo estard invicta da técnica, persistente

“2 BARTHES (1984, p.16
** “Precisamente porque a consciencia é reflexdo da 1déia e s6 vale o que vale a primeira idéia, a tomada de
consciéncia ndio tem nenhum poder por si mesma. €, contudo, do mesmo modo que o falso como tal ndo tem
forma, a idéia inadequada néo se reflete sem libertar o que nela ha de positivo: é falso que o sol esteja a
duzentos pés, mas é verdade que eu o vejo a duzentos pés. (I, 35, esc.). € esse nicleo positivo da idéia
inadequada na consciéncia que pode servir de principio requlador para um conhecimento do inconsciente,
isto é, para uma busca do que podem os corpos, para uma determinacéio das causas e para a formacéo das
nocBes comuns. Assim, desde que atingimos tais idéias adequadas, referimos os efeitos as suas verdadeiras
causas, e a consciéncia tornada reflexéo da idéia adequada é capaz de superar as svas ilusdes formando
afeccBes e afetos que experimentava tanto quanto conceitos claros e distintos (V, 4). Ou melhor, ela
duplica os afetos passivos por afetos ativos que decorrem da nogéio comum e ndo se distinquem dos primeiros
a ndo ser pela causa, portanto por uma distincdo da razdo (V, 3 s.). € esse o escopo do sequndo género de
conhecimento. " (DELEUZE, 2002, p. 67)
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a espera da melhor luz, em busca do melhor anqulo, e a técnica, ndo estard ao mesmo

tempo, invicta do deslumbramento.

“Em que sentido, em que sentido? perqunta Alice. A perqunta ndo tem
resposta, porque é préprio do sentido ndo ter direcdo, ndo ter ‘bom

sentido’, mas sempre as duas ao mesmo tempo, em um passado—futuro

infinitamente subdividido e alongado."**

Neste encontro do fascinio e da técnica, inicia—se um paradoxo, da presenca e
A . , .
ausencia de um percepto que se esconde, e nem sempre estara nas fotos, pos ele,
sendo fugidio, as vezes se encontrara escondido novamente na paisagem viva, e
somente o vivente—artista, em sua foto—fabula quica o trard de volta; ou em sua

fala, escrita, pintura ou outros meios de expressao.

"A forca dos paradoxos reside em que eles néo séo confraditérios, mas nos
’
azem assistir & genese da contradicdo. O principio de contradicéo se aplica
q ¢ ¢

ao real e ao possivel, mas ndo ao impossivel do qual deriva, isto é, aos

paradoxos ou antes ao que representam os pa/qdo)(os."45
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