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REZUMG

Trata-se de um estuds da criatividade artistica em
fotografia de danga através da descricio, andlise & reflexio

sobre as fases de seu processo. O estudo da criacdo da imagem

0

visual da folografia-arte, forma polissémica de express3o, visa

esclarecer o seu modo de criacZo. 0 pétodo & microgendtico,

estudando~se a génese de seu proceszo, num recorte defininds a

producdo do autor.

G Mecorpus® da pesquisa fol formado pelo conhecimento
adquiride  através da experiéncia em fotografia de danca,
realizada em Lleatlro. Na anidlise deste processo sf8o dectadas
certas caracteristicas especificas desta atividade artistica,
que se divide em Lrés fases; contemplaclo, composiclo = anidlise

satdtica,

A produgio fotografica apresentada, obtida a partir de
espaticul os de danca, peossul Lima linguasgem setdlica
caracterizada por formas e conteddos. Cada obra € anslisada a
partir de sua dindmica. criada por suas linshas, movimentos e

ritmos,
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INTRODUGCAO

0 estudo da criacdo artistica, devido A& sua intrigante
natureza, tem exercido, através dos tempos, forte atracdo por
parte de artistas, fildsofos e cientistas, que tém aprofundado

reflexdes e conhecimentos no intuito de uma melhor compreensio

do fendmeno. 0s muitos escritos sobre arte, escolas e movimentos
artisticos, procuram, geralmente, explicar a natureza da arte,
desenvol vendo temas com miltiplos enfogques estéticos, histdricos
& filosdficos. Entretanto, estes estudos e anilises estéticas
s8o feitas, na grande maioria das vezes, em relaclo i obra de
arte, enguanto produt.o acabado, sendo estudada mais
aprofundadamente a sua condic3o de provocar e afetar o

observador.

Por ocutro lado, pouco podemos encontrar a respeito do
processo criador em fotografia, ou seja, o caminho percorrido
pelo artista na produgBo de seu objeto artistico, na realizacio
de sua obra. Este trabalho norteia-se nesta direcio e tem como
cbjetivo principal o estudo do processo de criacl8c artistica em

fotografia, através da descriglo ¢ andlise de suas fases.

Contando com o© auxilio da produgic fotografica do
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autor, nosso alvo € apresentar, explicar e refletir sobre cada
fase deste processo de criacio, levando-se em conta a premissa
de que a criaclo artistica em folografia inicia-se quando o
fotdgrafo tem sua clmara foteografica como um prolongamento de si

ou continuacio de seu corpo.

0O estudo da criatividade artistica em fotografia adveio
da necessidade de uma profunda reflexBo do autor sobre a arte

que tornou-se parte integrante de sua vida., A pesquisa expds

suas convicgdes sobre a questdo da criacdo fotogrifica em danca,
procurando expressar SsSua compreensio e seu  posicionamento

pessoal sobre os principios fundamentais desta arte.

NHeste estudoe, o autor submete-se a uma dupla leitura de
si mesmo e de seu farer artistico. Uma primeira “leitura,
inconsciente, baseada nos sinais e indicios involuntarios, atos
fotograficos espontineos, que sSe inscrevem em  sua  vida
inconsciente. Mergulhando em seu processo de criaglo, procura
desvendar seu fazer artistico & decifrar a obra, trazendo para a
consciénecia a significaclo de cada linha e forma captadas num
ato que poderiamos chamar instintive, porém, ao mesmo tempo,

mesclado de intencio.

Uma segunda leitura, objetiva, clara, apoiada em suas

idéias conscientes, frutos de seu aprendizade e experiéncia



pessoal em folografia, de reflex3oc e questionamento scbre a
praxis artistica. Na leitura consciente, busca estudar os fins
objetivos de sua proposta estética e analisar os resultados de

sua obra.,

O artista, no ato fotografico, transp®e os caracteres
do seu mais intimo ser e, desapercebide no momento em que os
manifesta, encontra-se ao mesmo tempo oculto, porém presente,

Azszim, a obra folografica, como um texto, revela o cariter de

seu autor, simultaneamente pela forma, que basta sentir,

contemplar, 2 pelo conteldo, que & preciso interpretar,

compreender.

A criac¢do fotografica, como toda criaglo artistica, &
fruto de lenta elaboracio, que passa pela cultiv& do clhar e da
sensibilidade. A fotografia fornece-nos uma imagem gue permanece
inmscrita e inseparivel, tornando-se o rastro imobilizads de um

alo criador, com uma evidénecia sem igual nas outras artes.

O "corpus" da pesquisa foi formado pelo conhecimento
advindoe através da experiéncia pessoal em fotografia de danca
realizada em palco de teatro. Vamos nos deter no estude deste
tipo particular de folografia, wuma arte que tem por objeto
estético uma outra arte, a danca. Numa tentativa de refletir e

levantar questdes pertinentes sobre a natureza desse fendmeno



artistico, procuramos levantar alguns principais fatores que

diferenciam a arte foltografica de outras artes.

0O ponto de partida deste estudo foli a tentativa de
transformar a singularidade da experiéncia pessoal em objeto de
estude formal. FPara tal, cabia investigar o conhecimento
adguirido pelo meu  Corpo, quande em atividade de ceriacio
fotografica, transformé-lo em material passivel de andlise e

formular, a partir do particular, algumas premissas que

permitissem avangar o estudo da criatividade artistica.

Na anidlise desse processo, procuramos detectar a
existéncia de certas caracteristicas especificas & exclusivas
desse tipo de criacgidco, numa tentativa de traducio da préuxis"
artistica para a linguagem verbal. Revelar © processo pelo qual
passa, subjetivamente, o artista em seu trabalho de criacdo e
captar as forgas que o norteiam em seu fazer artisticeo, torna-se

nossa tarefa.

Partimos da idéia de que o artista, ao revelar sua
experiéncia artistica, pode relatar de maneira mais original e
verdadeira seu processo criador, que <o estudioso que r@alizé
suas observages a distadncia, inferindo ou imaginando as
situacdes de criaclo. Pretendemos buscar compreender a operacio

artistica, © caminho percorride pelo artista na realizacio de



sua obra, procurando respostas a respeito das questdes: o que &,
COMo ocorre e Ccomo S& Cconsuma O processo de eriacio artistica em

fotografia de danca.

A fotografia de danca & movida por uma forca interior
que se concentra na imagem cénica, imagem que chega ao publico
na forma de sentimento, gerando energia e tens3c e alterando o

estado emocional do espectador. Seu processo, para um melhor
entendimento, serd, numa exposiclo diditica, dividido em trés

fases principais, a contemplaclo, a composiclc e a anilise

estética,

"Arte é contemplac3o”, diz-nos Rodin., No nosso caso, a
contempl agdo estética do espetiaculo inicia o processo criativo.
0 fotégrafo, desempenhando dupla funcio, de espectader e
criador, neste memento, envol ve—-se emocional mente com O
espetaculo. Sclicitado pelos elementos estéticos do espetiaculo
de dang¢a, serve-se desta como sua fonte de inspiracio, buscando,
a partir de seu anvol vimento Tom a obra, elementos

significativos e de expressio para a sua obra,

O espeticulo de danca, abordado como objeto de
contemplacdo, serve-lhe como fonte de inspiracio e de producio
de seu material expressivo. 0 estado contemplativo, ac mesmo

tempo gque permite ac artista libertar sua mente da vida



cotidiana, libera-o para um mergulho na infinidade de formas o

conteldos do espetéculo para, dali, retird-las em sua obra.

Com o dom de penetrar no mundo emocional do espeticulo,
o artista capta a poesia de cada perzonagem para transformi-la
em simbolos. E a fase da composic8o estética, que concretiza-se
no ato fmtogréfico e caracteriza-se pela agic do artista na

escolha e apreensioc de seu material expressive. E o primeiro
momento de decisdo. Numa atividade quase sempre &gil e vigorosa.

o artista aciona ssu equipamento, seleclonande e captandoe as

mel hores imagens, segundo sua concepcdo estética.

Curante a composigio, sob tensdo constante, © artista
realiza a produclo total daqueia‘obra, a coberturs fapogréfica.
Em alto nivel de ansiedade e de prazer de realizacdo, sio
captadas, em grande nUmero, as imagens advindas das posturas,

geslos ¢ movimentos dos dangarinos.

As personagens devem comover pela forte dramaticidade e
encantamento, para gque a paixBc do espeticulo manifeste-se de
modo vivo e intenso. Comparando esta fase ao esbogo da pintura,
onde o artista, produz um grande nimero de rascunhos, aqui o
fotégrafo, perseguindc a sua forma ideal, di&d asas 2 sua
producio, deixando correr livre e soltio © filme, em sua cidmara,

para gue as imagens surjam em variedade e de maneira espontinea.



Num terceiro momento, a poesia e a magia da dancga
dever3o ser revelados scbre o papel fotogrifico. Ainda como um
espectador mais ativo, © artista participa de um processo de
descoberta de "pedras preciocsas", garimpande e lapidande as de
maior qualidade. Transcorre-se, agora, a andlise estética do
material colhido e torna-se possivel verificar os resultados do
trabalho. E o segundo momento de escolha. © artiéta procede &

andlise estética de cada fotografia, estudando seus elementos de
composigdo, suas linhas, formas, movimentos e ritmos, enfim,

seus elementos estéticosn,

Algumas fotografias possuem uma gualidade maior, uma
certa magia, com um poder de sedugcdo e encantamento. Estas, que
melhor condizem com a sua linguagem e concepglo artistica, s3o
selecionadas, podendo sofrer um tratamento individualizado, <com
a ubtilizaclo de recursos tLécnicos de laboratdrio (recorte,

retogque, banhos, ete.D

Como um todo, este processo de criagclo, transcorre numa
velocidade lenta. Os resuliados manifestam-se satisfatédérios &
medida que < artista, obedecendo ao impulse interior,

intensifica sua paixido pelo espeticulo. Embora dependa, para a

realizaclio de sua obra, da '‘“mise en scéne” dos dancarinos, da

estrutura formada pela posicdo destes entre si e em relacla ao



cenadrio, © artista encontra indmeras possibilidades de arranjos
corporals e espaciais no espeticulo. A "mise &n scéne', através
da beleza de suas acles e movimentos, fornece as imagens
artisticas que s3c transformadas em signos, pelas m3os do

artista e seu aparato.

0 espeticulo de danga cria, em geral, uma atmosfera de
irrealidade ou sonho. O fotégrafo, sentindo e pensando por

imagens, consegue decompor o© espetidculo ao prisma de sua

percepgdoc e concepcdo estética. Usando de técnica pessoal,
procura filtrar dessa irrealidade as imagens que o fascinam pela

sua harmonia de formas, sentimentos e 1déias,

Este estudo do processo de producdo fotogrifica em
'danca, a nivel de seu autor, levando-se em conta seu “modus
fabricandi®, pretende trazer & luz da reflexfo um assunto novo
ou atéd mesmo Inédito nesta Adrea de criatividade. Poder a
contribuir ao estudo da criatividade artistica ressaltando-se a
importéncia da arte fotogriafica como uma forma de criacdco nio
devidamente inserida na problematica estética astual. Procurames
destacar o lugar da arte fotogriafica dentro do contexto das
artes, seu status e importincia como melo de express8c artistica

e fomentar seu didlogo com as oubras artes.

Tentando possibilitar ao leitor uma. razobdvel



compreensdc do processo de criacBo fotogrifica, este estude
poderid contribuir na preparacic de professores envolvidos na
questico da criagBo artistica, fornecende subsidios para um
aprofundamento de conhecimentos nesta drea. 0O estudante de arte,
por sua vez, poderd encontrar neste estudo alguns fundamentos
importantes para a sua formagdo, assim como ricas informacdes,
que permitirfico uma maior compreensfc da mente criadora e do

processo de criagfo em arte fotografica.

A arte fotografica, um meico de assimilaclo do mundo
através da danca, constitul-se num modoe de conquistar o real e o
irreal, o concreto e a fantasia. Expressando~se através de uma
metalinguagem, fornece uma imagem gue se materializa nuna
unidade onde encontram—se presentes e em interacio elementos
miltiplos e polissémicos. Cada fotografia surge, assim, como uma
descoberta, uma revelacido surgida num momento efémero e magico,

na ansia de se atingir a forma ideal.



CAPITULO I

O MOVIMENTO SUSPENSO

10
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"Em certos estados de alma quase sobrenaturais,

a profundidade da vida revela-se por inteiro no espeticulo,
por mais comum que seja, que se tem sob os olhos.

Ele se transforma em seu simbolo. ™

Baudelaire

CJournaux Intimes, p. 282

O movimento suspenso

A fotografia possui a especial capacidade de reproduzir
ac infinite um acontecimento Gnico. A danca, endguanto
espeticulo, possul essa caracteristica de unicidade, de ocorrer
de uma mesma forma apenas uma vez, no Lempo e no espaco. A
fotografia de danca, por sua vez, vai registrar de maneira tGnica

um acontecimento Unico, e, para tal, deverid recortar o melhor

momento, o momento decisivo.
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A fotografia de danga repete mecanicamente o que ni3o
podera repetir-se existencialmente. Barthes, a respeitce da
fotografia, considera-a "o Particular abscluto, a Contingéncia
soberana, a Ocasifo, o Encontro, o© Real, em sua expressio
infatigével“i. Maurice B&jart, por sua vez, considera gque "a
danca nasce dessa necessidade de dizer o indizivel, de conhecer

. 2
0 desconhecido, de estar em relagic com o ocubro*.

Agrupando as consideracdes de Barthes a respeito da
fotografia com a de Béjart acerca da danca, podemos dizer que a
fotografia de danca caracteriza-—-se por ser uma Ocasido de dizer
0 indizivel, de ser um Encontro com o desconhecido. Aprisionando
a luz scbre o papel, captando as relacdes do claro-escurc e
abrindo novas perspectivas, a fotografia oferece ao espeticulo
sua imagem, com um outro olhar., Ela consegue dar ao ﬁgm@m o
poder de aperceber-se, com oulros olhos, do seu ambiente e da

- a
sua existéncia.®

Adotamos a linguagem barthesiana onde Operater & o
fotdégrafo, Spectator, o espectador da fotografia e Spectrum, o
fotografado, o referente, o gue mantém uma relaclo com o
“@spetéculo".4 No nosso caso, temos, como Operator, o fotdgrafo
de danca, que também serd, posteriormente, o Spectator Capds a
revelacdo do filmed & como Spectrum, os dangarinos participantes

do espeticulo.
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O Operator tem < poder, através de sua obra, de
transformar o sujeito da danca em objeto estético e o Spectrum
em obra de arte. O Operator devolve ao Spectrum sua imagem numa

outra linguagem, plana, bidimensional.

Barthes, em "“A camara clara™, ac afirmar: "Para mim, o
drgdo do Fotdgrafo ndo € o olho, & o dedo: o que ests ligadoe ao

disparador da objetiva, ao deslizar metdlico das placas"5 levou

em conta sua condicdo de '"n3o fotdgrafo, sequer amador™., No
processo de criacdo em fotografia, o drgio do fotdgrafo ni3o &
apenas © olho ou o dedo, e sim o corpo todo. Na fotografia de
danca, o corpo todo do Operator “danca" com o Spectrum, vibrando

.conjuntamente com © dangarinoe a cada movimento expressivo.

Reforcande a ldéia de "dancar" com o dancarino, Marcel
Martin, a respeito do movimento de clmara cinematografica,

coloca que quase poderiamos falar de uma func¢lo

coreografica da c8mara, na medida em que ela prépria danca i
No caso particular da fotografia de danca encontramos um

Spectrum que danga, um Operator e sua camara que, de outra

forma, também “dancam", todos em unisscona harmonia.

A arte da danca, cénica, teatral, € a arte da expans3o
e da multiplicacdc de significados e sua aclo permanece no

dominio do wvirtual, O fluxc de formas da danca € consumido no
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momento de sua producldo, sendo a questio da boa forma ni3c a da
adequacic, mas a da forma em movimento e a do movimento na

li?

forma. Conseguir captar as formas significantes, que s3o
produzidas e consumidas no momento efémero do instante cénico, &
a grande tarefa. A transitoriedade da boa forma em movimento e

do movimento na forma obriga o Operator a portar-se eximiamente

no controle do tempo e do espaco.

A fascinacio do espeticulo produz no Operator uma

agitacdo interior que serve de motivacde facilitadora i sua
criacdo fotografica. Esta criacB3o passa a ser, ao mesmo tempo,
um desempenho e um prazer, um lazer e um trabalho. Porém, tudo

carregado de certo temor diante do inesperado.

0 espeticulo, para ter justificada sua colocac3o em
imagem fotografica, deve possuir algo de surpreendente, de
atracio afetiva, de festa para os olhos. Do contrario, um sstado
de indiferenca pode tomar conta do Operator e até comprometer
sua producdo fotografica. Mesmo um  espeticulo nfo muito
comovedor pode ser bem trabalhado, & resultar numa boa

finalizac¢dc, nas mdos de um eximioc Operator.

A mesma apreensdo gue habita o artista cénico antes de
sua atuacio no palco € vivenciada também pelo Operator. O temor
pelo inesperado, a inseguranca pelo inusitadoe fazem da

fotografia uma arte pouco segura. O Operator de danca possul o
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gosto pela aventura, gue o move € © anima para sua produclo. Seu
estile, formado por seu saber, sua estética, histdria e cultura,
pode ser acrescido de formas tiradas do acaso e do fortuito., A
aventura na fotografia de danga permanece  como  um  dos

pré-regquisitos para o seu exercicio.

O palco, desde seu inicio, no teatro grego (Fig. 1 = 21

e no transcorrer da  histéria (dFig. 2 e 43, com a Ssua

sofisticac8o e com a criagéo ae miltiplos artificios e efeitos,
aparece como um lugar de confronto entre a vida & a morie,
introduzinde um espaco virtual onde s3o produzidas acdes e
emocdes, formas e conteldos, pensamentos e sentimentos. Um lugar

imagindrio, nas palavras de Francastel,

" ... o lugar do teatro nic € apenas a carcaca onde
se situa esse espeticulo; & o enguadramento mental,
a projecdc e a re—-evocaclo, pelo espectador, de uma
imagem, que existiu no espirito do autor, no do
encenador & dos atores, e gue perpassa, depois no
dos espectadores. Trata-se, por conseguinte, de um

. 3 . : 8
lugar essencialmente imaginario."

A separac3o do palco da sala de espectacio, a partir
do Renascimento, forneceu possibilidades ainda maiores para a
concretizagdo da ilusiio e da fantasia. Um lugar pesicoldgico,
criado para propiciar asas a imaginac3o, © palco tem o dom de

libertar o imaginario.
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0 Operator deverid reconhecer no espeticule, dentro
deste rol de elementos cénicos, seus mitos para, dialogando e
convivendos com eles, retird-los dee cena, em  imagens, e
apreend&-los como a um fetiche. Um grande Operator seri sempre

um grande mitdélogo.

No ato fotogriafico sua intencdo transforma-se em
realizac¢do, através de uma cadeia de reacdes que permeiam entre

o subjetive e objetive, com recusas e decisdes enlacadas de

L1] o

prazer ou dor, decisdes gue ndc podem e nioc devem ser

Ltotalmente consclentes, pelo menos no plano estético.

O Operator de danca realiza sua criacioc movido por
forte intencionalidade‘ﬁue possul um componente afetivo, pelo
seu envolvimento emocional com o espeticulo. O Operator deseja o
espeticulo, surpreende-se, & seduzido e envolvido por ele. E o
ato fotografico transcorre-se, num estado de emoclo estética

intermediario entre o consciente & o inconsciente.

O olhar do Operator, em relagio ao espeticulo, deve ser
da qualidade do primeiro olhar, aquele olhar aberto i sedugdo,
sedento de aventura, carregado de desejo. A fotografia de danca
deve ser movida pela seduclo do espesticule. Este especial tipo
de olhar, do olhar pela primeira vez, despido de defesas, faz

parte integrante do ato criasdor, pois, "ver 4, em si mesmo, um
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. 10 .
ato criador, que requer um esforco’, ¢ de libertarmo-nos dos
costumes e modos de ver adgquiridos nos hibitoz de vida

cotidianos.

Um artista plastico, de maneira geral, em seu processo
de criacglo, translada-se do objeto para a idéia e da idéia para
o objeto, obedecends a modelos interiores, a seu esguemna

pessoal. Constroe seu mundo estético de simbolos tornando-se sua

obra resultade de um trabalho de interiorizagio e de
exteriorizac8o. A construcio deste mundo estético, a partir de
seu mundo mental, &€ realizada geralmente em seu estddio ou em
qual gquer lugar em gque tenha condic¢des para a realizaclio de sua

visio interior.

J& o Operator de danca necessita do teatro, do palco e
do seu Epetrum, os dancarinos. O seu material de trabalho sfo os
corpos em movimento e suas expressdes. Sgu local de trabalho, o

teatro, este especial lugar, & definido por Barthes:

"0 teatro Ca cena recortadad € o prdprio lugar da
venustidade, isto &, de Erozs olhado, iluminado
C(por Psiqué e sua lampadad. A funcio erdtica do
teatro ndo é acesséria, porgue o teairo, dentre
todas as artes figurativas Ccinema, pinturad, da

” ” i1
OF COorpos @ nac sua representacio. ™
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Esta condicBc sine qua non, da presenca fisica dos
corpos para a realizag¢8o do trabalho fotogrifico, faz com qgue o
Cperator aprimore sua condiclo de voyeur, sendo envolvide pelo
Eros do espeticulo. Na obscuridade da platéia, o Operator vai
executar seu gesto essencial "o de surpreender alguma colsa ou
alguém (pelo pequeno orificio da clmarad e que esse gesto é,
portanto, perfeite guande se realiza sem gque o sujeito

fotografade tenha conhecimento dele. "*?

A  c¢criacio artistica & Yuma experiéncia mental
consumada*. *? Enquanto ¢ artista plastico consegue forjar em uma
matéria, papel, tela ou pedra, a imagem ou simbolc gque lhe
aparece em pensamentos ou sonhos, o Operator de danga, necessits
da concretude dos elementas cénicos, da presenga fisica .dos

dancarinos, para a realizacio de sua criacgio.

0O Operator de danga apreende as imagens cénicas
conseguinde isoclar, do torvelinho de imagens do espeticulo,
formas significantes, para dar-lhes novo corpe sm noveo material
expressivo. HNa condiclo de espectador, contempla conjuntamente
com o plblico, & cbra de danca. Porém, além de mero sspectador,
acresce-se a esta condicio a de produtor de imagens. Sua
criacdo, um misto de trabalho & lazer, & impulsionado pelo afeto
pesscoal ao espetacule e pela satizsfaclo da realizacioc e da
aventura. A fungdo da fotografia € a de surpreender a outro

piblico, num oubro momento, fornecendo~lhe novas formas
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significantes.

A fotografia de danca possui a ousadia da aventura
artistica, pois o Operator nBo pode esbocar, rascunhar ou
esquematizar seu trabalhe. O Spectrum fornece seus gestos,
movimentos e mitos & cabe ao Operator saber reconhece-los,

isclad~los e reveld-los ao piblico.

0O Operator de dan¢a busca, com sua cimara, os mitos
retirados de sua experiéncia vivida, pensada e imaginada, para
procurd-los no fluxo de formas do espetéculo. A espécie de
revelacdo, iluminaglo ou é&xtase, pelo gqual passa o artista,
alivia-se no ato criador. O estado de inspiraca’io encontra  um
parentesco com o sonho & & este estado de excitaclo inconsciente
gque melhor define o do Operator de danga, gquando em seu processo
de criacfo fotografica do espeticule. 0 espeticule leva-o a um
entusiasmo podtico, a uma verdade gue difere da verdade do mundo
real. O espeticulo de danga aparece ao Operator como uma cena
onirica, capaz de lancar seu desejo para alédm do que ele fornece

como imagem.
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"Se a experiéncia estética se assemelha a alguma coisa
&, entio, a experiéncia sexual e, na verdade, i sua
culminacio. 0 modeo como nesta a  imagem amada se
modifica, como a petrificacdo se une com ¢ gque hi de

mais vivo &, por assim dizer, o arquétipo encarnado da

o, ¥ ,‘
experiénclia estética”.

Adorno

{Tecoria egstética, p. 2002

II.1 ContemplacBo estética do espeticulo

~r

Contemplacio & inspiracio

Ao terceiro sinal apagam-se as luzes da platéia,
Inicia-se o espeticulo. O meu olhar, gque antes acompanhava o
movimento das pessoas, no encontro de seus lugares, agora

concentra-se sobre o palco, gque se ilumina. Aguele espago
monumental , composto de camarotes, plafonds e galerias repletas
de pdblico, num instante passa a dar lugar a um outro espaco, ©

do palco e seus componentes, onde reinarid, absoluto, o
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imaginario. Tede o mundo real & abandonado para que eu emer ja em
outro mundo, num oulro espaco & Lempo. E mals alguns segundos,
um outre estade toma conta de meu ser. A percepgio visual da
cena & a sensacio auditiva transfiguram-se “num Sentiménto que

. ~ 2
me Ltransporta acima de mim mesmo; o éxtase.

A este desralgamento, de rapio das condigdes temporais
da wvida, seguido de um estado de alegria extatica, chamamos

contemplacio estética. E um momento veloz, breve, quase

intemporal, "em que o observador se confunde com a obra. Deixa
de ser o seu =u normal, & a pintura ou edificio ou estatus ou
paisagem ou ato estético deixam de lhe ser exteriores. Ambos se

tornam numa tinica identidade.

A contemplacdo estética, em nosso estudoe, € considerada
condicdo preliminar para a criaclo artistica em fotografia de
danga. Procurando definicdes dos Lermos, encontramos para
contempl acio Cdo latim contempl ationed O significados:
aplicacBo demorada & abscluta da vista e do espirito, meditacio
profunda; guanto ao adjetivoe estético (do grego aisthetikds =
sensivel, sensitivod encontra-se ligado ao substantivo aisthesis
Cpercepgdo, Sensac5034 & designa originalmente a aglio genérica
de sentir. Esteta seria "aquele que sente” ou que adota uma
atitude exclusiva e regquintada com relagldo 3 arte e a vida;, e

eztético, segundo o Aurélio: relativo ao sentimento do bslo;, ques
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Ltem caracteristicas de beleza; belo; harmonioso.

0 Operatoer, pela contemplac3o estética. entra em
contate com a obra de arte, através da percepcio de suas
propriedades estéticas. 0O conceito de contemplag¢io estética
corresponde ao de experiénecia ou apreciagio estética, sendo
basico em qualquer pesquisa sobre o cultivo da aptidio para a

fruicado das artes,

For fruicdo, entendemos o estado de desenvolvimento do
gozo estético; Este termo, usado na linguagem prépria da ciéncia
estética, serve para designar o ato de contemplacio préprico da
experiéncia estética em geral e artistica em particular. O
observador, pela fruigido, poderd desfrutar de um espeticule da

natureza ou da arte.

As obras de arte, abrindo-se & contemplaclo, tém a
propriedade de descorientar o contemplador. A verdade que
encontra na obra torna-se a sua verdade, nesse "momenio supremo
da arte"® onde faz experiénclas reals ou imaginidrias, em virtuds

de sua penetracio na obra de arte.

A boa qualidade de um espeticulo de danca pode suscitar

no Operator certo estado poético, servindo-lhe comoe fonte de

inspiracidc. 4 inspiraclo, como um estado de graca, provoca o
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artista e o anima para a realizacio de sua obra.

Os dancarinos, confundindo os limitezx do corpe = da
alma, transfiguram-se em Musas inspiradoras, provocande o
artists e falando através dele. Ouvinde uma ordem interior,
o artista obriga-se a captaclo das imagens cénicas, permanecendo

ligado elas e a seus conteddos, até a2 finalizac3e das

fotografias.

A inspiragdo, segundo Hegel, "provocada por um contetldo
determinade que a fantaslia apreende para lhe dar expressio
artistica™® & trazida peios dancarinos e, como num ato magico =

repleto de conteldes, invade o Operator e o impulsiona para a

acio,

Admitindo que o homem tenha uma natural capacidade de
gentir a beleza ou a harmonia artistica, percebemss nele una
disposi¢do natural para ingressar no reino do fantastico = da
fantasia. Possuindo ou ni3oc uma educacdc estética, tal ingresso,
porém, sé se torna possivel & custa de uma espécie de
distanciamento de outros estados mentais gue possam atrapalhar a

manifestacido natural do gosto estético,

Este distanciamento torna-se condicfo indispensivel &

fruicio de toda obra de arte, fornecendse subsidios para gque a



sensibilidade ou o gosto estético se manifestem. Podemos afirmar
que ndo somente o observador frui, como também o artista frui
com sua obra. © fotégrafo, ao fruir com espetaculo de danca, o

faz mals intensamente na realizscio de sua obra.

A danga, provocada por uma emogdo viva, deve, de alguma
maneira, comover e concduzir o artista em sua busca da forma.
Como um rito, exprime os desejos e sentimentos mais profundos da

natureza humana. Ser inspirado "é& receber no mais profundo de

si, a mensagem do que inspira, porque nds adequamos segundo o©

. . . 7
nosse a priori existencial®

A absorclo na obra de arte exige do espectador forte
dose de atencio concenirada & de percepcdo visual. O cultivo
destas faculdades € fundamental para o mergulho na contemplacdo
estética. A contemplaclco estética, trata-se, em  primeira

instlncia, de uma experiéneia da atencio e da percepcio.

A atitude contemplativa em relacBo & obra de arte, uma
atitude do espirito, exige do sujeito um tipo especial de
atencdo que difere da exigida pelos assuntos tedricos, priticos
ou cilentificos. Esta atenclo concentrada ou focalizacle da
atencgio scbre a obra ¢ agugada ainda mais, no caso do fotdgrafeo
de danca, que, ao utilizar sua camara acoplada & uma lente

teleobjetiva, faz aproximar, em muitas vezes, a imagem de seu



30

objeto estético,

A contemplacBo estdética ndo exige do sujeito uma

analise intelectual da obra nem mesmo uma compreensio ldgica. A

realidade estética, diferentemente da realidade ldgica,
manifesta-se de maneira wvirtual, numa realidade fenoménica e
sensivel. Alé se defende que ... na reallidade, guanto mais se

' &
compreendsasm as obras de arte, tanto menos se saboreiam.

0 Operator contempla a obra de danca para recriéa-la a
seu modo, num outro suporte, o papel fologrifico., Neste primeiro
momento, da contemplacio do espetiaculo, ocorre certo tipo de
fruicdo que difere daquela sentida pelo simples espectador, em
sua condicio de "receptor"™., O Operator sente & testemunha a obra
de arte numa outra condicBco, a de "autor'. A aclo de fogégrafar
um espeticulo, geralmente movida por forte sentinentc estético,
acresce-se o prazer de realizacdoe, pela criacfo da obra, gue

configura-se como uma recriacdo do espeticulo,

A criagdo artistica em fotografia de danca &, por
exceléncia, resultado do ato refinado de olhar. A prioridads do
olhar, neste processo, torna-se responsavel pela relacio do

sujeito com seu objeto estético, a danca.

Se "os olhos s30 as Jjanelas da alma'. estes indicam para



c fotdgrafe o© caminho para sua criac3o. Baseado em sua
experiéncia estélica e em seu aprimoramento técnico, o fotégrafo
produz uma obra que €, essenclalmente, resultado do ato refinado

de olhar.

A danga, com seu carater exibiclonista, atua no artista
como um meio de seducdo, conduzindo-o a uma condicdo de voyeur.
Além do poder de seduglo, a danca cria uma atmosfera de magia e

dominacio ne espectador.

Invadindo por inteiro seu ser, a seduclo da danca, como
um jogo. produz no espectador-artista um suplemsnto de angGstia
e prazer. Angustia, pela ansiedade e pele desejo de presenciar
formas bel ax = plenas de conteddo; prazer quando, a0
presencia-las, consegue apresndé&-las em sua clmara, isolando-as

no Ltempo & no espacao.

O imediatismo do olhar instaura diretamente o processo
de criaclo em fotografia. A cimara, mediadora entre o olhar e
seu objeto estético, & ulilizada pelo Operator como intrumento
de captura e posse desse objeto. Seduzido por ele, vai
aprisionid-lo, através de um ate de miltiplas facetas, gque

envolvem vigil&ncia, procura e julgamento.
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Museu imagindric e Rhythmos

Todo artista possui na memdéria um acervoe de obras
artisticas, gque compdem seu "museu imagindrio" CAndré Malraux),

cbras que lhe foram mais expressivas, influenciando de alguma
forma na concepgdo de sua obra ou servindo-lhe de fonte de

inspiracio.

A expressiio artistica, através da ilusio do movimento,
encontra lugar cativo na evolucio das ’%nteg visuals. A
contemplaclo de obras de escultura do mundo grego leva-nos a um
dos grandes mestres Miron. Em sua obra, "Discdbolo® (Fig. B2, o
lancador de discos encontra-se representado no momento essencial
de seu impulso. O estudoe desta caracteristica indica-nos gque,
desde o periodo protocléassico, os artistas gregos procuravam
ampliar, em sua obras, a gama de expressdes emotivas de suas

perszonagens, através da utilizaclo da ilus3c do movimenio.

Deu-se origem, naguela época, ac interesse pela criagio
de um entorno espacial mails ample no qual as figuras pudsssem

dar maior impressic de movimento, além de demonstrarem



B, Discdbolo de Mirén,

um original grego de ca.

cépia romana em marmore de

de 480 a.C, altura 1,353 m.
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intencdes, pensamentos e estados emotivos. Com a busca de um
cendrio mais vivo, vinha o desejo de fazer com que o movimento
das figuras parecesse mais real e se atingisse mais plenamente o

efeito da composicg8o artistica.

Este novo foco de interesse refletia-se na pintura, na
ampliag8o e expansio do espago pictérico para além da sinples

linha de base, e na escultura, no cultivo de um especial aspscto

da composigdo a que chamaram rhythmos,

O movimento sugere transiclco de um estads a outro e,
portante, mutabilidade. HNa nova significac8o que se atribuia i
acdc humana havia uma nova forma de representar o movimento, que
‘se fez mais vive e imediato, carregadoe de emoclo. Este novo
enfodque fol dado pelo concelito de rhythmos, cujo significado

parece assocliar-se com a misica & seu nove descendente, o ritmo.

Um bailarino, impulsionade pelo compasso de uma
melodia, executa determinados passos e entre estes colocam—se
poses momentidneas, nas quais o corpoe se mantem por um instante
em posicdes caracteristicas. Estas posic®es, chamadas pelos

gregos, rhythmoi {ritmos2, representam mostras de um movimento

continuo.
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0 interessante & gque um s& rhythmnos, bem escolhido,
pode, de fato expressar a natureza de um movimento completo. Se
Ltracarmos uma analogia com a representacio de um péndulo dJde
relégio, na posiclo diagonal, podemos compreender intuitivamente
que este estd a mover-se; no entante, © péndulc na posigio

vertical, parecerid sem movimento.

O grande mesire do rhythmos entre os escultores gregos

& Mirdn e o exemplo mals expressive da utilizacio de um

determinado rhythmos para definir um movimento completo na
escultura grega ¢ o "Discdbolo". O espectador ndo tem dividas a
respeito de seu movimento, pois © rhythmos capta uma acdo

inteira. O rhythmos Jdid uma ordem racional ao movimento,

A andlise clas linhas do “Disgcdbolo® CFig. B2
mostra—nos, num plano frontal, dois } ados=s diametral mente
opostos. 0 lado direito apresenta um movimento curvilineso,

continuo e gquase ininterrupte. O movimento curveo, uniforme e
fechado, caraterizade pelo grande arco, produz uma impressio de
instabilidade e movimento. O lado esquerdo of erece um
conjunte de quatro linhas gusbradas, formando 3ngulos agudos
um  zigue-zague irregular. O conjunto &€ aberto, com formas
incisivas e formacgdoc irregular, expressando forte tens8o. Ambos
os lados complementam-se em harmonia conferindo grande movimento

N

& Figura.



6. "Discédbolo", de Miron.

Andlise do movimento.

Podemos encontrar o principic do rhythmos aplicado a
inimeras obras de escultura do pericdo protoclissico, como o
Zeus ou Poseidon de Artemisio (Fig. 7). Com um movimento
poderoso, mas aparentemente facil, seu braco asq&erdo assegura
movimento e direc¢3c enquanto o direito se detem um momento antes
de lancar o© projétil - o tridente de Poseidon ou o Raic de Zeus

- para longe.

Outro grande mestre do movimento, Michelangelo, em
"Juizo Final®™ (1838-1541D, (Fig. 8), no afresco do altar-mor da
Capela Sistina, moestra-nos, com toda sua genialidade, a forca do
mnovimento expressivo. Ocupando toda a imensa parede, faz flutuar

em movimentos desesperados uma multidio de COF pos de
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Zeus ou Poseidon,

Bronze, ca. 480 a.C,

de Artemisio.

altura, 2,10 m.



ressurretos, numa envoelvente manifestacio de tens3a vital.,

Num espago aberte e ilimitado, figuras celestiais
precipitam na direcaoc de Cristo, em movimento espiral, enquanto
condenados ao inferne caem pela direita e bem-aventurados
ascendem 3 esquerda. Todas essas torrentes desenrolam—-se num
cenario de espaco conturbadoe e sem limites., © Juiz, num temivel
gestao, faz irromper intensa forca cdésmica por toda a obra,

imprimindo no universe um irresistivel movimento giratérioc. Este

movimento, de descontrolada furia gera certo desencadeamento de

forgas gque envolvem todas as linhas da composigio.

Os Santos e Patriarcas desenvelvem um movimento
eliptico ao redor do Juiz; outra elipse externa, mais alargada,
é Fformada pela ascens3o dos Jjustos e queda dos pecadores. Do
grupc dos Anjos tocando trombetas, no centro inferior, descem

duas linhas obliquas, das trombetas, que fazem a articulaglio oo

=

o nivel inferior, gue contem a Ressureicio dog Mortos, O Barco

de Caronte, Minos & as Bocas deo Inferno.

Pela esquerda, o movimento vertical, de direcdo
ascendente & dado pelos eleitos e reforcada pela linha diagonal
da Cruz, carregada pelos Anjos, no alto; em contra-posicio, pela
direita, o movimento descendentie dos condenados € impulsionado

pela linha diagonal da coluna segura pelos Anjos, ao alto.
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A dindmica imagem de Cristo, apreendida no momento da
ac8o de levantar-se e de erguer a mio direita num gesto
condenatério, acumula neste movimento toda uma tensdc, que &
disseminada por toda a obra. Seu gesto de condenaclo é
equilibrado pelo ocutro braco, gue parece chamar os eleitos. A
forca dos movimentos opostos dos bracos e a contraposigfo de

bracos e pernas oferece majestade e imponéncia a figura, gue

irradia vibracido pela totalidade da composigido.

Na abdboda da Capela Sistina, Michelangelo desenvolve
Imagens inspiradas no Antigo Testamento, desde a Criacgio até o
Dildvio. Enquadrande as cenas do Genesis, dos dois lados da
parte central, situam-se, entre outras, imagens scberbas de
Jovens nds em movimenlo, que tornaram-se célebres pelo nome de
"Ignudi™ CHGs - Fig., 9. Michelangele, ao conferir movimento e
gestos a cada corpo, consegue fazer com gque as atitudes traduzam
as diferentes emogdes da alma. Empregandoe seus aprofundados
conhecimentos de anatomia, busca a espiritualidade através da

expressic da forgca e da beleza fisica.

A agllidade dos corpos cria um mundo de ritmos, de
forgas ¢ de equilibrio. Num jogo de bragos & pernas, oS corpos
agitam-se, torcendo-se vioclentamente, atirando a cabeca para

tras ou inclinando-se para frente, gerando, enfim, uma
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turbuléncia de admirivel beleza plastica., Algumas imagens, mals

serenas, parecem expandir-se numa liberdade total.

No wvigor destes gigantes solitarios, evocadores das
forcas da Natureza, suas contorcedes produzem espirais flexiveis.
A atitude de cada "Ignudi® e sua inclinaclo brusca dio ao
conjunto um cardter de vivacidade, que parece ter vindo do fundo
dos tempos mitoldgicos, © nu, tal gual aparecia na Antiguidade,

€ novamente a expressdo da comunica¢8o e da comunhd8o com a

Natureza. MNa bela nudez transparece a vitdria da vida.

Esta obra de Michelingelo assemelha-se a um delirio
gigantesco. A impressio de conjunto oferece-nos uma intensa e
transbordante wvitalidade fisica concenirada nos corpos em
movimento, HA uma condensagio de forgaz nas formas humanas
sobrehumanizadas pela forte musculatura ¢ pela energia teldrica

que liberta-se delas como uma explosdco vital.

O movimento corporal e a gesticulac3o s8¢ constantes
também na obra de Auguste Rodin, que utiliza da mobilidade dos
Corpos para expressar os sentimentos interiores, Mesmo em bustos
procura dar alguma inclinacio ou desvio, incitando uma direcgio

expressiva, para intensificar o significado da fisionomia.

A alegria, a dor, a paixio ou gualguser oubro sentimento



deve vir acompanhado de intaﬁc&o. de vida. YA arte nico existe
sem a vida", diz Rodin, & a ilusfo da vida na arte da escultura
somente & obtida pelo "bom modelado & pelo movimento., Essas duas
qualidades s8c como © sangue e o élego de todas as belaz

obhras.

Pela ilus8c da arte e pela genialidade do artista,
massas de bronze ou de pedra parecem movimentar-se e entregar-se

até mesmo a esforgos vioclenbtos., Observande que © movimento

caracteriza~se por ser a transi¢do de uma atitude para outra,

Rodin procura registrar na obra essa metamorfose do corpo.

Rodin conduz o observador na progressfo de um ato, numa
metamorfose do movimento, na passagem de uma pose a outra. HNa
cbra"Filho Prédigo"(?ig. 102, o©os olhos sobem pelo corpo, em
diagonal, das pernas aos bracos erguidos, culminando nas mios,
encontrande nesta subida os diferentes entornos do corpo em
movimento, 0O caminho percorrideo & forcosamente trilhado pelos
olhos que conduzem o© olhar para cima, criando a ilusdo do

movimento.

Vemos, pelas obras citadas, que tanto na escultura
grega de Miron, como nos itrabalhos de Michelingelo e Rodin
esteve presente uma constante, a representacio do movimento., Em

suma, o concelto de rhythmos, ocu seja, um posicionamente do



10.
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corpo expressands a natureza de um movimento completo, enconlra
ecos em toda a evolucdo das artes wvisuvals., Nessa evolucio,
também a fotografia encontra seu lugar, guando, ao congelar wum

movimento, consegue capltar uma aclo inteira.

A fotografia, nos seus primérdios, devido aos
modestos recursos do equipamento fotogrifico, representava a
figura humana, obrigatoriamente, numa posicio estitica, em pose

rigida. Desde os primeiros retratos e ainda hoje conserva-se

essa atitude, de suspensdo dos movimentos para a tomada de uma

Yoose para a fotografia™.

Com os avancos da técnica e da ciéncia, as peliculas
tornaram-se - mais sensivels, assim como todos o recursos
do mecanismo Sptico da cl3mara, pesrmitindo qgue altas velocidades

de obturacio cobiivessem o registro fiel do movimento humano.

Alravés de inUmeras experiéncias, tornou-se possivel
captar o movimento em seus sucessivos momentos. Muitos estudos
desenvol veram—sg com © propdésito de uma andlise detalhada do
nmovimsnto em  suas fases evolublvas, para a obtencioc da
impressic do movimento, mesmo gque a imagem ssja naturalmente

estatica.

A fotografia de danga pode fornscer —nos Lz
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representagio do movimento expressiveo, através da composicio

din&mica de suas linhas e formas, dando-nos uma impressio de

movimento e ritmo, Para isso, basta que a sensibilidade
artistica do Operator permita captar, dentre as
sucessivas fases do movimento, aquela privilegiada, gque o
represegnte,

A clmara foltogriafica, as  disparar o obturador e

congelar a imagem, f{ixa rigorosamente o movimenito, permitinde um

perfeito efeito descritivo., As imagens de danca podem ser

colhidas em plena aclo de vigor = vitalidade.

A arte fotogriafica, gque tem como objeto a danca,
implica no julgamento de todas as fases do movimento e na
escolha daguela mals significativa., que contenha um maior
impacto expressivo, pelo seu dinamismo de linhas e formas. E o
gue veremos ha Ultima parte deste trabalho, no estudo dinZmico

da fotograria.

A atitude, o gesto, o passo da danca, devem conter em
i a plasticidade do movimento pleno. Além disso, deve conter,
em suas formas, um significado expressivo, para ser captado e

transformade em imagem dinfmica, com movimento em poténcia.
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“Cada um, pols, com dignidade, tenha os movimsntos do
corpo para exprimir todos os movimentos

desejados da alma &, para as grandes

perturbacdes da alma, sejam

proporcionais os grandes movimentos dos membros'.

Alberti

(Da Pintura, p. 119

I11.2 COMPOSICAQ FOTOGRAFICA

Fatores Intervenientes

Constitul-se uma boa composig¢lo fotografica toda
organizacgdoc de elementos visuals gue permitam ao observador
apreendsr o sentide estético gque seu autor intentou comunicar.
Toda fotografia artistica necessita de uma estrutura basica para
alcancar seus objetivos, e seu autor deverd tomar certo nidmerco
de decisdes referentes a composicio, e influsnciario

sobremansira o resultados.

0O foltdgrafo de danga, em seu processo de criacio,
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deveri ter, obrigatoriamente, consciéncia de todos os fatores
intervenientes em sua composicdo: o tipo de cimara e de lente
utilizados, o tipo de filme e de papel, assim como O recursocs

de iluminaclo, de exposicio e revelacio.

Cada técnica e cada material utilizado possue suas
qualidades de contraste, de producio de tons & cores, de grios e
tantas outras propriedades que ir8oc definir o quadro geral da

composicido em folografia. Estes fatores irdo delimitar as virias

possibilidades de criacio e fornecer um nlmerc consideravel de
opedes para gque o autor possa, a seu critério, lidar com oz

componentes visuals da cena e produzir os efeitos desejados.

0 deslocamsnto da camara no espage, aoc redor do
sujeito,-hodificando o Angule de tomada, altera sensivelmente a
captacdo da imagem =, consequentemente, sua composicio. Unm
bom exemplo disto podemos notar comparando as quairo fotografias
da escultura "0 Rapto das Sabinas" C1579-15832, Figs. 11, 12, 13 =
143, de Giovanni Bologna, situada na parte ihferipr da "Loggia
el Lanzi*, em Florenca. Como podemos perceber, estas
fotografias foram captadas de diferentes pontos de wvista, ao

redor da obra.

Diferentemente de uma pintura, que oferece apenas uma
Uinica vista, esta escultura apresenta um sem-nimero de vistas ou

faces, uma multifacialidade. O grupo de irés figuras, esculpidas



13, 14,

"0 Rapto das Sabinas" (1579-1583), de Giovanni Bolecgna.
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com forte movimento ondulante, apresenta torgdes dos corpos
sobre seus proéprios eixos. Movimentos em sentidos contrarios,
cruzamentos e sobreposicdes de corpos e membros  levam o
observador a caminhar ao redor do grups, procur ando

inconscientemente uma wvista principal.

& meu ver, a vista principal &€ expressa na Figura 12,
que oferece a vista mals abrangente do conjunto, num plano

frontal, onde as linhas fluem pelos corpos, harmoniosamente, até

suas extremlidades.

No caso do espeticulo de danga, o corpos movimentam-ze
continuamente em cena e o foldgrafo permansce eventualmente
estacionarico em sua poltrona. 0 seu deslocamento pélo teatro
implica n; perda de um precioso tempo cénico e numa decorrente
nio captacBoc de proviavels imagens. NZo podendo deslocar-—-se ao
redor de seu objeto estdtico, aguarda que este se desenvolva em

movimentos e formas significantes.

Pelo controle da abertura do diafragma pode-se
suprimir, embagar ou realcar. algum elemento de Cena;
alterando-se a velocidade de obturaclo pode—-se fixar o movimento
num instante efémerco ou tragar a trajetdria de um sujeito em
agio; pelo contreole da iluminacio e pelo estude da intensidade

luminosa e da relaclo luz e sombra, revelamos ou occultamos os
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elementos visuais constitulintes da imagem. Todas estes fatores
intervenientes tamhém contribuem & realizacio da composicio

fotografica.

Regras e Normas de composi ¢8o fotografica,
universalmente aceitas, ndo existem. A disposicdo e organizacio
dos elementos numa fotografia dependem da intencic e da
criétividade- de seu autor, assim como da wutilizaclo de seus

conhecimentos técnicos. Como ponto de partida, o Operator poderd

conhecer & utilizar de certos principios de conmposicio estudados
e desenvolvidos por artistas e tebdricos no itranscorrer da
evolucdo das artes. 0O conhecimento destes principios capacitaréa
ao COperator a previsio aproximada da imagem & o estabelecimento

das relagcdes entre seus elenentos visuais.



n
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“A compesic¢io nio € mals qus uma exata e
regul ar organizagido, em forma de tensdes,

. o
de forgas vivas encerradas nos slementos”

Kandinsky

(Punto y linea sobre el plang, 188%)

0 ato fotografico

0O ato otografice & o momento crgcial da composicio =m
fotografia cénica. Procura—se, no ato fotografico, captar a
expressic artistica do dancarino manifestada em suas posturas =
" movimentos pelo espago. O olhar do fotdgrafo, acompanhando,
através de sua cimara e lente, as formas em movimento,
seleciona—as segundo seus critérios de composicio. A composigio
fotografica caracteriza-se pelo procedimento de organizar os
componentes visuals da cena a fim de comunicar eficientemente

seu conteddo ac observador.

A fotografia artistica posszul uma linguagem sstélica,
uma sintaxe e possibilita uma leitura. E uma escrita de formas e
conteddos, gque pode comunicar pensamentos, idélas e expressar

sentimentos. Sua forma de expressio artistica, tanto gquanto as



53

outras linguagens artisticas (pléstica, literdria, teatral,

etc. ) pode proporcionar uma visf8o estética do nmundo.

A obra fotografica, utilizando- se de formas simbdlicas
& recursoes de luz e sombra, traduz poeticamente uma realidade
exterior através de uma vis3o pesscal, gque toma corpo a partir
da arte de escolher e apreender imagens em funcdo de sua

significagio.

A composicdo fotografica deve obedecer a uma ordem
interna s ser, até certo ponto, ¢lara e equilibrada, mas conter
também elementos de variedade gue a Ltornem intrigante. Uma
fotografia deve tomar a atencdo do observador e isto ocorrera se
contiver um slemento surpreendents, revelador. O insdlito e o
inusitado podem ser mais intrigantes dﬁ@ o convencional, Dbasta
que seja portador de um conteldo & gue este salisfacga a seus

obielilvos,

Na composicio da imagem cénica, o Operator de danca,
realiza a releltura do espeticulo & pela linguagem de sua arte,
Lrilha os caminhos da emogio, para traduzi-la ao mundo e dar-lhe

sya propria expressio.

O significante da dangca mobiliza a percepcdo através da
vigdo e da audi¢do = engloba significantes de oulras artess como

a miasica, as arles plésticas, a representacio teatral, etc.
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Az percepcdes visuals e auditivas inscrevem-se num
espaco  verdadeiro, o© mesmo espace ocupado pelo espectador
durante a representac&o. Forém, a danca embrenha seu piblico no
imaginario, e © espectador deslumbra a possibilidade de

identificar-se com ssus personagens.

O olhar do Operator, através do espelho o da lente de

sua cimara, ndo percebs realmente seu objesto estéiico o sim sua

sombra, seu duple, sua réplica, refletida no espelho.

Lcima de tudo, um melo de sxpressic do homsm, a arte &
tambdém "um meio de expressio da verdade interior e subjetiva do
artista"™. o Opegrator de danca, na busca incessante de slementos
para sua composicico, deve estar atento “em primeiroe lugar, aos
movimentos apropriados, ao estado de ezspirito das criaturas que
conpdem o quadro, mals do gque A beleza e perfeicio de suas

11
partes®™.

Procurando captar formas em movimentos ritmicos através
do espago cénico, © ato fotogrifico prima pela rapidez da acBo
do  Operator, que acompanha cada movimento expressive do

dancarino.

Na danca, as formas dos corpos, sucedendo-se umas as
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cutras, em movimentos rapidos e lentos, sdo acompanhadss
atentamente pelo fotdgrafo, mas ndo apenas pelo seu olhar, =
sim, por, praticamente, btodo seu corpos. Seus bragos, fechados em
Angulo agudo seguram firmemente a chmara acoplada & lente
teleobjetiva; enquante a miBo direita di-lhe o apdlio, a mio
esguerda realiza o enguadramento e a focalizacfo, retirando da

composicio cénica a composicio fotografica.

0 ato fotografico, em relaclo & movimentaglo cénica,

di-se por meio de um automatismo psiquico. num estado especial
de vigilia, onde  consciente e inconsclente manifestam-se

espontaneamente, diriginde a captaclo automdtica das imagens.

0 Operator deve estar pronte para os movimenlos peis &
o corpo do dangarinoe, como um todo, que val expressar sua forma
esteética ao pdblico. Cabe ac folégrafo conhecer € apreender os
movimentos do corpo, Jque expressam Yo movimentos da alma'. *®

também chamados afecgdes, como a ira,. a dor, a alegria, o medo,

o desejo & oulros,

Had que se ressaltar a agudez de percepgio & a rapidez
necessarias para a captacdo do movimento, o "moto mentale", ou

movimento mental, onde ndo se pode perder o momento oportunco em

gque ocorre a inspiracio.

0 processo de criaclo fetogrifica de um espeticulo de
Sty
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danca, "fluil sem parar na mente" do foldgrafo. que ndo consegue

paralisar sua obra enguante n8o ver findo o© espeticulo.

Cada fotografia e cada obra de arte possul sua forma
intrinseca. Esta forma, denominada por Leocnardo "1’ intrinseca
ferma“is, surgida na contemplacdo do espeticulo, vl ser
procurada e captada pelo foltdgrafe, durante o transcorrer do

espeticule, no ato de composicio fotografica.

Uma danca, devido a sucessio de formas expressivas dos
corpos em movimento., geralimente favorece o aparecimento de uma
infinidade de formas intrinsecas fornecendo ao artista a
possibilidade de sua apreensio & possibillitando a realizagio de
um prazeiroso trabalho artistico. Prossegulnde com Alberti. gque

nos diz:

e

.+- & histéria (do guadrod comoverd a alma dos
espectadores s2 oS5 homens nela pintados

. , ; 14
manifestarem especialmente seu movimentio de alma®.

De igual modo, uma coreografia comoverid o Operator que,
por sua vez, produzird seu material expressivo, gque comoveri os
observadores de sua obra. Vio-se formando, assim, elos de uma

mesma corrente,
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VAntes de saber o que o gquadro representa
nos sentimos envolvidos por este acorde migico;

-

até as linhas, algumas vezes,

"

alcancam esta forca, com sua grandiosidade,

Eugéne Delacroix

CDLAriod

I11.3 Andlise Estética

Na -Gitima fase do processo de criaclo fotografica, o
filme & revelado e permite a verificagio dos resultados do

trabalho e a anidlise estélica de cada fotografia.

E o segundce momentio de escolha e decis3o. O primeiro

momento ocorreu durante o ate foltogriéfico, quando o artista

acionou o obturador de sua c8mara. Agora, as formas, Ja
presentes sobre o papel, sdo sslecionadas e tratadas pelo
fotdgralfo em seu equipamento dplico e guimico. A folografia, "um

: ¢ o C o 15
encontro enire a realidade fisica e a mente criativa do homem™ ™,
tem gue passar lnevitavelmente por estes dolis atos de escolha,

para que o artista possa produzir sua obra.
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4 fotografia artistica, além de expressar o nundo
interior do autor, tem também como funcido dar conta “da
sensibilidade, dos julzos de valor, das idéias e da filosofia de

L1 16 ) -
um homem". Agora, o artista, como espectador de sua prépria
obra, val procurar o pathos de sua arte, o conteldde essencial

17
que, "presente no eu, peneira e absorve a alma humana™. Segundo

Hegel ,

"0 pathos, constitui o verdadeiro centro, o
verdadeiro dominio da arte; é sobretude por ele que

a obra de arte atua sobre o espectador porque faz

vibrar e ressoar uma corda gue todo o homem tem na

18
sua alma'.

Diz-se gque o pintor “"usa seu préprico sangue' para

o, o L]

pintar e que a mac do mestre nos indica a caracteristica
individual de sua criaclao. O espeticuleo, contemplado e recriado,
& agora analisado pelo artista, segundo os seus moldes pessoais
de composi¢do. O enquadramente, o dnguloe de tomada, o ritmo e o
movimento, a unidade e a variedade, a relagio luz-sombra e todos

os elementos de composicio serio considerados & ponderados nesta

escolha.

A fotografia, como representacdo do carater duradouro
das coisas e acdes, assim como as pinturas impressionistas,
busca o momento fugaz. O recurso da mobilidade da cdmara colocou

o Operator numa posicioc de cacador, no impeteo de capturar a
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espontaneidade da vida. Sem delixar vestigio de sua presenga, no
escurc da platéia, capturou em fraclo de segundos a aclo gque

foge no tempo.

Constatar, agora, a captura do movimento, em sua
condigio de existéncia efémera no tempo & no espaco, torna-se
uma das principais tarefas desta fase. Concordande  com
Cartier-Bresson de gque 'nada existe no mundo qua'nﬁo tenha um

- 1o . .
momento decisivo® salientamos gque em folografia de danga a

palavra decis3c € a que melhor define sua aclo, sendo a fungdo
da maguina fotogrifica a de imprimir na pelicula a decisio dos

olhos,

A imagem, gque saltou diante dos olhos num instante
fugidio, surgs agora noc papel paré- Cue  procurenos a forma
significativa possivelnente captada. O podar selebtivae =
interpretativo do olho exercerd seu papel. A forma selecionada

devera ter significacio artistica. Susanne Langer diz-nos:

"0 significado da expressidco artistica €, em largos
termos, ...a lei verbalmente inefdvel, porém nio
inexprimivel, da expsriéncia wvital, o padrio do ser
afetivo e sensciente. Eis o ‘“conteddso" do que

percebemos como “forma bela”; e este elemento

formal & a "idéia" do artista transmitida por toda

2
a grands obrat. ?°

A obra de arte, a "forma bela’ deve, antes de tudo,
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comover. ‘Despertar a alma: este &, dizem~nos, o fim dltimo da
. 21

arte, o efeite que ela pretende provocar'"™ . A arte deve

despertar os sentimentos adormecidos, revolwvendo-os em sua

profundidade e trazendo-os de wvolta 5 existéncia. Evocar os
sentimentos ¢ paixdes para gue a nossa sensibilidade permaneca

aberta a outras manifestagdes artisticas.

Ao observarmos atentamente uma fotografia podemos

perceber variacdes de formas, tons e cores, de textura, relevo

ou volume e de outras particularidades; as formas podem, assim,
apresentar semelhancas e oposicdes, adgquirindo algumas um peso
visual maior, que influenciarid no equilibrio da folo como um
todo., As proporgdes dos varios slementoz & das partes distintas

da imagem irfo transmitir um movimento e um ritmo visual.

O artista, aoc contemplar sua obra devera, de certa
forma maravilhar-se c¢om ela, pols somente assim poderi
certificar-se que esta encontra-se pronta para a exposicio
publica. Segundo Gombrich, para os gregos, "maravilhar-se € o
primeiro passo no caminho da sabedoria, = que quando deixamos de

; . . 2z
nos maravilhar, estamos em perige de deixar de saber'.

Uma vez maravilhados na contenmplacio do espeticulo de

danca, cabe a ndés agora maravilharmo-nos na contemplacio da cbra

fotogriafica, gragcas as suas formas, linhas, contrastes e



nuances. O artista wvail procurar dentro de sua obra o gque os
antigos chamavam de “schematas®™, as relacdes bisicas necessarias

para a contrugio de sua figura.

G Operator possui também certo tipo de esquemata, que
vai guid-lo na composigio e andlise de sua obra. S3c formas
expressivas que fazem parte de seu repertério pessocal as quais

vai perseguir em seu trabalho.
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Componentes estélicos

A Linha

0 corpe gue danca traga linhas de expressis nmuito

nitidas. Desenveolve, no espago cénico, coreografias baseadas em

linhas corporais, que contituem—se nos elemsntos essencials da

composicio em danga.

Fstas linhas corporais £ de expressido fornecem ao
Operator o material para sua criacdo. O movimento corporal dos
dancarinos, desde a cabesga & ponta dos pés, proporecionsa, a todo

momento, ume composicio de linhas.

Uma mdsica, uma danca, um movimento, apresentam-se como
formas, gue compbem-se de unidades lingares. A linha, base de
toda criacldo artistica, constitiui-se num fundamento essencial da
arte foltografica. As linhas, na fotografia de danca, advém das
formas, silhustas & contormos dos corpos dos dancarinos & servem
para animar e dar vida & obra fotografica, estabelecendo a

disposi¢io das forgas principais da composicio.
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Cada forma estid delimitada por um contorno que é
resultante de uma combinaclo de linhas que podem repetir-sze sob
aspectos diversos e em multiplas evolugdes. A diversidade das
linhas depende do ndmere de forgas atuantes e de suas
combinactes. Sob s mais diversoeos Lipos e inter-relacionando-se
entre si, as linhas expressam o movimento & a acdoc da
composic¢io, conduzindo o olhar do observador e dando-lhe uma

direcio.

A andlise estética da fotografia inicia-se com o estudo
das linhas e suas relacdes com o espace. (Cada elemento e seu
posicionamento no espago influl fundamentalmente na unidade do
conjunto, facilitando ou obstruindo o caminho que leva © olhar

ao centro de atencBo da fotografia.

As linhas possuemn gualidades emotivas advindas de suas
caracteristicas essenciails e de sua dire¢dco. Basicamente, bLemos
trés tipos de linhas: reta, curva e guebrada. As linhas retas,
por sua vez, dividem-se em horizontais, verticais e diagonais.

A linha horizontal & a forma mais simples de reta e
segue a direcdo das Aguas paradas. Na  percepgido humana
corresponde & linha sobre a qual o homem se ergue e se desloca.
Quanto a expressividade desta linha, produz uma impressioc de
placidez, tranguilidade e serenidade, gracas ao seu tom de

achatamento, que denota uma fria possibilidade de movimento., A
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linha horizontal pode provocar também impressic de repouso,

frio, estabilidade, quietude e paz.

A linha vertical possul a forc¢a de atrair o clhar para
o alto., Suas gualidades expressivas produzem impress3o de forga,
altivez, calor e assocliam—-se ao sentimento de solenidade e
dignidade. Podem também produzir impressdo de masculinidade,

importéncia o equilibrio.

A diagonal ou inclinada possul a forga da aclo. E
essencialmente uma linha de movimento e possul caracteristicas
de wvigor, excitagio e inquietude. Quants i expressividade,
sugere acio, instabilidads ¢ atras para si o olhar = a atencio.
Torna-se mais vigorosa a medida que ultrapassa o Adngulo de 48
graus %on& a horizontal; por outro lade, torna-se mais lenta

guando aproxima—se da horizontal.

A linha curva possus uma tens3o principal gque atus
sobre o arco £ a torna eldstica. E antagdnica A& linha reta, gque
possuse duas tensdes primitivas, uma em cada canto da reta. Na
curva estas duas tensdes atuam numa mesma direclie. A linha curva
produz uma impressdo de instabilidade e movimento, além de
trangsmitir alegria, graca, elegdncia e feminilidade. Quanto mais
fechada a curve, malor sua velcoclidade e sensacio de movimento.

Ha curva para baixo, a sensaclo ¢ de compressio, para cima & de
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liberdade, de evasio,

Quando duas linhas retas associam—se formando um &ngulo
temos wuma linha quebrada. A= diferencas enbre as linhas
quebradas dependem da amplitude dos angulos. O angulo de maior
tens80, o mals gquente & sumamente ativo € o agude (45 graus2,
determinande uma forma incisiva de grande forga de direcio.

Quanto mais agudo o angule, maior seu calor & tensio. O Sngulo

mais objetivo e controlado ¢ o angule reto (80 grausd. Quanto

maior a abertura do Angulo obtuso, maior sua debilidade e

passividade.

O guatro Angulos ou cantes da foltografia exsercem
grande importincia em tudo que se relatcione com eles. Quando uma
linha dirige-se para um canto da fotografia, adguire maior gérca
e tensfo e tem sua imporitincia aumentada por ligar-se
diretamente com o© gquadro., 0 olhar tende a seguir a linha
dominante & quando esta dirige-se a um canto do quadroe consegue
malor evidéncia e destague. Se um Angulo exerce atracio
excessiva, esta pode ser diminuida com a presenca de outros
elementos lineares ou Adreas obscuras, congseguindo-sze, assim, um

desvio do olhar para outra direg3o.

0O formato retangul ar de L fotografia, pode
apresentar-se em duas direcdes: horizontal & vertical. O formato

horizontal, sugerse estabilidade, gquietude, repouso &
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relaciocna~se com temas que exigem uma expansfo horizontal.

A combinacdc de linhas paralelas com © plane horizontal
da fotografia servem para criar uma sensagldo de calma e
serenidade. A presenca de uma linha curva nesta composicio rompe
a sensagio dominante introduzindo maior movimento e variedade ac
conjunto., As curvas dio ao conjunto um movimento mais enérgico &

potente, Una sensaclo repousanie e quieta poderd ser produzida

por linhas horizontals ou por curvas suaves ¢ amplas.

0O formato vertical pode sugerir elevagdo, altura e
equilibrio. Uma fotografias com destagus de linhas paralelas
verticais permite um movimento ascendente podendo sugerir
aspiracéo e criar uma grande impressio de solenidade e
sublimidade. A linha diagonal, sempre uma linha de movimentoe e
aclco, estabelece uma boa relaglo com o formato vertical da
fotografia. Um movimento vigoroso sera produzido pela presenca

de diagonais em angulos agudos e com curvas bem definidas.

A figura situada no plano superior da fotografia evoca
uma imagem de malor liberaclo, dando uma sensaclo de ligeireza e
liberdade, Quanto mais préxima a figura, do limite superior do
gquadro, malores suas propriedades de agilidade, leveza e
liberdade. As figuras situadas do lado esquerdo do quadro,

relacionam-se com as proprisdades das formas situadas no plano
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superior, ja menciconadas. Quanto mais & esgusrda, a figura sera

mals ligeira, mails leve e de maicor liberdsde.

Guando situada no plano inferior da foltografia, a
imagem torna—-se mais pessada 2 estacionada, cauzsando uma sensacdo
de maior densidade. A medida gque aproxima do limite inferior,

aumentam—se o5 efeitos de peso & imobilidsade.
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Movimento & ritmo

0 movimento, na fotografia de danca, € o poder da
composicio de conduzir © olhar do cobservador, naturalments, ao
ponto focal. E gerado pela canalizac3c do olhar, através das

formas dos corpos e pegla continuidade de suas linhas, ao longo

da composicio.

Estas linhas, reais ou imaginidrias, advindas das formas
dos dangarinos, tragam um caminho no planc da folografia e
conduzem © olhar do observador primordialmente ac ponto focal,
ﬁom uma parada maior ali, seguindo-se, apds, a todas as outras

partes significativas.

A= linhas e formas, ao gerarsm o movimento tornam—se
responsavels pela vida da obra fotografica. © movimento tem a
caracteristica da indicatividade, direcionando o olhar do

observador até oz pontos de inLteresse.

Ao ouvirmos uma misica ou uma poesia percebemos,
através dos sons, © riitmo que emana da cbra. O ritmo de uma

fotografia, podemos percebé—lo, através dos movimentos de suas
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linhas & formas.

O corpo que danga apresenta formas que sdo desenhadas
no espaco e que, quando capladas pela fotografia, contraem-se
scbre uma base geoméirica retangular, Lriangular, esférica,
ovéide ou outra gualguer resultante das combinagcBes das formas

basicas.

Cada forma ¢ delimitada por um contorno que &

resultante de uma especial combinacio de linhas. As linhas

evoluem criandoe movimentos e os movimentos geram o ritmo.

O ritmo £ a combinacico ou sucessio harmdnica de
movimentos obtidos pelas linhas e formas da fotografia. Todo
ritmo contem movimentos, mas nem todo movimento ¢$ntem-um r{tmo.
Os infinitos movimentos dos corpos em danca possibilitam  uma
correspondente infinidade de movimentos e ritmos na fotografia.

Nem toda fotografia de danca € ritmica. Para sé-la &
necessario certa organizacio dos movimentos., Quando o olhar, ao
percorrer um caminho natural pelas linhas da fotografia, cria um
movimento organizado, dizemos gue a folografia possul movimento
ritmico. Em caso contrario, quando o movimento € desorganizado,

ele & ndo ritmico.

¢ ponto focal £ a unidade mals  inportante  da
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composicio. O caminho tragado pelas linhas deve conduzir o olhar
por um percurso facil até o ponto focal ou centro de interesse.
Tude na obra deve estar atuando no sentido de realcar a acgéo e
orientar © movimento, para que se aumente a vitalidade do

conjunto,

Pela anilise da composicdo ndo se torna difieil
encontrar seu movimento ritmico, dado pela energia dinadmica de
suas linhas expressivas. Po:ﬂemm verificar que os elementos
participantes da obra podem repetir-se ou agrupar-se dentro de
uma ordem e de um espaco. A disposiclo destes elementos, ao
gerar movimento e ritmo & fotografia, ira determinar efeitos

emnotivosz sobre os sentidos do observador.

A obra ritmica dispde de uma série de linhas que forma
uma estrutura sobre a gqual se ordenam os diversos elementos. Sao
estes elementos que contém a significaclo emotiva da fotografia.
Dentro desta estrutura abstrata, a linha de uma forma conecta-se

com a de outra, nmesmo sem ser visivel a continuacio.

Esta continuidade, ques déa-se de uma forma a outra,

pelos espacos vazios da obra, serve para enlagar as varias

partes da composicdo, causandoe um efeito unitario ao conjunto.

Dois elementos fundamentalmesnte opostos coexdstem no
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ritmo: a unidade & a variedade. A unidade caracteriza-se pela
relacioc das partes com o tode; a wvariedade £ a gualidade da
alteracgfo & da mudanca e contribui para dar animacio & liberdade

as partes.

Uma obra abscolutamente unitdria torna-se passiva e
carente de wvibragBo. Pela wvariedade, a obra ganha em wvida e
Znimo. A unidade deve ser guiada pelas vibracdes da variedade e

esta deve submeter—se & unidade, para ndo tornar-se exagerada.

Umna obra encontra harmonia e impressio de conjunto
quando seus elementoz constituintes equilibram a variedade
dentro da unidade. Buscar um equilibrio entre oz elementos
disparesz & uma das finalidades da arte. No corpo humano,
constituido de formas basicamenltes simétricas, encontraﬁos,
manifestadamente, as oposi¢ies da variedade, pois, a cada linha

chncava opde~se outra linha convexa, & vice-versa.

O movimento ritmico pode manifestar-se através da
repeticico de linhas e formas, pela progressic de tamanhos ou

pela continuidade das linhas relacionadas.

Ritmo, em grego, significa “fluir"., A repeticio de uma
forma, em intervalos regulares, pode criar um movimento qus

conduz o olhar de uma unidade 5 seguinte, numa sucessio

)

ritmica, facilitande o caminho do olhar pelo quadro.
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Pela progress8o ordenada dos elementos, o© olhar pode

fluir de um elemento a outro. Porém esta repeticio nidoc deve ser
L4

exatamente igual, para ndo causar monotomia & composicio., A

variacio dos elementos no espaco produzird o movimento ritmico

quando estabelecer uma bela relaclo de proporcio e variedade,

Assim, também, as linhas em continuidade podem fluir,

naturalmente, provocando movimentos ritmicos. A radiaclo, que

nazce de um ponto central da figura e lanca linhas que levam o
olhar 3 periferia do quadro, € um bom exemple de movimento
ritmico, através da continuidade de linhas. Outros exemplos, que
ilustram varios movimentos riimicos ser3c apresentados, A

segulr, no capitulo "A obra fotogrifica e sua dinfmica"™.
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“"Paira um véu de sonho
SUSHENRSO
mobre as imagens imersas

em silé&ncio.

A, Venturi

A pbra foleografica & sua dinidmica

C ritmo €& a fonte de energia que vitaliza a obra
fotografica de danga. O ritmo materializa—se sobre uma estrutura
de linhas e movimentos provenientes das formas expressivas dos
dancarinos. Em cada fotografia as linhas formam uma estrutura
abztrata que contem © movimento interno da fotografia,

proporcionande sua dindmica.

Nesta energia, ndo claramente perceptivel e que oculta
o mistério da emoclc estética, reside o segredo da arte. A
vibracio interior, oue traduz a EeXpI esSsio o dancarino,
projeta-se na folografia por uma estirutura abstrata de linhas

principals e secundérias.
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Ax linhas principais criam wum entrelacamentos gque
envolve uma forma ou varias formas de um conjunte e as
secundarias atuam destacandoe & dande eqguilibric 3s  linhas

principais. Estas linhas e suas continuidades criam movimenios e

estes geram o ritmo.

O movimento ritmico & o elemento contante em todas as
obras apresentadas. Cada composicio apresenta um Lipo

caracteristico de movimento ritmico, resultante de diferentes

entrelacamentoz de liphas, gque reduzem-se a filguras, f{ormas
geométricas = simbol og de constitul cdc variada. _Estas
composi s engl obam formagSas concéntricas, espiraladas,
parabdlicas, hiperbdélicas, em seperpsntina,. em forma de letras
S, Z, X, & cutras configuracdes, segunde a qualidade da energia

ativa de seu riitmo.

Estes movimentos ritmicos aproximam-se, muitas wvezes,
de formas geoméiricas bisicas como o tridnguleo, o guadrilitero,
o circulo, a elipse, e outras. Para melhor compreendermos os
slemnentos estruturais do movimento ritmico analisaremos vinte
fotografias de espeticulos de danca. Veremos gue cada uma possul
uma dindmica particular, comportando-se de uma maneira distinta
@ impondo diversificados tipos de movimentos ritmicos. Em cada

fotografia € perceptivel um peculiar movimento ritmico.

A anadlise da dindmica destas obras mostra-nos as



qualidades que emanam da organizaglo do movimento, qualidades
que sio a esséncia vital que anima emotivamente a obra de arte
fotografica, wuma arte inspirada pela emoclc estética do

expeticul o,



FOTO T

HCONCEPTUMY

bspecifilcacHes Téonicas:
Camera: Pentax SP

Lente: 85-210 mm.

Filme: Kodak 1000 AZSA -
Velocidade: 1-128

Abertura: . 4.5

Espetiaculo: "Destino®
Cisne Negro Cia. de Danca

Coreografia : Luis Arrieta
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Na tentativa de representar o movimento no seu
"summum®™, o foldgrafo procura captar o momenteo mais vive da
encenagdo, pretendendo fazer do espectador a testemunha

ocular de um acontecimento efénmero,.

A disposicdo das linhas da fotografia “Conceptum™,

indica-nos a verticalidade da composiclo formada por dois
planos justapostos, um superior e um inferior. MNo centro do
plano superior, no ponto focal, situa-se a figura principal
da fotografia, a mulher loura, de vermelho. Suspensa, como em
éxtase, recebe a vigorosa energia que vém do plano inferior,

do corpo levemente inclinado do outro personagemn.

As linhas verticais que sobem do corpo do personagem
situado no plano inferior possuem a forca de conduzir o olhar
do  espectador atd o alio. Ezstas linhas do imponente
conjunto criam um movimento asscensional, indicando-nos uma

composicio com movimento ritmico vertical.

O movimento desenvolve-se no sentido vertical, ocom

direcdo de baixo para cima, e seu dinamismo & dade hs linhas

verticals gue sobem da figura inferior e chegam 3% linhas de
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angularldade aguda formado pelos membros crispadeos da figura

principal.

Fig. I - "Conceptum". Composigio com movimento

ritmico vertical.

O conterno da figura principal cria um &ngule incisivo,
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de grande forga de direcio, gque permite a continulidade do
movimento vertical., As  linhas quebradas de suas pernas
apresentam A&ngulos agudoes, gue possusm & gualidede emotiva de

causar grande tens8o h figura.

EFsta disposicio & o movimento das linhas ascensionals
exXpressam na composiclo, energia, vigor & monumentalidade. As

outras figuras situadas no planoc superior & & volta da figura

principal, permanecendo rigidas e vigilantes, reforcam, com

suas linhas verticais, o ritmo vertical do conjunto.

A simetria da composiclo fol alterada pelo adnguloe de

tomada, situado ao lado esquerdo do conjunto.

A i1luminagio do palco, produzida através de foco

central ou luz de pino, deu maior expressio s dramaticidades i

cena, realcando os volumes dos corpos & Suas cores,

O vermelho vive da roupa & o louro do cabelo da figura
principal foram realgados, sob essa 1luminaclo, e conseguiram
maior destagque. O seu posicicnamentoe no centro do plano
superior, colaborou para dar maior solenidade e imponéncia X

composi¢io.



FOTO I1

UDESCLACAS™

Especificacfes Tdonicas
Camera: Pentax 3P

Lente: 85-210 mm.

Filme: Kodak Tri-¥ 400 ASA
Velocldade: 1125

Abertura: §£. 4.8

Espeticule: “PaixBo"
Cia. de Danca Victor Navarro

Coreografia: Victor Navarro
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wlacio” encontram-se ligadas numa

ada  de sentimento, cuja

trama £  envolia $puma der grancle intensidade

cramalica. A dor, agqui, irradia o gue tem de mails profunde e

a cena & repleta de Lernura e compalxiio. A& cena & silencioss

e plena de significado. A maneira come estico dispos
personagens, sews movimentos, atitudes e posturas conferemernes

um ar fundéres & solene,

Asn linhas leve wndul adas  que percorrem a flgura
principal, em posiclio reclinada, conferam uma horizontalidade

A composicio, gsrando um movimento de sentideo nlbtidanente

horizontal, De  roupa brancs, emn gomnos, com o p S

estirade, a figura principal, coms gus desfalescida sobre as

pernas do oulro personagsm, inpgrime b composiclo uma dinidmica

sstabllizadora, porém, de forte impre Lrdglcoa.
Estas linhas onduladas iniciam seus movimentos nos pés

da figura principal, scobem pelas pernas ¢ percorrende todo o

corpe, chegam atée a ponta dos dedos, Estes movimentos
erncontram contlnul dade Nnas PErnas dobradas da Tigura

feminina, & esquerda, = terminam mna margem do ousdro,
vl v



As treés figuras, por situarem—se no planc inferior do
gquadre, Ltornam-se mals pesadas e estaclonadas, causando
sensacic de inobilidade, O Angule incisive da  figura
masculina ndo & suficiente para modificar a estabilidade da

Imagem ¢ desiquilibrar o conjunto,

Fig II. - "Desolac3o. Composicio com

movimento ritmico horizontal



As outras duas figuras, embora situadas verticalmente i
Flguras principal, enconitramn-se ey e integrada Y

Loho, ndo oferecendo elemsentos gue sponhan ao ritmo

oo horizontal,

Hopui tambadm a luz de wino valorizou os volumes do

whuras das  vestesg

misculos da figura masculina & as

R 5 Eh o .t-ub " 'w,‘j o, . : " b p e - N
brancas. O misculos rigidos e contidos do elemento contral e
a inclinaclio parsa itrés de suas cabega lLornam-se plenos de
slgnrificaves parecendo indicar profunda dor diante do corpo
prosbrado.,

A filgura &  esguerds, malis relawxada ou  desoladsa,

deposita uma fleor diante da m8o  insrte. A composlocho
horizontal , em geral, imprims uma sensacio de estabilidade e

passi v dade,



Leerbe: S5-210 mm.

Wl o«

Alvwrtura: £, 4.8

MIF

e goling - de

a Ldés®
Cilisne Negro Ulia de Danca

Corecgralia: Vasco Wellencamp
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Exalando grande agltacio e inquistacio, esta cena nos
mostra a dangarina conquistandos o SEPARCO, NUMm vao  gue parece
prolongar—se para além dos limites do quadreo. A trajetdria
deste véo traca uma linha diagonal, que passa por sébre os

corpos encurvados, 2 esquerda do guadro, alinhados e em

progressio de tamanhos.

Em "Ao infinite™, o movimento diagonal do conjuntce &
gerado pela progressio de tamanhos, gque cresce em direcio ao
canto superior esquerdo, acrescido pela presenca inguietante

da dancarinasas.

A agBo atinge seu adpice no salto da dancarina e na
decorrente extensio das linhas de seus bragos, que se abrem
ao infinito., A linha diagonal, essencialmente uma linha de
agio e movimento, imprime & obra um intenso movimento ritmice
diagonal, conferindo-lhe wum efeito de grande vitalidade e

exciltacio.

Com direclo definida, da direita para a esquerda, de

baixo para cima num angulo préximo aocs 45 graus, a linha



diagonal apoia-se A linha vertical fornecida pelo bailarino.
Esta linha wvertical, paralela 3 borda do quadro serve para

dar malor impulso e sustentac8o 3 trajetdria da bailarina,

Fig. III -~ "Ac infinito". Composicio com

movimento ritmico diagonal.
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projetando-~a para cima. 0 casal, & esquerda inferior do

gquadreo, gquebra o movimenteo da linha vertical, suavizando-a.

Todo o conjunto possul uma unidade gue se integra em
torne da composiclo diagonal. O centro de Iinteresse ou ponto
focal €, sem davida, a dancarina suspensa em salto, que atrai

facilmente colhar atd ela.

O formato vertical da folografia, estabelecendo uma boa
relagdo com a linha diagonmal do conjunto, favoresceu o
movimento ritmice diagonal, proporcionande b composicfo, wum

movimento vigoroso.

O brago aberic em diregio ac canto superior esquerdoe do
quadro, como uma asa, completa a totalidade de forga da linha

diagonal, que percorre toda a fotografia.

A iluminacio monocromatica e difusa, ndo previlegiando
nenhuma forma, d&, porém, aos corpos uma ¢&r penetrante que

os tinge e lguala.
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FOTO IV

“EM HARMONI A®

Especificacdes Técnicas
Ciémara: Pentax SP
Lente: 85-210 mm.

Filme: Kodalk 400 AZA
Velocidade: 1125

Abertura: . 4.5

Espeticulo: "Don Quixote"
Corpo de Baile Lina Penteado
Corecgrafia: Marius Petipa

Adaptacio: Ady Addor






S
PRS-

P
TEAN T e

LG

b




e . ‘
LI g .

aOET » |

et S8 i
e s ez rheioa
" ) s pOas"S T o=

-~
o .L\
9" i =
A e 5 e e ot S y )
SRR < AN S &t A . s
iz 2 t oy oo .
L Soe O S e

Sas

et e

NG

: TInee vgnmEn d o
- TEE DEELE

Wt mt o -
PIERS SENE3 I
- . )
< o .
2N -




20
gy

s

o

@ e

T
8

e el

=

,.c‘
N
R




i

o oo = o~ STy
TS p] o5 o) LSLTIY A

}

f

e v, AT N % T o
@ 33 L




s

Ln T
<

P

e







T
N

o

o
=

TS
o T B




e AR S W

TR [0 e 3
EEua = A .

S e ~ %4 P e
3 = P N A e

e T LI

LI o T e o e = % I A
PR R R TR I EI Rty W& Sram AP

RS

jronag PR
= AT A P
b F eewans P
AR W Rl e




- e,
- et .

% o T TN e
R0 EERIBRIE N

2 P re am o~ &
o k3 PIRESV A RN e B

EN: e & F
-t o = < -

: JE R, o et e
LIS ezt < R R~

]

Ey

e










o e e

i LRl FANE=N ’ B
wh o :

e

=

e fotelrctn RS LTy e Y
R PSSt e ‘: R e

IR o o et P

" S e g L N

A T et Zhes = T
SR E L e 2L R RS

fo T Td ST 2
(3 S 2
£ AT e L P o G e
ot o et [EIRAES N
- - 5 .
Sl PATL NN - . &




=

=
=

Al

o

. 22
S

=,
PR N

o, GTe

-

<4

N3N

e

il E

£

rs

=X

S

a
e X oy
A

P

for &

o

£
IR

=

<

O g

E

i

-

-
e

)




JREE L, TR Tier

S i

K. ER T
B OS SRR :

s o
P
o P

R

T " T3
el o 3










B

e T

TR "

P e T S -
i R R o
ot E et ool e, &
PRSI SRR =
%
5
H ‘
H
¥
s
Ed
K
£
— oo - s e < .
Rl ) Won - C s i T B i
E k. ¥ LS RSN LA =G T ™ R




EURES PR .. A e K TS
HET R S . e

T e, = e i Do e 3 .
e 2 o % zp Tt i~y 5 e,
- “ - LT e M Tl et et R AR ) Lt TINL

e A e o e o g
LT SRR

SEL ST fe)
PREANEN R

Pyt 2 : boied
. PPN ) .

e, :
Mg 4 LT . BT Ly




e tom 1
et o e
o 2 s

D T o - o
TP ST




o e

S

g

e e

To e g v
LS A <







ey o e et
= w B =




ol

o, L] e e
¥ e e
ERR SO & a2 B poies2)

RPN

i -~ R L
e B e ame b am e e S oy g SRR ) .
R e e Sl TRl T Sapn Beal L B Ly ra

R I

PRt TN TN Tl e = = TRy
el N end st S radle L e 1 SRR S P

U e
RV QIR

= Lok EmER &= S

.
= s s e g ool o
o o ST g B2 ANRE




T

5

REEEA

i~ . - . -
TR IR T P B e,
N e NI E=rEik oy s

T it e 1y o - A
- Py N Far REE L e e d

T U e PR
B L 5 aEe fe L=

L

I3 L AsliE




.

ks

B

fo T




RN




TR

I P med % . B ey
4 i TR &R HER
SN

e e
fe )

T e ST 2T = e o e et )
ey NI EeN = = a et d R S
e 131 - s o
R > [ ey

A .
T N ey Mo
(SRR P & Tt e NIT

o Py REY T,
IR, < AR et -

PR, i




-




s

o g £o e Y

YT

e

o
)
vy

s N =

et edit =

s O3 == A
= o e, 2, g
SR R

—y P -, e R -, £ v gy e
= R ESapay S REI L B <R St SRR

P




w

PEes







B o e
. R 2L o vt e wt
. A Lham il SIREL T IN et

T e

P «
i — =S =
a2 S, =
o Leen LAk 3

P 4
o~ 3 J— - -
EEA Y o LS

o e e
- o 153

P




o\

i




e R E <

o

Sy L, e -
ey FEchaaaios o]
etk AT I A

& P et peLoEn

IR RS 2 i
e 2 LA




i
I







S A
AR

o D e, s
o= PP A ERS el
;I i et P T A L S AR




pe3 .

S

T SEEE %, %
M e oo e e PN,
g e SR TR LIRS SR ) P

[ e

A P
ERR T o X PR N o




=3 1 2o 5 £ et s

&g Py

o,

o

e N e o v e P —
& TN ST FonEES
RN RIS s i iy [ORRY













[y
[€V)
~J

C espaco aédrec do palco encontra-se, guase sempre,
povoado de seres veadores, o©os senhores do espeticule, os
dancarinos gque d3c vida e encc2c & arte da danca. Em “Ativa
Triade”, a forgca gue irradia desta 4 composicidec € algo
surpreendente. Num caminho veloz | de ac¢Zc brusca, trés

dancarinos desenvolvem no espego uma trajetdria  incomum,

Fig. ¥X¥II1 - YAtiwva Triade®. Composic3co com movimento

ritmico em serpentina.
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construlinds um Iinter ZZTanLe Gesennd, HUm mMOViImnesnito LeEnRss &

palpitante, através de uma linha em forma de serpentina.

Tomando toda a extensio do plano supericor do quadroe, o©
gque denota impressico de fluidez e liberdade, esia composicice

ritmico em serpentina, apresenta-nos, em

Iniciando-se pelo lado ssquerdo do guadro, a linha em

fluxe continuo, tragca sua trajetdria,. envelvends uma a uma

(.

as irés figuras tomando direc3o para a direita do gquadro.

Esta linha, gue percorre toda a extens3o vertical do
guadro, possul forte componente energéticeo, visto sua forma

espiralada, gue se curva sobre um eixo e evolul num movimento

"

U

em sentido horizontal.

A dinédmica deste movimento em ssrpentina oferseceu i
£ 4

esta folografia grande forgca de expressZo ressaltada pelo

movimnento ondulatdrioco de suas formas.

O <olhar caminha da forma mais escura para a mais clara,

ta.

fosta

acompanhande o vetor gus se forma da essguerda para a dirs
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COMUNHAD DE ALMAS

Lente: 85-210 mm.
Filme: Kadak 1000 ASA
Yelocidade: 1125

Abertura: . 4.5
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Como num ritual de louvacic de uma ceriménia religiosa,
as duas personageﬁs. com seus gestos abertés, parecem saudar
e cultuar a wuma divindade. Em “Comunh2c de Almas®™, as
figuras, movendo—-se numa direcfo centrifuga, constituem—se a
um Ltempo, o© niclec = o tema da cb%a. O movimentoe que se

desliza ac largo de wuma figura, encontra oposic3o de outro

Fig. XIII - “Comunh3c de Almas®™. ComposicZo com

movimente ritmico em simetria.
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movimento, de igual

composicio com moviments em simetria.

Ambas as curvas percorrem
projecdes formam um cidlice de mowimento suave, de
expansibillidade. Estas duas linhas estabslecem uma vibraclo
que se perde na altura do gquadroe, porédm, gque eguilibra o

-

conjunto e cria uma misica lenta e vigorosa.

Embora estas duas linhas imagindrias conduzam o olhar

ara além das figuras, como indicam as setas orientadas, o©

ke

ym

ngulc peneilranie formadoe por elas o trazem de volta, para

o interior da composicio.

it
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A bela harmonia das ersonagsns em form ;

()
™4
4]
o
kmﬁ

sugerem um simbeolismo pleno de significados. © semi-c o
voliado para cima possul a gualidade emotiva de produzir

zensacdes de svasiic & libertacio.

A& iluminacZo de oino, incidente sobre os dois
personagens, auxiliou na construclco da atmosferaz mistica da




Lente: 85-210 mm.

Velocidade: 17125

Academia de Dangca Ariete

Cervone.

Coreografia: Alonso Barros.
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Uma mistura répida de formas e cores, demonstrande

ardor, =suforia e moevimenio € © gue nos itransmite ssta obra.

Ls  wvarliades & multiformes linhas, ao desenharem angulos

£33
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também os dos bragos = mBos, sobressaem-se psla nitidez de

suas linhas, gue se prolongam pelos espacos do guadro.

demais, do segundc plano., pelas gualidades emotivas de suas
linhas. A composicZ2e torna-se piramidal pela posicfo das

SerSONnagens e seus gestos. A construcfo possuil come base a
=g —t &

zlcec e como &plice o braco da figura central,

fod
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ot
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3

Este conjunto, formado pelas trés personagens
masculinas, de corpos descoebhbertos & uma feminina, de vermelho

e preto, apresenta miliiplos movimentos elaborados por

diferentes formas & 1inhas.

Uma personagemnm, & esguerda, tragca uma linha, &m
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semi—circuleo; a segunda, acompanha este movimento com uma
curva; a terceira personagem, em pé, desenha uma linha
sinuosa vertical, e lanca, com a mi3c aberta, um movimento
para o altoc e a UGltima, num plano rebaixado, dirige um

movimento para a frente, para o espectador.

Fig. XV - "AtL& o fim®. Composicioe com movimentos

ritmicos mdltiplos.
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O predominic de formas incisivas, contends varios
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conjunte um clima de expansic £ de

ensrgia ativa, pols a

i)

ngularidade aguda possue grande forca

{

de diregio & emana forite tensio.

A iluminacic geral do palco, contribuiu & maior
vitalidade das personagens e 5 poténcia expressiva da cena
come um tode, definindo bem os personagens sem priorizar a

nenhum.

O joge de cores viu-se também destacads., Os oo

b

e

frs

palidos em contraste c<com o fundoe negro e as mé&scaras,
sgrviram para reforgar a estrutura da compesic®o, resultado

de uma curiocsa combinacic de movimentos ritmicos mGliiplos.
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A suspens3c das duas bailarinas scbre os ombros dos
dois perscnagens ajoelhados cria estranhas combinacBes de
formas que parecem saf das de um cendrioc surreal. A disposic3o
incomum das personagemns, dividindo ¢ espace em EZngulos bem

abertos e aparentement e iguais, formados por pernas, corpos e

Fig. XV — "Moi nhos de vento”. ComposicZo com

movimentoe ritmice trifangular.
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ritmice triangular, dado & junglo dos irés angules, de cada

conjunte, num vértice Gnico.

sim&tirica esquerda-direita, gue leva o cobservadeor a ums vislo

geoméirica elementar. Assemelhados a hélices ou a moinhos-—
de-vento, os conjuntos  apresentam-nos uma corposiclo com

movimentos angulares gue, devido 2 disposiclo dos membros e
seus prolongamentos, svoelusm sobre sixos bem definidos,
causando a impressdc de uma dinfmica propulsora.

~5

[=Re =3 jos
3

2 iluminacao

bt
bt

A aimosfera surrealista foi or
monocromética vermelha. atingindo um efeitc de gquase fus3o
das persconagens na composicZo. A ressonfncia das formas & sua
simetria, assim como a iluminaglo difusa da cena colaboraram
na formagdo do conjuntoe gue adguiriu um formate muito

particular.

Esta iluminacZo monocromética, prenchende igualmente os

corpos, criou ums conmposicio homogéne

fie
L
L,
W
w
o
o
o
0
0
]
{
{1
=
fot
&
i

cénico. A peculiaridade dos gestos = a

imprimem ao conjunto dimamisme e uma tensfc especial.




Camara: Penlta»x SF
Lente: 28-80 mm.

Filme: Kodax Tri-
Velocidade: 17125

Abertura: . 8
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onagens tracando linhas diagonals gue

percorrem todoe o guadro, iniciando um movimenito ritmico

préximoe aoc canto inferior esguerde, = terminando—o no canto

o

supsrior direito.

ot

A continuidade destas linhas contrapdem-se os dois

rostos  das personagens, gue eguilibram o conjunto. Em
“Amor - Dor®, o moviment<o adota a forma de um lace irregular,
onde o3 dois Ltempos encontram-se em oposicifo.

z

A ailmosfera &, asc mesmno tempo, de sersnidade e
inguietuds. HNesta composicio com movimento em lage, a vista

percorre © caminho tracade pelos arcos & diagonalis gue cortam

: P
= Seg?ﬂ%ﬁ;{(&m & COnMposiCcad.,

Do lade esguerde do guadro, temos um arco compoesto

pelos bragos  abertos e abandonados  ao solo, refleaxcs
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prateados que cobrem o cabelo e o peito largo e desccberto.

Ao lado, no plano inferior. um braco traca uma linha sinuocsa
P

gue se prolonga pelo outro brago e enlaca o venire da

perscnagem.

Fig. XVI - “Amor . Dor®. ComposicZco com movimento

ritmico em laco.
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elementos, pordm de grande intensidade dramdiica, resulitou a

gualidade desta surpresndente imagem.

apresenta  intenso dinamisme, denotando uma impressionante
agitacio smocional. Ssus bracos lancam-se no espacs, COMo Uuma

langa, um vetor de forga,. gus conduz © olhar para fora do

=

Em  "Dessspero®, a disposicidc da figura no espagco,
fornece—nos uma composicicoc com movimento ritmico em cruz,
cujos Engulos dos bracos e pernas arremessam o olhar do

chservador sm direcfoc azo movimento, acompanhando-o.

A cor wvermelha, guente, com sua poderosa gualidade

energética, reflete-se sobre o corpo agitade do personagen,

3

o & cena maior intensidade & calor.

imprimine

A figura recebeu iluminacZc unilateral e o corpo
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frontalmente iluminado teve como resuliade o realce no volume
dos misculos; a pouca definic3c dos detalhes deu-se 3 pouca

iluminacZ2c da cena e =z decorrente diminuic3c da profundidade

de campo.

Fig. XVII - "Desespero®. Composicic com movimento

ritmico em cruz.




e e

Especificacdes Téon

ot

Cas

Cémara: Pentax SF 1

Lente: 28-80 mm.
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A contraposicZoc das duas personagens itransmite certa
ingquietaclZo ac cobservador, devido ac antagonismo de forcas
gerado pelas linhas da composicfo. O impacto da cena deve-se

-y grande proximidade entre os dols ersonagens e ao
= &

Fig. XVIII - "Dupla angistia®™. ComposicZo com

movimentes ritmicos por contrapesic3o.
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imagem. A0 amargo rosto da figura
supericr, de semblante fechado e profundamente expressivo,

contrapde-se outroe rosto, nfo menos emotivo, caido e

Como as figuras de uma carta de baralho, as posicdes

os eguilibram-se di

o

dos dois ros

S 3

figura superior, numa linha diagonal, sal do gquadro por cima
e paraleliza-se com a 1linha das costas da outra figura e com

sua continuidade, o braco gue desce pela borda inferior.
3

OUs dolis movimentos eguilibram-se o conectam—se formando
um Z £ fornscem—nos uma composicidc de movimenitos ritmicos por
contraposicdoe. As duas figuras prenchem totalmente os espagcos

existentes no guadro, nio deixando lugar para gue © olhar

ml

A Torga dessa composicio por contraposiclo deve-se As
linhas de forgca & aoc movimento criadoe por elas ae correrem

pelo guadreoe; uma por cima, em diagonal pelo meio, o outra por

bailxo.

A illuminacZc intensa e direta proeduziu sombras duras

-3

dando uma malor emcoltividads 3 cena.
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A FILHA DA RAIHNHA®
ol : : ~ 2 .
Especificacdes Técnicas
Camara: Pentax SP
Lente: 85-210 mm.

Filme: Orwo 400 ASA
Yelocidade: 1128

Abertura: f. 4.5

“Impressdes Brasilesiras®™
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ografia:Marilia de Andrade
Intérpete: Soraia Maria Silva
Laboratéric de Danca

Instituto de Artes /UNICAMP
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Ho fundo negro do palco uma misteriosa mulher irradia
luz, movimento e mistériec & sua veolta., Seus bracos, em
diagonal, lancam energias, num ritual cabalistico de magia

que nos hipnotiza e seduz. A forma simbdlica do conjunto

Fig. XIX ~ "A filha da rainha". Composic3o com

movimenteo ritmico geométrico.
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remelenos a uma mitologia ancestiral & & uma oulra rezalidsde,

trazendo—nos a abstracio & devolvendo-nos o sonho.

A presenga da luz, gus peneira nos intersticios do
tecido, esbarrandce nos cabelos e provocando sombras, oculta o
roste da psrsonagem tornandoe ainda mais enigmidtica ssta

Flgura.

Da alierndncia de luz e sombra brota uma ingquietants
sensagio de alge oculto., As massas de luz refletidas sobre os
tecides fazem surgir duas formas geoméiricas, dolis cones
arredondadoes, unidos e sobrepostos por seus &Epices que,
cortados pela linha diagonal dos bracos, geram um movimento

para & esquerda da fotograflfia.

Este movimento, criado pelas Tormas geondiricas o sua
disposicido no espace, indica-nos, na fotografia *A filha da

rainha, uma composicio com movimento ritmico geoméirico.

A composicido & admirdvel pela sua massa fluida, leve,
quase atérea, e pelo corpo que irradia uma luz wvibrante,

imprimindo um riitmo harmonioso de curvas.



FOTO XX

HAMI GOE™

Especificagdes Téonicas
Camara: Pentax SP

Lente: 25-210 mm.

Filme: Kodak Ektar 1000 ASA
Velocidade: 17128

Abertura: . 4.9

0O Barco Bébado®™

DiregiZo: ITacovy Hillel
Intérpretes: JoBo Vitii e
Anderson do Lago Leite

DACAT | A-UNI CAMP
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O contraste entre os tons de vermelho, refletidos sobre
0% corpoes e o funde negro, e © papel desempenhado pelas
formas geomdéiricas =80 oz elementos principals que conferem

impacto a esta composicio,

Partindoe da disposicidc das formas anatdmicas no espago
e da combinaclo entre si, o olhar do fotdgrafo e seu aparato
captaram, num momento precise do espetacule, o© conjunto de
linhas geométiricas que compdem as formas abstratas da
composicio, imperceptiveis A primeira vista pelo observador

COmum.

A linguagem c¢oloristica de suas formas possul um
atrativo especial. O nG perfeito des corpos irradia uma luz
vibrante. O ritmo geométrico dos gestos adgquirem vibracdo a
luz gue chega lateralmente, criando sfeitos de forca e

majestade e realcando a beleza dos corpos em movimento.

A estrutura da composicio "&migos” mostra—nos
movimentos ritmicos geomdbricas organizades a partir de

linhas e formas humanas, Oz dois personagens interagem e



172

desenham no espaco trifnguleos, retinguleos, circulos e

varladas combinagdes de formas geoméiricas,

O fluxo continuo e atmosférico de luz reforga o impacto

Fig. XX ~ “Amigos'. Composig¢do com movimentos

ritmicos geométricos.
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causado pelas formes geomdétricas. A luz domdina a cena e
penetra o sentimento, A cena ¢ construida numa correlacifo

entre forma & luz, entre linhass e chiaroscuro.

A composicido € baseada em confilguracdes abstratas, com
Tormas tornsadas, ligadas e correspondentes. A figura em pé,
no primeiro plano, contrapde-se 3 figura agachada, tracando
formas que traduzem a gestualidade de um movimento vigoroso e

alegre.

A  cores vermelha & 2 azul, mescladas  nos  Ccorpos
volunosos e a proximidade entre estes, manifestam um

sentimnento de intimidade, uma guente relacio afetiva.

A quebra abrupta das linhas comnbina-~se com  a
dissonéncia das cores para gerar uma tensa atmosfera emotiwva,

opondoe real e irreal, concretude & fantasia.
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CONCLUSAC

A arte fotografica, um meioc de assimilacico do muondo
através da danca. constitul-se num mode de conguistar o real & o
irreal, o concreto e a fantasia. Expressando-se através de um
metalinguagem, fornece una imagem gue S8 0 materizliza numa
unidade onde encontram-se presenies e em interacioc slemsntos
miltiplos & polissémicos. Cada folografia surge, assim, como uma

descoberta, uma revelacio surgida num momento ofémero e mégico,

na &nsia de se atingir a forma ideal.

Tendo como objetivo principal o estudo do processo de
criacido em fotografia de danca, o autor mergulha em seu préprio
processo oriativo, procurando investigar e desvendar seu fazer
artitico. Através da descrigBo, andlise e reflex@o sobre as
fases deste .processo, divide-o, para uma melhor sxposicio
didética, em +trés momentos principais: a contenplacio, &
composiclio & a andlise estética da obra, onde 330 apresentadas

az caracteristicas principais de cada fase.

Eealizada em teatro, este tipo especial de criacio
foLtografica passa pelo cultivo do olhar, um olhar incidente

zobre uma coubtra arte, a arte da danca. Registrando de maneira
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Grica um acontecimentc Gnico, a fotografia de danca devera

roecortar sely melhor nomento, o sumwnum da acio.

& arté da danca, cénica, testrzal, & a arte da expansio
e da mulitiplicaclo de significados e sua 2030 permansce no
dominio do wvirtual., © fluxe de formas @a danca & consumido no
momento de SUE produsio, Conseguir captar estas formas
significantes, produzidas & consumidas no momente efémero do
instante cénice & a grande tarefa. A transitoriedade da boa
forma em movimento @ a do movimento na forma obriga o Operator a

portar~se eximiamente no controle do tempo e do espaco.

Assemslhando-se & culminacio da experiéncia sexual, a

contempl agido estélica do espeticulo inicia o P ocessa,
constituindo-se como condigio  preliminar para a criacio
artistica €m fotografia de danca. Hum mement o veloz,

caraterizado por um desraigamento dazs condic¢des temporais da
vida, o Operator, entra em profundo contato com a obra,
confunde-se com ela, e ambos passam & integrar wuma Unica
identidade. Seu olhar, em relacfo ao espsliculo, & da qualidade
do primeiro  olhar, aguele aberto & seducio, para  gue a

fotografia seja movida pela atracio do espeticulo,

O munde real € abandonado para que o Operator emsria em

outro mundo, imaginadrio, num outro tempoe € espaco. A verdade,
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sncontrada na obra, Lorna-se tambeéem sua verdade, A penelracio
nesta obra, suscitando-lhe certo estado poético, wval
impuisiond-lo ao ato folografico. A inspiraclo, como wum ssbtado
de graca, provoca-oc £ o anima para a realizagio de sua obra. Os
dangarines transfiguram-se, como nom passe de migica, sm Musas

inspiradoras que, invadindo-o, expressam-se através dels,

Como um rito, a danga, provocada por uma emogio viva,

exprime o3 desejos e senbimentos mais profundos da natureza

humana. Resultade do ato refinadeo de olhar, a fotografia

I

realizada pelo Operator gue, ocuvinde a uma ordem interior,
abriga-se & captascio da imagem, permanecendo ligado a ela e a

sey contedds, atd a2 sua finalizacio.

Buscando, no escuro da platéia, o momento fugaz,

procura a acio que foge no tempo. Em decorréncia, sua composicdo

dAd-ge et breves atos. Para tal, © Operator, prévia =
obrigatdriamente, deve certificar-se de todos os fatores
intervenientes em sua criacdo. A importincia do angulo de

tomada, os efeitos = qualidades do filme, as influénciazs da
iluminacido devem estar bem claroes o definidos. assim comoe o
controle do tempo de exposicio, da velocidade de obturacio e da

abertura da lente, para ques a boa imagem surja.

Com o dom de penelrar no munde emocional Jdo espeticulo,
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o artista capta a possia de cada personagen para transformé-la
emn  simbolos, As pEr Sonagens devem Comover pela forte
dramaticidade e encantamento, pars que a paixdo do gspetaculo

mani feste—-ae de modo vivo e intenso.

Na composicic, o Opesrator vive, agil = wigorosamente,

importantes momentos de decisido. para apreensio de seu material

fi

expressivo. Procura, no alto fotografico, captar a eXpressac

if

maixima dos dancarinos gue, nuna movimentacho cantinua dos

corpos, desenvolvem sua arte pelo espaco cénico, arte que deve
possulr alge de surpreendente, de atracio afetiva, de fssta para

oz alhos.

0 elemento surpreendents e revelador da danga, as
formas expressivas dos corpos, sucedendo-se umas as outras, em
movimentos rapidos e lentos, sio acompanhados atentamente pelo
Operator, nhio apenas por Seu olhar, mas por todo s&U COrpo.
através de um  automatismo psiqulico, oncde consciente e
inconsciente manifestam—se sspontaneamente, dirigindo a captacio

automidlica das lmagens.

A imagem que saltou diante dos olhos, num instante
fugidio, surge agora no papel. O espeticulo contemplado fol
recriado sebre ouiro superte. Pela anidlise estética, no segundo

memento de decisfo, torna-se possivel a selecio das fotografias.



0 oihar do Operator waili constatar agora a captura do movimento,
am sua condicio de existéncla eflémera, no tempo e no espago.
Espectador de sua prépria obra val procurar o "pathos” de sua
arte, o conteddo essencial, através da andlise de seus elementos
gstéticos, o enquadramentc, a relacio filgura-fundo, as linhas,

movimentos & ritmos, & unidade do conjunto.

A forma bela deve, antes de tudo, comover, “despertar

a alma”, despertar oz sentimentos adormecidos. O Operator, ao

contemplar sua cobra, deve, de certa maneira, maravilhar-se com
el a. O corpo gue danga, ac desenvolver nb  espaco cénico
corecgralias baseadas em linhas corporais, fornecse ao Operator o
material el ementar para BL& criacic, constitul ndo-se i

fundaments essencial de zua arte,

Ne dltime capitule A obra fotografica & sua Jdindmica™,
foram apresentadas e analisadas sestélticamente vinte fotografias
de espeticulos de danca, tomadas pelo autor, segundo © processo
descrito no decorrer do estudo., Mostram a forga do movimento
exprassive @ foram culdadosamente selecionadas, levando-se em
conta a organizagdo de ssus elementos sstélicos em funclo da

dindmica de suas linhas e a sua decorrente qualidade emotiva.

A foltografia de danca exigs uma imagem dindmica, com

movimentos em poténcia. Por isso, cada obra apresentada revela
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uma  dindmica especifica que se materializa por movimentos
ritmicos definidos. Estes movimentos sio gerados por linhas gue

evoluem & vibram criando as forgas principals da composigcio.

A= linhas, oriundas das formas, silhustas e contornos
dos corpos, aoc gerarem o movimenteo, Lornam-se responsivels pela
vida da chra. Destacando e expresszando a emogdo de cada cena, as
linhas criam movimenios & os movimentos produzem o ritmoe, O

ritmo da fotografia de danca caracteriza-se pela combinacio ou

sucessio de movimentos obtides por linhas e formas. A fotografia

ritmica faz com que o olhar siga um movimento organizado.

Cada folografia apresenta a propriedade de captar um
movimento completo, uma  acio inteira. Mostrandoe movimenlos
corporais em envolventes manifestacbes de itens3oc vital, cada
foto exprime desencadeamentos de forgcas gque envolvem todas as

linhas da composicdo,

Estabelecendo a disposicio das forgcas principals da
composicio, o movimenic tem a caracteristica da indicatividads,
direcionando dindmicamente o olhar atdé os pontos de interesse.
Cada forma, delimitada por seu contorno, € resultante de uma
combinagdo de linhas que podem repetir-se sob diversos aspectos
¢ em miltiplas svolugdes., Inter-relacicnando-se entre =i, as

linhas expressam ¢ movimento ¢ a ag¢io da composicio, ceonduzindo
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o elhar do observador e dando-lhe uma direcio.

As imagens em movimento traduzem as diversas emocless do
ser, através da expressividade dos corpos. Algumas imagens, mais
serenas, parecem expandir-se numa liberdade tobtal. As diferentes
composicdes com sua diversidade de novimentos criam um mundo de

ritmos, de forgas & equilibrio.

A agilidade dos corpos apresenta formas gque agltam-se
gerando turbuléncias de admirdvel beleza pléstica. Estas formas,
dezenhadas no espaco e capladas pela fotografia, contraem-se,
geralmente, sobre bases geomdtricas bisicas ou em comnbinacdes

destas {ormas.

Fossuindo uma linguagem estéiica e uma sintaxe, cada
fotografia possibilita wuma leltura. Caracterizada por uma
escrita de formas & conteddos, expressa pensanentos, idéias e
sentimentos, proporcionando uma vizdo estdtica do espeticulo,
Utilizando-se de formas simbdlicas, cada cbra fotogréfica tradug
poética e dinfmicamente o espeticulo, através de uma wvisio
pessoal, que toma corpo a partir da arte de escolher e apresnder

imagens em funcio de sua relacio forma-contetido,
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