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RESUMO

Esta dissertacao pretende trabalhar com as inter-relagdes entre experiéncia
e memoéria da autora, professora/pesquisadora do Museu Dinadmico de Ciéncias de
Campinas (MDCC) no periodo de 2002 a 2004. Os registros apresentados sao
composicdes de texto escrito com as imagens - fabricadas em um ensaio
fotografico e editadas em dois formatos: com a musica em um CD ROM e na
montagem fotografica impressa em papel e, inspirada no trabalho da artista visual
Roséngela Rennd, compondo uma escrita que remete a andlise politica e
estética para 0 museu, um espaco imaginante de educacdo. Como numa
ciranda, os circulos de identificacdo do MDCC séao anéis que se entrecruzam, num
mesmo repetido, insistente e persistente: ensino de ciéncias, educagao nao formal

e formacéo de professores.

Palavras-chave: educagao nao-formal, museus de ciéncia, escolas, imagem,

formagéo de professores.
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ABSTRACT

This research intends to work with inter-relations of the author’s experiencies
and her memories, as teacher/researcher of “Museu Dindmico de Ciéncias de
Campinas” (MDCC) between 2002-2004. The date presented is composed of written
texts with images, produced an photographic work an edited in two formats: CD ROM
with music, and a photographic edition printed on paper, inspired in the works of the
artist Rosangela Rennd, producing written texts which construct an esthetic and
political analysis, as space of education in imagination. As a circular dancing, the
identification circles of MDCC are rings which inter twined, overlapping, like a
continuos insistent and persistent: the science teaching, non-formal education, and

teacher training.

Keywords: non-formal education, science museum, schools, imaging, teacher

training.

! Dynamic Science Museum of Campinas.
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“Toda pesquisa so tem comego depois
do fim. Dizendo melhor, é impossivel
saber quando e onde comega um
processo de reflexao.

Porém, uma vez terminado, é

possivel (re)significar o que veio antes
e tentar ver

indicios no que ndo era e que passou
aser.”

Marilia Amorim



Espelho

Museu

Relicario de palavras, objetos e sentidos’

O espelho, antes de tudo, é uma utopia, ja que é um lugar sem lugar. No
espelho, me vejo la onde ndo estou, num espacgo irreal que se abre
virtualmente atras da aparéncia, eu estou 14, 14 onde ndo estou, uma
espécie de sombra que me da a mim mesmo minha prdpria visibilidade.
Mas ¢é igualmente uma heterotopia, na medida em que o espelho existe
realmente, e onde ele tem, sobre o lugar que eu ocupo uma espécie de
efeito de volta; é a partir do espelho que me descubro ausente do lugar
onde estou, ja que me vejo acola (...)

FOUCAULT, M. Vigiar e Punir. Petropolis: Vozes, 1989, p.756.

O Museu fara parte de uma Fundacdo que se iniciara com 0s acervos e
edificagcées correspondentes ao Planetario, de 310 m2 o Observatorio de
Capricdrnio, que dispde de trés telescopios, sendo dois de 60 cm e um de
40 cm, para fotografia de campo amplo, com 1500 m? de construgéo.

Serdo incorporadas ao Museu mais cinco edificagbes (trés prontas e duas
em construcdo no Parque Portugal) num total de 1700 m? que serdo
utilizadas para Administragdo, Oficinas Mecénica e Eletrénica, Biblioteca,
Videoteca, Experimentoteca e salas de conferéncias.

O Museu sera localizado no Parque do Taquaral, localidade ja
intensamente freqlientada pela populacdo de Campinas e regido,
possuindo amplo estacionamento, perto do qual se encontra o Planetario e
as cinco edificagbes mencionadas, ao lado das quais se construira quatro
prédios destinados as exposicoes (...). A divisGo em quatro modulos
independentes permitira um parcelamento adequado do investimento em
obras civis, permitindo que o funcionamento de cada um ndo seja afetado
pela construgcdo dos demais. Assim, por exemplo, na primeira etapa de
funcionamento (proximo de dois anos) do Museu sera edificado um moédulo
(dos quatro que constam no anteprojeto) em que sera realizada a
exposicao de abertura do Museu.

Esses quatro blocos para exposicées, junto com suas interligacoes,
delimitam um jardim interno (centro de vivéncia) que sera utilizado para

' O CD ROM, que acompanha este trabalho, é parte integrante do contetdo desta dissertagéo de
Mestrado. Ele € composto por duas apresentagbes de imagens/musicas : “Espelhamentos”
(musica: “Mandala Irlandesa” Marcha de Brian Boru - danga de pares muito festiva: fonte Livreto
Espirito da Danga, vol. 2, Anna Barton) e “Cirandas” (musica/ritmo de uma ciranda brasileira,
bastante popular no Nordeste do Brasil, onde na llha de ltamaraca, comegaram a ser dangadas
em circulos e préximas ao mar).

O “Relicério” aqui apresentado esta relacionado as imagens “Espelhamentos”.



Agua

Objeto

expor materiais volumosos que resistam as intempéries, um quiosque para
refeicbes leves e uma loja para a venda de material relacionado com a
ciéncia e a tecnologia, além de "souveniers” do proprio Museu.(...)

Trecho da Proposta de Criacao de um Museu Dinamico de Ciéncia e
Tecnologia em Campinas. Campinas, 1994.p. 18 (item de descricao
da area fisica).

O projeto Aguas que Movem a Histéria realizado no Espago Ciéncia-
Escola, ano de 2003, em parceria com o MUCI e CPFL permitiu-nos,
enquanto equipe, vivenciar situagdes inusitadas no campo pedagdgico/
administrativo que possibilitaram a implantacdo e execucdo do mesmo.
Num segundo momento, primeiro semestre de 2004, a redefinicdo de
parcerias e da manutengdo do projeto se tornou um desafio maior.
Descobrir e redescobrir nossa identidade bem como (re)construir o projeto
com caracteristicas que refletissem o nosso ‘“olhar’ acerca do papel
desempenhado por este museu — campo educacional e de divulgagdo
cientifica —, resultou no Projeto Aguas que (Pro)Movem a Vida...

MUSEU DINAMICO DE CIENCIAS DE CAMPINAS. Relatério do
Projeto aguas que (Pro)Movem a Vida. Campinas, 1° semestre de
2004, p.1 (mimeo).

O Planetario possui um equipamento Zeiss ZKP2 e suas instalacées
compreendem um hall de exposigcbes, salas administrativas, telescopios,
computadores e outros equipamentos que sdo usados para a realizagcdo de
atividades.

Nas sessbes publicas do Planetario, através das projecdées do
equipamento Zeiss ZKP2, da narracdo e dos efeitos musicais, 0s
espectadores aprendem a reconhecer as principais constelacées, estrelas,
planetas e outros astros visiveis no céu de Campinas. Observam seus
principais movimentos e realizam uma viagem simulada pelo espago, pelo
tempo ou sobre a superficie terrestre. As sessées publicas sdo realizadas
apenas aos domingos, com duragdo de 45 minutos e para o publico com
idade minima de 7 anos.

FAHL, Deise Dias. Marcas do ensino escolar de ciéncias
presentes em museus e centros de ciéncias. Campinas:



Espaco

Faculdade de Educacao: UNICAMP, 2003. Dissertacao de
Mestrado, p.126.

Espaco é um lugar praticado, o modo animado pelo conjunto dos
movimentos que nele se desdobram, porque envolve direcdo, quantidades
de velocidade e a variavel tempo...” Os relatos efetuam um trabalho que
incessantemente, transformam lugares em espagos ou espagos em
lugares.

CERTEAU, Michel de. A invencao do cotidiano: 1 artes de fazer.
Traducéao de Ephrain Ferreira Alves. Petrdpolis, RJ: Vozes, 1994,.
p. 202.

Descascados

Matéria Publicada no jornal “Correio Popular de Campinas
(18/06/1994) “Taquaral vai ganhar Museu de Ciéncias”, foi discutida
na reunidao do Conselho Diretor do MDCC, em 24/06/94)

O Prof. Arguello, bastante contrariado, disse que solicitava explicacées a
respeito, tendo em vista que o atual Museu Dindmico de Ciéncias de
Campinas ja existe, é dirigido pelo Conselho Diretor e o érgdo nao ficou
sabendo do projeto e nem ao menos foi consultado; nem que o projeto
constasse apenas de uma ampliacdo, deveria ser ouvido o Conselho.

(Ata da Reuniao do Conselho Diretor do Museu Dindmico de Ciéncias de
Campinas, 24/06/04)

Matéria Publicada no jornal Correio Popular de Campinas em agosto de
2003. Nove anos depois em 1994, a equipe do MDCC também volta a ser
informada das propostas de implantacdo do novo museu da Unicamp
através do jornal impresso:

“Unicamp articula criacdo de megamuseu - iniciativa exige investimento de
R$20 mil; local pode ser o Parque Portugal ou Estacdo Guanabara.

A Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) esta buscando parceiros
para implantar, na cidade, um megamuseu capaz de, além de divulgar a
ciéncia com qualidade, tornar-se um pdlo de lazer e turismo que seja
referéncia nacional e internacional. Os investimentos necessarios deverdo
ser captados por meio de doagbes e de patrocinios de empresas e do
apoio da comunidade. “



Vazio

Grafite

Quando o siléncio se rasga com o0 sangue das imagens que
obsessivamente rompem 0s crdnios e as maos, é fundamental dizer a
escuta das testemunhas. O siléncio das vitimas ndo é o vazio, mas o lugar
de uma experiéncia impossivel de transmitir. Pelas palavras ou pela
auséncia delas.

VILELA, Eugénia. Corpos Inabitaveis. Errancia, filosofia € memdria.
In : LARROSSA, J. e SKLIAR, C. Habitantes de Babel: politicas da
diferenga, Belo Horizonte:Auténtica, 2001,p. 250.

Em outra exposicdo, “Monstros e Herois: na trilha das identidades”, o
laboratdrio, com cenario grafitado em paredes, foi propiciador de
acontecimentos em que o conceito de interatividade trabalhado na
exposicdo esteve intimamente relacionado a reflexividade: afinal de contas,
que espaco € esse em que a transfiguragdo heroi-humano-monstro
acontece?

AMORIM, Antonio Carlos R. e ABREU, Leticia F. “Ciéncias e
Culturas, entrelaces de experiéncias”, margo de 2005 (mimeo)

Hall de entrada

O hall da unidade Espaco Ciéncia Escola é um local por onde passam
todos os visitantes desta unidade, pois se localiza numa posi¢cdo central do
prédio e que serve de acesso aos sanitarios, area administrativa, biblioteca
interna e espaco ‘redondo’ destinado ao lanche.

Neste local encontravamos alguns poucos cartazes, quadros, aquarios de
agua doce e marinho, viveiro do bicho-pau, armario para demonstracdo de

rochas, equipamentos montados para demonstrar as leis da fisica, jogos e
desafios matematicos. Como ja dissemos, o hall do Espago Ciéncia Escola
se destinava a ser a etapa introdutdria das atividades escolares, porém
com caracteristicas diferenciadas das atividades que se baseavam num
roteiro de seqiiéncias e procedimentos.

FAHL, Deise Dias. Marcas do ensino escolar de ciéncias
presentes em museus e centros de ciéncias. Campinas. 2003.
Faculdade de Educacao: UNICAMP. Dissertacao de Mestrado,
p.158-9.



Laboratorios

Natureza

Ferrugem

Professora:

A dificuldade em entender a solucdo de Pasteur deve-se ao fato de ele
empregar as duas assertivas, ‘ o fermento foi fabricado em meu laboratério’
e ‘o fermento independe de minha fabricacdo’, como sinénimas. Mas
exatamente, é como se ele dissesse que , em virtude de seu cuidadoso e
habil desempenho no laboratério, o fermento é portanto auténomo, real e
independente de qualquer trabalho que ele seja executado.

LATOUR, Bruno. A esperanga de Pandora: ensaios sobre a realidade dos
estudos cientificos; traducao de Gilson César Cardoso de Sousa. Bauru,
EDUSC, 2001, p 157.

Na atividade Biologia no Parque, apds a recep¢do, os alunos eram
divididos em trés grupos de aproximadamente doze individuos e
encaminhados simultaneamente para trés diferentes pontos do Parque
Portugal, a saber: um dos pontos denominado Ponto da Mata, outro
denominado Ponto do Pucga e o terceiro denominado Ponto da Lagoa...
(Relato de uma oficina do Espaco Ciéncia Escola/MDCC)

FAHL, Deise Dias. Marcas do ensino escolar de ciéncias
presentes em museus e centros de ciéncias. Campinas. 2003.
Faculdade de Educacao: UNICAMP. Dissertacdo de Mestrado,
p.136.

Lei n® 5181 de 11 de dezembro de 1981 :

Autoriza o poder executivo a firmar convénio com diversas
entidades, visando a criacdo e manutencdo do Centro de
Ciéncias de Campinas.

Diario Oficial do Municipio de Campinas (11/12/1981)

“Para o desejo de meu coracdo, o mar € uma gota.”
(Adélia Prado)



FRAGMENTOS

As vezes é preciso usar a lupa, o binéculo, limpar os olhos e os éculos e
(re)coloca-los para enxergar o que ja é conhecido, (re)ver os caminhos ja
percorridos, deixar que as coisas e 0s espagos possam também se expressar.

Focalizar as palavras impressas do espaco Museu Dindmico de Ciéncias
de Campinas (MDCC) e encontrar o documento oficial que data o inicio de seu
funcionamento em 1981. Rever projetos arquitetbnicos para a construcdo do
espaco de museu, juntamente com fragmentos de registros de outros tempos, em
relagdo ao seu inicio, mas que parecem atemporais pelos contextos a que se
referem.

Num emaranhado de papéis e documentos, na verdade, uma pasta repleta
de papéis amarelados, repousa uma histéria de um local que insiste na sua
existéncia. S6 que agora nao é aquela histéria dos papéis que quer ser contada, e
sim outra, pelos espacos e contada pelas coisas do proprio museu.

Ha um outro chamado e uma outra possibilidade de leitura daquele
mesmo espacgo ja investigado em outros tempos. Desafiadora em si, essa outra
leitura vai se desenrolando e acontecendo nas linhas, nas entre-linhas de muitas
palavras por aqui escritas. Ha imagens e palavras nesse trabalho e, em alguns
momentos, elas sdo objetos/artefatos.

Nessa abertura/apresentacao dos trabalhos, sdo os fragmentos de algumas
imagens que foram compostos para se apresentarem ao leitor/espectador.
Composigao inspirada na artista visual Rosangela Renndé. A artista ndo é
fotografa, mas utiliza os fragmentos, os residuos, o que € esquecido de outras
fotografias para compor novas imagens e, assim, novas leituras e (con)textos séo
desvelados.

O existente e o imaginado podem estar juntos nessas composicdes de
imagens. Nelas ha espagco e possibilidade de coexisténcia para tempos
diferentes. Entdo, o olhar atento e pausado do leitor/espectador possibilitara
também uma outra leitura para ndo apenas um local especifico, mas o de tantos
outros locais que, trazidos pelas suas sensagbes e memoérias, possam ter

também semelhanga com este aqui estudado: o MDCC.



APRESENTACAO

Seduzida por uma experiéncia profissional em um espaco/tempo
diferenciado do escolar, eu decidi ceder aos encantamentos de poder ser
professora também fora da escola e iniciei um caminho de pesquisa: leituras,
estudo, reflexdo, andlises e conversas inquietantes com o Museu Dindmico de
Ciéncias de Campinas (MDCC), com seus espagos e com seus objetos/artefatos.

O MDCC? é constituido de duas unidades, o Espago Ciéncia-Escola
(ocupando um espaco de um antigo orquidario® existente no Parque e de duas
construcbes que eram usadas como estufas) e o Planetario (prédio de uma
lanchonete desativada no mesmo parque). O museu é um espaco publico, de
parcerias entre Prefeitura Municipal de Campinas e UNICAMP, que comegou suas
atividades em locais improvisados de funcionamento, no sentido de que ndo eram
espacos planejados e construidos para abrigarem um museu e foram nesses
locais que ele sempre permaneceu. Nao aconteceram reformas estruturais ou
significativos investimentos para a manutencdo de suas instalagdes fisicas,
durante mais de duas décadas. Foram sendo impregnadas, no espaco e nas
coisas, as marcas de necessidades estruturais, como num ritmo circular de uma
ciranda, no que diz respeito a busca para uma maior visibilidade e condi¢cdes de

funcionamento do museu.

Relutei muito tempo em trabalhar com a idéia do MDCC encoberto por

brumas ou por uma cortina de nevoeiro. Essa minha atitude estava relacionada

% De acordo com LOPES (1988, p. 3) o MDCC foi instituido em agosto de 1982, resultante de um
convénio firmado entre a Prefeitura Municipal de Campinas, a UNICAMP, a Fundacdo da
Universidade de Campinas (FUNCAMP) e a Academia de Ciéncias do Estado de Sao Paulo
(ACIESP) e foi inaugurado oficialmente depois de cinco anos, em outubro de 1987, quando o
prédio do planetario e duas de suas oficinas foram abertas ao publico. Ele foi coordenado pelo
Nucleo Interdisciplinar para Melhoria do Ensino de Ciéncias (NIMEC-UNICAMP), desenvolvendo
atividades voltadas para o ensino de Ciéncias entre professores e alunos da UNICAMP e da rede
publica de ensino de Campinas: municipal e estadual. Posteriormente esteve vinculado a OFAIEC
(Oficina de Acgdes Interdisciplinares para Educagdo e Ciéncia), também &rgdo ja extinto da
Unicamp, como o NIMEC.

* Orquidario municipal “Humboldt”, ocupava o prédio do “redondo” do atual Espaco Ciéncia Escola.
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ao fato de eu nao querer trabalhar, a principio, com um pressuposto que parecia
soar negativo: um museu que existe, mas que é invisivel? Nao adiantou, tive que
ceder as idéias que me mobilizavam. Por este motivo, acolhi a imagem das
brumas para o Museu Dindmico de Ciéncias de Campinas e vou procurar, através
dela, trabalhar algumas questdes que giram em torno de idéias como a da
existéncia de um museu® que é invisivel para a populagdo e, em varias ocasides,

para as politicas publicas das instituicbes que ao MDCC se associam.

* A definicao oficial de museu, de acordo com o Conselho Internacional de Museus (ICOM) é
encontrada como: “instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento, aberta ao publico, e que faz pesquisas concernentes aos testemunhos materiais
do homem e de seu meio, adquirindo-os, conservando-os, comunicando-0s e, especialmente,
expondo-0s com o propoésito de estudo, educacao e deleite.” (1987).

Para alguns musedélogos, classificar o MDCC como um museu parece ser um equivoco, pelo fato
desse espacgo nao apresentar instalagées adequadas ao que se imagina serem de um museu, nao
fazer a guarda de colegdes, ou ndo possuir um acervo como se espera, semelhante aos de alguns
museus de ciéncias naturais ou aos de Histéria da Ciéncia.

Participei de alguns seminarios e palestras sobre museus. Nestes locais sempre encontrei
questionamentos a respeito do possivel equivoco em considera-lo como sendo um museu, ja que
ele ndo fazia salvaguarda de acervos, nao tinha curadores e muse6logo na sua equipe, ndo
possuia reserva técnica, entre outros requisitos técnicos e especificos para configuragdo de uma
instituicdo museal. Porém, assumo que nesta dissertacdo de Mestrado ndo farei uma discusséo
mais profunda a respeito da classificagdo do MDCC como museu ou centro de ciéncia. Outros
trabalhos sobre o0 MDCC ja foram realizadas e abordaram alguns desses aspectos (LOPES,1988,
BEJARANO,1994 e FAHL, 2003). Utilizarei durante toda a escrita, entdo, como ja é publica e
oficial a denominacao “museu” para fazer referéncia ao MDCC.

Em relacdo as especificidades dos Museus e Centros de Ciéncias tem-se que estes se
apresentam como espagos potencialmente relevantes para que as comunidades escolares,
universitaria e publico em geral possam interagir com dimensdes distintas das ciéncias e das
tecnologias permitindo além do conhecimento, acesso a critérios de avaliagdo dos impactos sociais
dessas areas, as relagdes entre os diversos aspectos das ciéncias e de campos do conhecimento,
podendo se configurar como espacgos publicos das ciéncias.

Encontrei em Cury (2000) referéncias as possiveis controvérsias existentes na diferenciagéo entre
museus e centros de ciéncias, pois ha alguns autores que ndo fazem distingdo entre estes
espacos. Para os autores que diferenciam essas denominagdes (museu e centro de ciéncia), é
usado o argumento de que os centros de ciéncias sdo respostas museoldgicas a
desfragmentacdo do objeto, ou seja, a necessidade de expor contextualmente os objetos,
ampliando o seu significado de forma inteligivel. Eles consideram também o contato com os
objetos em exposicdo um fator determinante da experiéncia museal. Em contrapartida, ha aqueles
autores que excluem os centros de ciéncias do universo museoldgico, como a prépria Cury, porque
utilizam uma concepg¢do de museologia relacionada a conservagao e uso da heranca cultural e
natural, relacionados ao trabalho com cole¢des de importancia histérica e documental.

Dessa maneira, o principal diferencial entre estas duas instituicdes esta no acervo/colegéo e nas
implicagdes que isto acarreta: método de trabalho centrado no processo curatorial (museu) e no
processo de comunicagao (centro de ciéncias), nas atividades desenvolvidas internamente, como
aquisicdo, documentagado, conservagdo de acervo e pesquisa a partir da cultura material e
sobretudo no uso das colegdes para o desenvolvimento das agées publicas. Em comum, tem-se
que ambas sao instituicobes de educagdo nao formal, comprometidas com a comunicagdo e o
ensino de ciéncias.



Para a existéncia de um museu — no plano da teorizagdo e organizagao
museografica - duas categorias sdo consideradas muito importantes: o espaco e
0os objetos. Investi tempo e energia num caminho potencializador de novas
perspectivas de estudo, considerando-me como Oliveira Jr. (1996, p.76)

apresenta:

Num mundo imaginante, onde ndo s6 os homens imaginam as
coisas, mas também as coisas imaginam os homens e as proprias
coisas, o real seria tdo extenso quanto o infinito e seria composto
de imagens, ndo de concretudes.

Imagens de um espago/tempo que quase (des)existe de ser museu ou
Espaco Ciéncia Escola (ECE), mas que ao mesmo tempo/espaco (co)existe ao
seu proprio apagamento. Foram primeiro fotos, um ensaio fotografico®, realizado
com muita sensibilidade e olhar atento/investigativo pela amiga e
fotografa/pesquisadora Alik Wunder. Foram as coisas e os espagos daquele local
que nos puxaram pelas mao, pelos olhos, pelos sentidos e nos levaram para a
composicao deste conjunto de imagens/objetos. Com este primeiro momento —
imagem — as experiéncias de estar no MDCC puderam aflorar. E com estas
imagens/objetos que vai ser possivel dialogar neste trabalho para pensar o/o0s
espaco/s de educacao nao formal e suas relagdes e concretudes, como o MDCC.
Segundo, sdo as escritas, em estilos diferentes, hibridos e dissonantes.

Pensar na alma das coisas, ou seja, perceber que além das concretudes e
de sua dimensao tridimensional, as coisas podem ser almadas. Perceber, como
Bryan (2006, p.19) faz referéncia a cidade almada: Além do concreto, do ferro e do
asfalto, a cidade tem alma. Ou almas. E essas almas estdo nos homens e também
nas coisas mundo que nele incidem. Perceber a alma das coisas é em parte, a

capacidade de ilumina-las e de torna-las imagem. Essa questdo de enxergar a

> Todas as fotos foram realizadas por Alik Wunder, no Espaco Ciéncia Escola e no entorno,
localizado na Lagoa do Taquaral, no dia 05 de outubro de 2006. Todos as composi¢coes de
imagens, apresentados nesta dissertagdo de Mestrado, foram elaboradas também por Alik
Wunder, inspiradas nos trabalhos da artista visual Rosangela Renné.
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“alma das coisas”, faz sentido nesse trabalho também quando as fotos foram
realizadas no Espaco Ciéncia Escola causando uma percepgado de que as coisas
e 0s espacos também se expressavam, como que dizendo “Olhem para nos”. Eles
se anunciavam e também nos observavam ...

N&o conseguimos ver os detalhes das coisas que as tornam
singulares, unicas, almadas. Passamos com pressa, pegamos com
pressa, olhamos com pressa. Ndo mais sorvemos o mundo, O
engolimos num lapso minimo de tempo. As coisas entram e saem,
vém e passam por ndés como objetos de um mundo exterior que
pouco ou nada intervém em nossas vidas. O importante para nos
s0mos nés mesmos e 0s outros seres humanos afetivamente ligados
a nos. O resto é do mundo. (OLIVEIRA JR, 1996 p.76)

As imagens reveladas pela fotografia sdo superficies/objeto, impregnadas
por cenas que evidenciam um olhar mais demorado sobre algumas
coisas/espacos do que em outros. Sado enquadramentos, angulos, espelhamentos,
superficies registrando ndo apenas o objeto fotografado, mas também o objeto
fotografia. Esse tempo/espaco de um olhar que fotografa é o que, como menciona
Bryan (2006, p.35) (...) transporta toda a existéncia para além do limite dos olhos,
mesmo entendendo que se trata de uma interpretacdo e ndo da representagdo de
um olhar, nem exatamente uma verdade, mas uma verdade fotografada.

Com Rennd (2003 e 2005) encontrei uma maneira especial de observar
espacos e coisas, buscando, nos proprios detalhes que eles contém, as
informagdes/interpretagdes que permitem as imagens ultrapassarem a categoria
de meros registros e documentos da “realidade factual” e buscar, com e através
delas, a transcendéncia para uma outra perspectiva de analise.

Qual a forca que a imagem de uma torneira velha e enferrujada pode
conter dentro da discussao dos espacos de educacao nao-formal? As pocgas de
agua, a poeira, o chao nao varrido, as rachaduras contidas no piso e nas paredes
tém voz prépria. Todas as imagens querem contar coisas, elas carregam cicatrizes
de tempos anteriores, como na parede descascada que mostra a pintura anterior
sobreposta a atual. Cicatrizes dos (nao)cuidados com seus espacos, dos trabalhos
realizados e do tempo ali contido.
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Entre o grafitismo criado e a concretude das coisas, o real e o ficticio se
compdem, brincam e criam multiplos sentidos. Conduzem a interpretagdes da
fabricacdo de uma realidade, em que fica quase impossivel distinguir quem é
criador e quem € a criatura. Onde estarao o sujeito e o objeto da investigacao?
Quem fabrica quem? As coisas fabricam as imagens dos sujeitos/humanos ou os
humanos/objetos fabricam as imagens das coisas/sujeitos? Bindmios de uma
Modernidade centrada na presuncado da atuacdo do humano, sempre com a
condicao de sujeito, sobre as coisas/objetos. O que essa discussao sujeito/objeto
colabora para o ndo apagamento desses outros espacos/tempos de educacao?

Aguas de uma lagoa que sugerem passagem, transposicdo de um lado
para o outro e dinamismo de um local que tem “dindmico” na sua denominacao
estdo ao mesmo tempo junto com as imagens de pocas de agua que sugerem
algo parado e mais estagnado. Placas, laboratério concreto e grafitado, sinalizam
coisas que carregam significagdes proprias?

Como numa danga circular onde os movimentos se repetem a cada novo
circulo, mas que, a0 mesmo tempo, nunca parecem ser a mesma volta:
semelhantes, mas nao iguais. As imagens também podem nos remeter aquilo que
parece singular e Unico de um espaco especifico para a generalizagdo de outros
espacos/tempos que circulam nesta mesma danca de dificuldades ou de
condi¢des de existéncia. A musica é ritmo, a danca remete a vida e aos impulsos
da alegria e da energia. Ja o apagamento dos espacos pelo seu (ndo)cuidado,
cria condicbes de brumas, poeira e encobrimento para a visibilidade e utilizagao

desses locais e também do que poderia ter dinamismo para a estagnacao.

Dizer as imagens e as palavras — os olhos e as vozes - € a unica
forma de dar visibilidade a impossibilidade de sentido de certos
acontecimentos. Fazé-los furar a pele dos que véem ou léem, como
uma luz que atravessa os olhos mesmo com palpebras fechadas, no
limite  da transparéncia da impossibilidade de olhar...
(VILELA, 2001, p.251).

Encontrei em Vilela (2001) uma possibilidade de falar desse lugar margeante ao

7

escolar, como € o MDCC. No texto “Corpos Inabitaveis. Errancia, Filosofia e
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Memoria”, a autora trata de uma dimensédo que o testemunho dos viventes pode
ter para dar voz aos corpos ja sem vida, inabitados. Eu tenho a impressédo de
realizar também o meu testemunho como uma das professoras da equipe de
trabalho que habitou 0 museu durante um periodo de tempo. Esse testemunho
confere a escrita tonalidades diversas: as vezes € um relato de experiéncia, outras
vezes € algo mais descritivo e permeado por analises realizadas mediante leituras
de autores, documentos, imagens. Isso porque quero trazer as imagens e as
palavras, recorrendo a sensibilidade dos olhos e das vozes do leitor que podera
dialogar com estes materiais, para ter visibilidade ao que parece ja nao poder ser
visto ou falado, um lugar como um corpo inabitado.

Peco, entao, licenca ao poeta Carlos Drummond, para compor com a magia
das palavras, imagens outras desse local e de tantos outros que padecem, numa
“suposta existéncia”, de marcas (des)ilusdes de suas espacialidades criadas ou
impostas pelas instituicées a que estao vinculados.

“A suposta existéncia”

Como é o lugar

Quando ninguém passa por ele?
Existem as coisas/Sem serem vistas?
Existe, existe o mundo

Apenas pelo olhar

Que o cria e lhe confere/espacialidade?
Concretude das coisas: falacia.

De olho enganador, ouvido e falsa

Méo que brinca de pegar o ndo

E pegando-o concede-lhe/A ilusdo da
forma

A ilusgo maior a de sentido?
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Desdobramentos de imagens, espacos e objetos

Renné (2005), no album fotoportatil, apresenta uma seqiéncia de
fotografias/montagem que foram recuperadas de arquivos de investigagcao policial
para solucionar crimes. As fotografias estavam |4, amontoadas, sem cuidados.

Talvez prontas para serem descartadas.

O olhar cuidadoso, atento e critico da artista recuperou estas mesmas fotos,
apresentando-as de maneira inusitada e sensivel. Agora, na composicao das
imagens, as fotografias vao constituindo uma histéria de abandono, de falta de

cuidados com o local onde a vitima morava.

O espectador vai também percorrendo aqueles espacos onde a vitima
habitava ou por ali estava quando foi encontrada morta. As imagens vao
revelando espagos que contém lixo no chdao da cozinha, cercas estragadas,
muros e paredes descascados. O espectador vai caminhando, entdo, para
espagos que estdo quase que se apagando pelos (ndo) cuidados que possuem,
até que a ultima foto € da pessoa que foi “apagada”, que foi assassinada.

Sao imagens que alertam para o abandono, apagamento, descuido e
descaso. A morte. Nado s6 ha um individuo morto, mas os espagos ao seu redor

estdo mortos ou estao juntamente sendo apagados.

E uma narracdo fotografica poética pela forca e complexidade daquilo que
elas, imagens, conseguem contar e explicitar ou, pelo menos, deixar bastante

implicito nas composi¢des que sao realizadas.

Inspiragbes para um trabalho com as imagens e com o0s espagos do Museu
Dinamico de Ciéncias de Campinas, possibilitando uma outra escrita e analise

para a dissertacao de Mestrado.
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Quando Renno inspira: uma questao metodologica?

Na ciranda da escrita de uma dissertacdo, eu como aprendiz de
pesquisadora, fui me deparando com 0s movimentos circulares de escrever,
(re)escrever, ler uma vez duas a trés vezes os mesmos textos, estudar, cursar as
disciplinas do Mestrado, procurar documentos, buscar diferentes vozes nas
entrevistas com outras professoras, observar, parar, pensar... Pensar. Silenciar e

novamente buscar uma atitude acolhedora para novas idéias e pensamentos.

Entre varias escritas e versdes para o texto final, houve o encontro com as
imagens da artista visual Roséangela Rennd, atualmente considerada referéncia

nacional no trabalho com a imagem fotografica e seus desdobramentos.

Foi folheando o album/livro Fotoportatil (2005) e observando a seqiéncia
de fotos intitulada “Apagamentos”, que encontrei uma possibilidade para trabalhar
também com as imagens do MDCC, dentro dessa abordagem do museu que é
encoberto por brumas, que existe dentro da invisibilidade.

Em “Apagamentos”, Rennd (2005) vai compondo imagens, retiradas de
arquivos policiais, que carregam a forca da representacao dos espagos que estao
sem cuidado, abandonados, com cercas quebradas, lixo no chdo da cozinha,
rachaduras nas paredes. Sao os detalhes das fotografias que vao levando o
espectador, atento as observagdes, a concluir a situacdo daquele espaco, onde
alguém foi assassinado. H4 um corpo caido no chao: uma vitima foi “apagada”?
Em certo local ha alguém morto, mas para se chegar até ele, é preciso atravessar
espacos que também estdo sendo apagados ou nao cuidados, esquecidos...

Realizar um ensaio fotografico com a amiga/pesquisadora Alik Wunder, que
também estuda Rennd e se sensibiliza com o trabalho que a artista faz com as
imagens, pareceu-me uma maneira possivel de representar os espacos do MDCC.
A proposta era de desnaturalizar, desocultar aquilo que parecia ser tao natural no
museu: paredes descascadas, rachaduras no chado e nas paredes, a poeira, 0

chao nao varrido, a torneira enferrujada, os espacos vazios com a auséncia de
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publico, pessoas e funciondrios, entre outras imagens. Mas o grande objetivo
nosso inicial era o de deixar que o proprio espacgo fizesse o chamamento para

aquilo que deveria ser fotografado.

O invisivel pode ser alguma coisa que esta além do que é visivel? Invisivel
€ simplesmente aquilo que ndo conseguimos ver? Ou ainda, invisivel é aquilo que

torna possivel a nossa visao?

Entdo, as imagens do museu aqui apresentadas podem fazer surgir as
coisas em si, 0S espagcos e seus objetos, no seu excesso de
feilra/desmantelamento ou de beleza. Uma iluminagao. Tornar o MDCC visivel?

Assim fizemos no ensaio fotografico. Assim fazem varios e fabulosos
escritores de literatura e compositores de mdusicas. Entre letras e sons, o
incorpéreo do invisivel ganha as intensidades: solidao, barbarie, afetos e
sensacgoes.

Céamera digital preparada, olhares acolhedores a tudo. Aos poucos 0s
detalhes chamavam nossa atencao, orientando e encaminhando nosso olhar,

focando angulos e luminosidades, recriando imagens/fotografias.

Depois, foi 0 momento para a visualizagdo do conjunto de imagens que
conseguimos captar do museu. Nossa surpresa, alegria e euforia: um trabalho
sensivel, revelador de um espago que pode nos levar a outros tantos espacgos de
identificacao, memoria/esquecimento. A fotografia aqui € imagem/artefato cultural
relacionada aos processos e contextos na qual foi (re)criada.

Apresento no texto da dissertacdo algumas dessas imagens/fotografias
como proposta de trabalho para ser possivel falar e fazer uma outra leitura a
respeito de um espaco de museu, de educacao nao formal, com as caracteristicas
do MDCC. Renn6 ora trabalha com imagens que dispensam qualquer tipo de
texto, pela forga de sentidos e de representacdo que ja carregam em si, ora em
outras situacdes, a artista trabalha apenas com textos que descrevem as imagens

(Arquivo Universal®): A maneira como eu lido com o texto é exatamente como fago

® Arquivo Universal compdem-se de textos em que as imagens fotogréaficas estdo nomeadas ou
descritas. E, portanto, um arquivo virtual, no qual os textos sdo incluidos depois de serem
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com a foto. Sinto que o texto determina uma poténcia imagética muito grande
como informagao descritiva que a foto ndo d4. (depoimento da artista. In: RENNO,
1998, p. 159).

Eu também procuro intercalar texto e imagens em todo esse trabalho.
Utilizei as colaboragdes da Alik, quando ela fez composi¢cdes de imagens do
ensaio fotografico realizado no ECE, também inspirada nos trabalhos de
montagem/construcao de fotografias de Renn6. H4 momentos em que a minha
escrita sozinha ndo dé conta de expressar a forca do que precisa ser dito; entao,
recorro as imagens e elas vém compor um texto proprio, principalmente como
condensacodes de idéias e de sentidos para os capitulos Mas ha contextos em

que a escrita precisa estar consigo mesma, sozinha, sem imagem...

Num mundo contemporaneo onde as imagens estdo em excesso, elas
podem ser ferramentas de desatengao, porque quanto mais imagens conseguimos
devorar, mais imagens acabamos esquecendo. Nesse mesmo mundo imagético,
Rennd se recusa a fotografar e ela passa a tomar a fotografia como processo a

ser reaberto.

A artista trabalha com fotografias e instalacbes que apresentam os
negativos encontrados em arquivos de fotdgrafos populares de rua, com
fotografias de jornais, com fotos de obituarios e de identificacdo criminal, mas
também ha a busca de fotografias de albuns de familia e de seu arquivo pessoal.
Em seguida, passa a selecionar as noticias fotograficas, privilegiando aquelas em
que ha negacéao e recusa da fotografia. Finalmente, substitui a prépria escrita do
texto de noticias, impresso por uma projecao de luz, que se imprime na meméria
do espectador ou aciona nele uma rememoracao de outros contextos. Dessa
forma, Renn6 propde a resignificacdo de imagens preexistentes, que acabam,
através da fotografia, fazendo uma recontextualizagdo social, por expressarem
muitas das questdes sociais/politicas e econémicas dos contextos em que estao

inseridas como imagens.

lapidados pela eliminagdo de nomes, lugares e datas (€ utilizada letra mailscula seguida de ponto
final no lugar dos nomes). Ele representa uma inversdo no cédigo fotografico: as imagens sao
construidas através da leitura dos textos e do repertério iconografico do espectador.
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A reconfiguracdo do olhar, para Rennd, esta para além (ou para aquém) da
idéia de verdade visual na idade pds fotografica. A realidade concreta da
fotografia, seu carater simbdlico e uso efetivo asseguram-lhe validade. O
olhar reconfigurado de Renndé é para aquilo que é tornado visivel e
evidenciado justamente para transforma-lo num ndo visto. (RENNO,1998,
p.180)

Invisibilidade, esquecimento e impossibilidade de lembrar podem estar
relacionados entre si? Em Rennd (1998) o esquecer é trabalhado sem coincidir
exclusivamente com a auséncia do lembrar, mas o esquecimento € também um
lembrar sem atentar para o processo de individuagdo, uma negacado da
subjetividade. Renné tem interesse no trabalho com os fragmentos da meméoria,

em primeiro lugar, e depois com o esquecimento.

Brumas como poeiras e encobrimentos de um local pelos seus
(ndo)cuidados, com seus vazios de espaco publico de museu. MDCC? O que
revelam os fragmentos de suas imagens? Onde estdo os sujeitos e o objeto

dessa pesquisa?

Pergunta insistente. Insisténcia em existir museu, espaco e objeto museal.
Ou o contrario dessa insisténcia? Paradoxal realidade, com brumas e suas
absurdas concretudes. Mas o que as imagens do objeto/fotografia possibilitam

investigar?

z

E preciso escrever a dissertagdo e revelar um cuidado com o uso das
imagens. Apenas as imagens ndo bastam. Mas, por sua vez, somente a escrita
nao consegue ser suficiente para tratar desses assuntos, por vezes controversos.
E agora? Roda, danca e gira em circulos, com tantas possibilidades de leituras,
analises para a realizacdo da pesquisa. Circular também é o inicio do MDCC, no
antigo orquidario...

Qual é o meu objetivo neste trabalho com fotografia e texto/pesquisa?
Pretendo possibilitar ao espectador/leitor das imagens/objeto/textos a apropriagao
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de um repertério fotografico aqui apresentado, que pode ser expandido, associado
a outros espacos/tempos e localizado junto a sua memoria afetiva, sem
necessidade de identificacdo nominal imediata. Pode ser o MDCC, mas também
podem ser outros espacos e situagdes de vida, aprendizagem, educacdo. Como
no Arquivo Universal, em que Renné cria uma indeterminacdo do sujeito ou
possibilita seu anonimato, através da nao identificagdo nominal direta da foto
encontrada nos arquivos a descricdo de sua ficha criminal. O anonimato da
situagcdo é também a chancela da sua extensdo/generalizacdo. No Arquivo
Universal, n6s podemos ser ora 0s assassinos, ora 0s cumplices, mas também

todos n6s podemos ser vitimas.

Onde é mesmo esse espaco? Esse é o exercicio proposto através das
impressdes que as imagens/fotografias despertam. Nada parece identificar mais
um modelo do que outro, quando um pode se intercambiar no outro, assim como
0 esquecimento, o apagamento, o nao visivel pode estar imbricado com os modos

instituidos de guarda de nossa memodria oficial.

O Diario de Campo

Penso que nas ciéncias humanas, nas pesquisas com tragos etnogréaficos’,
como proponho realizar, por ter sido uma das professoras que também vivenciou
o MDCC num certo periodo de tempo, o pesquisador e 0 pesquisado estao juntos
o tempo todo: é falar de um “outro” que sou eu também ao mesmo tempo. Ter o
distanciamento do pesquisador parece muitas vezes algo impossivel, incabivel,
nesse exercicio de tentar saber e discernir este lugar onde eu pesquisadora falo,
escrevo, pesquiso, estabeleco relacdes. Estabelecer a “exotopia”, ou seja, assumir
o lugar exterior, dando aos sujeitos e aos objetos outra perspectiva, outra

configuracao, como menciona Marilia Amorim (2001, p.18-9) foi dificil para mim.

"7 Segundo a opinido dos livros textos, praticar etnografia é estabelecer relacdes, selecionar
informantes, transcrever textos, levantar genealogias, mapear campos, manter um diario. (Silva,
2000:58)
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Precisei inUmeras vezes tentar esvaziar minha mente das pré-concepgoes,
do olhar contaminado pelos meus pré-julgamentos, das certezas que pulsavam
fortemente em mim ao fazer minhas leituras, minhas andlises de documentos, ao
ouvir as falas de entrevistas para escrever. Tarefa dificil. Muito cansativa: parecia
que minha cabecga ficava barulhenta, as idéias, os pensamentos conflitavam uns
com os outros. Era preciso parar de escrever e de ler para buscar um siléncio...
um esvaziamento dos meus pensamentos. Depois desse siléncio, eu conseguia
ter uma atitude mais acolhedora para as novas idéias e conceitos que neste
trabalho pretendo utilizar. Exercicio constante. Necessidade desafiadora de
siléncio, para mim que gosto tanto de falar... Mas como Alik Wunder, eu percebia
que o siléncio precisava perpassar minhas idéias e até o préprio texto.

Percebo que, muitas vezes, as palavras se constroem como veiculo da
distancia e que para proteger-nos usamos e abusamos dela. Talvez, por
isso a racionalidade cientifica e pedagdgica baseia-se tanto na palavra,
tornando-a como a melhor opgcdo de linguagem, a mais refinada, mais
precisa e mais conclusa. Usamos certas palavras para expressar certezas
e nos utilizamos de inimeros subterfugios da escrita com a ilusdo de
prender o leitor em nossas argumentagbes. Na maioria das vezes nao

permitimos que o siléncio perpasse o texto.

(WUNDER, 2002, p. 20)

“...€ caminhando que se faz o caminho”...

Em 2004, quando iniciei meu projeto de Mestrado, fui uma professora /
observadora participante no MDCC. Entdo, comecei a escrita de um diario de
campo® : um caderno onde eu pudesse registrar minhas observagées, “insights”
(rapidos clardes de sentido que repentinamente parecem fornecer as palavras
chaves para outras compreensdes). Local também onde eu pudesse anotar

® Iniciei as anotacoes no diario de campo no més de fevereiro de 2004, apos ter sido aprovada no
processo de selecdo do Mestrado FE/Unicamp e encerrei essas anotagdes no final de outubro
desse mesmo ano.
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dividas e expusesse minhas impressdes, perplexidades, questionamentos,
angustias que iam surgindo no dia a dia de trabalho com as professoras nesse
outro espaco de educacdo, o museu. Sabia de antem&o, que a utilidade do diario
de campo residiria menos na objetividade dos fatos observados e mais no que ele

me permitiria enxergar através dele. Segundo Silva (2000, p.64):

[...] ao redigir o didrio de campo e Ié-lo depois, o antropdlogo, além de

“

“esbocar” o outro, esbogca-se” também como personagem de seu

empreendimento etnogréafico, pois a forma pela qual a sua sensibilidade foi
afetada pelo processo de imersdo no conjunto de significados que
investiga, possui ela mesma, mdltiplos sentidos, dos quais o antropdlogo
escolhe alguns e os privilegia na escrita.

As anotacdes contidas no meu diario de campo, num processo de leitura e
re-leituras mudltiplas, sugeridas pelo meu orientador de pesquisa, me levaram a
buscar novos textos, outros autores, dialogos. Minha escrita foi também sendo
delineada pelas leituras de documentos que mencionavam ou nao o MDCC, dos
registros diarios escritos no livro ata do espaco Ciéncia Escola (ECE), da analise
das imagens de fotos do local e de atividades nele realizadas. Enfim, vérios
materiais foram encaminhando o meu trabalho para uma busca de
(re)significagdes daquele espaco que insistia na sua existéncia em meio a uma
aparente invisibilidade pelo publico/populagdo em geral e das instituicoes oficiais

a ele vinculadas.

Durante as minhas leituras, nas buscas de materiais, estudos e reflexdes,
procurei voltar varias vezes as anotagdes do meu diario de campo em busca de
novas idéias para a escrita e acabei elegendo algumas daquelas anotacoes, as
quais apresento durante o texto desse trabalho, pela for¢ca de significagdes que

aquela escrita a minha meméria remete.

Caracterizar, seguir e nomear determinado método de pesquisa e nao

outro, durante a escrita de uma dissertacdo de Mestrado, é algo bastante
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complexo, ainda mais quando eu/ aprendiz de pesquisadora, me identifico com as

colocagdes de Luis Henrique Santos (2005, p.20) a esse mesmo respeito:

As categorias (ou unidades analiticas) e suas formas de andlise sédo
produzidas na medida em que a teoria (os materiais, as fontes etc.)
estudada se hibridiza com as praticas (0 que se investiga, como, por qué
elc.), constituindo um amalgama que ¢é inseparavel da trajetéria do
etndgrafo-turista’, de seus modos de ver. Assim, nessa perspectiva de
estudos é importante o entendimento de que o método nao é algo que paira
no mundo e ao qual o pesquisador ou a pesquisadora deve se adequar a
fim de encontrar os resultados que busca. Os métodos e os resultados nao
estdo postos num mundo preexistentes, adjacente ou paralelo as
teorizacbes, esperando pelas melhores aplicagbes que possam tornar
evidentes.

Considero que mais importante, como menciona Santos (2005), do que
classificar o método de pesquisa por mim utilizado, seja tentar deixar explicitado
durante a minha escrita, que muitos foram os caminhos investigativos percorridos
e a metodologia utilizada foi se constituindo e se delineando durante todo o
processo de escrita, analise e reflexao realizados, bem de acordo com a musica: “
é caminhando que se faz o caminho...”. E problematizar a prépria metodologia de
pesquisa, expondo suas “colagens e fraturas”, ou seja, suas limitagcdes e
implicacdes e isso envolve a nao aceitacdo de modos de perguntar, de ver e fazer
prévios, mas uma negociacdo de outros sentidos e leituras para algo a ser
investigado.

’ Penso ser muito pertinente o uso que o autor faz do termo “etnégrafo —turista” como aquele que
pela experiéncia de estar l1a onde a pesquisa acontece ( na pesquisa de campo), ele, o etnégrafo,
se assemelha também a um turista que partilha daquela cultura: consome comidas tipicas, tira
fotos, filma pessoas e lugares, faz um diario e depois, como olhando para seus cartdes-postais
(diario de campo, fotos, as filmagens) escreve a respeito dessa “viagem”/pesquisa que realizou.
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As entrevistas

Conta-se que um renomado professor da Universidade de
Toéquio procurou um mestre Nam-In para fazer perguntas
sobre o Zen. Nam-In oferece-lhe um cha e enquanto o
prepara em siléncio, o professor discorre ininterruptamente
sobre suas obras, realizagdes, titulos honorificos e certezas.
Pronto o cha, Nam-In verte-o na xicara do professor, enche a
Xicara, continua a verté-lo derramando sobre a roupa do

professor que pergunta surpreso:
- Mas o que significa isto?
E Nam- In responde:

- Quando a xicara esta cheia ndo cabe mais cha™.

Durante o periodo em que trabalhei como professora do MDCC, de

setembro de 2002 a dezembro de 2004, ocorreram trés mudangas no grupo de

trabalho. Essas alteragGes, acomodacdes e re-adaptacées com as novas pessoas

que entravam e saiam da equipe iam gerando varias modificagdes no proprio ritmo

das atividades desenvolvidas. Eu precisei buscar em Téllez (2001), no texto “ A

paradoxal comunidade por-vir’, um outro modo de com-vivéncia com as outras

professoras do museu e comigo mesma/’outra-com outros”, dentro dessa

constituicdo coletiva do trabalho. Nao mais buscando perceber um carater

catastréfico nessa maneira fluida e mudltipla de constituigio de grupo, mas

percebendo, essa condicao “ itinerante” das professoras, como algo constitutivo e

inerente do proprio ser/estar grupo.

E a partir dessa paradoxal comunidade, afrontar o problema que

estabelece a relacdo nds-eles, ndo a partir dos principios da identidade e

pertinéncia auto-referidas, mas a partir da distdncia em relagdo aquilo que

se fabrica como identidade prdpria, ou a partir da estranheza que uns e

"% Reflexdo encontrada no programa de curso “Subjetividade e Criatividade” Profa. Dra. Amnéris

Maroni, IFCH/UNICAMP-2005
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outros sentimos a respeito das referéncias de qualquer tipo, incluidas as
concernentes a si mesmo. Distanciamento ou estranheza como aquilo no
qual pode radicar a prépria possibilidade desse outro modo de convivéncia
que, exercido como arte de fazer-nos e refazer-nos como sujeitos
alterados-sempre outros-com outros, reuna sem pretensdo de unificar,
articule as diferencas sem apagar os conflitos, dé espaco ao outro sem a
pretensdo de assimild-lo, de dissolver sua outridade... (TELLEZ, 2001, p.
68)

Essa dimenséo, “nova” para mim, de conceber a idéia de grupo, possibilitou
um exercicio de ouvir o outro também de uma maneira diferente: ndo buscando
palavras minhas na fala do outro, mas percebendo as diferengcas que nos
assemelham e nos estranham. Nesse contexto, foi possivel fazer as entrevistas
com outras professoras para dialogar e para buscar novas compreensdes. Mas
quais professoras eu iria procurar para entrevistar? Por que uma e nao outra?
Quais seriam os critérios para entrevistar? Escolheria aleatoriamente? E depois,
com quais critérios eu trabalharia com as falas? Ent&o, vislumbrei a constru¢ao de
uma categoria que me pareceu mais apropriada para o0 contexto de
(ndo)permanéncias: entrevistei as trés Unicas professoras que participaram do
grupo de Estudos e Pesquisa para reformulacdo das atividades do museu em
2001 e que continuaram atuando no espacgo até 2004.

Apostei num trabalho com as entrevistas, como sendo construgdes e
negociacoes de multiplos enfoques e de possibilidades de analise e de
interpretagdo entre entrevistado e entrevistador, cultural e socialmente
contextualizados, entrevista como uma “arena de significados”, de acordo com
Silveira (2002). Eu estabeleci alguns recortes das entrevistas'', mediante minha

"' As entrevistas aqui apresentadas foram realizadas em datas diferentes: Eliana (30/12/2004),
Cida (18/04/2005) e Heloisa (31/08/2005). Tive dificuldade, como alguém que se inicia na tarefa de
pesquisadora, de buscar as melhores formas de entrevistar. Cada entrevista foi Unica, ndo foi
possivel fazer transposicdo de uma forma de perguntar para outra pessoa, em outra situagdo de
entrevistadora/entrevistada. Os nomes das professoras nao foram alterados nesse trabalho,
porque houve autorizagao prévia para 0 uso dos mesmos.
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vivéncia com esse grupo e de acordo com a re-memoragdo de acontecimentos

que as falas iam trazendo a respeito do préprio trabalho do museu.

Também realizei uma entrevista com o Prof. Dr. Carlos Arguello, um dos
fundadores do MDCC, em 29/06/2004, nas dependéncias do Labjor/Unicamp,
apdés uma palestra que ele apresentou, onde trazia suas contribuicbes e
experiéncias obtidas com o Museu Dindmico para as discussdes da implantacao
do Museu Exploratério de Ciéncias da Unicamp. Depois de terminada a palestra,
solicitei uma entrevista ao Prof. Arguello e realmente fiquei encantada com o
conteudo de suas falas a respeito do histérico do museu e seus objetivos,
parcerias e perspectivas institucionais. A entrevista foi gravada em &udio e
transcrevi as falas. Num primeiro momento, no texto para o exame de qualificagao,
realizei um recorte da entrevista sem uma melhor contextualizagao das condi¢des
em que se deram essa entrevista e depois, mediante as consideragbes dos
professores da banca de qualificacao, refiz esse recorte e a contextualizacdo da
entrevista.

Eu apresento as falas recortadas, recolocadas e revividas em pequenos
trechos e proponho uma concentragdo num contexto geral das falas das
entrevistas e ndo apenas nas respostas as perguntas'? formuladas. Tudo dentro
de uma perspectiva de interacdo entre entrevistadora/pesquisadora e
entrevistados. Mais uma vez busco em Silveira (2002) um referencial para esse
trabalho com as entrevistas:

2 Fiz a opcao de nao apresentar as entrevistas dentro da configuracdo perguntas/respostas.
Foram trés entrevistas realizadas com as professoras do museu, onde me utilizei de um roteiro
basico de perguntas envolvendo questdes que giraram em torno do: motivo de terem ido trabalhar
no museu, as perspectivas que tinham de trabalho no ECE e na elaboragdo de exposigdes, a
questdo da permanéncia delas na equipe desde 2001- com o grupo de estudos e pesquisas sobre
o0 MDCC, para sua reformulacao- até 2004 frente as mudangas constantes da equipe, a percepgao
delas em trabalhar com uma equipe de professoras de diferentes niveis de ensino e as
representagbes e impressdes de suas experiéncias como professoras num outro espaco de
educagao.

Em relagdo a entrevista com o Prof. Arguello, também nédo apresento, no texto deste trabalho, as
perguntas realizadas durante a entrevista, pois propus a ele uma conversa a respeito de como e
por que ele havia imaginado a criagdo do MDCC, as dificuldades e facilidades encontradas no
trabalho inicial do museu e algumas perspectivas para 0 museu nos dias de hoje. Nao precisei ir
fazendo muitas perguntas durante a fala do Prof. Arguello, pois ele mesmo foi tecendo uma
explanagéo geral a cerca dessas questdes iniciais que eu havia apresentado no inicio da nossa
conversa/entrevista.
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Entrevista — um jogo interlocutivo em que um/a entrevistador/a ‘quer saber
algo’, propondo ao/a entrevistado/a uma espécie de exercicio de lacunas a
serem preenchidas...Para esse preenchimento, os/as entrevistados/as
saberdo ou tentardo se reinventar como personagens, mas hao
personagens sem autor e, sim, personagens cujo autor coletivo sejam a
experiéncias culturais, cotidianas, dos discursos que o0s atravessam e
ressoam em suas vozes. (SILVEIRA, 2002, p.139-140)

Os encontros com os documentos

Durante o periodo de reformulagdo das atividades do MDCC, de 2002 a
2004, busquei encontrar comprovagdes documentais a respeito dos trabalhos e
da propria existéncia/visibilidade e divulgacado do MDCC. Realizei um
levantamento junto aos materiais impressos publicos/oficiais da Secretaria
Municipal de Educacdo' (SME) e nos Diarios Oficiais do Municipio (DOM) de
Campinas desse periodo. Para minha surpresa, fui percebendo que os registros
oficiais'* da educagédo do municipio, que consultei, nada ou pouco mencionavam
a respeito do museu. Situacdo semelhante também foi encontrada na Unicamp,
exceto nos projetos para constituicdo do Museu Exploratério de Ciéncias de

Campinas.

Eu estava a procura de um respaldo institucional para o funcionamento,
gerenciamento, repasse de verbas do museu, mas para minha surpresa, fui me
deparando com a auséncia de referéncias documentais sobre este espago publico.
O Museu Dindmico de Ciéncias de Campinas estava como que “nas Brumas de

'® O MDCC, desde sua fundacado, foi vinculado a Secretaria Municipal de Cultura Esporte e
Turismo, no que dizia respeito ao seu convénio com a Prefeitura Municipal de Campinas (PMC) e
a Secretaria Municipal de Educagao (SME) simultaneamente, mas este tornou-se (de 1999 até o
ano de 2004) o Unico museu publico municipal pertencente apenas a Secretaria de Educacao, ja
que todos os demais museus de Campinas estavam ou permaneciam subordinados a Secretaria
anteriormente mencionada.

' “Escola Viva”: Revista da Secretaria Municipal de Educagao de Campinas, julho de 2004. Ha

referéncia apenas as atividades desenvolvidas no Planetario (p.30)

“Caderno Especial: Secretaria municipal de Educagao” Pré- conferéncia municipal de Educagao
de 26 a 28/04/2004. o MDCC nao é citado em nenhum momento, nem no item especifico que o
documento contém referente & educagédo nao formal (p.15).

“Fotolhares: imagens de escolas”- fotografias do acervo das escolas publicas da Rede Municipal
de Campinas/ Secretaria da Educagéao- Campinas, 2004. Por que uma Secretaria da Educacéo que
tem um museu publico municipal sob sua responsabilidade, ndo apresenta este espago de
educagao nao-formal para a populagéo? Por que ha o privilégio apenas dos espagos escolares?
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Avalon” para a Prefeitura de Campinas, para a Unicamp (instituicbes parceiras e
“mantenedoras” do local) e para o publico em geral: escolas de Campinas e regiao

e para a propria populacao.

Havia um apagamento de informagdes, de divulgacdo e de incentivo ao
trabalho desenvolvido naquele local. Por que nada era divulgado? Qual o
interesse de uma Secretaria da Educagdo em manter para si um museu sem
visibilidade? Num momento de grande divulgacdo do slogan “Escola Viva” pela
SME, veiculado com placas bem distintivas nos espacos escolares, o MDCC seria
um desses espagos de educacao? Seria também o museu considerado escola? A
placa com a inscricao “Escola Viva” continua, ocupando o0 mesmo espaco a frente

do ECE, trés anos depois de instaladas.

No periodo acima citado, a primeira referéncia oficial ao MDCC',
relacionado a Secretaria Municipal de Educacédo (SME), encontrei com data de
novembro/2004, quando ja era de conhecimento publico que o museu ndo mais
ficaria subordinado a Educacao. O MDCC passaria, no ano seguinte, a Secretaria
Municipal de Cultura e, dessa forma, todo o trabalho com a equipe de professoras
nao teria mais continuidade. Essa relagcado do tempo da SME, somado ao do outro
“convénio “ institucional com a Unicamp, para tratarem do espaco do MDCC,
compde um ritmo descompassado entre as necessidades de trabalho do museu e
os cuidados, parcerias e convénios que a ele (ndo)sao conferidos.

Foi também interessante notar que o MDCC aparece num unico item da
referéncia anterior citada, referente a manutencao das unidades educacionais.
Ora, se desde 2001 a SME nao fez mencao ao espaco de educacao nao- formal,
qual seria o objetivo de inclui-lo junto a educagcdo formal num momento ja de
finalizagdo dos trabalhos? Sim, porque ndo ocorreram importantes discussoes
com as professoras do museu, com a direcdo e /ou com o assessor do local para
que condi¢cbes de permanéncia do MDCC junto a Educacao fossem asseguradas

para a proxima gestao municipal.

'S “Anais do IV Congresso Municipal de Educagéo, de 10 a 14/11/2004-Secretaria Municipal de
Edcuacao de Campinas.
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A Educacdo Municipal poderia ter enxergado 0 museu como espaco
privilegiado de se pensar a escola, em suas infinitas possibilidades, para resgatar
suas positividades. E vendo o museu como espaco de formacao inicial e
continuada de professores, em diferentes areas, ela poderia ter investido nas
experiéncias e praticas das criagdes e invengdes ali construidas, seja através das

exposicoes tematicas ou dos cursos e palestras nos processos de (re)

elaboragédo do MDCC desenvolvidos.

“Anais do IV Congresso Municipal de Educacao, de 10 a 11 de novembro de 2004
O museu é citado apenas uma vez, no item referente ao eixo tematico IV:
condicdes basicas de funcionamento das unidades educacionais. (Os grifos sao
meus).

deve-se oferecer aos profissionais que trabalham com esses
alunos, cursos ou mesmo encontros com profissionais
capacitados, para que possam adquirir conhecimento especifico
e frocar informagoes sobre como trabalhar com esse aluno,
articulando-se com Secretaria Municipal Salde, Secretaria
Municipal Assisténcia Social, Secretaria Municipal Cultura
Esporte e Turismo e outros setores.

EIXO TEMATICO IV: CONDICOES BASICAS DE
FUNCIONAMENTO DAS UNIDADES EDUCAIONAIS

Tornar a escola um espago de desenvolvimento de cidadZos
conscientes e criticos € possibilitar espagos de vida com sentido
para as pessoas que a freqlienta. E, para isso, é fundamental que
0 espago fisico, a equipe técnica e 0s recursos materiais estejam
condizentes com a sua efetivacdo. Para além da sala de aula,
outros espagos podem assegurar que as criancas e suas familias
participem da construgdo deste processo de desenvolvimento
integral por meio de atividades esportivas, artisticas e de
integragdo, propiciando descobertas coletivas e individuais,
expressoes de criatividade e exploragio.

A unidade escolar, ponto de partida e chegada para o didlogo
reflexivo educador/educando, na relagdo construtiva do
conhecimento, merece condi¢des adequadas quanto ao niimero
de alunos por sala, equipamento pedagbégico, estrutura fisica
adequada, pessoal capacitado e adequado ao nimero de
alunos,0 qual deve ser compativel com a singularidade/
desenvolvimento referente a cada faixa etéria; além de salas de
educacdo artistica, educagdo fisica e laboratorio de ciéncias.

Da mesma forma, a area livre, o patio ou quadra que se
constituem em sala de aula para recreagdo e educacio fisica,
merecem investimentos e condigdes adequadas para a
realizagdo destas atividades, respeitando a relagio espago
fisico/ nimero de alunos, a seguranga, higiene e conforto do
usudrio levando-se em conta a faixa etéria de desenvolvimento,
estrutura arquitetonica das escolas visando atender
adequadamente os educandos com necessidades especiais.

[RlLEe e i S i i Sl R B e
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que a unidade se situa. Deve ser reconhecida a importancia,
para a efetivagio do processo educativo, de todas as
oportunidades para o aluno sair de seu lugar de vida e estudos
rotineiros, para que seja ampliada sua visdo sobre 0s aspectos
geografico social,étnico / racial e cultural Ndo sé excursoes,
estudos do meio, passeios educativos, mas também os livros
e os diversos meios de comunicagdo devem ser viabilizados
utilizados como instrumentos de ampliagdo do espaco
escolar.Para isso necessita-se de internet , profissionais
qualificados e manutengdo dos equipamentos para
complementar adequadamente a parte pedagégica da U.E.
Portanto, ¢ imprescindivel a manutencdo dos projetos ja
existentes, como o Museu Dindmico e NTE, bem como o
retorno de projetos que foram positivos, como é o caso.do.

"Escola vaiao cinema".

escolas trabalharem com uma reorientagéio curricular, ja que
entendemos que a escola que temos estd assentada em
modelos que ndo ddo mais conta da realidade de mundo de
nossos alunos, de suas expectativas, necessidades, desejos. E
preciso que nossas U.Es tornem-se centros pensantes,
capazes de gestos que implementem novos modos de relagdo
dentro da escola, novas formas de desenvolver o processo de
ensino-aprendizagem.

O mais importante de uma educagfio para cidadania ¢ a
orientagdo dos educandos para o desenvolvimento de uma
leitura critica e profunda de nossa realidade. Os livro, os
outros meios de comunicagdo e as disciplinas do curriculo
escolar, constituem-se meios para o desenvolvimento dessa
"leitura".

A visdo de um espago escolar ampliado deve levar a
priorizagao do usufruto dos espagos publicos, culturais e
esportivos da cidade, sobre os investimentos em espagos
culturais e de lazer para cada unidade educacional. Ha que se
desenvolver parcerias com outras Sectetarias, com a
finalidade de otimizagdo dos espagos ja existentes e
construcdo de novos centros integrados.



O MDCC, durante varios anos, foi considerado como parceria institucional da
Unicamp, porém desde 2003, as discussdes a respeito da criacdo e viabilizagao
do novo museu exploratério de ciéncias da Unicamp, desfocou ainda mais as
atencao e a possibilidade de investimentos e trabalhos no museu ja existente.

Essa questdo pode ser constatada, através do parecer negativo para
solicitacdo de recursos financeiros ao FAEPEX'®. Foi pleiteada uma verba para
digitalizacdo de um material iconografico das atividades desenvolvidas no ECE e
de entrevistas realizadas na midia, a respeito do MDCC, como espaco de
divulgacao cientifica, de formagéao continuada de professores e de educagdo ndo-
formal. O objetivo principal era o de garantir que todo o material existente pudesse
ser arquivado de maneira satisfatéria em CDs e DVDs, compondo um arquivo
digital do MDCC, para que outros profissionais, pesquisadores, professores e

publico interessado tivessem também acesso a essas informagdes.

O projeto é interessante, e sem duvida necessario. Acredito que as agdes
realizadas devam realmente ter uma memoria, mas ha varias maneiras de
realizar isso, inclusive com a publicacdo de trabalhos cientificos e artigos
em congressos e livros. Entretanto, os proponentes querem, neste caso,
criar material de divulgacdo para ser aproveitado de diferentes modos. Nao
concordo com a motivacdo apresentada, de que a criagcdo de um novo
espaco da Unicamp para a divulgacdo de ciéncias coloque em risco o “
apagamento” da histdria do MDCC.

(Parecer Técnico FAEPEX/ solicitacao 1422/06)

Uma outra imagem repleta de mudltiplas possibilidades de leitura é a que
encontrei no “Catédlogo de Centros e Museus de Ciéncias do Brasil” (2005, p 95-7),
onde visualizei a pagina referente ao MDCC em branco e constatei, duas paginas
a frente, o Museu Exploratério de Ciéncias da Unicamp, que ainda era apenas um
projeto no papel, com sua pagina repleta de informagoes.

A pagina em branco do MDCC gritava para mim o apagamento de uma
existéncia e o encobrimento de museu nas brumas... Esse vazio de informacdes

contidos na pagina sobre o MDCC estava no contraponto as muitas palavras de

'® FAEPEX: Fundo de Apoio ao Ensino, Pesquisa e Extensao da UNICAMP- Ano 2006.
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referéncia a respeito de um museu ainda virtual ; “ Por enquanto, a estrutura fisica
do museu ainda esta no papel... Ironia dos fatos? Condicdes institucionais e
estruturais? Possivelmente todas elas juntas, conferindo o visivel e 0 né&o visivel:
“...Numa sala de realidade virtual... A NanoAventura é apenas a primeira semente
que esta sendo plantada visando a implantacdo definitiva do museu, que S0
devera ocorrer em 2006...Mesmo antes de ser erguido, 0 museu ja tem muitas

ambicgoes...”(p97)

Recorro mais uma vez a Drummond em seu poema “A suposta existéncia”
para suavizar minhas indagacdes/indignagdes entre o visivel e invisivel e volto a

pensar nas brumas...

“Como é o lugar
Quando ninguém passa por ele?
Existem as coisas

Sem serem vistas?

Existe, existe o mundo
Apenas pelo olhar

Que o cria e lhe confere
Espacialidade?”

Enquanto isso, na “suposta existéncia” ou na “realidade” da pagina em
branco do catélogo (p.95), entre brumas e concretudes, estava o0 museu onde eu

trabalhava como professora durante o periodo de 2002 a 2004...
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Museu DinAMmico
DE CiENciAs DE CAMPINAS

Av. Heitor Penteado, s/n, Parque Portugal, Tacoaral
Caixa Postal 6099 Campinas SP  CEP 13083-970
Tels. (19) 3252-2598 / 3294-5596 « Fax (19) 3252-2598
www.abecme.org.br/mdcc

Associado a ABCMC
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Museu EXPLORATORIO
DE CIENCIAS DA UNICAMP

Cidade Universitaria Zeferino Vaz, Bardo Geraldo
Campinas SP CEP 13083-970
Tel. (19) 3788-5179 » Fax (19) 3788-4720
www.preac.unicamp.br/me ¢ knobel@ifi.unicamp.br

Projeto itinerante a disposicdo (com agendamento)

Associado a ABCMC

- Por enquanto, a estrutura fisica do museu ainda
= estd no papel, sendo estudada por uma comissio

de implantagio.” Mas seu primeiro projeto —
NanoAventura — ja estd pronto para itinerar por

- todo o pais.

Numa sala de realidade virtual, criangas e jovens

- aprendem conceitos de nanotecnologia, area inter-

disciplinar da ciéncia que estd dando o que falar.

~ Montado em uma plataforma itinerante, o projeto
i percorrera, em 2005, varios estados brasileiros.
- A meta é atingir um publico diverso de 30.000
~ pessoas ao longo do ano.

A NanoAventura é apenas a primeira semente que

esta sendo plantada visando a implantagio definiti-

~ va do museu, que sé deve ocorrer em 2006. Seu
. projeto prevé 12.000m* de 4rea construida,-com

espaco de exposicio, recepcio, loja, oficinas, drea
de setor educativo, dependéncias administrativas e

- de estocagem, laboratérios e oficinas técnicas,

auditério e espago de convivio, além de uma

- grande drea externa, destinada a exposi¢des de

grandes artefatos.

- Mesmo antes de ser erguido, o museu ja tem
muitas ambicOes: promover e subsidiar o debate
- de questdes de relevancia social, pautadas ou per-

meadas por contetdos cientificos; ser um agente
de inclusdo social, permitindo o convivio social em

- suas dependéncias e levando exposi¢oes e ativi-
 dades a diferentes comunidades; tornar-se um

centro de exceléncia em todos os aspectos de suas

- atividades — museoldgica, administrativa, educativa
- e entretenimento.




Nessas condi¢cées, percebi os meus varios encontros com a
documentacao oficial a respeito do MDCC, os quais me levaram a refletir sobre
essa necessidade de flexibilizar as andlises suscitadas nas linhas e entre-linhas
dos textos oficiais ou/e na propria auséncia dos dados encontrados. Em alguns
momentos da pesquisa, o fato de ndo encontrar muitas referéncias documentais
sobre 0 museu foi me deixando preocupada. Eu pensava nas limitagdes de analise
que isso poderia implicar. Ai foi o momento de estabelecer uma nova interpretacao
para este fato, com ajuda do meu orientador. Os questionamentos que surgiram: o
que estas auséncias/apagamentos de informacbes e de dados materiais de
referéncias queriam mostrar? Como apresentar estes apagamentos como dados

da investigacao?

Esse foi o desafio. As imagens de papéis/documentos e outras referéncias
oficiais que mencionam ou que nada apresentam a respeito do museu procuram
compor este caminho encontrado para o trabalho com o que faltava, com os
residuos das escassas referéncias a instituicdo Museu Dindmico de Ciéncias de
Campinas, nessa abordagem da invisibilidade de um espago que insiste em
(re)existir. O mais importante ndo foi centrar atengdo apenas ao contetudo das
escritas e dos indicios ou nao de museu neles encontrados. Mais importantes
foram as outras possibilidades de leituras, para este mesmo museu, que 0s

documentos/apagamentos conduziram a realizar.

Concretude das coisas: falacia
De olho enganador, ouvido e falsa
Maéo que brinca de pegar o ndo

E pegando-o concede-lhe

A ilusédo da forma

A ilusdo maior a de sentido?
(Carlos Drummond de Andrade)
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AS BRUMAS E SUAS CONCRETUDES

Os (ndo) cuidados vao sendo evidenciados pela concretude dos
descascados e das rachaduras espalhadas pelas paredes e pelo chdo. A
ferrugem da torneira grita um pedido de mudanca ou um cuidado. O chao parece
tao duro, tao seco, rachado também.

Todos estdo num mesmo espaco, convivem juntos. Poderiam estar em
tantos outros lugares e tempos diferentes. Mas aqui ndo. Estdo ao mesmo tempo,
lado a lado.

Tao feitos de matéria concreta: cal, areia, tijolos, pedras e ja tao
desgastados, quase virando fumacas ou perdidos nas poeiras que 0s encobrem...

Penso nas névoas, nas brumas. Recorro ao filme “As Brumas de Avalon”
para descansar ou suavizar meu olhar dessas imagens/residuos. O filme tem
fotografias/imagens de grande beleza. E as brumas, entdo, que encobrem a ilha
magica de Avalon? As imagens das brumas sdo suaves, transportam para um
espaco/tempo que nao se fixa, que € ténue e é passagem do visivel para aquilo
que apenas os olhos ndao conseguem captar, o invisivel...

Aqui o espagco do MDCC também parece estar envolto nessas brumas dos
(ndo)cuidados. Talvez a beleza da composicédo das imagens apresentadas esteja
justamente na forca que elas representam ou querem dizer.

Sao imagens que estdo longe de serem suaves como brumas, mas sao
fortes pelos sentidos que carregam em si. Concretas demais.

Sentimentos, memarias, angustias, novas perspectivas sdo por estas
imagens também revividas e despertadas no espectador. Para onde elas levarao?
Nao importa tanto identificar o local em si, mas deixar que ele se apresente.

E se forem varios os locais que essas imagens conduzam ou indiquem?
Também ndo ha motivo para tantos estranhamentos. Num mundo contemporaneo,
repleto de tantas imagens, é possivel que o melhor seja percorrer o caminho com

elas...
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Fragmentos, rachaduras e descascados

Brumas sédo névoas, que podem encobrir, esconder coisas. No filme “As
Brumas de Avalon” a imagem da feiticeira Morgana separando com seus bracos a
cortina de névoa que pairava sobre o lago e encobria a ilha magica de Avalon é
uma cena de grande beleza fotografica. Esconder um museu e suas instalagoes
ja é algo mais complicado. Que tipo de brumas precisariam existir para que um
espago publico nao fosse visivel e usufruido pela populagao?

Pareceu-me bastante significativa a relacdo da metafora entre brumas que
encobrem um espaco e as imagens das rachaduras, dos descascados, da
ferrugem na torneira apresentadas através do ensaio fotografico no Espaco
Ciéncia Escola e no seu entorno.

Assim como as brumas, esses (ndo) cuidados com as instalacdes fisicas,
com o espacgo e suas condigdes efetivas para que la sejam realizadas atividades,
podem também encobrir, esconder e dificultar a visibilidade e até mesmo a
existéncia de um espaco publico, como um museu de ciéncias.

Brumas que encobrem o espaco. Descascados na parede que vao
desvelando camadas de outros tempos ali existentes. Parecem varias cicatrizes,
que estdo a mostra de quem por ali passa ou do espectador que contempla as
imagens fotograficas. A medida que a superficie da parede vai sendo descascada,
h&d uma profundidade de significacbes que vao sendo expostas e reveladas.
Cicatriz da parede que nao recebeu os curativos: a tinta nova, uma raspagem,
uma camada de massa fina ou um reboco. Junto as feridas abertas e cicatrizadas
dos descascados, ha aparéncia da existéncia de um mofo ou um bolor. E a
criagcdo de uma outra possibilidade de existéncia, como uma nova “pintura” mais
escura e forte, junto aquilo que descasca, que vai compondo aquela
superficie/profundidade. Descascados sdao como brumas que encobrem os
espagos.

Um museu pode existir sem que seja visto? Pode haver uma insisténcia
em existir? Desde meados da década de 1980, quando foi fundado oficialmente, o

MDCC passou a ocupar um espaco fisico. Mas pode existir um museu apenas
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pela instalagdo que o cria e lhe confere espacialidade? Os objetos do museu, as
atividades, exposicdes nele realizadas e os registros encontrados a respeito dos
trabalhos naquele local, podem fabricar, inventar ou recriar um museu? Afinal,
quem inventa quem? O museu inventa 0s objetos ou 0s objetos inventam o

museu?

Poucos dias depois, Morgana partiu, em companhia de vdrias pessoas
para a coroacdo de Artur. Nunca, em todos os anos passados na ilha
exceto os poucos momentos em que abrira a névoa para permitir que
Gwenhwyfar encontrasse novamente seu convento, havia posto os pés na
ilha dos padres, Ynis Witrin, a ilha do vidro. Parecia-lhe que o sol brilhava
ali com uma dureza peculiar, ao contrario da luz suave e enevoada de
Avalon. Mas teve de recordar-se de que para quase todo o0 povo da
Bretanha, este era o mundo real, e a terra de Avalon era apenas um sonho
encantado, como se fosse o prdprio reino das fadas. Para ela, Avalon era a
Unica realidade, e esta, apenas um sonho grosseiro do qual, por algum
motivo, ndo despertava agora...

(BRADLEY, 1982, vol. 1. p. 256)

Avalon, de acordo com Bradley, era uma ilha magica, mitica, habitada
apenas por mulheres feiticeiras, as quais tinham o poder de enxergar esse lugar
através da cortina de névoa, ou de brumas que o encobriam. Apenas as mulheres
feiticeiras enxergavam Avalon e conseguiam transpor e separar as brumas que
encobriam a ilha, separando o mundo real. Mas Avalon realmente existiu? E as
brumas ainda pairam no ar?

Assim como em Avalon, estava para mim o Museu Dinamico de Ciéncias de
Campinas: (MDCCQC) localizado num parque publico municipal - Parque Portugal ou
mais conhecido como Lagoa do Taquaral, o museu era habitado quase que
exclusivamente por mulheres. Ele estava encoberto por brumas, pois parecia ser
invisivel para a populagéao.

O chéao do Espaco Ciéncia Escola, com toda a concretude de materiais
nele utilizados, apresenta hoje rachaduras. As paredes também contém
rachaduras. Quando as concretudes estao rachadas, elas parecem ténues como
brumas. Tao diferentes, mas semelhantes nas suas significagées, as rachaduras e
brumas coexistem. E mais uma vez, os (n&o)cuidados com o espaco/tempo

configuram-se como brumas que encobrem 0 museu.
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Considero também que esta condi¢cdo de pouca visibilidade de um museu
para o publico em geral, sua pouca divulgacdo e apoio institucional, ndo séo
condi¢des unicas e singulares ao MDCC. Acredito que muitos outros museus de
ciéncias, historicos e de arte no Brasil também enfrentam situacdes semelhantes e
por este mesmo motivo, penso que este trabalho possa ecoar na andlise e
identificacdo de outros espagos institucionais.

Um episddio que ficou muito significativo para mim a respeito da condigao
de pouca visibilidade do MDCC para a populacao em geral, foi uma situacao que
vivenciei ao organizar a “Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia”, em outubro
de 2004, como uma das professoras da equipe de trabalho do museu. Eu passei
varios dias tentando fazer contato com varias instituicbes e com as Secretarias
Municipais de Educacao e da Cultura de Campinas, procurando colaboracoes e
parcerias para o evento que seria realizado naquele espaco. Mas para minha
surpresa, as pessoas com quem eu falava sempre repetiam as mesmas
indagacgdes: “ Que museu € esse mesmo?” “Fica aonde?” “Ah! Existe esse
museu?”. E assim eu constatava que havia um desconhecimento geral a
existéncia desse espacgo publico municipal, fundado em meados da década de
1980.

Ainda ha a presencga da ferrugem na torneira, em meio a uma parede com
problemas na sua pintura. Residuos/marcas do tempo naquele espaco, na torneira
e na parede. Névoas e brumas de apagamentos e esquecimentos. Ha& quanto
tempo estdo ali, sem atengcdo ou cuidados, a torneira e aquela parede que a
contém? Existe quase que um apagamento da torneira/parede, com o
(ndo)cuidado que recebem. Apagamentos desempenham papéis de
névoas/brumas que vao também encobrindo espacos.

Ha também vasos de plantas que compdem a decoracao do hall de entrada
do Espaco Ciéncia Escola, colocados préximos as paredes pintadas de amarelo e
grafitadas com motivos de histérias em quadrinhos. Esquecimentos.
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O MDCC e seus espacos na ciranda da educacao nao-formal

“Esta ciranda quem me deu foi Lia

J

Que mora na ilha de ltamaraca...’

A ciranda € uma danga realizada em rodas, com movimentos que vao se
repetindo num continuo. Pensar a ciranda € imaginar um movimento circular de
girar, que se repete do inicio ao fim de maneira semelhante. Suave, cadenciado,
ritmado, mas circular. Pensar o MDCC como um museu que teve suas instalagdes
fisicas iniciais num espago também redondo e circular, de um antigo orquidario
publico municipal, é bastante interessante e imaginante para estender a minha
escrita.

Nesse espaco circular é possivel imaginar e, com um pouco mais de
esforgo, até pode-se ouvir a musica de uma ciranda executada entre as propostas
e atividades concebidas e realizadas com as escolas e esse outro espaco de
educacdo nao formal. Movimentos, atividades, propostas que foram, voltaram a
ser, foram sendo construidas e desfizeram-se, giraram e mais uma vez giraram
em torno dos seus eixos/espacgos constituintes (escola e museu). Estranharam-se
e compartilharam ritmos de atividades semelhantes. Marcaram seus
passos/territérios proprios e muito giraram no mesmo eixo: o atendimento
preferencial ao publico escolar.

Certeau (1994, p.201) define lugar como sendo a ordem segundo a qual se
distribuem elementos nas relagdes de coexisténcia. Lugar esta relacionado com
uma configuracdo instantdnea de posicoes e implica uma indicacdo de
estabilidade. Para este mesmo autor, espaco € um lugar praticado, € o modo
animado pelo conjunto dos movimentos que nele se desdobram, porque envolve
diregcdo, quantidades de velocidade e a variavel tempo. Dessa forma, o autor
menciona como nossos relatos efetuam um trabalho que incessantemente,

transformam lugares em espagos ou espagos em lugares.

J& Marc Augé (1994) vai discutir a questdo dos néao-lugares e essa

discussao entre lugares e nao-lugares passa pela oposi¢cdo do lugar ao espaco.
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Esses nao-lugares dizem respeito aos espagos que ndo sdao em si lugares
antropoldgicos: ndo integram identidade, memdria, histéria ou outras relagbes
mais duradouras. Exemplos de nao—lugares sdo os meios de transporte, 0s
aeroportos, as estacdes aeroespaciais, as grandes cadeias de hotéis, os parques
de lazer, entre outros. Lugares de grande mobilidade, fluidez, passagem, de certa
soliddo do individuo enquanto transita de um lugar a outro, mas que, enquanto
nele se encontra, ndo constrdi em si uma identidade propria: o individuo dentro de

um carro numa estrada, esta em que lugar?

(...)acrescentemos que existe evidentemente o Ndo-lugar como o lugar: ele
nunca existe sob uma forma pura; lugares se recompbéem nele; relacées se
reconstituem nele; as “astucias milenares” da “invengcao do cotidiano” e
das “artes de fazer”, das quais Michel de Certeau propds analises tao sutis,
podem abrir nele um caminho para si e ai desenvolver suas estratégias. O
lugar e o ndo-lugar sdo, antes, polaridades fugidias: o primeiro nunca é
completamente apagado e o segundo nunca se realiza totalmente {(...)
(AUGE ,1994, p. 74)

Considero que as questdes de espaco e lugares pontuadas pelos autores
Certeau e Auge nao podem deixar de serem citadas, por constituirem-se
referéncias teodricas potentes a esse respeito. Mas o MDCC seria um nao-lugar?
Talvez o MDCC pudesse conter certa configuragdo de um nao-lugar, por ter se
constituido nessa nao fixagao propria a realizagcao de suas atividades/oficinas que
realizava. Até mesmo por ser em si um espaco desmembrado em duas unidades,
que sao fisicamente bastante afastadas e independentes uma da outra (Planetario
e ECE). Ha ainda a questdao do ECE ter algumas propostas de atividades
possiveis de serem realizadas em varios outros espagos, inclusive na escola. E

um museu que nao se fecha ou se fixa em si mesmo.

Quero ressaltar, como mostra Fahl (2003) que as oficinas'’, realizadas no
ECE, ndo se limitavam a utilizacdo apenas do espaco do ECE e de suas
adjacéncias (laboratérios, oficinas). Muitas delas percorriam os espagos externos

'7 Oficina era o termo utilizado para as atividades de atendimento ao publico, realizada pelos
professores do Espaco Ciéncia Escola, nas décadas de 1980 e 1990, até o ano 2000.
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ao museu. Elas utilizavam a natureza do entorno, da Lagoa do Taquaral como
“objeto do museu” e ainda a oficina “Geologia na Cidade” retirava os participantes
do local do museu e, com um dnibus, levava-os para outros locais da cidade'®.
Também a oficina “Botanica na fazenda” levava os visitantes até a O Lago do
Café, uma das fazendas mais antigas de Campinas, onde eram exploradas a
observacdo da natureza e a diversidade das espécies botanicas ali presentes
(FAHL, 2003, p.125). Portanto, o MDCC era um museu que se expandia em
termos de sua estrutura fisica. Seus espagos ndao o engessavam ou delimitavam
fixamente seu territorio.

Era um museu nébmade, que percorria outras regides da cidade, possivel de
(co)existir dentro do proprio territdério/espago escolar, ja que muitas das suas
atividades poderiam servir de inspiracdo para professores curiosos e interessados
em outras dindmicas de trabalho com seus alunos e, assim, os espacos do
entorno da escola ou extra sala de aula poderiam ser transformados ou (des)

territorializados como outros “Museus Dindmicos”.

Paradoxalmente esse museu némade, dindmico, poderia fazer seu
atendimento ao publico preferencialmente nos dias de tempo bom, ensolarados.
Dias muito frios e chuvosos praticamente impossibilitavam a realizacdo das
atividades para além das suas apertadas instalagdes, dificultando os percursos
externos, em todo seu entorno. Era um museu também relacionado as condicoes

fisicas do tempo: chuva, sol, frio, calor...

Na educacado nao-formal é esperado que sejam encontrados espacos
menos fechados, onde as pessoas possam transitar conforme seus interesses e
ritmos/tempo préprios de aprendizagem, sozinhos ou em grupos. Porém o que
mais encontramos nos prédios e instalagdes fisicas de espagos de educacao nao-

formal é o reaproveitamento de locais nem sempre apropriados, como por

exemplo o que vimos no MDCC, onde a unidade do Planetéario funcionava num

'8 Na oficina “Geologia na cidade” o ponto de partida era 0 ECE, mas depois os visitantes iam até
a Praga Maior (Jardim Chapadao). Neste local eram observadas a formacdo de rochas, sua
decomposicdo em solos e a acdo dos diferentes agentes erosivos. Num segundo momento, os
visitantes iam para a Favela Mato Grosso (Jd. Madalena) onde observavam os impactos
ambientais resultantes da agcdo do homem no meio.
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antigo prédio de uma lanchonete do Parque Portugal e a outra unidade, o ECE,
funcionava em espagos sempre provisorios como antigo orquidario municipal e
suas antigas estufas desativadas. Seria possivel listar uma série de outros
museus, centros culturais, organizacdes nao governamtentais, sindicatos e igrejas
que tém suas instalagcbes também em prédios improvisados, provisérios, com

poucos cuidados para a realizagdo de suas ac¢des educativas.

Com a leitura das analises que o autor/arquiteto Bryan (2006) realiza em
sua pesquisa, eu pude concluir que a utilizagdo dos espacos e as diferentes
construcées neles realizadas, como forma de ocupacdo, refletem objetivos,
intencoes e ideologias préprias nos seus projetos. Dessa forma é possivel dizer
que a arquitetura € uma producdo cultural, variavel de acordo com a época,
visdo de mundo, ideologias dos profissionais envolvidos em sua construgdo. Eu
chego a pensar com e através destas informagdes que, em relagdo a manutengao
desses mesmos espagos, deve haver uma série de implicacoes
politico/institucionais, envolvendo o repasse de recursos financeiros, materiais e

humanos para neles atuarem.

Nessa perspectiva, pela arquitetura, podemos encontrar o MDCC como um
lugar - uma configuracdo instantdnea e estavel pelas politicas publicas. Por
cirandas que entrecruzam as ocupagdes deste mesmo lugar, e seguindo as idéias
de Certeau (1994), o MDCC é animado por movimentos circulares e faz-se
espaco.

MDCC como espago de se transitar entre a ciranda do formal e o néao
formal da educacéo. Espaco de passagem e fluidez, de cirandar no redondo do
ECE com as atividades, o ensino de ciéncias, a formacao inicial e continuada de
professores, o atendimento ao publico escolar e ndo escolar. E bastante danca
circular para um mesmo espaco. O jeito encontrado € mesmo o de cirandar entre

e com eles...

“Mandei fazer uma casa de farinha,

Bem maneirinha que o vento possa levar...”
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12 giro: Publico escolar e ensino de Ciéncias

“Oi, péra o sol,
Oi, para a chuva
Oi, péara o vento,
S6 ndo para o movimento

Da cirandeira a rodar...”

Na ciranda da educacdo nao-formal, constatei que as atividades
desenvolvidas no MDCC, desde o inicio de seu funcionamento, destinavam-se
prioritariamente ao atendimento do publico escolar e havia uma busca, por parte
das escolas, em realizar atividades que complementassem e ilustrassem os
conteudos trabalhados na sala de aula. Como, em geral, as instituicdes escolares
ndo possuiam laboratérios e amplo espago fisico para a exploragdo e observagao
de aspectos da natureza, elas iam até o MDCC e usufruiam de espagos e objetos
utilizados nas oficinas que vinham a suprir e a ilustrar aquilo que as escolas nao
possuiam. Encontrei em Fahl (2003, p.143) uma referéncia a solicitagdo das
escolas ao fazerem os agendamentos das oficinas no museu, no periodo anterior
a 2002:

[...] Temos uma 5°. série que esta estudando a composicdo do solo, o que
vocés podem nos oferecer sobre o assunto?...Desejamos uma atividade
que explore o corpo da crianga. Queremos uma atividade que leve o0s
alunos em um laboratdrio e demonstre fenémenos fisicos. Quero agendar
atividades do Planetario para todos os alunos da escola. E muitas outras
solicitagées.

O MDCC privilegiou o publico escolar para seu atendimento, mas penso
que isto esteve relacionado a sua propria configuracao inicial. Verifiquei esta
questdo, quando novamente voltei para a entrevista que eu tinha realizado com
um dos idealizadores do MDCC , Prof. Arguelo. Essa entrevista foi realizada
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apds uma palestra no LABJOR (Laboratério de Jornalismo Cientifico da Unicamp),
onde o entrevistado foi o palestrante, no periodo em que houve uma série de
estudos, palestras para a instalagcdo do novo museu exploratério de ciéncias da
Unicamp. Meu interesse era o de obter mais informagdes, sob o ponto de vista de
um dos fundadores do museu, em relagdo as condigdes iniciais do espago, seus
objetivos e perspectivas para o museu. Assim sendo, transcrevi alguns trechos da
entrevista que apontam para a escolha e trabalho preferencial do museu com o

publico escolar:

[...] o projeto do museu estava na cabeca da gente, eu ndo estava querendo
fazer o museu, também nao tinha muita experiéncia no momento. Minha
experiéncia era em Ciéncias e sabia que o0 ensino de ciéncias era muito ruim
no pais, muito ruim em Campinas e agora ruim em todo o Brasil, o ensino de
matematica é terrivel, é péssimo. Entao, eu achava e continuo achando que
a Universidade é uma ilha que agrega pessoas que fazem pesquisa
cientifica, que sabem o que é ciéncia, entdo elas seriam as pessoas mais
aptas para ensinar ciéncias. Acho que é muito importante vocé saber ciéncias
para depois vocé tentar ensinar ciéncias.[...] A preocupacdo era em relagao
ao publico escolar, para o ensino da ciéncia. Nao que o pessoal de fora nao
merecesse algum esforgco, mas é que a gente tinha que priorizar algumas
coisas. A gente tinha pouco dinheiro, poucas pessoas para trabalhar e deixar
para fazer exposi¢oes para o publico em geral custa muito dinheiro e tem que
ter monitores de sabado e domingo, isso é dificil.[...] No comeg¢o do museu a
idéia era de aproveitar os professores da Unicamp, doutores, e que desses,
dois ou trés por cento, dedicassem algumas horinhas para o museu, a gente
poderia ter uma riqueza bastante grande de contato, idéias porque esse
pessoal é que tem o contato com o CNPqg, FAPESP , CAPES, com a FINEP,
nao é a Prefeitura. O governo federal, ndo gosta de dar muito dinheiro para a
prefeitura, mas para a universidade é muito mais facil, é até mais seguro
porque ndo existem tantas mudancgas. Entdo, a gente queria que esse grupo
de pessoas, que a principio poderia ser de quinze, vinte ou trinta pessoas
ajudasse, colaborasse com a integragdo com as escolas, montasse
experiéncias, trouxesse coisas da universidade para o museu (vidrarias,
mesas, cadeiras, computadores, técnicos). Seria levar um pouco da riqueza
da Unicamp para o sistema de ensino, tanto em equipamento como em
pessoas e evidentemente, fazer a integragdo com o pessoal da Prefeitura,
com os professores, no papel deles que é tratar o aluno, educar os alunos...
propondo vérias atividades também.[...]

(Entrevista realizada com o Prof. Dr. Carlos Arguello, 29/06/2004)

A preocupacao com a melhoria do ensino de ciéncias, retratada na fala do
Prof. Arguello durante a entrevista, ganha ainda mais forca se for considerada
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dentro do contexto da necessidade de uma politica de desenvolvimento
cientifico. Politica esta que valorize 0 ensino de ciéncias, desde 0s primeiros
anos da educacao basica, como colaboradora na formacédo do cidadao critico,

curioso, observador e capaz de entender o mundo que o cerca.

Também considero, como o Prof. Arguello mencionou durante a entrevista,
muito interessantes e importantes as parcerias e convénios/contribuicdes entre
universidades/educagao basica/espagos de educacado ndo formal, como o de um
museu. Estas parcerias podem estabelecer as condicées para a soma de
recursos materiais € humanos entre estas instituicbes na elaboracdo de um

projeto de educacao e sociedade melhores.

Durante as mais de duas décadas de existéncia do MDCC, dentre as
varias aproximagdes que as atividades realizadas no museu fizeram com o
curriculo escolar e que podem ser conhecidas através da leitura das
dissertagdes de mestrado ja realizadas no MDCC (LOPES: 1988, BEJARANO:
1994, FAHL: 2003), os espacos dos laboratérios de ciéncias chamaram-me a
atencdo. Os laboratorios de biologia, de quimica e fisica foram os locais mais
privilegiados e procurados para o MDCC complementar e ilustrar concretamente
os conteludos trabalhados pelas escolas. Desde as criangcas pequenas até os
adultos do ensino supletivo, tinham os laboratérios como espagos de referéncia
para aprendizagem, curiosidade, interesse e assombro. Mesmo muitos
professores nunca tinham entrado num espaco de laboratério e para eles também

estes espagos eram bastante interessantes.

Fahl (2003) menciona as varias oficinas que utilizavam os espagos dos
laboratérios de biologia ou de fisica e quimica para a realizagdo de suas
atividades. Dentre essas oficinas estdo: “Biologia no Parque” e “Mapa da Mina”
(apbs as atividades de campo, havia um segundo momento no laboratério de
biologia para a primeira oficina e no laboratério de quimica/fisica para a segunda
oficina citada),”Fisica a seu Alcance”,”Quimica do cotidiano”, “Quimica sem
mistério” e “Conhecendo a eletricidade”. A autora aponta que no laboratério os

visitantes, tanto as criancas como o0s professores e adultos que as
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acompanhavam, tinham a oportunidade e o interesse para realizar pequenos
experimentos, construir circuitos simples (“Conhecendo a eletricidade”) e
observar através de lupas e microscopios algumas estruturas coletadas durante o
percurso pelo entorno do ECE.

As oficinas desenvolvidas no ECE, até o ano de 2000, eram realizadas por

professores das redes publicas de ensino, municipal e estadual®

, 0S quais
trabalhavam em periodo integral no MDCC - sendo afastados da sala de aula. As
atividades centravam-se basicamente no atendimento a grupos de alunos das
escolas regulares publicas e particulares de Campinas e regido. Exemplo de
algumas dessas atividades foram analisados e descritos na dissertacédo de
Mestrado de FAHL (2003, p.129-131). H& no decorrer da pesquisa algumas
aproximagdes, que a autora encontrou entre a escola, o museu e um centro de
ciéncias. A autora analisou comparativamente as atividades do MDCC e da
Estagao Ciéncias/ USP sob a vertente dos cinco modelos de educagdo em
ciéncias, analisados como sendo estes os modelos: tradicional, de redescoberta,

tecnicista, construtivista e ciéncia/tecnologia/sociedade.

Recorri a leitura de um texto bastante interessante para pensar a respeito
da questao da experimentacao no ensino de ciéncias. Com o titulo “ Concepcgdes
e praticas de professores de ciéncias sobre experimentagdo”, o texto é resultado
de um processo investigativo?® acerca das representacdes que as atividades de
experimentagdo tém no ensino de ciéncias e suas relagbes com outros
componentes do trabalho pedagoégico e da producdo de conhecimentos
cientificos. Com base em alguns aspectos das analises realizadas com diferentes
professores de escola publica, ha no texto uma referéncia a experimentacao que

aponta para:

¥ De acordo com o Diario Oficial do Municipio de Campinas (DOM), de 26/03/1999, através do
decreto no. 13083 de 25/03/1999, o MDCC é remanejado da Secretaria de Cultura Esporte e
Turismo para a secretaria Municipal de Educacao e termina o convénio do museu com a Secretaria
Estadual de Ensino. Isso implicou na saida dos professores da Rede Estadual, de 52 a 82 séries,
que realizavam as oficinas do ECE.

2 A realizagdo da pesquisa contou com financiamento e apoio do FAEP (Fundo de Apoio a
Pesquisa e ao Ensino) e da APEOSP (Sindicato dos Professores do Ensino Oficial do Estado de
Sao Paulo). Ela foi realizada por um grupo de mestrandos e doutorandos do curso de poés-
graduacao da FE/UNICAMP, durante dois semestres de 1999.
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Ao que nos parece, a experimentacdo participa, nas producées discursivas
dos professores, de processos de identificacdo do ensino de ciéncias
diferentes dos que marcaram as décadas de 60 e 70, ou seja, como
recurso para inovar, tendo como referéncia as possibilidades de serem
tfratadas questbes tedrico-metodoldgicas relacionadas ao trabalho
cientifico. A sua identificacdo, no ensino de ciéncias, esta nos entremeios
das condicbes de producbes desse ensino nos espacos escolares que
passam, por exemplo, por aspectos relacionados a valores e significados
atribuidos pelos professores a elementos variados do seu trabalho
pedagogico e a diversidade dos objetos de discurso que configuram o
objeto a ser ensinado: conhecimentos cientificos, cotidianos, habilidades,
competéncias, estratégias etc., nascidos das formas escolhidas para o
trabalho em aula.

(AMORIM, CURADO e LIMA , 2001, p.11)

Os autores da citacao anterior, relacionam a énfase maior ao processo de
experimentagdo, as caracteristicas do ensino de ciéncias das décadas de 1960 e
1970, porém penso que estas influéncias do ensino formal de ciéncias, também
puderam ser percebidas dentro do MDCC, na utilizacdo dos laboratérios de
biologia e de quimica e fisica do ECE, através das oficinas realizadas pelos
professores que a4 atuaram. Este fato também pode ser verificado através do
grande numero de atividades que se utilizavam dos laboratérios do museu no
atendimento ao publico e que nado necessariamente pretendiam problematizar as

praticas experimentais na produ¢ao dos conhecimentos cientificos.

Considerando as implicagcbes e analises mais abrangentes para um espago
de laboratério, o socidlogo das ciéncias Bruno Latour (2000), analisa-o como um
local/cenario de construgcdo de dados cientificos. Essa concepgdo de espaco de
construcdo de dados cientificos, relaciona-se a um processo nao menos
complexo, envolvendo muito estudo, trabalho, dedicagéo, dinheiro/investimento
dos financiadores das pesquisas, objetivos inovagbes, argumentos e também
acordos. Foi dentro dessa abordagem de Latour que o laboratério de biologia do
MDCC foi configurado para visitacdo, no periodo de 2003 e 2004, dentro do
trabalho de atendimento ao publico nos Projetos “Aguas que (Movem) a Histéria” e
posteriormente, “ Aguas que (Pro) Movem a Vida”.

Explicitamente esta configuracdo € um contraponto a maneira mais

corrente de se trabalhar com o espaco laboratério na educacéo escolar, dentro
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do enfoque dos pressupostos basicos das ciéncias empiristas. Essas se baseiam
na experimentacdo, na busca de uma “neutralidade” investigativa, em dados
plenamente passiveis de serem observados, controlados através dos estudos
experimentais para obtencdo de resultados esperados e possiveis de serem
repetidos inUmeras vezes (énfase nas pesquisas quantitativas). Essas énfases
estiveram presentes em varias das atividades do MDCC ao longo dos anos,
conforme apontam os varios trabalhos investigativos que se dedicaram a andlise
das atividades desenvolvidas no atendimento ao publico do museu.

Penso ser dificil esperar dos espacos de educacao nao-formal a solugcao
para as lacunas que a escola ndo consegue resolver, ao mesmo tempo em que a
escola que temos hoje ndo deve deixar de realizar parcerias com outros espagos
educacionais e culturais. A educagao nao-formal pode apontar e oferecer outras
possibilidades de aprendizagem e de vivéncias diferentes das escolares, quando
se propde a constituir espagos efetivos e menos burocratizados de educacéo,
menos hierarquizados que os escolares, com trabalho diferenciado em relagdo ao

ritmo/espago/tempo de aprendizagem de cada um.

“...56 ndo para o movimento

Da cirandeira a rodar...”
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22 giro: Educacao nao- formal

“Esta ciranda quem me deu foi Lia
Que mora na ilha de ltamaraca...”

Utilizo o termo educacdo nao-formal, para o0s processos de
ensino/aprendizagem que ocorrem em espacgos diversos como: espagos culturais
(museus, centros de ciéncias, teatros), organizacdes nao governamentais,
sindicatos, igrejas. A educacao nao-formal caracteriza-se por ser uma outra forma
de organizar e perceber as relacdes ensino-aprendizagem, educador-educando,
producdo de conhecimento no processo educacional do sistema de ensino

formal/escolar.

Algumas das caracteristicas da educacao nao formal estao relacionadas ao
trabalho com maior flexibilidade de tempo e conteddo encontrados nesses
espagos, com o fato de ndo estarem vinculadas a uma avaliacdo (comprovacao
sistematizada de aprendizagem existente na instituicdo escolar), e por terem um
maior envolvimento com a comunidade como um todo: ndo apenas de escolares,
mas com as pessoas que nao estdo incluidas nas escolas regulares (pessoas da
“terceira idade”, portadores de necessidades especiais, adultos e jovens com
poucos anos de escolaridade, pessoas nao letradas). Ha4 na educacao nao-formal,
uma flexibilizacdo também no uso de espagos, que podem ser criados e recriados

nas acdes a serem desenvolvidas.

De acordo com Gohn (1999), tem sido usual a definicdo da educacao nao-
formal pela auséncia, em comparacao ao que o ensino formal (escolar e oficial)
oferece, como se fora da escola toda a aprendizagem fosse resultado de
atividades nao-intencionais, ndo planejadas, ndao estruturadas. Mas esta autora
mesma aponta que isto é um equivoco, ja que os dois Unicos elementos, que tém
sido assinalados pelos pesquisadores na diferenciacdo do formal e ndo- formal sdo
relativos a organizacao e a estruturagdo do processo de aprendizagem.
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Essas consideracbes sobre a intencionalidade de realizacdo de acdes
educativas nos espagos de educacdo nao-formal, reforca a dimensado das
contribuicbes que estes também podem oferecer para que as atividades
escolares possam ser repensadas e melhor adequadas para os alunos.

A Gohn (1999) também traca um panorama da educagdo nao-formal no
Brasil, mostrando que no final da década de 1950, esse tipo de educagdo comecga
a se configurar como resposta a crise da educacao escolar. Tem destaque nesse
contexto de outros espagos educacionais, o educador Paulo Freire como
agenciador de uma proposta de educagao popular, em especial relacionados aos
programas de alfabetizacdo de jovens e adultos. Dentro dessa perspectiva, esta
autora ainda aponta quatro campos da educacdo nao- formal: aprendizagem
politica, capacitacao dos individuos para o trabalho, capacitacdo para organizacao

comunitaria, contetdos da escolarizagdo formal em espacos diferenciados.

Acredito que os campos: formal e ndo-formal de educagdo devam manter
suas especificidades nas relacbes e mediacdes sociais e educacionais da
sociedade em que estao inseridos. Mesmo porque as fronteiras praticas, que hoje
separam um campo de outro, sdo muito ténues, podendo ser encontrados muitos
espacos de “educacao nao-formal” com caracteristicas muito escolares e ha, por
sua vez, instituicbes de educagao escolar, com praticas muito diferenciadas, tais

como as nao-formais.

O documento intitulado “Museu Dindmico de Ciéncias de Campinas - Rumo
a uma nova fase” (2000) apresenta um trabalho de analise e pesquisa, que foi
financiado pelo CNPq e realizado com professores e alunos bolsistas da
Unicamp de diferentes institutos. Esta pesquisa fez um mapeamento de todas as
condicdes fisicas, materiais e de recursos humanos do MDCC e também
apresentou uma analise de como eram pensadas e realizadas as atividades de
atendimento ao publico pelo ECE, estabelecendo algumas relagcdes entre os
diferentes espacos da educacao.

A referida pesquisa contou com leituras, estudos e discussdes conjuntas
com os professores do Espacgo Ciéncia-Escola, com a Coordenacao Pedagdgica e
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direcdo executiva do museu. Foram  utilizados textos atualizados sobre
museologia, alfabetizacao cientifica, popularizagcao da ciéncia e educagao formal e
nao-formal, promovendo uma retomada das discussdes sobre o processo de
escolarizacdo do MDCC. A pesquisa analisou que havia uma auséncia de

referéncias tedricas especificas para agdo educativa em museus de ciéncias

O documento ainda apontava um conjunto de insuficiéncias, mais
estruturais que pedagdgicas, devido a propria precariedade de estrutura fisica,
material, sinalizando a auséncia de investimentos e recursos financeiros aplicados
no local, tanto por parte da Prefeitura Municipal de Campinas, quanto por parte da
Unicamp.

O relatério final deste mesmo documento destaca alguns elementos que
podem ser considerados caracteristicos dos espacos museoldgicos, ou pelo
menos, utilizados por eles com maior freqiéncia do que pelas escolas e que
também foram encontrados no MDCC, como: o livre contato do publico escolar
com elementos de exposicdo, a liberdade de interagdo com o objeto, a
possibilidade real de se trabalhar em grupos e desenvolver conceitos, 0 momento
ludico permitido, a falta de “compromisso” formal com a situagdo vivenciada no
museu e a possibilidade de encantamento oferecida pelo espaco e acervo do

museu de ciéncias. (MDCC: Rumo a uma Nova Fase, 2000, p. 47).

Foi interessante encontrar esses aspectos mais especificos de um espaco
de museu, analisados pela pesquisa do CNPqg, como sendo caracteristicas do
MDCC, nessa época de realizacdo das oficinas para o publico escolar. Era muito
recorrente, até entdo, encontrar trabalhos de investigagdo no museu que
enfocavam mais a caractarizacdo do ECE como sendo um  complemento as
atividades oferecidas pela escola. Neste caso, analiso que, nas décadas de 1980
e 1990, havia uma tendéncia vigente, as vezes considerada reducionista para a
acao dos museus, em caracterizar a acao educativa destes espacos fortemente
relacionada aos anseios e necessidades da educacédo formal, de acordo com
Chagas (2001, p56):
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Essa tendéncia reducionista desconsiderava o papel do museu na
construcdo de politicas publicas de preservacdo, no desenvolvimento de
praticas educativas independentes da rede formal de ensino, na ampliacao
de ofertas de lazer qualificado, no estimulo ao desenvolvimento social de
determinadas regiées, na producdo de conhecimentos, etc. No centro
dessa tendéncia encontrava-se uma prdtica pedagdgica autoritaria que
queria eliminar o deslumbramento, a admiragdo, o assombro e afirmar a
transmiss&o, a repeticdo. Nesse quadro o museu de ciéncia ou de arte, era
apenas ilustragdo coadjuvante, livro texto em pé, estagao repetidora do que
se produziria mais além, janela fechada para o novo.

Os espacos de educagado formal se fixaram como locais privilegiados
destinados ao ensino de ciéncias, mas nao podem ser considerados os Unicos. Os
museus e centros de ciéncias séo e, foram ao longo de sua histéria, espacos de
divulgacao cientifica com pretensées de educagdo ndo-formal no campo das
ciéncias. Entao, o estabelecimento de parcerias entre esses espagos: museus de
ciéncias e escolas, respeitando-se as especificidades de cada um, pode contribuir
muito para o ensino de ciéncias e a divulgacao cientifica em diferentes faixas

etarias da populagao: de criancas pequenas até os adultos da terceira idade.

No Brasil, com tantas dificuldades estruturais que os sistemas de ensino
apresentam, penso que ndo ha como deixar de utilizar os recursos existentes nos
museus. Por sua vez, estes ultimos também ndo podem pensar sua existéncia
sem 0 publico escolar, ja que as escolas, culturalmente, exercem esse papel de
publico cativo de muitos museus nacionais, desde os mais conhecidos, até
aqueles de ndo tanta notoriedade. Gira-se, portanto, a roda e a ciranda

continuam no encontro museu e escola...

..."S6 nao para o movimento
Da cirandeira a rodar...”
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32 giro: formacao continuada e inicial de professores

“...Essa ciranda quem me deu foi Lia
Que mora na ilha de ltamaraca...”

O MDCC sempre foi entendido como um espaco de educacao nao- formal e
dessa forma, como aponta Marandino (2000), embora o carater educacional dos
museus esteja relacionado com sua propria histéria, museus e escola sao e
deveriam ser realmente espagos “educacionais” diferentes. Ha especificidades
bastante diferenciadas entre eles, como, por exemplo, no que diz respeito ao
publico, ao tipo de atividade e duragcdo das mesmas, aos objetivos, entre outros
aspectos.

Na sua origem, na Grécia Antiga, o museu antecedeu as universidades e
sempre foi considerado espago de ensino e pesquisa, local de producédo de
conhecimento. Se durante muito tempo as instituicbes museais atenderam apenas
uma parte mais seleta da populacdo, os mais abastados financeiramente e os
individuos letrados, como aponta Valente (2003), no final do século XVIII, na
Europa, a abertura dos museus para camadas maiores da populagéo, comecgou a
ser realidade, garantindo o carater publico destas instituicbes. Atualmente o
grande embate das politicas publicas tém sido o de garantir a democratizacao e
acessibilidade do museu para a populagdo em geral, como espacos de cultura,
educacgao e lazer.

Cury (2000) aborda trés campos essenciais para atuagao de um museu: a
salvaguarda (refere-se as atividades de preservacdo, documentacdo e
conservacao de colegcdes museoldgicas), a comunicacao (relacionada a acodes
publicas como curadoria de exposi¢des, expografia/museografia, cursos e
palestras, elaboracdo de material de empréstimo do museu para o publico,
divulgacdo da instituicdo, entre outras) e a acado educativa (responsavel pela
adequacao das diversas linguagens para publicos escolares ou nao, elaboracao
conjunta com a area de difusdo e museografia a fim de viabilizar diversas

aprendizagens).
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Justamente nessa questdo da acdo educativa dos museus na América
Latina, a partir de 1972, ha um marco referencial com a Carta de Santiago do
Chile, elaborada durante o encontro do ICOM?' (Conselho internacional dos
Museus) que levou a mudancas fundamentais no carater educacional destas
instituicoes. Esse documento introduziu a preocupacdo com a dimensao
pedagdgica dos museus, desvinculando a relagdo do museu com a instituigao
escola, tendo como paradigma a educagado popular de Paulo Freire. O museu
passou a ser um local para discussao das relagdes sociais, com intensificacao na
relagdo publico/museu. Duas nogdes essenciais se destacaram na Carta de
Santiago: a de museu integral, levando em consideragcdo a totalidade dos
problemas da sociedade e a de museu enquanto acdo, como instrumento
dindamico de mudanga social. As referéncias foram encontradas num texto coletivo,
organizado por Denise Studart (2003), no Documento do CECA-Brasil®.

E o movimento da Nova Museologia, rompendo com a triade
edificio/colegao/publico e propondo uma outra area:
territério/patrimonio®/populacdo, surgindo a partr de entdo, os museus
comunitarios. No trabalho de Chagas (2003), encontrei referéncias a esse

respeito:

Ecomuseus, etnomuseus, museus locais, museus de bairros e de
vizinhanga, museus comunitarios, museus de sociedade e museus de
territério sdo algumas das multiplas expressdes que passaram a habitar as
paginas da literatura especializada, ao lado de outras mais consagradas,
como museus histdricos, museus artisticos, museus cientificos e museus
ecléticos. Os novos tipos de museus romperam fronteiras e limites,
quebraram regras e disciplinas... Por esta estrada, o proprio museu passou
a ser patriménio cultural e o patriménio cultural uma das partes constitutivas

da nova configuragdo museal (...)

21 |COM uma organizagao internacional de museus e profissionais de museus, a quem esta

confiada a conservagéo, a preservacgao e a difusao do patriménio mundial — cultural e natural,
resente e futuro, material e imaterial — para a sociedade. (site:www.icom.org.br)

2 CECA “Committee for Education and Cultural Action” (fonte: http://ceca.icom.museum/)

% Patriménio entendido como aquilo que é reconhecido como herdado de geracgdes passadas,

aquilo que é construido como referencial identitario e construido para ser suporte de uma meméria.

Chagas (2003)
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Em 1984 a Declaracdo de Quebec atualiza e refor¢a os impactos da Carta
de Santiago (1972), enfocando a participacdo da comunidade nos museus,
incentivando o movimento de constituicdo dos ecomuseus e ressaltando a
importancia de se pensar o multiculturalismo nestas instituigdes.

Por fim, a Declaracdo de Caracas, em 1992, faz uma releitura da Carta de
Santiago, vinte anos apo6s sua elaboracdo, e avalia a situacdo dos museus na
América Latina, levantando os pontos que ainda precisariam ser alcancados
dentro dessa perspectiva da nova museologia, passando a compreender 0s
museus como instituicdes de comunicagao e educacao. (CECA-Brasil, 2003)

Voltando ao foco desse estudo, o MDCC, quero esclarecer que foi por
considerar importante a contextualizacdo desta instituicAio num quadro mais
amplo, é que apresentei essas questdes referentes a nova museologia. Penso que
este museu nao pode ser analisado a margem de toda essa nova configuracao de
acoes e propostas para os museus, elaboradas nos periodos de sua inauguragao
e de consolidacao de suas atividades junto as escolas, nas décadas de 1980 e
1990. Percebo as marcas da nova museologia presentes na configuragdo do
MDCC, desde sua fundacado, através dessa centralidade das atividades desse
museu de ciéncias nas acoes educativas, nesse carater educativo do museu.

Uma das maneiras encontradas pelo MDCC para trabalhar esta dimensao
da comunicagdo no museu foi também através do enfoque dado a formagéo
continuada de professores em seus espagos, como uma forma de garantir e
ampliar a divulgagédo dos trabalhos realizados nos espagos do museu para um
publico maior e multiplicador de suas idéias: os professores. Quando analisei o
documento “Museu Dindmico de Ciéncias de Campinas — Rumo a uma nova fase”
(CNPq, 2000), encontrei que as oficinas realizadas com o publico escolar durante
quase duas décadas, tinham sido elaboradas para serem referenciais de
formagéo continuada de professores. Elas seriam realizadas inicialmente com os
professores, para incentiva-los e encoraja-los a desenvolverem atividades
semelhantes nas suas escolas, dentro das aulas de ciéncias. Mas as oficinas
acabaram servindo de modelo ou roteiro de atividades para atendimento ao
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publico  escolar, durante mais de uma década e poucas altera¢cdes foram
sofrendo durante o passar dos anos.

O Grupo de Estudos e Pesquisa® constituido para elaboragéo de uma nova
proposta de atuacdo ao MDCC, também faz referéncia a formacao continuada

docente:

“Os cursos para professores seriam sobre a cultura do museu e as formas
de representar a ciéncia que lhe sdo peculiares, a produgcdo de material
(impresso, atividades praticas, imagético) que expressem a divulgacdo
cientifica e que podem ser utilizados pelos professores e alunos”’...

(Documento do Grupo de Estudos e Pesquisa MDCC, 2001, p.6)*

Este documento ainda pretendia conseguir que fosse oferecido, através de
professores universitarios e pela nova equipe de trabalho a ser composta no
MDCC, um curso de especializagcdo com o tema “Museologia em Ciéncias”, tendo
como publico alvo os professores do museu e os demais professores da rede
municipal e contemplando contedudos das areas de museologia, arte, ciéncias,

educacio, metodologia da pesquisa.?®

Analisando ainda o ECE como espacgo/tempo de formacéo continuada, vejo
que durante todo o periodo de reformulagdo de suas atividades (2002 a 2004), o
museu esteve vinculado ao Departamento Técnico Pedagogico (DITEP), da

Secretaria Municipal de Educagdo. O departamento era responsavel pelo

%0 Grupo de Estudos e Pesquisa do MDCC contou com a coordenacgao dos trabalhos do Prof. Dr.
Antonio Carlos R. de Amorim (UNICAMP) , com a participacdo de trés coordenadoras
pedagdgicas da SME e de professores da rede Municipal de Ensino de Campinas, assim
distribuidos: duas professoras de Educacao Infantil, uma professora de 12 a 42 série do ensino
fundamental, um professor da Educagao de Jovens e Adultos (FUMEC). Os professores de 52 a 82
série também foram representados, sendo cinco deles de ciéncias, dois de matematica e um de
histéria. (Referéncia encontrada no Documento encaminhado a Secretaria municipal de Educagéo,
11/12/2001, mimeo)

%% Este documento foi datado de 11/12/2001 e pbdde ser encontrado na “home page” da Secretaria
Municipal de Educagéo, via Internet.

%% Este curso acabou ndo sendo realizado, nos moldes do que havia sido proposto no documento
elaborado pelo Grupo de Estudos e Pesquisa do MDCC, dezembro de 2001. Mas foi oferecido um
curso de especializagao, aberto a todos os professores da rede municipal e ao publico em geral,
com duragdo de 180h e com verba designada pela Secretaria Municipal de Educacéo, no periodo
de outubro a dezembro de 2004. O curso foi ministrado em médulos e contou com a participagao
de professores e alunos da pds graduagado da Unicamp e de algumas professoras da equipe de
trabalho do MDCC.
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gerenciamento de toda a formagéo continuada dos professores da Rede Municipal
de Ensino de Campinas.

Como professora da equipe do MDCC, lembro-me de varias reunides com
todas as diretoras?’ do DITEP no ECE e algumas discussdes nossas em relacdo a
aumento da jornada de trabalho no museu, necessidade de verbas para a
elaboracdo de exposicoes, tentativas de aumentar o vinculo do museu com as
escolas: fosse através do atendimento ao publico escolar nas exposi¢cées ou
através de cursos a serem ministrados pelo museu aos professores da rede
municipal.

No periodo de 2002 a 2004, eu e as outras professoras do MDCC, tivemos
a oportunidade impar de buscar outros locais para nossa formagao continuada,
ndo pensando apenas no que o novo conhecimento iria colaborar diretamente ao
nosso trabalho docente escolar. Havia uma proposta, no MDCC, de que as
professoras também precisavam aprender para sua formacdo pessoal e
profissional e ndo através daquele discurso tdo pragmatico e tdo presente na
maioria das escolas: “ o professor pode fazer cursos, desde que estes revertam
em beneficio direto aos alunos”. Sera que um professor feliz, satisfeito, curioso e
interessado (fazendo os cursos que achar necessario) nao traz bons retornos ao
trabalho com o aluno? Qual a real validade dos cursos realizados contra a
vontade e interesse do professor, para a garantia da melhoria da qualidade do
ensino?

Como atividades relacionadas a nossa formacao continuada no espago de
museu, realizamos “visitas técnicas” a outros museus municipais de Campinas,
Museu da Energia de Itu, Museu do Butanta em Sao Paulo, Centro de Ciéncias da
USP, Eureka de Guaruja, entre outros. Essas visitas ndo tinham objetivo apenas
de fruicdo, mas eram momentos de observacao e andlises desses outros espacos
de educacao nao formal, de como eram pensadas as exposi¢des, a divulgacao
das atividades e as acodes educativas com o publico atendido, entre outros

" No periodo de 2001 a 2004, passaram pela direcdo do DITEP quatro profissionais diferentes.
Todas foram ao MDCC, algumas por iniciativa propria, outras através do nosso convite, para que
conhecessem o trabalho nosso de professoras num espago de educagcdao nao formal e para
também que pudessem nos orientar e ajudar a buscar recursos materiais e estruturais para as
atividades por nés desenvolvidas no museu.

54



aspectos. Alguns cursos, palestras e visitas a exposicdes também foram
realizados pelas professoras do MDCC em diferentes locais: Unicamp, Museu do
Azulejo (Campinas), SESC e SENAC. Foi facil perceber que nem todas as
professoras tinham familiaridade com espacos de museus, entdo, essas “visitas
técnicas” ofereceram maior aproximagdo das professoras a outros espacos
culturais/educacionais para que o proprio trabalho no ECE pudesse adquirir um
novo repertorio.

Foi realizado um curso de formagao no MDCC, ministrado pelo Prof. Dr.
Antonio Carlos Rodrigues de Amorim (Faculdade de Educagao/Unicamp), com o
titulo “Estudos Culturais da Ciéncia”, no primeiro semestre de 2003, no periodo da
tarde e no segundo semestre deste mesmo ano, esse curso foi oferecido no
periodo da manha, Destinado a professores e equipes gestoras das escolas
municipais e alunos da Unicamp, o curso teve parceria com a Escola de Extensao
da Unicamp.

Apresento a seguir um levantamento realizado por Leticia Abreu,
estagiaria de licenciatura de Ciéncias Sociais/ IFCH/Unicamp, no periodo de sua
formacao inicial nesse espaco de educacao nao formal, o MDCC. A estagiaria fez,
na ocasidao, uma pesquisa de todas as producgdes teoricas realizadas no museu
até o ano de 2004 e juntamente com o Prof. Dr. Antonio Carlos R. Amorim,
escreveram um texto que foi publicado, posteriormente, a respeito do projeto de
pesquisa que culminou na quarta exposicdo temética do ECE, naquele mesmo
ano. Fiz um recorte do texto onde ha referéncia do MDCC como um espago de
pesquisa, investigacdo e producdo de conhecimentos. A citacdo pode ser
encontrada em Amorim e Abreu (2005, p.2- 3):

Em avaliagbes, discussdbes e andlises das atividades realizadas
especialmente no Espaco Ciéncia — Escola, derivadas de trabalhos
académicos®, de projetos de pesquisa® e de sistematizacdes do grupo de

BARAO, Cristina. A trajetéria de construcdo de diferentes saberes de professores em Museus de
Ciéncias/MDCC. Projeto de dissertacao de Mestrado, 2004

FAHL (2003), BEJARANO (1994) e LOPES (1988).

Nas disciplinas de Pratica de Ensino de Biologia e Estagio Supervisionado
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professores que trabalharam até o final do ano de 2000 no MDCC, um dos
focos de destaque foram os processos de escolarizacao das atividades do
museu, embora em formatos que possibilitassem uma fuga as tradi¢cdes
escolares, mas com tematicas muito atreladas ao curriculo formal e a

identificacdo do local como complemento da escola.

Talvez nesse paradoxo do MDCC em tentar perspectivas de atuacao
diferentes da escola, mas que ao mesmo tempo ndo conseguiam se desatrelar dos
conteudos relacionados ao curriculo escolar, 0 museu tenha sido considerado
como um espaco de formagdo inicial de professores. Encontrei relatos de
experiéncias de estagios de alunos de Licenciatura que vinham sendo realizadas
nos espacos de museu, reconhecendo-o como um espacgo educativo e de
formacao profissional. Espaco de diferentes acbdes educativas, envolvendo e
agregando areas diferentes do conhecimento num mesmo local. Dessa forma,
algumas iniciativas comecaram a ser alvo ndo sé de praticas, mas também de
investigacdo na area de educagdo em ciéncias, através de experiéncias que
articulavam as universidades, os museus de ciéncias e as escolas, configurando
novos espacgos/tempo de formagao de professores. Marandino (2004) menciona

que o estagio nos espacos nao-formais ndo pode ser proposto como solugao para

Até o ano de 1995 - participacao e avaliacao das atividades desenvolvidas no Museu Dindmico de
Ciéncias, em especial a “Biologia no Parque”.

Em 1997 - desenvolvimento do projeto As plantas sédo seres vivos? pela licencianda Sandy Lia dos
Santos. Em 1999 - desenvolvimento do projeto Formigarios como ferramentas para as explicagbes
cientificas, pelos licenciandos Patrick Litjens, Rafael Xavier de Camargo, Tatiana Pagotto Yoshida,
Vinicius Bonato. Em 2000 - desenvolvimento dos projetos Adaptagcdes aos ambientes pelos
licenciandos Andrea Filletta, Fabiana Umetsu, Rodrigo Cogni, Yu Sie Ahn e Relagdo da Midia e
Ciéncia pelos licenciandos Renata Nitta e Rangel Batista.

Em 2002 — desenvolvimento do projeto Reestruturacdo do MDCC.

Em 2004 — desenvolvimento do projeto A Ciéncia dos Super-herdis pelos licenciandos Paola
Fernanda Guidi, Thiago Santana, Alessandra e Camila.

Na disciplina de “Higiene e Salde para o Ensino Fundamental e Médio”, organizagao por toda a
turma de licenciandos em Biologia da exposicao Relagdes entre Animais Domésticos e o Homem.
Coordenagéao das Professoras Dras. Marlene Tueta e Wirla Tamashiro (IB/Unicamp).

Projeto de Ensino, aprovado pelo FAEP/Unicamp. As Praticas de Ensino em Espagos de
Divulgagdo e Popularizacdo da Ciéncia: Parceria entre Unicamp e Museu Dindmico de Ciéncias de
Campinas, desde 2001.

® Para maiores detalhamentos ver Relatério Final do projeto MDCC: rumo a uma nova fase
(CNPq, 2000), coordenado pelo Prof. Dr. Sandro Tonso.

Projeto Revitalizagdo do Planetario do Museu Dindmico de Ciéncias de Campinas (CNPq, 2003),
coordenado pelo Prof. Dr. Antonio Carlos R. de Amorim.

SHIOHARA et all. 2001. DECHOUM et all., 2001.
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as dificuldades que a escola enfrenta, mas sim, através da parceria entre as
instituicoes museu-escola, o estadgio pode auxiliar na dire¢do das mudancas

almejadas para a melhoria da educacao em ciéncias em nosso pais.

Ainda em relacdo a formacdo inicial, cabe ressaltar que desde a sua
fundacdo até o periodo de reformulacdo de suas atividades (2001 a 2004), o
MDCC sempre recebeu bolsistas do Servigo de Apoio ao Estudante/UNICAMP
(SAE). Esses bolsistas atuavam como estagiarios, acompanhando e auxiliando,
em geral, as atividades desenvolvidas pelos professores no ECE e eram de
diferentes faculdades (Instituto de Fisica, Quimica, Geociéncias, Biologia,
Engenharia Agricola, entre outros) da universidade. Nem sempre estavam
cursando a licenciatura, alguns iriam fazer apenas o bacharelado, mas o museu

para eles também, era um espaco de formacao inicial profissional.

Neste trabalho, nao irei focalizar estas possibilidades de formacao inicial
profissional para diferentes areas num espaco de educacao nao-formal, mas sem
duvida, considero que estas experiéncias vivenciadas pelos bolsistas também
merecem um estudo mais aprofundado. Penso que pode haver uma riqueza muito
grande de contribuigcbes ao proprio funcionamento e organizacdo do ECE como
espaco formador de multiplos profissionais, ndo apenas professores. Em trabalhos
futuros seria pertinente ouvir e analisar os testemunhos dos estudantes que
atuaram e tiveram parte de sua formacdo num espaco de museu e perceber

quais marcas deste espaco ficaram em suas atuais atividades profissionais.

Como uma ciranda, uma danga circular, configura-se a busca de apoios e
diferenciacdes entre a educacdo formal e nao formal na constituicao de seus
espagos e atividades. Assim como o MDCC e as escolas podem dar as maos e
girar no préprio “espaco do redondo do museu” (antigo orquidario), marcando
Seus passos, compassos, possibilidades e ritmos de existéncia e atuacao.
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Os imaginantes espacos da educacao

As muitas composi¢coes de imagens sdo aqui possiveis de serem também
vistas como espelhamentos, seja pelo sentido de terem a prépria imagem refletida
em outra superficie, ou pelo sentido de parecerem verdadeiramente reflexos de
outras.

Laboratério grafitado contrapondo o outro laboratério com suas
materialidades de vidrarias. Realidade de um e reflexo do outro? Mas se um deles
€ apenas um cenario de um laboratério de biologia, um espaco recriado, qual
deles poderia ser o real?

A parede, com o concreto dos elementos que a compde. E as névoas e as
brumas espelhadas. Coexisténcias, multiplicidades de sentidos e idéias.

Agua que indica passagem, fluidez e parede de concreto que remete a algo

que fixa, que prende e estagna.

Os espelhos que refletem as imagens e as imagens que se refletem nos

espelhos. O que é possivel de ser visto € 0 mesmo que se pode enxergar?

“A suposta existéncia”

“...Existe, existe o mundo

Apenas pelo olhar

Que o cria e Ihe confere
Espacialidade?

Concretude das coisas: falacia

De olho enganador, ouvido e falsa
Méao que brinca de pegar o ndo

E pegando-o concede-lhe
A ilusdo da forma
A ilusdo maior a de sentido?”

(Carlos Drummond de Andrade)
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O reflexo do espelho

No periodo de janeiro de 2001 a setembro de 2002, o Espaco Ciéncia-
Escola, unidade que juntamente com o planetario, compde o MDCC, foi fechado
ao publico, mediante um amplo levantamento de analise de todos os Projetos
Pedagogicos das escolas municipais, nos quais nao havia nenhuma citacao,
referéncia aos trabalhos do MDCC nos anos anteriores. Esses dados
caracterizaram uma situacdo em que 0 museu parecia nao fazer sentido ou nao
ter relevancia para as escolas; partindo desta auséncia de sentidos, a nova
gestao da SME optou por fechar o Espaco Ciéncia-Escola (ECE), para reformula-
lo. Nessa época, foi elaborada uma proposta de reestruturacdo para as
atividades desenvolvidas no ECE, buscando atividades que se diferenciassem

daquelas realizadas pelas escolas.

O Planetario nao foi fechado no periodo de 2001 a 2002, continuando suas
atividades, ja que neste espaco a configuragdo da equipe € bastante diferenciada:
la atuam planetaristas e técnicos que realizam as sessdes de atendimento e
oferecem cursos a professores e publico em geral de temas pertinentes a
astronomia, bem como também, realizam algumas atividades de observacao dos

astros com lunetas e telescopios.

Pensar o0 museu e os outros espacos da educacdo nao-formal como um
espelhamento da escola é uma possibilidade de estabelecer reflexdo e dialogo
entre estes espagos. Na existéncia de um movimento para buscar sempre uma
referéncia de trabalho/atuagdo naquele outro lugar que é mais caracteristico e
familiar, também estar professora no museu leva a uma busca de referéncia na

imagem da professora que esta na escola.

Os espacos escolares sempre tiveram uma centralidade nas discussoées,
pesquisas, estudos e investigagbes dentro do campo da educacgdo. Entretanto,

permaneceram a margem, quase na borda, os outros espagos de educacéo nao
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formal como as organizagdes ndo governamentais, os museus, os sindicatos, os
espacos de educagao comunitaria e religiosa.

Estes outros espacos margeantes aos escolares, espacos de educagao
nao-formal oferecem muitas possibilidades para se (re)pensar a propria educacao
formal ou escolarizada. Sao contrapontos importantes e interessantes de serem
investigados e podem ser fonte de inspiracdo para outras possibilidades de
atuacdo e trabalho a professores, gestores e alunos em diferentes niveis de
ensino.

Porém é muito dificil desconsiderar que um espaco de educacao busque
seus reflexos e espelhamentos no outro: ora a escola elabora suas propostas
pensando numa aproximag¢ao com as atividades realizadas em outros espacos
educacionais, ora esses outros espacos buscando criar boas condicbes de
atendimento ao publico, repetem modelos de atividades escolares. Nessa
vontade/necessidade de diferenciacdo, museu e escola querem se enxergar
através de seus proprios espelhamentos. Mas com isto eles se vém pelos seus
(ndo) lugares, através de suas sombras, na busca constante de suas proprias
visibilidades e possibilidades.

Os museus podem ser considerados herdeiros de um fendbmeno social do
colecionismo, como aborda Lopes (1988, p.14), na qual o homem percebendo sua
dimensao histérica e social, foi sentindo a necessidade de proteger (guardar) e
conhecer seu passado, formando as colegdes. Com as viagens ao Oriente e as
Américas as colegdes de curiosidades também foram sendo ampliadas, resultado
da coleta dos mais diferentes objetos encontrados nas viagens expedicionarias.
Formaram-se, no Renascimento, gabinetes de cole¢des de diferenciados objetos:
animais, conchas, fosseis, minerais, quadros, ilustracdes, objetos religiosos,
expostos todos num mesmo local. Porém as colegdes que esses museus
guardavam ndo eram destinadas a um publico mais geral, mas sim eram
destinadas aos individuos mais letrados e abastados economicamente da
sociedade. Muitas dessas cole¢cdes deram origem a varios museus de historia
natural europeu que se conhece hoje.
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As colegcbes estdo presentes nos arquivos, nas bibliotecas, nas
universidades, junto aos colecionadores particulares. Entdo, ndo seria apenas a

colecao a esséncia da natureza de um museu.

(...)os museus além de reunir, estudar e expor as colegdes, realizam, cada
vez mais atividades diversas. A dimensdo da comunicacdo e o projeto
educativo tém trazido o publico para o centro do palco, foco de atengdo e
investimentos destas instituicées. (KOPTECKE, 2005, p.73)

Embora o MDCC nunca tivesse se configurado como um museu pelo seu
acervo ou por guardar colegbes, ele como tal, realizou atividades de agao

educativa desde seu inicio.

E o patriménio intangivel? Quais relagbes seriam possiveis entre museu e o
intangivel? A concepcao de museu sempre esteve fortemente relacionada como
guardiao do patriménio tangivel, mas sem desprezar o objeto, 0 museu pode e
deve também buscar o contexto € o processo das manifestacdes sociais com os
quais se envolve. Dessa maneira, o local pode buscar uma nova configuragéao,
nao apenas como guardido da memodria, dos objetos a serem observados e
cultuados, mas principalmente pode ser espago de expressao, de didlogo entre
visitante e seus profissionais, espaco de inclusdo das diferencas e do

multiculturalismo, das trocas de experiéncias.

De acordo com o documento do CECA- Brasil (2003), com o titulo “Museus
e o patriménio intangivel’, a intangibilidade do objeto museol6gico envolve
simbologia, imaginario, valores, conceitos, emocoes e afetividades. Essa
dimensao do intangivel abre possibilidades para uma discussado e reorganizagao
das acOes educativas e da prépria comunicagao dos museus. Atualmente, em
linhas gerais, 0 museu tem procurado nao se restringir apenas a cultura material e
além de buscar a intangibilidade das colecoes, também e inclusive, 0 museu tem
se preocupado em resgatar, conservar, pesquisar, documentar e comunicar
manifestacdes intangiveis da nossa cultura e os objetos associados a essas
manifestacées. No museu ha espacgo para o tangivel e para o intangivel, para o
acervo e sua intangibilidade, para o intangivel e sua materialidade.
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O patriménio intangivel se expressa, entdo, também por meio dos objetos,
da materialidade, com a diferenga de que esse “material” é veiculo para uma
manifestacdo que nao termina na producao de um objeto, em si, mas que contém
todo o seu significado. Como por exemplo, nao é a questdao de um corpo em si,
mas o corpo que realiza uma cerimdnia, que veste uma indumentaria para compor
uma entidade, ou nao é apenas a comida em si, mas a comida preparada dentro

de um processo de contextualizagao cultural/relacional.

O fazer cientifico é intangivel, ja os experimentos compdem o tangivel.
Considero que o MDCC sempre teve preocupacdo com a questdo do tangivel e
intangivel das ciéncias, a medida que trabalhou fortemente com a natureza de seu
entorno como objeto expositivo e dos experimentos e objetos da cultura cientifica
apresentados ao publico, através das oficinas ou das exposicdes tematicas
realizadas. No MDCC também sempre houve a preocupac¢ao em estabelecer com
os visitantes um dialogo em torno dos processos e construcbes das ciéncias,
desde o periodo das oficinas até o trabalho realizado com as exposicoes

tematicas.

Mesmo com estas consideragdes, penso que o MDCC poderia ter sido
mais dialégico com seus visitantes, as professoras que atendiam o publico
poderiam ter falado menos e proposto mais conversas com seu publico, ouvindo
mais os visitantes. Talvez o “jeito professoral’/expositivo das pessoas que
desenvolviam as oficinas, e mesmo no periodo das exposicoes tematicas (2002 a
2004), conduziam muito o olhar e o interesse dos visitantes para percursos ja pré-
estabelecidos e conhecidos. As falas dos profissionais do MDCC monitoravam e
direcionavam muito o assombramento possivel do publico visitante. Os siléncios
tinham sempre que ser preenchidos, como naquele excesso de sons e vozes tao

presentes na escola... Por que falam tanto as professoras no museu e na escola?

Voltando ainda para a questao do tangivel, interessante é também perceber
que o Planetario, prédio construido para abrigar o objeto material, um
equipamento denominado Zeiss ZKP2, de origem alema3, foi a unidade do MDCC

que teve sempre uma maior identificacdo publica de suas instalacbes e foi o
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espaco que nunca permaneceu fechado, como a outra unidade ECE. Que
relagdes, entdo, o tangivel pode conferir a uma instituicdo museal e para o seu
reconhecimento pelo publico? Pode o tangivel conferir a um espacgo publico das
ciéncias a sua prépria identificagcao?

Quando é mencionado “Planetério” para as pessoas em geral, ha uma
identificacdo mais imediata deste espaco com o MDCC; mas se for falado
Espaco Ciéncia Escola, as pessoas desconhecem. E preciso considerar que esse
reconhecimento publico maior para um espago € nao a outro, pode também estar
relacionado ao fato de que o Planetario®® sempre realizou sessdes publicas, aos
domingos e nos dias de semana, as sessdes eram destinadas ao publico escolar a

partir do ensino fundamental.

Analiso, comparo, penso e paro. A questdo do tangivel e do intangivel para
0s museus e as implicagdes que isso traz para unidades de um mesmo museu
MDCC: Planetério e ECE, que tinham enfoques diferentes no préprio trabalho com
0s objetos na relagdo com o publico que atendiam. Volto, mais uma vez para o

poeta Drummond :

“Como é o lugar
Quando ninguém passa por ele?
Existem as coisas

Sem serem vistas?”

No espelhamento MDCC/escola quero resgatar a constituicdo do Grupo de
Estudos e Pesquisa - do qual também fiz parte como professora. Esse grupo
realizou em 2001, na Rede Municipal de Ensino de Campinas, um mapeamento

% Planetirio é 0 equipamento Zeiss ZKP2, que realiza a projecdo de constelacdes, estrelas e
planetas e outros astros visiveis na érbita espacial, projeta a simulagao de viagens pelo espaco e
sobre a superficie terrestre. Essas proje¢cdes sdo acompanhadas de efeitos musicais e de um texto
narrativo. As sessodes publicas, realizadas pelo espago Planetario, sdo aos domingos apenas, com
duracdo de 45 minutos e para criangcas a cima de sete anos. Ja as sessfes escolares, sdo
realizadas de 22 a 62 feira, podendo ser agendadas nos periodos manh3, tarde ou noite e com
duragdo de uma hora, visando o atendimento de escolas publicas e particulares de Campinas e
regido e a educacao de jovens e adultos (a noite).
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das expectativas das escolas em relacdo as parcerias que poderiam ser

estabelecidas entre o MDCC e as escolas.

O Grupo de Estudos e Pesquisa também teve grande preocupacgao e
discussao na elaboragdo do documento que seria enviado a Secretaria Municipal
de Educacédo a respeito das propostas de reformulagdo das atividades, em
solicitar a formagdo de uma equipe multidisciplinar e multiprofissional para o
trabalho no MDCC, de maneira que fossem asseguradas a presenca de:
professores de diferentes niveis de ensino, museo6logo, comunicélogo, assessores

da Universidade, estagiarios de diferentes cursos universitarios e do ensino médio.

Revendo trechos de algumas entrevistas que eu havia realizado com as
trés professoras que tinham trabalhado comigo junto a equipe de professoras do
MDCC, no periodo de 2001 a 2004, encontrei uma fala a respeito do que

representava para ela trabalhar num espacgo de educagao nao-formal:

”

: a gente tem construido muito conhecimento no museu, enquanto
professor que vem da Rede e que vai para o espaco de educacdo nio-
formal e na minha construcdo de conhecimento, desde que eu estou la de
2001, eu ampliei muito o meu olhar sobre o que é a educacao nio- formal.
E um leque muito complexo que foge a rotinizagdo da escola, amplia por
uma questdo de cultura também. E um trabalho muito maravilhoso que a
gente pode estar contribuindo para a formacido de pessoas e que eu
aprendi muito e estou aprendendo ainda...” (Entrevista realizada com
Eliana, em 30/12/2004)

Eu insisto na apresentacdo da reformulacdo das atividades do MDCC, em
2001 a 2004, como um espelhamento entre escola e museu, por acreditar, que
nessa trajetéria histérica do Museu Dinamico de Ciéncias de Campinas, desde a
década de 1980, nunca tinha ficado tdo explicita a questao do museu querer se
diferenciar tanto do ensino formal ou de buscar com maior énfase a sua

especificidade de museu, como neste outro periodo. Penso que €, justamente
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nessa procura de outra identidade, que escola e museu puderam mais se espelhar
uma no outra, nas suas semelhancas e diferengas: 0 museu porque era carregado
para dentro das escolas, pelas professoras que nele transitavam e a escola
porque estava dentro do préprio museu, através de nos, professoras.
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Objetso, exposisies ¢ expeniénoias™

A primena exposicio: Ao nelacaes do homem com 08 animace domésticoe >

A primeina exposicio foi nealizada em wovembro de 2002, we ECE. wum projete de fomacio inicial
(Licenciatuna em Biologia da Unicamp) ¢ continuada de professoncs do MDEOL. Eota exposicis™ atenden am
pilllico de alunos do canso da FUME L nstwnne da rede Municipal de Educacio e frocuncu, atrauée de fotss de
animais, joges de quebra cabeca. painéis interativee e necansod de multimidia, apresentar elementos das
experiéncias colidianas de wodda frovimidade com outros animais em duad inlerfaced com o8 coutliecimentod das

Fagia apenas doie meses que estdvamos trabalhande como frofecsonas wum espace de musen e ji vinka
w0ddo friimein desafio piblico: a moutagem de duas exposicies até o final do més de wovembns™. Favia agui uma
#roposta de parcevia entre 08 tabalhos doo alunos das licenciatunas e dae  frofessonas do musen para gue edtes
foscem iutegrados na moutagem da frimeia exposicio. Fo o grupo de frofessoras do periods da manki do ECE
gue teve maion envoluimento weste trabalhe™, 74 gque o grupo do peviode da tarde estava comecande a te envolven
com a segunda expodicio do musen, gue linka inaugunacio frevista para a wltina semana de bro de 2002.

Para esta primeina exposicio, foram muitss o8 trabalhos: as frofessoras do perisdo da manki do musen
panticipanam de algumas aulas da licenciatwna de (iincias Bioldgicae wa Facaldade de Educacdo da

3 Delaciona-se a am nelats das experiincins ¢ memdrins da  pesguisadmal profesomna. nefercnte do gquatio  exposicies nealiyadas uo
TDEEL. wo periods de 2002 a 2004. (om objetive de canacterizarn melhon a afreseatacio deste nelats, tragendo-o come a forca de
wna G . foc nealizada, intencionalmente. o mudanca na formatacio da letra apredentada. dunante este trecho do trabalho.
32M5Wmmmmmm,mﬁmmmmmmmwm&%mmmda
wmanhi we MDECL e ea at. o outre perisdo. Entie agui fare wma wamativa em terceina feddoa.

%2 4 exposicio Ao nelagiee do com 08 animacis demésticos "teve como coondenadones : Prof. Dr. Autonde Cartes R. de rmorin,
(FZEIUNICAMP) Profa. Dra. Warlene Tidubo Ueta (TBIUNTICAMP) .. Profa. Dra. Wika Maria da Siva C. Tamashine
(9B12NT CAMP) ¢ ae colaboracies de Wil Wunder ¢ Warte Wander.

5 Eute ji tiha sido um “acords” feits entre a direcio, o acseston do mausen junts a SME, autes do inicio dos trabalhss das
frofecsonas wo musen, wo més de setembne de Z002. A nealizacio de duas exposicies em tao cants edpace de tempo foi motive de muita
discassdo e polémica wo grupo de trabathe do ECE.

% Em nelagio & andlise do grapo de profestonas para esta pesguia, Cida ¢ Felolsa foram as gue participaram mais ativamente desta
exposicio. 7d que ew e Eliana eotdvames ne grapo do peniods da tarde wo musew).
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Unicamp.™ {fisenam wdnias reaniies  frana  dlaboragio ¢ confeccdo das instalagies de exposisdo, nealizanam
levantaments wa TUTERNET buscands “sites” de fotos, ewdenegos ¢ idéias fara a moutagem da exposicdo.
Zuante d parte da confeccdo dos mateniacs expoditivos, Uivemod a colaboracio de uma aluna do frograma de fos-
graduacio da Faculdade de Educacio da Unicamp, Wik Wander, a gual tika a proposta de taballiar com a
linguagem fotogrifica wo espaco de eyposicio do museu. Desta forma, fol fostsivel coutan com fotss, idéias e
expeniéncias da ik que foram emniquecends ¢ complementande as idéias das frofestoras do grupo, dande formas
¢ contornos G exposicio. A mesmo ama oficina foi nealisada, ol orientacio da ik ¢ Marti Wander®
denominada “Tuterfaces eatre a eserita ¢ a fotografia”, oude ae professoras tiveram a oportunidade de realizar
wlvéncias e sensibilizacoes fana a anle, a foedia, a folografia. freparande para ama fodtana maid dendivel 4
elabonacdo da exposicdo.

Ao professonas do musen Uinkam a percepcdo, dunante a montagem wedda frimena expodicio, de que
sacam do plane lnear e costumeine da escola de expor desenthos ¢ eseritas em cantolinas coladas dinetamente ua
parede ou em munais e, agora, partiam fpara dlaboracdo de jogoo da nia de animais, guebra-cabeca,
confeccionavam moldunas fara a colocacio de {otoe em fainel interative, em inotalacies. Ena ama wova

aprendizagem para das: elaborar expodices ¢ udo apenas “decorar” o ambiente da sala de anla ou wm espaco da
ecola. Erna moments de compartilhan idéias, tabalhar coletivamente fara confeccio dos objetos expositivos ¢ wo
atendiments ao pillico. Talvey tio pablicos como de tornavam oo objelos fana ad expodicies, tambem as
#rofestonas de musen de expuntiam amas com as outrad, edtavam elas tambem mais expodtas do gue ua sala de

A sequnda exposicio: “Livo: comego ou fim- Eopagos de rhie”

Eota sequnda exposicdo foc nealizada noo meses de bro e degembno de 2002 e trouve um wowo piblico
ao MDEE: ¢ aluncs de educacio infantil ¢ o priblico em geral (fnegiicutadoncs da Lagoa do Taguarnal, amiges
e parentes da wossa eguige de trabalhe). além doo alunce do endino fundamental de escolas municipacs e
etaduais. A dlaboracio desta exposicdo contou com a nealézacdo de viditas a difencates inotituicoes escolanes e udo
escolarnes que discansavam sobre ciéuncias elou mace especificamente que tinliam como objets de interesse o lire.

% Svempls:  palestra da Profa. Feloésa Rocha sotre “Imagens da Figiene”, abordande a pesguiva de rdticas escolanes wa drea de
sadide palblica. (Limo ata de negistre, 2002, 4.7)

7 Warki Wnder, antista plictica e fotignafa de Campinas, gue trabalha muite com materiaie orginicos em deus trabalhos ¢ mie de
A, Troune coutribuizies ac olhar macs sendivel e antidtic para as frofessoras do mused.
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Marandine (2003, £.66) ae traballhar a formaco continuada de frofecsores como alge gue 7 eotd
educacio formal, referc-te a esta segunda expodicio do MDLL:

Ainda westa pendpectiva, ¢ nelevante citar a neceate expeniéncia desenvoluida fela Facaldade de
Educacio da UNICANP em conjunto com o Wuvenw Dindmico de Cicucias de Campinas ne gue o¢
refere 4 founacdo de professones. O projeto de elaboracdo de wma expodicdo sobre o tema “Live: comeco
ow fim- espacos de rhte”,  envolven dinelamente oo frofessones que, juale com outrod frofissionacs,
mobilizanam difenentes sabieres frofissionacs parna a producio de atividades educativas wdo escolares.

A exposicio teve tew inicio de elabioracio wo final do més de setembro de 2002, com a nealizacdo de
wioitas nas anidades escolanes para capian as nepredentacses exislentes wo dmbite escolar acenca do conthecimento
centifico, como oo dabered cientificoe eram anticulades wnos edpaces edcolares e lentando caplan carnaclenislicas
comauns ¢ as distintas uas esealas, com o cutucte de desenvaluormos parcenias entre musen|escola para as evposicoes
tempordnias. Mao saimos parna as escolas com am conceito fechads, wdo iamos obderar apenas o materiais de
cléncias, porgue eotdvamod wum mudew de ciéucias. Fomes Guscar as wovald frodugses e condtrugses de
conthecimentos escolares. o primeino moments, como ena final de ans, algumas escolas de ensino fundamental
edtavam nealizande “Fera de (iéncias” ¢ fomos a elas, lbuscando conliecer como esses coubiecimentos eram
anticalades, procanando tambem tracan as linhas comans e distintas was escolas em nelacie d wova fropesta de
THDCL e com isse, poden encontnar pancerias parna expodicies tempondnias no muded.

(...) o entino de citneias. de maneira genal, tem side nepresentado de maneina linear (através
de maguetes, jala memonizada doe alunss nas apresentacoes das feiras, durante nossas visitas)
e degue padnies fixos: livo diddtico, orientacdo do frofecsor, madelos verocadse ou
(Limo ata de negiotro -ECE|Z002. 4.4)

Assistimos a algans documentinios e fillmes. como: “Testemuntia Ocalar * -documentinie sobre um tema
gue ¢ discatide tof  pontos de vista difercates. dimulando am masen wintual e¢ “ha das Flores” - canta
metragem dobre o lindo de Porte Aegre- frocanands ama sensibilizacdo maior do grupo para o fema da
expodicao.

Eunguants comecava wo gapo uma discussdo sobre a wecesdidade de comscientizacio ¢ nedugio de
materiais descartivecs, foi mobilizada em wis wma outha costuna: a confeccio de um tapete de “fanice”. Ena wm
educadoras do musea. o masen de ciéncias, estdvamos afostands wama cutra ovdem de trabalhe de educador e
wa “cincia” de aprender a trabalhar colaborativamente em grapo e de desenvolver outras linguagene no espace do
masen. Entdo uds necontdvamos oo netalhbos de tecido, costunduamas oo pedacinkos individualmente e depois iamos
costunande, wwma moutagem maion, o tapete coletive, sim ca de fagends wm momento de edtar junto, moments
de contrecer melhon umas as outras, atavés das convendas gue iam surginde dunante a wosda codturna, era um
momento de & tecendo uma outra codtwral historia woe MDLEL.

Propusemos wm consite do escolas fara gue fodsem wosdas pancetrad wedda exfposicio. Em deguida,
fomoe até as reunises dae Oncentadoras Pedagigicas da Rede Municipal de Ensino- de educacio infantd até o
fundamental e supletivo- fara que através delas chegasse o conucte ass frofessores e aluncs. Hosso objetive era o
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de ganantin am espaco de exposicio, we muten, 4o froducies dae escolas sobre a questio do live. Tivemos évite
wedda emprectada e muitas escolad wod frocananam fara mandar deus trabalhod: objetos fectos com material
necécldvel (eucata), como boloas, carvinkios, bringuedos. jogos. maguetes. guadnos. entre outros. Esdes mateniacs,
agona objetos maseacs, contracenaram ao lade de outras producies de artistas pldsticos we mesmo espace. Era

esta exposicdo, tivemos wma boa aprendizagem como frofissionais afrendendo a lidar com a montagem
da exposicio. o primeine dia da exposicio, necelbemos a visita da entio Secnetaria Manicipal de Educacio de
Campinas, ¢ ela bastante sensibilizada com oo trabalhos, tecen elogios G wosea equipe, mas tambem nos alertou
de gue wdo estivamos dando a devida identificacdo do producses escolares: oo trabalhos edtavam anduimes, a
maconia, continka apenasd o nome da escola de erigem e udo o de seus autorce: professoned ¢ alunoe, sénie. i as
nefletin: send gue o fato de ude laver uma freocupacdo maior com a autoria das froducses escolanes, colabora
fana que muctas coidas de “fpencam ou figuem edguecidas nas escolas?

U dos grandes too de sensibilizagio dao educadonas do mucen, junts com wossa colaboradma
Ak, foc a nealizacio de wm “live toan”. Ou seja. fomos wum grupo de seis pestoas realizar wma pesguisa de
campo junts asc DLU (Departaments de Limpesa Unbana) de Campinas. Para isto, wisitamos um afevo
sanctine, lixoes de Campinas, cosperativas de catadores de live. Foi uma wvéucia mucte especial, forte wod
mpactos sensoniaie gue nod candow: ad imagend dad fresdoas nevirando o livde em busca de comida e objetos para
wiver, trabalhaderes que dianiamente convivem com aguele cendnio de matencacs amountoados ¢ aved de rapina fion
toda a pante. o cheire do fonte dae matérias em decompodicio. Tude ia de impreguando em nossas impressses:
7& udo éramos as mesmas, como aguelas matérias em frocesds de trandformacdo wos locaie do “live tour”. wosea
metamonfose tambem acontecia e ficava clare que Tinhamos acentads ua edcolha do Tema para wosda expodicdo: o
“lve " precisava ter wm otatue de objets de musen, pela sua amplitude e implicacies social, econdmica, humana
gue com a pantin dele e  estabelecem. Uik fotografou toda a wossa wisita e posteriounente, as fofes de
transformanam em obijetos de expodicio também.

Outho momente mucite especial pana wodda wivéncia e sensibilizacio da  equipe wa dlaboracio, foi a
ofécina nealizada pela Wik ¢ Marli Wander com “live” orgducco e compostagem. Foc um moments de interacio e
de muita créiacio com 08 materiacs que estavam ali: sementes, folhas, gravetos, cascas de frutas e ovod, fd de
café. ete. Cnian e comstrucr outhos materiais com eles era wm desafie e wma oportunidade de penceber outras
wésihelidade ao lixo- ele saca do chio, dos cantinkios, das mangent ¢ agora estava G nodda frente. a cima de wse,

Buscamos pancenias com antistas plisticos gue trabalhavam com materiaie recicldvecs para suas obras e
conseguimod o emprédtime de alguns objetos fectos com papel macké, telae e escalturas. Tudo ia compondo wssea
expodicdo e 0 objetes 7d dialogavam entre 8. Ao producses de algumas iudtituicses que traballbavam com edde tipo
de matoial, tambem compaseram objetos de wnossa exposicis™. Mo Musen de (itnciae havia um espaco em

38 0o objetoo coufeceisnados pelos wsudiniss do Fospital Poiguidtuico Cindido Femeina, elaboradss com papel reciclads ¢ difercates
madeniaid, como as producies com furice de uma acdo udo tal de centionae do Qandim Sio Marcos de Campinas, o
“Eopage Esperanga.
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interface com ae antes. Oude estavam ae cicucias ¢ as antes? Mucite frovavelmente na mediacdo de suas
linguagens, wo didlogo exposctive, no acontecimente gue trouve agueles objetos até aguela exposicdo.

O¢ ambientes do Espaco (liucia —Escola ji eram feguenss para tawtes objetos, inotalacice
frovenientes das edcolas, artistas pldsticos, cndtituicses e wtilizamos fodoo, nealmente Todoo oo espaces de gue
disprinthamos. Resaltade: a eguipe de trabalho ficon sem local pana se acomodarn. Eutdo, literalmente. éramos
mucte panecidos ao piblico gue wisitava o MDEL: wis estdvamos apreciando, obsersande, vagueands pfelos
esfpacos da exfposicae tode o empo.

Recebemos, para a exposicio: "Livo- comege ou fim- espagos de rbte”. o puiblico escolan desde a
educacdo infantdl. (Condidenando que ae eriancas peguenas frecidam de contieciments mais tatd e concrets com o
mando gue as cerca, Tivemod a frescufacio em oferecer wma widita inferaliva & expodicdo ¢ fara e, rnealizamod
oféccnas de jogos e bnincadeiras com sucata we espace aberte de ECE: “espaco do nedonds”. Recellemos alunos do
endino fundamental e sapletive de algumas escolas municipacs e o piblico em geral, composto frelos convidadoes de
wodsa eguipe ¢ pesdoas que passeavam pela Lagoa do Taguaral. Foi wm primeine momente de abrir o musen para
o pdblico ade escolar. em final de semana e o resultads foi mucle fositive: estdvamos dande wma maior
wisibilidade ao MDLL.
exposicio. Pensamos nas guestoes de divalyacdo do evento ¢ para idto, fizemos tiés faivas de divalgacio e as
disthibuimos em fpontes estratégices, de grande passagem de pessoas pela Lagoa do Taguaral, onde o MDEL
athative, pele adpects consno, 4 fopulacdo. (onseguimos um grupo que locava indtumentod de fercudddo ¢ gue
fes wma apresentacio gratuita, wwm domingo de mankd. wa porta de entrada do MDCEL. chamande a atencio
das pesseas gue fagiam a caminkada matinal pelo pargue.

A torcetna Enposigio: Mosaieos ¢ o Projets pua

o tercecra exposicao Mosaceos, tivemos come objetos de exposicie, a froducdo, em “ante postal”, de

todos 04 wisitantes| pilllico do musen (escolares e wdo escolanes) gque fregiicutaram o musen wno freriodo de marnge a

final de oututno de 2003, realizands o projets "rguns gue Movem a Fistinia.". wama panceria do MDEE com

0 Muwsen da Cidade (WMusen Fistinico Municipal). Eota exposicio aberta wo dia 22 de marge de 2003 e gue

continuou danante 0o anos de 2003 ¢ 2004, compis um congunts de atividades do Ano Tutewacional da Agua

doce (2003). Em noticia divalgada na Revista Comeitncia , publicacio do Laboratinie de Yornaliomo (Cientifico

da Unicamp (Labjor) ¢ Sociedade Brasileira para o Progresse da (Cicncia (SBPL) da semana de 28 de marco
de 2003, a exposicio é deserita da seguinte forma:

Desta vez. a dgua foc o tema e o laboratinio, em wm dod espacos escollidos pana ¢er apresentads. 4

idéia do Grapo de Estudss e Peoguisa do MD L era gue o filllico entrasse em coutats com as vdnias

formace de olhar para a dgua, que sde criadas em algumas dreas da ciéneia como a bislogia, por

evemplo. Tuspinade wos traballios do socidloge da ciéucia . Brane Latoun, sobre o cientiota Louis

Pasteur. o grapo oganizon a exposigio a fanttn de fernguntas gue focalisam @ construgio de fatoe

clentificos, a panticipacdo da comunidade cientifica wa legitimacdo do conlheciments ¢ o papel dos
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Luando woltamos como equie de traballo ao ECE. em meados de fevereirs de 2005, 7d hawia wma
frofosta e uma discasddo de trabalho iniciada, atravée da doetora do DCEL. entre as tiés frofessonas deo
muden gue edtavam afadtadac da ¢ala de aula e gue continuavam trabalhande no musen durante o mée de
Janecro, junts & coordenadora do Museu da (idade de Campinas WUCT). A4 froposta girava em towo da
dlabornacdo de wm frojete entre 08 docs mudens e uma podterion elaboracio conjunta de wma exposicio com o tema
“Agua", jé que esse seria o ans intomacional da dgua doce.

eote momento de trabalho ado havia macs ama froposta para daboracio de expodicies temdticas
tempondnias, como as duas anteriones que Tinhamod nealizado, mas frecidduamod juntar necandod ¢ edforcos, buscar
destinacio alguma de necandos financeinss. Tambem ena aum moments de fazen o grapo trabalhar de founa macs
integrada: grupo da mankd e da tarde atuariam wa elaboracdo de um mesmo frojets ¢ expodicdo, mesmo forgue
a eguige 7 edtava bem redugida em wdmers de pessoas: algumas frofessonas tinkam deixadoe as atividades o

Foi tambem ama wivéneia muite intenda parna o grape a busca de foutod convergented fana wma agio
maie itegrada wa dlaboracio de wm duico frojete de atendimento ao fillico edcolar e ado escolan fpara a
expodicio. Tivemoo muitas diseusdies, avancos was discusdses, aprendizagens, consthugied conjuntas de wma woua
forma de traballo para frofestonas em um espace de educacdo wdo formal, O problema é gue ndo tinlamos verba
wenhwma para montagem do frojete e da evpodicio. Era frecito muita cniatividade, wtilizacdo de materiaie
altewativee (sucata), busca de doacsee ¢ pancerias para dispondbilizar ae condicses materiaid fara wodsed
taballhos. Depois de muitas neanises, conversas, frofodlas, ficava clare fara wdd, a weceddidade da wtilizacdo
do espage extews do ECE. atilizands a natunesa local (vegetacio. lagoa menor, gueda d 'dgua) como objetse do
maten — era o que dispduliamed, dem maioned gadled finauceirod, forgue fana froduzin objeles expoditived,
precisaniamos de verbas. Realizaniamos uma tiilha pelo entowo do musen~ frincipalmente eafocande a observacio
da lagoa menor™” do Taguaral, proponde uma wioitacio dindmica, com a fripria caminkada e obdervacio da
anteriones (lupas, bindealos, periscdpiod).

U aspects, eutdo, estava nesoluide: Civhamos a natwresa do ewfowo como objete museal e contduamos
equipe de frofestonas havia algans bidlogos, wdo foi difcel uma fredomindncia fara o enfoque macs centrade na

Algamas professoras do MD L ¢e debracaram no edtudo ¢ lectuna de Bruno Latour, b orientacoes do
w680 addeddon e uma wnova forma de apresentacio e exploracio do laboratinio de biolegia foi construida. a partin
do clements dgua.

O espace do laboratince, wo DCL. estava tendo configunado for wnoe também como am objete de
exposicio. Ele wdo tinha. na fropodta da organizacio desta expodicdo. o papel de afevmar a fropriedade ¢ a
oude 04 conthecimentos cientificod ddo condtruidos, junlamente com o4 livnos de histonia da ciéucia. amostras de
dgua, fotegrafiae de visitantee de diferentes idadee no musen, testes bioguimicos. Eunfim, o espaco configunava-te

% 4 Lagea do Taguaral eu Pargue Portugal conta com duas lagoas refresadas: wma maion, onde fica a riplica da (aravels de
Pedro Alvancs Cathal ¢ sutra menon, bem atide do ECE.
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macs como am “cendnio de laboratinia”. wm objets expositivo. Ou seja. o que estava dends frofoste. pela equife
de trabathe do MDEC neste projets Apua. ewa wma wio aceitacio ao privilégio dos pensamentss ¢ friticas
clentifécas, condideradas for muitss como “weuthas e lineancs”. em wm fodicionaments politic| critico gue desejava
prollematizan e uegociar wovas modalidades de relacdo com as caltunas cientificas.

danante o percurse wa tilha (owoe de passaninhos, cusetos, sementes, ete). o ano de 2004, louve o
edtabeleciments de wma panceria com um laboratonio de pesquisa de (ampinas, o gual cedia placas de fetre com
meios de caltura para a ofdervacdo doe microonganiomos que de desenvoluiam uelas, colocands amostras de dgua e
de outros elementos encontrados awa tidtha e. wesse dentide de traballio com microorganiomos, Tenha ocoviide wma

Etdvamos “perdende” aguela planalidade de concepcee de vdnias dreas do conheciments sobre ao
ciéneias, vivéneias gue inhamod condtruide nas primeinas duad exposicoes. Hgona era um enfogue maie centrado
wa biologia ¢ educacio ambiental. O grupo de trabalho tambem 7 patsava pelo tenceirs frocesso deletive ¢ a
moblidade dac fessoas wa equipe influcnciava noddos frocessos de eriacdo e de maion elabornacio de expodicio.

5Mgmﬁademwmmwmma?w;mﬂémmmdemaémmdémm
biologia. era amenizada entre uos fela nossa condtatacdo de que a macion fante do wodse fiblico widitante tambenm
expeniéncias em labioralonies no peniedo escolar e como éramoe de difenentes dreas, também wdo eram todos gue
Linkam acesse a edse edpaco no ambiente de trabalho. Maie wma vey, éramos também uma espécie de pablico,
vencc expeniéneiad e aprendizagens wovas eaguante frepardvames o objete laboratinie” para outhos

Considenamoe tambem gue o laboratinie do MDECL neste projets. trouve wma discussdo bastante
pentinente, controventida e polémica sobre “O que é ciéncial”, atraués dos limos da histonia das ciéncias de wma
de uas bancadae ¢ das guestoes gue wcla estavam (ormuladas: “Oude o0 conhecimentos cientifécoe odo
produgided?”, junts a fotes de escolas, natwresa, organizacies ndo governamentacs. Jodoe esses questionamentos
#or wde alé colocados despentavam intercsde nos wisitantes: as pesseas (desde criancas, jovens ¢ adultos) paravam
was bancadas, {olheavam oo livmoe, {icavam pensando nas perguntas ¢ teciam algune feguense comentdnios dobre
elas ou mesmo nepetiam em woy alta o gue estava edenito.

Da mesma maneina, para muctes de nde, frofessoras da nede maunicipal, edta discussdo a nespecte da
“watwnesa da ciéneia” e de onde sdo produsides oo conbiccimentos, eram guestocs wovas. ss estivamos aprendends
¢ eotallelecendo nelagaes com fodtulados de wma ciéncia dnica e neatha necebida em wossas tempos de aluncs. Erna

O¢ necundos financeinod udo chegavam, e taballbar com foucas condicses mateniacs genava incomodo fara
muctos do grapo ¢ wma manera “menod dofnida” ¢ mace possivel ¢ neal de tabalho foc chegar a ama formatacio
genal dos traballios para serem realizados em gualguer wm doo peniodos de trabalho (mankd ou tarde e finais de
semana®) ¢ com todos oo pillices. O Projets Agua cnvolveria sempre a realiacio de tiée atividades wo ECE:

“ Danante o ana de 2003, pericde do final do més de mance afé o més de wovembne, louve atendiments ac pilblice em geral, em
panceria com Musen da (idade. acs sdbades pela manki, projets de panceria entre o MUCT ¢ MDEL ¢ pratucts 4 populagio:
Aguas que Movem a Fistinia". Neste projets, as pessoas saiam do MUQPT ¢ realizavam um tajets de inibus, monitorade fon wma
listoriadona,  peles frineipacs poutss histinicos de Campinas que foram s condtituinde em nelagdo d dgua gue abastecia a cidade. Em
seguida. chegavam ao MDCL e faziam as tée atividades fropostas pela wossa eguipe: trdlha, laboratinis e arte fostal e ainda havia
wma visita d ama Edtacdo Hidnelétrica da negido. O piblico. atendids wnesses dias, era lbastante divensdficado; desde eniancas gue
uinbiam com seus pace, adolescentes e idosos, todoo juntes no mesmo atendimento.
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tiilha, (aboratini ¢ ante footal’ (dunante o ano de 2003) ¢, em 2004, esta o substituida pela evilicio de
feguenos filmes obne a questao da dgua e postenion discussdo sobre 0o mesmos.

O thall de entrada do ECE precisava sen decorads, afinal era o local de entrada, a frimeira impressdo
dos wisitantes a nespects das wossas atividades e também local de necepedol acolliments ao pillico visitante. (ome
faltavam recardos mateniacs, fomos usando wosda criatividade: frimeino tentamos a ampliacdo de fotos antigas de
fponttos histinicas da cidade de Campinas onde a dgua tinka ido  clements de destague ou fotos dos guatre nios®™
gute contam o manicipio de Campinas, mas e nepresentava gastes™ ¢ essa hipidtese de decoracio foi descartada.
Tentamos a exposicio de utensilios onde de guardava dgua wo hall . como: copos, chalecras, wvase danitirie,
baldes, esguichos, mas estes também ndo deram o impacts uos visitantes gue espendvamos . (hegamos a colocar a
poeséia sobre a dgua wo hall, dustracies sabre o wso racional da dgua, fotes do pillice visitante we ECE durante
o projets Ayua ¢ ensaiamos uma dabonagis de matevial sobre o bistinice da Lagoa do Taguanal, mas gue wis
acabou se efetivando. Madamoe a deconacdo do lall wovamente, fara a colocacdo de mapas deadse pela
cancosidade e oboervacdo.

Tudo era um processe de expenimentacio, de impresdses nosdas enguante caminhdvamos ¢ taballduamod
pelos espacos do musen. Nuitas vezes wos desgadtivamos, ua busca de wma opinido c ou de comsense na
wouad ofinises, Uinkham oo que gueriam dempre impor deud foulod de vista como verdades e agueles que udo ¢e
desses movimentos de ceder, deixar fpasoar e indidtin, é gue as exfpodicaes de fagiam e as coldas aconteciam.

A tilha ea a atiidade inicial do Projets dunante o ano de 2003 ¢ 2004 ¢, provavelmente, tenha
dido a tajetinia de macor desafio ¢ conguiota de uma outra linguagem por ude frofesteras do mausen. Jinkamoo
wma tendéncia, muito recovente, de guerermos dar aulas para o pillice wisitante no musen. 7ot we dentido de
guerenmos explicar tudo que ena olserade. canalizande wam mesmo foco as atencoes de todos, como wuma aula
expoditiva, enguanto a caminkada pela lagoa menor era nealizada.

Ena muits dificd conter as explicagies, o ewcesto da fala e decvar gue o piblico luisse nas ouae
oboervagies ¢ de deleitasse wo deu caminkan pela naturesa do entorno do ECE: objets museal pana uis. Nao tentio
certeza de condeguimed um eguilibnio wa lnguagem de afendiments ao pillico durante a tilha, talvey algumas
/m{ewumtméamwmmme%amwmgmmu Vesse processe. wma teuntativa wosoa também foi a de
cathodugin guestoes oralmente acs widitantee dunante o fpercante, budcando uma forma dindmica de interacdo e
iutegragdo com o fuilllico. Porém, penso gue wo ano de 2004, a influineia da educacio fovmal gue tinhamos
avnacigada em wsdda formacdo, como frofeddoned, edtava macs fredente uo muden. Por exvemplo, iutroduginod o
taballo com observacdo de micnoonganidmos no projets dgua e, no cnicio da tuilha, Cinhamos a distribuicdo das

“ shte Dootal consictiu wa dlabonaciol coufeccio de fequense predagos de fapelia, necortados em tamanks de caroes fostaie freloe
educadones do mausen, wo gual oo uisitantes podiam fager a refresentacio dos poutos gue mais lhe chamaram a ateacdo elow mobiliy

wa tajetinia das wisitas nealisadas. Para cote moments artiotics ¢ de finalizaio das atividades realisadas, enam oferceidos ligis de
con, caueta hidnocon, cola, tesouna, newistas, tinta tie. Evsas produgses foram sendo guandadas pela nossa eguife desde o més de
abrdl até final de outubno, guando em novembno todas elas ui por a exposicda “MWlosaicos”

422m;4mﬂ¢9mu Capévani ¢ Capivar-mirim.

“ 04 gastos neferiam-se a custos com ampliagies de fotos dos niss de Campinas em tempos ant tradas ne acerve do Ceatro

de Memanéa da UNT CANP (CINU), WWW&WWMWWW5%57 enthe outhas.

“ Optec em i detallan as vdnins modificaies nealizadas wo Projets “Aguas gue (Pro) Movem aVida ", wo peviods de 2004, us
Waewgmummmamm,%mmem/m@mdemw,mmmwmmddéammmm
exppodicdo.
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era difcdl delimitar as fronteinas entve a educacdo jormal e ado formal wo espace do musen, entre uie frofessoras,
wa claboragio das atividade.

A exposicio “Mosaicos” eoteve wo hall de eatrada do ECE, como nesultads da coletinea das froducies
de todos 06 vivitantes do musen gue realisanam o “Prsjets Aguas que movem a histinia ", em ante pootal, Foi
dificdl a wossa wivualizacdo de como ficaniam lodos agueles materiacs exfostos, ji ade contdvamos mais com as
duas frofessonas de Educacdo rhtistica wa nossa eguipe de frofestoras do MDDE. no moments de montagem
desta expodicdo e o¢ necandod financeinos Tambom enam (inevidlentes: udo Uinhamod como {icar Testando e
“desperdicands” 04 poucos materiacs que conseguiamod com doacies: papelses, tinta de panede. telae de guadno.
Nosoa equipe. entdo, contou com a colaboragio de wm estudante de rtes Plisticas, o Rafael, que nos orientou
muits ¢ coujuntamente fintamod ad paredes do hall de entrada de azdl.  counstraimos a¢ indtalacoes com od
fpostais.

Para a iauganacio da expodicio Mlosaicos. Yivemos o cuidads de enviar couuites para todae as
escolas que tinkam realizade as visitas ao ECE. wo perisde da nealizacio da arte postal, para que oo visitantes
wissem suas produgies valonizadas ¢ colocadas agora wa condicio de objetos expositives de musen.” Também
decvamos convites wo MULT ¢ em Didnio Oficial do Municipio, entre outhos locais de divalgacio da Secretaria
WManicipal de Educacao.

Foi intenessante perceber gue ae convidanmos o priblico para fredtigian dua frspria froducio ne masex,
tivemos grandes sunprecas e aprendizagens: lhouve wm auments uo wd de pablice wisitante, pocs oo aluncs das
escolae guando falavam para oo paie dobre o events, acabavam tagendo-o0d fara o muden, juntamente com odtrod
paneates e amigos. Ena wma forma de awmentar o Jlaxo de phblico. wam local gue antes era nestrits ao priblico
escolar,

“ Ao wisitas ao ECE eram nealizadas em doce peniodes da semana e ave dbades, mensalmente.
“ Ewa questio de que o8 postais tiam compor wma exposigio final we ECE. tempre foi explicada acs wisitantes e tinka
consentimento dod medmod fara expi-lod.
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A Laanta exposicio: “Mlonstros ¢ hendcs, wa trillba das identidades”

A proposta desta exposico e deu Uitulo sungiram através do frojete de Tuiciacdo (ientifica de Leticia
Fecx de Atned” ¢ que envolven am grupo  das professonas do ECE wam primeins moments de investigagio do
frojets, mas gue depois countou com o taballe de todos oo demaie frofestoras do masen na coufeccdo dos
mateniais da expasicao ¢ ue atendimente ac piblice uisitante.

A fundamentacio tesnica macs aprofundada sobre a elaboracio decta exposicio pode ser encontrada em
Amorim ¢ #nea (2005). Para estes autones, edta quarta evposicdo fossibiliton ao MD L taballiar dentro da
fenspectiva das pedagogias caltaraie da contemporaneidade, dignificands as ciédncias, as tecuologias e a educacdo
em tracades e conexved mdltiplas, ama wey que a gquestio das identidaded permeiam o enfogue da froducio
cultunal das ciénciae de wossa época.

De acorde com Fall (2005). a¢ guestoes gue envolvem as identidades estio se expandindo devide d
nelacdo que podsuem com o guedlionamento da desestalbilizacio e do declinio doo fressapostos ¢ valores gue
enconthan estiutunas, concefcoed gue dudlentem edda ddéia de wndficacdo, entde, a ideatidade te fragmenta em
wos disearnsos gue sustentavam a concefcdo do sujeite duice modeno e tiveram grande nepercudido farna esta wova
idéia de “ujeits humans descentrado”. gue é um sujecte multifacetads ¢ em expansdo: o pensaments marvista, a
teoria freadiana e deu tabalho com o iucondciente, oo traballos do lingdista Ferdinand de Sanssane enfocands a
quedtao da lingua como wm sistema docial e wdo individual, oo estudes de Foucault sobre 0o fodencs disciplinares
X mente do  feminismo abordado dentro da dimensdo eritico tedrica que ele possibilita e também como

Entdo as diseussies a nespeito das identidades dos seree humanos wdo se nestringem, atualmente, a
expllicacies nestritas ao campo das eiéueias bioldgicas, ou d poicologia ou 4o ciéncias dociacs exclusivamente. Edoa
discassdo é bem mais ampla ¢ envolve inclusive as (des)construcses daguile gue concebemos como condicdo de ter
thamane.

0o traballos de elaboracio desta exposicin tiseram inicio com as reunides realisadas em agosts de 2003,
mais especificamente com wm grupo de frofecsoras do perisde da tarnde do ECE - do gqual também (i pante-,
gue apis algumas leitanas e didcussses a respeite de calturas, dentidades, estudos cultunacs, nealisamos wma
invedtigacdo  junte acs alunos de educacio infantid ¢ fundamental da rede priblica munieipal de Campinas,
coletando oo desentios ou nepresentagies simblicas dos alunss as se referinem a monsthos ¢ henis”. Messa intengio
ena a de contrecer guacs pensonagens de desenthos animados ¢ fllmes eram macis comund enthe as eriancad ¢ desta
forma iiamoe trager esde univerde de repredentacdo das criancas para o discanss expoditive do muden, ji gue wo
grape de investigacdo inkamod decido que esda evposicdo senia focada wad pendonagens de filmes, desentiod

7 Leticia Feix de Aren, aluna da graduagio do T7CH (Iustitute de flosofia ¢ (Cibncins Famanas da UNTCAMP). wa peréode de
2003 @ 2004, nealizou cote projets de investigaio wa drea de educagio em mauses, com referéncia & fownagio da wossa equipe de
Plancjamento, di buimento ¢ avaliacdo de exposicies do DCL.

“ Denante a coleta de desentros dos alunss foi interessante pencelen, enguante frafessanas, o guants ae criangad de dentiam dunfredad de
fodenem, dentre da escola, expressanem um fouce do sew imagindnio a nespedto dos tos ¢ dupern-tendis. Elas mostravam-se muito
motivadas com nodda [nofpodta e ac medmo tempo demondtravam am edtranbiaments ao hagen eddad repredeatacoed pana wma dala de adla.
i wde profesconac, com ecte trabalho, pudemos constatar o guante od conteddos camiculares estio distantes do wnivendo de interesse de
w08008 alunod.
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animades ¢ de newittas em guadninkios ¢ a partin deles ae guedtses de identidades e de ciéncias seriam
prolllematizadas,

Super-tomen, Power Rangens, Yu-Gi- !, Pobemon, Beyblade, Dragons Ball 3, Digimen, Homem- anantia
e 08 X-Mew. Em sequida. frocanamos assistin a alguns desses desentios parna contiecé-los ¢ buscamos tambem
em nevidlas infantie e giliie macs informacaes dobre 0o medmod.

(trancformacio, montagem. {abricacdo) com dreas cientificas. Em especial ae  experimentais, de laboratonco.
Dessa forma. decidimoe gue o espaco de laboratince cientifico denia frivilegiade para a abordagem da relagdo na
constituicdo das identidades. Tessa intencio era a de mostrar, atraués da evpodicdo, como as eiéucias podem
as producoed cientificas calturais, antioticas estdo relacionadas e influenciadas umas com as outras e o guante

Enguants equie de trabalho do ECE. fomos pencelendo que as ciéucias e tecwologiae permeiam oo
mutacdo, fredented ua vida dod herdis, de deus wilses e mondtros e ficduamos iudtigados a tager edte wnivendo
fara a exposicde.

Em wm outro momento, realizamos estudos focacs em duas salas de aula: wma de educagio iufantidl e
outra de ensino fundamental. Para eote estudo, levamos até oo alunss 0o desentiod animados em video para gue
adecetissem ¢ também demod a eles mdscaras e bouecos, em miniaturna, de algumas das perdonagens listadas como
00 dey ouper-tendie mais refenidos, para gue as criancas  fpudessem bnincar, estabielecen deus jogeo simbolicos,
aduminde ae identidades de suae personagens preferidac. Eoa metodologia {oi feita com o objetive de
delinearmos melhor as formas de interacdo do pdblico com o0 fosocueis objetos e ambientes gue criancamod fara a
expodicdo ne muded.

Também foc feite am levantamento eatre as pedguisas académicas dentro da Unicamp nealizadas com
edla wosda temdtica, wod aceruod imageticod e lextuacs didponiueis nas redes vintuais e de biblioteca na Unicamp e
em outhad expericncias nealizadas com edtes asountor em wmutens de ciéucias do Brasdl e wo exterion.
Cnformacies obtidac wesoas invedtigacies nos levavam a apostar wuma expodicio que livesde muita divensidade na
froposicio das imagens e dua interacdo com o puiblice. De tal forma, que ji pensdvamod na participacio deo
pilblico ndo apenas uo aspects de dua interacdo com 08 ofjetod expoditived, ou wo Sentido de fiiblico como asudnio
da exposicio. Buscamos um embasaments em conceficoed da organizacdo de exfodicoes nod campos das arted e
pensamos que algumas atividades ou setonee da exposicio podeniam ugenin wma panticipacio badtante ativa de
pdblico, wuma guase proposicio do pilllico como “olbjets de exposicio .

Com as reunises, edtudos ¢ fedquisas adiantados, faltava comdeguir 08 necandos {inanceirod fara
concretizacdo da exposicio. Tintamos clane, gue desta quarta vey, wdo denia foseivel a elabioracdo de objetos e
inotalagies com oucata e outrod mateniais alfewativos. Recomemos mais wma wvey & Seenetaria de Educacio
pendando ua destinacde de verba para que pudéssemos iniciar 08 traballios de montagem e confeccio dos mateniacs
e justificamos & SME. gue em contra partida. wm grande wimers de alunoe da nede maunieipal de ensino
podeniam ser afendidos através desta exposicio. Mo conseguimes a destinacio de verba ¢ a expodicie que era
pendada para o mesee de abnil ou maio de 2004 foi sende adiada.
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Em agests de 2004, 7d eotdvamos um pouco desanimados com a inviabilidade matenial para realizacio
do events, mas em detembno, através de verba destinada parna wm canse ministrads pela eguite do MDEL a
frofessones, em pancenia com docentes da Uuicampy e outros frofissconacs, tivemod a podsibilidade matenial de
realizacdo da eposicio: “Wlonstros ¢ Ferdio, wa Tndlha das Identidades. " Era a possibilidade de
matenializacdo de todo wm processs de trabalho iniciado wo ano anterion e uo final do wiés de nouemtbro de 2004 a
expodicio (ol inaugurada, (icando aberta ao pdlblico até meades do mée de desembro, guando a eguige de
frofectonas do maden entron em receddo e as edcolas manicipaie em periode de ferias.

Nesoa etapa final de elabornacio da exposicio, tode o trabalho de fpesguica. investigacdo e lectura foc
doccalisado com as demaie professonas da equipe”e am “mutindo” de frofissionaie foi destinade & concretizagio
da exposicdo; pedimoe colabioracio a wma arguileta para gue wod ajudadse wnas guestoes de otiméizacdo das
condices de espago e duminacio de que dispdntiamos, também conseguimos wm artidta plistice (Flivio (ossa)
para woe oncentar wa elaboracdo das imagens dos hendis e como froposicoes de interacies com o pilllico. (outamos
também com am grafiteine, gue pinton as paredes do hall de entrada do ECE e wela (e grafitagem de wm
laboratonio e de alguns super-tlendie, além de algumas panedes do espaco externs, do “redonds "gue foram também
grafitados. Esses profissionaie foram woe ajudands a compor a exposicio e com eles lamoe trocands idéias e
informacsed a nespects do que ji Cinkhamos pensado e dae viabidlidades e inviabilidades de que désprintiamos.

Coufeccionames, em material embovachade (EVA4) pecas de um guebra cabeca grande para a moutagem
de bouecos, feminino ¢ madealine, awuma frogodta de créacdo e infegracdo do pdblico com objets de expodicdo.,
fendando em tagen atravée das pecas a sevem montadas, a idéa de gue wossa identidade também vai sende
construida wa nodda trajetonia de wida. ela wdo ¢ wm UWoco duico, compacte, mae alge que estd multifacetada. em
construcdo. Foram lonecos para derem fintades, muctas pecas fara necontar, colan. /e mesme 0o cacvotes onde
a¢ pecas do guebra cabeca eram depositadas foram por wis decoradas com recontes de gibis dos saper-tenice.
Tuds ova pensade, wos detalhes, tads claborade,

Pensamos na divalgacio atravée de jacrae de divalgacdo. maie wma vey espalhadas pela Lagoa do
Taguanal, para ganautia de piblice divensificado, wtilisamos oo meios de divalgacio disponiveis pela STUE:
todas as anidades municipacs de endins e para divendos segmentos da Secretaria.

Tedo o frocesso de elaboracio da exposicdo foi dendo fotografade. em cdmena digital e podtencoumente.
Juante com as fotos do pililice escolan gue ia endo afendide, veio a compor ama instalacio maltimidia da
expodicdo, oude o fillico tinka a oportunidade de acompantiar, através do computador, deede a parte do grupo de
edtudos para a expodicdo até as etapas de matenializacio da meoma.

Dunante a expodicio, lhavia a interacio do pillico com as imagens exfpostas, com 08 “banners” de
super-hendco pendunadoc pelo ball de entrada do ECE ¢ também com oo grandes louceos do quebra cabeca para
der lidos, lavia mdscarnas e capas de upern-hendis que as eriancas ¢ mesmo alguns adolescentes gostavam de
vestin ¢ de te visualizanem woe espellios que compunbiam objetos também expoditivos. Tinka ainda wm moments
opcional para gue o pillico desenhasse ten hersi favorits ou o monstro gue quisesse. (om o conjunts destes
desentios, fomos compondo algund fpainéis para a fropria expodicdo.

492%0mé¢deutem&ade200¢em,kw{emmmmmeymdem&%adagég,,. entes do tenceino fracesde deletive,

ocoviide em macs deste mesmo ano, peniodo em que o8 traballios de pesquita fara edta expodicdo Ji. edt bastante adiantadas
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Penceblemos gue ad capas confeccionadas artesanalmente pelas frofessonas do masen, em material de
teciddo - wiio-tecido (THT) ¢ em disersas conce difeneutes, contralizaram as potencilidades de tansfoumagio do
phblico nos supern-therdce imagindnios. Elas fizeram a diferenca em tode o aconfeciments da expodicdo: criancas,
adolescentes e até algune adultos, fagiam questio de vesti-las ¢ com clas tambem colocavam mdscaras para
acabarem de compon a fantasia do teu herdi preferido. Em seguida. oo wisitantes buscavam o espelho, para
wisualizanem dua woua imagem- (Mo ena muite comum com Todos od pdllicos atendidos. Para ade foc wma
¢ auge da interagio piblico|obiets, como Cinlamos constatado wos wosdes estudos focacs, oude a¢ eriangas denam
muita atencio aos pequenss bonecod de supen-thendie que havia para interacio. Mae foram ae capa doo super-
tendis gque transformanam wnosdo pdblico e também as wosoas pencepicies de escolla de objetos expositivos, Yunto a

Conseguimos ainda destinar uma sala do ECE para a projecio de alguns “theclios "de filmes de super-
thensie como Faulh, Fomem rhanka, onde procandvames mostrar o moments em gque eles eram produgidee uo
laboratinie assim também algans oilses eram cientistas (Drn. Octopus, oildo do Fomem rhankal ¢ depois
Unthamos ama propodta de debate com o pablice a esse nespeito das ciéncias cntenmediando as froducses caltunals,
antisticas e duas nelagaes com o mundo dod hendcs e monstrod.

Teda esta concepedo de hendis e monsthos em iuterface com a caltura, ciéncia e ante era wma abordagem
baotante nova para wis da equcpe de frofessoras do ECE. E i medida gue lamos visitando ¢ (re) wisitando a
expodicdo wo dia-a-dia de afendimento ac pillice, camos Também descobrinde, nevends, repensando catnas
pocsibilidades parna o alendiments ao pillice wisitante na exposicio, camos {asendo peguence repared wad
instalacies. Enfim, a exposicio ia sendo composta dunante o seu feriodo de acontecimento ¢ também condtruindo-
wae wesde meomo tempolespace do D L.
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Professoras deslocando-se nas fronteiras escola-museu

A nova equipe do MDCC/2002- 2004 foi formada por professoras da Rede
Municipal de varios niveis de ensino (educacao infantil, ensino fundamental e
educacao de jovens e adultos) e de diferentes componentes curriculares:
Portugués, Ciéncias, Matematica, Artes, Inglés. Era um periodo de trabalho
docente na escola e outro no museu. Assim as professoras acabavam levando a
escola para dentro do museu, através de suas experiéncias e deslocavam a
escola de suas fronteiras, de seus limites espaciais, como que ampliando as
experiéncias docentes e a de seus alunos. Isso gerou novos sentidos para a

propria escola e para 0 museu.

Os espagos de educacao nao-formal podem oferecer uma facilidade para
a maior integracdo da equipe de trabalho do que a existente no espaco escolar.
Mas percebo que isto € uma possibilidade e ndo necessariamente uma realidade,
porque se as pessoas da equipe estiverem muito fixadas num trabalho mais
individualizado, ndo serd apenas o espago/tempo diferente de trabalho, num

ambiente nao escolar, que conseguira assegurar um trabalho coletivo.
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Analisando essa questao, da possibilidade de trabalho coletivo dentro da
equipe de professoras do MDCC, penso que um dos aspectos que mais dificultou
foi a descontinuidade da equipe no pequeno periodo que nos adaptamos umas
com as outras: foram trés processos seletivos®, com varias novas constituicdes
no grupo, em pouco mais de dois anos (de setembro de 2002 a dezembro de
2004).

Encontrei algumas consideragbes a respeito do trabalho coletivo
desenvolvido com o grupo de trabalho no ECE, através das falas de trés
professoras que trabalharam comigo naquele periodo. Fiz um recorte das

entrevistas e apresento a seguir os trechos em que aparecem especificamente

Y

essas referéncias quanto a entrada e saida de professoras na equipe, as
mudancas:

“Eu sinto que had quebra sempre que saem pessoas e a gente tem que
voltar a gerar uma identidade de grupo, de proposta de trabalho. Até as
pessoas se identificarem com o trabalho que estava acontecendo ali, na
proposta de reestruturagdo do museu. Isso sempre prejudica, porque a
gente para e tem que comecar tudo de novo. Sendo que se a gente tem
um grupo mais estavel, que acredita, que busca o conhecimento nessa
mesma linha, a gente pode caminhar muito mais, buscar muito mais. E uma
economia de energias para a construgdo daquele trabalho.”

(Entrevista realizada com a professora Eliana, em 30/12/2004)

“Olha, eu nado sei se o fato de terem pessoas que entraram e sairam da
equipe de 2002 a 2004, eu nao sei se ajudou ou se atrapalhou porque foi
um processo que a gente vivenciou. Foi um processo que se deu, que nds
vivemos. Eu acho que foi uma experiéncia muito valida. Se poderia ser
melhor? Eu ndo sei , ndo sei se poderia ser melhor. Eu acho que foi bom
do jeito que foi. Eu acho, porque se eu nao me interesso por aquele tipo de
trabalho, seria muito pior se eu insistisse em fazer. No trabalho eu nao senti
tanta falta das saidas das pessoas da equipe, s6 a nivel pessoal, porque
uma outra pessoa acaba, ndo substituindo, mas acaba fazendo o que tem
que ser feito pela outra que saiu. (Entrevista realizada com a professora
Cida, em 18/04/2005)

% Todos os processos seletivos foram publicados no Diario Oficial do Municipio, desde o edital de
inscricdo até a publicagdo final de seus processos seletivos: apresentagdo de curriculum vitae e
proposta de trabalho no MDCC, entrevista. Os processos de sele¢do ocorreram nos meses de
agosto/2002, maio/2003 e abril/2004. Varios foram os motivos que nao propiciaram a permanéncia
das professoras no museu: horarios, motivagbes pessoais e outros interesses profissionais,
dificuldade de adaptacdo e envolvimento para um trabalho menos previsivel que o escolar.
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“Eu acho que em parte esse movimento do grupo que se fazia e desfazia
atrapalhava, porque quebrava até a prépria rotina do atendimento as
escolas e a propria construgdo do grupo. Como a gente estava falando de
um espago que queria quebrar com as amarras que a escola, em que
existe aquela educagcido mais estruturada e compartimentada, assim que
chegava um novo grupo, a gente recomegava essa discussdao. Nao que 0s
que estivessem aqui, ja estivessem totalmente seguros naquilo que
estivessem fazendo, mas eu acho que ja tinham caminhado um pouquinho
além. Ao mesmo tempo que atrapalhou, também deu uma motivacao para
0 grupo tentar se estabelecer novamente, questionar aquilo que ja estava
sendo abordado, procurar novas formas de olhar para as atividades que a
gente ja vinha desenvolvendo. Se a gente tivesse tido um tempo maior
com 0 mesmo grupo, poderia ser que o ritmo do museu e as atividades
pudessem ter sido outras, ou ndo. Nao da para prever, s6 da para saber
se tivessem acontecido de fato.”

(Entrevista realizada com a professora Heloisa , em 31/08/2005)

Trés falas diferentes para um mesmo acontecimento: a mobilidade da equipe
de professoras no MDCC. Esse era mesmo o retrato da nossa equipe, do nosso
grupo: o trabalho com as diferencas, sem a intencdo de unificar ou de apagar as
diferencas e controvérsias, mas fazer delas aliados para a nossa propria
identificacdo enquanto grupo de trabalho.

No museu em 2002 tivemos a oportunidade de trabalhar em outro
ritmo/tempo. Havia outra organizagdo espaco/tempo: nao tinhamos uma
coordenadora ou diretora® diretamente organizando e direcionando nosso tempo
de trabalho, como ha na hierarquia da escola (diretor, coordenador, professor,
etc). Formamos uma equipe de professoras, todas na mesma fungao: para pensar
as atividades e o proprio trabalho, planejar, pesquisar, colaborar na organizacao
do préprio espaco do museu. Isso causava em mim, a principio, € em outras
pessoas do grupo um sentimento de “auséncia” daquelas coisas que nos

" No periodo de 2001 a abril de 2003, a Profa. Deise Fahl foi a diretora do MDCC, respondendo
pelo gerenciamento dos espagos do Planetario e espago Ciéncia Escola, porém ela deixou esta
funcao, no inicio de 2003 para assumir o cargo de Orientadora Pedagdgica numa Escola Municipal
de Ensino Fundamental de Campinas, apds ter sido aprovada em concurso publico. Assumiu a
direcdo do museu no periodo de abril de 2003 até o final de 2004, a Profa. Heloisa Saviani.
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excediam na escola (rotina, hierarquia de fungdes: alguém que pensa e outros

que executam).

Era como se a oportunidade de gerenciar o proprio tempo de trabalho
gerasse em nos uma estranheza imensa, dificultando muitas vezes a fluéncia do
trabalho de equipe: as conversas paralelas, as vezes ganhavam grande proporgao
e ndo colaboravam para uma melhor dindmica e encaminhamento do dia-a-dia, a
imprevisibilidade diaria das atividades do museu (diferente daquelas atividades
escolares que, mediadas pelos planejamentos e organiza¢6es diarias do escola,
remetem a uma previsibilidade bem maior de acdes do professor em relagéo ao
trabalho a ser desenvolvido) causava em nés, professoras num espaco nao
escolar, um ritmo mais lento de trabalho, como se a ordem das coisas também
ficasse invertida: na escola ndo paravamos um sé minuto, no museu, agiamos

mais lentamente.

“Sei que para as professoras estar na sala de aula e no museu ndo é facil: a
correria é grande, desacelerar da escola requer habilidade. Entrar num outro
tipo de trabalho antes ou depois de enfrentar a escola precisa de muita
estrutura profissional...”

(Diario de Campo, 18/06/2004)

Ainda a respeito do trabalho com o tempo/ritmo diferenciado no museu em
relagdo ao tempo/compasso do trabalho escolar, apresento uma citacao de Placer
(2001, p.89), a qual eu percebo ser muito apropriada para as reflexbes da
diferenciagéao dos ritmos das equipes de trabalho e das producdes realizadas em
espagos de educacao formal e nao-formal e na com-vivéncia das pessoas

envolvidas nesse processo:

[...]Talvez, para sentir o Outro se tenha de contribuir a desgastar este
nosso mundo, permitindo que se abram lugares de siléncios inesgotaveis
e de palavras - que ndo sdo necessariamente conceitos- reveladoras.
Talvez, para poder receber o Outro, seja necessario querer trabalhar,
semear e cultivar em um lugar comum, uma terra e um mundo de
ninguém, sem apropriagées e sem limites. Talvez, para encontrar o Outro
se tenha de descarrilar destes tempos do possivel e do previsivel, desses
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tempos dominados pelos projetos e pelos calculos, para deixar-se
compassar e embalar em um tempo de ida e volta, um tempo elastico que
recusa ser medido e contabilizado.

Talvez. Duvida. Incerteza. Nao posso afirmar que todas as professoras da
equipe de trabalho do ECE, durante esse periodo, tivessem a mesma clareza e
objetivo comum de elaborar exposigcdes tematicas através de um processo
interativo de trabalho e criagao, incluindo pesquisa, producao pratica e teédrica das

professoras do museu, além das contribuicées provenientes do publico visitante.

Essa era uma proposta sempre lembrada pelo nosso assessor e
incentivada pelas diretoras do espacgo. Havia énfase na produgdo e montagem de
objetos expositivos, na divulgacado de aspectos das ciéncias, mas buscando uma
abordagem diferente daquela realizada pelos curriculos escolares. Também o
interesse era de trabalhar com o publico visitante ndo apenas como observador,
mas também como expositor, propiciando um dialogo entre conhecimentos
cientificos e culturais. Nao tinhamos curadores, museélogos, comunicélogos para
nos ajudarem na montagem dos trabalhos. Apenas nossa equipe de professoras e
assim famos buscando recursos®?, materiais, condicbes e estratégias para a

efetivagdo dessa nova proposta de organizagdo do museu.

°2 Embora a elaboragédo de exposicdes exija a necessidade de recursos financeiros para confecgéo
dos materiais expositivos (no caso do MDCC, eles ndo seriam retirados do acervo, ou reserva
técnica, mas seriam criados, confeccionados) e para divulgacdo do evento (“folders”, faixas de
anuncio), entre outros, as exposi¢cdes do MDCC no periodo de 2002 a 2004 foram realizadas com
auséncia de verbas das instituicbes vinculadas ao museu (Prefeitura Municipal de Campinas ou
UNICAMP). As trés primeiras exposi¢cdes tematicas no museu foram realizadas  através de
pequenas doagbes de materiais, que a equipe de trabalho do museu acabava solicitando a
algumas instituicbes comerciais, para conseguir: caixas de papeldao (que se tornaria a base de
muitas instalagées expositivas), tinta, tecidos, papéis, lanches para alunos que visitavam as
exposicoes, etc. Apenas para a Ultima exposigao de “ Monstros e hero6is, na trilha das identidades”,
€ que foi conseguida uma pequena verba para sua realizagao.

Ficaram as duvidas quanto a escassez de recursos para o ECE/MDCC: era o museu que nao
sabia a quem e nem como solicitar recursos financeiros junto a seus gestores (Prefeitura de
Campinas e Unicamp) ou as instituigdes vinculadas a ele que ndo ofereciam as minimas condi¢des
para o seu funcionamento? Quais seriam as politicas publicas envolvidas na “manutencdo” de um
espago publico de museu como este sem a previsdo de destinacdo de verbas para seu
funcionamento e manutengao? Por que a resposta freqliente era que nao havia verbas? Eram as
pessoas certas que respondiam as solicitagbes do MDCC? Sao muitas as perguntas e
infelizmente, poucas as certezas e respostas. Mas o grupo de professoras, a dire¢do do museu e o
assessor do MDCC, sempre mantiveram essas questdes muito presentes nas reunides e
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Mediadas pelas leituras, estudos que realizdvamos, reunides com nosso
assessor, visitas as escolas e as feiras de Ciéncias que estas faziam, além de
participarmos de seminarios sobre museus que estavam acontecendo no final do
segundo semestre de 2002, sob responsabilidade da Secretaria de Cultura,
buscamos uma outra forma de trabalho no MDCC: o trabalho com exposi¢oes
tematicas, procurando uma nova forma de linguagem para nos comunicarmos,
enquanto museu, com nossos publicos. Nosso interesse era o de dar uma nova
projecao e visibilidade ao MDCC, tanto junto as escolas, como em relagdo ao
publico em geral nao escolar. Dessa maneira, no periodo de novembro de 2002 a
dezembro de 2004, realizamos quatro exposi¢des tematicas, as quais envolveram
processos de construcédo, pesquisa e elaboracdo pela equipe de trabalho de
professoras do ECE.

O MDCC continuava recebendo o publico escolar, em menor numero do
que na época das oficinas da década de 1990. Porém o publico ndo escolar
passava também a fazer uso desse espaco publico de museu e esses “visitantes”
se encantavam pelas atividades ali realizadas e interagiam com o0s objetos
apresentados. Mantinha-se o0 encantamento das brumas: ainda para as
instituicbes parceiras e fomentadoras dos recursos materiais para o
funcionamento e manutencdo do espaco, o0 MDCC continuava na situacao de
invisibilidade...

Nos museus que trabalham com cole¢des de objetos, no momento em que
as exposicdes sao organizadas, tem-se o esvaziamento das fungdes originais dos
artefatos, de maneira que, por exemplo, um tapete deixa de ser uma cobertura de
solo, uma arma deixa de ser um artefato de ataque e defesa, um vaso deixa de
ser um vaso, em suma, tudo se transforma em “objeto de cole¢cdo”. O museu é o
lugar privilegiado para que esse esvaziamento se institucionalize em que se
promove uma espécie de exilio do objeto do seu campo proprio, como uma

alienagao das coisas.

discussoes de trabalho, como também uma série de encaminhamentos foi sendo feita, solicitando
0 repasse de recursos para o local.
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Nesse sentido, como considerar a forca dos objetos num museu,
semelhante ao MDCC, que nao possui um acervo de colegdes proprio e que se
utiliza, por exemplo, da natureza existente no préprio entorno fisico como objeto
museal? Quais artefatos deveriam ou ndao estar numa exposi¢cdo e ter maior
visibilidade? Visibilidade aos artefatos ou ao proprio espaco de museu? Quem
passou a inventar ou a (re) criar uma forma de existir? Foram os objetos nas
exposi¢cdes que conseguiram assegurar visibilidade ao espago e deixar marcas na
sua trajetoria ou foi o proprio espaco, que ao colocar os objetos de certa maneira,
expostos, ganharam visibilidade?

Das atividades de um museu voltadas para o publico, a exposicao € aquela
que canaliza o maior numero de profissionais para 0 seu planejamento e
concretizagcdo, seguida pelos cursos, palestras, oficinas. Além dos trabalhos com
exposicdes tematicas, outras atividades foram realizadas no ECE para o
atendimento do publico escolar e ndo escolar, como o Projeto Aguas que Movem
a Histéria e, depois, Aguas que (Pro) Movem a Vida, o oferecimento de cursos
para professores da rede municipal € ao publico em geral. Houve a realizacao de
um trabalho de divulgacdo cientifica, através de palestras com diferentes
pesquisadores da universidade e de outras instituicbes de pesquisa para o
publico em geral, com temas diversificados: combustiveis de hidrogénio,
nanotecnologia, educagcdo ambiental, fauna da regido metropolitana de Campinas,
sexualidade e educacdo para a paz, entre outros. Estes trabalhos foram
denominados “Encontros com cientistas” e eram realizados mensalmente aos
sabados, no periodo da manha.

Discussdes eram o0 que nao nos faltava: éramos um grupo tentando nos
constituir.  Tinhamos algumas barreiras que a nds pareciam intransponiveis:
éramos duas equipes no museu: equipe da manha (professores que estavam na
escola a tarde) e a equipe da tarde (professores que estavam na escola pela
manha). As duas equipes sb se encontravam nas reuniées noturnas quinzenais ou
mensais, dependendo da necessidade. Nos demais momentos, tinhamos em
comum um livro ata de registro-material que é utilizado nesse trabalho

investigativo. Varios eram os “escribas” e o registro escrito ndo se configurava
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suficiente para suprir as necessidades de um grupo em constituicdo: nos
professoras, que estavamos nos conhecendo e aprendendo a trabalhar de forma
coletiva e colaborativa num espaco diferente do escolar.

A esse respeito, apresento a fala de uma das professoras da equipe do
MDCC, referindo-se aos dois periodos de trabalho no ECE (manha e tarde), que
acabaram caracterizando o grupo, desde a sua denominacao até a prépria

dinamica de trabalho neles contida:

“Nés tinhamos dois grupos que a gente as vezes chamava; grupo da manha e
grupo da tarde, porque, infelizmente, nem todo mundo teve o direito ao
afastamento da sala de aula e ficava esta separagdo e que eram dois grupos
bem diferentes, com idéias diferentes, com possibilidades e execucdo de
trabalhos diferentes. Estavamos todos noés perdidos naquilo: “estamos aqui
agora e o que vamos fazer?”. Tiveram, é claro, as suas divergéncias, as suas
discussbes, que eu acho que isto é até importante para nao trabalhar com
aquilo que tem em comum, mas com a diversidade de cada um e eu acho que
naquele ano de 2002, no finalzinho, a gente deu conta de estar produzindo,
elaborando e estar de fato, fazendo acontecer duas exposicbes que foram
muito importantes para o inicio dessa nova fase do MDCC.(...)”

(Entrevista realizada com a Prof Heloisa Saviani, em 31/08/2005.)

Tinhamos em mente que precisavamos ser um grupo Unico, agindo em
“unissono” e isso trazia muita angustia para a equipe como um todo, pois cada vez
mais nos configuravamos como duas equipes diferentes, devido aos proprios
encaminhamentos diarios de trabalho realizados em cada periodo. Era necessario
um arduo trabalho de (des)construcdo do mito de um grupo Unico, pensando,
agindo e falando todos igualmente.

Acredito que, no MDCC, tivemos a oportunidade de aprender a trabalhar
com as diferengas, sem intencdo de apagéa-las ou de dissolvé-las, como diz Téllez
(2001). Isso nao nos poupou de certos sofrimentos, porque a existéncia de varios

“®

grupos, de varios “ outros” causava estranheza e certo desconforto. Nao
tinhamos uma coordenacao pedagdgica, um curriculo a ser desenvolvido e
avaliagoes, entre outros elementos catalisadores das diferengas e que podem ser
encontrados no universo da educacao formal. Entdo, no museu, tinhamos mais

explicitamente o encontro com a outridade e essas diferencas também
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mobilizavam e dinamizavam a prépria elaboracdo das atividades realizadas

naquele espaco.

Pensando na constituicdo do grupo de professoras do museu, transcrevi um
trecho com o recorte da fala, em especifico, a respeito dessa outra configuragao
da equipe de trabalho do MDCC no periodo aqui discutido. A professora aqui
entrevistada, ja havia trabalhado anteriormente no ECE, realizando as oficinas,
num periodo em que eram praticamente professores da area de ciéncias e de 5% a
8 séries do ensino fundamental que atuavam no ECE. Considero, portanto,
bastante pertinentes as consideragbes apresentadas, pela potencialidade de
consideracdes comparativas que elas carregam:

“...ter tido professores de diferentes areas e diferentes niveis de ensino no
museu nao que tenha dificultado ou que tenha facilitado nada, mas foi uma
coisa melhor porque a gente tinha outras visées, e até outras formas de
pensar mesmo. Porque é I6gico, quando vocé trabalha com certa faixa de
idade, vocé ja tem o seu esqueminha, o seu roteiro. Mas quando vocé nao
tem esse conhecimento de trabalhar com outra faixa etéria, vocé vai ter
oportunidade de conhecer outras formas, vocé ia buscando subsidios com
as outras pessoas do grupo...
(Entrevista realizada com a Prof2 Cida, em 18/04/2005)

Nesta fala da professora, percebo que a questao da compartimentalizacao
dos conteudos através das disciplinas escolares ndo € evidenciada em nenhum
momento. Esta fala ndo faz referéncia aos professores serem de areas diferentes
(portugués, matematica, ciéncias) na nova proposta de trabalho do ECE. O que é
ressaltado é o conhecimento docente para trabalhar com diferentes faixas etarias
(professores de educacgdo infantil, ensino fundamental e de jovens e adultos)
juntos no mesmo espagco, como algo colaborador para o atendimento dos
diferentes publicos no museu.

A partir do campo dos Estudos Culturais, as ciéncias passam a ser
“produtos” da cultura de uma determinada sociedade histérico-econdmica

culturalmente contextualizada e situada. Cultura passa, assim, a ser percebida
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ndao como um eixo centralizador ou como patriménio acumulado, mas sim, como
produtora de sentidos e de fatos, artefatos e formas de vida que caracterizam as
sociedades contemporéaneas. Sendo assim, os Estudos Culturais acabam
configurando um campo de estudos cujas tentativas de definicdo e demarcacao
esbarram na sua anti-configuracdo disciplinar, refletindo sua abertura e
convergéncia a diversas posicoes teodricas, politicas e metodolégicas, como
fazem referéncia Amorim e Abreu (2005).

Acredito que esta foi a concepcao de ciéncia com que trabalhamos no
MDCC, no periodo de 2002 a 2004, onde através das quatro exposicoes
tematicas, brevemente aqui abordadas, trouxemos para dentro de um museu de
ciéncias, distintas abordagens e producbes das diferentes areas do
conhecimento de forma a se complementarem e ndo se excluirem ou de se
sobreporem.

O trabalho com as exposigcdes no ECE, no periodo de 2002 a 2004,
conseguiu romper com a organizacao curricular escolar e também com a proposta
anteriormente realizada no MDCC, através das oficinas, as quais seguiam a
compartimentalizagdo disciplinar escolar, verificada desde a forma como as
atividades eram desenvolvidas, até ao proprio nome que recebiam:” Quimica do
cotidiano”, “Geologia na Cidade”, Botanica na Fazenda, entre outros. Mesmo no
espaco de educagcdo nao-formal do ECE, mantinha-se as concep¢des da
educacao formal, como as sugestdes prévias para o atendimento as faixas etarias
determinadas nas oficinas, o tempo reservado para o lanche no museu, como
referéncia a hora do “recreio” escolar.

Porém, de todas as quatro exposicdes realizadas, as atividades
relacionadas ao Projeto Agua, foram as que mais se aproximaram/espelharam e
refletiram a oficina “Biologia no Parque”. Essas aproximacdes podem ser
constatadas no Projeto, através do percurso da trilha que era realizado, da coleta
de materiais pelo trajeto e posterior trabalho de analise e observacao dos mesmos
dentro do espaco do laboratério, pela condugao/explicativa das professoras
durante toda atividade, como uma aula expositiva, intercalada por varias

perguntas indutivas, ao publico, possibilitando poucos momentos de maior
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liberdade ao visitante para percorrer 0s espagos € gerenciar o seu proprio
tempo/ritmo de visita no museu.

Como o Museu era Dinamico, esse movimento de deslocamento das
professoras entre a escola e 0 museu, acabava carregando marcas e reflexos de
um espaco no outro. Espelhamentos, reflexos e as preocupagdes de diferenciagao
entre si, acabavam permitindo que um se visse no e através do outro, no que
mais tinham de comum e também naquilo que os excedia e distinguia: a
escolarizacao? Poderia 0 museu ser menos escolarizado e a escola ser mais
museu dinamico? Provavelmente!

A escrita que (re)inventa o espaco: quem fabrica quem?

O LIVRO ATA DE REGISTRO

Parece haver um momento em que sé a linguagem nao basta, verbal ou
gestual. Ela ndo é suficiente para conter um contexto de significado e nesse
momento é preciso validar a linguagem, de maneira que ela seja legitimada por
outros recursos. Ai entram as coisas fisicas: os objetos. Junto com a linguagem e
dando certa validade a ela, os objetos podem fazer a articulacéo entre a memodria,
da ligagcao do visivel ao invisivel, do indizivel ao dizivel. Escritura.

Nesta parte do trabalho, tenho a intencdo de apresentar a imagem de uma
escrita que € um artefato de criagdo, como se ela pudesse inventar ou (re) criar o
espaco de museu. A escrita aqui € imagem/objeto e ndo apenas registro
documental, um artefato de (re)invencédo do espaco. Todo tipo de artefato - tudo
que é resultado da acdo do homem sobre a realidade fisica: desde os utensilios
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até as paisagens, na medida em que sdo alteradas pela agdo humana e
apropriadas culturalmente - estda carregado de informagdes, de conteludos
simbdlicos. Os objetos sdo produtos da acdo humana e seus vetores, nesse
sentido, sdo como uma espécie de residuo fisico das relagdes sociais.

Realizei um recorte de imagens/escrituras dos livros atas de registro do
Espaco Ciéncia Escola no periodo de 2002 a 2004, procurando apresentar um
pouco da dindmica de escrita da equipe de trabalho. Escrita que aqui representa
um artefato capaz de (des)construir a (in) visibilidade desse espaco, a medida
que, cada dia trabalhado pela equipe de professoras no ECE ia sendo
escrito/registrado/construido no livro ata.

Encontrei em Bruno Latour®® uma possibilidade para discutir ou apresentar
uma nova perspectiva de leitura para os registros escritos ou artefatos escritos
elaborados pela equipe de professoras nesse novo periodo de reformulacado de
atividades no ECE.

No texto escrito por Bruno Latour (2001) “Da fabricacdo a realidade:
Pasteur e seu fermento de &cido latico” é feita uma andlise de como Pasteur
ajudou o fermento a mostrar quem era e de como o fermento ajudou o cientista a
ganhar reconhecimento junto a comunidade cientifica, discutindo justamente a
questao da autoria e de como o objeto cientifico de investigagdo pode “trocar “ de
lugar ou de papéis com aqueles que se pensam sujeitos da pesquisa. Bruno
Latour realiza tais analises a partir de uma (re)leitura do artigo escrito em que

Pasteur publicou a descoberta da fermentagao lactica.

% Latour foi um dos pioneiros na vertente de andlise da ciéncia como um processo em
construgdo.Através de pesquisa etnogréfica, Latour e seu parceiro Woolgar observaram
diretamente uma ‘tribo ndo menos exdtica”, como os antropdlogos costumam buscar para seus
estudos — um grupo de cientistas em seu “ habitat natural de trabalho”: o laboratério. Houve
andlise e observagdes detalhadas e criticas de relatérios, artigos, indices, citagcdes e até mesmo
de pequenas intrigas entre os “cientistas”, para o0s mistérios da credibilidade do mundo da
pesquisa cientifica fossem desvendados.

Bruno Latour, em seus trabalhos a respeito dos cientistas, revela uma imagem bastante diferente
daquela que é divulgada habitualmente e que se apresenta alicergcada nos parametros sociais da
Modernidade. O pesquisador coloca em discussdo a criagdo do enfoque no trabalho individual e
nao no trabalho de equipe como acontece na realidade dos laboratérios e numa ciéncia
inquestionavel e ndo passivel de erros. O autor desmistifica a neutralidade das ciéncias, revelando
que elas, as ciéncias, sao sempre perpassadas pelos interesses, aliangas, disputas,
negociagoes, das comunidades académicas onde sdo construidas, ou estdo contextualizadas.
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Latour, analisando essa questdo de Pasteur e o fermento lacteo, aponta
que quem sofre uma abrupta transformacgao néao é sé o fermento, extraido do nada
para tornar-se alguma coisa, mas também é o cientista Pasteur que acaba
derrotando a concepgado quimica da fermentagdo. Dessa forma, ha uma troca de
autoria e autoridade, como se Pasteur autorizasse o fermento a falar em nome
dele. Agora o nao humano, o fermento, passa a ter potencial de autor. Pasteur
aplica duas assertivas: o fermento foi fabricado no laboratério e o fermento
independe de sua fabricagéo.>*

Agora, em relagao ao MDCC, os objetos conferem visibilidade e existéncia
ao museu? Ou € o museu, nNos seus espagos, que confere aos objetos a
visibilidade e a concretude de sua existéncia? Quem fabrica quem nessa questao
museu/objetos? Podem os artefatos de um museu, o ndo- humano, ter poder de
autoria sobre aquele local? Para mim, o artefato escrita do livro ata de registro
poderia estar inventando ou recriando a existéncia de um lugar.

Que fermento é esse? No inicio do artigo, Pasteur se refere ao fermento
como um subproduto, quase invisivel de um mecanismo puramente quimico de
fermentacao, porém no final do paragrafo, Pasteur conclui que é o fermento que
desempenha o papel principal.

Que museu é esse? A escrita diaria do livro de registros vem ao encontro a
uma comprovagao da existéncia do Espaco Ciéncia Escola que, embora tivesse
pouca Vvisibilidade e divulgagdo como espaco publico, estava funcionando,
realizando suas atividades, tinha uma equipe de professoras trabalhando nele,
havia reunides, exposigcdes eram nele planejadas e construidas. Pagina a pagina
do livro ia confirmando, registrando e assegurando a existéncia cotidiana do
museu pela sua equipe de trabalho: como poderiam questionar ou colocar em
duvida o cotidiano do museu, que embora meio “encoberto nas brumas”, agora

tinha tudo registrado para conferir sua existéncia diaria?

* Nos meados do século XIX, imperava a quimica de Liebig nos circulos cientificos e a

fermentagéao lactica era explicada em termos puramente quimicos, sem a intervengdo de nenhuma
estrutura organica. Nesse contexto, Pasteur escreve seu famoso artigo sobre a fermentacao lactica
“Memodria sobre a fermentacao dita lactea”, mas no final do seu texto, o fermento torna-se a causa
Unica da fermentagao. Latour (2001,p. 136-7)
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As instalacées do MDCC existem, sao prédios. Nao possuem sinalizagéo,
nem divulgacdo do espaco. Mas elas estdo 14, ocupam um lugar fisico especifico.
Nesse sentido, penso realizar um didlogo com os artefatos escritos do livro ata
de registros do ECE, para analisar em que medida a propria escrita colaborou

para validar e “comprovar” a existéncia diadria do ECE no periodo de 2002 a 2004.

Com todos os dias escritos, registrados, documentados, como seria
possivel dizer que aquele espago nao existia? Como o0 museu nao tinha
visibilidade, se tantas coisas eram feitas, elaboradas, planejadas pelas
professoras da equipe cotidianamente? Havia um artefato, um objeto concreto que
conferia a legitimacao e a existéncia daqueles trabalhos, do espaco de museu e
dos processos nele vivenciados. Nao poderiam existir duvidas contra
fatos/objetos da concretude daquela escrita.

Mas nesse processo de registro/escrita/artefato, todas as professoras da
equipe eram convidadas a escrever e nao havia nenhuma determinacao prévia de
quem iria ou ndo fazer os registros. Motivacdes pessoais, organizacao do tempo
de trabalho de cada professora, levavam a participagdo maior de algumas em

detrimento de outras.>®

Também havia o respeito ao estilo de escrita de cada professora; algumas
eram mais detalhistas e as escritas eram mais longas. Outras j& eram mais
sucintas e os registros eram bastante pequenos e objetivos. Nessa dinamica de
diferentes escritas, o livro ata/artefato de registro foi construido. Ele teve seu inicio
em setembro de 2002, na primeira reunido da equipe de trabalho e foi se
mantendo ao longo de todo o periodo. Alguns dias e/ou periodos chegaram a ficar

sem anotagdes, mas logo estas eram retomadas.

% Eu, Cristina: professora e pesquisadora do MDCC, ao voltar minha atencdo para o material
escrito do livro ata, me espantei com meu excesso de participacdo nele. Sdo muitos os registros
que realizei, ha uma grande presenga da minha letra em inimeros momentos. Eu tinha um
envolvimento emocional, profissional e académico muito grande com aquele espago de museu. Eu
queria muito que tudo caminhasse, que desse tudo muito certo, que houvesse maior
reconhecimento do espago pelas instituicbes que Ihe eram parceiras, entdo, eu
escrevia...escrevia...
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E interessante pensar a escrita docente com Certeau (1994, p.221). Para o
autor, 0 escrever como uma pratica escrituristica passou a ter valor mitico®®, a
partir dos séculos XVII e XVIII. Certeau refere-se a escrita como um mito da
Modernidade, porque ela ficou relacionada com o fazer histéria, com o progresso
e com a ciéncia. Para o autor, houve uma dicotomizacdo entre a oralidade,
considerada como aquilo que nao contribui para o progresso e o escrituristico,
como aquilo que se aparta do mundo magico das vozes e da tradigédo, ou seja, a

escrita que outorga o que é cientifico.

Para Certeau (1994)%", o escrever envolve trés elementos decisivos: a
pagina em branco: que é o lugar de escritura. Um texto: resultado de tragados na
pagina das trajetérias que desenham palavras, frases como se fosse uma
caminhada, um movimento sobre a pagina, compondo um artefato de um “outro
mundo”, agora nao recebido, mas fabricado. E o terceiro elemento relacionado a
escrita como uma potencialidade para mudar a realidade, compreendendo que ela
transforma ou conserva dentro de si aquilo que recebe do seu meio circunstancial

e cria, dentro de si, os instrumentos de uma apropriacao do espaco exterior.

Retomo, entao, a escrita do ECE mais uma vez dentro dessa idéia-forca de
“artefato de um outro mundo”, como se refere Certeau. Uma escrita que pode
fabricar uma realidade, um espaco, uma circunstancia, porque essa perspectiva
também remete a semelhancas e faz lembrar a abordagem da fabricacdo do
fermento lactico feita por Latour, com referéncia a autoria de Pasteur. No MDCC,
o livro ata de registro fabricava a idéia de existéncia diaria de atividades no espaco
e/ou o espaco do ECE fabricava o livro de registros? Quem inventa/fabrica quem?
Criador e criatura, artefato/objeto ou sujeito/artefato? Dicotomiza-los pode
contribuir para melhor compreender esta situagao?

O interessante foi perceber também que em meados de novembro de 2004,
houve um apagamento ou uma auséncia de registros escritos no livro ata. E

como se naquele periodo em que toda a equipe estava se despedindo do trabalho

%A questao do mito para Certeau (1994, p 224) esta relacionada a um discurso fragmentado que
se articula sobre as praticas heterogéneas de uma sociedade e que as articula simbolicamente.
* Essas referéncias a escrita podem ser melhor encontradas em Certeau (1994, p.226).
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no museu, também ja ndo fosse mais preciso ou nao tivesse mais sentido, ou
interesse a continuidade da escrita. Essa questdo da n&o permanéncia das
professoras no museu ocorreria com a mudanga de governo municipal, apos as
eleicoes, e estava também sendo cogitada a transferéncia do MDCC da Secretaria
da Educacado para a Secretaria de Cultura, junto com todos os demais museus
municipais. Esse fato da alteracdo do MDCC para outra secretaria de governo,
causava poucas esperancas de continuidade para o nosso trabalho como
professoras naquele espaco.

Assim como ocorreu essa auséncia de escrita no livro ata do ECE, que era
um material coletivo e que no momento de desanimo, de pouca perspectiva de
continuidade dos trabalhos as professoras pararam de escrever, comigo também
ocorreu algo semelhante em relagdo a escrita do meu diario de campo. Eu parei
também de fazer minhas anotagbes no diario, proximo a esse mesmo periodo
citado anteriormente, final de outubro de 2004. Minhas Ultimas anotacdes falam:

”...sinto-me cansada, ja sem tanto entusiasmo pelo MDCC como no inicio.
Parece que estou me distanciando emocionalmente das atividades nessa
finalizagdo dos trabalhos. Ndo sei se é a falta da escola que sinto nesses

meses de trabalho s6 no museus ou se era no contraponto entre escola e
museu que eu espelhava mais entusiasmo pelo MDCC...”

(Diario de Campo, 22/10/2004)

Embora tudo fosse escrito para melhorar também a comunicacao entre as
duas equipes de trabalho do ECE, com as professoras continuavam as
reclamacgdes a respeito da falta de comunicagéo entre as equipe da manha e da

tarde, apesar da existéncia do artefato livro ata de registro.

Encontrei, entdo, mais uma vez nas minhas observagbes do diario de

campo, uma anotacao que percebo ser interessante de ser apontada:

“ ...as professoras entram e saem do espagco com pouco tempo para
conversa, para dialogos: os tempos de cada um sdo muito diferentes e talvez
por isso tenhamos o que tanto falamos: falta de comunicacdo. Esta tudo
escrito no livro, mas as coisas sdo feitas todas juntas: vocé esta lendo o livro,
chega alguém e fala de um assunto, chega outra e fala de outra coisa e assim
vocé vai..Ndo se consegue prestar atencdo, nem reter o que se lé dos
registros.”

(Diario de Campo, 03/05/04)
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Livro 1 Ata de Registros do ECE Ano 2002 p.1 “ Oinicio”

Era nosso primeiro dia de trabalho como equipe de professoras do museu,
um momento de expectativa: como seria a equipe? Quais seriam os trabalhos?

Sera que conseguiriamos conciliar escola e museu?

Iniciamos os trabalhos com conversas informais e apresentacdes, falando
nossos nomes, locais de trabalho. Logo veio a proposta, por parte da diretora do
MDCC, de escrever tudo no livro ata, para que houvesse comunicacao entre as
pessoas dos diferentes periodos e para que as nossas atividades fossem sendo

registradas.

Havia a preocupacgéo de que fossem instituidos momentos de estudo e de
leitura no grupo, a respeito de museus, divulgacao cientifica e outros assuntos
especificos a nova realidade de trabalho. Era iniciado, entdo, um novo desafio
para nés professoras, que no cotidiano da escola, nao tinhamos muito costume
em tudo estar registrando, escrevendo, lendo e estudando. Embora estes fossem
pressupostos intrinsecos ao trabalho docente, o tempo/ritmo da escola com seus

inumeros afazeres mais pragmaticos (elaboracdo de aulas, preenchimento de
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cadernetas, aplicacdo de avaliagbes), arrastava para um tempo do depois a

escrita e a leitura do professor e esse depois parecia nem sempre chegar...

Encontrei em Prado e Soligo (2005, p. 42-3) uma citagdo a respeito da
paradoxal nao familiarizagcdo de muitos professores com a leitura e a escrita, que

pode ilustrar essa questao aqui abordada:

Como podemos ensinar a ler e escrever se ndo formos, nos mesmos,
usuarios proficientes da leitura e da escrita? Ou, se ndo, como poderemos
nos tornar parceiros experientes de individuos iniciados na leitura e na
escritos — muitas vezes, mal iniciados — se ndo tivermos o conhecimento de
que sO se pode construir pela propria experiéncia? Como podemos
convencer 0s outros a se arriscarem nessa aventura de superacdo se néo
enfrentamos pessoalmente o risco? Como formar leitores e escritores sem
que o sejamos?
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Livro 1 Ata de Registros/ ECE - Ano 2003, p. 51

A confecgao do artefato ia sendo realizada dia-a-dia, com as varias escritas,
que ora traziam questionamentos ao proprio trabalho da equipe, distribuidas em
seus dois periodos bem distintos, ora essa escrita oferecia apenas alguns
apontamentos, bastante objetivos e pouco reflexivos sobre o que ia sendo
realizado naquele tempo/espaco.

Uma escrita que apresentava o proprio ritmo do tempo/espaco das
professoras que habitavam o ECE: era algo de grande mobilidade entre os
periodos da manha e tarde, num continuo e descontinuo entre museu/escola
diariamente. Dessa mesma maneira, 0 que vai sendo escrito, registrado no livro
sao essas passagens e também essa nao continuidade de acdes e atividades. Um
dia comeca, 0 outro recomecga, mas ha poucas conexdes entre o que € escrito e

supostamente realizado num dia e o que € iniciado como registro do dia seguinte.

A escrita ia, assim, legitimando e construindo a realidade vivenciada por
ndés professoras naquele espaco de estranhamento a escola. Muitas eram as
duvidas, questionamentos e discussdes na equipe de trabalho. Penso que esta
situacdo era gerada pela inexisténcia de um roteiro, ou de um ’“plano” a ser
seguido com orientagdes e procedimentos de como professoras poderiam
trabalhar num museu, aliados a falta de recursos financeiros que a instituicdo
dispunha. Entdo, tudo era preciso ficar bem registrado, como acontecimentos e
possibilidades de trabalho que iam se configurando ali. Mas ndo foi assim o

acontecido.

As diferentes escritas, os diferentes tipos de letras e de registros iam se
somando e fabricando aquele artefato de legitimacdo do museu, de suas
atividades. Nem sempre os retornos aos questionamentos iam sendo escritos.
Muitas discussées, reflexdes ficavam na oralidade. Em geral, a escrita era
realizada no final do dia, como um fechamento e resumo das atividades
desenvolvidas e, nesses momentos, muitos detalhes das discussdes ja tinham se

distanciado do tempo da escrita.
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Era bem presente na equipe, a preocupagdo em buscar caminhos
possiveis de trabalho, de desenvolvimento de atividades, mas nem sempre a
escrita deu conta ou foi suficiente para demonstrar todo esse processo vivenciado.
Como mencionam Prado e Soligo (2005, p.35) ao se referirem as questdes da
escrita no/do trabalho docente “A escrita documenta. Comunica. Organiza.
Eterniza. Subverte. Faz pensar. A n0s mesmos e aos nossos leitores. Mas é um

ato dificil. Muito mais dificil que a leitura...”

Retomando as idéias de Certeau (1994) em relacao ao “escrituristico” e
com ele estabelecendo uma relagdo a escrita diaria do Livro Ata de Registro por
nés, professoras do ECE, percebo que este artefato/livro e a propria escrita/objeto
nele contida, ia transformando ou fabricando o lugar dessa escritura, a pagina em
branco, em espaco de legitimacdo para a nossa existéncia, e para a
manutencdo do nosso trabalho naquele museu. Ou seja, a escrita desse livro
continha em si mesma, mais que a dimensao de registro que eterniza, documenta,
ou faz pensar, mas sobretudo , para o ECE, ela era um artefato que criava dentro
de si, no seu processo “escrituristico”, o0s instrumentos de apropriacdo e de
fabricacao/invencao do espago exterior/MDCC.
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Livro 2 Ata de Registros/ ECE - Ano 2004 —p. 27

Encontrei em  Fernandes (2005, p.111-2) uma contribuicdo bastante
pertinente ao processo coletivo de escrita por parte das professoras, abordando
as condicdes do trabalho docente, que também esta muito pautado na oralidade,
quando se defronta com a necessidade de realizar registros escritos:

Nas escolas, as professoras individual e coletivamente, produzem saberes
e conhecimentos legitimados pela aprendizagem dos/as alunos/as e pela
comprovagdo e validacdo desses saberes por outras professoras, mas
muito pouco tem-se escrito sobre tais conhecimentos. As trocas se
caracterizam, geralmente, pela oralidade e informalidade e a reflexdo tem-
se mantido mais na pratica do que sobre ela. No dizer das professoras,
contribuem para isso a ampliacdo de suas fungbes e da jornada de
trabalho, a interferéncia de avaliadores externos e as condicées objetivas
de trabalho, como salas muito numerosas e baixos salérios. E, nesse caso,
de que tempos e espacgos sentem falta as professoras?

Nao penso que seja tdo simples responder a questdo de Fernandes:” de
que tempos e espacos sentem falta as professoras?” Mesmo no outro
tempo/espaco do museu, muitas vezes, cheguei a considerar que nos professoras
no museu nao tinhamos nos apropriado da escrita como um instrumento de
trabalho nosso. Nossos receios em escrever, as resisténcias em nao escrever e
de nos expormos no livro ata de registros, as lacunas deixadas nos registros
escritos e seus descontinuos representam essa situagao.

Mesmo no espacgo/tempo do museu, noOs professoras tinhamos também
dificuldades e até mesmo, falta de habito com a escrita. Dessa forma, o nosso
artefato “ livro ata de registros” ia sendo fabricado, inventado e (re)inventado com
marcas de maior presenca de um tipo de escrita, enquanto outras professoras
conseguiam nao imprimir seus registros no livro, e assim também conseguiam
nao ser tao visiveis naquele espaco. Havia espago/tempo para o siléncio, para a
nao escrita... Mas o artefato continuava sendo fabricado, com algumas
pausas/lacunas/apagamentos.
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ESPACOS INABITADOS

“ ... eu acho que a gente deu conta sim de trabalhar na nova
proposta do museu e a gente teria até conseguido muito mais coisas se
tivéssemos tido mais apoio institucional...Faltou, né... Mas é uma
experiéncia que eu ndo me recusaria a repetir. Eu repetiria umas dez
vezes... O que eu acho € que as pessoas ndo conhecem o espago. A
questdo € politica até. E um espago que politicamente ndo vira: a
Unicamp, ndo sei se esse convénio, sabe... E um problema de construgdo,
de gestdo, de como o museu foi inserido na Prefeitura, de qual foi a
importancia que foi dada para ele”

( Entrevista realizada com a Prof? Cida em 18/04/2005)

Convénios institucionais que ndo se firmaram ou ndo se concretizaram
para a viabilizagdo de recursos materiais e humanos no gerenciamento do espaco
do museu: entre o concreto dos recursos de que se tem necessidade para existir,
véem-se as brumas das negociacbes e de parcerias que possibilitariam a

existéncia mais efetiva do espaco.

Sem a clareza de determinacdes referentes as obrigacbes entre as
instituicoes de parceria com o MDCC, este ultimo ficou sempre a espera de
condi¢des para seu amplo funcionamento. As parcerias aconteceram, mas sem
um vinculo formalizado entre as instituicbes Unicamp/ Prefeitura Municipal de

Campinas e Secretarias Municipais da Educagéo e/ou Cultura.

Entdo, o que é possivel de ser visto, de ser encontrado no museu

atualmente?
Espacos vazios, inabitados.

Onde estdao as pessoas, as professoras que habitavam o museu? E o
publico escolar e ndo escolar que transitava entre oficinas, projetos e exposicoes
do MDCC?

O banco esta vazio. As bancadas do laboratério estdo vazias a espera de

coisas. As cadeiras vazias esperam por pessoas. Onde estao todos?
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Espacos inabitados, como 0s corpos inabitados do texto de Eugénia Vilela.
E preciso o testemunho dos que sobreviveram para dar visibilidade e talvez até

dar vida aos que ja ndo a possuem.

“ Dizer as imagens e as palavras — os olhos e as vozes - € a unica
forma de dar visibilidade a impossibilidade de sentido de certos
acontecimentos. Fazé-los furar a pele dos que véem ou léem, como
uma luz que atravessa os olhos mesmo com palpebras fechadas, no
limite da transparéncia da impossibilidade de olhar...”
(VILELA, 2001, p.251).

E os testemunhos? Onde estao as vozes, as ocupacdes do inabitavel?

Estdo em todo o trabalho desta dissertagdo. Reunir os diferentes
materiais/objetos analisados aqui tem como intencdo de trabalhar com a
constancia de seus movimentos/aparecimentos no decorrer de todo o texto, como
propde o préprio movimento circular das cirandas, das dangas circulares. A
intencdo nao é de pressiona-los ou de condensa-los num Unico espaco. A
intencdo nao € a da fixacdo de um espago unico de testemunho, e sim, a de
potencializar seus mudltiplos espagos/tempos de acontecimento e suas
possibilidades, no decorrer da dissertagcdo. Escrita e imagens foram compondo
seus varios testemunhos a respeito do MDCC, junto ao trabalho da
pesquisa/analise/reflexdo desse espago inabitavel, configurado no periodo de
finalizagdo da escrita deste trabalho.

A escrita — documento, reflexao, invasé@o de territério — de professoras num
espaco de museu foram um conjunto de materialidades escolhido para pensar o
MDCC como imaginante espaco pedagdgico em brumas e concretudes. O vazio
do registro, 0os espagos em branco, inabitados, solitarios séo o testemunho de
violéncia e apagamento, fluxos que atravessam as memérias do espaco. Com que
vozes continuaremos falando, habitando, testemunhando, dando corpo a bruma
MDCC?

As experiéncias, registradas em escritas de caderno de campo, entrevistas,
observacao participante e analise de documentos oficiais e histéricos do MDCC,
transformaram os fatos acontecidos, mais relevantes para mim, enquanto

professora/pesquisadora/observadora participante, em acontecimentos intensos,
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que sao a expressdao mais importante deste texto final da dissertacdo de
Mestrado.

O conjunto de registros — corpo da dissertacdo - por vezes fragmentado,
sao composi¢des de texto escrito com as imagens - fabricadas em um ensaio
fotografico e editadas em dois formatos circulares: com a musica em um CD ROM
e na montagem fotografica impressa em papel, acompanhada de escritas que
vazam com as imagens. E importante destacar este estilo de escrita como
expressao da experiéncia e da politica para o espaco/lugar. Formas de habitacao
e de uso espacial do MDCC, por vias da memodria, circular, movente e repetitiva.

A condicdo de existir em brumas, entre visibilidades opacas e a
materialidade concreta que a histéria do MDCC conta, também pelo conjunto de
trabalhos académicos ja produzidos, foi do movimento da realidade a efetuacao
maior do acontecimento da pesquisa. Voltei o olhar para a imanéncia desta
condicao brumas/materialidades/concretudes e com elas propus uma ciranda.

Na ciranda, os circulos de identificacdo do MDCC, sua justificativa e
argumentacao quanto a existéncia material (para além da arquitetura, dos prédios,
do concreto armado) sao anéis que se entrecruzam, que pisam em cima de um
mesmo, repetido, insistente, persistente: ensino de ciéncias, educagao nao-formal
e formacéao de professores. Num jogo de representacbes e identidades para o
MDCC, esta materialidade de ciranda, de giros e anéis sobrepostos sdo também
brumas e apagamentos.

Um museu sempre submetido a momentos de ruptura, devido as transi¢coes
politicas municipais, referente a uma de suas parcerias. Lugar esvaziado,
silenciado®. Mas se as andlises conjunturais das politicas publicas envolvidas na
gestdo desse espago ndo deram conta, nesses anos todos, de modificar tal
condigao, fiz a opgao de caminhar pela politica estética: trabalhar de forma critica,
através de uma politica da sensibilidade, se pode ser assim considerada.

Associei imagens de um ensaio fotografico em composicbes que

construiram novas imagens e puderam levar a um despertar de um conjunto de

¥ Em janeiro de 2005, até a finalizagao da escrita desta pesquisa, 0 MDCC passou a ser vinculado
a Secretaria Municipal de Cultura e ndo houve a manutengao da equipe de professoras do periodo
de 2002 a 2004.
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sensibilidades para um espacgo de educacao nao-formal. Mas poderia ser a analise
do espaco da escola ou de outros espacgos de educacao.

O MDCC nao é um lugar comum, mas também sua problematica enquanto
espaco de educacdo nido-formal ndo é Unica. Aprendemos “desde dentro™® a
observar algumas coisas e nao outras.

Aquela imagem do ralo enferrujado € para mim muito significativa, entre os
varios indicios de apagamentos encontrados no espago do ECE, entre as
rachaduras, descascados e ferrugem. Significativa porque faz pensar na idéia de
possibilidade para o novo, de (re)comeco, de ousadia e inusitado: poderia estar
tudo inabitavel, cheio de poeira, mofo, ferrugem, porém em meio a toda essa
condicao de ruina, ha a forca de uma planta brotando. Como naquele mesmo
espaco do ECE, embora em meio aos (ndo) cuidados, (in)visibilidades do espaco,
ali novos projetos e propostas foram sendo inventadas, pensadas, (re)criadas
tanto para o publico, como para as professoras que ali por um tempo habitaram.

Ha o ralo também enferrujado e nele ha vida nova brotando. Ha vida
naquilo que parece ser inabitavel. Ha possibilidade e forca de criacdo, de (re)
invencao e de se habitar um espaco imaginante de educacdo, mesmo aquele de
um museu com seus (nao) cuidados.

A possibilidade, entdo, é de se acreditar na alma das coisas e nos
sentidos que elas despertam em ndés ou chamam nossos olhos a parar e perceber
0 que nado existia e pode passar a existir: atravessar as brumas, enfrentar as
concretudes das adversidades e possibilitar a existéncia de outros espagos

educacionais, como o Museu Dindmico de Ciéncias de Campinas.

% Expressao utilizada por Eugénia Vilela (2001, p.250):

“Desde dentro significa que o sofrimento é sempre pendltimo, face a sua expressdo; ele é
incomunicavel. Mas existe um direito a memdria que é um dever de transgressao e resisténcia, um
dever que se configura num sujeito em si uma sintaxe do inominavel e, criando uma outra
linguagem, interrompe desde dentro, através da sua obra, a vida de outros sujeitos. Essa
interrupg@o, pela sua obra, significa um encontro com a memdria de outro - um processo de
educacgao pela arte- em que essa criagao € o toque do humano.”
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“Toda pesquisa s6 tem comego depois
do fim. Dizendo melhor, é impossivel
saber quando e onde comega um
processo de reflexao.

Porém, uma vez terminado, é

possivel (re)significar o que veio antes
e tentar ver

indicios no que ndo era e que passou
aser.”

Marilia Amorim
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