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RESUMO

A Arte, desde tempos imemoraveis esteve unida a

educagao. Com o advento da Ciéncia Moderna, Tecnologia e Pragma-

tismo, foi posta de lado, como luxo ou requinte.

A Arte~Educacado visa resgatar o valor da arte na e
para a Educacado. Carece, contudo, de mais sbélida fundamentacio
filos6fica.

A presente tese tem por objetivo mostrar os funda-
mentos antropologicos da Arte-Educagéo. Partindo da nocao mounie
riana de pessoa (ser aberto, indefinivel, maéxima dignidade, que
se realiza pela comunicag¢do-doacdo engaijada) e explicitando as
palavras-principio buberianas EU-TU e EU-ISSO, aprofunda-se a no
gao de arte como expressdo da pessoa sensivel-transensivel, cria
tiva e engajada. Explicita-se a nocao de educacao como personali
zagao (aperfeicoamento da pessoa), mostrando gue a arte & cami-
nho privilegiado para formacdo (educacdo) da pessoca e da comuni
dade.

A relacao EU-TU é priorizada (pela arte e pela edu

cacao) face a relagao EU-1SSO. Esta leva o homem a usar o outro

e a natureza. Aquela leva o homem a dialogar criativa e responsa

velmente com o outro e com a natureza.
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INTRODUCAO

Quarenta Mil Anos de Arte Moderna® nos abre hori

zontes e nos mostra gue nao somos de hoje e que os primitivos

nac eram tdo primitivos como os julgamos, no campo da arte.

Se hd quarenta mil anos o homem ja & capaz de gran
de originalidade no campo da arte, apesar de seu muito atraso na
ciencia e na técnica, isso deve ser levado muito em conta, ao se
situar a questao da Arte-Educag¢do na histéria. Parece claro que
a arte acompanha o homem, muito anteg da filosofia e da ciéncia.
Isto vale dizer: o homem € artista, antes de fildsofo e cientis
ta.

Se a filosofia e a ciéncia ndo sdo tdo antigas, o
mesmo ndo ocorre com a arte e a educagao. A arte sempre esteve
"preocupada” com a educac@o. Sempre a enriqueceu. Esta porém, en
feiticada pelo racionalismo pragmatista, nos Gltimos séculos, dei
Xou a arte em segundo plano. Com isto se empobreceu. E muito.

O empirismo e o racionalismo geraram o método cien
tifico. Este trouxe a ciéncia moderna, gue, por sua vez, produ~
ziu a técnica moderna que deslumbrou o homem, tornando-o domina

dor poderoso da natureza.

A filosofia pragmatista veio completar o quadro,

propondo como padrdo axiolégico a eficacia pratica.

* Livro de MAUDUIT (titulo, cf. bibliografia).




A questao da sensibilidade, o sentido do mistério,
a busca da comunhdo com a natureza foram sendo postos de lado co
mo questoes de somenos, como problemas menores. O que importa é
o0 conhecimento da Natureza pela Ciéncia e seu dominio pela Técni
ca.

A sensibilidade, posta de lado, deu lugar a Técni
ca, que, com o trigo do progresso, trouxe o joico de demoligdes
da humanidade, como as duas guerras mundiais e a ameaca permanen

te e a possibilidade concreta de uma terceira e possivelmente al

tima porque aniquiladora do planeta.

Ao lado deo otimismo trazido pelo progresso tecncld
gico, o pessimismoc traduzido pelo medo e expresso pelo existen-
cialismo. O prdéprio senso moral baixou a niveis muito frageis,

Para recompor o equilibrio perdido no ambit> da
educacao, dominada pelo tecnicismo, surge o movimento denominado
arte-educacao, florescente nos Estados Unidos e cujo papa euro-
peu & Herbert READ.

A Arte-Educacao esta tentando recolocar a arte em
seu lugar devido, no contexto da educacio. Se analisarmos, toda-
via, as obras produzidas no campo da Arte-Educac¢ac, o que apare
ce & preocupagdo e ocupacdo psicoldgicas e técnicas. A  producgho
na area de fundamentos psicoldgicos e na descoberta de novas téc
nicas de expressdo artistica é hoje relevante no Brasil. Despon-
tam, entre outros, os trabalhos de Ana Mae BARBOSA (cf. biblio-

grafia). Trabalhos, porém, qgue fundamentem filosoficamente a ne

cessidade da arte na educacdo, ou melhor, a educacido estética,

ga0 raros. Merece destaque Joao Francisco DUARTE JUNIOR {cf. bi

bliografia).
Falar da importincia do tema parece supérfluo, da

do que a educa¢do e a arte giram exclusivamente em torno do ho-




mem. Este nunca deixara de ser importante. Sendo, contudo, pobre
ainda a reflexdo antropo-filosofica sobre a tematica Arte-Educa
¢ao, & neste campo gue queremos contribuir, mesmo gue modestamen

te. Aprofundar a questao de porque arte ndo é enfeite e sim ne-

cessidade, porque a educacao da sensibilidade estética € tao fun

damental quanto a educagao técnico-cientifica & nosso objetivo.

A arte nao como (pequena) parte da educagdo, um apéndice a educa
gao, mas a educacac como aperfeicoamento da sensibilidadéwtraﬂ

sensibilidade humana. A arte fortemente presente no humano, na

sensibilidade humana.

Educagao & personalizacao; arte € personalizacgdo.
Para este trabalho a nogao de pessoa sera fundamental dado que é
o eixo do Personalismo,* filosofia aqui adotada como pano de fun
do e referencial tedric», juntamente com as palavras-principio
de Martin BUBER.

Personalismo, bem ao oposto da linguagem corrente,

é a antipoda de individualismo. O movimento de realiza¢do do in
dividuo & centripeto, enquanto o da pessoa & centrifugo. A pes-—
soa se realiza como ser aberto, aberto para o tu, formando ¢ nos.

As estruturas do universo pessoal sao:

— Existéncia incorporada: o homem ndc & nem animal
nem anjo. Superac¢do dos materialismos e dos espi
ritualismos.

— Imanéncia-Transcendéncia: tensdo dialética. O ho

mem & exterioridade-interioridade, corpo-espiri

* Denominacao do movimento filosofico contemporaneo, ramo do existencialis
mo, liderado na Europa por Emmanuel MOUNIER, nascido em 1905 e falecido
em 1950 filésofo e soldado da ultima guerra mundial, cujas obras comple
tas sao por ele sintetizadas no livro 1ntitu1ado 0 Personalismo (vide bi
bliografia), em cuja primeira parte expoe as estruturas do universo pes-
soal.




to, intimidade-manifestacao.

Comunicagdo: a pessoa € na medida em que nao se
fecha em si, mas se abra para o outro. 0 indivi-
dualismo & autodestruicao. A pessoa se realiza
como pessoa na medida em que se doa a outras pes
soas. Ser & ser aberto para a comunidade (compor
tamento de pessoas).

Afrontamento: ser pessoa & afrontar-se, mostrar

a fronte, posicionar-se, afirmar-se. Ser sujeito;

nao admitir ser tratado como objeto. Assumir-se,
Liberdade em condicdes. a liberdade, baseada na
consciéncia, € a estrutura central da pessoa, da
do que sem ela & impossivel doar-se, amar, ser
aberto.

Eminente dignidade: nao ha e nao pode haver se-
res superiores & Pessoa. A dignidade maxima, o
ser maximo & a Pessoa. Subentende-se gue a pes-
soa humana ndo & a Unica pessoa possivel. Dai coi
sificar a pessoa & reduzir sua dignidade. Dai tam
bém a relacdo pessoa-pessoa ser a mais alta e dig
na possivel. O valor, gualgquer valor, sd tem ori
gem e sentido a partir das pessoas e para as pes
s0as.

Engajamento ou compromisso: a pessoa € o© 1dnico
ser capaz de se comprometer. Ser sujeito & ser
o fundamento de qualquer acao livre e responsa-
vel. Assumir a responsabilidade por si, pelos ou
tros e pelo mundo, em todos os aspectos e niveis,
é proprio da pessoa e a ela, s a ela, € exigi-

vel. N3o assumir compromissos, nao engajar-se, é




demitir-se da condicdo de pessoa. E ndo realizar
~-se, porque & nao ajudar a comunidade a se reali
zar.

A nogdo de pessoa & forte, exigente, rica, mas in-
definivel, pois s6 objetos (seres ni3o-pessoas) podem ser defini
dos. Indefinivel porque aberta. A palavra mistério lhe & adequa-
da, no sentido de superabundancia de luz e nac o inver-
$0.

A nocgao de pessoa se completa, como referencial

tedrico, com as nocdes de palavras-principio de BUBER. As pala-
vras-principio EU-TU sdo as que indicam a relacido fundamental de
mesmo nivel de dignidade, onde é possivel do DIALOGO. O EU fala ao
TU e se pde & escuta do TU. Na relacdo EU-TU estd o valor da exis
téncia, o sentido da existéncia, o sentido do mundo. O face-a-fa
ce do EU-TU situa o mesmo nivel de dignidade.

As palavras-principio EU-ISS0 indicam um desnivel
de dignidade, uma relagao de superiqr para inferior, uma impossi
bilidade do face-a-face. O ISSO seriam os seres nao-pessoa (na
linguagem buberiana-mounieriana). Dai ter uma relagaoc EU-TU com
a Natureza & dignifici-la, elevéd~la ao nivel de pessoa. Oposta-
mente, ter uma relagao EU-ISSO com uma pessoa €& reduzi-la de sua
dignidade de pessoa para a inferioridade da coisa, & coisifica-
-la.

Tanto BUBER guanto MOUNIER dao forte énfase ao DIA

LOGO, como eixo de toda relagdo verdadeiramente humana, a um mes
mo nivel de dignidade de auto e mitua valoracdo. O mondlogo, ou
seja, a pessoa fechando-se em si mesma, € o caminho da autoperda,
da ndo realizacgido, da autodestruicio.

A responsabilidade, nos dois filosofos, é fundamen

tal, vez que responsabilidade & capacidade de responder e os ani




cos seres capazes de responder sao as pessoas. Responder por si,
pelos outros, pela comunidade e pelo mundo ndo responsavel.

Da nogac de pessoa e das estruturas do universo pes
soal e das nogbes das palavras-principio decorrem as nocdes de
educacao e de arte.

Educacao s pode ocorrer de pessoas para pessoas,
na relacdo EU-TU. Qualquer relacdo EU-ISSO (coisificacio, objeti
vagao), por mais camuflada e enfeitada de técnica que seja, a

qualquer nivel cientifico que ocorra, gquer seja psicoldgico, so-

ciologico, politico, ou.qualquer outro, nunca serd relacio educa
tiva. A relagido interpessoal ndo pode ser neutra. Se ndo for edu
cativa serad deseducativa, porque desniveladora do grau de digni-
dade dos seres em questdo.

Dai a educacdo s6 poder ser uma relacdo personali
zadora, isto &, aquela relacdo gque ajuda as pessoas a serem mais
pessoas, menos egoistas (menos egdticas, na linguagem buberiana).
A Unica relacdc aceitavel na educagép personalista & a gue consi
dera e trata o educando no mesmo nivel de dignidade, numa rela-
cao EU-TU.

A partir da mesma base e do mesmo eixo deflui a no
gao de arte. S6 pode haver relacdo estética no didlogo, na rela-
cao EU-TU. Arte &, portanto, didlogo, a expressdo de um EU para
um TU, com todas as decorréncias dai possiveis. Este didlogo &
é possivel com a natureza, com os animais, com o mundo, contanto

que seja relagao EU-TU. A arte &, conseqglientemente, uma elevacio

da natureza (obra de arte, por exemplo) ao nivel de pessoas, de
sujeitos. Como as coisas ndo sdo pessoas, eleva-las ao nivel de
didlogo significa trazé-las para o mundo do homem, enriquecer o
mundo do homem. Essa € a dignidade da arte: ser elevada ao nivel

do didlogo educacional.




Eis o encontro das trés palavras-chaves, eis o tri
pé, as trés colunas, deste tema: PESSOA, EDUCACAO, ARTE.

Arte-Educacao: confluéncias personalizante-comuni
tarizantes do homem. E o que tentaremos mostrar neste trabalho.
Esta € nossa hipdtese orientadora. Sendo a arte o aprimoramento
da dimensdo sensivel do homem, sua importancia & inerente 3 di-
mens&o antropoldgica da educag@o. A sensibilidade & o campo pré-
prio da dimensdo estética. A sensibilidade transita pela senso-

riedade e pela sensualidade mas ndo para ali; vai ao refinamento

do sensivel e aponta para o transensivel. Faz a ponte e carrega
o sentido, o simbolo. Pelas estruturas do universo pessoal, par-
te da existéncia incorporada e, pelo dialogo, chega ao engajamen
to.

A sensibilidade ndo & passividade e estaticidade.
E estofo do didlogo. E & nocionalmente dindmica.

0 campo da Arte-Educac¢ao é muito vasto. E muitos
enfoques podem ser dados a ele. O nosso & exclusivamente dntropo
~filoséfico. O que se pretende & mostrar que a questio Arte-Edu
cagao ou Educacao-Arte, noc¢des propositadamente intercambiadas,
pertence ao campo antropologico. Como tal, & desastroso situar a
arte como mero enfeite do homem ou como apéndice a educacio. Co-
mo & igualmente desastroso considerar o comer e o beber aciden-
tais, dispensaveis, tais quais os enfeites. O préprio enfoque psi
coldégico e técnico chega & conclusdo de que Arte-Educacio deve
ser levada em primeira conta. Quanto mais uma abordagem filos&fi
ca., Esta tenta alcancar a raiz da questdo, que é o homem na sua
radicalidade, no seu ser mais profundo.

O limite deste trabalho é o aspecto filosé6fico, in
cidente na Arte~Educag¢@o. Nosso trabalho ndo serd pesquisa de ar

te. £ uma tentativa de, nos caminhos da Arte-Educacio, descer ao



fundo do homem e encontrar 14 a sensibilidade precisando ser apri
morada e a educacdo precisando ser realizada. Numa palavra: se a
educagao nao for estético-antropolégica nao serad educacdo. Sera
desastre.

O método a ser seguido é o fenomenoldgico. Sendo a
pessoa indefinivel, na_perspectiva do personalismo, ndo se encon
trarao, neste trabalho, conceitos e definigdes; encontrar-se-3o,
sim, nocdes. As no¢des basicas de pessoa, de educagio e de arte

se descrevem, de forma cada vez mais concéntricas e aproximati-

vas, de tal modo a conduzir o leitor a conclusdes que o homem &
estético e educavel, que a estrutura da arte e da educacido fazem
parte da estrutura antropoldgica da pessoa humana. E, por decor-
réncia, da comunidade humana. E, assim, a sociedade {de indivi-
duos) pode evoluir para a comunidade (de pessocas).

Pela descrigao das estruturas fundamentais do ho
mem, chegar a sua dimensdo estética. Pela descricdo da sensibili
dade~transensibilidade, chegar a sua dimensdo estética. Pela des
cricao da sensibilidade-transensibilidade, chegar 3 educacao, co
mo fenomeno sensivel-espiritual. A redugido fenomenoldgica é efi-
caz para mostrar que a educacao ndo pode fugir ao sensivel e que
o sensivel ndo se exaure no sensivel, ao nivel do humano. A edu-

cagdo & um fendmeno sensivel-transensivel, assim como também a

arte o €. Esta & educativa e, para a educacao n3o ser deseducati

va (desumanizante) precisa ser estética, isto &, a educacdo, for

mal ou informal, sistematica ou assistematica, que ndo levar em
grande conta a dimensado estética do homem, ao invés de forma-lo,
o deformara, no lugar de ajudad-lo, o prejudicara. Educacao sem ar
te ndo & educag¢do. O homem, antes de ser racional & sensivel, e,
paralelamente & racionalidade, é sensibilidade-transensibilidade.

O primeiro capitulo desenvolve a descricdo da pes-



soa e da arte, mostrando sua imbricacao, inclusive na dimensio
historico-historial. O segundo capitulo aprofunda um dos elemen-
tos fundamentais da arte, a sensibilidade. A partir da sensibili
dade, no terceiro, desenvolve~se a criatividade. E, no quarto ca
pitulo, a arte & mostrada como personalizadora (= educadora) da
pessoa, decorrendo dai o aperfeicoamento da sociedade, que pro-
gride em direcao & formagdo da comunidade, isto &, a sociedade
composta de pessoas conscientes, livres e responsaveis, em todos

os niveis. -
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CAPITULO I

PESS0A E ARTE

arte? £ o que vamos descrever.

10.

"Eis a eterna ondgem da arte:
uma forma degronta-se com o
homem ¢ ansela fornar-se uma
obra pon meio dele".

(M. BUBER)

"Ante: uma segunda natureza.

{GOETHE)

"A clencia poe ordem em nos-
5046 pensamentos, a monal em
nossdas dacoes e a arte na apreen
530 das aparencias visivedls
- v -+ T
tangivedis e audiveds™,

{E. CASSIRER)

Se o homem nao tivesse corpo, ndo haveria arte:
mas o homem nao seria homem. Se o homem sb tivesse (ou fosse) cor

po, nac haveria arte; mas o homem nioc seria homem.

Vimos na introducao, como a pessoa & e como se rea
liza (vale dizer, se educa). Somente na relacdo ontoldgica para
o outro. Nao outro como puro outro, mas outro como TU.

Na relagdo antropolégica EU~-TU, como se insere a



11.

1. Pessoa e Expressao

"A disciplina da arnte precede
¢ determina a disciplina da
conscelencial,

{(PLATAO)

"... a expressdo sensivel da

Antima gratuitidade da  exis-
tencia". [(gnifos nossos)

(E. MOUNTER)

A pessoa, cada pessoa, €, cada um de nds pode afir
ma~-lo, um "mundo" de emo¢des, de sensacgdes, de sentimentos, mais
ou menos indiziveis, intraduziveis, incomunicaveis, mas que pro
curam o dito, o traduzido, o comunicado. Neste ambito, neste es-
paco-tempo, nesta imanéncia-transcendéncia sensivel, vive a arte,
€ a arte, € o homem estético, acontece a relagio estética.

A pessoa €, na verdade, indizivel. ({(Se fosse dizi-
vel seria coisa, seria um I8SO, na linguagem buberiana). Mas &
um indizivel que procura ser dito, que procura dizer-se, expres-
sar-se, através do sensivel.

A expressdo estd mesmo na estrutura fundamental da
pessoa: a pessoa € um ser aberto para outras pessocas. E esta sua
abertura, ao nivel da sensibilidade, & a expressdo. Mas expres
sdo nado comprometida com a conceituacdo, com a légica, com a con
vengao. Expressdo que brota espontdnea, originaria, do 3mago do
ser existencial, sem compromisso nem calculo, sem "pré-concei-~

to" nem intencao de retorno, "intima gratuitidade da existén-
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cia“,l porque exuberancia plena.

Eis porque "a riqueza do objeto artistico escapa
sempre aos moldes que se guerem légicos".2 A pessca, mesmo gue
queira dizer-se, por completo, ndo consegue e o seu dizer estéti
co ultrapassa qualquer dizer 10gico. A expressdo estética & trans
bordante, superabundante.

Frustrar esse transbordamento & frustrar a vida do
homem. Diz bem DUARTE JUNIOR:

"E necessario que a expressdo e a comunicacdo Sefam integhalk
mente garantidas a Seus membros, sob pena de a vida perder
seu sentide e coerencia. A ante (...) adquire funcdo essen-
ciak, pon exprimin e constrwin aquilo que esta fora dos £imi
tes da razdo discurnsiva”.? B

A razdo discursiva & muito recente e muito pobre ao
lado da vivéncia estética. "A arte estd com o homem desde que es

X 4
te existe no mundo...".

Isto & valido tanto para o homem como hu
manidade, como para © homem individual.

O fenomeno estético & muito mais amplo, mais abran
gente e anterior aos outros fendmenos culturais, como o religio-
so, o filosdfico e particularmente o cientifico. A arte

"... 4ol tudo o_que restou das culturas pre-histonicas. Ape

nas_a constatacao deste fato elementar — a universidade e pek

manencta do impulso estetico — fa e razao sugdelente porna que
de necgnheca a importancia da arte na constituicdo do ha
mano”

Da histéria da arte se depreende a histéria da fi-

losofia e da ciéncia, mas o inverso ndo. Aquela & mie destas. Nio

decrépita, porque perpetuamente remocada.

1. E. MOUNIER, 0 Personalismo, p. 138.

2, J. COLI, O que e Arte, p. 6l.

3. Fundamentos Estéricos da Educacao, p. 124.
4, TIbid., p. 125.

5. Ibid., p. 125.
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O impulso estético & coetdneo ao homem.

"A ante ¢ uma daquelas coisas que, como o ar ow o s0fo, estd
em tode o Lado @ nossa volta, mas acerca da qual raramente
nos detemos a pensar. Porque a arte ndo & apenas algo que se
encontra nos museus e galerias de ante...".

O deslocamento da arte para um mundo especial, re-
servado a "artistas", a museus, a galerias, a exposicdes, denota
distorgOes ideolbgicas, sendao ignorincia crassa. Certamente am-— -
bas. Dai, minimizar a educacdo estética é minimizar o homem. Re

duzir a educagdo estética é reduzir o ar que o homem respira e o

solo que pisa. E reduzir o homem. Matar a arte & matar o homem.

A arte,

... como respiragao, possui elementos nitmicos; como a fala,

elementos exphessivos; mas 'como', neste caso, ndo exprime
uma analogia, a arte esta profundamente envolvida no proces-
s0 neal de percepcdo, pensamento e acdao conporal”.”?

Faz parte de nosso ser como um todo, este todo ima
nente-transcendente complexo e concreto. "Ndo é tanto um princi-

pio orientador a ser aplicado 3 vida, mas um mecanismo orienta-

8

dor que s06 pode ser ignorado por nossa conta e risco". A dimen

sdo estética somos nds expressando-nos ao nivel sensivel-supra-
~sensivel. O menosprezo da nossa época em relacio a esta dimensio
humana traz consigo o risco de nos tornarmos uma das épocas mais

-

humanamente pobres da histdria. E a argumentacio de READ & a de

que "... sem este mecanismo, a civilizagdo perde o seu equili-

9

brio e cai nos caos espiritual e social".” Sem a dimensio estéti

ca, instaura-se a desordem na sensibilidade, que provoca desor-

dem na espiritualidade, com conseqfiéncias desequilibrantes na so

6. H. READ, A Educacao pela Arte, p. 28.
7. 1Ibid., p. 27.
8. 1Ibid., p. 27.
9. TIbid., p. 27.
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ciedade. Como a desordem espiritual instaura desordem moral e até
material, tanto quanto esta instaura aquelas, e sendo a dimensio
estética co-participante das duas, & de se esperar grandes dese-
quilibrios quando nac se da importancia & dimensio estética.

A expressao estética é a abertura sensivel e dina
mica do eu profundo para o tu, da pessoa para a sociedade. Esse
dinamismo irrealizado se transforma em desequilibrio pessoal e
social.

Dizer que a arte &€ uma "segunda natureza" & dizer

tudo em duas palavras. S6 ao poeta, sbao artista, é dado tal po-
der de sintese. Ao fildsofo cabe, com paciéncia de fildsofo, de
brucar-se sobre as concep¢oes geniais dos poetas, seguir seus
veios e explorar sua exuberancia.

Dai porque o fildsofo deve ouvir o poeta, pois es-

te "... sera sempre mais sugestivo do que o filésofo".lo

0 filo

sofo & para o poeta o que o critico literadrio & para o literato.

Ao fim e ac cabo, aguele deve silenciar para ouvir a voz deste.
Se a arte @ uma "segunda natureza®, cabe realiza-

-la tanto guanto a primeira. Descura-la & descurar © ser humano

e a sociedade humana.

10. G. BACHELARD, Poética do Espaco, p. 53.
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2. 0 EU, a Expressao e o TU

"Toda vida vendadeira ¢ en
contrno”,

(M. BUBER)

"0 EU sem o TU ¢ apenas uma
abstracao”.

{M.E. de SOUZA QUEIR0Z)

"0 momento da intencionafida
de e necessario a axp&ebaao
£¢ngu4AILca como a exXpressdo
artistica. .

(E. CASSIRER}

A pessoa ndo €& sozinha. Ndo & um mundoc fechado. E
um ser para. A intencionalidade para o outro & parte integrante
do seu ser. Ser pessoa € ser para outra(s) pessoa(s). A expres-~
sdo do EU portanto em si mesmo é insignificante (nio significan
te, sem sentido de existir, de ser para o homem). "0 TU se apresen
ta ao EU como sua condicao de existéncia, j& que ndo hd EU em si,
independente; em outros termos o si-mesmo n3c & substancia mas

relacao. O EU se torna EU em virtude do TU" {grifo nosso).}”l E

nesta relac@o que se instaura a arte. A expressdo do EU s& toma
sentido na relacao para o TU. "Eu lhe devo a minha relacio a ele.

Ele & meu TU somente na relacao, pois, fora dela, ele nac existe,

11. N.A. von ZUBEN, Introducao in M. BUBER, EU e TU, p. XLVIII.
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assim como o EU nao existe a nio ser na relagéo".lz
Esta estrutura ontoldgica da(s) pessoa(s), profun
da, misterial, & chocante para um mundo individualista e fecha=
do. E aqui que se fundamenta a riqueza da expressdo estética, su
peradora do sentimentalismo mérbido e do delirio desesperador. Es
ta dimensdo relacional da pessoa é a fonte da coragem, da con-
fianga e da esperanca (como veremos no Ultimo capitulo). "A co-
-participag¢do dialogal é o fundamento ontoldgico do existir e de

. ~ 1
suas manifestacoes", 3

Esta relacao EU-TU é relaclo de totalidade, da pes
soa inteira. E sendo o impulso estético um impulsoc de totalidade
é muito mais rico do gue outros impulsos ou outras relagdes de me
ro conhecimento, de comércio ou outras nas quais nado ha EU-TU
mis EU-ISSO. O artista entra na a¢ao e na relagdo por inteiro. E
dai que nasce e se revigora sua simplicidade e sua coragem.

Se "o problema da totalidade permanece no centro
das preocupag¢oes de BUBER em relagdo & guestao antropolégica",14
permanece no centro da questao estética, pois esta é uma dimen-
sao daquela. Ou a arte se insere na antropologia e assim assumi
da e vivida se insere no dmago da vida e portanto da educacio do
homem, ou, buscada no nivel meramente psicoldgico ou bioldgico,
continuara objeto ou de luxo, ou de lazer ou de instrumento de
dominacdo: sociedade humanamente pobre, muito pobre porgque muito
superficial.

E pouco dizer, entender e viver que "o homem & ani

mal racional", & preciso dizer, entender e sentir que o homem &

12, Tbid., p. XLIX.
13. Ibid., p. XLIX.
14. Ibid., p. LI.
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animal relacional.

Na relacao estética, o outro ndo & objeto, pois
"... nao se atinge o outro colocando-o como objeto. Pelo contra-
rio, a presenca do outro, ou seja, a aceitacdo de outrem como um
outro diferente de mim mesmo, & o fato primitivo da comunica-

gy | 15
cao” .

Ao nivel da sensibilidade, a arte & instauradora da comu
nidade, das relacOes interpessoais e sociais de pessoas como su-
jeitos.

Diz HEGEL que "... para ser verdadeira, deve a ar-

te realizar o acordo entre o exterior e o interior...".16 Para

evitar o ensimesmamento mérbido, porém, este acordo deve aconte-
cer entre o exterior e o interior do EU em relacao ao exterior e
o interior do TU.

A forca (ou exuberadncia) da relacdo estétiza é mui
to superior a da relagdo légica, porque esta vai no maximo até
ela mesma, e aquela vai, no minimo além dela. (Ex.: 2+2 sdo 4,
"a cadeira" de VON GOGH nao & sb ela, & o mundo de VON GOGH, & o
meu mundo, € o mundo dos homens; uma aula de geografia &, no ma-
ximo, ela, isto &, conhecido seu conteldo, é perder tempo repeti

-lo, uma audicdo de A gquinta sinfonia de BEETHOVEN & uma abertu-

ra para o mundo; cada nova audigdo &€ um novo mundo}. As proprias
reticéncias da estética s&o mais do que as reticéncias da lingua
gem convencional. Estas induzem a ampliacao da convengdo, aque-
las & abertura ao mundo aberto da emocao.

Assim como o EU s6 se completa na relacido EU-TU, a
obra de arte também se completa na co-criagdo do autor (EU} e do

admirador (TU). "Se quizermos compreender o poema", diz BRONOWS

15. €. MOIX, O Pensamento de Emmanuel Mounier, p. 207.
16. Estetica, p. 11.
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KI, "temos de o recriar para nos proprios".

A expressao do EU
(a obra) s0 se realiza e se completa com a intervencio do TU (a
admiracao). "E uma idéia estranha, mas fundamental. Nenhuma obra
de arte foi criada tdo completamente que ndo necessite do nosso

contributo“.18

A obra de arte, portanto, ndo & fruto sb6 do sujei
to gque a produz, & fruto do sujeito que a produz e de outro(s)
sujeito(s) que a contempla(m) recriando-a. A criacac artistica

nao &€ enquanto ndo for também re-criacfo. Dai porque a arte nio

envelhece.

"0 antista da um esqueleto; fornece Linhas de  referencia;
proporciona o suficiente para athair o nosso interesse ¢ pa-
ra nos tocan emocionalmente. Mas nao existe quadro ou qp,én,tg_
ra se ndo entrarmos nele e o ndo preenchermos” {sic).!

E nisto que se estabelece o didlogo estético, mui-
to mais criativo, rico e exigente, do cue o didlogo convencicnal.
A individualidade do artista propde: € um pélo da relacdo dialo-
gal; a individualidade do admirador {(que assim também & artista,
porque vive a arte) & o outro pdélo da relacao.

Desta forma, ¢ exercicio estético & um co-exerci
cio, propiciador do dialogo historico-historial (como veremos no
final deste capitulo). "... sdo as imagens do poeta que libertam

- . . ; - 20
a nossa propria imaginagao™.

Ser artista € ser capaz de captar
o universalizante no particular e possibilitar assim a relacio a
nivel universal (aberta para todos) a partir do particular. A ar

te & particular, mas & arte porque consegue universalizar, unir

num nivel supra-individual de emocdes as pessoas individuais. ©

conceito é a universalizacdo fria do conhecimento, a arte & o con

17. Arte e Conhecimento, p. 27.
18. Tbid., p. 27.
19. Ibid., p. 2Z8.
20. Tbid., p. 28.
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vite a universalizacao quente da emogdo. 2+2 = 4 liga todos os
homensg na sua "clara e distinta" frieza, o Bolero de RAVEL & uma
fonte de inomindveis encontros de emogoOes.

A universalidade pura € anestética, a individuali
dade pura € incomunicavel. Podemos entdo dizer que arte & o indi
vidual universalizante. £ comunicag¢do, & comunhdo. "Esta manipu-
lagao pessoal da linguagem, este dom de recriarmos, dum modo di
ferente, as imagens gue os outros nos oferecem & o fundamento da

arte".Zl A arte €, portanto, uma relacdo dialogal criadora e re

criadora, ao nivel da sensibilidade-transensibilidade.

21. Ibid., p. 25.
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3. O N6s Livre (da utilidade e do interesse)

"A satisfacao, que determina
0 jutzo-de-gesto e sem nerhum
intenesse”.

[KANT)

"Aguefe que diz TU nac ZLem
codisa alguma por objeto”.

(BUBER)

"A atividade contemplativa e
desintenessada,

{MOUNTER)

"Na musica, canta-se pelo pra
zen e pela aleghia de cantar™

[HEGEL)

Na vida humana o nivel da utilidade ocupa grande
parte das relacoes humanas, pois visa atender as necessidades
primarias de sobrevivéncia. Enquanto, porém, o homem fica nisso,
o humano nele se distancia pouco ou nada do inumano, do meramen-
te bioldgico. As relagbes humanas ao nivel do ter, do comprar,
do vender, do negociar, do consumir, podem embotar o nivel de vi

véncia humana de relagdes gratuitas, como o nivel esté-

tico.
Se a gratuidade & prova inequivoca de riqueza e
nao de pobreza, a dimensdo estética da vivéncia humana, se nao

e superior a vivéncia ética é no minimo do mesmo nivel axioldgi-
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.- . . . *
co, ja que nesta permanecem resquicios de interesse.
A vida humana ndo se sustém s6 de pao. "Nao vive-
= 3 A ||22
mos sO de pao. Somos alimentados pelas palavras e pelas obras
de arte em geral. "Arte e brinquedo tém isto em comum, n&o sio

meios para fins mais importantes...".23

E afinal "que coisas mais
importantes haverd que o brinquedo e a beleza? A justica e a fra
ternidade, nao sdo elas mesmas nada mais que condi¢bGes para gue

: . 24 . o
os homens se tornem criancas e artistas?". Queiramos ou nao, a

pergunta do fildésofo & pertinente. E exigente. £ profunda, radi-

cal. Talvez supervalorizamos a justica. Talvez, por isso nem jus
tos conseguimos ser.

Pertinente porque a justi¢a se baseia no interesse
e a arte est3d acima do interesse. Ndo se & artista para ser jus-
to, mas se conseguissemos ser mais justos poderiamos ter mais con
dig¢Oes de ser artistas. Numa sociedade injusta, brutalmente in-
justa como a nossa, naoc s60€dificil, como até perigoso; e nela a
arte & escamoteada como requinte, para poder esconder melhor a
injustica. O espirito de crianga tem chances na cultura contem-
poranea? O mundo tecnoldgico e pragmatista ndo "tem tempo" para

isto.

"Rerum videre formas ndoc & tarefa menos importante

. . - 25 : .
e indispensavel gue rerum cognoscere causas". A filoscofia, a
g

ciéncia e os conhecimentos praticos ndo sdo mais importantes do

* Importante lembrar que KANT, ao analisar a questao estética (critica do
juizo) mostra que em relagdo ao agradavel e ao bom nés somos inclinados
pelo interesse, mas em relacao ao belo o interesse nao nos marca. Isso
significa que ao nivel estético nao somos egéticos e sim gratuitos. Mos—
tramo-nos ricos e nao pobres, plenos e nao deficientes.

22. R. ALVES, Poesia Profecia Magia, p. 23.

23. 1d., Estorias de quem Gosta de Ensinar, p. 104.

24, Ibid., p. 104,

25. E. CASSIRER, Antropologia Filosofica, p. 268.
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que a experiéncia estética. "Na experiéncia ordindria ligamos os
fencmenos de acordo com a categoria de causalidade ou finalidade.
Segundo estamos interessados pelas razOes tedricas ou pelos efei
tos praticos das coisas, pensamos nelas como causas ou ommnneiosﬂ26
Se ficarmos s6 neste nivel perdemos outra dimensdo, mais rica.
"A arte, por outrc lado, nos ensina a visualizar e ni3o apenas a
conceptualizar ou utilizar as coisas. Da-nos uma imagem mais ri-

ca, mais vivida e colorida da realidade e uma visio mais profun-

da...".27 Imaginemos duas pessoas: o fabricante e vendedor de

pao "A" e o comprador de pao "B". "A" tem interesse em fabricar
o pao com o minimo de custo e o miximo de lucro. "B" tem interes
se em comprar © melhor pao pelo menor preco. Os dois estio volta
dos para si mesmos, escravos do interesse, preocupados em nio per
der. 9s mesmos dois se encontram, fortuitamente, & noite, num con
certo, ou numa exposic¢ao, ou, eventualmente, num bar, tocando vio
lao. Qual dos dois quadros @ mais rico de contefido humano? 0O pri
meiro imbuido de preocupacgdes, o segundo pleno de liberdade; o
ﬁrimeiro fechado, cada um por si, o segundo aberto, numa comu-
nhao humana. O primeiro, marcado pelo interesse, o segundo, pela
gratuidade.

A obra de arte ndo procura eficdcia, utilidade ou
consumacao. "E suficiente que (...) seja considerada propriamen-
te como obra, isto &€, como objeto estético e nido como objeto
28

atil". A arte nos poe acima das preocupacdes do Gtil. £, por-

tanto, libertadora. E um exercicio de liberdade, "... com a con

dicao de nosso olhar fixar a propria obra e frui-la de modo de-

26. Ibid., p. 269.
27. Ibid., p. 269.
28. M. DUFRENNE, Estetica e Filosofia, p. 49.
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sinteressado, isto &, sem ser impulsionado por nenhum outro in-
teresse senao o estético, sem dela fazer nenhum outro uso a nao

29 0 "interesse" estético & livre e libertador.

ser o estetico".
O interesse utilitario & preocupante e escravizador. Este esta
na linha do ter e portanto do poder perder e aquele estd na 1li-
nha do ser, gue nao perde e nem se perde enquanto se da.

A vivencia estética €& presenga pura. £ suspensio
do tempo. E libertacdo do passado e do futuro. "O essencial é vi

30

vido na presenca, as objetividades no passado”. A relacao es-

tética pertence ao essencial porque é uma relacdo de totalidade
do EU em relagdao ao TU. Por isso é presencga presente, despreocu-
pada com o que foi e o que sera. "Sem davida, alguém que se con
tenta, no mundo das coisas, em experiencid-las e utilizd-las eri
giu um anexo e uma super-estrutura de idéias, nas guais encontra
um refligio e uma tranquilidade diante da tentacio do nada“.3l E
o ativismo desenfreado, cuja Unica protecdo contra o desespero &
o sono, para, no dia seguinte, calr novamente no fagzer utilita-
rio, tornado seu senhor absoluto. Este homem se coisificou. Atre
'1ouwse ac ter. Escravizou-se.

"0 ato essencial da arte determina o processo pelo
qual a forma se tornara obra. O face-a-face se realiza através do

2
encontro...“3

que irradia felicidade. A felicidade ndo é procurada.
Ela & "inincontravel" quando procurada. Ela é oferecida, trazida
ao encontro do face-a-face. Ali ela acontece. A felicidade & con

seqliéncia da relacdo face-a-face. Da relacdo de liberdade. Da re

lacao ser; nao da relacao ter.

29. Tbid., p. 49.
30. M. BUBER, EU e TU, p. 15.
31. Ibid., p. 15,
32. 1bid., p. 16.
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Assim, "a arte 'se encarna': seu corpo emerge da
torrente da presenca, fora do tempo e do espago, para a margem da

. e 33
existencia".

E a libertagdo do reldogio, a libertagdo do calen
dario, &€ a libertacgao do aqui e do agora. "Ex-sistir" estetica-
mente: emergir das amarras do interesse, do uso e do consumo, pa
ra uma vivéncia livre, estético-liudica: ser crianca. 0 estético
e o ludico s3c irmaos.

O prego da vivéncia anestética, presa ao Gtil, & al

to, pois "o aperfeicoamento da funcao de experimentagao e de uti
p £

lizacao realiza-se, geralmente, no homem em detrimento do seu po
der de relagéo“.34 Inversamente, entdo, a vivéncia estética aper
feigoa a relagao do homem consigo mesmo, com os outros e com ©
mundo. Relacgao libertadora. Relacao aperfeigoadora em termos de hu
mano, -jumanizante.

Para o homem arbitrario, calculista, utilitarista,
s0 ha meios e fins. "0 seu mundo & privado de oferta e grac¢a, de
encontro e de presenga, entravado nos fins e nos meios. Este mun
do nao pode ser diferente, o seu nome & fatalidade",BS E por is
so traz o tédio, um dos maiores males do nosso tempo; caminho que
conduz ao desespero. O individualismo utilitarista & anti-estéti
co e por isso pobre, "privado de oferta e de graga". Diriamos
"desgracado" "... o individuo que quer e perseque os seus desig-
nios egoistas, nado pode ser considerado sendo adversario da ar-

36

te, e de maneira nenhuma como artista”. Se ndo adversario, pe

lo menos ausente, distante, estranho a arte. Incapaz de produzir

a arte e incapaz de aprecia-la.

33. Ibid., p. 16.
34. Ibid., p. 50.
35. Ibid., p. 71.
36. F.W. NIETZSCHE, Origem da Tragédia, p. 58.
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A obra de arte "..., opta por um estado da praxis
situado para além do andtema do trabalho".37 C trabalho "liber~
ta" o homem da miséria (quanto o liberta), mas nd3o o liberta da
dimensdo utilitaria da vida. Sem a dimensdo estética, o trabalho,
por mais encomios qgue receba, € escravizador. Enquanto mero meio
para fins consumistas (como, em grande parte, estd sendo em nos-
sos dias), o trabalho & mais um anatema do gue uma bencao, mais

uma maldig¢do do que uma "bem-digao".

"A experdiencia antistica s0 ¢ autonoma quando se desembaraca
do gosto da ﬁnuLgao A via que al conduz passa pelo desinte-
resse; a emancdpacac da ante a hespeito dos produtos da cozd

nha ou da pornografia ¢ iwevogavel”.3§

A distincao pertinente que o autor faz aqui é a mes
ma gue existe entre um show de "streap-tease" e um teatro onde o
nudismo & artistico.® Neste uma dimensio estética, naquele una
relacao coisificante.

Para reforgo, oucamos BUBER:

"Segundo relata o Brahmana dos cem caminhos, um dia deuses e

demonios disputavam enthe s4. Entao o4 de,mom,ozs dissenam: 'a

quem poderiamos apresentar nossa oferta?’ E depuseram todas

as oferendas nas proprias bocas. 0s dewses, porem, depuseram

as oferendas cada um na boca do outro. E entdo Prads hapati,

o Espinito primondial, entregou-se aos deuses”,3?

Impossivel descrever, de forma mais clara e forte,
a relacao interesseira e egoista e a relacio aberta e ofertante,

com os seus respectivos resultados. Essas poucas linhas valem um

tratado sobre o egoismo e sobre o amor. A relacdo estética nao &

37. W.T. ADORNO, Teoria Estética, p. 23.

38. Ibid., p. 24.

*  Veja-se como exemplo a dlferenga grltante, porque essenc1al, entre o nu
pornografico de um show de streap*tease e o nu artistico da pela Hair.
Neste a libertacao do apego as coisas para a uniao mais perfeita entre
as pessoas. Naquele a coisificacao das pessoas para sua utilizacao escra
vizadora. -

39, EU e TU, p. 71.
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sinbnimo de relacdo amorosa, mas &€ o antdnimo da relagao egois-
ta.

A vocagao dos homens é serem deuses. Mas quem ndo
quer se realizar, € s0 colocar as oferendas em suas prdprias bo
cas e a metamorfose sera rapida: aparecerio demdnios. A dinimica
da arte, ndoc & a de colocar as oferendas em suas proprias bocas.
A dinamica da arte & colocar a oferenda na boca do outro. Se a
dimensao estética for banida ou nao for alimentada, os homens sé

aprenderao a colocar as oferendas em suas proprias bocas e, em

vez de deuses, se tornarao demdnios.
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4. O NO6s e a Abertura Estética

"A belfeza habita o mistenio”.

(RUBEM ALVES])

"Aquilo que foi demasiadamen
te compreendido nao suscita
reticencias".

(N.A. VON ZUBEN)

"A poesdia, circwlando no  und
verso do sentido ¢ da venda-
de, nevela o mistenio®.

(D.M. CRITELLT)

As pessoas nao sao coisas. E como tais ndo sao ex

- v * -~ 3 - * & .
plicaveis. Sao mistérios. Sendo as pessoas seres miste-~

k% ~ v - f . - . -y -
sao inesgotaveis, irrepetiveis, Gnicas. Dal serem as

riais,
relagdes EU~TU as relacOes de seres humanos como pessoas também
misteriais. A relacao estética, como foi visto nos dois topicos
anteriores, € uma relacdo de totalidade e portanto uma auténtica
relagao EU~TU e, como tal, plenamente humana. £ uma relacio mis-
terial.

O mundo da arte & o "mundo da liberdade"?? e o mun

do da verdade (logica) € o "mundo do determinismo".41 Por isso

*  Explicar, do latim ex-plicare: desdobrar, tirar as dobras, mostrar,

** Mistério € meio-dia e nao meia-noite: ofuscamento por superabundincia de
luz e nao obscuridade, poer sua falta.

*k% Misterial € diferente de misterioso. Este sim é sinonimo de escuro, obscuro.

40. R. ALVES, Variacoes sobre a Vida e a Morte, p. 125

41. Tbid., p. 125.
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2+2 = 4, 86 isso, nem mais, nem menos, sempre. Tudo esgotado.
"Mas, e os poemas? Cada nova leitura é um novo encontro, como se
o poema fosse apenas a face visivel de uma profundidade inesgotd

42 ~
"Como se fosse", nao; o poema, comc qualguer obra de ar-

vel”.
te, € a "face visivel de uma realidade inesgotdvel". Essa reali
dade inesgotavel & a pessoa. E a abertura estética € o mostrar
essa face visivel. A arte habita o visivel mas acena para o além

~visivel, porque a pessoa € imanéncia-transcendéncia.

"E & somente por isto que um poema & para sen Lido e nelido,
sem 4m, cada nova Leitura sendo uma nova swipresa e uma no-

va experiencia, enquanto a verdade dedinitiva de uma equacao
matematica se diz fotalmente na primeira vez..."43

Ndo serd por isto que o homem, alimentado s& com
verdades logicas e praticas, utilitaristas, se sente entediado, va
zio? Sem diuvida. E o que nos diz MAY: "... o problema funiamen~
tal do homem, em meados do século XX, é o vazio".44 Ter muito,
ter tudo, ser dono e senhor do mundo, pela tecnologia, mas sen-
tir-se vazio, oco, sem vida, sem sentido. O tédio. Ganhou-se mui
to em ciéncia, em tecnologia, perdeu-se em sensibilidade, em poe
sia. O ter nao preenche o ser do homem. Por mais que procure, por
mais gue tenha.

"Na linguagem poética, o simbolo apenas aponta, su
gere, indica...".45 As reticencias falam, sempre falam e nunca
dizem tudo.

"E s¢ se pode falar de verdade neste jogo de contas poeticas,

ja sena num sentido totalmente difenente, de encontno {ace-

-a-face com ¢ misterio, para o qual a paﬂauka. aponta {...)
misteinio que 50 se encontra no caminho.. 6

’

42. Ibid., p. 125.

43. Ibid., p. 125.

44. O Homem a Procura de S$i Mesmo, p. l&.

45. R. ALVES, Variacoes scbre a Vida e a Morte, p. 126.
46, Ibid., p. 126.
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A misterialidade da relacdo poética & sua prépria
riqueza. Como a fonte (mina d'agua) que, na medida em gque & fon-
te, jorra sem preocupagao de se esgotar. Sem calculo, sem conta-
bilidade, sem espera de retorno. Dadiva pura.

E qual o efeito desta inesgotabilidade? Ougamos NIE
TZSCHE, ao falar da tragédia grega:

"... 0 efeito mals dmediato da tragedia dionislaca ¢ o de

que as Anstituicoes polilicas e a sociedade ou por outrnas pa

Lavras, 04 abismos que separam os homens uns dos outros, de

saparecem diante de um sentimento inriesistivel que o0s hecon
duz ao estado de identificacao primorndial com a naturezq".47

Depurada esta passagem nietzschiana de seu virtual
panteismo, mostra-nos a extraordinaria forca superadora das dis-
tancias humanas que a arte detém. O que separa os homens, "os
abismos que separam os homens uns dos outros", sfo os preconcei-
tos, as instituig¢des, as "verdades", os interessés e até as reli
gides. Por cima de todos esses desencontros humanos (ou desuma-
nos), a arte tem a capacidade de sobrevoar e de unir os homens.

As verdades, por mais verdadeiras, por mais ‘“cla-
ras e distintas", ndo tém a forca de unir. As vezes, paradoxal-
mente, parece até gue desunem. As instituicles também, por mais
bem estruturadas que sejam, nao detém o poder de unir. Neste as-
pecto a arte € mais poderosa do gue o direito, do que a filoso-
fia e a ciéncia, do que a politica e a moral. £ que a dimensio
estética é mais abrangente do que todas as citadas.

A relacao dialdgico-estética deve ser de auténti-

cas pessoas COmo pessoas e ndo um dobrar-se sobre si mesmas., "0Q

diadlogo torna-se al uma ilusdo, o relacionamento misterioso en-

tre mundo humano e mundo humano torna-se apenas um jogo e, na re

47. Origem da Tragedia, p. 68.
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jeicao do real gue nos confronta, inicia-se a desintegracao da es

sencia de toda realidade".48

A dimensac estética auténtica &
aquela que assume a misterialidade do sujeito-EU e do sujeito~TU.
De outra forma a pessoa se desintegra. A base dessa desintegra-
c3o é o individualismo.

"Todo .individualismo, assuma efe o nome de estetico, etico ou

neligloso, acha um prazen facil e §rivolo no homem, contanto

que esfe se 'desenvolva’. Em outras palavaas: o Andividualis
mo Tetico' e o 'mheligioso' sdo somente variacoes do 'este-

tico'...". 49

0 individualismo, auséncia de dialogo, é auséncia
de estética, de ética e de religido auténticas. 0 individualismo
é pobreza ontoldgica, por isso estética, ética e religiosa.

A relagdo estética auténtica & libertadora do indi
vidualismo porque desinteressada. Por natureza, "anutilitaria".
Neste sentido, diriamos, contra BUBER, ou além dele, que a verda
deira relacao estética é base eficaz para uma melhoria ético-re
ligiosa do homem.*

Assim como "ndo é possivel preordenar uma conversa

cao genuina",so

nao & possivel preordenar as relacdes estéticas.
N30 s&o nem convencionais e nem l6gicas pois evoluem, ao sabor
do encontro, ac sabor da imaginacao, ao sabor da sensibilidade.

Por ndo serem preordendveis ndo significa que sio desordenadas,
mas significa que sdo auto-ordenaveis, ou que a ordem nio lhe &

indispensavel e essencial. O indispensavel nela & a vitalidade, a

anti-rotina.

48. M. BUBER, Do Dialogo e do Dialdgico, p. 58.
49, Tbid., p. 83.
* Arte nao € nem moral nem religido, mas a verdadeira arte ajuda a verda

deira moral e a verdadeira religiao. Estes dois temas, porém, extrapolam
esta atual pesquisa.

50. Ibid., p. 135.
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"0 homem & antropologicamente existente nido no seu
isolamento, mas na integridade da relacao entre homem e homem: &
somente a reciprocidade da agao que possibilita a compreensdo ade
guada da natureza humana".sl A arte, como agao integral gue &,
insere~se nesta reciprocidade humanizante. Toda arte visa o ou-
tro, o dialogo, a reciprocidade. Ndo se preocupa com a compreen
sdo do homem, realiza a unifo dos homens. Ndo se preocupa, se ocu
pa. Nao normatiza, sensibiliza; nfo ordena, une.

Se "... a palavra pertence a vida comunitéria“,52

e se a arte & palavra, como verdadeiramente &, entdo a arte & co
munitarizante, geradora de relagdOes comunitdrias, isto vale di-
zer, altamente educadora, ja que & impensével educa¢fo ndo forma
dora das pessoas e da comunidade.

Enquanto nos estreitos horizontes da ética e do di
reito, fidelidade significa guardar, guardar-se, limitar-se, nos
largos horizontes da estética, fidelidade & palavra significa dei
Xar-ge levar pela riqueza de sua comunicacdo; ndo guarda-la como
tesouro escondido e "enterrado" mas fecunda-la, multiplica-la, nu
ma dimensao aberta e comunicadora. O artista & o que deixa a pa-
lavra falar, ou o que se deixa ser instrumento da palavra. Ser
fiel a palavra & tornar-se portador dela, & comunici-la. E dei-
xar que, no siléncio, fale a PALAVRA PRIMORDIAL.

O artista é o gue se deixa ser e deixa a palavra
fluir "... para experimentar e dizer um novo semblante do mundo;

80 os generosos sdo suficientemente ricos para acolher e neles

deixar desabrochar esse semblante“.53 Isto vale tanto da parte

51. Ibid., p. 152.
52. Ibid., p. 154.
53. M. DUFRENNE, Esteéetica e Filosofia, p. 57.
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do artista criador como do contemplador. Sao os dois pélos do
didlogo estético, criador e recriador numa mutua intencionalida-
de. Esta "intencionalidade (...) significa que o homem e o mundo
sao da mesma raca: a comunicacdo qgue ela conota se funda numa co

munidade".54

Comunidade de pessoas, tendo o mundo como ponte, co
mo substrato da relagdo. Um mundo, portanto, gue ndo & desumano,
mas que precisa ser humanizado. E o & na medida em gue os homens

se apoiam nele para se relacionarem, ja que a arte & essencial

mente sensibilidade.

Ougamos DUFRENNE:

"... as formas chiadas, por mais acabadas que etejam, nac po

dem se fechar sobre 54 mesmas; o sentido que elfas carnregam

em 84 nemete a um horizonte de sentido o qual atesta, efe mes
mo, que ¢ sentido visa a uma realidade inexaurivef”,3s

0 sentido ndo nasce da obra em si mesma, nasce do
seu autor e de seu co~autor, o contemplador. As formas estéticas
sdo inexauriveis porgque abertas, ac passo gue as formas logicas
sao fechadas, completas, acabadas. O "acabamento" das formas es-
téticas esta em nao se acharem nunca "acabadas®, isto &, limita
das no seu horizonte de provocagao de novas emocdes, de novos sen
timentos, ao passo que o acabamento das formas ldgicas estd em se
rem fdrmulas, esquemas fechados, definitivos, prontos.

O contelido misterial da arte nao se identifica nem
com o conteido mistico da religido, nem com o contetido sentimen
talistico do sentido popular do termo mistico ou misterioso. Mig
terial denota a rigueza inesgotavel da pessoa humana e da sua re

lagao com a comunidade.

A pessoa nao diminui seu ser no exercicio estético

54, Ibid., p. 88.
55, Tbid., p. 168.
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nem diminui o ser do outro, mas, inversamente, amplia seu ser,
ampliando o ser do outro. A dimensdao estética é fundamentalmente
humanizante, enriquecedora do humano no homem. Sem calr, pois,
no misticismo nem no sentimentalismo chao, concordamos com BRO-
NOWSKI ao dizer que "a arte contém muitos elementos e o mistério,
o sentimento e a evocacdo encontram-se certamente entre eles“,56

A relacao estético-dialogal tem as caracteristicas

do modo ser de existéncia, conforme descricio de FROMM. Entre elas
57

estdo as de A dinamica do modo ter de

... participar, dar".
existéncia & destrutiva do outro, a do modo ser de existénecia é
construtiva do outro. Esta & doadora, aquela & tomadora. Uma se
enriquece, enriguecendo ¢ outro, a outra se enriquece, empobre-
cendo o outro. A gue enriquece enriquecendo o outro é ontologica

mente rica. O amago darforga antropologico-educativa da arte se

encontra aqui.

56. Arte e Conhecimento, p. 63.
57. Ter ou Ser?,p. 91.
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5. 0 Didlogo Estético-Historico-Historial

"0 obfeto estetico, que exis
te no tempo, posswi um Lem-
po proprio, inalienavel, com
uma vida Latente, pronta a xe
velar-se". N

(B. NUNES)

"A essencia de um cLassico €
emengin de  fais profundezas
da existencia humana, que, co
mo as obras de lsaias, a tha-
gedia de Edipo, ou o caminho
de lao-Tzu, seja capaz de co-
munlearn-se conosce”.

(R, MAY}

"Parece que o sen do poeta €
nosso sen”,

"... nao negligenciando nada
do tecido antropocosmico de
uma vida humana®.

{G. BACHELARD]

TREVISAN, comentando BUBER, assim se exprime: "No
amago da cosmovisdo buberiana, ocupa a arte um lugar, ao mesmo tem
po, glorioso e humilde. Nao é absolutizada como gesto salvifico, nem
58

subestimada como gesto ocioso. Faz parte ~eis sua gléria- do dialogo™

Fazemos nosso o destagque do autor: realmente, para BUBER, fazer

parte do dialogo, & o maximo de uma relacdo humana.

0 dialogo auténtico & um presente e uma presenca:

58. " Estetica de Martin Buber'". In: Vozes, n. 2, p. 121,
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presenca no presente. Mas o passado nado €& passado e o futuro nao
é futuro guando o didlogo é historial, E por historial entende-
mos a permanéncia constante do misterial na relacao dialdgica; a
pessoa relacionando-se com a{s) outra(s) pessoa{s), por cima dos
limites do passado e do futuro. Ou seja, uma presenca no preseﬁ—
te que recupera o passado e que antecipa o futuro. Um EU dialo-
gando, no século XX com um TU que abriu o diadlogo estético no Re
nascimento, ou no tempo de Esquilo, ou na época das cavernas. A

este respeito & sugestivo o titulo do livro de MAUDUIT:59 Quaren

ta Mil Anos de Arte Moderna. O hoje desde ontem. O ontem e 0 ama

nhd no hoje. Nao s0 nos estilos e nas formas mas no contetdo on-
tico-antropoldgico da arte. Na arte o homem vive o ontem, o hoje
e o amanhd, a um s6 tempo.

NUNES, ao tratar do tema, apresenta guatro dimen-

so0es do tempo: a primeira € a do "... tempo histOrico horizontal:
60

a obra de arte situada no momento em gue surgiu”. Nesgta dimen-

sdo a obra de arte & fruto do seu contexto histbrico~cultural e
tem conotagoes sociais. A segunda dimensdo, a vertical, é a "...
que pressupOe o relacionamento do presente com o passado e do pre
sente com o passado e do presente com © futuro",61 Neste caso s0
bressai a influéncia de uma obra sobre outra. A terceira, a trang
versal, a gual "pertencem os inesperados compromissos com o pas-
sado, a retomada de tradicoes gue se olvidaram, a descoberta de

. . . . ~ - . 2
veios inexplorados que passam a estimular a criacao artlstlca“.s

Mas had uma quarta dimensdo: "... a da temporalidade fundamental,

subjacente as treés referidas, e na qual assenta o que ha de per-

59. J.A., MAUDUIT, Vide bibliografia.

60. Introducao a Filosofia da Arte, p. 137.
61. Tbid., p. 137.

62. Ibid., p. 137.




360

manente, de perduravel nas obras artisticas, qualguer gque seja a

63

sua posicdo no tempo historico". Desta forma, nesta guarta di-

mensdo, "... da pintura rupestre do poleolitico a Picasso trava-

64

~-se um mesmo didlogo...". Assim,

", .. se entendemos a Linguagem de ambos, do artista anonimo
do poleofitico e do Picasso dos nossos dias, e porque nos a4
tuamos na temporalidade fundamental da ante, infensubjetiva,
dialogante, que perdurara mesmo nos periodos de nevolucdo ar
tistica”. 65 -
0 didlogo historial &, pois, esta presenc¢a constan

te, aberta, da pessoa, através da arte, acima do tempo, ou das

suas divisdes. Presenca sem pressa, que esta a escuta e & espera
de quem retome o didlogo. A inesgotabilidade da obra de arte é a
inesgotabilidade da pessoa, manifesta através da obra. A pessoa
3 escuta e a espera de outra(s) pessoal(s).

A abertura, o sentido e © compromisso historial da
arte ndo apaga nem nega a funcdo historica da arte (e do artis-
ta). Vai além, é mais. A abertura da arte (e do artista) recupe-
ra o passado, trazendo-o para o presente, lanca sementes gue bro
tardo no futuro, traz o futuro para o presente, antecipando~o.
Assim, o artista tem o sabor de historiador e de revolucionario.
Egta € a forca do artista: traz o passado para o presente, leva
o presente ao futuro, traz o futuro para o presente. Esta extraor
dinaria forca concentradora das trés dimensoes do tempo numa s0,
e do presente, ndo ocorre via sonho, mas via realismo sensivel,
superior ao comum dos homens. O artista recupera, antecipa, con
centra, irradia. Forca concentradora e irradiadora.

0 mundo € mais humano na medida em gue nele hi mais

dialogo. E "... nada como a obra de arte demonstra com (...) a sim

63. Ibid., p. 138.
64. Ibid., p. 138.
65. Ibid., p. 138.
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ples durabilidade deste mundo de coisas; nada revela de forma tao
espetacular que este mundo feito de coisas & o lar nao-mortal de
seres mortais".66 0 ambiente mais propicio para o dialogo € o
lar. O dialogo &€ que faz do ambiente um lar. Podemos agui ante-
cipar que, se a educac¢ao nao ajudar a criar um lar neste mundo,
ela nao merece este nome ou seu nome nio deve ser esse. Educacao
s6 & enguanto dialogal. Se ndo promover o dialogo ndo &. A forca

educadora da arte se evidencia.

E gue tem a arte a ver com o conhecimento do ho-

mem? "A arte e a histOria sdo os mais poderosos instrumentos de
gue dispomos para investigar a natureza humana“.67 Diriamos con-
dig¢ao humana, dado que a pessoa € um ser irrepetivel. De qualquer
forma, "a histéria,'como a poesia, & um O6rgdo do nosso autoconhe
cimento, um instrumento indispensavel & construcdo de nosso uni-

68
verso humano™.

O autoconhecimento é meio eficaz para aperfei
¢oar o dialogo para quem quer dialogar. O universo se humaniza
pelo dialogo e se desumaniza pelo mondlogo ou pele autoritaris-
mo impositor.

"0 desejo do homem de se desenvolver e completar

o - ~ o aaew 69
indica que ele & mais do gue um individuo".

E pessoca; e esse
desejo & o de se completar e completar ofs) outro(s). A nocgio de
individuo diz mondlogo, fechamento, ensimesmamento. A nocio da
pessoa diz abertura para outra(s) pessoa{s), diz didlogo. A pes-
"sente que s6 pode atingir a plenitude se se apoderar das experién

cias alheias que potencialmente lhe concernem, que poderiam ser dele“.70

66. H. HARENDT, A Condicao Humana, p. 181.

67. E. CASSIRER, Antropologia Filosofica, p. 322.
68. Ibid., p. 323.

69. E. FISCHER, A Necessidade da Arte, p. 13.

70. Ibid., p. 13.




38.

Mesmo gue nao pudessem ser dele, por circunstancias histdricas ou
por outras razdes ligadas & condic¢ao humana (ex.: falta de saii-
de ou integridade fisica), delas ele pode participar, através do
didlogo. Assim, "o gue um homem sente como potencialmente seu in
clui tudo aquilo de qgue a humanidade, como um todo, & capaz".7l
A heranca da humanidade & minha heranca. Eu sou membro dela. De-
la participo. Posso participar de todo o grande didlogo histdri

co~historial da humanidade.

Ser um exemplar da humanidade ndo & ser um simples

numero, uma unidade, menos ainda uma mera particula do todo. E
ser um microcosmo humano. E ter virtualmente todas as caracteris
ticas da humanidade. Cada pessoa, cada sujeito humano é Anico,
mas esta unicidade n3o exclui mas inclui as caracteristicas uni-~
versalizantes da condi¢do humana.

Esse dialogo com a "humanidade como um todo" & di
ficil, mas & possibilitado pela arte. Ela se constitui em cami-
nho privilegiado para esta participacao.

Esse diflogo histOrico-historial é possivel porque
"deve haver alguma coisa profundamente enterrada no espirito huma
nc — mais precisamente na imaginag¢@o humana — que se exprime natu-
ralmente em gualquer cultura social tanto na ciéncia como na ar-

72

te®. Mais na arte do que na ciéncia, pois esta &, comparada com

agquela, extremamente recente. E "a nossa apreciacao € orientada

pelo sentido da histdria como desenvolvimento humano, e encontra-

mos prazer em todas essas construgdoes por que revivemos e partici

. 73 . .
pamos no ato de as fazer" (grifos nossos). Apreciar e reviver,

71. Ibid., p. 13.
72. J. BRONOWSKI, Arte e Conhecimento, p. 81.
73. Ibid., p. 66,
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eis formas vivas e fecundas de didlogo. "Aguilo que o inventor e
o pintor estavam a fazer, na caverna, era desenrolar o dom do ato
int@ligente"74 que nds continuamos a desenrolar hoje e pelo qual
nos sentimos, lado a lado, com elesg,

Homens da caverna e homens de arranhacéus, somos se
res sO diferenciadas pelas circunsta@ncias histdrico-técnico-cul~
turais, mas ligados pela mesma condigdo humana. Transmutados os
tempos, as agbes e as emogOes seriam fundamentalmente as mesmas.

"Todas as obras criadas, em ciencia e em ante, sac extensoes
da nossa experiencia em novos neinos. Tem todos de estar em
congormidade com a experiencia universal da humanidade e com
as expeﬂ&enc&aé particulares de cada um. A obra clentifica
ou artistica foca-nos profundamente no Qép&ﬁiio e nas  emo-
coes, quando condiz com a ngssa experniencda ¢, aoc mesmo ZLem
po, aponia para alem defa. E este o sentido de verdade que
arnte e cibncda partilham; e e mais 4mponianie de que as d¢~
ferencas de conteudo factual que as separam” {gnifos noasos).

O separatismo €& antidialogal em tudo, entre as pes
soas e entre os ramos de conhecimento e de vivéncias das pessoas.
Para além das divisOes, das separacdes e das distincdes, h&d um
elo de ligacdo e de didlogo. Importa ndo corta-lo. O conhecimen-
to deve propiciar o didlogo. A arte, mais do que o conhecimento,
€& propiciadora de didlogo.

BRONOWSKI mostra gue a experiéncia cientifica e a
experiéncia artistica n@o se separam por aquele fosso que lhes &
interposto. O que ocorre hoje & a hipervalorizacdo da ciéncia em
detrimento da arte. Na verdade ¢ "homo artisticus"™ e o "hamo scien

tificus" nao s@o dois. Muito menos estranhos. "... a poesia é um

(...) modo de conhecimento, no gqual nos identificamos com © poe

ta e entramos diretamente na sua e em toda a experiéncia

74. Tbid., p. 63.
75. Ibid., p. 45.
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humana™ {(grifos nossosL76 Conhecimento nao conceitual mas emocio
nal, ndo dissecante mas extasiante, ndo objetal mas intersubjeti
vOo.
Magistralmente escreve READ:
"Nao 50 @ arte & um processo ou experitncia de importincda
dguak a da ciencia para a vida e o progresso da  humanidade
como fambem tem a funcao singular de unin ¢4 homens num amon
mutuo e pela vida em &4 mesma®.77

O amor universal & utopia, mas como utopia & um de

safio e um caminho a ser trilhado.

A arte nado exclui outros caminhos para wunir os ho
mens, como a religiao, a moral, e a ciéncia. Mas sem davida, um
caminho privilegiado. A arte une os homens porgue tem alta forca
diluidora de preconceitos raciais, sociais, confessionais, e ate
intelectuais. A arte encurta caminhos, cria pontes sobre abismos,
une ©5 homens.

A pressa nado & perfeicdo e "as grandes obras espe-

ram".78

Esperam porque sao grandes e "sabem" da sua forca dialo-
+ 1" : - .
gal e comunicadora. "Nada deve aceitar-se sem exame, s6 porgque exis
te e outrora valeu alguma coisa, mas também nada deve ser elimina
. . . . e . 79
do, porque passou: O tempo, sO por si, ndc é nenhum critério”.
O critério €& sua capacidade estética, gue supera o tempo histdri
co e atinge o tempo historial. O permanecer no tempo cronologico
€ indicio de gualidade, mas nio chega a ser critério. Se o tem-
po, por si sb nado € critério, sem diivida a obra que nioc for ca-

paz de ultrapassar seu tempo mostra sua fragilidade, sua pobreza

artistica. A este respeito vejam-se as quatro dimensdes da arte

76. Ibid., p. 18.

77. As Origens da Forma na Arte, p. 171.
78. T. ADORNO, Teoria Estética, p. 54.
79. Ibid., p. 55.
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referidas anteriormente. Observe-se também como sao débeis as
"obras de arte"” musicais que nado conseguem mais do que algumas se
manas de sobrevivéncia. O que & arte tem a forc¢a da permanéncia.
A arte resiste ao tempo. O tempo € seu companheiro e ndo seu co-
veiro e seu demolidor.

Para READ, "... a individualidade de um homem pode
ser de valor incalculavel para toda a humanidade",80 se ele ti-

ver desenvolvido a capacidade estética, isto &, "... uma maneira

singular de ver, de pensar, de inventar, de expressar o pensamen

to ou a emocéo..,“.81 Mil fisicos ndo criativos ndo valem um EINS
TEIN, nem mil misicos mediocres valem wm BEETHOVEN. Pela educa-
¢80 & gue se desenvolve esta capacidade.

A latencia da dialogicidade da obra de arte impli-
ca que ela é ISSO, mas sempre em condicdes de propiciar a rela-
gao BU-TU ao longo da historia, "... irradiando felicidade e ca

82

loxr™, A mutualidade dialogal depende de cada pessoa e de cada

época histbrica para irradiar e para receber essa irradiacdo de
"felicidade e calor”. Uma pessoa pode ser mais sensivel do que ou
tra, uma época mais aberta do que outra. Novamente cabe aqui lem
brar a importancia da educacdao da sensibilidade.

Bem diversa do pensamento ao qual "... parece ade

83

rir algo de monoldgico...", a arte tem outra dinamica:

"fonna-se  evidente para a reflexio espontanea que, desde sua
onigem, toda arte e essencialmente diafogica: toda misica ¢
dirnigida a um ouvido que nae e do proprnio musico, toda escul
tura, a um ofho que nao ¢ o do escubton; fambem a arquitetu=

na e dinigida aos passos que medem a obra”.84

80. AFducagao pela Arte, p. 18.

81. Thid., p. 18.

82. M. BUBER, EU e TU, p. 16.

83. Id., Do Dialogo e do Dialdgico, p. 60. Em seqlléncia, no texto, este autor

analisa o pensamento em sua dimensao monoldgica, partindo de Platao.
84, Ibid., p. 60.
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Pode~se, sem duvida, admitir que alguém crie wuma
misica sO para seu ouvido, mas neste caso parece tratar-se de mor
bidez. Nenhum escultor fara cbra para si mesmo; pelo menos nac
exclusivamente para si mesmo. Da mesma forma um arquiteto, um pin
tor ou gualquer outro artista. Mesmo gue o autor nao gqueira, a
obra de arte & por natureza aberta aos outros.

Pensar & fundamentalmente pensar sozinho. O elemen
to monoldgico no pensar parece realmente preponderante, ao pas-

so que o "arte fazer", fazer arte, & fundamentalmente comunicar

e comunicar-se. O elemento dialdgico prepondera.
O mundo da arte & um e o mundo da logica & outro.

"0 mundo sugerido pelo objeto estético & a irradiacdo de uma qua

. . 8 . - -
lidade afetiva...”, > cuja captac¢ac pode acontecer seculos de-
pois. "Trata-se {(...) de um ser do mundo para um Ser no mun-
do...“86 de uma pessoa singular para outra pessoa singular, mes

mo que em culturas diferentes e em tempos historicos diferentes...
A historicidade & outra, a historialidade & a mesma. O tempo his
torico é diferente, mas ndo o & a "temporalidade fundamental". E
nao se trata de "subjetividade transcendental", pois se o mundo
da razado @ impesscal e fala a todos do mesmo jeito, o mundo da
arte & pessoal e fala a cada um de um jeito. A subjetividade trans
cendental & aceitavel na monologia platonica do pensamento ou no
Imperativo categbrico kantiano. Mas o mundo de VAN GOGH & dele
e fala a mim do meu jeito; o mundo de PICASSO é dele e fala a ti

do teu jeito, ao passo que o0 2+2 = 4 de Adao e Eva, de DESCAR~

TES € 0 nossoc € o mesmo.

it

As artes "... sao as vozes dos representantes de

$5. M. DUFRENNE, Estetica e Filosofia, p. 55.
86. 1bid., p. 55.
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sensibilidade de uma cultura, transmitindo significados profunda
mente pessoais a outros membros da mesma ou de outras sociedades,

- s e 87
no mesmo ou em outros perlodos historicos".

Ao longo da Histd
ria, os costumes morrem, as leis morrem, os conhecimentos e as
técnicas sdo superados, as linguas morrem, mas a arte permanece,
brilha e irradia. Brilha com brilho sempre novo, irradia com raios
sempre renovados. Na mesma obra de arte novos e inesperados su-

jeitos vem encontrar ou despertar novas e inesperadas emog¢des. A

obra de arte é fonte que ndo para de jorrar e, jorrando, se reno

va permanentemente,.

87. R. MAY, O Homem a Procura de Si Mesmo, p. 54.
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CAPITULO IT

SENSTBILIDADE

"0 sensivel, Longe de se en
fraquecen e apagar ao dar o
sentido, exalta-se e brnifha'.

{M. DUFRENNE]

"o.. € necessarnio cultivan
{...] em muite maion grau a
senslbilidade”,

(H. READ]

"Todas as escolas {...) todas
sa0 pergeditos matadounos”.

{J. CELMA)

PLATAO, mal interpretado, e o propric Cristianis-
mo, mal interpretado, levaram o Ocidente, via dualismo cartesia
no, a um verdadeiro desprezo do corpo e supervalorizacio do espi
rito. O corpo foi sendo encarado ou como prisio da qual se li-~
vrar, ou como meio para salvar a alma, a custo de duros castigos.
Quem soube tirar disso muito proveito foram os materialismos: o
marxista como reacdo e o capitalista como explorac3o.

Vendo-0s como parciais, e portanto inaceitaveis, o

personalismo e o pensamento buberiano negam espiritualismose ma~
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terialismos, propondo a pessoa inteira: "o homem € corpo exata-
mente como & espirito, & integralmente 'corpo' e & integralmente

'espirito'".l

Esta € a base da estética personalista e da educa-
¢do personalista. O desprezo do corpo & tdo inaceitavel gquanto o
desprezo do espirito. Desprezar o corpo & desprezar a pessoa, des
prezar o espirito & desprezar a pessoa. A dimensfo estética nio &
dimensdo do corpo, ndoc é dimensdo do espirito. E dimensio da pes

s504a.

No dizer de SCHILLER, "o caminho para a cabeca pre
p pre

cisa ser aberto pelo coracao. A educacao do sentimento, portanto,
& a necessidade mais urgente de nosso t@mpo".2 Este autor nao é
do nosso tempo, mas sua proposta € de urgente atualidade. Mal po
dia ele sonhar que ao final do milénio o mundo estaria menos hu-
mano, menos sensivel gque em sua época: milhares de bombas an’que
ladoras pairando sobre nds como nuvens anunciadoras do temporal
da morte. Sentimento? Sensibilidade? A propria antipoda.

"As pessoas esquecem que o artista (se merecer este
nome) possuli o sentido mais agudo de todos n63“.3 Sentir, sentirn
primaria e fundamentalmente, o préprioc corpo. Sentir o mundo e
sentir o outro, mas a partir do proprio corpo. Aumentar e aper-

feicoar a capacidade de sentir, a sensibilidade.

i. E. MOUNIER, O Personalismo, p. 36.
2. Sobre Educacao Estética, p. 56,
3. H. READ, A Arte de Agora, Agora, p. 10.
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1. Sentir-se

"Recoloquem ¢ corpo no  Lugar
de onde ele e expulfso, e & to
do um deslizamento de civili-
zacao que se¢ adivinha®.

(R. BARTHES)

"A substituicac do p&LnQ&P&G
de prazer pelo principio de
rnealidade e o grande acontecd

mento thaumatico no desenvol~

vimento do homem no desenvol
vimento do genenro (é&ﬁogene—
se) tanto quante do individuo” .

{H. MARCUSE)

"Posso viver, senhon Faofes
son?" B

(7. CELMA)

Mesmo que FREUD tenha razdo, mesmo que MARX tambeém
a tenha (sem duvida, ambos os génios viram duas dimensdes reais da
HistoOria), o entreguismo e a passividade sio caminhos inaceita-
veis. Tanto a repressao guanto a exploracdo sao superaveis. Uto
pia? Sim, mas "ai de ndés educadores, se deixamos de sonhar S0
nhos possiveis".

E preciso comecar a "... fazer do corpo humano um

instrumento de prazer e nao de labuta".s Instrumento nao de uso,

pois, neste caso, & tornar-se objeto.

4. P. FREIRE, "Educacao: o Sonho Possivel"™. In: C. R. BRANDAO (org.), O Edu
cador: Vida e Morte, p. 99,
5. H. MARCUSE, Eros e Civilizacao, p. 16.
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MARCUSE ndo quer, certamente, dizer que o corpo de
ve ser um meio a ser usado. Esse dualismo — alma-sujeito usando
o corpo-objeto — & inaceitavel e ndo cabe bem dentro do contexto
marcusiano. Valorizar o corpo nao & valorizar o objeto-corpo. £
assumi-lo integralmente como integrante do eu; & assumir-se inte
gralmente. Viver o corpo, sentir o corpo, pois, "... ajudados pe
la milenar sabedoria oriental — sobretudo chinesa — hoje sabemos
que o cultivo do corpo é o caminho para a interioridade gque nio se

. . 6
fecha em si mesma mas, enrigquecendo-se, busca o outro". Os mate

rialismos nao sao de origem oriental. E no entanto, paradoxalmen
te, & de 14 gue nos vem a sabedoria da valorizacdo do corpo, do
cultivo do corpo. Cultivar o corpo é cultivar-se, mas cultivar-
-se nao & cultuar-se. Viver a dimensdo corpbérea, sensivel, & a
base da atividade estética, pois "criatiwidade reclama sensibili
dade...".’ Deixar os sentidos se expandirem, se desenvolverem, &
condigao "sine gua non" para o desenvolvimento da criatividade.
A criatividade nasce e se desenvolve pelo cultivo da sensibilida
de liderada pela imaginacao.

"De inicio, creio que & necessario voltar ao corpo.

Nio & o corpo o centro absoluto, de onde tudo se irradia?".> Cor

po, corpo, corpo. E ele que dorme, gque chora, que ri, que brin-
ca, que trabalha, que come, que olha. E ele que passa fome, & ele
que pesa, é ele gue cansa, que descansa, que Vive, que morre.

Sim, € necessario voltar ao corpo. Voltar-se sobre ele, sair de

le, voltar a ele, chegar perto dele. Entrar nele, conheceé-lo, res

peita-lo, ama-lo. A consciéncia ndo estad sendo esquecida. Mas, pa

6. JF.REGIS DE MORAIS, 0 que e Ensinar, p. 38.
7. G. KNELLER, Arte e Ciencia da Criatividade, p. 92.
8.- R. ALVES, Conversas com quem Gosta de Ensinar, p. 32.
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ra recobrar a dimensdo corpbrea, quase roubada pelo cogito carte
siano, RUBEM ALVES nao hesita em chamar o corpo de centro absolu
to, de onde tudeo se irradia.

"O corpo é entrada da alma, a dor e o prazer os fun
damentos do pensamento".9 Pensamento: ficamos com O pensamento e
esquecemos a dor e o prazer. Esquecemos o prazer porgue ndoc ha
tempo para ele. Esguecemos a dor porque, correndo atras da maqui
na e do reldgio, ganhamos tempo. Nao podemos perder tempo com a

dor e o prazer. O prazer ndo & Gtil, muito menos a dor. £ 1dgico

portanto esquecer a dor e o prazer. E assim nio vemos mais os ma
tizes das cores, nao sentimos o perfume das matas, nao ouvimos
as melodias dos ventos, nossos pés desconhecem a grama e nao so-
bra tempo para comer. As idéias claras e distintas venceram. DES
CARTES venceu.

E necessario voltar ao corpo, porgue "o sono que me
penetra o corpo vai mais fundo que a palavra que me chega ao cé-

rebro".lo

Ndo s6 & preciso voltar ao corpo mas é preciso salvar
© corpo, porque sem sensibilidade n3o hd arte, sem corpo ndc ha
vida, ndo had prazer, ndo had riso, nio hi sorriso nem desejo. Vol
tar ao corpo que se abandonou, ao corpo gque se desprezou, ao cor
po que se judiou, ao corpo que se condenou, que se humilhou,
"Reabrina um dia a escola

ante os dentes da engrenagem

0 seu niso poetico?

Conpo e espinito. Cinculos concentricos

cufo centro esta em toda parte
e em nenhum Lugan”. 11

A engrenagem do sistema (escolar) parece temer o

9. 1Ibid., p. 33.
10. Id., Poesia Profecia Magia, p. 8.

11. LF.REGIS DE MORAIS (Org.), Sala de Aula Que Espaco e esse?, p. 135,
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riso e até o sorriso das criancas. Naoc ha tempo para rir e para
sorrir porque é@ preciso aprender. Nao perder tempo, aprender o
quanto antes e o quanto mais e mais depressa. E a crianga, mal sa
be caminhar, j& estd no maternal, que é pré-jardim, que & pré-es
cola. Nasce quase na escola. Nasce com pressa (dos adultos) de ir
a escola, de entrar na engrenagem das proibicoes do corpo, do ri
so, do sorriso, da vida. Rir. Sim, rir e dancar. Rir risadas des
contraidas, dancar dancgas soltas. Provar ao corpo sua leveza e

ao espirito sua liberdade. Corpo e espirito livres, soltcs, desa

marrados, felizes. Mais eles, mais humanos.

"Meninos e meninas:
dancem! dancem dangas novas
Ainventadas no gosto de dancar

alheios as coreogragias estereds
que qualquer antecipacdo concebeu™.1Z

Dangar, dangar, dancar. Dancar a vontade, pelo pra
zer de dangar. Dangar e pular. Dangar encima do tempo, pular por

sobre o tempo. Abandonar o tempo. Seguir o vento, esquecer o tem

po. Vencer o tempo.

"Menincs e meninas:
Aimitem com Aews COnpPOA

04 biches o vento a geada
ouvindo no profundo

a voz do intemporag”.l3

Soltar o corpo para gque ande, pule, dance, cheire,
olhe, imagine. Imaginac@o: sem ela ndo had arte. Soltar a imagina
¢ao para que ande onde ela queira, onde lhe apetecer e do Jjeito
que guiser.

"A nevolucao do conpo
¢ a revolfucao da poesia.

12. Ibid., p. 134.
13. Ibid., p. 134.
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Refazen o caminho dos sentidos
ate a ghuta funda onde a beleza
esta proscrnita. Mexen nas condas do coracdo
e, ouvindo-the os sons, reafinar o conpo".l4

Sem corpo nao ha poesia, ndo ha misica, ndo hd ar
te, nac ha beleza. Reafinar o corpo para tocar nele e com ele a
misica da esperanca. A misica das lembrancas, das nostalgias, da
saudade, do prazer, da alegria.

"O prazer — & este o objetivo de um curso universi

15

tario? Acredito que sim...". Por gue nao? Serad a vida a bus

ca da dor? Masoquismo é doenca. O objetivo da universalidade &

Lid

fazer com que os alunos "... saiam com os olhos abertos e a sen-
sy nw 16
sibilidade aberta...".
Sensibilidade aberta @ corpo aberto, corpo por in-
teiro. O corpo & um objeto que tenho ou & meu ser? Sensibilida-
de aberta parece ser uma das maiores caréncias da Universidade e
da sociedade como um todo. Sociedade que permite se gaste mais em
armamentos do que em educagdo, mais em destruic¢do do gue em cons
trucao, mais em morte do gque em vida.
"'Eu sou meu corpo', em vez de 'eu tenho meu cor-
po'; toda consciéncia sensorial pretende esta experiéncia de ser
w 17 . . . , .
do corpo”. Afinar e reafinar o corpo para conseguir ouvir os si

lencios, cheirar os inodoros, ver os invisiveis, tocar infinitos

e comer palavras. Sentir o corpo superlativo. Assim, "os desedjos,

ja mortos, acordam por magia, pelo beijo do belo, e se apossam

de nés“.18

14, Ibid., p. 133. _

15. H. READ: A Educacao pela Arte, p. 315.
16. Ibid., p. 316.

17. E. FROMM, Ter ou Ser?,p. 41.

18. R. ALVES, Poesia Profecia Magia, p. 12.
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Corpo superlativo saoc olhos gue véem mais, dedos
que sentem mais, boca que degusta melhor, ouvidos mais agucados,
nariz que detecta minlicias de perfumes. Deixar-se beijar pelo be
lo exige, hoje, uma coragem especial, pois parece que os beijos
mais comuns e mais aceitos s&@o os do Gtil e do agressivo. E o be
lo nao & nem Gtil nem agressivo. E magico.

Brincar: brincar com os sentidos, brincar com o cor
po, brincar com as idéias; "... brincar com as idéias e (...) se

guir as implicac¢des de palpites que & primeira vista talvez néo

\ 1
paregam promissores'”. ?

Brincar com as idéias & uma das formas de brinca-
deira pouco explorada e que aparentemente pode até parecer aluci
nagao ou caminho para a loucura. Mas as idéias novas, muitas ve-
zes oriundas da imagina¢io solta, sdo, nio raro, portadoras de no
vas inveng¢oes, novas formas de vida, novas dimensdes de viver.

Mas o que faz a escola, o que faz a educacao com os
alunos?

"A educacao 05 dessociabiliza, o4 culpabifiza, 08 complexili

za, 05 neunotiza, 05 nepnime, 06 desvitaliza, o5 anula, 05

doutrnina, os militerniza, os imbeciliza, o4 submete, 05 des-

pontanediza, ob sadiquiliza, 08 masoquiza, o8 robotiza, 04 4in
dustrnializa, o4 cidadaniza, s patrniotiza, os fossiliza, 4a-

~Los esmagar” .20

E com isso e aqui que se preparam as guerras de to
dos os matizes. Desta forma, "como ndo qualificar de assassinato

21

o periodo escolar da infancia (sem contar a familia)?" e como

nao qualificar "... todas as escolas", como "perfeitos matadou-

ros "? E como nao ver que "as criancas sdo educadas por escra

19. G. KNELLER, Arte e Ciéncia da Criatividade, p. 105.
20. J. CELMA, Diario de um Educastrador, p. 15.

21. Tbid., p. 16.

22. Ibid., p. l4.
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vos que irdo fabricar outros escravos, que fabricardo outros es
. wn23
cravos nos matadouros elétricos?"?
E o professor? Um "reprimido total. Papai 'poder’
e Mamide 'ideologia' o educaram” . 2% Que resposta dar ao pequeni-
no, que, olhos esbugalhados, pergunta: 'Posso viver, senhor Pro
fessor?’25
Sensibilidade: o mundo a perdeu. A resposta a essa

pergunta dramidtica que o autor pde na boca do aluninho que nem co

ragem tem de fazé-la por medo do inquisitor, & tentada pela ar-

te-educacao. Pela formacao da sensibilidade. O homem, com a revo
lucdo tecnoldégica cresceu vertiginosamente no ter, no conhecer,
no dominar, mas parece ter decrescido no sentir, no sentir-se, no
sentir o mundo, no sentir os outros. E a educacdo atrelou-se ao
conhecimento e a tecnologia. E preciso que recupere a dimensio
estética do homem. Educar para a sensibilidade é pelo menos tio
importante guanto educar para o conhecimento. CELMA, na sua cri-
tica ao sistema escolar, pode ser um pouco exagerado, mas para
acordarmos da robotizacgido dos alunos pelo sistema, € preciso exa
gerar na descricido. Para sonos profundos sao necessarios socos na
mesa ou na cama.

E pela educagdo estética que 0 sistema escolar tem

chance de humanizar o gue desumanizou.

23. Ibid., p. 19.
24. Ibid., p. 18.
25. Ibid., p. 101.




53.

2, Sentir o Mundo - A Beleza, o Fascinio

"... 0 homem que vive, que sen

te a necessdidade de estar em
necdphocidade com o mundo”.

(M. BUBER]

"Magia. Poesdia. No fundo, a
mesma codAa.

Palavras que fazem coisas. Pa
Lavnas que sao coisas. O mun-

do fica difenente”.
(R, ALVES)

Ligar o corpo ao mundo. Ligar o mundo ao corpo. "As
ondas do éter vibram sempre, mas, na maioria das vezes, estamos

26 gentir O corpo & sentir

com 0s nossos receptores desligados".
o mundo: o mundo proximo, o mundo longinguo, o mundo macro e o
mundo micro. A mosca e o elefante, a pulga e a aguia, o mar e a
piscina, o vagalume e as galdxias.

Entrar no "discreto combate contra o tédio de um

27 Pelo pensamento o homem objetiviza o mundo,

mundo s& pensado”.
distancia-se dele, estuda-o, esquadrinha-o e finalmente o domina
e usa. O pensamento & altamente eficiente. E o mundo, cartesiani
zado, se submete aoc homem. Objeto de estudo, de dominacao, de uso.
Mas, em ficando nisso, o homem perde sua dimensfo de habitante do

mundo e o mundo de habitaculo do homem. 0 didlogo homem-mundo 6

banido. Sobrevem o tédio.

26. M. BUBER, Do Dialogo e do Dialdgico, p. 43
27. LF.REGIS DE MORAIS, Sala de Aula,Que Espaco & esse?, p. 135.
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O tédio vem porque "as vias de integracdo da per-
sonalidade, de maturacao do individuo e de identificacdo com o
contexto cultural, s3o enormemente dificultadas ao ser sensivel

28 Ha facilitacdo para tudo, mas as custas do embrutecimen

hoje".

to da sensibilidade. As cidades se desumanizam, o0s rios se po-

luem, as matas desaparecem. E o lucro sobe (para alguns).
OSTROWER lembra: "o desdém pela experiéncia sensi-

vel do homem reflete o desinteresse pelo proprio ser humano (...}

Revela a indiferenc¢a pelo carater sensual de viver e pela unici-

dade da vida".29 Esquece~gse a vida sensivel para "... colocar 0

CONCEITO num pedestal...".30 0 mundo nao é um conceito, o corpo

também ndo. O conceito fez coisas boas, mas também fez a bomba.
Ela também nd3o & um "conceito".

O conceito, na Histdoria Oridental, foi a grande ve
dete e o grande lider. Grande vedete porque tanto a filosofia
quanto a ciéncia ocidentais giraram ao redor dele. Grande 1lider
porque foi com ele e por ele que o Ocidente passou de especta-
dor da natureza a seu dominador. A ciéncia e a técnica estio ai.
Mas com eles também os grandes males, as grandes guerras, 0Os gran
des medos.

"Hofe se considena estranho em nossas escolas um menine sair

sozinho ¢ deleitarn-se com a beleza do munde. Podem ensinar-the

botanica e zoofogia, de modo que assim ele aprende a dissecan

e gﬂaéé&é&ga& 05 sernes vivos, Mas se efe procura uma  comu-

nhao mais Antima; se ele cede as enenrgias da natureza, sefa

no deslizan dos nios, seja no desabrochar das flones; se ele
contempla isoladamente, na calma das colinas ou das flones-
tas; nao apenas seus colegas mas fambem seus mesines o olha-

nao com estranheza. Nac obstante, essa fusao com a natureza
e umas das maih espontaneas de £odas as exXPeAlBNCias, E eALAMA

lante. necessanio ¢ vital ao desenvolvinonto erintive”3lguigos nossos |~

28, F. OSTROWER, Criatividade e Processos de Criacdo, p. 145.
29. Ibid., p. 87

30. Ibid., p. 87.

31. G. KNELLER, Arte e Ciencia da Criatividade, p. 109
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Esta longa citagdo ndo podia ser truncada porque se
ria quebrar um espelho. O espelho de uma deseducacio da sensibi-
lidade. Sem sensibilizagido ao mundo, com o mundo e pelo mundo,
ndo consigo sensibilizar-me com o outro, com o TU. O TU decai num
ISSO. E desta forma se opera a coisificacdo das pessoas.

"Deleitar-me com a beleza do mundo", comungar © pun
do, o "deslizar dos rios", o "desabrochar das flores", "na calma
das colinas ou das florestas"; isso deveria ser incentivado, pos

sibilitado, acompanhado. Mas a nossa (des)educagdo o vé com es~

tranheza. £ preciso educar a educacdo, porque ela sb vé conheci
mento, e "a arte & uma relacfo ativa da sensibilidade individual

32 O problema do

com o mundo, ela nao & um ato de conhecimento”,
homem, hoje, nao & conhecimento, & sensibilidade. "Nossos proble
mas nao decorrem de nossa falta de conhecimento, mas antes do seu

33 . - . - -
0 conhecimento nunca & demais. O que ha de menos &

excesso".
a sensibilidade, que passa também (por que n3o?) pela cozinha.
Nao sabemos demais; saboreamos de menos. NAo basta
ser biblioteca. E preciso ser cozinha, porque
"eu dirnia que a cozdrha e o Uteno da casa: Lugar onde a vida
chesce e o prazer acontece, quente... Tude proveca ¢ corpo
¢ sentidos adormecidos acordam. Sav 0s cheiros de fumaca, da
gondura queimada, do pao de queifo que cresce no forno, dos
temperos que Transubstanciam os gostes, profundos dentre do
narniz e do cerebro, ate o Lugan onde moha a akma".34
Nao comentemos muito, saboreemos. Demo-nos o tempo

de saborear. Troquemos DESCARTES pelo cozinheiro. A seu lado apren

deremos muitas licdes:

"a primeina Licao e que ndo ha palavia que possa ensinar o

32. L. PORCHER, Educacao Artistica Luxo ou Necessidade?, p. 103.
33. R. ALVES, Estorias de quem Gosta de Ensinar, p. 30.
34, Ibid., p. 91.
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gosto do feifao ocu ¢ cheino do coentrno. E p&ec&bﬂ;ﬁoua@ ched

nan, 40 um pouquinho, e ficar aki, atento, gug,o conpo

escite a gakla silenciosa do gosto e do che&&a"

Conhecer o mundo: ja o conhecemos tantoc que o usa
mos. Ja o usamos tanto, 34 o domamos tanto que ele (furioso) es~
ta prestes a nos derrubar, a nos explodir. Ji o sabemos, ja o ob
jetivamos; nd@o o saboreamos, ndc o comungamos, nic o beijamos: ndo
nos deixamos beijar por ele. Nos estamos nele; ele estd em nds,

- - E & 4
mas ele € nosso estranho, nds estranhos a ele.

O conceito nos deu a Ciéncia. A ciéncia nos deu a

Tecnologia. A Tecnologia nos deu a Bomba. Saber & poder, sabo-
rear & viver. A sensibilidade nic & um conceito, o mundo ndo &
um conceito, a vida ndo & um conceito. A sensibilidade nos da pra
zer, o mundo nos da fascinio e beleza. E preciso deixar-nos bei-
jar pelo belo, deixar-nos ser "sonhadores, poetas, artistas, lou

cos.““.36

Se os poetas sdo sonhadores, & preciso sonhar com eles.
Seus sonhos nao fazem mal. As bombas fazem mal. Se os artistas
sdo loucos, sejamos loucos também. Suas loucuras nio fazem mal,
ndo matam ninguém. As bombas matam. Deixar renascerem "... 0s sor
. - . P w 37 . -
risos, as lagrimas, ¢ fascinio, o tremor do corpo". Sorrir? Nao
temos tempo. Chorar? Nao compensa. Fascinio? Que é isso!? Tre-
mor do corpo? E pecado. Quanto nos demolimos! Quanto nos alie-

namos! Quanto nos objetalizamos! A grande onda do avanc¢o tecno-

logico inebriou de tal forma a humanidade, a bebedeira & téo com

35, Ibid., p. 92.

* Na cozinha as "idéias claras e distintas" dao lugar aos cheiros e gostos
pouco claros e pouco distintos.

*% Mais ainda nos desiquilibrios e injusticas sociais nos cinturoes de mi—
séria das grandes metropoles, onde as pessoas nao tem chances de viver
como pessoas, sendo seu mundo um submundo, um antimundo.

36. 1d., Poesia, Profecia Magia, p. 1l4.

37. Ibid., p. 15.
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pleta que deixar-se levar pelo sorriso, pelo tremor do corpo, pe
las lagrimas, deixar-se ser poeta, & considerado coisa doentia,
retrograda, alienada. Tanto que profissional bem aceito, bem re
munerado, bem visto, &€ o da &rea tecnoldgica. Os da area artisti
co-humanistica sdo tidos como de segunda.

E mister, no entanto, nos deixarmos seduzir pela be
leza que "... resplandece nas proprias coisas. Essa seducdo é prd
pria dos seres e objetos belos...".38 £ preciso danc¢ar, porque "a

R - 39 o
danga personaliza as forcas cosmicas da natureza”. Personifica

o homem, a natureza, podendo dialogar com ela e assim "... abrir

40
-se ao mundo".

4
de seu ser". 1 Temos medo de nos defrontar com o mundo, com as

E defrontar-se "... com as coisas na plenitude

coisas, plenamente, abertamente, por inteiro. O medo & marca de
fraqueza, de fechamento. ? beleza nao nos amedronta. Fascina-nos.
Convida-nos. Atrai-nos. Podemos "... permitir que a vida (...) fa
le diretamente“.42

O racionalismo tecnoldgico, carregado de forga do-
minadora na relacdo homem-natureza, quase veda a relacao de escu
ta. $6 o homem fala, diz, impde, domina a natureza. A esta nio ca
be vez nem voz. O homem racicnal dominador, auto-suficiente, se
isola na sua racionalidade "poderosa". Falar com a natureza, nao
s6 usa-la, mas ouvi-la, n3o sb domind-~la, mas escuta-la. ve-1la

numa relacdo dialogal, n3o sO objetal. Assim ela nos fala e nos

mostra sua beleza. Ela nos diz e nds lhe dizemos. Dialogamos. Per

38. B. NUNES, Introducaoc a Filosofia da Arte, p. 36.

39. M. CHATTERJEE, "Dimensoes Cosmicas da Arte Indiana - um estudo prelimi
nar”. In: Reflexao, n. 34, p. 15.

40. G. KNELLER, Arte e Ciencia da Criatividade, p. 110.

41. Ibid., p. 110.

42. Ibid., p. 110.
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demos o medo e a soberba. E,

"... se dizemos que uma coisa ¢ bela, atestamos a presencade

um signo cufa siginigicacac ¢ L&&Qd&i&UQﬂ a um concedllo e que,
entretanto nos atradl e nos empenha, falando-nos de uma Natu-
reza que wnos fala. 0 goste da ouvidos e esta voz" 43

Voz suave mas cativante, voz mansa mas sedutora,

profunda, mas presente. Se nos lhe damos a nossa presenca, ela

- . 44 ~
nos da a sua "presencga radiosa”. Presenca que nao perturba, que

nao incomoda, que ndo cansa, que ndo entedia. Ela nos agradari,

se tivermos sensibilidade estética, pois "agradar ndo & afagar a

[ - 13 + L] 13 4 1 *
sensualidade, &, principalmente, satisfazer a senslblI:uflaczi(:e“.45

Sentir as coisas para, por meio delas e além de~
las, captar o sentido do mundo. A sensibilidade nos fala do mun

do, mundo que "... ndo & um objeto de saber antes de ser um obje

to de deslumbramento...".46

0 deslumbramento provoca a curiosi-
dade, a busca do saber. Mas a relacao homem-mundo ndo pode parar
no saber. £ preciso que suba ao deslumbramento. O estdgio do sa-
ber & mais pobre, menos humano do que o do "sabor", do deslumbra
mento. O mundo como objeto (de conhecimento) & menos do que como
presenca {objeto estético). A sensibilidade me atesta isso. Dir-

-me-a que "... essa presen¢a imensa & uma presenca para mim, que
. . . 47

eu estou, portanto, secretamente ajustado a essa imensidade",
que vai alem do meu corpo, mas que é desejada pelo corpe e que

€ atingida através do corpo; meu corpo e dos meus semelhantes.

43. M. DUFRENNE, Estetica e Filosofia, p. 47.

44, Ibid., p. 47.

45. Tbid., p. 51.

* Sensibilidade € mais do que sensoriedade e sensualidade. Sen51bi11dade é
ponte entre corpo e espirito. Sem este nao existe, sem aquele também nao,
Ela é o resgate dos dois. O desprezo de um ou a negacao do outro torna o
homem insensivel. Por isso os materialismos e os espiritualismos sao ina
ceitaveis.

46. Ibid., p. 53.

47. 1bid., p. 77.
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Serd gque patria tem gue ter preferencialmente uma
conotagao politica, que, no fundo, € separatista, & agressiva,
porque limitada dentro de contornos geograficos? E se me deixo
levar pela dimensdo estética a patria ndo fica mais patria? "Eu
estou no mundo como em minha patria. £ por isso que eu posso dar

. 48
o meu consentimento ao mundo...".

Entdo a patria ndo me tera
uma semana, que € sua, mas me terd todos os dias que s3o meus e
eu a terei todos os dias que sao seus. Porque ela me fascina, por

49 , *
que somos "... da mesma rag¢a..."; raga gue supera oOs racismos.

Se o conhecimento me da a parcialidade do objeto,
a parcialidade do mundo, pelo impulso estético alcanco a "... ple
nitude do sensivel...“so que "... atesta sua beleza".5l 0 conhe-
cimento me da o mundo aos pedacos, dissecado, dividido, morto, pa
ra que assim eu possa domina-ln como objeto; a arte me apresenta
o mundo como inteiro, integrado, uno, vivo e assim eu posso fa-
lar-lhe como sujeito. Dialogar com ele. £ pela dimensaoc estética
e nao pela dimensao intelectual, que alcango a plenitude do sen-
sivel, o equilibrio com o sensivel, a beleza do sensivel. Assim
ele mostra seu rosto, porque a arte "... exprime o0s semblantes do

. ; : . 52
mundo aos guais o escritor foli sensivel™.

E também seu irmdo,
o poeta, o masico, o escultor e todos os artistas. 0 mundo tem
muitas faces. Todas belas. Cada artista mostra uma das faces do

mundo. Essas faces nado nos sao mostradas pelo conhecimento. Este

48, Tbid., p. 77,
49, Ibid., p. 88.

* Pela mesma revisao critica devem passar os ja famigerados "dias" (das mies,
dos pais, dos namorados, outros tantos). Sao mais escamoteagﬁes da insen

sibilidade em relacao a eles (e veilculos de vendas) do que valorizacio
das pessocas.

50. Ibid., p. 90.
51. Ibid., p. 91.
52, Ibid., p. 200.
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pode ajudar, mas € o artista o desvelador e o revelador das fa-
ces belas do mundo.

Na domina¢ao nao ha lugar nem tempo para festa, mas
no didlogo had festa. Na natureza também. "... é a primavera, fes
ta vegetal da qual a festa social & o eco".53 Festamos porque a
natureza nos ensinou a festar. A arte mostra ao homem a humanida
de do mundo, humaniza o mundo e humaniza o homem, humanizando o

mundo. Ao passo que a "... técnica, exasperando-se, faz violén-

cia ao mundo natural, em que o trabalho, tornado inumano, produz

feifira: a técnica, ao se afirmar, realizou-se no terror“.s4 Nao
por ela mesma, mas por ser mal e insensivelmente conduzida pelo
homem insensivel, conduzido pela sede de ter e de poder, enquan=-
to a atividade estética "... lembra 'a unidade perdida' — unida

de do wuando, unidade do homem e do mundo".ss

Unidade nao do amor
fo primitivo e inconsciente, mas da comunhdo sensivel.

Sera isso perder tempo? Sim, se ganhar tempo sig-
nificar dedicar-se de corpo e alma ao tecnicismo. Sim, se votar-
mos na morte; nao, se votarmos na vida. Morte é dispersdo, vida
& unidade.

E preciso manter "... a unidade da consciéncia que
& a Gnica fonte de harmonia social e de felicidade individual".>®°
Unidade & captagdo do conjunto, & sensibilizagdo da globalidade,
equilibrio e ndo unilateralidade. A "unilateralidade da mente

& um dos fatos mais lamentdveis da nossa época".57 Supera-se is-

ol

s0 se houver opgaoc pelo "modo ser de existéncia" no gual se con

53. Ibid., p. 209.
54. Tbid., p. 241.
55. Tbid., p. 240.
56. H. READ, A Educacao pela Arte, p. 90.

57. Ibid., p. 30.
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seque "... o emprego das faculdades produtivamente, alegre, numa

58

identificacao com o mundo". E o modo ter de existéncia que es

craviza o homem tornando-o um produtor, mas um produtor triste,
porque escravo. Escravo do seu ter e da sua ansia cada vez menos
contida de guerer ter. O ter e o querer ter, cada vez mais, obnu
bilam os olhos estéticos, tirando a alegria de viver. A identifi
cagdo alegre com o mundo é guerer, no modo ser de existéncia ndo
querer ter o mundo mas viver n@l@.e com ele produtivamente. Des~

ta forma & possivel tornar-se "... um servidor e um guia das for

cas de beleza que conduzem o mundo".59

Mundo menos desumano, me-
nos aviltado. Para isso importa desenvolver a "... capacidade pa
ra sentir o prazer da contemplacao da natureza, o fascinio peran

te os céus estrelados, a sensibilidade tAtil ante as coisas que
60

nos tocam..." (grifos nossos). Sentir o fascinio e desenvolver
a sensibilidade em relagdo a natureza, verdadeiro didlogo bube-
riano, gue pode ser expresso nestas palavras de sabor oriental:
'observa o bambu durante dez anos, torna-te a ti proprio bambu,
depois esquece tudo e pinta'.61 Observar, observar, observar. Com
interesse desinteressado, isto &, com atencdo gratuita, com aber
tura de quem escuta. Escutar até se inebriar no didlogo com a na
tureza. Tornar-se bambu & comungar o bambu, & "bambuzar-se", en-
trar nele, miniaturizar-se, para, permeando-se em suas fibras,

sentir sua estrutura, saborear sua cor, beber seu sabor. Tornar

~ge bambu.

58, E. FROMM, Ter ou Ser?, p. 38
59. G. BACHELARD, O Direito de Sonhar, p. 7.
60. R. ALVES, Estorias de quem Gosta de Ensinar, p. 105.

61. E. HERRIGEL, "Le Zen dans 1'art chevaleresque du tir a 1'ase. In: G. GUs
DORF, Professores para que?, p. 80.
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3. Sentir o Outro - A Comunhao Sensivel

"0 insignificante se tonna en
tao o sinal de uma extrema sen
sibilidade por significacoes
intimas que estabelecem a co-
muthao da alma do  eseniton
com o do Leitfon”.

{G. BACHELARD)

"A mais profunda necessidade
do homem {...] ¢ a necessida-
de de superar sua separacdo,
de deixan a prisdo em que es-
ta 40",

(E. FROMM)

"A ante, ponem, conclama ho-
mensd de todos os pantidos e
credos a se  reunirem numa ga
Lerndia ou numa sala de espeta~
culos para uma mesma ¢ ghande
comunhao do imaginado”.

(REGIS DE MORAIS)

A soliddo é o ndo-ser. Ser é ser-para. Ser relacio
nal. Deixar a prisao da solidao é sair do inferno.

A tecnologia contempordnea avancou e esta avangan
do quase miraculosamente no ramo das comunicacoes. Mas, por mais
milagres que faga, ndo consegue dar um passo a frente na supera-
¢ao da soliddo, no atendimento "a mais profunda necessidade do ho

mem, (...) qual seja a (...} de deixar a prisdo em que esta sé".62

62. E. FROMM, A Arte de Amar, p. 30.
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A tecnologia naoc tem recursos, ou melhor, os seus recursos nao re
solvem, porque o problema € de outra natureza.

A comunhdo estética sim & um dos caminhos eficazes.
Na dimensao estética superamos os interesses "egbticos", esquece
mos as diferencas que nos dividem, saltamos os muros gue nos se-
param, e conseguimos comungar do mesmo "pao" {("cumtpanere"), pao
simples, pdo cotidiano, pdo "insignificante". Se tivermos sensi-
bilidade, o insignificante poderd nos despertar "... significa-

63

¢oes intimas que estabelecem a comunhido da alma...". Comunhao

da alma e do corpo. O insignificante como "... 0 prazer da fala,
o prazer das estbOrias e das fantasias, o prazer da comida, da mé

64 Como & dificil ao

sica, do fazer nada, do riso, da piada...".
atual mundo utilitarista "engulir" o tempo gasto em fazer nada,
em contar piadas ou em devaneios. Isto & iniitil e o infitil & ina
ceitavel para quem sO ve valores flteis. E o passar o tempo em sen

tir o prazer "... nas palavras de um amigo, no movimentoc de uma

sinfonia, numa aragem através de um canteiro de flores, no arfar
das cidades, nas serelias das fébricas...?“65
£ nessas "insignificancias" que mora o outro. E pre
ciso senti-lo. Sentir guem criou a estdria, quem criou a piada,
guem compds a sinfonia, quem plantou o canteiro, quem arfa na ci
dade e quem trabalha na fabrica. £ preciso "olhar o bambu 10 anos".
"0 gque esperamos noOs guando desesperados e, mesmo as

sim, procuramos alguém? Esperamos certamente uma presenga por meio

da qual nos & dito que ele, o sentido, ainda existe" {grifos nos

66 . , -
$Os). A presenga nos traz o sentido. 0 sentido da comunhio.

63. G. BACHELARD, A Poética do Espago, p. 65.

64. R. ALVES, Estorias de quem Gosta de Ensinar, p. 106.
65. G. KNELLER, Arte e Ciencia da Criatividade, p. 112.
66. M. BUBER, Do Dialogo e do Dialédgico, p. 47.
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Mas a presenca pode ser simbolica. Por que ndo sentir a presenca
do jardineiro gue plantou o jardim e ji morreu? Morreu, mas o jar
dim, o sentido da sua presenca, esta ali; as flores me falam de-
le. Por que naoc sentir a presencga do operario que trabalhou na fa
brica, que construiu o onibus gue uso para ir ao trabalho? A pre
senca das méos do sapateiro, ao usar o sapato, e da costureira,
ao vestir a camisa? O sentido existe e nos traz a presenca. Por
traz de cada coisa feita pelo homem, estd a presenca do homem. £

preciso SENTI-LA. Assim acontece a comunhio sensivel e a presen-

¢a do transensivel através do sensivel. Sobre essa presenca e es
se didlogo universal, assim se expressa BUBER:

"... onde ¢ homem arnasta para o seu anseio de dialogo um en

te inanimado, emprestando-Lhe independencia e uma espeie de

alma, at pode surgin nele uma especie de dialoge univensal,

do dialego como ¢ acontecer do mundo, que se Lhe apresenta

precisamente no seu ambiente, tambem no ambiente material. Ou

pensals vos sendiamente que o dar e o recebex daqéignoé ces~

sam no Limian de uma empresa onde exisie um espinite honesto

e abento?"67

As condic¢Oes de didlogo e de comunhio existem e sdo
inimeras. De diadlogo, de comunhdo universal. Mas é necessario es
tar aberto. Nao fechar o canal do didlogo, a abertura para o ou-
tro.

A pluralidade & a base do didlogo e da comunhao. £
por eles que podemos estar presentes ao outro. "A pluralidade &
a condicdo da acac humana pelo fato de sermos todos os mesmos, isto

€, humanos, sem que ninguém seja exatamente igual a qualquer pes-

soa que tenha existido, exista ou venha a existir".ss A igualda-
dade basica e a irrepetibilidade individual, as duas condicdes do

didlogo humano, ao nivel da arte e de outros niveis. E por isso

67. 1bid., p. 73.
68. H. HARENDT, A Condicao Humana, p. 16.
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que "... choro lagrimas, que nio sao minhas, sofro dores que sio

de outros, morro as mortes dos que estdo longe, como também rio

69

risos gue nao sao meus”. Consigo isto porque empresto meus olhos

ao outro, meus ouvidos, minhasmaos, meu corpo inteiro. Ele chora
por meio de mim, com meus olhos. Eu choro e canto e dango com o
corpo dele, porque o que eu fago ele pode fazer, ja fez ou fari,
porgue esta € a condicdo humana: somos humanos e irrepetiveis.

Irrepetiveis, mas humanos. Assim,

i

.o 05 cenanios mudos viram sacramentos, extensves do corpo,
canne de minha carne, habitacoes de_sonnisos. Por um curto
momento desaparece o tempo e a distancia. Estamos La, a bei-

ra dos bosques belos, sombrios, fundos, pelo feitico das pa
Lavras" (grifos nossos).

Sentir o outro pelo sinal, pelo sacramento, que dei
xou, & superar as distdncias, & fazer desaparecer o tempo, & en-
feiticar o mundo, é provocar a presenca. "Estamos 13"! Plural, co

munhao.

"Ha patavras que ndo sdo para serem pensadas.
Mais se parecem com carinhos

Gestos.

Para senem nepetidas.

Boas para dommin,

boas pana sonnin,

boas para, sob sua sombra, se assentar,

boas para comenr.

Nem s0 de pao viverd ¢ homem,

mas de toda a patavra.. "7l

Ainda bem que "ha palavras que ndo sioc boas para
serem pensadas". SO o conceito ndo une os homens. Ji o sabemos.
Mas h& palavras que s3o boas para serem comidas, had palavras que
nos acariciam, que nos protegem, que nos despertam, que nos ali-

mentam. S3o também pdo, mas de outro gosto, de outra fornada. De

69. R. ALVES, Poesia Profecia Magia, p. 35.

70. Ibid., p. 9.
71. Ibid., p. 10.
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outras receitas.

E pela palavra que nos comunicamos, € na palavra
que comungamos. E preciso pronuncid-la e ouvi-la. Pela palavra,
"ele & TU, sem limites, sem costuras, preenchendo todo o horizon
te. Isto nao significa que nada mais existe a nio ser ele, mas que
tudo o mais vive em sua luz".72 Sentir o outro autenticamente, co
mo pessoa € sair da escuridao, da soliddo, €& ser iluminado pela

sua luz.

"Toda emogao & contagiosa. No entanto, aguela que o

€ ao maximo, &, sem divida, a emocdo estética", > Compartilhar,
partilhar, chamar ao didlogo, & participagdo. Ndo poder continuar
s0. "Essa necessidade de comunhdoc pode se estender ainda além,
até a simpatia universal...“.74 Assim, "a mais profunda necessida
de do homem" se realiza. Essa simpatia universal parece banida do
mundo de hoje pelo armamentismo mortifero. Mas a arte tem o po-
der de depor as armas. Se & utopia, & desafio. Desafioc possivel.
Siﬁpatia universal que, como em circulos concéntricos, parte de
simpatia pelo proprio corpo, amplia-se pela simpatia com o mundo
e completa-se pela simpatia com os outros seres humanos. Essa vi
véncia simpatica & antidoto para os grandes males de nossa &po-
ca, como o tédio e o poder mortifero da tecnologia mal conduzi
da.

Se o conceito "claro e distinto" da ciéncia moder-

na nos leva ao patamar de dominadores da natureza, a "face de

. ] * + . -
uma Juno Ludovisi"" nos introduz "aquela maravilhosa comocio para

72. M. BUBER, EU e TU, p. 9.

73. R. BASTIDE, Arte e Sociedade, p. 17.

74, Ibid., p. 17.

*#  SCHILLER, em seu livro Sobre Educagao Estética (ver bibliografia), apre-—

senta, magistralmente, a tensao dialetica _que se estabelece na relagao
estética-sexual entre o admirador e a estitua de Juno.




F W W W W W W W W W W W WYY W W W W Y v e Y Y e vV wvVvvwwwvwvwVvwewwewvvwvvVwvew

67.

75 . ~ ,
pols nao se trata mais

a qual o entendimento nao tem conceito",
de uma relacgao coisificante e dominadora e sim duma relacio dia

logante, integradora e equilibradora. Numa palavra, humanizante.

75. F. SCHILLER, Sobre Educacao Estetica, p. 84.




68.

CAPITULO III

CRIATIVIDADE

"Para produzir uma obra de an
fe 0 anlista precisa saben
amar, (sto e, dar sem pensan
em recompensa”,

(J. BINDER)

"Crian e tdo difleil ou tzo §a
edd como viver. E e do  mesmo
modo necessario”,

(F. OSTROWER])

Criar & viver. Se fosse tao dificil viver, nd3o have
ria tantas formas de vida vivendo, sobrevivendo, se renovando cons
tantemente. Se fosse tao ficil, ndo haveria necessidade de tanta
preocupacao, tanta defesa, tanta "luta pela vida".

Ao se tratar do ser humano, viver sem criar &, no
minimo, o vazio. E o vazio & o nio-viver.

A criagdo ndo & tudo, em arte, mas gquase tudo. £ o
seu cora¢do. A interpretacdo, a admiracdo e a contemplacio sio ré
plicas da criagdo. No fundo sdo recriagdes. Por isso este capitu
lo inclui todas essas instancias citadas.

Para entrar cheio, exuberante, na criacdo, o homem
tem que se libertar da duplicidade, conseguir a simplicidade, a

unidade e liberar a expressividade.
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1. Libertacao da Duplicidade

"Quando_nos absorvemos na con
templacao de uma grande obrd
de ante, nao sentimos a sepa-
rnagdo entre o mundo subjfetivo
e cbjetiveo”.

{E. CASSIRER])

"Um texte e esenitunal quando
nede ouvimes a voz unica de um

corpo, ¢ a recebemos como um
gozo: e 0 _gozo ¢ inanalisavel,
uecuperavel por _qualquer me
talinguagem. Ele e sentdido co
mo intensidade, como perda do
sufeito pensante e ganho de
uma nova percepeao das cod-
sas",

(L. PERRONE MOISES}

"Estamos d&u&d&doa e comparti
mentados. .

(J.F. DUARTE JUNIOR]}

A condigdo primeira e fundamental para a criacdo é
a superacao da duplicidade sujeito-objeto. A mesma condicao ocox
re nas formas de recriacado, a interpretacdo e a contemplacio. En
quanto nao entra na comunhdo profunda com a obra a criar, anteci
padamente contemplada, ou criada e posteriormente contemplada, nao
ha condigbes de criacdo ou de recriagio. £ preciso superar a di-

visdo. E indispensavel sair de si, libertar-se, e entrar na obra,

todo, completo, sem reservas. Ou, © que equivale, deixar gue a
obra entre dentro do autor, inteira, "invadindo-o" completamen-

te.
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Falar de perda do sujeito no objeto ou perda do ob
jeto no sujeito, no caso & a mesma coisa, mas sdo termos que enun
ciam conceitos muito 16gicos, muito epistemoldgicos, muito carte
sianos. Melhor sera dizer comunhdo entre autor e obra, libertar-
~se de si mesmo para entregar-se a ela ou libertid~la do "anoni-
mato" para chama-~la a si.

"Tanto o pintor como o poeta nos remetem 3 grande
za das origens. Entramos de novo no reino da simplicidade".l A

"grandeza das origens" e o "reino da simplicidade" é a unidao, é a

comum unido (comunhao), a identificacdo radical, a tal ponto que
a obra € o espelho do autor e igualmente do contemplador, ja que,
como veremos, & frente, a contemplagio é recriacdo. Este & o fun
damento Ultimo pelo qual a arte, enquanto arte, ndo é e nem po
de ser meio. Nao gue, em absoluto,: n3o possa, mas, na medida em
que se tornar meio, transforma-se em objeto, puro objeto, objeto
de "uso", perde a dimensdo estética, perde a dimensio dialogal.

Por isso a criacdo & obra da liberdade, que é na
sua radicalidade, amor.f

O poeta "deseja captar o poético apenas poético,
ter o prazer, somente o prazer, do poético".2 "Poético apenas poé
tico", ndo na vazia fdrmula "arte pela arte"; ndo é "poético pe-
lo poético", & "poético apenas poético", poético sb poético. Es
te s6 ou este apenas ndo é pobreza, & riqueza, é liberdade. "E,
na imprudeéncia do devaneio: a 1iberdade".3 Iss0o mesmo: Imprudeén-

cia: Liberdade. Ha necessidade de prudéncia, quando ha medo, quan

1. G.BACHELARD, Q Direito de Sonhar, p. 14.

* Lateralmente podemos sugerir um estudo sobre o fundamento fllosofico da
simplicidade do artista. O fulcro € este: a arte como o amor & essencial
mente livre e por isso simplas.

2. J.A.M. PESSANHA, Introducao in G. BACHALARD, O Direito de Sonhar, p. XXX.
3. TIbid., p. XXX.
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do ha inseguranga nao had comunhdo, guando nao ha ser. Mas na co-
munhdo had esquecimento dessas "misérias", porque ha plenitude.

Por isso a arte &€ essencialmente revolucionaria,
porque a vida, qualquer vida autentica, €& revoluciondria. Sempre
foi e sempre sera. Assim como a auténtica educacgdo & revolucio-
naria. Pelo mesmo motivo, a arte & essencialmente educadora.

A dicotomia sujeito~objeto & propria do pensamento.
Mas & pobre e ineficaz na arte.

"0 pensamento 50 nos pode Levar ao conhecimento de ndo nos po
den dar a wltima nesposta. 0 mundo do pensamento perumanece
preso do paradoxo. 0 unico meio pelo qual o mundo pode ser

apreendido de forma final nao esta no pensamento, mas no ato,

na experdiencia da unidade”.

E, portanto, pela acdo que chego ac ser, pela acao,
livre da dicotomia sujeito-objeto, proépria do pensamento. E pela
experiéncia da unidade éntre criador e obra criada. Mas para que
haja esta unidade é preciso que a obra se eleve da condicdo de ob
jeto a condigao de sujeito, e assim possa haver o didlogo. A re-
lacao se torna sujeito-sujeito. £ sb entre sujeitos que pode ha
ver amor. E s6 ha liberdade quando a relacido & EU-TU. "A palavra-
-principio EU-TU s0 pode ser proferida pelo ser na sua totalida

5

de" isto e, entre outras coisas, na sua liberdade.
r

"Nossa experiéncia estética se funde num todo indi
visivel“.6 A divisdo, a duplicidade, é excluida da experiéncia
estética, tanto na criativa quanto na contemplativa. E pela mes~
ma razdo que um intérprete n8o serd bom, enquanto nio conseguir

se identificar com a obra, libertando-se de si e nic consideran

do-se sujeito em relacdo a obra como objeto. Enquanto ndo se con

4. E. FROMM, A Arte de Amar, p. 106.
5. M. BUBER, EU e TU, p. 3.
6. E. CASSIRER, Antropologia Filosofica, p. 238.
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segue essa liberdade nao se entra em sintonia estética que "... é
o movimento e a vibracido de todo nosso ser".7 Vibracdo de sujei~
to para sujeito.

Se "... a arte pode abranger e penetrar a esfera
inteira da experiéncia humana",8 na amplitude, & isso especialmen
te valido quanto a intensidade: o sujeito entrar profundo e to-
talmente na obra, em absoluta liberdade. Confirma-o MAY, ao asse
verar: "todo ato de genuina criatividade marca a chegada ao um

plano mais elevado de auto consciéncia e liberdade pessoal..ﬁ.g

Nao se cogite de que a total entrega 3 obra seja perda de auto-
consciéncia. Exatamente ao contrdrio: consciéncia plena e liber
dade plena na doagao plena.

Para criar & preciso ter liberdade, & necessario es
tar livre. E necessaric ter .se conquistado, mas, dialeticamente
a arte também nos responde com“liberdade, libertando-nos. Se niao
se disse alhures, diga-se agora: a liberdade s6 é verdadeira se
cria liberdade ao seu redor. "Arte & um gesto de desafioc da 1i-

berdade“.lo

Para ser criada ela exige por antecipacio, paradoxal
mente, liberdade do criador. Uma vez criada, o recompensa, aumen
tando sua liberdade. Ela "... transforma todos os sofrimentos e
violéncias, crueldades e atrocidades em meios de auto libertacao,
dando-nos assim uma liberdade interior que ndo pode ser alcanca=-

da de nenhum outro modo".l1

Independentemente de haver ou ndo ou
tro modo de alcancar alto grau de liberdade interior, inconcebi-

é o pouco apreg¢o em gque vem sendo tida a arte na educacao. Tal-

7. TIbid., p. 239.

8. TIbid., p. 250.

9. O Homem & Procura de Si Mesmo, p. 190.

10. J. BRONOWSKI, Arte e Conhecimento, p. 70.
11. E. CASSIRER, Antropologia Filosofica, p. 23.
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vez seja por isso mesmo: "a educag¢do” ndoc gosta da liberdade,
porgue tem medo dela. No dia em gue a "educacdo" nao tiver mais

medo da arte perderd as aspas que a denigrem.
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2. Liberacao da Expressividade

"Sabemos que uma crianca abson
vida num desenho ou_em outna
atividade criativa e um crian
ca geliz. Sabemos, pela sim-
ples expefu,anua d,wu,a que
auto-expressdo e autodaaenvoﬂ
vimento".

(H. READ)

"A imagem, em sua simplicida-
de, nao precisa de um sabexr.
E€a ¢ a dadiva de uma cons-
c&anc&a ingenua, Em sua expres

sde, e uma Linguagem fovem".

(G. BACHELARD}

"Aprender a falan, aprender a
exprimin-se exprimindo o mun-
do, aprenden a simbolizar, e
cerfamente uma das dimensoes
mais importantes da acao cul-
turnal entendia como processo
preventive ¢ cuwative das pa-
tologias da Linguagem".

{A. MUNIZ DE REZENDE)

"Temo que estejamos formando
milhares de bonecos que movem
as bocas e falam com a voz de
ventniloquos”,

(RUBEM ALVES)

Ser o que se &, quem se é. Essa & a coragem da li-
berdade. Esta € a autenticidade exigida para ser artista (para

viver artistico-criativamente). Isto foi o que vimos no ponto
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anterior. Esta "coragem de ser"® nio pode ficar enclausurada. Sol
ta, manifesta, liberada, € a expressao. A inepressdo & a esteri-
lidade. A condig¢ao primeira da criacao € a liberdade, a segunda
€ a expressividade.

Esta liberacdo de si, este soltar-se, esta "... au

12 ¢ garantia de felicidade.

to-expressao € autodesenvolvimento”.
E impensavel desenvolver-se infelizmente. Desenvolvimento & atua
lizacdo, & realizacido do ser. E "sabemos gue uma crianca absorvi

da num desenho ou em outra atividade criativa € wuma c¢rianca fe

13 , .
0 que vale para a crianca vale para o jovem e para o

liz",
adulto. Ver uma crianca absorta, ver um jovem ou um idoso absor-
tos em auto-expressdo criativa, € o mesmo fendmeno humano de fe
licidade; assim como ver uma crianga "domada" na "escola", um jo
vem domado na droga e um idoso dsmado na aposentadoria, porgue
foi domado ao longo de toda a vida, & o mesmo fendmeno humano de

* . R L E - ] ks
A idade avancada nao e sinonimo de velhice., Ve~

4 . 3 *
infelicidade.
lhice & fim de outono, mas gquem vive artisticamente, criativamen
te, vive sempre a primavera, sempre a vitalidade, a Jjuventude,
" a3 - 3 3 " 14
porque a arte, em "sua expressac € uma linguagem jovem".
Por isso, se a pessoa & criativa, mesmo aos oiten-
ta ou cem anos, ainda & jovem. (Se a dimensd@o bio-fisiolbgica fos
se a determinante no homem, qual seria a diferenca entre um ho-

mem de cincoenta, um chipanzé de cincoenta e um elefante de cin

coenta?). O inverso também é verdadeiro: um rapaz de vinte, se ja

* E tambem titulo de um livro de P. TILLICH. Vide bibliografia.

12, H. READ, A Redencao do Robo, p. 29.

13. Tbid., p. 29.

*% A aposentadoria como comego de uma nova fase de criatividade é 6tima, e
prova de vitalidade, mas como f£fim e confirmacac de uma fase de doma, de
castracao, de rotina, é paténcia de decrepitude, prova de que nao houve
alimento artistico neste ser "velho™.

14. G. BACHELARD, Poética do Espaco, p. 7.
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perdeu a capacidade artistica, j& ndo & jovem; precocemente esta
vegetando.

Serd que nosso sistema educacional cultiva jovens
ou monta velhos, bonecos, pindquios? Reforgo o temor dJde RUBEM
ALVES, ao dizer: "Temo que estejamos formando milhares de bone-

. 15
cos que movem as bocas e falam com a voz de ventriloquos". Fa

lam com voz de ventriloquos, isto &, ndo falam, nao se expressam.
Por que? Porque a "educacao" ndo deixa. Ela obriga a falar do jei

to que ela guer, gue ela pensa, que ela decide. Alfabetizar nio

€ conseguir que o alfabetizando repita sons e sinais meramente
convencionais. E ajuda-lo a se exprimir, criando. £ por isso que
somos um povo analfabeto, culturalmente doente. Porque nao apren
demos a falar. "Aprender a falar, aprender a exprimir-se (.. .)
constitui~se (...) processo preventivo e curativo das patologias
da linguagem".l6

Aprender a exprimir-se nao &€ sb aprender a falar.
Falar &€ o minimo, £ o grau inicial. Porque, acima do falar, o fa
lar mais perfeito &€ o escrever. E escreve-~se com canheta, teclado,
cordas, cinzéis, pincéis e tantos outros instrumentos de expres
sao0.

Nao dar(se) condic¢des de expressao & aprisionarise),
mutilar (se). A auséncia da arte, na educacidoc e na vida, & (auto)
mutilagdo. Como ndo aceitar entdoc a expressi3oc de CELMA ao dizer
gque a escola & um "perfeito matadouro” e "... o Liceu, a Faculda

de: um pantano de mediocridade e inconsciéncia®? 1/ Causa princi

pal: ausencia da dimensado estética da educacdo.

15. Conversas com quem Gosta de Ensinar, p. 64.
16. A. MUNIZ de REZENDE, "Pistas de um Diagnéstico da Patologia Cultural] in:

J.F. REGIS DE MORAIS (org.)., Contruczo Social da Enfermidade, p. 174.
17. Diario de um Educastrador, p. 16.
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Se a "... arte tenta expressar (...) o proprio pro

18
’

cesso dinamico de nossa vida interior..." € desumano e desvi

talizante ndo deixar que esse processo dindmico se realize.

No mundo da arte "... todos os nossos sofrimentos so
frem uma espécie de transubstanciacido no que tange a sua esséncia
e seu carater. As proprias paixdes s80 libertadas de sua carga ma
terial: Sentimos sua forma e vida, ma$ nao o p@so“.lg* N3o & s a
tragédia que tem essa forca catdrtica; em maior ou menor escala,

qualquer criacado artistica tem o mesmo efeito, pois "dar forma

estética as nossas paixOes significa transforma-las num estado

livre e ativo“.20

Liberdade e atividade, eis o que consegue a ar
te com as nossas paixOes. Liberdade e atividade, expressdes de vi
da.

Se "nossa experiéncia estética se funde num todo
Cmros s 21 . . .
indivisivel”, ela realiza nossa unidade, expressa nossa subje-

tividade como um todo, como auténtico.

A sensibilidade estética & aguda e profunda. E o

artista "... 80 pode ser fiel a si mesmo e a sua funcdoc se ex-—
- - - . 22
pressar esta agqudeza até o extremo fim" (grifos nossos). Ser

fiel a si mesmo & ter conseguido libertar-se de si, como vimos
no ponto anterior.

Em Professores, Para Que? diz GUSDORF: "O ponto

importante € vir a atingir, sob uma forma ou outra, a exXpressaoc
23

libertadora" {(grifos nossos). E isso que realmente importa.

18. E. CASSIRER, Antropologia Filosofica, p. 237.

19, Ibid., p. 236.

* 0 autor refere-se a forca catdrtica da tragédia grega, estudada e inter
pretada por ARISTOTELES em sua POETICA. B

20. Ibid., p. 237.

21, Ibid., p. 238.

22. H. READ, A Arte de Agora, Agora, p. 10.

23, Op. cit., p. 113.

URNICAMP
BRLIOTUOA DORTRAL
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"Portanto, probfema nesta classe: Pode-se ou ndo cantan?
Eu proponho que esta questao sefa celfocada a diretora.
Uma menininha vai procura-£a.

~ E, entao, Professon, o que esta acontecendo?

— Ay criancas querem Lhe fazer uma pergunia.

Ela me ofha estupefada.

— Pode-se cantar na classe?, pergunda um garoio.

—~ Por que esta pergunta?

Porque Tdrnd cantou, senhonral

~ E verndade isto, Tdni?

A crndanca tremendo: 'Eu ndo canted, eu falel!’

— QLhe-me ¥0s 0Lhos! Eu sei que voce cantow!” (grifos nossos).l4

0 autoritarismo em politica & odioso; em educacgao
é devastador. Devasta a vida, castra a criatividade. "Eu sei que
voce cantou" soa como uma trombeta apocaliptica. E o efeito na
crianca €& devastador: "eu nao cantei, eu falei!". A crianga, de-
vastada, nao conseqgue falar a verdade; ndo pode ser ela mesma,
nao tem condic¢bes de apresentar-se como tal. A escola a esta de-

seducando.

24. G, CELMA, Diario de um Educastrador, p. 94.
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3. Criacao

"0 pinton ofha aquilo que nao
ve: ele cdal.

{G. BACHELARD)

"Jamais termina a futa entre
a cultuna e o cndladon™.

{G. KNELLER]

"A ante pernturba; a ciencia
thanquiliza".

{G. BRAQUE)

"Tenho medo de iniciarn essas
ghandes obras, uma vez dentro
do trabalho, nao ha como fu-
g'{‘jl.".

(BEETHOVEN)

Referindo~-se & criaci3o da obra de arte, BUBER diz:
"Trata-se de um ato essencial do homem: se ele a realiza, profe
rindo de todo o seu ser a palavra~principio EU-TU & forma que lhe
aparece, ai entdo brota a forca eficaz e a obra surge".25 Ato es
sencial &€ o ato de plenitude, no gual o sujeito age por inteiro

em rela¢ao a outro sujeito por inteiro, isto &, a obra de arte

enquanto objeto ndc & arte, pois ndo ha relacgio EU-TU e sim so-

mente EU-ISSO. "Esta totalidade do EU que profere a palavra-prin

25. EU e TU, p. 11.
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cipio deve ser entendida como ato totalizador, uma con-centracio
2 , . .
em todo o seu ser". 6 E o ser inteiro do autor face ao ser in-

teiro da obra. A "con-centragao" & a centracao com todo o seu

ser, e € a centragdo com o TU, no face-a-face criador-obra.

A extraordinaria dignidade da arte em comparacdo a
qualguer conhecimento ou a gqualquer acldc técnica estd nisto de
ela poder se elevar (e sO € arte enquanto se elevar e permanecer)
ao nivel da relacgao dialogal EU-TU.

"A totalidade precede ontologicamente a separacao.

A palavra EU-TU precede a palavra EU-ISS0O. EU~ISSO é proferido
EU como sujeito de experiéncia e utilizacdo de alguma coisa“.27
Eis a razao porque a arte ndo pode ser meio para nada. Se for tor
nada meio, se torna um ISSO, se deprecia, se degrada. Aqui pare-
ce estar a fonte da dignidade da arte, da revolucionaridade da ar
te, da existencialidade da arte comc um TU, como um sujeito que
exige trato de sujeito e ndo uso ou experi@ncia como objeto. Nao
que'a obra de arte seja uma pessoa, mas enquanto obra de arte, vo
cacionada a ser objeto estético, & retrato da pessoca, & a pessoa
vista de outro angulo. Enguanto decaida no mundo do ISS0, ela per
manece um 1580, gualguer objeto, gqualgquer coisa, menos arte. Se
eu dou um retrato a alguéem, esse alguém pode respeitar esse re
trato, porque MEU, e relacionar-se com ele como se relaciona co
migo, porque la estou eu, sujeito; ou pode-se relacionar com o

retrato como um objeto qualquer. O conteldo da arte, portanto, nio

€ a pura forma, nem a pura matéria, como afirma o formalismo e e}
realismo estéticos, mas & a relacdo. De quem com quem? Da pessoa

com a({s) pessoa(s).

26. N.A. VON ZUBEN, Introducac in M. BUBER, EU e TU, p. L.
27. Ibid., p. L.
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A arte, pois, estada na esséncia do didlogo. Daqui a
sua forc¢a personalizadora. Dagqui sua nao-imposicao: nem ela se
impoe, nem aceita imposigdo. E didlogo. E proposta, € olhar que
me olha, que me convida, gue me acompanha, que se abre, gue se
manifesta. Por isso & impossivel haver duas obras de arte iguais:
ndo ha duas pessoas iguais, ndo ha dois retratos iguais. Ha coi-
sas iguais.

Por isso "o pintor olha aquilo que ndo vé: ele

. 28 . - -
cria”. £ ele que se cria, & ele que se expressa. A obra & ele

retratado. "Jamais termina a luta entre a cultura ecbcria&or".zg

Porgque qualquer criacao nova é uma nova "criatura", € uma nova
crianga que nasce e que guer seu espago e gue grita e gue chora
e que quer mamadeira, porque & alguém. E entdo, ou a comunidade
a aceita para o convivio dialogal ou a rejeita (pelo aborto) por
medo de que venha a incomodar. Ela nidc & de se acomodar, ela é de
incomodar. Nao se comporta como o "lulu", obediente, amansado, do
mado, prestativo, util e eficiente, chamado Ciéncia. Este & pro
tegido, elogiado, agquele é& temida, oprimida, censura&a. H& bons
motivos!

A criagao estética € como um trabalho de parto: uma
vez iniciado, "nao ha como fugir". E intenso, dificil, nos pren-
de, quase nos traumatiza, mas & promessa quente de uma alegria
indizivel. Se o artista n@o pira e ndo pode parar "& porque a me
ra manipula¢do de materiais o enche de desejo de mais. £ domina-

do por um sentimento de prazer e exuberéncia",30 porgque a obra

vai nascer.

28. G. BACHELARD, O Direito de Sonhar, p. 9.
29. G. KNELLER, Arte e Ciencia da Criatividade, p. 18.
30. J. BRONOWSKI, Arte e Conhecimento, p. 58.
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"Toda a endagao e {...) procriacac: se as dores fisdicas do

parto sucede o extase maieutico de ter posto no mundo um sen

da sua carne, toda a criacdo devenra _fazen-se na afegrhia, mes

mo se a meiancoﬂ&a a davida, a angustia prefudiem o entu-

siasmo de ter vencido”. 3!

Nao & procriacdo bioldgica. O homem ndo & sé biold
gico. Por isso o j@bilo que nasce espontadneo acompanhando a obra

que nasce. Toda a criacao gerada gera o éxtase. 0 tempo para, a

vida surge e invoca-se a eternidade para que o tempo nio volte.

Como a crianga que nasce, com seus segredos, com

suas promessas de vida, gue nao se sabe como evoluira, a obra de

arte também nao é como objeto Gtil do qual se pode prever o tem-
po de "vida util", ela poderd viver pouco ou viver muito, depen
dendo da sua vitalidade intrinseca, da sua salde estética, da sua
esteticidade.

Destarte nao ha modelos para ela. Nenhum modelo pres
ta, porque a imitacdo nao & arte. Vida nfo se copia. "Criar e vi
ver se interligam".32 Nac sO se interligam como se identificam.
"Criar significa poder sempre recuperar a tensdo, renovi-la em ni
veis que sejam suficientes para garantir a vitalidade...“.33 X
"... maior amplitude de ser que se libera no ato de criar".34
Criar & tomar ser de si para fazer vir a ser outro ser. "Sangue
do meu sangue". Nao € um dar exauriente, mas um dar rejuvenescen
te. Um dar que, em dando, enriquece quem doa.

O ser da pessoa € como a fonte, que, quanto mais

dgua libera, mais se realiza. Nio se esgota, criando; se renova,

se recria, se amplia, cresce.

31. D. HUISMAN, A Estética, p. 84.
32. F. OSTROWER, Criatividade e Processos de Criacdo, p. 5.

33. Ibid., p. 28.
34. Ibid., p. 28.
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"Criar & um modo eminente de realizar o destino da

35 Que destino é esse? "... ser necessario ao

36

subjetividade...".

mundo sendo necessitado por ele". Quem profere esse apelo?

w37

"... € o mundo que o profere. Talvez o artista nio o saiba. ..

E nem precisa saber. Ele sente. E o homem da sensibilidade. E sen
sibilidade & vida. Assim como a mae sente o problema do filho, o
artista sente o problema da obra que estd para nascer e do mundo
que lhe pede esta obra, este filho. Mas ndo & o mundo do pragma-

tismo e do poder. Este tem medo que nascam mais criancas. Manda

"cortar a cabeca" ou usa meios de os fazer abortar. O robd inco-
moda menos e o computador € mais eficaz.

O "... criador & inovador, exploratdrio, venturoso.
Impaciente (...) & atraido pelo desconhecido e indeterminado”. 38
Assim como a vida. Nao & rotina, ndo had uma vida igual. Alguém po
de entender a vida? E a criatividade? "Na realidade, jamais se
podera entender a criatividade...".>? N3o por ser irracional. Nao
por ser ildogica. E transracional, translégica. "... n3o corres-
ponde a atuacgdo da consciéncia na sua dimensido vigente, 1égico-

40

~discursiva”. O discurso 1lb6gico ndo alcanga o patamar da vida

artistica. Na arte o homem alcanga "... o ultrapassamento da men
. . 41
te discursiva".

As vezes o0 artista é considerado louco, mas "a ex

trema sensibilidade do artista e sua tendéncia para forcar ao ex

. - . 42
tremo a propria natureza sao a prova suprema de sua sanidade™.

35. M. DUFRENNE, Estetica e Filosofia, p. 56.

36. Ibid., p. 56.

37. Ibid., p. 56.

38. G. KNELLER, Arte e Ciencia da Criatividade, p. 19.

39. Ibid., p. 29.

40. C. MARCONDES CESAR, "O Valor Epistemologico da Prioridade do Mitoc sobre
0 Logos em Vicente Ferreira da Silva", in: Reflexao, n. 23, p. 133.

41. Ibid., p. 136.

42. G. KNELLER, op. cit., p. 34.
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0 que mais parece ser € supra normal. Uma normalidade superior,
capaz de chamar os outros ao um nivel de vida mais perfeito, mais
humano. Vai ao extremo da exigéncia. Ndo se aprisiona a banalida
des. E a simplicidade nasce.

A arte, como a verdadeira educacdao, nao se ensina.
Desenvolve-se de dentro para fora. O gue se pode (e se deve) é
dar condicdes para que a dimensio estética se desenvolva. As téc
nicas ajudam, mas ndo resolvem, assim como nioc adianta egscorar

uma planta (vida), se ela ndo tem vitalidade interior. Nio se en

tenda aqui que a técnica e as técnicas devam ser desprezadas. Se
ria como dizer gue na hora do parte devessem ser desprezadas as
parteiras e os obstetras com suas respectivas técnicas. OQuanto
mais tecnica melhor.

Esta vitalidade interior, esta forca centrifuga,
impulsiona o criador a avangar, a cortar, a acentuar, a diminuir,
a ajustar, a intensificar, a interromper... E a obra nasce. E
com ela a alegria. A aparicdo da obra & uma parturicio. E a crian
¢a ali esta, oferecida ao mundo. Se for verdadeira (obra de arte)
ja trara em sua fronte os sinais da imortalidade. Sua vitalidade
estd na razdo direta de sua esteticidade.

A intuicdo artistica & a concepgdo vital. £ o come
¢o embrionario da obra. Pode evoluir rapidamente ou ficar longo
tempo em estado de laténcia. A obra n3o tem pressa de nascer, mas
é, desde logo, exigente e fragil. Se naoc for alimentada, morre,

antes de nascer. Todos os seres humanos sao criatives, mas na

maioria a (des)educacdo esteriliza esta capacidade criadora. Nes
te ponto se situa a grande (ir)responsabilidade da educacao auto

ritaria e pragmatista.
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4. Recriacao

"Cada vez que a vemos e a 1e
vivemos, ela se renova em nos
e nos nob renovamos nefa. Ela
nao se esgota nem se nepete
na renovacao, porque nos  nao
nos hepetimos..."

{F. OSTROWER)

E pela recriacdo gue se instaura o didlogo. Se s
houvesse criac¢ado, s6 haveria mondlogo. A recriagdo &€ a resposta
do TU recriador a proposta do EU criador. A recriacao é mais fa-
cil do que a criacdo, assim como & mais facil acompanhar o diadlo
go do gque dar-lhe inicio. E, contudo; tao importante e necessa-
ria quanto a criacao. Sem aquela, esta ndo teria sentido. 0 re-
criador & o interlocutor.

Destacamos trés formas de recriacdo: a interpreta

¢do, a admiragio e a contemplacio.

4.1. A Interpretacao

O intérprete & tdo profundamente artista como o cria
dor. Nao cabe aqui equivaléncias matemiticas ou légicas, tipo "tan
to quanto" ou "nem mais nem menos". Em arte as categorias 1ogi-
cas claudicam. Seria tdo inadequado como dizer que Pedro € tao vi
vo quanto Paulo. Aqui nao intervém a gquantidade, mas a intensida
de. O recriador da obra de arte vive (ou pode viver) a obra tao

intensamente quanto seu criador, ou mais. A interpretacao de uma

obra de arte (particularmente na misica, na poesia e no teatro)
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& exigente, como sua criacio. No caso particular da miisica, essa
exigéncia & tao radical que se pode dizer que nio hd criacio sem
recriacdo. E o intérprete tao indispensivel que sem ele nio se
pode dizer que a obra existe: (a partitura nao passa de papel
cheio de sinais vazios). Quem lhe da contefido, guem lhe da vida,
quem a ressuscita a cada nova execu¢do, &€ o executante, o intér-
prete. Uma partitura criada, ha séculos, & recriada, revivida, a
cada nova execugao, a cada nova interpretacio.

O intérprete, além de ser o interlocutor do autor,
é o intermediario do didlogo entre o autor e admirador (no caso
o ouvinte da misica). Sem sua intermediacdo, mudos ficariam cria
dor e admirador. Na verdade, portanto, o intérprete & artista du
plo: vive a arte para si e transporta o admirador ao autor e es-
te aquele. Dialoga com o criador da obra e intermedia o dialogo
entre criador e admirador.

Posigdo privilegiada e humilde a um tempo: privile
giada porque, por um lado, dialoga com o criador, e por outro la
do, obriga a obra a presentificar, ressuscitado, o seu autor, atra
vés do seu "abre-te Sésamo" migico (o intérprete & um mago)}; hu-
milde porgue, por melhor intérprete gque seja, nunca apaga a ima-
gem do autor, a autoria original do criador. Ele nio passa de um
anunciador, de um profeta, de um intermediario, de um "inter™.

No momento desta descricao fenomenoldgica, surge-
-nos a imagem do educador. A dupla e, até certo ponto, paradoxal
posi¢do do intérprete & andloga a posicdo do educador. Indispen~
savel, dado que, sem ele, o educando perde ou dificilmente desco
bre o rumo da vida. Humilde, ja& que por melhor gue seja, nunca
passara de ajudante do educando, admitindo que, como © persona-

lismo nos mostra, educar & ajudar alguém a se educar. Educar &
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"despertar pessoas",43 assim como interpretar & despertar o aman
te da masica, da poesia e do teatro. Entre duas pessoas gue que-
rem dialogar mas nao falam o mesmo idioma, aparece como indispen
savel a figura do intérprete. Entre duas pessoas importantes ha
uma terceira pessoa. Ndo é simples meio, ndo & objeto, & sujeito
livre, tanto que pode, em sua funcao de intermediario, trair o
diadlogo e os interlocutores. Ja ndo ha didlogo somente, ha trid-
logo, principalmente se levarmos em conta gue o intérprete do dia

logo convencional € meramente tradutor, ao passo que no didlogo

estético é recriador. A intervencdo do intérprete instaura o tri
logo.

Esta instancia trialogal & esquecida pelos criti-
cos de arte, pelos fildsofos da arte. O ator, o declamador, o pia
nista, nao sdo autores nem espectadores, sio intérpretes. Sao os
"inter", um "tertium", absolutamente outro do autor e outro do
espectador. Nao se identifica com nenhum deles, ja que nioc é me-
ro expectador e nem simples repassador da obra. E um recriador
mas nao como o expectador e nem como o criador, pois recria a
obra, a seu modo. Isto significa gque intervém no didlogo criador
~expectador, transformando~o em tridlogo. Atente-se ao fato de
que a mesma obra € interpretada de muitas formas diferentes. To-
das validas, porque sua verdade ndo & logica, é transldgica.

Se, no dialogo ao nivel da linguagem logico~conven
cional, o intérprete ndo passa de um simples tradutor, nio se ul

trapassando portanto uma relacao dialogal, o mesmo ndo ocorre na

relacdo triangular, liderada pelo intérprete. Digo liderada por-

que, sem sua atuacgdo, seria muda a voz do autor e surdo o ouvido

43, E. MOUNIER, © Personalismo, p. 192.
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do ouvinte. Mais do que relacao dialogal, agui acontece a rela-

cao trialogal.

4.2. A Admiracao

Uma segunda modalidade de recriacdo da arte é a ad
miracao. Nao & uma forma de didlogo t&o intenso quanto a contem-
placdo. A admiracdo & o didlogo-aproximacac, diadlogo-namoro, a
contemplaga@ao didlogo-éxtase, dialogo-noivado.

Se o criador e fundamental como origem, "o expecta
dor também & necessario para o advento dos valores estéticos".44
Tac necessario, que, sem ele, a obra morre, como estética, mesmo
gue nao desaparecga como matéria. A obra de arte, mesmo a obra-
-prima, acabada, esta sempre inacabada, num estado de incompletu
de permanente, ja que o "... apelo gue da obra a ser feita se ele
va ao artista, eleva-se da obra feita ao expectador: pois essa obra
também guer ser percebida e gue, na gléria do sensivel (...) bri

lhe o valor estético“.45

A "laboracao" do criador da obra exi-
ge intrinsecamente a "colaboracido" do espectador para que a obra
continue. A obra & renovada, recriada, tantas vezes guantas for
admirada. A re-admiracao e efetivamente uma recriacdo. Se toda a
recriacao nos traz alegria & porque ndo é simples repeticio. E
por nac ser simples repeticdo nio nos esgota, ndo esgota nosso en
tusiasmo, nao nos rotiniza. Repetir inlimeras vezes "dois mais dois
igual a quatro" & gesto vazio de sentido porque se exaure na pri

meira vez; ja admirar "LA PIETA" inlmeras vezes & um gesto pleno

de sentido. No primeiro um "des"gosto, no segundo um gosto; no

44, M. DUFRENNE, Estética e Filosofia, p. 59.
45. Ibid., p. 59.
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primeiro, rotina, no segundo, sabor.
De fato, "... sabemos muito bem o que o publico da

46 psta ndo & atitude passiva. Na

a obra pela forga da admirac@o”.
passividade nao €& preciso fazer for¢ga e nao se "da" nada. Mas a
admiragao é criatividade e nao passividade, exige forca, & for-
¢a, @ doagao de sentido, é criacdo de valor. A obra criada, mas
permanentemente inacabada, aberta, reclama pela admiragdo. O gue

"o piblico dd a obra pela forca da admirac¢do" & o valor que ela

ainda nao tem, nao tem plenamente, enguanto ainda ndo admirada.

Quem cria a obra de arte & o autor, mas quem a sustenta como ob
jeto estético & o espectador, pela forca da admiracao. Esta for-
ca doadora e criadora é impregnada de alegria bergosoniana, por
gue "... tudo & paraiso para o olho gue sabe ver, gue gosta de

47

ver!l", Sem duvida o "lugar" do gostar & o parailso. Criar e re-

criar e construir paraisos.

. . . 48
Se "o artista conhece impulsocs de criacao", o ad

mirador {gue também & artista), conhece impulsos de recriacio.
Quem releé um livro por prazer de relé-lo, o faz porque a recria-
¢ac & fonte de prazer; e & fonte de prazer porque & criacdo.
Criar & fonte de jibilo porque & testemunhar que so
mos originantes. Recriar produz jubilo semelhante. Se o ato da
criagao & original, também o & o ato da recriacao. "Somos toca-
dos pelo poema (...} porque (...) captamos a semelhanca que o seu
criador primeiramente captou. 0 ato de apreciagcdo reativa o ato de
49

criacao". £ pela recriacido que vivemos a historialidade da ax

te. Assim a universalidade da arte se estabelece tanto historial

46, Ibid., p. 59.

47. G. BACHELARD, O Direito de Sonhar, p. 9.

48. Ibid., p. 9.

49. J. BRONOWSKI, Ciencia e Valores Humanos, p. 33.
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mente guanto espacialmente. Em espagos diferentes como em tempos
diferentes, pela forca da admiracgdo, da interpretacdo e da con-
templagao, a arte propicia o didlogo humano, para além dos limi
tes espacio-temporais.

A educagao que se ocupar desta dimensio da arte co
laborara grandemente para a humanizac3o do homem, para o desen-
volvimento do humanc no homem. Descobrir e desenvolver essa for-
¢a antropogeénica da arte & missido e obrigacdo de todo o educador.

Tornar o educando, ou melhor, ajudar o educando a se *tornar um

criador e um recriador.

4,3. A Contemplacdo

A contemplacido & o estadgio mais intenso, mais pro-
fundo (ou mais elevado) da admiracio. £ a forma mais requintada
de recriagdo. O jlibilo na contemplacdo & maior do que na admira-
céo; O namoro se torna noivado; a aproximacgdo se transmuta em ex
tase. O objeto estético repercute t8o intensamente que a pessoa
deixa que a arte produza nela profunda harmonia intima. O desejo
de posse desaparece e "... a pessoa deseja apenas olhar“.50 Olhar
o detalhe ou olhar a imensiddo. Imensiddo que "... foi aumentada
pela contemplagéo".51 Esta nao & atitude passiva. Ao contrario,
se assemelha, por profunda aproximacao, 3 atitude fortemente con

centradora e ativa do criador.

Por sua forca dialdgica e dialética aproxima, ao ex

tremo do extase, contemplador e criador, mas também os distancia

ao maximo numa atitude de respeito total, num "respicere" doador,

50. V.C. ALDRICK, Filosofia da Arte, p. 25.
51. G. BACHELARD, A Poética do Espaco, p. 156.
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gratuito e gratificante. Gratuito porque doador, gratificante por.
gue gratuito. Isto & repercussdc estético-humanizante.

Nédo ha mais fala porque pura escuta, ou hd fala mu
da porque do outro lado, no lado TU, ha também fala muda, a fala
do silencio. Numa expressdo mais forte, siléncio-fala.

Nesta tensao libertadora, em sua dialeticidade ou-
camos SCHILLER:

"A contemplacdo {...) € a primedina relacdo Libernal do  homem

com ¢ mundo que o circunda, Enquanto a voracidade segura sew

obfeto de maneira imediata, a contemplagdo afasta-o e faz de

Lo sua propriedade verdadeina e inalienavel na medida em que

0 protege da paixac”.

A estética ndo mata as paixdes, as humaniza. £ a
contemplacao & a forma mais perfeita de humanizacdo das paixdes.
Consegue fazer do Impeto de uso e de abuso uma atitude de didlo-
go, de convivencia. Sub;titui a relacao de voracidade pela rela
cao de companheirismo. Pela educacio pragmatista e consumista o
homem perde progressivamente a companhia do mundo, sentindo-se,
por isso, solitario. Pela educacao estética cria um nundo compa
nheiro, sentindo ridicula e barbara a forc¢a mortifera criada pe-
lo homem e injetada nas visceras da terra. Pelo consumismo, mata
mos a terra, pela educagao estética a ressuscitamos.

Ao invocar uma das artes, invocamos a arte. Invo-

quemos a literatura: & "... engano de gquem acha que o cariter hu

manizante e formador da literatura vem da natureza ou guantidade
de informacoes que ela propicia ao leitor. Literatura nio trans—

. w 53 . L -
mite nada". Nem pretende, nem precisa transmitir nada. Ndo tem

nenhuma fung¢ao logico-informativa; nio tem cCoOmpromisso com a ver

52. Sobre Educagao Estética, p. 117.
53. M. LAJOLO, O que & a Literatura, p. 43.
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dade dos fatos. "Cria. D& existéncia plena ao que, sem ela, fica
ria nos caos do inomeado e, conseglientemente, do naoc existente
n 54

para cada um”. O mundo falado, nomeado, © mundo gue tem nomes,
@ o mundo humano. O mundo sem nome é mundo sem sentido, sem va-
lor humano. O mundo nomeado € o mundo criado, recriado, plenifi-
cado.

A educacdo estética foi descurada pelo racionalis-~

mo-pragmatismo-consumismo, apesar de ji, na Grécia antiga, PLA~

TAO té-la considerado fundamental e indispensdvel.® “"Compra-se o

direito de consumir ao preco da renincia do direito de criar: di
reito de criar um novo homem, direito de criar uma nova socieda-

de".SS

Nao se educa sem ajudar a criar.
E um desafio langado aos educadores. E nos trés
niveis da educacdo: o familiar, o escolar e o social. A tarefa &

gigantesca, mas a mais humana, pois parece que ndo pode haver ta

refa mais humana do que a de tornar o homem mais humano.

54. Tbid., p. 43.
*  Vide Republica e Leis.

55. K.B. CAVALCANTI, "Tempo Livre, Lazer e Luta Ideologica", in: Reflexao
n. 35, p. 29.
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CAPITULO 1V

ARTE COMO DIMENSAO PERSONALIZADORA (EDUCADORA) DA PESSOA

"0 homem ¢ ¢ sen entreaberto”

(G. BACHELARD)

"... percebendo afinal que o

sew malon desejo, o deseso de
permanencia e imontalidade,
nao pode sern satisfeito pela
atividade, mas somente quan-
do se compreende que o befo
e o eterno nao podem sen fa-
bricados”,

(H. ARENDT)

Na entreabertura da pessoa, na sua permanente ten-
sao entre imanéncia e transcedéncia, entre tempo e eternidade,
entre o limite e o translimite, situa-se a dimensio estética co
mo abrangentemente antropolégica, Desenvolver essa dimensao, de-
senvolver o "homo aestheticus" & desenvolver a pessoa. Assim, ar
te nao & instrumento de educagao, é educacio; desenvolvimento es

tético é desenvolvimento da pessoa, no ambito da individualidade

e no horizonte do social. ARTE & EDUCACAOQ.

N&o vemos a educacdo pela arte, a educacao como fim e
a arte como meio. Vemos a pessoa desenvolvendo-se esteticamente, edu
cando-se. Dizer que a arte é personalizante & dizer que é educadora.

E dizer que ajuda a(s) pessoa(s) a constituir{em) a comunidade.
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1. A Arte e o Transensivel

"... aarnte g a presenca de

uma ausencia,

{RUBEM ALVES)

A sensibilidade € a base e o0 eixo da arte. Mas é a

partir desta base e em torno deste eixo que o homem se lanca pa-

ra aléem da sensibilidade, comunga com a transensibilidade. Os ani
mais ndo sdo artistas porque sdo sb sensiveis. Por isso, nio sen
tem a presenga das ausencias, ndo "pressentem" o insensivel. "0

. . e . 1
artista pinta o invisivel®.

A tela & visivel, a tinta é visi-
vel, mas ele, o artista, pinta o invisivel. Se simplesmente pin
tasse o visivel, se simplesmente copiasse o visivel, a arte se-
ria desnecessaria, totalmente dispensdvel; alids initil, porque
o visivel, dado pela natureza (ou fabricado pela técnica como ob
jeto de uso) € mais perfeito do que o pintado. Mais perfeito sim,
se nao enxergarmos além do visivel.

A grandeza da arte estd nisto de nos arremessar pa
ra o invisivel. Pelo visivel, pelo sensivel, nos lanca ao tran-
sensivel. A arte nos envia. Tem a forga, suave e vigorosa, de nos
afastar, "... elevando-nos, de nossa existéncia temporal...",2 pa

ra nos manter suspensos e ativos numa intemporalidade alimentado

ra. E por isso que no estado de admiracao e, mais intensamente,

no estado de contemplacao, o artista (criador, intérprete, admi-

1. R. Alves, Poesia Profecia Magia, p. 60.
2. H. READ, As Origens da Forma na Arte, p. 33.
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rador e contemplador) manda o tempo parar. E se o tempo nao para,
na sua inexoravel duraclo, o artista lanca mdo duma estratégia efi
caz: esquece o tempo. Esquecer o tempo € supera-lo e superar o
tempo & viver uma dimensdo eternal. A dimensdo temporal é pro-
pria da sensibilidade e, portanto, da arte. Mas lhe & igualmente
propria a dimensio atemporal, eternal.

A arte €& terrena, cheira "terra e sangue", mas tem
em si um germe irredutivel de além-terra, porque "... ni3c somos

3

meras criaturas terrenas...". O desejo de imortalidade perma-~

nentemente expresso nas obras de arte e na sua recriacao s0 nao
é percebido por quem deseja ndo perceber. Nio sei se isso & pos-
sivel. Possivel é dizer que nio se percebe. Mas, mesmo vivendo,
& possivel dizer que ndo se vive.

Bastaria destacar esta categoria do transensivel
na arte para perceber nela sua extraordinaria dinamica educativa.

Se o artista "... & um eterno apaixonado das Auséen
cias",4 n6és também o somos, sendo ele nossa repercussio, nosso
representante, ou sendo nés seus companheiros. Companheiros na
instancia da mortalidade, mas igualmente da imortalidade, dado que
"nada como a obra de arte (...) revela de forma tdc espetacular

que este mundo feito de coisas &€ o lar nao-mortal de seres mor-
tais".’ Em arte, nido se discute, ndo se argumenta, ndo se discur
sa sobre a imortalidade: sente~-se, vive-se, experiencia-se. N&o
se "fala sobre", "perpassa-se por".

CASSIRER, analisando a comicidade e a dramaticida-

de, ve naquela a mesma repercussio catirtica que ARISTOTELES viu

3. H. ARENDT, A Condigao Humana, p. 19.
4. R. ALVES, Poesia Profecia Magia, p. 60.
5. H. ARENDT, op. cit., p. 181.
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nesta. Na dinamica cOmica "as coisas e os acontecimentos princi-
piam a perder o peso material; o desprezo dilui-se em riso e ri

s0 & liberagéo".ﬁ

Vira sensibilidade, ultrapassa-~se a sensorieda
de. Sem cairmos no simplismo, € oportuno lembrar que, nio raro,
aulas rigidas e herméticas valem mencs e tem menos sabor humano
do que uma espalhafatosa, mesmo que breve, sessio de piadas. Nio
s6 ao nivel psicoldgico, porque o nosso enfoque & antropoldgico.

Psicologicamente falando, até as vacas ddo mais leite ouvindo mid

sica classica. Mas, ninguém ousaria ver nisso qualquer sinal de

dimensao estética. O chachorro "se alegra" com a chegada do "do
no", mas o riso nao lhe pertence. Pode sentir falta do "dono", mas
a saudade nao lhe bate 3 porta.

Se MARX nao hesita em enguadrar tudo no esquema das
necessidades econdmicas, inclusive a arte, SCHILLER vé gue "esta
precisa abandonar a realidade e elevar-se, (...) para além da ne
cessidade; pois a ARTE & filha da liberdade...".’* £ filha da
da liberdade e também sua geradora. Perguntamos: 19) Se a arte
devesse ser serva da revolucao, gqual seria sua funcio com a che~
gada do socialismo? O homem deixaria de ser estético? 29) Por
que, tanto no capitalismo quanto no socialismo, o homem contempo
raneo esta bébado de consumismo? Uma das causas principais nio
serd o definhamento da vivéncia estética, tanto num sistema quan

to no outro?

Para além das ideologias e das estruturas econdmi

6. Antropologia, p. 239.

7. Sobre Educacao Estética, p. 35.

*# Alias, no fundo o que MARX veé e critica éo trabalho alienado. E nesta
eritica o que ele quer dizer é que o trabalho alienado nao tem condicoes
de ser estético. Se é contra a alienacio do trabalho e no trabalho & a
favor da superacao desta alienacao em busca das condicdes na quais todo
o trabalho tenha a dimensao estética (seja criativo e conseqllentemente
educativo), realizador da liberdade do homem, realizador do homem.




97.

co~politico~sociais, o homem continuard estético, porque sedimen
tada na sensibilidade, a arte transporta o homem para o transen-
sivel. Como o avido, ¢ homem firma-se na sensibilidade, mas sua
destinac¢do é voar acima do solo, transpor o sensivel. Definhado
o sensivel ou hipertrofiado, ao nivel do consumo, a prdpria ca-

pacidade de decolar se atrofia e o desastre pode ocorrer.
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2. A Arte e o Sacral (0O Inefavel)

"Dizen que se pode cnian sem
alegnia senia o mesmo que ne-
gar essa absoluta similitude
entre o extase estetico e ne-
Ligioso”.

(D. HUISMAN)

"0 caminho para a divindade,
(“.)eﬂmamammmnwéq
tidos'.

(SCHILLER]

Arte é fala. E comunicacdo de homem para homens,
de pessoas para pessoas. Mas hd uma distdncia enorme entre a fa-
la contornada, nitida, convencional, e a fala estética. Esta fa

la "... além de toda fala...“.8

0 seu falar € um transfalar, &
um falar-além e um falar do além. O poeta nos eleva e nos depde
ao pé do sacral. Diante do sacral a fala se reduz ou se traduz em
transfala, em inefavel. E isso mesmo: "... a poesia diz propria-

. - g
mente o inefavel...".

Falar o "infalavel", dizer o indizivel, é
a missdc e a capacidade da arte. Por ser capaz de dizer o que nao
se pode dizer, por ser capaz de traduzir O que nao se pode tradu

zir, o poeta "pode (...) julgar-se investido de uma missio: ao

cantar o mundo, participa da sacralidade da vida e administra um

10 .
sacramento". 0 poeta e um profeta e um mago: nos anuncia e

8. M. DUFRENNE, Estetica e Filosofia, p. 160.
9. Tbid., p. 200,
10. Ibid., p. 210.
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nos denuncia, nos leva ao sacral e nos traz o sacral. Nao nos ca
tequisa, nos sugere; nao nos oprime, nos seduz. Seduz-nos ao sa-
cral inefavel.

Porque a arte & uma relacdo EU-TU, e porque "... o
TU é inefével...",ll a arte como a pessoa e as auténticas rela-
¢Oes interpessoais, do tipo EU-TU, sdo intraduziveis, ndo porque
envoltas na escuridao misteriosa, mas porgue iluminadas pela su-
perabundancia misterial. A educacdo estética, a este nivel, nao
estreita, alarga, nao oprime, liberta, ndo sufoca a vida, vivifi
ca-a.

Na medida em que a arte nos liga ac sacral, na me-
dida em que é ponte entre o EU e o TU, nos traz o "... pressenti

mento da eternidade“.l2

Pressentimento gue & sentimento, falado
mas nao dito, expresso mas ndo explicado. A poesia vai além do
bem e além do mal; permanece desperta sem ser ansiosa, cativante
sem ser opressora, neste clima sacral de didlogo do EU terreno
com o TU eternc; sem filosofias, nem teologias apologéticas, nes
te clima gostoso de "poesia teoldgica", na expressido de RUBEM AL
VES. "O mundo & muito pegueno para o nosso corpo. O nosso deseijo
€ grande demais para 0s nossos 1imites“.13 A arte abre fendas no
profano e nos deixa espiar o sacral, nos abre fendas no sacral e
nos deixa saborear seu gosto. A Arte & "... o Vento, simbolo sa
grado do indomével..."14 gue vem de lugar nenhum e nos leva para

todos os lugares. Esse desejo inefavel e do inefavel que nos traz

Deus e que nos leva a Deus & expresso pela poesia, pela pintura,

pela misica e por todas as formas de arte, da mais simples e po

11. N.A. VON ZUBEN, Introducac in M. BUBER, EU e TU, p. LVII.
12. M. BUBER, EU e TU, p. 37.

13. Poesia Profecia Magia, p. 36.

14, Ibid., p. 32.
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pular a mais erudita e classica.
O artista "... sera sempre mais sugestivo do que fi

1ésofo“15

e do que o tedlogo. Sua sugestdo e evocagao sao mais
poderosas do que a légica e a argumentacdo da teologia e da filo
sofia. A educacao tera muito a ganhar, se levar isto em seu bojo,
em seu farnel.

A expressao do sentimento estético e sua inefabili

dade nao & verdadeira nem falsa, nem certa nem errada, & antropo

logica. Atinge o homem na sua estrutura total. £ totalizadora. O

didlogo estético une os homens por além e por aquém do bem e do
mal, por além e por aquém das divisdes e discordias, sejam elas
de fundo racial, politico, economico ou religioso.

A arte & a marca do sacral em nds. Somos sensiveis,
de um sensibilidade ‘transensivel. O eterno refulge no tempdreo.
A obra imortaliza o autor nao porque ela, materialmente, seja imor
tal, mas porgue & filha do homem que tem sede de imortalidade. A
imortalidade nio esta na obra, estd no seu criador, do qual é ex
pressao, e dos recriadores para os guais & anincio, sinal, apelo,
sedugao. Seducgao de eternidade porque de sacralidade.

A arte mostra ao homem a humanidade do mundo. Huma
niza o mundo e humaniza o homem, humanizando o mundo. E uma das
dimensoes mais humanas do homem & a dimensac do sacral, a tunica
gque o dimensiona na sua justa medida, pois a consciéncia do limi
te o sufoca, enquanto ndo se orienta para o além-limite. A entre

abertura para o sacral é alimentada pela experiéncia estética.

O saber satisfaz a curiosidade do homem, em rela-

gao ao mundo desconhecido. Todo o saber, porém, gue nao tiver sa

15. G. BACHELARD. Poetica do Espaco, p. 53.
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bor torna-se insosso, insatisfatorio. As palavras poéticas nao
trazem e nao levam saber mas estaoc gravidas de sabor. Sabor de vi
da, sabor de morte. Morte pela vida, para a vida. Sabor de tempo
e sabor do além-tempo.

0 dominio da arte "... & o do ndo racional, do in-

. . 16 . . . .

dizivel...". Indizivel que e mals rico do gque o dizivel. Mas,
rico porque livre de horizontes, de limitac¢Oes. Livre porque voa,

com a mesma desenvoltura, do sensivel ao supra-sensivel, do dizi

vel ao indizivel, do tempdreo ao intemporal.

E nesta sua liberdade liberta o homem das mil amar
ras que o prendem aos interesses, aos caprichos, as modas, as nor
mas, aos padroes, as convengoes.

Arte & liberdade, porque encaminha o sedento de 1i
berdade & transcendéncia.

A alegria &,

"... na arte como na neligdao, uma vitornia sobie o tempo, a

etennizagao do instante, a superacdo do temporal, um arrancd,
mento as condicoes materiais da vida extenion. E sempre ames
ma invocacac que o homem de &eﬁxg&ao ou ¢ poeta repefem:

oo 0 Temps suspends ton vol!"17

Quanto mais a humanidade repetir essa invocacio,
guanto mals arte, tanto menos espirito destruidor entre os ho-

mens. Missao da educacao.

16. J. COLI, O que € Arte, p. 109.
17. D. HUISMAN, A Estetica, p. 85.
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3. A Arte e a Confianca

"A choupana se transformou num cas
telo fonte da coragem para o 40Li~
tarnic que deve aprender al a ven-

cen o medo. Tal morada e educado
ra',

{G. BACHELARD)

"A esperanca e uma componente es-
sencial do estatuto ontelogico do
homen"

{C. MOIX)

Toda educacao que leva ao medo é deseducacldo, & mu
tilagdo. O medo & um atestado de pobreza, ontoldgica, antropolo-
gica, psicoldgica e, conseglientemente, educacional. Medo & prova
de ausencia de ser, de vacuidade.

Se uma descrigdo fenomenclégica da arte nos mostras
se que ela leva ao medo, a primeira atitude educativa seria de
bani-la, em definitivo, do ambito educacional. Mas, se © inver-
so também ocorrer, isto &, se arte produz coragem, a atitude ba-
sica da educacao sera assumir a dimensfo estética como denomina
dor comum da educacado, como seu eixo. A educacado autoritaria, sa
bemos, se baseia no medo. Dai ser detestavel, por desumanizante,

anti-educativa.

BACHELARD, descrevendo fenomenologicamente a poéti

: * . ' . ~
ca da casa e do universo,” mostra como o poeta, wvia imaginacio

* Poetica do Espaco, ja citado, Cap. I.
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criadora, cria espagos intimos da casa imaginada, que lhe s&@o ba
luartes protetores na tensao dialética casa/mundo, na configura-
cao cosmica da casa no mundo, onde casa e mundo se confrontam. A
casa agredida pelo temporais, mas que se defende e protege guem
nela habita; a casa solitaria no campo, enfrentando ventos e chu
vas, que protege o seu habitante imaginario. Esta casa imagina-
ria do poeta é educadora porgue ensina a vencer o medo, a enfren
tar a vida com seus ventos e tempestades.

O que vale para a poesia, "mutatis mutandis®™, wvale
para as outras artes.

Se, como vimos na primeira parte, a relacio estét&
ca € uma relacdo EU-TU totalizadora, de presenca plena do EU pa-
ra o TU, uma consegliéencia natural desta presenca € a confianca
na presenga, € o sentimento de presenga, pleno de alegria da pre
senga e afastador do medo e de outros sentimentos negativos. Dois
poetas num encontro de poetas nunca terao a mesma relacdo que dois
comerciantes, dois politicos ou dois bandidos. Nestes & certa a
desconfianca mitua, nos primeiros estd presente a confianca mi
tua. A arte é geradora de confianca: confianca em si e confianca
no outro. Por isso ela dispensa leis e normas. Estd acima disso.
Nao gue normas e leis ndc sejam humanas; a arte & mais humana.

Enquanto a pedagogia burocratica e bancaria gera
angustia, porque fundada na desconfianca, a pedagogia estética ge
ra coragem e confianga porque fundada no didlogo.

Se alguém disser que isto & utdpico, concordamos.

Mas "nao tera, (...} a utopia, para 0s homens, maior importancia

18

que a resignagao vulgar?" E utbépico porgue aponta para o mais

18. O. REBOUL, Filosofia da Educacao, p. 77.
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humano, para o mais perfeito. Apontar para o mais humano & misg-
sao fundamental da educacdc. "Recusd-la & renunciar a toda educa

. - . 19
¢ao real, e, talvez, renunciar a ser homem".

A utopia & a for~
¢a do progresso. Lamentavelmente o mundo ainda estid tio pouco evo
luido que progresso significa primacialmente avango tecnoldgico
e consumismo exacerbado. Os séculos e milé&nios futuros nos olha-
raoc com d6. Quem se lanca na aventura da educac3o deve armar-se

de muita utopia, para nio decair em mero burocrata, casca de edu

cador, espantalho da educacio, caricatura.

A utopia € alimento a longo prazo; mas também a cur
to prazo tem efeitos humanizantes: retém permanente a juventude.
E a educagao que ndo conseqguir conservar o espirito jovem nos edu
candos & deseducacdo. Haverd forma mais eficaz de conservacio da
juvertude do que a vivéncia estética? Penso que nio.

' Se "gqualguer concepcdo de educacdo deveria estar vol

,20 0 que equivale a di-

tada para uma preservacdo da pessoa..."
zer a juventude da pessoa, a plenitude da pessoa, a escola da ar
te, além de preservar a pessoa, a desenvolve pela criatividade.
Ser criativo é ser maduro, & ser adulto, & ser adulto-jovem. Se

a arte € criatividade, a arte & educacao.

A pessoa que "passa" por uma experiéncia estética
banha-se e sai revigorada, cheia de confianga e de alegria, por-

que "... a arte é consoladora ou nio & arte”, <t Nao se trata de

uma consolac¢do "&gua morna", mas de um revigoramento, revitaliza

. 22 . ,
¢ao, um "dang¢ar, no presente, uma esperancga’. Confianca em si

19. Ibid., p. 77.

20. J. MARTINS, "A Ontologia de Heidegger", In: J. MARTINS & M.A.V. BICUDO,
Estudos sobre Existencialismo, Fenomenologia e Educacgao, p. 42,

21. D. HUISMAN, A Estetica, p. 84.

22. R. ALVES, Poesia Profecia Magia, p. 80.
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mesmo, confianca no outro e no futuro. Se o artista merece este
nome, merece ser o guia de todos nos, particularmente dos educa-~
dores. "Estamos sem coragem, sem liberdade, sem paixdoc e alegria,
se nos recusarmes a seguir para onde ele nos conduz“.23 Egsas pa
lavras de um dos maiores arte-educadores sao um espelho das sa-
las de aula e dos anbientes e relacdes educativas em geral®; fal-

ta coragem, liberdade, paixao e alegria, porque falta arte.

23. H. READ, A Arte de Agora, Agora, p. 10

*

Quando falamos em educacac sempre a entendemos nos tres niveis: familiar,
escolar e socio~-politico.




106.

4. A Arte e o0 Sublime

"A tarega divina de educar pa
ra o espanto fol posta aos nos
505 pes’,

[REGIS DE MORAIS)

"Maravilhar-se 2 o ponto mais
alto que o homem pode atin-
g it

(GOETHE)

A categoria do maravilhoso é uma das categorias per
manentes da arte em todgs 0s tempos. A capacidade de maravilhar-
-se esta diretamento ligada a capacidade criadora do homem: MAY®
interpreta a passagem evangélica: "Se nio vos tornardes como crian
¢as nao entrareis no reino dos céus" como alta importancia dada
por Jesus ao cultivo do maravilhar-se. Longe de infantilismo, a
capacidade para maravilhar-se & criatividade permanente. A atitu
de oposta & o ceticismo, o fechamento, o té&dio. O tédio, o vazio
da contemporaneidade, é correlato ao esvaziamento desta capacida
de de maravilhar-se. O desinteresse e a apatia, sinais de decre~
pitude do sentimento do maravilhoso.

Nao & facil manter esta atitude, principalmente quan

do deixamos a maquina tomar conta de tudo e a educagao burocrati

zar-se e atrelar-se ao consumismo. O adulto perde, progressiva-

mente, essa capacidade, cedendo lugar a indiferenca. Guardar e

% 0 Homem a Procura de si Mesmo, Cap. VI,
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cultivar o sentimento estético do maravilhoso é uma forma eficaz
de continuar crianga, isto &, criativo. A criac¢ido, geradora de
alegria, & antidoto para o tédio e a indiferenc¢a, grandes males
dos dias que vivemos.

O sentido do maravilhoso, apesar de exacerbado pe~
lo romantismo, & uma das notas tOnicas da histdoria da arte desde
os primevos. MAUDUIT aponta para a "... emogdo gue nos causam as
obras de arte desses primeiros artistas que lancaram sobre o mun

do um olhar de deslumbramento"” (grifos nossos).z4 0 olhar de des

lumbramento, o olhar maravilhoso nao € privilégio romantico, é
uma dimensao estetica rica, que nasceu com os primeiros artistas
e perdurara até o Ultimo. Nenhum tédio, nenhuma indiferenca, su-
planta o artista, porque isso, © maravilhoso, o sublime, & pro-
pric da arte. Ela & privilegiada, e "... um dos graades privileé
gios da arte & que nunca pode perder esta 'idade divina‘'. Nela,
a fonte da imaginag¢ado criadora jamais pode secar por ser indes-

. , . 25
trutivel e inexaurivel®.

Secar nao seca, mas pode desenvolver-
~-se menos e dar menos fruto, se a educacido a relegar a plano in
ferior. Nao se sabe como era a educacdo hi quarenta mil anos, mas
se sabe como a arte se exprimia. Isso tem muito a dizer: bem an-
tes de se preocupar em se organizar, o homem se ocupou em se ma
ravilhar. As criancas também sdo assim. E preciso evoluir para a
infancia: passar da idade éo camelo e do ledo para chegar & ida-

de da crianca, conforme as famosas metamorfoses nietzscheanas. Ser

crianga, continuar sendo crianga, conseguir chegar a ser crianca,

eis uma das metas mais dificeis e mais desejaveis de uma revolu-

cao educacional. Dificil, mas meta, rumo, desafio. A arte é o ca

24, Quarenta Mil Anos de Arte Moderna, p. 267.
25. E. CASSIRER, Antropologia Filosofica, p. 244.
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minho. "... 'Sublime', no sentido auténtico da palavra.,.",26 a

arte rasga caminhos, no meio do tédio e da indiferenca em dire-
¢80 a uma vida mais livre, mais maravilhosa, mais crianca, mais
humana.

Isso & educac¢do. Do humano para o mais humano.

26. E. MOUNIER, O Personalismo, p. 137.
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5. Arte e Cotidiano
A poesia e ... a Ungua ma
ferna da humandidade”,
[HAMANN}

"0 excesso da vida de traba
Lho impede-nos, muitas vezes,
de ver que a vida em poesia ¢
aspecte centrnal da vida pes-
soal e devia contar para o nes

50 pao cotidiano”.

{E. MOUNIER)

Ser sensivel ao cotidiano é mais importante do que
ser sensivel ao extraordinario. Este & s uma excecdo daquele. O
que deve ser valorizado, portanto, nao & o excepcional, mas o co
tidiano. Se a dimensao estética & uma das dimensdes centrais da
vida e se a vida & o cotidiano e ndo excepcional, confinar a ar-
te a uma excepcionalidade & alimentar-se e respirar sé excepcio
nalmente. Perguntar se arte & luxo ou necessidade & perguntar se
viver é luxo ou necessidade.”

No campo da educacao, na civilizagio ocidental, por
interpretacao distorcida do pensamento platdnico e cristio e por
esfor¢o do racionalismo intelectualista e pragmatista, o pdo co-
tidiano da educacao foi a formacao intelectual e moral, ficando
a arte como requinte, como luxo, como excepcionalidade. Quem sa-

be, o mundo hoje teria menos bombas, menos fome e mais harmonia

*  Ver L., PORCHER, Educacao Artistica - Luxo ou Necessidade?
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se o rumo tivesse sido o da arte.

LH

Referindo-se ao teatro, diz BLOT: "... todo o indi

viduo, independentemente do seu nivel de instrucdo e da camada s0

cial na qual se insere, deve poder praticar essa atividade, com
a finalidade de expressar-se e de criax".z7 O teatro, como gual
quer outra forma de arte, deve fazer parte do pdo cotidiano, por
gque nao sO de pao nem s6 de trabalho vivemos.

"Dentro de cada crianca, como dentro de cada anti-

ga crianca, existem imensas virtualidades sensoriais, aptidoes

. s .. e w2 :
emotivas, possibilidades de felicidades sensiveis™. 8 Essa imen-

sa riqueza humana se estiola e se entendia, se nao tiver o apoio
da educagaoc-arte. Este apoio ndo precisa ser rebuscado em gale-
rias, salbes ou exposicbes especiais. E preciso deixar ou criar
o espaco no intimo do educardo para que ele aprenda a "ouvir abe
leza", a "escutar a harmonia", a perceber a graca no envolver-se
no dia-a-~dia. Para isso, porém, & preciso ndo ter pressa que ele
nao perca um anc de estudo porque "vai se atrasar". Atrasar em re
lacado a que? Como se a vida fosse um gigantesco reldgio que a
pessoa tem que acompanhar, desde o nascimento até a morte, sem
perder tempo. Os famosos "perder tempo”, "ganhar tempo", porque
"tempo € dinheiro", sdo frutos maduros dum pragmatismo miope mas
avassalador. Os adultos tém pressa gue as criancas se tornem pro
dutivas o guanto antes: mal sabem caminhar j& sdo impingidas no
sistema escolar que se encarrega de lhes entulhar a cabega de co

nhecimentos logicos e praticos, "{teis para a vida", deixando que

a sensibilidade definhe, desde cedo. Assim, a criatividade embo-

27, "0 Teatro®™, in: L, PORCHER (org.), Educacao Artistica Luxo ou
Necessidade?, p. 133.

28. J.C. FORQUIN, "A Educacao Artistica - Para qué?" In: L. PORCHER (Org), Edu
cacao Artistica Luxe ou Necessidade?, p. 48.
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tada incomodara menos o sistema.

Intmeras ocasifes de desenvolver a sensibilidade
se apresentam no cotidiano: o voar graciosc dos passaros, o "dan
car" dos peixes, o cair da chuva, a sombra projetada pelas arvo-
res, a beleza das flores, o ruido surdo das cidades, ¢ deslizar
dos rios, o sono da crianca, o trabalho da formiga. Em tudo ig-
s0 e em muito mais do que isso ha o lado trivial e o lado poéti-
co. Tudo isso fala duas linguas: a lingua da 1légica, da matemati
ca, do calculo e do interesse e a lingua da poesia, da arte, da
liberdade e da gratuidade. A educagdo atual ensina sé (ou quase
s0) a primeira lingua; a segunda fica no balbucio. Nio & de es-
tranhar entdo a insensibilidade social, a abulia politica, a apa
tia e tédio existenciais. Foram preparados desde o jardim da in-
fancia, ou da."infancia sem jardim".

Ser artista no cotidiano & sentir como todos os sen
tidos mais agugados e a imaginacdo mais fértil. Assim, para o poe

29 A imaginacao poética

ta, "a sombra & também uma habitacio".

descobre coisas que o homem trivial insuspeita. A 1légica disseca,

clareia, ilumina, mas a imagina¢do cria. "E preciso ultrapassar
-, . - w 30

a logica para viver o que ha de grande no pequeno”. LOBATO, em

A Chave do Tamanho, miniaturiza seus personagens e asgsim vivem

aventuras insuspeitaveis e maravilhosas. Nio sio os personagens
que vivem, € o autor e o leitor que vivem através dos persona-
gens. A vida cotidiana toma outra dimensio, se torna mais leve,

mais suportavel, mais humana. Educar & humanizar.

"Todas as coisas pequenas pedem vagar“sl e a poe-

29. G. BACHELARD, A Poetica do Espaco, p. 105.

30. Ibid., p. 117.
31. Tbid., p. 123.
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sla nao habita a pressa. E preciso dar-se tempo para conversar
com 0s passarinhos e com os peixes. Parece que FRANCISCO DE AS-
SIS atingiu a fase da crianc¢a preconizada por NIETZSCHE.

0 mundo miniaturizado de BACHELARD® & um caminho em
direcao a fase da crianca nietzscheana. Para isso é preciso ali-
mentar a coragem da ambigao dificil de evoluir da fase do camelo
(que &€ o mundo do trabalhador-escravo-consumidor), via fase do
ledo, para a fase da crianca (do bringuedo, do sonho, da miniatu

ra, do desligamento, da alegria, da criatividade).

Novo sonho, nova utopia, novo desafio. Sonho difi

cil mas possivel. E, o gue importa, humanizante.

* A Poetica do Espaco, Cap. VII.
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6. A Arte e 0 Respeito

"Respeito significa a preocu-
pacao de que a outra pessoa
chesca e se desenvolfva como e,

(E. FROMM)

A palavra, como a agua, € mais limpida na fonte.

Assim como € bom "beber dgua na fonte", & bom beber a palavra na
fonte. Ouvir a palavra na sua origem é ouvi-la melhor. Vamos ou-
vir a palavra a respeito na sua origem: “"Respicere”: olhar.

Olhar € contemplar. E deixar ser. Deixar que o ser
seja. Deixar que o ser aconte¢a. Uma fenomenologia do olhar des~
cobriria grandes riquezas antropoldgicas.

0 olhar pode chegar a ser uma usurpacao. Mas este
€ o olhar decaido. Nio & o olhar dialogal, n3o & o olhar estéti-
co. O olhar estéetico & o respeito. E preocupacido pelo TU, mas nun
ca ocupacgao do TU. E preocupacido porgue na inconsciéncia nio se
olha. Olhar denota despertar, consciéncia, presencga ativa.

O respeito em arte nasce antes do nascimento da
obra, acompanha a evolucao da obra, continua, na interpretacac da
obra, cresce, na admiragd&o da obra e chega ao apice, na contem-
placdo final.

O olhar humano, o olhar antropo-estético, longe es
ta de ser um produto de uma maquina (fotogrdfica). 0 olhar dos
animais talvez seja replicado pela maquina. Mas, por mais eletro
nico gque possa ser o olhar da maguina, nunca se assemelhari ao

olhar antropo-estético.

Olhar @ acolher sem recolher. Acolher o TU d@ixag
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do gue seja TU. Acolhé-lo por inteiro, deixando-o intacto, na sua
totalidade de TU. O respeito, por implicar "... auséncia de ex-
ploracéﬂ“,32 resulta de maturidade, de equilibrio, de suficién-

. - . . - - - 33
cia ontologica. Por isso o "respeito nao & medo e temor...". Es
P

tes se originam da insuficiencia ontoldgica, da pobreza de ser.
Quem & pouco ser usurpa o ser dos outros, desrespeita, mas quem
é muito ser ndo precisa usurpa-lo dos ocutros. O respeito & sinal

da abundancia humana, de rigueza antropoldgica. E a arte, por ser

criacdo e contemplagdo, é respeito e (o que & mais entusiasmante)

produz respeito. Bastaria isso, para, definitivamente, ndo descu
ra-la na educac8o. A arte & respeito "para além do bem e do mal",
isto €&, independentemente da questdo moral. A arte nado é servada
moral. Isto nao quer dizer gue seja ou possa ser imoral. Vejo imo
ralidade na arte guando jogo nela a imoralidade gue esta em mim.

Se a arte é veio antropoldgico independente da mo-
ral, nao significa isso que nado possa ajudd-la. Ajudéd-la, e mui
to, mas por superabundancia e nao por submissdo. O respeito esté
tico ndo se identifica com o respeito moral ou religioso, mas di
ficilmente estes poderao crescer, se desenvolver e conseguir con
sisténcia, se ndo tomarem apoio no respeito estetico. O respeito
moral nasce e se alimenta da obrigac¢ao, o respeito estético da
criacdo, da abundincia®; aquele da necessidade, este da 1iberdade
"£ claro que o respeito s& & possivel se eu mesmo alcancei a in-
dependéncia; se puder levantar-me e caminhar sem precisar de mu
letas, sem ter de dominar e explorar gqualguer outro".34 E da "abun

dantia cordis" que nasce o respeito. "O poeta & um ser que & ca-

32. E. FROMM, A Arte de Amar, p. 51.
33. Ibid., p. 51.

*# "BEx agbundantia cordis".

34. Ibid., p. 52.
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paz de despertar o bem que dorme nc fundo do coragac human@".35

Este despertar o coracao & suave mas consistente, sugestivo, sem
ser impositivo. A educagao também,

Uma perspectiva marxista talvez visse nisso aliena
¢do. Alienacdo dupla: uma em relacido a realidade social concreta
de miséria e exploragdo, outra como um escapismo idealista. No en
tanto, a grande alienacac mundial, que abarca "democracias", ca-
pitalismos, sem deixar fora socialismos, & a alienacdo consumis

ta, fonte de um pragmatismo mundial que "cria" necessidades, que

cria psicologias e sociologias para defende~las e Jjustifica-las,
alienando o homem mails do que gqualguer outra forma. A arte dis-
pOe de incomum e extraordinaria forga de desopilar a humanidade
dessa intoxicagao consumista, a maior da histdria. A degradagdo
do homer: a "consumidor" & taoc grave gue ndo s é explorado e ex~
plora o outro, mas consome e & consumido pelo outro. A antipoda
do resgpeito. O aviltamento antropoldgico.

Para que haja consumidor & preciso que haja produ-
tor. Por isso, desde a infancia, olha-se usurpadoramente a crian
¢a como futuro produtor-consumidor e nado se "perde tempo™ com "coi
sas infteis", e nao se deixa o educando perder tempo com coisas
inGteis. E entre essas "coisas inlteis" estd a arte, que, no ma-
ximo, serad "consumida" como luxo ou como "esnobacgio". Miséria hu
mana, miséria da educagdo, miséria da filosofia, da filosofia po
bre, miseravel, que lhe é subjacente, gue lhe serve de apoio e su

porte, o pragmatismo.

Esse pragmatismo desrespeitoso se infiltra até na

pergunta do pai ao filho: "Que vocé vai ser quando crescer?” {que

35. R. ALVES, Gandhi, p. 10.
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no seu bojo traz outra: sera que vocé vai ser um produtor-consu
midor famoso, tipo médico, engenheiro?). Se por acaso receber co
mo resposta: "vou ser artista"™, o pai franze ¢ nariz e se enco-
lhe.
"Aarte de uma erdanca {...} e seu passaponte para a Liberda
de... — Mas a erianca nabisca de mode a comunicar seu mundo
do interion a wnm espectfadon neceptive, ao pai ou mie de quem
espera uma resposta neceptiva.36

E qual a resposta pragmatista? "Infelizmente, ela

recebe com muita fregfiéncia apenas indiferenca ou ridiculo".>’ In

diferenca e ridiculo: duas armas poderosas para esterilizar, des
de a infancia, o homem estético, o homem livre.

Sobre o tema, assim se expressa READ:

"Esse e um aspecto de um processo que degrada nossa cvifiza

cac dntelectualizada como um todo e, na minha opinido, ¢ a

rnaiz de nossa desintegracdao sociak. Plantamos as sementes do

desuniao no maternal e na sala de aula, com nosso conceito

adulto superion™. 38

Discordamos de READ com relagido & superioridade do
conceito adulto. Nao discordariamos se ele colocasse aspas iréni
cas, bem irdnicas no termo "superior". Trata-se de puro autorita
rismo intelectualista desrespeitoso, anti-estético, desumanizan-
te, Nao se trata de superioridade. Ao contrario, os adultos des-
se tipo nac conseguiram metamorfosear-se em criangas; estao ain-
da no estagio escravo do camelo. E como liberdade gera liberdade
e escraviddo gera escravidio, quem & camelo-escravo vai gerar ca
celos~escravos.

Interromper esse processo é desafio da educacio. A

~ & 4 ,
Arte-Educacao aceita esse desafio.

36. H. READ, A Redencao do Robs, p. 46.

37. Ibid., p. 47.

38. Ibid., p. 47.

*  Nio concordamos com a expressao "Educacio pela Arte" pelas razoes apre-
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A instancia estética do respeito, que faz parte do
didloge, inclui a escuta e o siléncio. Para além da psicologia e
da logica, a arte escuta vozes até de quem nio fala. Escutar as
flores, as arvores, as rochas. Ouvir o verde, © azul, o preto e
a escuridao. Escutar o siléncio, o siléncio vazio, o siléncio chein,
© siléncio triste, o siléncio rebelde, o siléncio do deserto e da
crianca que dorme. O siléncio & grande companheiro do artista,

grande suporte do respeito.

Siléncio que gquer falar aos educadores que guerem

falar sozinhos; que perderam, no burburinho burocratico, a capa-
cidade de escutar o siléncio. De alargar o espaco do SILENCIO.
"Ah, de que siléncios precisamos nos lembrar na vi
da que passa£"39 O siléncio, com sua fala propria, fala mais
suavemente, mas mais profundamente do que o vozerio es*ridente
dos megafones.
Quando nao hd o respeito moral, por falta do res-
peitc estético, nio & de se admirar
"... das consequencias tragicas da ndo-reatizacdc do homem
dentrno do que Lhe senia possived: 0 vazie da vida, a apatia,
a falia de respeite pelos outrnos {ia que tampouco fod  nes-
pedltado seu proprio potencial) e, gquando nao pLON, Um Heud-
de violento e bautal contra si mesmo ou contra os outnos'. 40
Raros sao os ambientes, hoje, onde ndo reina o me-
do da violencia. Entre as causas principais da violéncia estd a
auséncia de vivéncia estética. Entre os violentos hi bons repre-~

sentantes de pessoas de nivel intelectual elevado. Haveri repre

sentantes de artistas? N&o tenho noticia. Temos medo que 08 ar-

tistas nos assaltem, nos roubem, nos matem? Devemos ter & medo

sentadas nos Cap. IleIIT.
39. G, BACHELARD, A Poética do Espaco, p. 136.
40. F. OSTROWER, Criatividade e Processos de Criacao, p. 131.
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duma educacadc e duma politica que mata os artistas. Ha muitas for
mas de matar os artistas. A mais comum e mais perigosa é deixar
de lado a dimens&o estética do homem ou abafé-la, desde a infan-
cia até as universidades, desde o desapoio & arte popular até o
desapoio aos artistasprofissionais.

A "... antropologia estética..." (grifos nossos)41

ocupa espag¢o reduzidissimo nos tratados de antropologia e nos cur
riculos escolares. A questdo da educacio, e particularmente da

educacgao estética, ndo é prioritariamente uma questio escolar, mui

to menos curricular, mas & também uma questdo escolar e curricu-
lar. A educag¢ao, como um todo, precisa imbuir-se de estética.
"Ver e ouvir, ultra-ver e ultra—ouvir.‘.",42 ex-

pressao forte e rica, prenhe de respeito estético que deve impreg

nar toda a pessca engaijada na educacao.

41. G. BACHELARD, A Poeética do Espacgo, p. 151.
42. Tbid., p. 137.
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7. Arte e Gratuidade

"... 0 Andividuc que quen e

persegue seus designios egois
tas, nao pode ser considerado
senac adversario da ante, e de
maneLno nevhuma come antista’,

(NTETZSCHE)

... expressac sensivel do In
Lime gratuitidade da existen-
eda. (oo nosso)

{E. MOUNTER)

A gratuidade € a instincia suprema e irredutivel
da arte. E nisso e por isso que ela & eminentemente educadora,
Se tivesse todas as outras categorias, mas lhe faltasse esta, se
ria pobre, educativamente insignificante. A gratuidade € a per-
feicao das caracteristicas estéticas. E o seu coracgido. Nisso a
arte € o reflexo e a expressdo mais perfeita da pessoa. A arte
personaliza (o que vale dizer, educa) porque, tendo como caracte
ristica fundamental a gratuidade, transmite esta caracteristica
a pessoa, aperfeigoando-a. O gesto gratuito & o gesto da perfei-
cao da pessoa. E o gesto estético & gratuito.

A criatividade, que estad no amago da arte, seria im

possivel sem a gratuidade, porque a criagdoc é um gesto gratuito.
O artista cria novos semblantes do mundo. Sem generosidade ndo ha

acolhimento nem desabrochar desses semblantes. Generosidade & si
nénimo de gratuidade. £ sinal e prova de riqueza antropoldgica,
assim como o calculo e a espera de recompensa & sinal de miséria

antropologica.
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0 artista nao se preocupa com fama, com gloria, com
rigqueza, porgue esta todo centrado na acdo de criar, dado por in
teiro, gesto gratuito. Se, eventualmente, ha artistas gue nadam
em dinheiro e luxo & porque ou sdo mancbrados pela maquina da pro
paganda ou por interesses outros e de outros, ou, principalmente,
porque, no fundo, de artistas sO tem casca, mesmo gue grossa. A
histbéria da arte mostra (como nisso, alias, a histdria da ciéncia
e da filosofia também) gque a quase totalidade dos grandes artis-

tas viveu despretenciosamente. A busca da fama naoc € da sua mar

ca. A fama vem por superabundancia, por conseqliéncia; nao é pro-
curada. Ougamos, a esse respeito, GUSDORF:

"... 0 mestre ¢ oniginal sem o ten pretendido. Adlnda aqui se
desvela a fraqueza de todos aqueles, pensadores ou artistas,
que buscam por meics antificiais (...) uma reputacac e uma
influencia que 40 o seu valon pessoal poderia proporcionai-
-Lhes. Estes astenvides de salao ou de capela inradiam — um
brilho fugitivo..."43

0 fogo de palha e a mutua incensacao desaparecem

com o primeiro sopro de vento. A histdria se aproxima mais da ver
dade. Esta "..,. para além das regides equivocas da sociologia afir
ma-se ao nivel de uma ontologia.,.“.44 0 ser estad além do pare-
cer; o que esta "na crista da onda" logo podera estar enterrado
na areia e desaparecer.

Essa gratuidade, esse Jjorrar "ex abundantia cordis",
é a propria fonte do olhar estético, do respeito estético, visto
no ponto anterior. Quando a gratuidade esta presente, "o desejo
de possuir a coisa desaparece (...}, e a pessoa deseja apenas

olhar" 45%

43. Professores, para que?, p. 254.

44, Ibid., p. 254,

45. V. ALDRICH, Filosofia da Arte, p. 25.

%  Lembramos aqui, novamente, a diferenca gritante entre o olhar usurpador
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Por nao ser meio para nada e para ninguém, a arte,
na criacao e na vivéncia contemplativa, proporciona condicdes de
exercicios fecundos de gestos gratuitos. O segredo do poeta e do
artista em geral € o mesmo: plantar e alimentar, no fundo do co-
ragao do homem, a semente do gesto gratuito. Este € o poder da
palavra, do pincel, do teclado, do cinzel e de todo e qualquer
instrumento do artista. Eis porque o educador-artista diz: "Mara
vilhei-me com este estranho poder das palavras. E entendi entao o

segredo do poeta. O poeta € um ser gue & capaz de despertar o bem

que dorme no fundo do coragao humano".46

Despertar o bem que dorme & a missao do poeta e do
educador. Qualquer poeta (verdadeiro) e educador, mas todo educa
dor, gue nao for poeta (e ndo guiser sé-lo}, cedo ou tarde, invo
lui para educastrador, e o seu olhar para com o educandc nio se-
ra "respicere" poético-educativo, mas um olhar ameagador-usurpa
dor como aquele da diretora gue, ameacgadoramente, manda a aluna
olha-la nos olhos.®

2 gratuidade.estética trangliiliza e harmoniza a pes
soa. Nao se pense na trangliilidade e harmonia estéreis, frutos das
ideologias alienadoras. Essas sao, precisamente, anti-estéticas
porque estéreis. A harmonia e trangflilidade estéticas sdo frutos
da plenitude, do dom, da superabundancia antropoldgica. A econo-
mia da gratuidade € a economia do dar. Dar por ser. Esse "dar por

ser" & o ponto final, ndc como término, mas como plenitude. Seme

num salac de "streap tease" e o olhar estético numa peca teatral nudista
como HAIR. Ou nesta mesma pega, a diferenca entre ¢ olhar de quem olha
usurpadoramente e de quem olha (admira) esteticamente. De um lado a edu~
cacao (personalizagéo) do olhar estetico, e do outro lado a deseducagéo
(despersonalizacao) do olhar usurpador.

46, R. ALVES, Gandhi, p. 10.

%  Vide item 2, Cap. II.
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lhante ao "viu que tudo era bom" poético-teoldgico do GENESIS. E
nem por isso o mundo acabou. Por isso o mundo comegou e continua.
S5e guem proferiu essas PALAVRAS nao fosse GRATUIDADE PLENA, © mun
do nao existiria porque ndc lhe valeria a pena, n&o lhe "compen-
saria”.

Se gratuidade & plenitude e sua mais forte prova,
& também, por isso mesmo, o sentido da vida, o valor da vida. Aqui
uma triplice convergéncia: a educacao se encontrando com a esté-
tica na Axiologia. Dar-se gratuitamente pela criacfo, eis o va-

lor da vida, eis o desafio da Educacio.

Dentro da vida estd o estudar (porque se estiver fo
ra deve ser suprimido). Contudo, se nao proporcionar gratuidade,
também nao & verdadeira vida. N@o gratifica. "Porque a alegria
do estudo estd na pura gratuidade, es-udar como quem brinca, es-

P n 47 . .
tudar como guem ouve musica...". Se o homem evoluir para o brin
quedo, para a poesia, para a misica, encontrara a harmonia da ple

nitude da gratuidade. Ent&0, nao sentira necessidade de criar es

colas superiores de guerra, mas criard "... uma Escola Superior

de Paz, que se encarregara de falar sobre o horror das espadas e
a beleza dos arados, a dor das lancas e o prazer das tesouras de

podar".48

Choques utdpicos? Sim. A sensibilidade estética choca,
para "despertar o bem que dorme no fundo do coracgao humano”. Se-
ra que as escolas da guerra tém esse mesmo objetivo? Naturalmen
te nao. Atrelam-se ao famigerado "si vis pacem, para bellum",?®

justificativa excelente para o dinossauro do consumismo. Como con

sumir armas se nao houver guerras? O maior mal humano nem & mais

47. R.ALVES, Estorias de quem Gosta de Ensinar, p. 107.
48. Ibid., p. 107.

* 'Se queres a paz, prepara a guerra” — famosa, famigerada e defendida maxi
ma politica do expansionismo romano.
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a fome, nem a exploracao do homem pelc homem, nem as bombas nu-
cleares. E a caréncia de sensibilidade e de gratuidade. Sobrevin
do estas, o0s males supracitados desaparecem como a escuriddo ao
aparecimento do sol.

A gratuidade dispensa e dispersa a concorréncia,
as emulagdes, coroadas por premiacdes. Dispensa-as, dado que nao
precisa delas; ja que & gratuidade, ndo espera nada em troca, nem
prémio nem recompensa. Ja é plenitude, & gratificante em si mes-

ma; ndo precisa de muletas. Dispersa-as, porgue nio as alimentan
do, elas somem, como fumaga. As premiaches em arte sio vaidades,

vacuidades, superficialidades. Quem as promove e quem delas pre-
cisa ndo € o artista no seu intimo, & a miguina do consumismo.
Sao anticriancas, anti-educativas, as premia¢des de arte infan-
til. £ mais um treino de esnobismo, competitivismo agressivo e
consumismo do gue promogao do senso estético, desde a infiancia.

A gratuidade nao & pedinte; ndo pede esmola nem so
corro. Nao precisa. Mas, como gratuidade gera gratuidade, se a
gratuidade for institucionalizada, tenderd a gerar espirito de
gratuidade: (Escolas de arte gratuitas, teatros, ateliers, con~
servatorios, etc., gratuitos, proporcionarioc condicdes favoraveis
de surgimento de mais artistas e, principalmente, de mais sensi-
bilidade estética). (Seria o comeco da Grande Escola Superior da
Paz). Muito mais eficiente do gue os "tratados de paz". A paz nao
se trata, a paz se vive. Ela se alimenta da gratuidade.

A gratuidade, guando existe no educador, & sentida

pelo educando. Gratuidade que se traduz em abertura dialogal pro

positiva, nunca em fechamento monologal impositivo. Gratuidade é
sentida pelo educando, gquando o educador tem posturas de compa-
nheiro que indica caminhos e ndo de banqueiro gque empresta di-~

nheiro a altos juros.
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A educagao pela gratuidade e para a gratuidade &
meta da Arte-Educacao ou Educacgao~Arte.
E utopia? Sim. Educacdo & busca de perfeigdo. E

perfeicdao & utopia. Utopia & rumo, é desafio.
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8. Arte e Engajamento-Desengajamento

"Para nesofver na pratica o
problema politico & necessa
rio caminkar atraves do este”
tico, pois e pela befeza que
se vadl a Eiberndade”.

{SCHTILLER]

0 titulo deste topico poderia ser substituido por
Arte e Participacao Politica. Retomando a nogadoc basica de nosso
trabalho, qual seja, a pessoa & um ser aberto, que se realiza na
medida em gue se abre para a(s) outra(s) pessoa(s), colocando o
didlogo, a relagao EU~TU, como centro e sentido da vida, que sc~-
ra necessariamente vida comunitiria, a educacdo-estética, a esté
tica-educagao, nunca poderd ser entendida a ndo ser no contexto
dinamico e dialético da vida social e politica. Se houve é&pocas
em que a arte fol usada ideologicamente e se para o marxismo nao
h& outra leitura, esta ndo & a nossa. A arte pode ser usada ideo
logicamente, mas nao deve sé-lo e nem o & necessariamente. Alias,
o antagonismo em que, em geral, € visto o artista (como, ademais,
o fildsofo) pelo politico, mostra, com eficiente clareza, que o
senso estético e a filosofia ndo se prestam, por sua natureza 1i
bertadora, a andar manietados a politica.

O personalismo estético & a outra face do persona

lismo politico, Nao face oposta, mas complementar. Como vimos, no

topico sobre arte e gratuidade, a triplice convergéncia educacio,
estética e axiologia, vémo-la, aqui, sob outro angulo: educacao,
estética e politica. Resta ver como o artista se engaja politica

mente,
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Em primeiro lugar, o seu engajamento nunca sera um
engajamento unilinear, absoluto, irrestrito, cego, acritico. Se-
ra engajamento-desengajamento, sera engajamento dialético, "...num
s sy s s, . 49
estado de vigilancia critica".

O engajamento do poeta e do artista em geral tem ca
racteristicas proprias. BARTHES "... deslocava consideravelmente
a guestao do 'engajamento' do escritor que, desde SARTHE, era um

50

ponto pacifico para os criticos progressistas”. Ags armas do es

critor nao podem ser as mesmas que as de um soldado ou de um ge-

1" ~

neral. 0 seu "... engajamento (...) € (...) com a linguagem; no
trabalho de linguagem do escritor, o mundo e as idéias sao indi-
retamente questionados, deslocados, e finalmente transforma-

dos".Sl

A liberdade que o escritor usa para modificar a lingua
gem, descobrir -lhe novas formas e novos contetdos, repercute no
leitor como consciencia critica, onde se pode e se deve mudar. O
artista "... nao deve pretender ser aquele que indica as inter-
pretacoes corretas e os sentidos verdadeiros, mas aquele que con
tribui para a derrubada dos discursos gue escravizam a todos, in

telectuais e pxoletérios“.52

0 engajamento mais significativo do
artista no sentido da transformacac da sociedade acontece, profun
damente transformador, na sua criagao estética. Sua prodﬁcéo ar-
tistica e seu testemunho de vida pratica "pela beleza vai a 1i-
berdade". SCHILLER poderia dizer: pela expressao da beleza e pe
la degustagao da beleza, que é livre, se vai, se aprende e se pra

tica a liberdade.

A obra de arte, e por ela, o artista estd sempre

49. E. MOUNIER, O Personalismo, p. 159.
50. Roland BARTHES, p. 38,

51. TIbid., p. 38.

52. Ibid., p. 72.




127.

presente, sempre a disposicdo, sempre alerta, contra o conformis
mo, a bajulacido, a subserviéncia, o atrelamento ideoldgico e par
ticularmente contra o consumismo, gue €, no fundo, hodiernamente,
o motivo basico da exploracdc do homem pelo homem. N3o sd no sis
tem capitalista.
"... propaio da ante {...) & que o sentido nefa estd totad-
mente engafado no sensivel; e o sensivel, Longe de se enfra
quecer e apagar aoc entregan ¢ sentido, exalfa-se e brilha.

0 ahiiaigg portanto, trabalha para a epifania do sensi-
vel...".

Nenhum politico® gosta e vé& com bons olhos a epifa
g9 pita

nia do sensivel, porque esta implica a epifania do corpo que, as
sim, se torna menos domavel. E, via estruturas burocraticas, sa-
be muito bem como escamotear o seu medo e sua guerra contra tal
epifania. E s6 conferir as prioridades orgamentadrias para que se
constate ndo a epifania do sensivel, mas a epifania do terrivel.

‘Sendo a estética a arte de ver as formas destaca
ram-se de suas causas e de seus objetivos, e constituirem um sis
tema suficiente de valores, o gue & mais contrario a poiitica’?‘.s4
Traduzindo: sendo a arte a vivéncia da liberdade e a politica o
controle da liberdade, havera coisa mais oposta?

HOWARD, experiente especialista em Misica/Crianca,
tem "... a impressao de que os sistemas de educacdoc e as medidas
adotadas com respeito & crianca ndo tendem senio para um objeti~

vo: frear e frustrar suas possibilidades de desenvolvimento".ss

E outro experimentado educador pergunta: "Nio serd verdade que ©

proposito de toda a educacdo & a domesticacio do corpo?"S6 Por

53. M. DUFRENNE, Estetica e Filosofia, p. 57.

Refiro-me ao politico real, da politica que estd ai; nio ao sentido ideal
e utopico do rei fildsofo de PLATAO.

54. R. BARTHES, Roland BARTHES, p. 72.

55. A Musica e a Crianca, p. 36.

56. R. ALVES, Conversas com quem Gosta de Ensinar, p. 35.
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traz deste freio, desta frustracac e domesticacao, esta a politi
ca, com medo da arte, porqgue esta € a epifania do corpo e da pes
soa como um todo. Insistir e engajar-se na epifania do corpo é a
luta poético-educativo-politica do artista.

O consumismo, substrato da opressfio politica, +ti-
rou a prostituicdo da clandestinidade.

"A vida fornou-se uma grande prostifuicdo. Tudo se compra e

tudo se vende. 05 habitantes do planeta, transformados em ob

jetos poelnentos, dendivam em diferentes velocidades numa Amen
sa estacdo de triagem, planificados pele Poden™.57

Poder, expressao da politica de um lado, beleza,
gratuidade e liberdade, expressao de arte, de outro lado; educa-
¢do, no meio. A "educac¢doc bancéria"* opta pelo poder, a educacao
libertaria opta pela beleza.

Entre as artes, o teatro se destaca como dialogo
contestatdrio em relacdo a politica. "A arte sempre foi uma for-
ma aberta de desafio e rebeldia e o teatro tem assumido, em dife
rentes periodos de sua trajetbria histbérica, um papel de agente
de contestagéo“.ss A criatividade &, por natureza, antipassivi-
dade, anti-opressao. Esta contestacao, se no teatro tem melhores
condigbes de aflorar, & prdpria e permanente em todas as artes e
em todos os tempos. Se a arte & expressao de sua época, & também
critica da suva época, por sua natureza mesma de liberdade. A edu
cagdo evoluird de burocratico-banciria para estético-libertéria,

na medida em gue houver mais engajamento politico por parte dos

educadores e dos educandos. Mas, numa tensdo dialética, a dire-

57. J. CELMA, Diario de um Educastrador, p. 15.
*  Expressao de Paulo FREIRE, Pedagogia do Oprimido, para significar, por um

lado, um educador burocratico~impositivo e, por outro lado, um educando
receptivo-passivo.
58. F. PEIXOTO, O que é Teatro, p. 56.
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cao inversa tambem & verdadeira.

0 esteticismo da "arte pela arte" & uma alienacao,
um desvio da verdadeira arte, gue, em sua liberdade, nao fica sol
ta, absoluta, independente, mas engajada na sua funcdoc histori-
co-historial de manifestar a gratuidade e o respeito. Ni3o "arte
pela arte", mas pessoa(s) pela arte para a(s) pessoa(s). Este &
o sentido do engajamento nao s6 histdrico-sdcio - politico, mas
também historial. Quer dizer: o artista, na autenticidade do seu

engajamento estético, cumpre a missio politica com o seu tempo e,

para além do seu tempo, com o tempo de outros que, sobrevindo,
serao seu TU.

0 artista, pelo seu proprio trabalho, se engaja pPo
liticamente. Mas, este engajamento tem em si a caracteristica de
desengajamento, isto &, nado se trata de engajamento cego e escra
vo. Trata-se de engajamento livre e criador. Por isso, insubmis-

so e critico. £ a forga politica da educacdo estética.
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9, A Dimensaoc Estética como Dimensao Estrutural da

Pessoa e da Educacao

Somos corpo, somos sensibilidade. Apesar de PLATAO
e apesar de DESCARTES, desde antes de nascer até o Gltimo suspi-
ro, somos corpo, "terra e sangue", irredutivelmente. Irredutibi
lidade sensivel, mas consciente, que ultrapassa o sensivel, que

toca o sacral e que responde a ele pelo mito, que testa e atesta
gratuidade, prova de criacdo e de autocriacdo. Capacidade de se

comprometer e de se descomprometer. E esse o fendmeno humano com
plexo gue somos.
Ser "entreaberto", tensao permanente de liberdade

e submissao, de adesao e de recusa. "... fendmeno estético, (...}

. . 59
certamente um dos mais tipicamente humanos...".

Mais tipicamen
te humanco, porque o fenomeno do conhecimento e até o da vida nao
sdo exclusivos do homem: os irracionais também deles participam,
ao passo que a dimensido estética e a educacional sdo exclusivas
do homem.

E "nossa experiencia estética se funde num todo in
divisivel (...} movimento e vibracio de todo nosso ser“.60 Tota—
lidade aberta e dinamica & a arte, totalidade aberta e dinamica
€ a pessoa, totalidade aberta e dindmica deve ser a educacao. A
educacdo s6 & auténtica quando apresentar as mesmas caracteristi
cas da arte e da pessoa: consciéncia, abertura e gratuidade.

Nao & pelo sensivel puro que somos humanos, nem pe

lo pensamento puro. Nem este nem aguele caracterizam o homem. So

59. B. MONDIN, O Homem, quem & Ele?, p. 69
60. E. CASSIRER, Antropologia Filosofica, p. 238-9.
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mos homens pela sensibilidade estética. Tem razao SCHILLER ao di
zer que "nao &, portanto, mera licenca poética, mas também um
. .o . e 61
acerto filosofice, chamarmos a beleza nossa segunda criadora".
Da mesma forma, nao somos pessoas porque puros espiritos nem pu-
ra sensibilidade, mas porque somos seres estéticos. Igualmente,
nac somos educaveis porque pensamentos puros ou sensiveis puros,
mas porque estéticos. A estrutura da pessoa se identifica com a

estrutura da estética e a estrutura da estética com a estrutura

da {(verdadeira) educacéao,

A arte é educativa nao porque € meio para a educa
¢ao, mas porque o homem & estético, e como tal se educa. E se nio
se educar, como tal, nao se educa. £ possivel a educacao moral
nao totalizante, a educac¢do intelectual nado totalizante, a educa
gao fisica nao totalizante, mas impossivel a educacdo estética
ndo totalizante. As "educagdes" s6 serdo a educacdo se forem abran
gidas pela estética.

Historicamente se privilegiou a educac¢do moral, ou
a intelectual. Hoje desponta a fisica. N3o sera por issc que a
humanidade andou desequilibrada, embrutecida, neurotizada? Recu
perar a pessoa como ser estético e, assim, ajuda-la a se educar,
parece ser o caminho para uma humanidade mais humana e mais fe-
liz.

"A criatividade & (...) inerente & condicio huma-

na".62

Sendo assim, ou a educacgdo & criativa ou nac é& humana. E
a educacao~estética & necessaria e estruturalmente criativa. "Com

sua maturidade o ser humano criard espontaneamente, exercerid a

criatividade como funcao global e expressiva da vida, e como me-

61. F. SCHILLER, Sobre FEducacao Estética, p. 101.
62. F. OSTROWER, Criatividade e Processos de Criacao, p. 53.
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dida de sua gratificacéc".63

A forga autogratificante da cria-
¢ao (e recriacao) estética € tao profundamente humana gque sO ela,
por nao ser meio para nada, se equipara ao éxtase religioso. A
diferenc¢a estéa em que O &xtase estético & alcancavel via educa-
cao~estética, portanto acessivel ao comum dos homens, ao passo
que o éxtase religioso & um dom excepcional, nao acessivel ao co
mum dos homens.

Educagao e Estética devem se tornar EDUCACAO-ESTE

TICA: casamento necessario, ndo por imposigdo, mas por identifi-

cacgao.

A educacao moral pode criar herdis e neurdticos, a
educacac religiosa pode criar santos, eunucos e fanaticos, a es-
tético~educacao cria homens. Todas as educac¢des conseguirdo ser
educacao na estético-educacdo, porque s6 ela é abrangente, tota-
lizante. Eduque-se esteticamente o homem e se terad conseguido a
base do equilibrio humano.

A questdo antropo-estética passa por esta constata.

¢ao incontornavel: "... a arte tem representado, desde a Pré-Hig

toria, uma atividade fundamental do ser humano“.64 O processo da

criacdo e da vivencia estética é um processo totalizante, "... ©
que nos leva a sondar o ser da arte enquanto modo especifico de
os homens entrarem em relagao com © universo e consigo memmw".65
Esse modo € proprio e exclusivo do homem. Ou se realiza estetica

mente, ou ndo se realiza, como homem. A questdo antropoldgica da

arte & radicalmente mais profunda do que a questéo psicoldgica,

historica e soécio-politica da mesma. £ no ambito da antropologia

63. Tbid., p. 130,
64. A, BOSI, Reflexoes sobre a Arte, p. 8.
65. Tbid., p. 8.
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gue encontramos as bases sdlidas para a Estética~Educacao. Por
isso, também as expressdes "educacdo pela arte", "educacio esté
tica" (para distingui-la de outras "educag¢es") sdo inadequadas,
por inatingirem © amago do problema.

Sabe-se que a estrutura mental da crianca ndo é tan
to l6gica guanto artistica®. Impingir-lhe, portanto, informacoes
légicas, preferentemente, a oferecer-lhe condigdes de desenvolvi
mento artitisco, &, no minimo, agressio.

Importa levar em conta que

L

voo 0 f0g0 estetico, que parece fnivolo ¢ inrefevante
aquefe que poe em jogo a healidade. A aparZncia com que o Am
pulse fLudico se satisfaz, dando forma a materia e espinifua
Lizando o sensivel, desprende-se da Natureza para constitudh
uma nova especie de ser, atraves do qual a existencia huma-
na, entregue a sua Liberndade essencial, empresta as coisas
um sentido que antes ndo tinham...", 66

Jro g

0 exercicio da criacdo de valores estéticos, desde a inféancia,
através do jogo estético &, sob o ponto de vista educativo, in-
comparavelmente superior aos exercicios de membria, monotonamen
te exaustivos. Gasta-se tempo preciosc com exercicios de refle-
xos condicionados, quando ha tanta coisa mais importante a ser fei
ta com as criangas e para as criangaé. Insensibilidade dog adul-
tos impedindo a criatividade da criancga.

A reciprocidade é a condigdo humana basica, confi-
gurada na relacaoc EU-TU. Toda educagdo que nic conduzir a isso,
~ toda estética gue ndo aperfeicoa isso, nido & humana, nao é.

No comentario de TREVISAN a BUBER lemos:

"Anconada na filosofia, toda Estetica deve propor, ndo 46
uma busca_consedente de nelacionamento dialogico mas aindaa
preservacao de sua pureza. E um exencicio ascetico que con-

* Dados da psicologia moderna, confirmados por Piaget. Ver Herbert READ,
Educacac pela Arte, p. 77.

66. B. NUNES, Introducao a Filosofia da Arte, p. 82,
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duz o antista, ou o interessado em ante, a nadicalidade do
deéLﬂieﬂéééa, condicao sine qua non da verdadeira recdphocd-
dade".6

A verdadeira reciprocidade, dimensao antropoldgica
fundamental, encontra alimento e realizacdo na gratuidade, carac
teristica da estética e caracteristica também do homem evoluido,
educado. Pessoa & gratuidade, arte & gratuidade, educacdo é gra-
tuidade. Neste nivel se realizam as pessoas. £ o nivel de reci-

procidade dialogal do EU-TU.

"0 homem ¢ antropologicamente existente ndo no seu Asolamen

Lo, mas na integridade da nelacao entre homem e homem: 2 50
menie o recdprocidade da acao gua possibilita a compreensao
adequada da natureza humana.

O homem & homem na relacdo com o outro, na relacio
EU-TU. Mas na relacgdo por inteiro, na integralidade, na totalida
de. A relacaoc estética é totalizadora.

Devendo a auténtica educag¢ido ser uma relagido tota-
lizadora e preenchendo a relac¢do estética esta condicgio, a educa

¢ao auténtica b o sera se for fundamentalmente estética.

67. A. TREVISAN, "A Estética de Martin Buber", in: Vozes, n. 2, p. 120.
68. M. BUBER, Do Dialogo e do Dialdgico, p. 152.
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CONCLUSAO

A arte & um enfeite educacional? Um simples comple
mento, um luxo, ou faz parte da estrutura profunda e integral do

ser humano e como tal faz parte integrante e indispensivel da edu

cagao? Essa sequnda hipbtese foi a nossa. Em torno dela trabalha
mos. E, ao final, cabe um breve balanco.

Do que foi visto e descrito, ao longo do trabalho,
parece claro que nossa conclusdo aponta para o sentido da indis
pensabilidade da arte na vida humana. E, prrtanto, na educacio.

Se a vida do "homo sapiens"” ou do "animal racional”
nao & s6 sabedoria nem s6 racionalidade, e se, de fato, &€ muito
de mito e de sensibilidade, o homem ou se educa esteticamente ou
sua "educacao” o deforma.

Partindo, por um lado, da base consciente, que tem
sua polaridade na transcendéncia, e que evolui para a vontade 1i
vre e responsabilidade, e, por outro lado, partindo da base sen
sivel e inconsciente e que aponta para o transensivel, foi possi
vel perceber que o homem & tdo "sapiens" e "racionalis" quanto
"sensibilis" e "artisticus". Hipervalorizar, na educacao, a sua di
mensdo racional-técnico-cientifica, em detrimento da dimensio sen
sivel, & opcao perigosa e destinada ao fracasso, por se basear nu
ma visado distorcida da existéncia humana. Esta liga-se tanto ao
racional quanto ao sensivel, tanto & ciéncia guanto i arte, tanto
ao saber quanto ao sentir e se comunicar, em termos do profundo de seu ser.

A dimensao estética do homem o faz mais sensivel,
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mais criativo, mais expressivo, mais capaz de gestos gratuitos,
sinal de riqueza e exuberancia humanas. Se a dimensdo cientifico
~técnica torna o homem capaz de ser dominador da natureza (e do
seu semelhante), a dimensado estética o torna mais aptoc a liber
tar-se de si (e liberta os outros), comungando com a natureza,
com o mundo e com o8 demais seres humanos.

Ou a personalizac¢ao educadora (ou educag¢do persona
lizadora) se realiza unitaria e integradamente (esteticamente) ou

nidoc se realiza.

O objetivo da verdadeira educac¢do do homem deve ser
o aperfeigoamento do proprio homem, ndo como individuo, mas como
pessoa. Isso implica dizer a busca de superacdo do individualis
mo, do corporativismo, do classismo e toda forma de fechamento.
O dinamismo de todas as formas de individualismos e congéneres
supracitados & de autofechamento; o dinamismo da personalizacio
(no sentido técnico e especifico em que sempre foi empregado nes
te trabalho) aponta para a abertura do homem para o outro homem,
isto €, a pessoa se realiza como tal, na medida em gue assume, 1i
vremente mas responsavelmente, a realizacao das outras pessoas.
0 movimento, o dinamismo antropoldgico do personalismo é centri
fugo; exatamente a direcdo oposta do dinamismo egoistico do indi
vidualismo, gque é centripeta.

Educar a pessoa, portanto, & ajuda-la a sair de si,
assumir o outro, para, na entre-ajuda corresponsavel, construir

a comunidade.

Comunidade, acima e além do conceito sociologico,
€ a sociedade, pequena ou grande, que se compde de pessoas e nio
de individuos. O comportamento consciente & a primeira caracte-
ristica da comunidade. O assumir livremente a si mesmo e aos ou

tros membros da comunidade &€ a segunda caracteristica. A tercei
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ra e definitiva é cada pessoa em particular e todas em conjunto
responsabilizarem~se por cada uma e por todas.

A pedagogia personalista aponta esse caminho: cons
ciéncia permanente e sempre agucada da realidade pessocal e so
cial, liberdade crescente em relacdo a si e aos outros. Liberda
de que significa abertura concreta para o(s) outro(s), cujo sind
nimo & doacdo. Liberdade gque cresce na medida do crescimento da
capacidade de doagdo.

Liberdade, portanto, que desemboca, como amadureci

mento consegliente, no engajamento comunitario, no assumir a comu
nidade. Responsabilidade & seu nome: capacidade e compromisso de
responder por si na comunidade e, comunitariamente, pela comuni
dade.

Estis trés caracteristicas fundamentais da pessoa
se encontram também na arte. Arte como expressdo da relacdo fun
damental EU-TU, que se torna nds, tem a marca evidente da cons-
ciéncia. A criatividade no sensivel-para-além-do-sensivel & mani
festacao da liberdade. E fruto da pessoa como ser aberto, como
ser gque doa e que se doa, através da sua criag¢dao. A criatividade
no sensivel-para-além-do-sensivel & a forca capaz de ir além de
si no espaco-tempo histdrico e historial, como representante de
seu tempo e como criador de pontes para além de seu tempo {tra-
zendo o passado e o futuro para a concentracac e condensacao no
presente) .

| 0 engajamento responsavel se traduz, como desdobra

mento, na liberdade criadora, através da obra produzida. Engaja
mento multifacetado, incluindo o politico, o social, o técnico,
o religioso.

Estas trés caracteristicas fundamentais da pessoa,

da arte e da educacao personalista nos dizem:
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— que a verdadeira educacao da pessoa nao pode pres
cindir da educacaoc estética;

— gue a arte €&, por sua dinamica, educadora:;

— gue toda pessoa pode e deve (ser educada e edu-
car) artisticamente: (ser desenvolvida a sensibi
lidade no e pelo criar, no e pelo apreciar);

— que educagdo ndo & s0 (e talvez nem principalmen
te) educacao formal;

-~ que arte nao & elitista nem privilégio de indivi

duos, de classes ou épocas historicas;

-~ gue ser instruido nao implica ser mais ou menos
sensivel;

— que avanco tecnoldogico nac implica avango estéti
Co;

— que "consumir" obras de arte naoc significa apri
moramento estético;

— que incluir a cadeira de Educacao Artistica na
grade curricular nao significa resolver o proble
ma da Arte-Educacgao.

A estas conclusdes nos levou o trabalho.

Os caminhos dos cientificismos pragmatistas sio téo
ineficazes no aperfeigoamento do homem qguanto os romantismos es
teticistas. Assumir o homem em sua rica polaridade, no sensivel
e no transensivel, e caminhar em direcl3o & sua realizacio COmo
pessoca e como comunidade € o desafio que se apresenta permanente

mente a educacao.

Aos técnicos em arte e aos artistas cabem as desco
bertas e aplicag¢des técnicas, aos psicélogos e socidlogos o asses
soramento psico~sdcio-educacional, aos politicos a wviabilizacdo

socio~politico-economica do "homo artisticus”. E aos fildsofos o
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buscar e mostrar o sentido radical desta misterial riqueza da ar
te para a educacac do homem. Esta & a construcdo da filosofia. Es
te trabalho andou nessa trilha.

Ao homem contemporaneo o fildsofo tem muito a di
zer. E esse muito ja estd no que SOCRATES leu no pdrtico do tem
plo de Ajalo em Delfos: "Conhece-te a ti mesmo", abre os olhos e
admira, vé o quanto ha para além do conhecer pragmitico. O "co-
nhece~-te a ti mesmo" contém também o misterial insondavel do mun

do estético do homem. Se o mundo da ciéncia e da técnica deslum

bra e ainda deslumbrarid o homem, o mundo da arte mostrara também
sobremaneira o homem, no face-~a~face. Se a EDUCACAO nao descurar
da arte. A Educacao hoje esta mais carente de arte do gue de cien
cia e de técnica.

A Arte~Educacdo ndo pode ser considerafa sé ao ni
vel psicoldgico-comportamental, pols enquanto permanecer neste ni
vel a arte ndo passarada de um meio para a educacado. Assim consi-
derada, nem a arte & verdadeiramente compreendida no seu sentido
humano profundo e nem a noc¢ac de educag¢adao atinge a amplitude e a
profundidade da estética. O nivel da arte-educacao & antropologi
co, vale dizer, atinge o homem na sua radicalidade humana. A edu
cagdo nao & um meio para o homem conseguir certos fins, nem a ar
te & um meio para o homem se educar. Sendo o homem um ser esté
tico, ou se educa esteticamente ou fracassa como ser educavel,
pois o estético é nele tdo antropoldgico quanto o racional.

Para encontrar raizes mais fundas e bases mais s6
lidas para a Arte-Educagao, buscou-se chegar ao estofo antropolo
gico da arte e assim sedimentar mais os fundamentos da mesma.

Tomando como referencial tebrico a nocdo de pessoa
como ser aberto na relacao EU-TU e descrevendo fenomenologicamen

te a arte e a educagao como relacdes EU-TU, mostramos a contri
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buicido indispensavel da arte para a educacadc, tanto formal guan
to nao formal.

Ao longo do trabalho, varios caminhos se abriram,
ficando assim gquestoOes em aberto, sugestdes a serem aprofundadas.
Exemplificando:

— @ual a forga transformadora da arte na sociedade?

— Qual a relacgao entre arte e religido?

— Arte e politica: gual seu mituo dinamismo?

— Arte e sexualidade.

— Arte-Educac¢ao: tema/disciplina mais para alunos
ou mais para professores? Qual o contetdo dessa
digciplina?

Estas e outras questoes, de leve abordadas e suge
ridas ao longo da descricao fenomenologica, merecem outras tan-
tas pesquisas.

Este trabalho deu sua contribuicao e sugere outros.
A arte € aberta, a educacdo também, porque a pessoa € ser aber

to.
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