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RESUMO

Resmas que se resumem em restos Tu és pd e ao pd “reverteres” que se
estrangulam e se repetem e a mim desde dentro produzindo a diferenca pura. Em
verdade é s6 isso que queres Fluxos e movimentos em siléncios ensurdecedores de
uma quase-tese escrita por onde o tema das (im)possibilidades de discussao sobre
o humano que perpassa um arquivo de Power Point foi apresentado, rememorado,
esgarcado pela ex-crita, pelos professores e professoras Vem do Sol o que queima e as
cores (dez ao todo) que se encontraram comigo no primeiro semestre de 2004 e me
encantam desde dentro em seus cantos que calam e, no entanto, cantam com Gilles
Deleuze na Ldgica do Sentido que na Diferenca e Repeticio multiplica-se em
Conversagoes que percorrem Critica e Clinica ndo sem antes convidar Kafka, por uma
literatura menor que escorrega pelos Mil platés encontrando Anne Dufourmantele
convida Jacques Derrida a falar de hospitalidade.

Peripécias por metamorfoses em um nada curricular em ruina Amanhé o teu
po serdo flores que resiste a necessidade de preencher, habitar sempre, com vozes,
idéias, conhecimentos, contradi¢des reais, concretas, palpédveis esse nada que
insiste em permanecer incorpdreo. Quando sinto no pescogo um né Incorporeidade
que se descola deslocando a cripta do jogo da representacdo e elege o teatro da
diferenca pura ao propor um gaguejar desde dentro da escrita/pesquisa como
experiéncia. Ex-cri(p)ta que insiste na fluidez, materializada no papel pela
exigéncia académica, que invade a evanescéncia, presa pela encadernacgdao. Quase-
tese desde dentro. Vem o vento e me sopra, eu sou pé. (Poema PO da autoria de Beto

Brasiliense que Oswaldo Montenegro musicou no CD “Letras brasileiras™).

Palavras—chaves: imagem; pos-modernidade; curriculo; simulacro;

linguagem/escrita.



"ABSTR-ACT"

Fluxes and movements in deafening silences of an almost-thesis written by
the theme of the human (im)possibilities that passes over a power point file
presented, remembered, teared as by the written as by ten teachers with whom I
met in 2004 and who enchant me with their songs: shutting up and, however,
singing with Gilles Deleuze and Jacques Derrida.

Peripetia by metamorphosis in a no-school-program that resists to the need
of filling, always, with voices, ideas, knowledges, real and material contraditions:
this "nothing" that insists in staying bodiless, ruined. Written that insists in
fluidity, materialized in the paper by the academic exigence, that invades the
evanescence confined in the bookbinding.

Almost-thesis from inside.

Keywords: images; postmodern; curriculum; simulacra; narrative; written.
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professora para

#e, conviver com
BSCENtES IMprevisiveis, jazz![ 1].
aliagies que nunca

u o n
na pratica .

Um agradecimento singelo e
ardoroso para minha
maravilhosa familia que me
instiga a pensar milhdes
(zilhoes? Seriam 0s
pensamentos mensuraveis?)
de tudo/todos/as. Paiemade,
ouro de mina, coragio, desejo e

sina, tudo mais, pura rotina

[1] Fragmento da musica Sina
de Djavan.

Pensame sobre escolas? Somente

s logo apés o término da

va calmarias, o que nao me

parecia em  qualquer  “canto”
escolar/edueadional. Fui trabalhar em
laboratd de industrias alimenticias. Apds sete

lante em sua nulidade, escolhi escorregar
até a edu@o como se me atravessasse, em uma
mistura temporal, ao encontro de emocdes,
vontades e possibilidades de 1995 e as palavras

de Silvio Gallo (2003) (...) a partir do deserto e da

.-
4 o

miséria de aula, fazer emergir possibilidades
que esc alquer controle (p.81).
N\

Roubando Chico
Buarque e ja me
resfolegando no

descontrole
temporal “Agora eu
era a professora” e,
ao invés do cavalo
fluente somente em
inglés, ratos no
labirinto e caes que
cavoucam buracos;
o cowboy desprezou
a noiva, pois prefere
a danca tresloucada
daqueles que
encontram o que
nao procuram.
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As aulas de ciéncias que preparava, o contato com os/as alunos/as, com
as carteiras, com o conhecimento, ndo me inspiravam a cavoucar, remexer,
descontrolar o ambiente, as idéias e os pensamentos. Um dos aspectos que me
chamou a atengdo neste novo mundo praticamente infinito foi a importancia
atribuida ao olhar dos/as estudantes na premissa de concretude da realidade
“disponivel” aos olhos deles/as. Gostei desse desequilibrio e coloquei-me em sua

trajetoria.

I! Escutemos uma professora de sexta série.
| : iﬁl |

T = ]

Ecila, uma professora de ciéncias, estava cansada de suas aulas, pois as considerava
muito “tedricas”. Gostaria de mudar, envolver experiéncias concretas onde os alunos e as alunas
tentariam, e de preferéncia, conseguiriam, descobrir os conceitos cientificos. Como planejar uma
aula com essas caracteristicas?

Lembrou-se que, em uma 6 série que lecionava, estava prestes a trabalhar com o
conceito de solucdo quimica. Assim, durante esta aula, mostraria a eles um copo com agua onde
misturaria uma colherinha de sal de cozinha. Mexeria até o sal dissolver-se por completo e, em
seguida, indagaria os/as alunos/as sobre o acontecido. Adorou a idéia.

Na sala de aula...

- E entdo, o que vocés observaram?

Ninguém respondeu. “Por que sera?” pensou. Perguntou para uma das melhores alunas:
- Carol, o que vocé observou?

- Que a senhora colocou sal na agua.

“Obvio”, imaginou a professora. “Acho que ela quer me aborrecer, mas, por que?”

- Ja sei, disse Raquel, solucao quimica.

- Muito bem, Raquel, vocé ndo quer se mostrar para seus colegas me importunando.
Em seguida Raquel cochicha para Dani - esta escrito na lousa!

Vamos |a, pessoal, o que seria, entdo, uma solucdo quimica?

Ninguém responde de novo!

- Bem, eu coloquei sal na agua e misturei os dois. O que vocés acham que aconteceu com o sal
que eu coloquei na agua?

- Sumiu. Sumiu. Tomou Doril, a dor sumiu, sumiu (em coro, toda a classe)

- Por favor, vamos voltar ao copo... A agua ficou salgada, Carlos?
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- Deve ter ficado porque ndo experimentei, mas a senhora falou que aquele p6 branco era sal.

- Pois bem, se a agua ficou salgada por causa do sal, onde foi parar o sal?

- “Sumiu mesmo professora”, respondeu o aluno.

“Meu Deus”, pensou Ecila num misto de irritacdo e revolta, “ndao é possivel que ndao consigam
concluir algo tao evidente sobre o experimento...”

- 62 A, vocés concordam com o Carlos?

- Eu acho que o sal nao sumiu.

- Entdo o que aconteceu, Mateus?

- O sal ficou na agua, assim como o acUcar fica na agua quando a gente faz suco e adoga.

- Muito bem. O que aconteceu com o sal nesse copo se ele nao sumiu?

- Ficou na agua, ja disse.

- Mas, de que maneira ele ficou na agua?

- “Salgando a agua”, disse enfaticamente, pensando na incapacidade daquela professora em
entender palavras ditas em portugués!

“Ainda bem que soou a campainha - acalmou-se - pois estava a ponto de dar uns gritos com essa
classe. Engracado, eles eram tao atenciosos e hoje resolveram me irritar. Justo neste dia.”

- Dona...

- Diga, Mateus.

- Por que a resposta que eu dei ndo estava certa, se o sal ficou na agua?

- Mateus, a professora de geografia ja esta na porta, continuaremos a discussdao na proxima aula,
esta bem?

Mateus, muito irritado, pensou “Tem hora que eu nao entendo essa dona... Faz perguntas pra
gente pensar, a gente pensa, responde e ela nao explica porque esta errado. Depois ainda quer

'”

que a gente estude pra prova

Em casa...

"Sal sumir na agua! Como continuarei essa maluquice até chegar ao conceito de solucao? Nao
posso simplesmente chegar na proxima aula e fingir que nao me lembro da polémica, pois é
fundamental haver uma conclusdao e 0 momento tem que ser agora. Farei alguns comentarios
sobre a experiéncia dizendo que o sal ndo havia sumido e sim dissolvido na agua formando uma
solucdo, dai o objetivo da experimentacao: o conceito de solucao quimica e, assim, Ecila se
tranquiliza pois dessa maneira conseguiria terminar satisfatoriamente seu planejamento!”

Ecila que se esparrama pelas minhas vivéncias, experiéncias, memarias e amnésias,
além de também me trazer a doce voz e o saltitante olhar de Décio Pacheco, autor do texto
Um problema no ensino de ciéncias: organizacdo conceitual do conteudo ou estudo dos
fendmenos (1997, mimeo) onde inspirei-me para a escrita dessas peripécias na 62 série. A
professora, ainda sem nome, como no texto de Décio, abre o artigo As imagens do possivel
e/ou as possibilidades das imagens no ensino de ciéncias (Andrade, 2004). Aqui resolvi

nomea-la.
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Por que sera que a professora

Voltemos a aula de cieéncias. Por sentiu-se tdo angustiada se nés também

que nao supor que os alunos estavam nao conseguimos enxergar o sal em um

sendo sinceros quando disseram que o sal copo de agua depois de havermos

iu? Afi ' . A N
sumiu? Afinal sumir, segundo o Novo misturado as substancias nas proporcoes

Dicionario Aurelio Basico da Lingua realizadas por ela? O que o conceito de

Portuguesa (1988), remete a fazer Jolubilidade do cloreto de sodio em agua

desaparecer. Desaparecer, de acordo com tem a ver com o sumico do sal, t&o bem

o mesmo dicionario: deixar de ser visto. detectado pelas criancas?

. . < i s
Minha impressao € que o “cotidiano da sala Parece-me que se trata de uma

” -~ 3
de aula” faz-se tao concreto, onipotente e ansia metodologico-curricular em

organizacional que sufoca, ndo apenas a promover, obrigatoriamente, o encontro

professora do texto, mas todos/as nos, do conceito com a sua provavel

professores e professoras, nos visibilidade e, para isso, nada mais

s [
transformando em uma Alice do “mundo “natural” que a utilizacdo das

» 1

bizarro” '. A menina de Carroll entende

cristalizacdes da realidade por meio das

que tudo € estranho naquelas fotografias e producdes de imagens em

profundidades e aceita o convite de movimento, assim como o contato direto

repulsa a normalidade enquanto nos com a prépria realidade por meio dos

parecemos entender que tudo precisa ser experimentos, das observac;ées in locus,

normal, tendo que rejeitar o convite a L
’ q J entre tantas outras maquinarias!

estranheza.

H4 dez anos por entre conhecimentos biol6gicos e escolares, alunos/ as,

lousas, gestores/as, curriculos, experiéncias

descontroladas, a vontade do controle,
pesquisa académica e tantos/as outros/as seres-
objetos. Entremeio de fragmentos, memorias-
amnésias-experiéncias- siléncios?.

A possibilidade

da repeticao, da diferenca

! Para quem se lembra do desenho animado “Liga da Justica” com os super-heréis da DC Comics,
havia uma outra dimensao - o Mundo Bizarro - onde as caracteristicas dos super-herois era o
oposto de sua melhor qualidade nesse mundo em que vivemos. O super-homem, por exemplo era
fraco e covarde; os vildes eram respeitados e admirados.

2 Figura: www.canalkids.com.br/saude/corpo/digestivo.htm (visitado em 06/10/2006).
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e do simulacro como “poténcia terrivel” em uma escrita-pesquisa de doutorado.
Hospitalidades incondicionais, radicais em estranhamentos que ndo param de
circular por entre as séries disjuntivas possibilitando a comunicacao entre elas.
Comunicacao por deslizes pelo ndo-lugar da superficie do espelho que, a cada

instante, parece (?) esquartejar um todo em inumeraveis repeticdes. Quem € o

modelo? Quem é a imagem?

Matheus Nachtergaele, como personagem X, em cena de A Concepgio, de José Eduardo
Belmonte3

() Who or what am "7 1" don't know. “1” am this gap in the web of meanings (Lingis, 2004, p.180).

Fonte: http:/ /www?2.uol.com.br/laerte/tiras/index-overman.html (visitado em 18/02/2006).

A questio QUEM nio reclama pessoas,

mas forgcas e quereres (Deleuze, 2004)'

3 Fonte: UOL Ultimas noticias de 11/05,/2006 - 07h03.
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gmwoaﬁoﬂfowa%ﬂa&hﬁqmamw? @ujwvw,o
amw@aﬂa&ﬁej&afmmﬁoa@mgwmef/m@mm,mw/&)&emm,
ba,wrvhnw/{ion? 8wwamgawgm,mw&aaﬁmaemwfﬂma
@WW25 anoy, 3WMMWWMWQMW&@
qgue olhia de dentro para fora, outra que olha de fora para dentro... © fato
WW&&@@W@,P@LWWWMW, M/eq/u,eﬁwa/to/oﬁw
O/émam/@maﬂioa/eam}ﬁa@mamc@&ﬁm. %/q/wwﬁao,oam&o, Wﬂmﬁum
muai/rv{?e/m)aew/f/wm/&aooﬂiﬁ/&o, Wm&a—ofewmoﬂﬂmm@éwﬁw
OM0,0MJWMWWQAWWQ.
(..)a&admemaﬁm%w,wméaméam,affafw%mm&mhe
auryzxéa gwmw%w é%aama&ulf%a,eqdweo/&zwa/za&zntde,wo
Wamfm&a&ﬂ&a@a@a&ilmm78@8mac&p&d¢ @fo&a GU‘? %am
o que havia nisso e verdade; era a tadigdo. O copelho eolava natwwalmente muilo
W%;mm-w—%mam,m&mmﬁﬁ%w,m&%om%@
WWW&MQM,WW&WM¢WW@&Q

adliola

Gacobina explica que a swa ccofha om ausentar-se 3o expebho (..) Mo
wecio de achar-me um ¢ dous, ac mesmo lempo, naquele casa solildzia (..)
Saloes; receio de ser-se concomilantemente homem (sua afma inferna perdida) o
afferes (sua afina externa dominadora).



Péagina 7 de 24

Wm/hdaem/m/za maaMa W %@a @om/g/za&
W@MWWWMMWW%MOM@,WM
WWMMWWAWO%M&OQWWW&%W
W—mmamw%m?gmwwﬂm@m
OMM—wmamw.@aMaM%ﬂm(n)aMWMa
W,ad%m,wm,w%n,aw%am.gma&mmm
aé@rméa@%,&%%eﬂ@&amwmm,a—&mﬂi&amw.
@MW@MWWM%OM@,WWW@M
Wm,mwmmmmawwﬂmeavmmmw,
wbm&éa&eﬁa?@w(wm@amla@a)oam%eoﬁomaum?@%o?

Sa@o/gm, ende MMJWW de %ﬂa@o de @am habitante do
mlo@e%e%aﬁym&mﬁme,Mm&w@mWw(w
e V{Za/vvlﬁanmdxbtm% histéria. E}(:o/rvwm, a@e@%, JZa/La/a, e%wﬂuo, i/maﬂ,wm,
pazecem (Deleuze, 2008a, p.267), um parecer sem semelhana, pois flui pela
ausencia aﬂummwﬁfo.gen&aﬂdwm?amamw,bamm
mﬁhffoamwm Mmgwﬁam% &WMW&MWW@&O&@
oomwv@buaﬂ,f,ewmnmvlio

Ouspensie da classificasio, da identificagio, da interpretagio. Como
WWWWW@W@%MWV@WMW@M&O

* Fonke: hittp:/ / wisimiasile.com/ buardeoutono / machado-cspelhol htmf (visitado em 27/01/2006).
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mﬁmw&w?gﬁcﬂwm—mm@WemnW

(2000, j1234) ac comenfar o,o/g/w “@W e W&ﬁo” e “So'ﬂ/im Jdo
Sentida . gm)mmmﬁamqmammm, WMMWWM do
j,o/gzo, %WW—M@WQM@Q@%MWWWMW

separaria o sonbo da sigilia, o controle 3o abandeno, fazende (..) galanteics a
W, Mm-aaw,mwwhm&wmﬂ@dana%,

Wﬂ—a come aa'fza@e W—@e aWa aam/g/&a (\CR/%/Y/LQ?@, P'1OO’

1998).

”/l'jﬂm, %z'z‘z‘y, VAmMOS pensar bem quem fm’ que sonhou tudo isso. E uma ﬂ/tastﬂ”w
SEriA, minha querida, e Vo2 nko devia ficar Lambendo & pALA desse jeito... Como se A
Dinah nio tivesse Lhe dado banho esta manhi” Veja bem., Kitty, ou fui eu ou foi o Rei
Vermelho. Ele fez parte do meu sonho, & claro... mas nesse Caso e fiz parte do sonho dele
também! Teri sido o Rei Vermelho, KittY? Vock era a mulher dele, minha cara, portanto
deverina saber... Oh, Kitty, me Ajude & resolver isto! Tenho certeza de que sua pata pode
es;aemr”/ Mas A im;alicpmte 7mtin/m ¢ faz Comegar com A outra pAta, finqim{a niko ter
ouVido A perqunti .

&uem voce pensa que sonhoud (Carroll, grifas do antor, 2002, f.Zéi)

C T Z O w»w

LT UTD

E L S S BL = F ol Ty

Gostaria que a comunicacdo por meio de espacos em branco, de auséncias de

sinais e sons fosse tranqiiilamente aceita pela ciéncia, assim como a arte, a religido
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e 0s sentimentos permitem. s vazios, muitas vezes, preenchem incabiveis espacos.
No entanto, o conhecimento cientifico busca, quase sempre, pautar-se em simbolos
imprecisos, relativos, dibios que possuem/incorporam/auto-legitimam-se como a
linica maneira de comunicacdo cienlifica.

Tentarei, entdo, buscar, por meio dessa escrita, {30 imprecisa e lundamental,
a essencia da auséncia (ou seria a austncia da esséncia?) das
TPOTOGTAC Y LPPLYLAAPES O xL| vytao 8o gotado de ZOo ITavro (
wepc©o 8¢ 1988 £ 1991)5 ou uma re-visio dos siléncios e/ou uma re-escuta
dos apagamentos do/no curriculo.

()

Fascina-me estranhar. Estranho os fascinios que o conjunto de texios de
minha dissertacio de mesirado ainda exercem quando a percorro. Sao imagens,
sentimentos, texlos, conversas que relornam, possibilitando-me viajar por paragens
que hd muito ndo visito.

(...)

Objeto de estudo: A relacio do ser humano com os demais componentes do

ambiente.

Objeto de investigacio: Versdes da PCC-SP: 1988 e 1991

Questdo central norleadora: (omo as Sugestoes Programiticas das duas
Versoes da PC(-SP e suas respectivas estruturas organizalivas apresenlam o
processo de ser/tornar-se humano, considerando-se os aspectos constitutivos das

acoes reflexdes humanas e suas relacoes com os demais componentes do ambiente,

tomando como referencial basico o bindmio integraclo-fragmentagio?’

()

A trajetoria que escolhi para apresentar minha disserlagio’ lalvez seja um

resgate da impossibilidade em formatar um curriculo como uma proposta
curricular, como uma fabela de organizacdes de conhecimentos, como uma relagdo

estabelecida entre os atores humanos desse processo e suas neuroses, angustias,

5 X1| vy oo 3o eotado 6 ZOo ITavio (mepo©o 3¢ 1988 € 1991) = Propostas Curriculares de Ciéncias
do Estado de Sao Paulo - PCC (versdes de 1988 e 1991).

6 Alguns pontos principais de minha dissertagdo de mestrado.

7 Ser ou tornar-se humano? A concepgio de ambiente na Proposta Curricular de Ciéncias do Estado de Sio
Paulo, defendida em fevereiro de 2002 na Faculdade de Educagao, UNICAMP.
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deleites, confissoes de ié, observacdes, experimentacdes, andlises, desdobramentos

e encontros, chamados genericamente de conhecimentos humanos.

()

Admiravel Chip Novo (Piity)

Pane no sistema, alguém me desconiigurou.

Aonde estao meus olhos de robd?

Eu ndio sabia, eu ndo tinha percebido, eu sempre a(thqi que era §ivo.
faiuso e fluido em lugar de arlicula¢do, alé achava que aqui

all W &
1(?09 ludo programado e eu achanflo™ | (

(x*n@vamenle e eu sei o que you |

L f ‘ 4
Abeba, leia, vole, niio sé esque SRR W1 (¢
. ~-
kela, lOn (b aste, Viva f /

40 senhor, ] r, nio senhor, siT senho

()

Acreditava que, por eslar adentrando/pertencendo a uma estranha bolha
inventada pelos produtores de conhecimento cientilico — academia —, precisava
instalar algum mecanismo de normatizagio de procedimentos que, ao meu ver,
estavam demasiadamente poélicos, incomodamente diibios. Se eram conhecimentos
cientificos aqueles, fazia-se necessirio (...) um restabelecimento imediato &
linguagem cientifica das tabelas, dos discursos palpdveis, das andlises a partir de
calegorias (mesmo que as mesmas sejam fluidas, recombinantes e justapostas em

alguns momentos e/ou espacos).

Quem Vock pensa que sonhou? (Carroll, 7n’fa do autor, 2002, f.zw

=Y

ESPELHO, ESPELHO MEU, O QUE RE-EXISTE?

A tese?
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A pesquisadora/escritora?

O que pretendo, espelho, é provocar desvios por desvaos e ndo procurar
respostas, caminhos, conceituagdes. Perambular por labirintos sempre pelas
margens, pelas bordas, longe da tranquilidade do centro onde reina o Minotauro.
Acompanhar Teseu e seu séquito dionisiaco e perder-me ao abandonar o fio de
Ariadne. “Diferengas insubmissas” e “repeticdes sem origem” é o que encantaram
Foucault quando se encontrou com Diferenca e Repeticio e Ligica do Sentido e que

reverbera em mim, me atravessa e foge da instalacao.

g
AUGALHD

Fonte: http:/ /www?2.uol.com.br/niquel/index.shtml

No riso e na crueldade que desarticula imagem-modelo é que pretendo
desprender-me das ortodoxias da organizacdo e da arquitetura do jogo da
representacdo, que Gilles Deleuze (2006b) nos apresenta como uma efetuacao de
todo um sistema filoséfico a nos acompanhar desde Platdo, para permitir-me
desmoronamentos cadticos, criativos, assustadores as arma(dita)duras do pseudo-
movimento que o filésofo francés anuncia no processo hegeliano da dialética na
reflexdo do mundo no conceito transcendente. Conhecimento esse produzido e
movimentado pelo processo de mediagdo na propria dialética, por isso um falso
movimento, diz-nos Deleuze, porque tal movimentacdo envolveria apenas tal

processo e as generalidades deste pensamento.
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Pseudo-movimento porque vibragdes de um movimento l6gico-abstrato
entre o particular e o conceito em sua universalidade. O teatro da representacao
onde as respostas para a questdo s6 poderiam movimentar-se nas semelhangas e
equivaléncias das generalidades, renegando e defenestrando por janelas visiveis e
invisiveis as singularidades, a repeticdo como produtora de diferencas puras e os
simulacros.

O teatro da repetigio opode-se ao teatro da representagio, como o movimento
opoe-se ao conceito e a representagio que o relaciona ao conceito. No teatro da
repeticio, experimentamos forcas puras, tracados dindmicos no espago que, sem
intermedidrio, agem sobre o espirito, unindo-o diretamente a natureza e a
historia; experimentamos uma linguagem que fala antes das palavras, gestos que
se elaboram antes dos corpos organizados, mdscaras antes das faces, espectros e
fantasmas antes dos personagens — todo o aparelho da repeticio como "poténcia

terrivel" (Deleuze, 2006, p. 31).

Por quais linhas de fugas, entroncamentos, fissuras e desabamentos
transitar ao eleger o teatro da diferenca? Inscrever-se/me no problematico como
nos de liberagdo do pensamento?

Abandonar a palavra de ordem “O que isso significa” que parece ter se
constituido como imprescindivel para a producdao de conhecimento, pois somente

a partir de seu comando haveria coeréncia, clareza e bom senso.

Quase-tese — O que isso Sighifica?

Morel — T would prefer hot to!

Prefiro aventurar-me arrastando a pesquisa que se/me (ins)escreve em um
caos instaurado pela destituicdo da palavra de ordem para politicamente preferir a
tensdo com a morte da metafora, os tremores com a abolicao das distingdes morais
em comparar copias e modelos, o gaguejar com o abandono dos processos
interpretativos num teatro de representacao. Contemplacdo que se desprende de

uma necessidade de utilidade, coeréncia, unidade, equivalente, contemplador/a,
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contemplado/a. Nomear desnomeando, como a baia que se localiza entre Punta
Arenas e Rio Grande no extremo sul da América - a Bahia Inatil, que Baudrillard
diz ser (...) a homenagem mais extraordindria que se pode fazer a uma paisagem, dar-lhe tal
nome, e quem o fez pressentiu realmente o que era a monotonia do além, o fim sobrenatural
de toda significagdo, o mundo de limbos que a cultura nem sequer designou com um nome
préprio (2002, p.50).

Aventura que se estende além e aquém dos limites de uma suposta
linearidade visdo-modelo/cépia-realidade que expulsa os siléncios, os
apagamentos, os demonios enlouquecidos, as preferéncias de nada, as inutilidades.
Excluidos que cavoucam, remexem, perturbam forcas e controles sobre o caos e o

excesso da apresentagao, experimentagao e visualizagdo do mundo no mundo.

Gostaria apenas de lancar palavras ao papel
(adoraria conseguir lanca-las ao vento): vocés
ficaram com vontade de ver e experienciar a
sensacdo de estar num local “real”
denominado “realmente” de Baia Inutil? Se

fosse Baia Util, o querer seria o mesmo?

www.limites.com.br (Projeto Américas)

Ao supor e aceitar uma auséncia de utilidade, interpretagdo e representacao
aos habitantes do mundo (seres-objetos) ndo os entendo como originais, modelos a
serem copiados e, deste modo, sempre percebidos, sentidos e concebidos
deleteriamente, pois as copias estariam sempre desprovidas do selo divino da
originalidade. Diferenca calcada de patogenos, negatividade intrinseca, pois
sempre tomada por comparacdo a um modelo-idéia inatingivel por natureza.
Como habitar, transitar, contemplar, conhecer o mundo abandonando esses
pressupostos tdo caros a histéria da filosofia e da ciéncia e conclamar a repeticao
que produz a diferenga pura assim como convidar o simulacro e sua poténcia

terrivelmente criativa?
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Subindo a superficie, o simulacro faz cair sob a poténcia do falso (fantasma) o
Mesmo e o Semelhante, o modelo e a copia. Ele torna impossivel a ordem das
participagoes, como a fixidez da distribuicdo e a determinagio da hierarquia.
Instaura o mundo das distribuicoes nomades e das anarquias coroadas. Longe de
ser um novo fundamento, engole todo fundamento, assegura um universal
desabamento (effondrement), mas como acontecimento positivo e alegre

(effondement) (...) (Deleuze, 2003, p. 268).

Acontecimento que se expressa. Expressao que acontece. Escrita que
pretende na pretensdo em intensidade. Tensionar os limites da sintaxe e
deslizar pela correnteza do fluxo dos tremores, dos ritmos, dos ritornelos, das

ladainhas...

Pela ladainha de sua fala [de Eugénia Vilela) vou entrando em outras ladainhas que
rompem no siléncio do trabalho feminino. Cantos de ninar, cantos de lavadeiras, cantos de
mulheres das periferias de Sao

s, viuvas, maes, avos. Mulheres
or onde sdo chamadas. Tocam
ue vivem o trabalho solitario e
is, mulheres que viveram e
produzem uma trémula alegria.
instante de alegria, que foge,
provisar entre os refrées, criar

palavras ascem do  acontecimento,
contecimento. sempre em aberto, refrées que
Parece que o improviso de versos

6s 0 mini-curso “O corpo equivoco:
reflexdes sobre a verdade e a educacdd0 nas narrativas epistemoldgicas da
modernidade”, ministrado por Eugénia Vilela no I Simpdsio Internacional de Filosofia da
Educagio, ocorrido em Marilia de 06 a 09 de junho de 2006.
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Alik querida, um agradecimento pelo lindo canto que me atinge e ressoa

:i‘k quase-tese de doutorado, em uma ex-cri(p)ta que se arruina no

fora e a escolha pela metamorfose no escritor tcheco e a indizibilidade

eplpuquecedora do personagem titulo no romancista norte-americano sao as

minhas convidadas nessa amnésia.

Ela se foi, foi para sempre, e vocé deve estar sofrendo neste instante, ao ouvir
a nolicia. Acredite em mim, sei como vocé se sente. Vocé deve estar um
desastre. Mas dé uns cinco minutos, talvez dez. Talvez vocé possa seguir por
foda uma meia hora antes de esquecer.

Mas vocé esquecera - eu garanfo. Mais alguns minutos e vocé se dirigird a porta
procurando-a novamente, desabando quando encontrar a foto. Quantas vezes vocé
precisa ouvir a noticia até que alguma outra parte de seu corpo que nao esse
cérebro arrebentado comece a lembrar? (Nolan, p.4)8

...dos esquecimentos, das metamorfoses.

Ao ourir as /Ja/awas ez mie, Gregor

a/:erce,éeu»se c’/e ;;ue a ;é/fa

c’/f'recfa com gua/;;uer ser

de conversa ;é“ 0
humano durante os
monotonfa da vida
/’effuréac'/o o
ndo teria
retirada da mobilia
efectivamente, gue
confolTaVe/menfe
da fnmilia,  se
nea onc‘/e decerto
em todas as
simeu/taneo

dofs iltimos meses, aliada 3
em familia, lhe deviam ter
esplrito; se assim ndoc fosse,
genufnamente  ansiade  pela
o guarto, GQuererfa
0 guad‘o aco/ﬁeé/or, Ao
egu/'pac'/o com a velha mobilia
fransformasse huma  caverna
poé/er/'a arrastar-se [fwremente
c’//'rer;é“es, a custa do

a,éanc/ono a’e guafguer

reminfscéneia o

8 Jonathan Nolan autor do conto “Memento Mori”, publicado no suplemento Mais! da Folha de Sdo
Paulo de 12/08/2001 e que serviu de inspiracdo para a produgdo cinematografica “Amnésia”
dirigida por Christopher Nolan, 2001.
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seu passado humane? Sentia-se ji tdo perto desse esguecimente total gue sé a vo= dh
mie, gque hd tanto tempo ndo ouria, ndo lhe permitiria mergulhar corn/)/efamenfe nele.

Frank Slabbinck — Metamorfose Absolute Art Gallery (Knokke & Brugge)

Acrylique sur toile, Dimensions: 110x90 cm,
http://www.absolutearteallery.com /images/Slabbinck /Metamorfose.]J PG

/Vac'/a devia ser retirade do guad‘o, Era /JreciSO que ﬁ'c'asse tudo como estara, pois nao
/Joé//'a renunciar 2 fnﬂuéﬁc{'a positiva da moé/’/ia, no estado de espfrito  em gue se
encontrava, e, mesmo gue o mobiliario lhe perturbasse as voltas sem sentide, isso nio

redundava em prefufzo, mas sim em vantagem (Kafka,/"/efamwﬂseﬂ?&& p38 )

Essa miragem me instiga, me provoca cada vez que a atravesso. O turbilhao
de sensacdes, pensamentos, memorias e acasos que essa fascinante histéria de
Kafka im(ex)plode em mim, permite-me imaginar as mais variadas peripécias
acerca das possibilidades do estranhamento produzido pela metamorfose a-
condicional que acondiciona Gregor num organismo de barata.

Saber-se pertencer a familia dos blastideos na ordem dos ortépteros soaria
como algo de extrema importancia para Gregor? Para Grete, sua irma? Escutemo-

la:

( ) Queridos pafs — (/, as cofsas ndo podem continuar neste pé.
Tahez rdo percebam o gue se estd a passar, mas eu perceho. Mo
pronunciarei o nome do meu frmdc na presenga desta eriatura e, portanto, s¢
q’[jo fstor temos gue ver-nos liwe dela. Tentamos cuidar desse hicho e
suporti-lo até oné;Z era humanamente possivel, e acho gue ninguém tem sefa
o gue /[or a censurar-hos \ p., 57).

Grete, para Gregor ndo existia mais o “humanamente possivel”, pois as
palavras e os seres (humano e barata) ja ndo mais podiam se desmembrarem.
Acordar barata, 6aratando-gse, fluxo de uma nova série de singularidades que
emerge e submerge, que se movimenta e que movimenta o/a metamorfoseado/a
que deixa de ser o que talvez nunca houvera sido. Dormir escritora, escrevendo-se e
também 6Garatando-se — aqui a “nossa” musica, para meu grande amor, incentivador,

acompanha-dor, Barata, “meus olhos de cristal”.
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Na metamorfose onde ndo existe lugar para uma semelhanca entre um
homem e um animal, nem um jogo de palavras, ndo havendo, portanto, nem
homem nem animal j& que um desterritorializa o outro em um (...) continuum
reversivel de intensidades. Trata-se de um devenir que compreende (...) o mdximo de
diferenca como diferenca de intensidade, transposi¢ao de um limiar, alta ou queda, baixa ou
erecgio, acento de palavra (Deleuze & Guattari, 1977, p. 34). Séries mdultiplas

singulares: barata, Barata, Elenise, Gregor, pesquisa, escrita...

O tornar-se animal nada tem de metafdrico. Nenhum simbolismo, nenhuma
alegoria. Nio é também o resultado de um erro ou de uma maldicdo, o efeito de
uma culpa. (...) Trata-se de um mapa de intensidades. Trata-se de um conjunto de
estados, distintos uns dos outros, enxertados no homem na medida que ele busca
uma saida. Trata-se de uma linha de fuga criadora, que ainda quer dizer além dela

mesma (Deleuze e Guattari, p. 54, 1977).

Devir animal em um tornar-se-animal do homem para uma expansao da
vida. Como poderiamos pensar em um tornar-se homem do macaco apresentado

como imitacdo?

Eﬂﬁo meé/o é/e ,zzue nio com/)reené/am c’//'re/'fo 14 ;;ue enfené/o /Jor 53/27/3, Em/)rejo a
/Ja/awa no seu sentido mafs comum e /J/eno, E intencionalmente que nao digo lherdade. Nao
me refiro a esse grande sentimento de liberdade por todos os lades. Como macaco talvez eu o

!

confecesse e travel corhecimento com pessoas que tém essa aspiragio. Mas no que me di=
respefto, ew nio exigia lberdade nem nague/a época nem /nje, Dito de passagem: € mufto
freg&'enfe gue os bomens se ludibriem entre si com a lherdade. € assim como a lherdade
figura entre os sentimentos mais sublimes, também o ludibric correspondente figura entre os

mafs elevados (Kaﬂ(a, Um relatério para ura academia, 1999, p,“’).
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Francisco Toledo, Informe para la Academia 15 (Kafka) - 2004
Sugar-lift Aquatint; 21,4 x 98,5 cm
http://www.artnet.de/Galleries/Exhibitions.asp?gid=113903&cid=76367

A busca da saida da jaula e, para isso, o simio preso na selva da Costa do
Ouro encontra sua sobrevivéncia - imitar os humanos. Complexa ou simplesmente
isso. (...) fuga no mesmo lugar, fuga em intensidade (Deleuze e Guattari, 1977, p. 21).
Imitacdo aparente pois produtora de um continuum de intensidades (...) em uma

evolugdo aparalela e ndo simétrica, onde o homem ndo se torna menos macaco do que o

macaco homem (Deleuze e Guattari, 1977, p. 21).

Séries disjuntivas porque ndo realizam sinteses. Cada uma
contando/escrevendo diferentes histérias ao mesmo tempo, por isso se encontram,
as vezes. Isso nada quer dizer, somente do encontro que pretendo intensificar no
movimento causado pelo estranhamento da irrup¢do de uma lingua estrangeira - a
Quase-tese - na propria lingua académica.

Deleuze (2004), enebriando-se com o texto de Melville (1986) diz que essa
irrupcdo é acompanhada de trés operagdes: tratar a lingua de modo singular;
produzir, a partir desse tratamento, uma lingua original no interior da lingua
“padronizada” e, por dltimo, o efeito na linguagem: arrasta-la, fazé-la fugir,
impeli-la para seu limite préprio (...) a fim de lhe descobrir o Fora, siléncio ou miisica
(p. 84). Tratamento que Melville desprende na resposta de Bartleby quando
confrontado com alguns pedidos de seu patrdo - o advogado: I would prefer not to,
preferir negativamente e ndo falta de preferéncia. (...) A formula é arrasadora porque
elimina de forma iqualmente impiedosa o preferivel assim como qualquer ndo-preferido (p.
83) nos coloca Deleuze (2004), pois o escriturario prefere, inicialmente, ndo
conferir, o que nao eliminaria os demais afazeres mas, ao mesmo tempo, ele nao
prefere as suas outras ocupagdes, cavando uma (...) zona de indiscernibilidade, de

indeterminagdo, que ndo pdra de crescer entre alqumas atividades ndo preferidas e uma
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atividade preferivel. Qualquer particularidade, qualquer referéncia é abolida (Deleuze,

2004, p. 83).

— Bartleby — o chamei suavemente, do lado de fora do biombo.

Sem resposta.

— Bartleby — repeti ainda mais suavemente, — venha aqui; nao vou lhe pedir para
fazer qualquer coisa que vocé prefira nao fazer... Quero simplesmente falar-lhe.

Apos isto, ele fez silenciosamente a sua aparicao.

— Bartleby, quer me dizer onde nasceu?

— Prefiro nao...

— Quer me contar qualquer coisa a seu respeito?

— Prefiro nao...

— Mas que motivo razoavel pode ter vocé para nao me responder? Bartleby, eu sou
seu amigo.

Enquanto eu falava nao me olhou, mas mantinha o seu olhar fixo no busto de
Cicero que, na posicao em que me sentava, ficava bem atras de mim, umas seis polegadas
acima da minha cabeca.

— Qual ¢ a sua resposta, Bartleby? — prossegui, depois de esperar resposta por um
tempo consideravel, durante o qual sua fisionomia permaneceu impassivel, apenas sua
boca pélida deixando perceber um leve tremor.

— Prefiro nao responder agora — disse ele; e voltou para sua toca (Melville, 1986,
p. 58-59).

Atrevo-me a responder e convidar-lhes e a mim em instigar a imitacdo no
mimetismo, que Massumi (1987) identifica como um poder inerente do falso, o
poder positivo do ardil, o poder de mascarar uma forca vital. Zona de guerra e da
queda do dominio do modelo, da simetria, da cépia. Assumir a metamorfose na
transitoriedade renegando que a fixidez da distribuicdo e a determinacdo da

hierarquia nos envolva, seduza e... preencha com reveréncias e referéncias.
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BAGNATO, Maria Helena Salgado (17/11/2003) Inquietude.

INQRUIETUDE

Alma e pensamentos inguietos

Ha que vagar

Acendem a fogueilra, mas nela projetam-se sombras
Noo quero persegui-las pelos contornos

Gosto de seus movimentos

No jogyo dle clavos e escuros

New bem se delinelam e jd se esvaecem

Flea wm gosto mistico, indefinido

Ndio da parn veté-las

Faco outros desenhos com elas

Que dizem de mim, de ew estar

De buseas, de siléncios que nio quero Lntervomper
magino o mundo, a vida e wminhas mbos

Mas nen dd temepo de desenhd-los

Eles se sobrepbem, se misturam

Formam hibridos que Lutam

De avessos e direitos

ncandesciolos metamorfoselam meus desejos
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E um jogo, que jogo e que me joga

Agarvo com foren ténues possibilidades

Para o Momento seguinte sentir

Rue somente quero me deixar Levar

Pelo curso da vida, da hova, das colsas e das Ldéias

A intensidnde estd nwo movimento...fora e dentro de mim
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Ruerp nterealar-me, imisculr-me, ser levado,

Quero que me fagam pertenga dolda de qualquer outro,

Rue me despejen dos caixotes,

Que e atlrewn aos wmares,

Que e Vio buscar a casa com fins obscenos,

Sb para wio estar sempre aqul sentado e quitto,

Sé para nio estar shmplesmente escrevendo estes versps!
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Amnésia
(EUA, Memento, EUA, 2001)

O diretor Christopher Nolan conta este

filme de trds para frente. Frente pra
trds de, pouco a pouco, passo a

passo, situacdo sua a entender tenta

ele, assim Mesmo. Lembrancas de
minutos dois de mais guardar
consegue ndo vendedor, trauma um

de Depois. etnagitsnl.

Fonte:
http://www2.uol.com.br/JC/especial/f
undaj/retrospectiva.htm

(visitado em 09/10/2006).
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Quase-tese que imita uma tese em busca da saida, assim como fez o simio
no conto de Kafka. Nao por admiragao ou evolucao, mas (...) por uma destruigdo, por
uma derrota: era sua vinica salvagdo, sua vinica possibilidade de sobrevivéncia libertando-se
do mintisculo caixote em que se encontrava preso (Rago, 2005, p. 41). Caixote da
impressao, das gramaticas, perspectivas e metodologias, da encadernacao, do
preenchimento.

Quase-capitulos ardilosos que mimetizam capitulos de tese académica
metamorfoseando-se descontroladamente na “Invencdo de Morel” e sua criacao;
com a “Luz do Sol” e a sua expulsdo; em “O retrato de Dorian Gray” e a sua
deformacao; “Desde dentro dA terceira margem” e a sua superficie. I would prefer
not to.

Desinvencgoes. Quase-tudo/todos por reverbera que escritapesquisa na vida
da expansdo da Gagueira. Silenciosos porque Comunicativos. Vazios porque
arruinados, inacabados imanentemente permanecerem para degladiam se que

Fragmentos. Meio e sete. Otio-esauQ.
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MUSAK (Zeca Baleiro)

Estou aqui em Arari, Nova lorque
Estou aqui ou do Chui ao Oiapoque
Tenho nas médos um coragdo malor que
o mundo
E o mundo é meu, o mundo é feu,
de_lodo_mundo Human Hand, David Roberts
Na ante-sala do dentista ouco o meu musak
Me entorpeco, esqueg¢o meu coragdo, fragil badulaque.

.

»

Estou aqui em Arari, Nova /lorque

Estou aqui no Cariri, em Bangkok

Tenho nas mé&os um cora¢cdo maior
que tudo

Nem tudo € meu

E quem sou eu além de tudo:

- Cachoeira do Arari
- Chaves

- Muana

- Panta de Pedras

- Salveterra

- Santa Cruz do Arari
- Soure

http://www.arati.co.i

Site do “Arari dive center”

SEREERS

Na ante-sala do dentista

ougco o0 meu musak  www.citybrazil.com.br/ pa/regioes/arari/ (visitado em
11/04/2000).
Minha alma dorme num velho pordo, rima de almanaque.

Tudo o que se vé, pra que crer?
Tudo o que se cré, pra que ter?
Tudo o que se tem, pra quem?



Arari no Brasil e no Japao.

— E Femn verqage — disse n Duguesh. — Forgue voce sabe: tanto a;/é‘ﬂmz'ﬂja;
GUANLD A& InoSEATAA Ficam A pessons. E A moral gisse g: “FRssAros qa mesma cor
VoAm Loqos pra onge jor’.
— 37 guie A mosStATRA 1niv £ pAssare — observion Alice.
~ Certy vuliA vVez — fisse & Puguesa. — Que maneira cIArA voce tem Qe
perceber as coisas/
/ — E v mineral, eo Acho — completon Aice.
— E claro gue £ ~ confirmon & Duguesi, gue pArecik pronth A Concorar
com Lol v gue AHice dissesse. — HA vm grande veir de moSEATIA numa mink Agus
perte. EA mordl Jisso £: “CaAgn vez gue um vers, um outre se i (Carroll, 1186,
- §6,87).

Mostarda mineral e vegetal.

Fotografia que é visdo de Raio X e de Satélitel.

Em ndo existindo, nio sendo real, a fotografia permite-nos pensi-la como
invengdo. Inventada a partir de formas de se produzir conhecimento na
ciéncia: por meio de técnicas, de ferramentas (...) para se ver o mundo.
Conhecimentos que vio se inventando nesse ver o mundo?

O ser humano - ao colocar nos olhares, na visdo — a fundamentagdo mais
concreta desse conhecimento, inventa a visdo assim como a prépria ciéncia.

E inventa, também, visoes da ciéncia (Wunder at all, 2006).

Invencdes de Araris, mostardas, fotografias e visdes. Cortes na superficie da
rostidade que clama classificacdo clara e coeréncia. Ordem. Talvez até progresso.
Progressdao de nimeros que marcam as paginas. Marcas que apresentam Orlan,

artista francesa que se submeteu a varias cirurgias experimentando o que ela

1 A fotografia apresentada na pagina anterior foi ganhadora da categoria “Fotégrafo Amador” da
edigdo de 2000 do prémio Visdes da Ciéncia (fonte: http:/ /www.visions-of-science.co.uk - acesso
em 06 de abril de 2006). David Roberts, o fotégrafo-cientista descreve Human hands: “Milhoes de
anos de evolucéo sdo celebrados nesta imagem que ilustra como os seres humanos progrediram ao
longo das eras. A combinacdo de imagens de raio-X e de satélite ressaltam o progresso cientifico e
demonstram o polegar opositor - o arranjo de dedos que foi importante para o desenvolvimento de
ferramentas”.




qualifica de carnal-art. Mdaltiplas fisionomias como as mudancas de maquiagem
dos/as atores/atrizes, estilhacando a identidade tnica, marcada na moralidade da
semelhanca com um rosto original. Inventividade experimentada na superficie. (...)
O problema: de modo algum ser livre, mas encontrar uma saida, ou entio uma entrada, ou

entdo um lado, um corredor, uma adjacéncia, etc. (Deleuze e Guattari, 1977, p. 14).

Vi um prego do Século XIII, enterrado ate o meio
numa parede de 3X4, branca, na XXIII Bienal
de Artes Plasticas de Sdo Paulo, em 1994.
Meditei um pouco sobre o prego.

O que restou por decidir foi: se o objeto
enferrujado seria mesmo do Século XIII ou do
XII?

Era um prego sozinho e indiscutivel.

Podia ser um anuncio de solidao.

Prego ¢ uma coisa indiscutivel

Manoel de Barros (2001, p.59).

Desenho feito com sahgue e com 0s dedos, 1993, 100 X 70 Cm.2

Quase-tese — Ta vendo Morel, hdo se gabe por inventar!
Morel — N3o fui eu, foi o Bioy Casares! (risos de ambas as partes)

2 Obra realizada pela prépria artista (se podemos falar em propriedade quando nos atravessamos e
deslizamos por/com Orlan) durante uma de suas intervengdes cirtirgicas - pois a sala de operacao
também abriga um atelié - arte como um gesto de espalhamento de fluido organico. Deste duplo
gasto de si nasce, a cada vez, uma obra tinica, como no caso dos relicirios, a matéria provinda do corpo é
transformada em arte. (Hugues Marchal). Fonte:
http:/ /www-.orlan.net/fr/php/pageparcours.php?id=26 (visitado em 05/10/2006).




Muitas invencdes de uma pesquisa que aqui se © increve lirica e
tragicamente. Escritora? Pesquisadora? Tanto faz. Desde 2003 cursando o
doutorado pelo PPG na FE-Unicamp compartilhando o carinho, a atencdo, a
amizade, as idéias, a presenga, a saudade de Antonio Carlos Amorim o que
muitos/as denominam - minando a intensidade do encontro - de orientador.
Havia resolvido ndo querer trabalhar novamente com documentos curriculares
como houvera feito durante o mestrado, pois desejava transitar por convivios com
outras paragens, pessoas por exemplo. Sim, resolvera desenvolver a pesquisa de
doutorado com professores/as. Como? Por onde? Eu simplesmente preferi.

Sentados no degrau de entrada do Espaco Escola do Museu Dinamico de
Ciéncias de Campinas (MDCC), final de tarde, expressei essa minha preferéncia a
qual Antonio Carlos questionou “Quais professores/as? Como vocé os/as
escolherd?”. Respondi prontamente: “Aqueles/as que se propuserem a encontrar-
se comigo”. “O que vocé pretende conversar com eles/as”? interrogou-me. Talvez
sobre algo que ndo para de me atravessar, que insiste em me percorrer: a explosao
das de(s)marcacdes que podem acontecer na elegia da diferenca na repeti¢do como
os ciborgueshumanos, o fatoficcdo, o artificialnatural, a ciénciacotidiano e
tantasoutras dissolugdes. Por que
vocé ndo apresenta algumas imagens

a partir das quais questiona que
Uma viagem pela minha

dissertacao de mestrado

Elenise Cristina Pires de #

humano ¢é esse? Como “esse”
humano perpassa a sala de aula? E

dai, pensar em alguma forma de

Nk

4 \'
SER OU TORNAR-SE
= acompanhamento desses professores

A Concepgao de

INTDETSERIINEE  em sala de aula? (02 / 04 / 2004) Amei

Curricular de Ciéncias do
Estado de Sao Paulo

a sugestao e resolvi montar slides em



Power Point ndo somente com o que constantemente se rotula imagem, mas com
um universo delas: fotografias, musicas, trechos de textos diversos, desenhos,
poemas.

Confesso que escutar “acompanhamento em sala de aula” causou-me um
grande susto, pois me imaginei perdida em meio a trabalhos de “centenas” de
alunos/as e/ou gravagdes de conversas a serem descritas, “milhares” de dados
que teria que tomar! No entanto imaginar-me em encontros que pudessem
proporcionar imaginagdes e proposicdes de caminhadas por desordens e
incoeréncias junto aos professores e as professoras sem um objetivo especifico,
nenhum mapa anteriormente tracado abalou-me intensamente.

Rondar, margear, apalpar movimentos superficiais ndo se importando se o
que se expressava nho que se (ndo) dizia/silenciava, deslizaria por pele, membrana,
papel, parede, tela de monitor, lousa, simplesmente superficies, ndo-lugares por
onde se produz o sentido do acontecimento. Instantes em que se ecoava (ou seria o
préprio eco o movimentador da acdo?) que o non-sense seria o paradoxo para a
produgao do sentido. (...) O ndo senso é ao mesmo tempo o que ndo tem sentido, mas que,
como tal, opoe-se a auséncia de sentido, operando a doacio de sentido (grifo meu, Deleuze,
2003, p. 74). Nao supunha a existéncia dessa frase a época da realizagdo dos
encontros, mas desconfio que sempre soubera de sua intensidade sem, no entato, a
ter saboreado.

Como um refrdo que nos persegue horas a fio mesmo que ndo o queiramos
como companhia musical, eis 0 que me provoca os seis primeiros slides da
apresentacdo em Power Point que produzi para acompanhar as conversas com
os/as professores/as: enxentes de informagdes sobre minha dissertacdo de
mestrado. Recorréncia que se expressa numa verborragia de minha parte ao se
iniciarem os trés primeiros encontros. Necessidade inttil de justificativa, de
explicagdo de uma coeréncia inexistente, lacos disjuntivos que eu teimava em nao

produzi-los como sinteses.



Ao movimentar-me pelas gravac¢des do inicio das trés primeiras reunides
um encontro com o mesmo cendrio aterrorizante. Espagostempos de uma
en(s)tranhada necessidade de producdo de sentido sem, no entanto, liberar o
proprio sentido dessa necessidade:

1% reunido (16/04/2004) = Falo, falo, falo, sobre detalhes do mestrado com a
Proposta Curricular de Ciéncias, questdes norteadoras da pesquisa e as categorias
de andlise criadas por mim.

2% reunido (14/05/2004) = Falo ainda mais (um verdadeiro mondlogo imposto as
minhas amigas). Falo, falo, falo, ainda mais detalhadamente.

3% reunido (14/05/2004) = Falo a enésima poténcia. Detalhes da dissertacdo
explicando o que sdo as sugestdes programaticas por mim analisadas e, claro,

tudo que ja houvera falado nas duas outras reunides. Requintes de crueldade!

Angustias e vontades de desaparecer comigo, semigo, com e sem as fitas K-
7 gravadas durante os encontros, com as minhas memorias e amnésias juntamente
com as dos/as professores/as. Mas as transcricdes das falas iniciais da quarta
reunido sao um pouco diferentes. Falo, claro, mas bem menos. Comento que estou
no inicio do doutorado e que mexerei com questdes curriculares mas que minha
definicdo tematica esta longe de existir com precisdao. Friso que, durante o
mestrado, abordei o ser tornando-se humano, pois gosto muito deste enfoque e o
que sei sobre a tematica do doutorado é que gostaria de trabalhar, de alguma
forma, com o perpassar do humano - ndo em livros didaticos nem em propostas
curriculares, mas na/com as culturas, nas ciéncias. Explicito ainda que busco sair
da questdo da metodologia do ensino de ciéncias envolvendo um padrao de uso,
de recursos didaticos e que quero envolver as mais diversas culturas que
perpassam pela sala de aula.

Continuo meu mondlogo dizendo que seria a partir das conversas com

eles/as (professores/as) que pretendo escolher pontos a serem discutidos no



doutorado, além de falar que quero trabalhar com imagens apesar de ndo ter um
problema de pesquisa especifico, pois estou tentando aproximar-me dele. Aviso
também que poderdo falar qualquer coisa sobre o que estido vendo e/ou

escutando sem ter a necessidade de explicar alguma coisa.

Quase-tese — Chega Morel. Yocé estd importunando demais 0s/as leitores/as. E a hora e a
vez dos Corpos celestes.

Morel — OK, VOCé venceu! Batatas-fritas.

Escutei as fitas e as transcrevi.

Desperdicei os siléncios.

Achatei os risos e as brincadeiras.

Adicionei a escrita.

Como chamar o movimento verdadeiro, como nos apresentou Deleuze
(2006b), e expulsar a tentagdo da tranqiiilidade do falso movimento da dialética
hegeliana? Como incorporar uma escrita de tese de doutorado que ndo expulsasse
as marcagOes ritmicas dos sons produzidos pelos/as professores/as? Como
desamarrar-me e a todos/as os/as demais invasores/as e/ou convidados/as da
seducdo da seguranca dos mastros, junto a Ulisses, protegidos/as do desejo (ou
da necessidade?) de ir ao encontro do canto das sereias? Como revirar-me,
deslocarmo-nos, subverter-me, esparramarmo-nos na suspensao da contemplacao
da vertigem do siléncio que as criaturas marinhas nos/me lancam?

Descontroladamente procurava (e achava, suponho) o que havia perdido
em um primeiro contato com as gravagdes das fitas: siléncios, apagamentos, falas,
risos. Ao re-encontrar (ou seria ainda o primeiro encontro?) os/as professores/as
pelas minhas memorias voluntarias e involuntarias, escutas e fixacdo das
gravacoes nas fitas K-7, um des-relacionamento escritura/imagem da necessidade
de equivaléncia ontolégica e epistemoldgica com um sujeito-autor (que vé, que
escreve) e uma concretude real foi se tornando um orbital de ressondncia para

minha pesquisa de doutorado.



Orbital, ressonancia, atomos, sub-particulas atomicas. “Nao”, a garotinha
que desejava ser astronauta reclamou: “Vocé sempre quis viajar pelas estrelas,
queria namorar o Darth Vader e agora vem com essa histéria de atomo? Corpos
celestes é o que vocé procura. Cada reunido com seus/suas amigos/as comporia
um grupo. Pense comigo: a primeira reunido contou com satélites, a segunda
convida os planetas, o terceiro encontro conta com as estrelas e o ultimo
perambula por constelagdes do zodiaco. Assim continuamos de onde talvez nunca
houvéramos saido, o espago sideral”. Otima sugestio garotinha. Esses
agrupamentos libertar-me-dao de uma estreita cronologia espaco-temporal dos
dialogos. Caos no lugar do tranqiiilo cosmos, embora tenha imenso carinho pela
série protagonizada por Carl Sagan.

Bem, os corpos celestes. Apresento-lhes Saturno e Jupiter, professoras em
escolas particulares. Lua e Titd trabalham na rede particular e publica,
respectivamente. Aldebara, artista e professora de artes encontrou-se comigo na
companhia de Antares professora da terceira série do ensino fundamental na rede
particular e puablica. A dltima reunido contou com Sagitario, Virgem, Aquaério e
Ledo, professores e professoras das redes publica e particular, ensinos
fundamental e médio.

Trago mais um momento extremamente proveitoso para a confecgdo desse
texto/idéia/pesquisa. Em margo de 2005, época anterior a qualificacdo, apresentei
o texto ao grupo de orientandos/as de Antonio Carlos colorido e enriquecido de
amigos/as pesquisadores/as que compartilham momentos de encontros, trabalho
e risos. Como Antonio Carlos é professor-pesquisador do Grupo OLHO (FE-
Unicamp), nomeamo-nos Humor Aquoso, pois divertido, transparente, fluido e
que provoca (in)visibilidades.

Quero, neste instante, desmanchar-me em agradecimentos pela atengdo,

seriedade, carinho e leveza com que as meninas e os meninos do Humor Aquoso



se digladiaram com essa futura quase-tese. Marcos Barzano langou-me naquela

ocasido uma bomba “Onde estd o curriculo? E conversas com outros curriculistas?”

Morel — Please, save my soul! Ajuda dos universitarios!

Recorrente mas indispensavel agradecimento ao querido amigo e orientador
que cria uma montagem artistica para a resposta (ou estaria ele deslocando o
problema para uma outra pergunta?) “As falas dos professores sdo a ressondncia
do que seja curriculo”. Pensamento que salta para a querida Alda que comenta
“Vejo uma trama curricular que da um tombo na linguagem, na linearidade e que,
normalmente no curriculo ndo acontece.”

Lanco, agora, minha fuga para responder (ou ndo) a tantos problemas.
Escrituras, imagens, falas que “ndo tém sentido” espagos/tempos de ruinas
habitadas por estranhos-héspedes. Tornava-me cada vez mais inebriada com a
possibilidade de abolir uma insustentivel leveza da linguagem em ter que
representar algo. O tema, que eu considerava manipulador explicito da situagdo,
esvai-se e, nessa auséncia, outras expressoes sdo articuladas, outros fluxos sobem a
superficie e transmutam-se. Aceito a oferta.

Novamente um momento especial de agradecimento por mais um deleitoso
aviso humorado aquosamente. “Elenise, as falas dos professores parecem estar
numa posicao de inferioridade. Tente achar outra maneira para que as idéias deles
nao fiquem subestimadas.” Cris Barao obrigada por esta preciosa dica, ndo porque
precisa, mas justamente pela desorganizacdo que ela me provocou e a quase-tese.
Concordando com a Cris nesta mesma ocasido, 11/03/2005, Antonio Carlos
colocou-me que sua sensacdo era a de que eu havia sido impulsionada e levada
pelas falas, idéias e siléncios dos/as professores/as muito mais do que pelo que

comumente se denomina de fundamentacao tedrica.



Hoje sou crianga, reino encantado de brinquedo e fantasia

Na minha lembranga, sonhei dourado e brinquei de poesia
Quase-tese — Ficou host3|gica agora?

<X More| —ACho que é um bom momento para rememorar algumas Viagens.
Quase-tese — QUais seriam Os brihquedos e as fantasias?
Morel — A noGao de simulacro.

Quase-tese — Valhei-me todas as entidades, anjos, santos, sarava, axé! Como assim? Brinquedo e
fantasia de uma hog3ao fundamental de sua tese?

Morel — Fundamental? (Sargalhada) Por arriba de moi, hem pensar.

< <

O maravilhoso A Idgica do sentido de Gilles Deleuze (2003) e o grupo de
estudos Transversal que se propds a desmontar a légica da logica para
produzir o sentido do sentido: Glaucia, Luciana, Américo, Renata, Z¢,
Fernando, Cidinha e o pessoal “novo” de 2006 meu mais superficial
agradecimento. Ao coordenador e alegrador do grupo - Silvio Gallo -
agradecimentos ainda mais marginais bordejando o labirinto cadtico da

anarquia. Quanto estudo! Quanta diversao!



Essa quase-tese ao pretender-se desabar positiva e alegremente encontra
deliciosas companhias. A trés delas fui apresentada por Antonio Carlos, naqueles
mesmos degraus no final de tarde: Anne Dufourmantelle convida Jacques Derrida a
falar da hospitalidade (2003). Tal obra me possibilitou subversoes fecundas para uma
suposta ordenagao de um trabalho de pesquisa e escrita académicas, ndo somente
pelo assombro com as idéias e suas movimentagdes mas também pelo
estranhamento da forma: paginas impares para Jacques e pares para Anne.
Instigou-me, e muito, a linearidade do didlogo na quebra da paginacdo, que
parecia fluir com a minha vontade em propor um afastamento dos fundamentos.
Como compor uma tese de doutorado nessa utopia? Que topos seria esse? A leitura
dessa obra foi me a-fundando, convidando-me a expulsar a hospitalidade
condicional. Incondicionalidade para com o héspede que me atravessaria no
deslizamento da borda na superficie.

A terceira companhia estava na (com?) as duas ja apresentadas, o
(des)encontro com Edipo, estrangeiro e refém de sua estrangeiridade, estrangeiro
absoluto pois sem origem em terra estrangeira, aquele que ndo quer ser localizado
mesmo apds a morte, propondo (impondo?) um pacto com Teseu para que este
nao contasse a ninguém o local de seu sepultamento. A busca pelo apagamento da
demarcacdo de seu corpo morto, da declaracdo de sua sepultura. Procura e
invasdo do segredo. Teseu, o refém que ndo escolheu obedecer, foi escolhido por
Edipo para tal posicio. Quem é o hospedeiro? Aquele que oferece o segredo?

Aquele que se deixa escolher para ocultar o segredo? Ambos?

- Dorian Gray? E assim que ele se chama? - perguntou Lord Henry, atravessando o
atelier em direccdo a Basil Hallward,

- (...) A hospitalidade da como impensada, em sua “noite’, essa relacéo dificil, ambivalente,
com o lugar. Como se o lugar que estava em questdo na hospitalidade fosse um lugar que ndo

pertencesse originalmente nem aquele que hospeda, nem ao convidado, mas ao gesto pelo qual



- E. Mas néo pretendia dizer-Iho.

- E por que néao?

- Bemn... Néo sei explicar. Quando gosto imenso de uma pessoa, nunca digo a ninguém o
seu nome. Seria como que entregar uma parte dela. Habituei-me a manter o segredo. Parece
ser a dnica coisa que nos pode tornar a vida moderna misteriosa, ou maravilhosa. A coisa mais
banal adquire encanto simplesmente quando néo revelada. Quando me ausento da cidade,
nunca digo aos da casa para onde vou. Perdia todo o prazer, se o fizesse. E um hdbito tolo,
confesso, mas, de certo modo, traz algum romantismo a nossa vida. Vocé deve achar tudo isto

um disparate (Oscar Wilde, O retrato de Dorian Gray)*.

Eu nao acho, pois me pergunto: o que se apresenta no/com o segredo para
que carregue o exilio e a hospitalidade? Ougamos Derrida (2003) e Kundera®
(1986): So posso esconder uma carta separando-me dela, MAS EU SEI (E TAMINA

TAMBEM SABE) QUE EXISTEM OLHADAS A CUJA TENTACAO NINGUEM RESISTE:
POR EXEMPLO OLHAR UM ACIDENTE DE TRANSITO OU UMA CARTA DE AMOR

QUE PERTENCE A OUTRO portanto pondo-a para fora, expondo-a a outro, arquivando-
a, documento que logo se torna acessivel no espago da consignagao (p.57).

Hospitalidade radical a estranheza nas imagens, escrituras, leituras,
curriculos, professores, professoras, idéias, tese, Elenise. Seres/estares absolutos,
sem equivalentes, sem troca com possiveis interpretacdes ou representagdes.
Emaranhado de linguagem trémula, (...) afetiva, intensiva, e nido mais uma afecgio
daquele que fala (Deleuze, 2004, p.122). Permitir-se estranhar pelo estrangeiro que
invade, (...) a lingua estrangeira na lingua (Deleuze, 2004, p.128). Desejar a invasdo.

Territérios que de(s)marcam. Marcas que se expandem e se retraem.

um oferece acolhida ao outro — mesmo e sobretudo se esta ele proprio sern morada a partir da

qual pudesse ser pensado essa acolhida (Dufourmantelle, p. 58-60).

4 Versao e-book.

5 KUNDERA, Milan. O livro do riso e do esquecimento. Tradugdo Teresa Bulhdes Carvalho da Fonseca.
Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 1978.



Chez-s0i® de hospedeiro (host), “em minha casa na sua”, lugar do sagrado
que pode ser mantido, que deve ser violado na hospitalidade absoluta,
incondicional. Uma intimidade que, se es(n)tranhada, hospeda. Mas, mesmo
sendo hospedeiro, o segredo é violado e colocado a disposicao do es(n)tranho
héspede. Parasita? Onde, se é que existe, a fronteira intimo-exposto, convite-
invasdo, hospede-hospedeiro-parasita? Na superficie? No apagamento? Na ruina

que corta o intersticio do fluido do cabegalho? No siléncio?

As sereias entretanto tém uma arma ainda mais terrivel que o canto: o seu
siléncio. Apesar de ndo ter acontecido isso, é imagindvel que alguém tenha
escapado ao seu canto; mas do seu siléncio certamente nao.

Contra o sentimento de ter vencido com as proprias forcas e contra a altivez dai
resultante - que tudo arrasta consigo - ndo hd na terra o que resista (Franz

Kafka)”.

Na margem?

6 Chez-soi; chez-moi - substantivo “lugar onde se mora”. Chez - preposicdo, “préprio a alguém”,
indicando posse. Chez soi “em sua prépria moradia”, podendo ser entendido em “seu préprio eu”.
Le soi - “a personalidade de cada um”, em uma conotagdo filoséfica. Essa nota de rodapé seria
impossivel sem minha querida irma Flaine.

7 Conto: @) siléncio das sereias. Fonte:
http:/ /wwwl.folha.uol.com.br/folha/almanaque/kafka2.htm .




A terceira margem do rio (Miffon Nascimento e Caetano Veloso)

Oco de pau que diz: eu sou madeira, beira
Boa, da vau, triztriz, risca certeira

Meio a meio o rio ri, silencioso, sério

Nosso pai néo diz, diz: risca terceira Sempre que possivel

converse com um saco de
cimento. Nessa vida s6
devemos acreditar naquilo
que um dia pode ser
concreto (recebido por e-
mail).

Agua da palavra, agua calada, pura

Agua da palavra, agua de rosa dura

Proa da palavra, duro siléncio, nosso pai,

Margem da palavra entre a

Margens da palavra, clareira, luz madura

Rosa da palavra, puro siléncio, nosso pai

Meio a meio o rio ri por entre as arvores da vida
O rio riu, ri por sob a risca da canoa

O rio riu, ri 0 que ninguém jamais olvida

Ouvi, ouvi, ouvi a voz das aguas

Asa da palavra, asa parada agora

asa da palavra, onde o siléncio mora

Brasa da palavra, a hora clara, nosso pai

Hora da palavra, quando nao se diz nada

Fora da palavra, quando mais dentro aflora
Tora da palavra, rio, pau enorme, nosso pai

Ulisses, sereias, siléncios, cantos, margens, superficies, professores/as,
pesquisadora, escritura da tese. Quase-tese a ser defendida em uma Faculdade de

Educacao!

Morel — Eu h3o estou mais Com aguela preoCupaGao da escola.
Morel — Também estou procurando O que Vai CaraCterizar 0 meu doutorado para ele

poder estar huma FE. (risos)

Portanto, leitores/as, vocés ndo seriam os/as tinicos/as a pensar sobre a
escolha dessa pesquisa-escritura habitar a biblioteca da Faculdade de Educacédo da
Unicamp. Ou seria uma invasdao? Uma hostilidade incondicional? Meus/minhas

amigos/as per-correm coloridos corredores curriculares. Insistem alegremente em

8 Fonte: http://vagalume.uol.com.br/caetano-veloso/a-terceira-margem-do-rio.html (visitado em
27/01/2006).




instigar minhas amnésias, afinal ha 10 anos transito, levito e me afundo por

labirintos curri-corre-culares-dores.

Lua — Talvez o problema esteja na extrema Variedade com gue Cada Classe é diferente,
uma a Cada momento, Cada dia, as Vvezes a diferenCa ha mesma Classe. Parece, entjo,
que existem Coisas que podem e que h3o podem ser feitas e, se VOCé nhao fizer, acaba
perdendo com isso. Em contrapartida, O gue ndo pode ser feito e VOcé, as vezes fazendo,
torha-se altamente positivo.

Jupiter — H4 aquele aluno que esta ha sala de aula mas ndo enxerga nada.
Gagitdrio — Talvez para aglientar essa aula 0s alunos precisem ser super-herois (risos).

Virgem — Essa foto me lembra SuperaGao, a mesma que enfrentamos guando entramos na
sala de aula.

Para Ulisses a tinica comunicagdo possivel de ser estabelecida com as
sereias era crer que ignorava seu canto, pois provavelmente ndo resistiria ao seu
doce siléncio. Para a grande maioria dos/das leitores/as, escritores/as,
pesquisadores/as, professores/as desse inicio de século XXI, a tnica
possibilidade de comunicacdo com o mundo parece ser aquela que perpassa,
obrigatoriamente, pelo desvelamento do significado e fungdo das coisas, objetos,
pessoas, conhecimentos, lugares, idéias, filmes, seres vivos, opinides, etc, etc, etc.
Mas se, ao contrario de Ulisses, permitirmo-nos escutar o siléncio encantador do
mundo no mundo, sem busca de troca por um provavel equivalente que o
represente, convidando a insinuagdo da poténcia criativa da repeticao incessante

sem um original na ?

. Enquanto vocé nos
Mostrava as Sera que 0s encontros/cursos com professores/as, ao insistir quase que
exclusivamente na fixidez de um discurso da/na escola imagens, eu me lembrava dos
filmes que VOCé passava para OS alunos, sempre busCando essas discussdes e me
perguntava “Como é que a Elenise busCa a matéria dela dentro disso dai?” na justificativa
de atrelar-se ao “cotidiano concreto” do processo escolar ndo estariam
transformando-se em fédbricas de significados Quando Vocé fala dessa questao da



humanizagao, é muito legal, porgue VOCé Vai 14 ha loucura da imaginagao e, de repente,

VOCé traz § tona aquela realidade que estd sendo Criada nhesse desenvolvimento e
aproxima uma Coisa da outra, apesar de serem t3o distantes e, de Certa forma, da
liberdade pra se busCar resultados. fantasticamente entediantes e imobilizadoras dos
fluxos criativos? FiCa legal, £05t0so0.

Bioinformatica
Chip de retina podera ajudar deficientes visuais
Reinaldo José Lopes, Free-lance para o UOL Inovagao
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GRUPO NOS EUA REPETE COM PESSOAS PARTE DE EXPERIMENTO EM QUE CEREBRO
DE MACACO MOVEU BRACO ROBOTICO

CIBORGUE HUMANO E VIAVEL, INDICA ESTUDO
MARCELO LEITE’

Os ciborgues estdo chegando - devagar, mas com passos firmes. O ultimo, ¢ mais importante, sera
dado na terca-feira, com a publicacdo de um estudo demonstrando a viabilidade, em humanos e nao
mais em macacos, das interfaces cérebro-maquina. E um dos autores ¢é brasileiro.

Miguel Nicolelis, 43, neurocientista paulistano e palmeirense formado na USP, ganhou notoriedade
mundial ao permitir que sinais de cérebros de macacos movessem um brago robotico. Desta vez, ele
se juntou ao neurocirurgido Dennis Turner, também da Duke, para repetir uma versao reduzida do
experimento com seres humanos, pesquisa que consumiu 18 meses.

Nicolelis precisava provar que os microeletrodos usados nos simios funcionariam também com
pessoas, coletando diretamente dos neurénios comandos com informagdo suficiente para governar
robds, como um brago mecanico ou uma cadeira de rodas computadorizados.

9 integra do texto comentado no slide, retirado da Folha de Sdo Paulo, 20/03/2004.




A prova de principio, como dizem os cientistas, foi obtida durante 11 cirurgias para tratar o mal de
Parkinson, realizadas em 2003. Em cada uma delas o paciente receberia um estimulador cerebral
profundo, uma espécie de marca-passo que ajuda a eliminar os tremores que arruinam a vida dos
parkinsonianos graves. A equipe teve consentimento dos pacientes e autorizacdo de comités de ética
para usar ndo mais do que cinco minutos da cirurgia no teste.

Acordados e com uma cénula introduzida até a regido cerebral do tdlamo por um orificio no topo do
cranio, os operados foram submetidos a um videogame primitivo: apertando uma péra de borracha
(sensor de pressdo), tinham de cobrir um alvo verde com uma barra preta no video. Cada um
realizou cerca de 50 "partidas", até se cansar.

Analise posterior

Enquanto jogavam, eram gravados os impulsos emitidos por um grupo de neurdnios envolvidos na
tarefa motora. Isso foi feito por intermédio de 32 microfios introduzidos através da canula no tecido
subcortical (abaixo do cortex cerebral, que ¢ a regido mais nobre do 6rgdo). Os dados foram
armazenados num computador e depois analisados.

Essa analise revelou que, a exemplo do que ocorrera com macacos em experimentos anteriores, 0s
sinais coletados de uma pequena amostragem da legido de neurdnios envolvidos contém informagao
suficiente para predizer o comportamento motor. Isso quer dizer que as ordens emitidas pelas
células cerebrais seriam suficientes para acionar um brago mecanico, mesmo que a pessoa tivesse
perdido o proprio brago ou a capacidade de mové-lo.

"Apesar das limitacdes dos experimentos, ficamos surpresos ao descobrir que nosso modelo
analitico pode predizer muito bem os movimentos dos pacientes", diz Nicolelis. "Tivemos cinco
minutos com cada paciente, dos quais foram necessarios um minuto ou dois para treina-los na
tarefa. Isso sugere que, na medida em que estudos clinicos progredirem e com o uso de feixes de
eletrodos implantados por um longo periodo de tempo, poderemos obter um sistema de controle
funcional para dispositivos externos."

O neurocientista prevé que serdo necessarios uns cinco anos para chegar a algo como uma cadeira
de rodas motorizada comandada por neurdnios de tetraplégicos. Antes disso, ele pretende obter
licenca para fazer implantes similares em pacientes imobilizados, mas que fiquem instalados dentro
do cérebro por um més, por exemplo, e acoplar o sistema a algum dispositivo robotico.

Se funcionar tdo bem quanto funcionou com macacos, Nicolelis diz que a questdo passa a ser
exclusivamente de engenharia: construir dispositivos que possam ser implantados definitivamente e
provar que ndo trardo danos aos futuros ciborgues (neologismo criado a partir da expressao
"organismo cibernético").

Também figura entre os projetos do grupo da Duke aperfeigoar os sistemas com um "feedback"
mais refinado que o meramente visual. A idéia é posicionar eletrodos em outras regides do cérebro
do paciente, para devolver-lhe informagdes provenientes da protese robotica - tato, por exemplo. "O
tato ¢ fundamental para dar "feedback". Nao se pode julgar peso s6 com o visual", diz Nicolelis.
Ainda vai demorar para ver Robocops nas ruas, mas o tempo dos ciborgues ja estad chegando.




(...) Ai que gostoso amor, ai que saudade,
Te amo, te amo de verdade!

Quase-tese — Saudade de que?

< Morel — Da hoG3o de simulacro que se difundiu em mim e sublimou-se, deixando um cheiro doce
de memoOria ho epitélio olfativo.

Quase-tese — Que mania de memorial Justo VoCeé que ja falou tanto de Amnésia!

(...) Estamos todos a mercé do sistema limbico, nuvens de eletricidade vagando através do
cérebro. Cada homem é quebrado em 24 fragées de uma hora e quebrado de novo dentro dessas
24 fragées. E uma pantomima didria, um homem cedendo o controle ao proximo: os bastidores
lotados de mediocres clamando por sua vez sob os holofotes. Cada semana. Cada dia. (...) Cada

homem é uma multiddo, uma corrente de idiotas (Jonathan Nolan, Memento).

Morel - E desta memOria que falo.

Fadas e rainhas, mil heréis na minha estoria

O que é bom pra sempre fica guardado na memoria
Pierros, alecrins, colombinas, todo mundo quer sambar
E se enroscar na serpentina

Quase-tese — Yamos brincar de jogo da memoOria?
Morel — Perco sempre.

ideal.

3< Nao basta opor um jogo “maior” ao jogo menor do homem, nem um jogo divino a um jogo
humano: é preciso imaginar outros principios, aparentemente inaplicdveis, mas gra¢as aos
quais o jogo se torna puro. 1°) Ndo hd regras preexistentes, cada lance inventa suas regras,
carrega consigo sua propria regra. 2°) Longe de dividir o acaso em um ntimero de jogadas
realmente distintas, o conjunto das jogadas afirma todo o acaso e ndo cessa de ramificd-lo em
cada jogada. 3°) As jogadas ndo sdo, pois, realmente, numericamente distintas, mas todas sdo
as formas qualitativas de um sé e mesmo langar, ontologicamente uno (Deleuze, 2003, p.62).

Quase-tese — (morrendo de rir) Viu?

A primeira grande dificuldade de Alice foi manejar o seu flamingo. Ela conseguiu segurd-lo
muito bem, todo encolhidinho. Debaixo de seu braco. Mas, quando tentava esticar o pesco¢o bem
firme e se preparava para dar uma tacada no ourigo com a cabeca dele, o coitado se virava e
olhava para ela com um tal ar de espanto, que ela ndo conseguia se controlar e estourava de rir.
E quando finalmente ela conseguia manter a cabeca do flamingo na posi¢do certa e se preparava
para comegar de novo, entdo constatava com irrita¢do que o ourigo tinha se desenrolado e ia se
afastando de fininho. Além disso tudo, havia sempre um buraco ou um montinho na dire¢do em
que ela queria mandar a bola, e os soldados, que tinham de ficar dobrados, estavam sempre se
levantando e se movimentando para outros lugares do campo. Alice chegou assim a conclusdo de

que se tratava de um jogo realmente dificil (Carroll, 1986, p.79-80).
<

Morel - DIFICIL, s6 isso. Ainda bem que Alice me entende. E Vocé? Por gue parou de rir?



Séries que se espalham e nesse espa(e)lhamento se multiplicam singular e
caoticamente, como os slides que montei para conversar com os professores e as
professores corpos-celestes. Os que se apresentaram antes do texto de Marcelo
Leite foram a eles/as mostrados na seqiiéncia para, logo em seguida, colocar-lhes
as imagens que teimam em se submeter aos limites da linha azul. Héracles e a
Hidra de Lerna com suas nove cabegas invadem somente a quase-tese, nao

atormentando meus amigos e minhas amigas em 2004.

[Héracles e a [idra de | erna. 5tamn05—P5/]étcr - atico de Figuras vermelhas do Fintor de

Sileus.
Data:480a. (. Fa]ermo, Museo Archeologico Regiona]eio.

10 Fonte: http:/ /warj.med.br/ img/vfv/i219.asp.




Nao da pe, nao tem pé nem cabega, Os Monstro De Duas
A D

Nao tem ninguém que merega, nao tem coragao que esquega CabeQaS

Roger, Ultraje a Rigor
Nao tem jeito mesmo

X G#°
Nio tem do no peito, ndo tem nem talvez Eu sou um monstro de duas cabegas
) Ffm  Em C#7/9- F#7 uma cabega de bagre, uma cabega
Ter feito o que vocé me fez, desapareca, cresca e desaparega
FHm Em de teta
Nao foi nada, eu nao fiz nada disso e vocé fez um uma & s6 trabalho, outra ¢ s6

C#7/9- Bbm F#7

X ]] .
Bicho de sete cabecas alegria
uma me enche o saco enquanto a

outra esvazia

Bicho de sete, nove ou duas cabecas. Ndo sei. Escrituras e imagens que me
invadiram e que continuam a me in/escrever. Revelam-me a mim que me
esparramo e esqueco escolas, alunos, alunas, espacos, tempos. Talvez a mesma
sensacao de arrombamento e deslizamento que temos ao escrever-ler cartas de
amor, onde uma necessidade da presenca ofuscante de interpretacdes coerentes
encontradas em tantas outras escrituras e imagens dissolvem-se. As cartas de amor
simplesmente acontecem, tocam, reverberam na mesma velocidade e intensidade
para o futuro e para o passado, nunca permanecendo no presente, talvez porque os
amores nao se fixem, ndo se prendam nem permitam que os amantes assim o
facam, embora as vezes pensem dessa forma desejar. Amores replicantes,
maltiplos, que se permitem (e entendo que estendem a permissdao aos amantes)
despir do método da comparagdo. Amor sem equivalente, sem interpretacao, que
tem sua funcao na auséncia dela.

A riqueza, fecundidade e multiplicidade do amor estdo em um nomadismo
superficial, sendo em absoluto - incondicionalmente a uma suposta concretude da
realidade - os fluxos sempre repetidos, sempre diferentes nesta e com essa

repeticdo. Nao hd como aceitar que existam amores falsos ou verdadeiros assim

1 Fragmento da musica Bicho de sete cabecas (Zé  Ramalho,  Geraldo
Azevedo e Renato Rocha).



como nos parece impossivel identificar que existam cépias de amor. Ha cartas de

amaor.

., W

| Mumtaz Mahal |

gwﬂ/mm/hoa&e“@yww bandide” (g&,b%eeﬂm%w)
Serdo bonilas, ndo importa, ade bonilas as cangses
%mowd@mé@wi@oo,fodaa,

Os sens vernos serdo ()
()%ﬁmwwmmmmwﬁw&mmoo
ng&wm, néo imporka, odo bonilas as cangdeo
%mou»&oww@mma/zwvtw

Pensemos nas cartas, nas cang()es, nos poemas...



| Mumtaz mahal ]

(para pensar supdem-se pagina em branco? em preto? retrato em branco e preto?)

imagens sensiveis de amor, incapturdvel em si porque incorpdreo, apenas
exprimivel. Serd que ndo poderiamos emprestar do amor esse nomadismo, essa
estranheza que percorre a inexisténcia de originais e copias, verdadeiros e falsos,
para lancar davidas quanto ao entendimento de uma naturalidade (e até
necessidade, parece-me) de concretude, veracidade e profundidade para um corpo
humano? (...) Povoado por éticas e moralidades controversas, o humano torna-se invisivel
e imperceptivel, talvez querendo mnos parecer falso (simulacro), mercadoria (copia
multiplicada pelo consumo do corpo) e perversidade-ingenuidade. Informagao viral que
desintegra um sujeito da ética (Amorim, 2005, p. 117).

Continuemos pelos fluxos e fugas com Antonio Carlos Amorim para
deslizarmos pela nao-pele das esculturas de Gunther von Hagens, os corpos
plastinados!2. Enfoquemos o corpo morto, sem pele, exposto. A fronteira da
epiderme rompeu-se. A intimidade organica expos-se.

Experimentar o experimental

Experimentar o experimental

A fala da favela

0 nédulo decisivo nunca deixou de ser o animo de plasmar uma linguagem convite para uma
viagem

E agora, quer dizer

E o que é que eu sou ?

Meu nome é Wally Salomao

Um nome drabe Wally Dias Salomao

Nasci numa pequena cidade da caatinga baiana, do sertd@o batano

Filho de pai drabe e uma sertaneja batana

12 Plastinagdo, técnica que inicialmente foi utilizada para melhorar as condi¢des de estudo das
estruturas internas do corpo humano., é o método através do qual von Hagens (...) substitui
substancias organicas de corpos mortos por materiais plasticos (silicone, resina de epéxi e
poliéster), o que permite que os materiais molhados do corpo adquiram plasticidade, ou seja,
permanecam maleéveis, inodoros e secos. Fonte: Maria Tereza Santoro. Ele é de morte. Disponivel

em http:/ /pphp.uol.com.br/tropico/html/textos/2347,1.shl (visitado em 01/11/2004).




A memdria é uma ilha de edi¢dao

A memédria é uma ilha de edic¢do

Nasci sob um teto sossegado

Meu sonho era um pequenino sonho meu

Na ciéncia dos cuidados fui treinado

Agora entre meu ser e o ser alheio a linha de fronteira se rompeu
A linha de fronteira se rompeu

Céamara de ecos

Eu tenho o pé no chao porque sou de Virgem

Mas a cabega, gosto que avoe ah! ah! ah! ah!

WALLY SALOMAO!3

Sou de Cancer e para mim a angustia de Lua em N§o tenho muito o gue dizer.
Confesso, Elenise, que sou conservadora e a imagem me incomodou. Talvez pela
desCaracterizaGao daquilo que a gente esta acostumado ao que é ser humano e talvez os
siléncios que se seguiram a apresentagao dos slides para Saturno e Japiter possam
destacar uma idéia de que o corpo morto necessita manter a mesma “composicao”
(ou seria integridade, coeréncia, inviolabilidade?) de quando vivo. Um lar organico
a esséncia para que continue intacto. A necessidade da pele para territorializar
uma identidade viva do humano que ndo pode - sob penas durissimas - dar-se ao
direito de fluir-se como um texto desnudado.

Mas esses hao sao musculos de Verdade, sao? Indaga-me Sagitario ap6s ter me
derramado em explicacdes sobre a figura da peca plastinada. Creio que ela estava
muito além e aquém das minhas palavras para que tentasse entender o que estava
a acontecer naquela imagem e a sua indagacdo/estranhamento provavelmente
adviesse do aspecto sintético dos tecidos humanos mortos. Plastico - sintético -

pele - morte - vida.

Sob o aspecto, pregcisamente das substdncias queg sg¢ podiam roubar
provgitosamente, (..). Hlavia begnzina ¢ &lecool, pregsas banais ¢ incdmodas: muitos 0s
roubavam gm varios pontos das oficinas, a ofgrta ¢ra alta ¢ alto tamb¢m o risco, porque

13 Trecho falado pelo préprio autor no CD O siléncio que precede o esporro, O Rappa!



para os liquidos ¢ preeiso reeipignte. € o grande problgma da gmbalagem, que todo quimico
gxperigntg conhgeg: bem conhgcido até pelo Padre €terno, que rgsolveu brilhantgmente, por
sua partg, com as mgmbranas cglulargs, a casca dos ovos, a casca mdltipla das laranjas ¢
nossa peleg, porque afinal, liquidos també¢m somos nds. Ora, naquglg tgmpo [1944] n&o
gristia o poligtileno, qug me viria a calhar porque ¢ flgxivel, Igve ¢ gsplgndidamente
impegrmeével: mas ¢ tambgm incorruptivel dgmais, ¢ n&o por acaso o Padrg €terno, mgsmo
sgndo mestrg gm polimgrizacdo, sg abstegve deg patented-lo: a €lg ndo agradam as coisas
incorruptiveis (logvi, p.140, 1994).

AP phaoto

Fonte:
http:/ /www.netvaz.com.br

/jpgs/mumia.jpg (Visitado
em 03/03/2006).

Fonte: http:/ /lizditz.typepad.com/photos/uncategorized /hagens_plastination_2.jpg
(Visitado em 03/03/2006).
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Depois de morto e tendo sua intimidade escancarada pela retirada da
embalagem o corpo perderia sua caracteristica humana? As mumias, por ndo
terem suas peles retiradas conservariam um grau de humanidade maior com
relacao as esculturas do doutor alemao? O morto, como lembra Antares, também
requereria questoes que remetem aos direitos humanos? **

O estranhamento de Antares permeia outros fluxos. Sua inquietacdo
perambula pela truculéncia dos limites que muitas pessoas, leis, regras morais e
religiosas constroem, fixam e veneram. Parece-me uma estranheza pulsante,
criativa, que admite o desvio. Ele somente queria que as pessoas admirassetn O ser
humano. A esséncia do sentido dele é essa. Eu aCho muito bonito pela estétiCa mesmo.
Estética do simulacro, da imagem sem semelhanca. Admirar sem a tentativa de
interpretacdo. Estranhar ativamente, outrar-se no outro absoluto, multiplicando-se
em/com experiéncias que nunca se concretizardio em sua completude.
Metamorfoses eternamente efémeras, descontinuas, movimentando-se por circulos
descentrados.

Metamorfose como o contrario da metafora. As metiforas sio uma das coisas
que me fazem perder a esperanga na literatura ja disse/escreveu Kafka (1921)15 avisa-
nos Deleuze e Guattari (1977). Ex-cri(p)ta estética do simulacro que expulsa as

metéforas pela forca com que prescindem de interpretagdo e significacdo a priori.

14 Morel - Mesmo a pessoa estando morta, ela permanece com direito s6 porque ndo foi enterrada?
15 Didrio. Apud Deleuze e Guattari (1977), p. 34.



Deslizamentos, soterramentos, ruinas que violentamente forcam a neutralizacao
ativa do sentido do qual (...) subsiste apenas aquilo com que dirigir as linhas de fuga
(Deleuze e Guattari, 1977, p. 33).

Professores/as-astros celestes, quase-tese, Morel, encontros, reminiscéncias e
memorias, pesquisaescrita, INVASOES, ESTRANHAMENTOS, HOSPITALIDADE
INCONDICIONAL. Capitulos, 7/2. Repetigdes desde dentro no esgarcamento das
limitagoes, das fronteiras, dos siléncios. (...) O modelo se abisma na diferenga, ao mesmo
tempo que as copias se afundam na dissimilitude das séries que elas interiorizam, sem
nunca ser possivel dizer que uma é copia e a outra modelo (Deleuze, 2006, p. 186). Devir-
eu-outro-objeto indefinidamente no tempo e no espaco, na des-delimitacao do
envelope fronteirigo.

Envelope-péginas? Envelope-pele? Envelope-membrana plasmatica?

(...) Mas as membranas ndo sdo ai menos importantes: elas carregam os
potenciais e regeneram as polaridades, elas poem precisamente em contacto o
espaco exterior independentemente da distincia. O interior e o exterior, o
profundo e o alto, ndo tém wvalor bioldgico a ndo ser por esta superficie
topolégica de contacto. E, pois, até mesmo biologicamente que é preciso

compreender que “o0 mais profundo é a pele”. (Deleuze, 2003, p.106)
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16 Imagem presente no site http:/ /www.afh.bio.br/nervoso/nervosol.asp (visitado 27/02/2006).




Membrana que ao se despolarizar por acdo do mecanismo da bomba dos
ions s6dio e potdssio transmite o impulso nervoso. Membrana que envolve o
material citoplasmatico e oferece identidade a célula, como nos diz o material do
Sistema Anglo de Ensino (..) cada célula mantém sua identidade em termos de
composi¢do quimica, tanto qualitativa quanto quantitativamente. Esse fato, conhecido hd
muito tempo, deixa evidente que a célula e seu ambiente estido separados por uma barreira

que regula as trocas, controlando a entrada e a saida das substincias. Essa barreira é a

membrana_plasmdtica, presente em todas as células conhecidas, (...) (2002, grifos dos

autores, p.51).17

Barreira sem espessura mas tdo extensa quanto a Muralha da China, a pele,
a membrana, o papel, envelopes que insistem em estender seu interior para além
de si proprios, como se intentasse aumentar-se indefinidamente? Extensao que nos
marca como tatuagem. Olhando para seu peito, ele consegue ver as formas, mas ndo
focalizd-las, entdo ele olha para o espelho em cima dele. (...) O resto da parte de cima de seu
tronco estd coberto de palavras, frases, pedagos de informagoes e instrugoes, todas escritas
para trds em Earl, e para a frente no espelho (Nolan, p.9, 2001). Seria essa a memoria da
pele que Jodo Bosco canta? Ou o museu das amnésias de Earl que, por uma
disfuncdo de seu sistema nervoso s6 se lembrava dos ultimos minutos de sua

vivéncia e por isso resolve (teria ele outra resolugdo?) tatuar suas reminiscéncias?

WM&OWWW(% @W, “@WWYLO’/ZLGW")W‘

Esquecimentos e espalhamentos do envelope da especificidade e esséncia
humanas nas palavras comumente associadas a uma identidade de Homo sapiens:
cultura, moral, ética. A querida Susana Dias que me proporcionou uma deleitosa

provocacdo com sua reportagem “Cultura: privilégio dos homens?” para a revista

17 Livro-texto 1, Biologia, Ensino Médio. Autores: Arménio Uzunian, Nelson Henrique Carvalho de
Castro e Sezar Sasson.

18Adam Phillips. “A memoéria forcada”, publicado na Folha de Sdo Paulo de 20/11/2005.



eletronica ComCiéncia meu muito obrigada. Susana assim escreveu o que disse a
ela: uma ontologia dos ndo-humanos continuaria em busca da esséncia desses seres, assim
como acontece com a nogdo de cultura em humanos. “Como fazer um deslocamento que nio
procure as diferengas a partir de uma esséncia de humanos e ndo-humanos?”, pergunta-se.
E sugere que talvez seja necessdrio pensar “que o humano passa por outros lugares, nas
relagoes com todos os seres-objetos, habitantes do mundo. A saida talvez seja ndo
humanizar os animais, mas desumanizar o humano, ndo buscar mais sua esséncia, suas
caracteristicas intrinsecas, mas tomd-lo em constante transformacao, devir-qualquer-coisa”
19,

Aproximagdes e distanciamentos das cansadas defini¢des antagonicas
humano-inumano. Drexler (1986) propde um interessante revigorar deste cansago
em Engines of creation?’ onde propde que a defini¢do de maquina seja entendé-la
como (...) qualquer sistema, geralmente de corpo rigido, formado e conectado para alterar,
transmitir e dirigir forcas aplicadas de maneira predeterminada para cumprir um objetivo
especifico, como, por exemplo, desempenhar um trabalho 1til?! Tal definicdo nao
causaria tremores se fosse restrita ao que comumente entende-se e define-se como
maquina. A criatividade de Drexler, no meu entender, consiste em estender tal
defini¢do para o campo bio-quimico: proteinas, ribossomos, DNA e RNA. Tais

exemplos propostos pelo autor sdo estruturas de corpo rigido (dtomos??) a

19 Reportagem do Dossié “Comportamento animal”.
http:/ /www.comciencia.br/comciencia/ ?section=8&edicao=17&id=172.

20 N3o consta, no texto de Gimzewsk e Vesna (2003), maiores detalhes dessa referéncia bibliografica.
No site da “Amazom.com” achei a indicacdo do livro Engines of creation: the ccoming era of
nanotecnology, de Eric Drexler.

21 Apud Gimzewsk e Vesna (p.288, 2003).

22 O niicleo é extremamente pesado, com 99,95% do peso fotal do dfomo e a massa de um
profon corresponde a aproximadamente 1836 vezes a massa de um elétfron. Ou scja, essas
cargas elétricas pesam alguma coisal Contudo, as 'partes" ou particulas subatomicas que

compoem cada dtomo e cada elemento (hidrogénio, oxigénio, ouro, prata, aluminio, uranio e

fodos os demais elementos quimicos) nio tém cor, odor nem fextura. As particulas
subatomicas ndo sdo duras, foscas ou brilhantes, embora os 92 elementos que ocorrem na
natureza componham fudo o que existe na Terra ~ oceanos, rochas, ar, plantas e animais,
Inclusive nos. A firmeza e outras caracteristicas desses objetos corriqueiros compostos desse



cumprirem objetivos especificos - manter o metabolismo para continuarem vivos.
Desta forma, sistemas que cotidianamente ndo hesitariamos em declarar como
especificidades da naturalidade do mundo, transformam-se em maquinas - o

apogeu da invengdo na artificialidade daquele/neste mesmo(?) mundo.

TReplicantes

Seres humanos

ededddddddddddds

A imagem produzida por Tom Zé ao escutar seu amigo tocando violdo e
cantarolando “Nao quero outra vida pescando no rio de jereré...” foi a de que seu

mundo apagara-se, tudo havia desaparecido, mas depois apareceu de novo.?? A

"material” resultam do infer-relacionamento de forgas elétfricas nas parficulas subatémicas e
entre elas.

A matéria em sua forma mais fundamental consiste tio somente nessas cargas elétricas. Essa
substincia feita de "nada" que resulfa quando cargas eléfricas se combinam para formar
dtomos e quando dfomos se combinam para formar elementos e moléculas poderia ser
considerada a maior 1lusdo que existe — so que ela é real (Brody e Brody, 2000).

23 Experimentei o convivio com essa frase em uma entrevista concedia pelo genial artista
para Jo Soares e que foi ao ar em 14/09/2004. Para Tom Zé o motivo desse apagamento
deveu-se ao desencontro tonal entre a voz de um amigo e a nota por ele tocada ao violao.
Ougamos o poeta: Eu tinha uma pré-disposicio, uma sensibilidade muito grande, para a
observagdo. Eu costumo dizer que minha profissdo ndo é musico. E observador. Um dia um amigo
meu, o Renato Martins, eu jd tinha entdo 17 anos, chegou e me disse que a partir daquele momento
nao ia mais tocar flauta. Ele era uma pessoa dessas que vivem surpreendendo a gente. Ele tinha um
violdo com ele. Encostou assim e tocou: blam, “eu nio quero outra vida pescando no rio de Jereré...”
E quando a pessoa canta tan, tan, tan, tan, o violdo faz tan, tan, tan, tan... essa polifonia realmente
me fascinou. Me tirou dos compromissos que eu tinha naquele dia, e era um compromisso com umas

Preferir continuar Vivo.



minha imagem foi a mesma, mas ndo foram somente efeitos e afetos sonoros que
me invadiram, mas uma explosdo de sensacgdes, idéias, paralizacdes e arremessos
quando assiti, pela primeira vez, Blade Runner?4. Um arrombamento, uma invasao.
Imagens, didlogos, indefinicdes, imprecisdes presentes e ausentes na producao
cinematogréafica com seus replicantes, héspedes incomodadores, fascinantes,
perturbadores porque duvidam da intocabilidade e irrefutabilidade do territério e
da arquitetura da identidade do sujeito humano. Os replicantes, seres que nao
cansam de invocar a duvida, a desestabilizacdao, a desarquiteturizacdo, o excesso,
o desejo de invadir e habitar uma ndo-casa, um chez-soi inviolavel.

O fascinio pelo contato com o desmantelamento da “normalidade” do
humano, a possibilidade de expressao pelos siléncios e intersticios da supremacia,
porque considerada tinica, da linguagem humana, quis extrapolar-se e irrompeu
como possibilidade de conversas com professores/as em minha proposta de tese
de doutorado. Nao hé como identificar se fui eu quem escolheu esse tema, se fui
por ele escolhida ou o que se apresenta é um transbordamento das
tensdes/desejos entre mim e o tema

Tema,
professores/as, davidas, humanos/as? Talvez para uma instalacdo, um romance,
uma Opera, uma escultura ja tivesse uma multiplicidade de idéias e material

sufocantemente suficiente. Mas ndo sou artista e...

mocas muito interessante e me tirou de tudo, me tirou da vida. Esse movimento contrdrio, o violdo
fazendo uma coisa, a voz fazendo outra, me apaixonei por aquele movimento. Eu ndo sabia nada
daquilo. Naturalmente vim a saber mais tarde. O ajudante do 6nibus que levava a gente até Irard
me trouxe, de Feira de Santana, o método do Canhoto e um violdo. Af veio a paixdo, e veio também
uma segundo coisa, que eram as deficiéncias. Eu me tornei um muisico inventor, e consegui alguma
importancia, exatamente por causa das minhas incapacidades. Fonte:
http:/ /www.tomze.com.br/ent4.htm, visitado em 20/05/2005. Site da revista “Imprensa”,

na reportagem intitulada Fala Tom Zé, o popular e erudito que pratica a imprensa cantada.
2 Producao de 1981 dirigida por Ridley Scott.



Achei essa justificativa deslocada do pensamento acerca das pessoas presentes em
seu trabalho, assentado num vir-a-ser constante, sem original e cdpias. Sendo
assim, por que ndo virar artista nesse momento? Por que deixou-se levar pela
concretude, proibindo-se de ser artista porque a pesquisadora incorporou-se em
vocé como impossibilidade de vivenciar um outro possivel? (Wencesldo M. de

Oliveira Jr, 17/06/2005)%

Aldebara, ao ler o trecho de Admirdvel Mundo Novo que apresento em um
dos slides, nos contou que, quando estava na faculdade (década de 70), ela e seus
colegas ao entrarem em contato com alguns livros de ficcdo cientifica relacionados
ao desenvolvimento tecnolégico, fiCavam Mmuito assustados, pois fiCavamos
constahtemente hos perguntahdo se toda aquela techologia era possivel. Ou serd que o
susto era com uma provavel desnaturalizagdo e desnormalizagdo de algum corpo
integral e inteiramente humano? Serd que nossos corpos precisam terminar no

envelope da pele? Seria essa a camada mais exterior do corpo?

Aquilo que os humanos estio capacitados a fazer nido é intrinseco a carne, ao
corpo, a psique, 4 mente ou a alma: estd constantemente deslocando-se e
mudando de lugar para lugar, de época para época, com a ligacdo dos humanos e
aparatos de pensamento e agdo - desde a mais simples conexdo entre um 6rgao
(ou uma parte do corpo) e outro em termos de uma “anatomia imagindria” até os
fluxos de forca tornados possiveis pelas ligacoes de um o6rgdo como uma
ferramenta, com uma mdquina, com partes de outro ser humano ou de outros
seres humanos, em um espaco montado tal como um quarto de dormir ou uma

sala de aula (Rose, 2001, p.166-167).

A contigtiidade tdo angustiante entre ser humano-outro-artefato tecnolégico
tao freqiiente nas falas dos professores e das professoras ao abordarem ciborgues e

bidnicos parece ter sido por eles e elas sublimada ao entrarem em contato com as

% Comentario proferido na qualificagao.



proéteses?. Nao mais identifiquei em suas falas audiveis as davidas dos limites, o
desespero em salvar a “esséncia humana”, a afronta da maquina frente a vida. Nao
vejo levantes contra o poderio e uma tal liberdade das maquinas ao deparar os/as
professores/as com enxertos maquinicos. As préteses sdo “naturalmente”
entendidas e aceitas como necessarias e benéficas para as pessoas.

Poderia considerar o calmo e sossegado siléncio dos/as professores/as
como uma hospitalidade & méquina, tornando-a héspede da pele, da superficie, do
interior organico? Creio que ndo pois lembrando Derrida (2003), a hospitalidade é
como se o estrangeiro pudesse libertar seu héspede. Grifo a condigdo porque a
hospitalidade radical é incondicional. Para libertar o senhor, o estrangeiro precisa
violar e escancarar a cela onde se encontra, ir ao encontro do senhor, portanto

calma e sossego ndo pertencem a esse movimento.

Estranha l6gica, mas tdo esclarecedora, essa de um senhor impaciente que espera
seu hospede como um libertador, seu emancipador. E como se o estrangeiro
tivesse as chaves (...), como _se o estrangeiro, entdo pudesse salvar o senhor e
libertar o poder de seu hospede; é como se o senhor estivesse, enquanto senhor,
prisioneiro de seu lugar e de seu poder, de sua ipseidade, de sua subjetividade
(sua subjetividade é refém). E mesmo o senhor, o convidador, o hospedeiro
convidador que se torna refém — que sempre o terd sido na verdade. E o hdspede,
o refém convidado (guest), torna-se convidador do convidador, o senhor do
hospedeiro (host). O hospedeiro torna-se hospede do hospede. O hdspede (guest)
torna-se hospedeiro (host) do hospedeiro (host) (Derrida, 2003, p.107 e 109).

26 A rainha hindu Vishipa, em 2000 a.C., colocou uma perna de ferro no local da perna amputada,
sendo esse um dos primeiros registros de uso de préteses. Nos Estados Unidos do século XXI, 10%
da populagdo é bidnica, considerando-se préteses, implantes artificiais e modificagdes de natureza
estética. (Informagdes em Virgilio Fernandes Almeida, na reportagem de sua autoria “O futuro
bidnico de todos nés” sobre o lancamento do livro Pessoas Digitais, de Sidney Perkowitz, publicada
na Folha de Sao Paulo de 18/07/2004).



Morel — Agora quem Vai expliCar sou eu. Houaiss, rdpido! 3<

corr (elemento de composi¢ao cursar, do verbo latino curro, is, cucurri, cursum, currére (correr).
Discursar (ir e vir, correr por varias partes. Discisus), concorrer (correr juntamente. Concurro, is),
escorrer (correr para fora, sair correndo. Excurro, is), incorrer (correr para, atirar-se, langar-se, cair
sobre. Incurro, is), ocorrer (ir ou vir adiante, sair ao encontro, avangar. Ocurro, is), percorrer (correr
sem parar. Percurro, is), recorrer (correr para tras, voltar pelo mesmo caminho. Recurro, is),
socorrer (ir ou vir em auxilio. Succurro, is).?’

curriculo: 1 ato de correr, corrida, curso. 2 pequeno atalho, desvio em um caminho. Etimologia —
do latim currictilum, i (corrida, carreira,lugar onde se corre, campo, hipédromo, picadeiro) do latim
currére (correr).?

Quase-tese — Nunca Vi Valer-se de palavras de diCionario para uma explicaGdo em um trabalho
académico.

More| — Nao pretendo inutilizar, de modo algum, hem mesmo menosprezar tantas guantas definicoes
de curriculo existirem, mas provocCar abalos nha imprescCindibilidade da existéncia da unidade, da
fixidez, da coeréncia. Desamarrar 0s/as professores da necessidade de um aparato restrita e
estritamente pedagégico da/ha produGao de conhecCimento partindo de um cotidiaho “cConcreto”.
Desamarrar uma escCrita da leitura interpretativa e relaCiohar-me amorosamente Com O texto, sem as
ditaduras dos conceitos que impdem uma Verdade de realidade. Como propde Deleuze — uma leitura
em interesse. (...) hd0 h3d nNada 3 explicar, nada & compreender, nada a interpretar (...) ESsa outra
maneira de ler se opoe 3 anterior porgue relaciona ifmediatamente um [iVro com o Fora. (2006a, p.16-
17).

Quase-tese — Como avisa Deleuze. Acompanhhando Deleuze. Viajando com Deleuze! Deleuzete!
Morel — Surpresa seu mal educado:

Seu trabalho é um contraponto ao livro - no que se considera como “tudo estd no livro” - a
rostidade, o conjunto. Seu texto € a coletinea, um desafio ao descontinuo. Parece-me que a
1déia do seu trabalho é confundir o livro com o objeto, igualar, em importincia, a letra a
palavra e a frase, desaliando a idéia de tese. Quase tese.”

K<

Quase-tese — Ha? Eu? Homenagem para mim? Contraponto! Desafiol Nao estou bem! Meus sais por
favor!

Morel - CHEGA!

Quase-tese — Cheguei.

Morel — De onde?

Quase-tese — Da Caolandia com Gilvia e Bruno®.
Morel —Sejam bem vindos!

27 Diciondrio Houaiss da lingua portuguesa. Rio de janeiro : Editora Objetiva. 1% edigdo, 2001.
28 Ibidem.

2 Comentario de Wladimir Antonio da Costa Garcia na qualificacao.

30 Lugares percorridos em Algumas Aventuras de Silvia e Bruno, Lewis Carroll, 1997.



Cameras que nos vigiam, chips que regulam entradas e saidas de pessoas em
estabelecimentos comerciais, telefones celulares, conexdo via internet sem fio.
Proéteses que se acomodam, que se “naturalizam” como corpo humano, como suas
extensdes. Nao héa estranhamento, ndo ha repulsa, h4 a necessidade de combater a
violéncia e a busca por maior liberdade. Nao ha intimo violado, ndo ha privado
nem publico, ndo ha estranhamento, hospedagem, hostilidade nem hospitalidade.
A superficie estoura e e(s)(n)tranha.

Comeca hoje, em Sao Paulo, o festival de cinema
MixBrasil. Na sua programacdo, sera apresentado “The Gift”,
“O0 Presente”, documentédrio de Louise Hogarth. Quando Vocé ColoCa a
questao da possibilidade da liberdade, quer dizer, até onde vocé pode ir (Virgem). (.. .)
a contaminacdo pelo virus da Aids se tornou para alguns, se
ndo para muitos, um atrativo propriamente erdtico. 0
"barebacking" (cavalgar sem sela, termo que designa a transa
anal sem camisinha) ndo é efeito de um descuido acidental num
transporte de paixdo.E, se VOoCé tem essa CapaCidade € porque houve uma
liberdade para que existisse isso ai, realmente pensar desta forma é estritamente humano,
Cientifico mesmo, bastante materialista. N3O Caberia nem muito a questjo de Deus
(Virgem).

Tampouco se trata de um erotismo de roleta-russa, em que
o risco apimentaria os encontros. A liberdade ja era regrada mesmo nas
sociedades mais antigas e primitivas. J3 havia regras que tentassem regular 0 Convivio
entre as pessoas e elas as aceitavam, aCreditavam nessas regras. Eles tinham @ condi¢ao,
mas ndo era para fazer (Virgem). Exatamente (Sagitdrio). Ao contrario, a
contaminacdo é procurada como se fosse a fonte de um gozo
especifico.

(...) Desde o fim dos 90, a (crescente) comunidade de
"barebackers" criou um cdéddigo proéprio.A CiénCia abre para essa questio
que acho tender muito mais aos aspectos materialistas, econdmicos, consumistas, Visando

O Capital, a sobrevivéncia, o ganho, o |ucro (Virgem). "O presente", "the gift",



é a contaminacdo. H& os "bugchasers" (os cacadores de bicho,
o bicho sendo o virus da Aids) e os "giftgivers" (os
doadores, que oferecem o presente). Por iSSO que eu falo que é muito
questionado a questdo da liberdade, pois para as invengdes é preCiso Criar um monte de
direitos e éticas (Virgem).

H4 as "conversion parties": as festas de conversdo em
que um soronegativo convida uma série de soropositivos a
penetrd-lo e contamind-lo. Quahdo eu falo de liberdade eu falo de
Capacidade mental e hdo de realizagao. Ele [Criador da bomba atdmica] tem a CapacCidade
de imaginar a destrui¢ao do mundo (Sagitdrio). "Charged" ou "loaded cum" é o
esperma que contém "o presente".

Mas € muito tentador, se VOCé tem a CapaCidade de imaginar, tem oS meios
teCnicos, sera que n3o Vai produzir, N3O Vai realizar? (Ledo) (...) No comeco dos
anos 80, na comunidade gay, circulou brevemente a proposta de
tatuar os soropositivos, de forma que seus parceiros fossem
imediatamente informados e tomassem as precaucdes
necesséarias. A idéia foi recusada como forma abjeta de
discriminacdo. Mas ai entra a étiCa (Sagitdrio). A ironia é que, hoje, a
tatuagem volta, mas nd&o como marca de exclusdo. Ao contrario,
o simbolo convencional gque designa o perigo bioldgico de
contaminacdo ¢ tatuado por sujeitos soropositivos perto do
pubis como um incentivo sexual. Pela mesma razdo, alguns
escrevem no biceps "HIV-poz". Outros escrevem "HIV-neg" e
saem a caca do virus para poder, enfim, barrar o "neg". EU
acho que nao, ai entra a Visao Capitalista (Virgem).

Se ndo fosse pela vontade de festejar a abertura do
festival MixBrasil e de comentar "O Presente", a coluna de
hoje seria sobre "Matrix Revolutions". (Q Capitalismo, incClusive
(interrompendo a fala de Virgem) impedird o apareCimento de outros génios, COmo por
exemplo [eonardo Da VinCi, Mozart, Michelangelo. Esses Criadores trabalhavam

independente do que a época pedia. Eles promoveram rupturas (Ledo). O curioso é



que, no fundo, os "barebackers" sdo filhos da mesma revolta
que anima Neo, Trinity & co. Eles querem transar fora da
matriz: "de verdade".>! Gerd que eles tinham liberdade de CriaGdo? (Sagitirio)

Realidade, Matrix, matriz, liberdade, ética, capitalismo, criacio nA
INVENCAO DE MOREL além e aquém de tantas outras escolhas e pretericdes em
busca de linhas de fuga de uma moralidade estruturante e controladora, de uma
escrita que se prenda somente a ela mesma e da producdo de conhecimento como
estruturacdes obvias e coerentes no jogo da representagdo. A busca de uma politica,
como Deleuze e Guattari (1977) acreditam existir e agir na literatura e em Kafka,
que a experimenta sem interpretacdo nem significancia (p. 13).

Um uso puramente intensivo da linguagem em oposi¢do ao uso simbélico,
significativo ou simplesmente significante em uma tensao superficial levada aos
limites. (...) Como tornar-se o némade e o imigrado e o cigano de sua propria lingua? nos

abala Deleuze e Guattari (1977, p. 30).

H.R.Giger3? |}

Que estranha forma de yida
Tem este meu corag

ive de vida perdida
Quem lhe daria o condao
Que estranha forma de vida

Cercopithecus, 200133

*! Trechos do texto “O Presente” do MixBrasil, de autoria de Contardo Calligaris, publicado na
Folha de Sao Paulo, llustrada, p. E-14 de 13/11/2003.

32 Fotografia extraida da obra HRGiger ARh+, 2004. Distribuidora de Livros Paisagem.

3 Fotografia produzida por Martin van Beeck para a confec¢do da obra “No limbo” onde o artista
fotografou, pelos museus de histéria natural e de anatomia humana ao redor do mundo entre 1998
e 2002, mais de 200 espécimes animais e humanas. Hd beleza no grotesco para aqueles que estio
preparados para abrirem suas mentes (Martin van Beek). Fonte:
http:/ /users.skynet.be/fa467303 / PREPA ATmap/preparaten2en.html (visitado em 28/07/2006).




Corac¢do independente
Coracdo que ndo comando
Vives perdido entre a gente
Teimosamente sangrando
Corac¢do independente

Titulo: Oh Where, Oh Where Has My Xenon Gone? Oh Where, Oh Where Can He Be?*

/Eu nio te acompanho

mais

Para deixa de bater

Se nao sabes aonde vais
Porque teimas em
correr?

Eu néo te acompanho

!nais.

Foi por vontade de Deus

Que eu vivo nesta ansiedade
Que todos os ais sao meus
Que é toda minha a saudade
Foi por vontade de Deus

34 “Xendnio no niquel”. Imagem obtida por meio do aparato IBM RISC System/6000 (modelo 390)
equipado com GXT1000, um acelerador grafico, software produzido por William E. Rudge. Fonte:
http:/ /www.almaden.ibm.com/vis/stm/ gallery.html (visitado em 23-01-2006).




Que “estranha forma de escrita”35 teria essa tese?

Ex—eri pta
Crepita
Ex-cultura
Criginda em
Text-ura

Que estranha forma de vida nos apresentaria esse inicio de século XXI?

O biob6 criado para O oitavo dia possui uma colénia de amebas GFP37 que
funciona como seu cerebelo. Quando as amebas se movimentam em uma direcio
particular, o biobé mostra um comportamento dindmico dentro de um ambiente
fechado.(...) As amebas formam wuma rede no interior do bio-reator,
interrompendo seu comportamento individual e funcionando como um tinico
organismo multicelular maior, em resposta aos estimulos ambientais.(...) O
biobd também funciona como um avatar dos usudrios da internet no interior do
ambiente. Independentemente do movimento do biobo, os usudrios da internet
podem controlar seu olho com uma alavanca de Pan-tilt. (..) Humanos e

amebas “se encontram” mno corpo do biobo e afetam mutuamente suas

% Titulo inspirado no poema/fado de Amalia Rodrigues “Estranha forma de vida” que preenche as
falas dos personagens. Segundo Appio Sottomayor trata-se de uma adaptacao de um antigo fado de
Alfredo Marceneiro. Fonte: http://www.instituto-camoes.pt/bases/amalia/porvontdeus.htm
(visitado em 15/09/2004).

* Um poema que ndo se parece parecer mas passeia pe?os passos da qvueri'c,a Alda Romasuera 20 ler

urra das repetictes desta quase-tese em 25/09/2006.

37 A ameba (Dyctiostelium discoideum) também é conhecida como bolor de lobo (Kac, 2003 em nota
de rodapé).




experiéncias e seus comportamentos, produzindo, com seu acasalamento, um

“dominio consensual” efémero (Kac, 2003, p. 261-262).

Eduardo Kac (2003) ainda deixa explicito que o dominio consensual ndo
implica consenso, mas consensualidade, coincidéncia de sensos, sentidos
produzidos sem uma relagdo direta e definida de causalidade, relacdo tdo cara ao
mundo da representacdo e da busca do equivalente como modo de producao de
conhecimento. Consensualidade que nos permite, no caso da arte transgénica de
Kac, em suas palavras, (..) resistir a falsas nogoes de determinismo bioldgico
(Beiguelman, 2001)3.

Determinismo posto em davida também em sua obra Move 36, onde o
artista apresenta sua visdo do movimento feito pelo computador Deep Blue ao
ganhar do campedo mundial de xadrez Gary Kasparov em 1997. No lugar do
computador, de um lado do tabuleiro, Kac coloca uma planta cujo genoma inclui

um gene criado especialmente para esse trabalho.

O gene usa ASCII (o codigo universal do computador, empregado para
representar o niimero bindrio como caracteres romanos, online e offline) para
traduzir a afirmagdo de Descartes: “Cogito ergo sum” (“Penso, logo existo”) nas
quatro bases da genética (A, C, G, T).(...) o “gene cartesiano” foi agrupado com
um gene que causa essa escultural mutacdo na planta, para que o piiblico possa
ver, a olho nu, que o “gene cartesiano” é expresso precisamente onde as folhas

torcem e ondulam (Kac, 2004).3

38 A coelhinha e a bioarte, publicado originalmente na coluna Novo Mundo da revsita digital Trépico,
em 27/11/2001.

3 Lance 36, traducdo de Carlos Machado. Primeira publica¢do em portugués em Oroboro, n. 1,
Curitiba, 2004, p. 34-37.



Ac/%o interessante pensar que, no

jogo em que D@cp B/UC venceu Kasparov,

a maquina exibiu sutileza, enquanto o ser
humano falhou naqu//o em que era imbativel
Onde antes falhava a m.a'qu/na, falhou o

/7[,//778/70‘ OI’IG/C as nuangas /7[,//778[785 /éc?\//élTl

se soércssa/c/oj a nuanga da ma'c;u/na
/orc‘/oonc/erou. A obra /na/aga: que licso
extrair desse evento para o futuro?

[Fduardo Kac, artista brasileiro ao

comentar sobre sua instalagéo /\//ovc 36

(Beiguelman, 2004).

“Move 36”7 obrica a pensar nos ténues
sa ap

limites que /7(7@ se colocam entre /70mcn5,
o jetos que /hcorPoram qua//c/ac/cs
humanas e seres vivos codificados por
informacées c//('g/i'a/'s (Beiguelman,

2004).%

Os genes implantados no vegetal determinam-o a pensar, posto

expressarem com outras linguagens a famosa maxima de Descartes?

40 Gisele Beiguelman. “O xeque-mate cibernético”, publicado no caderno Mais! da Folha de Sio Paulo
de 19/09/2004.



O ideal do pensamento é precisamente ndo ter que pensar o que se quer. Ou seja,
ser forcado a pensar qualquer coisa. Um quadro, um Rembrandt, vocé nao pode
pensar o que vocé quer, é lastimdvel, mas é assim. Muito lastimdvel, diria, mas se

vocé quiser

pensar o que
vocé quiser, bem,
eu ndo sei como
vocé poderia

fazé-lo. E

também ndo sei

como

poderiamos fazer
para pensar
aquilo que
gostariamos. E

da natureza do

pensamento que

ndo possamos poder pensar aquilo que queremos (Deleuze4?).

Almanaque do Cebolinha, n® 85, p. 71-75, “Cada louco que me aparece...”, Estadios
Mauricio de Sousa, Editora Globo, 2005.

Parece-me que pensamentos sobre bola de basquete ndo fogem a fala de

Deleuze.

Jdupiter — A bola de basquete me remeteu a0 USO Cconstante da tecnologia para O
desenvolvimento das pessoas que querem se destacCar, mesmo no esporte. O esporte h3o estd
mais considerando o ser humano. Vamos comparar, por exemplo, as Qlimpiadas da década de
60 Com as de hoje. Atualmente é pura tecnologia. Ja esta comeCando a separar as pessoas.

Morel — Como Vocé lida com as CrianCas a respeito dessa “destruiCo” causada pelos esportes
de ponta?

Saturno — Eu acho que recCai haquela historia da escolha. Ela opta por aquilo.
Morel — Qu optam por éela.
Saturno - E depois ela precisa arCar com as conseqléncias.

4 Trecho da transcri¢do da aula “L’image automatique”, do site da Universidade Paris 8,
http:/ /www.univ-paris8.fr/ deleuze/article.php3?id %20article=6 (visitado em 03/03/2006).




Jupiter — Mas no momento qual é o objetivo da pessoa?
GSaturho - As vezes ela foi treinada para ter aguele objetivo. Embute ha CabeCa esses Valores.

Morel — Eu hdo tinha pensado ho ambito do esporte, gue é um Campo onde essas guestdes 30
muito significativas: ser humano-maqguina. Por exemplo os anabolizantes.

Saturno — O melhor é aquele que tem maior resisténCia, que treina mais e que tem Mmais
Capacidade. Nao importa se o trabalho dele é mais ou menos Criativo, sensivel.

Jupiter — Ele atinge a meta.

Japiter ndo comentou sobre a presenca ou auséncia do ser humano, da pele,
do corpo, da esséncia, mas sensibilizou-se com outro objeto e, a partir dai, eu e
Saturno viajamos pelas peripécias dos atletas atuais, suas “medalhas bidnicas”4? e o
que as acompanha: controles, treinos, vitérias, derrotas, escolhas, rentncias...
Aceitamos o que o jogador nos ofereceu: a bola e rejeitamos sua transparéncia, seus
6rgdos a mostra, seu interior desvelado. Fomos para outros caminhos e o corpo
desapareceu, invioldvel. Acompanhando Derrida (2003), a inviolabilidade é uma
das condicdes da hospitalidade, pois ndo pressupde o recebimento do héspede
pelo hospedeiro na passagem pela soleira da porta. O que poderia ser analisado
como repulsdo, a partir desses estudos, pode ser entendido como uma troca ad
infinitum entre héspede, hospedeiro, soleira, porta.

Deixar-se levar, prender-se, permitir a prisdo, desejar a invasao, tripudiar o
controle, convidar o estranho, duvidar da normalidade de uma realidade
produzida ndo a partir dos seres-objetos habitantes do mundo, mas de seus duplos
equivalentes - suas representa¢des. Nao me incomodam a desordem, a escuriddo, a
falta de conexdes, a auséncia de limites, os apagamentos e siléncios. Permito-me
invadir e aprisionar as falas/idéias dos professores e das professoras. Rememora-

las e relanga-las nesses espacos-tempos da escritura e da leitura de uma quase-tese.

Prego ¢ uma coisa indiscutivel.

4 Titulo de uma reportagem da revista Veja, edicao 1868 de 25/08/2004, de André Fontenelle, que
considera a tecnologia um aparato indispensavel para os competidores que almejam bons
resultados nos Jogos Olimpicos de Atenas. Dos 10 mil atletas reunidos em Atenas, todos os que estdo
disputando as competices apenas com 0s recursos do proprio corpo ndo tém nenhuma chance de vencer.
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O atomo de que falamos, adpmpanhado de seus dois satélites que o mantinham em estado de

‘ gas, foi entao conduzido pelo vento,ul
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' me permite distingui-los (Li vi, p.J228-229, 2001).

Distincdo que mestre Da Vinci poderia tranquilamente divisar e registrar
através do desenho ou da pintura, pois sua invengdo do aparato da perspectiva
parece ter-lhe (e a nés por extensdo?) concedido o poder de capturar o mundo -
matematica mente - posto que a pintura renascentista basear-se-ia na perspectiva?

Talvez possamos relacionar essa postura organizacional do olhar da
perspectiva com a intensidade com que os aparatos conceituais demarcam e até
definem o olhar dos/as professores/as em sala de aula. Pensemos em Ecila, a
professora da sexta série. Ela s6 conseguia admitir - por comparagao ao seu olhar
na sua concretude - que houvesse uma unica resposta que corresponderia ao
mundo real, pronto didaticamente a ser ensinado em salas de aula.

Duvidar e estranhar as cameras fotograficas e filmadoras, nascidas no
amago da perspectiva vindo consolidar esta visdo/fabricacdo de mundo por meio
de imagens césmicas e perdermo-nos e acharmo-nos pelas imagens cadticas, um
mundo terrivelmente criativo. Intrinsecamente a esta consolidacdo, esses artefatos

pretendem comandar a delimitacdo e aprisionamento de um “real” por aquilo que
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se vé através de suas lentes, parecendo haver aos olhos humanos, desde entdao, um
tnico mundo possivel de ser captado, congelado para, enfim, ser analisado e
compreendido. Essa realidade aprisionada pela/na perspectiva, entdo, “tornou-se
6bvia” e a busca do desvelamento de sua esséncia uma conseqiiéncia “natural” da
visdo humana. Sera que para re-ver-ter essa obviedade teriamos que trocar de
olhos ou despreza-los, sejam eles quais e quantos forem?

Suspeitar das fronteiras, da concretizagdo da realidade, de que somente a
“partir do cotidiano concreto do aluno” e da “manipulagao e visualizacao” os/as
alunos/as atingiriam esse cotidiano e aprenderiam a partir dele. Provavelmente a
partir de tais aparatos o/a professor/a ensine, mas pode-se pensar que ensinar
ndo corresponda linearmente ao aprendizado. Nem o caminho contrario.
Desmistificar aparatos, artefatos e conceitos metodolégico-curriculares tao
normalizados atualmente em pesquisa educacional. Preferir os meandros da

estética rizomatica, acontecimentos antonio-carleanos pelas trilhas de Deleuze.

A contribuigdo dos escritos de Gilles Deleuze, para que eu possa produzir,
por exemplo, a compreensio de curriculo como acontecimento, vai na diregio
de que seus constructos tedrico-metodologicos sio inspiradores e carregam
potencialidades de dar consisténcia ds leituras interpretativas, fugindo das
perspectivas que trabalham, também, por exemplo, com a afirmacio da
indissociabilidade entre pesquisa e ensino, da coeréncia entre teorias e prdticas
no trabalho pedagogico, na reflexdo como atos de consciéncia e tomada de decisio
autonoma nos processos do trabalho pedagdgico, na afirmativa do
reconhecimento do professor como produtor de conhecimentos pelas prdticas de
investigagdo, de pesquisa (académica ou ndo) e pela intervengio mais acertada
em seu trabalho. Situagoes essas que se aproximam de configuracoes que 1nos
remetem a unidade, ao homogeéneo, a racionalidade, ao estabelecimento de uma
ordenacdo da realidade, que, quando reconhecida, pode ser transformada etc., as
quais os principios do rizoma colocam sob suspeita, ndo as apagando, mas
potencializando-as como multiplicadoras, heterogéneas, irreptiveis e cadticas

(Amorim, p.42, 2004).



More| — Quanto pesa um curriculo?

Quase-tese — Que pergunta malucCa é essa?

Diga-se logo de cara: “21 Gramas”, o0 novo filme do diretor mexicano Alejandro Gonzalez liiarritu, (..) é uma
porrada. 21 gramas é o peso de um colibri. De um maco de cigarro. E, segundo diz um dos personagens do
filme, o peso que um corpo perde na hora da morte.

Quase-tese — Seriam 21 gramas?

Morel: 21 gramas, 21 quilogramas, 21 toneladas, 21 X 10" ou 21 x 10 ", tanto faz. Massa pressupde
volume. Volume pressupde corpo. O corpo do curriculo seriam os documentos curriculares? Seria o
curriculo em agao? Seria uma teoria curricular? Qu O controle que a existéncia de um curriculo
proporciona? S30 essas peripéCias que me seduziram a inserir a palavra “Curriculo” nesse texto que
tanto fOi esCritdo por mim Guanto fui es(ins)Crita por seu rastro instituido. Rastro sem peso, sem
massa, mas que marca.

Quase-tese — Que medo!

K “Vocg precisa me explicar tudo isso, por favor”, disse o Professor com un olhar
ansioso. “Quero saber que Ledo £ esse & quen £ o tal Jardingiro. N3o devemos misturar
zsses dois animais. Embora seja muito facil fazé-lo, naturalmentz = ambos possuenm bocas,
ndo ¢ verdade?”

“L& sempre confundk os animais?”, indagou Bruno.

“Lonm bastante freqiiéncia, devo admitir”, confessou candidaments o Professor.
“Lé adiante, por exemplo, estdo a coelhrira ¢ o relégio do sagudo”, comentou o sébio,
apontando com o dedo. “Nao & dificil confundi-los, uma vez que ambos possugn portas!
Ainda ontem - voc acrediterd? - coloquei algumas folhas de alface no relsgio ¢ tentel
der corda a um coelhol”

“E o coelho correu, depois que cg deu corda nele?”, perguntou Bruno.

O Professor levou ambas as m3os & cabega & gemeu. “Ele correu? Creio que
poderia dizer que ¢le o fez! Sim, ele correul Mas tentei copturd-lo, depois. Li, por
exemplo o verbete ‘Coelho’ no grande Diciondrio... (Carroll, grifo do autor, 1997, p. 63-
64) <
Quase-tese — Ah! Entendo! Professores setmpre fazemm as pessoas entenderem as Coisas.
liiarritu mescla presente, passado e futuro, sem sinto de seguranca. 0s tempos narrativos se chocam, sem
gue um codigo gramatical indique em gue momento estamos. Nada traz conforto. Ao contrario, 0 que
interessa ao diretor é o gue é lacunar, o espaco entre as coisas. 0 vazio que o espectador tera que
preencher'.

Morel — Por gue preencher? Com o que? Conhecimentos? Informacdes? Imagens? EsCrituras? Idéias?
Giléncios? Por que n3do se permitir 0 Vazio? A falta que ndo requer ser preenchida, pois ruina? Para
que grande parte dos estudos sobre curriculo ainda afirma a hecessidade de encontrar um
curriculo corpdreo, seja ha sua aGao, ha Sua reflexao, N3 sua atuaGao, nas suas idéias? Por que n3o
tentar revesti-lo de uma pelicula mortifera na intencao de arruina-lo e esvazia-lo na superficie?

Quase-tese — E$pera al, para que serve um curriculo?

1 Trechos da critica “Novo longo do mexicano Ifarittu é falado em inglés” de Walter Salles,
publicada na Folha de Sdo Paulo, de 05/09/2003, Ilustrada, p.E-3.
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Aprender, ensinar, descontroladamente, desmesuradamente. Uma
aprendizagem singular des(colada/locada) de uma conexdo com a intencao de um
ensino, impossibilitada pela imprevisibilidade dos “futuros pensamentos” dos
alunos e alunas. (...) Pode haver métodos para ensinar (eles pelo menos servem para
trangiiilizar as consciéncias perturbadas dos professores) mas ndo hd métodos para
aprender (Gallo, 2003, p. 104).

Aprender ndo é um jogo de memoria, de inteligéncia nem da percepcao,
mas talvez um proliferar do pensamento, com professores/as que digam “faca
comigo” ao invés de proporem gestos a serem reproduzidos, pois (..) Nada
aprendemos com aquele que nos diz: faca como eu (Deleuze, 2006, p. 48). Aproximar-me
do que Silvio Gallo (2003) apresenta como educacdo menor? a partir das
possibilidades langadas por Deleuze & Guattari (1977) em Kafka, por uma literatura
menor.

Produgdes curriculares que se desvencilhem de uma concretizacao
hipoteticamente verdadeira pois aquela que conduziria a redencdo por meio da
organizacdo, coeréncia e veracidade com os mundos (escolar, disciplinar, politico,
artistico etc). Deslizes, soterramentos, pulos por filmes hollywoodianos, emogdes,
angustias, planejamentos, intencdes, fotos, idéias, aulas e tantos outros fluxos que
se explicitaram e se esvaneceram com slides que ndo tencionavam comunicar-se
com o “cotidiano escolar”, mas que, de tdo ausente, apresenta-se. Ou melhor,
invade e, surpreso, detecta que os invadidos estdo a desejar a invasao.

Invasdo na passagem pelas portas e janelas entranhando o estranhamento
que hospedo incondicionalmente como “precursor sombrio” a agir e assegurar a
comunicacdo entre as séries heterogéneas que constituem os simulacros nesta
Quase-tese. Deleuze (2006) nos canta pelos cantos que tal precursor é invisivel e
insensivel, dissimulador de si préprio e de seu funcionamento e que atingiria, ao
mesmo tempo, a dissimulacao do “em si” como a verdadeira natureza da diferenca

(p. 175).

2 Teco maiores comentdarios no texto Educacio menor: vertigens por deslizamentos e desmoronamentos
curriculares apresentado na 29° Reunido Anual da ANPEd (2006) no GT Curriculo.
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Estrangeiro estranho héspede, “diferentemente diferente”, aquele que falta
ao seu lugar por deslocar-se perpetuamente em si mesmo e se disfarcar
perpetuamente nas séries. “Professor Deleuze, o que tudo isso tem a ver com
curriculp?”

“Oh, mais do qux issol”, o Professor exclamou. “Quinze dias, 3s vezes. Mas,
naturalmente, anoto cuidedosamenie 2 hora da minha partida, para, uma vez de volte
a0 Palécio, retroceder o tempo da cortx até aquele momentol”

“Desculpe-me”, cu dissz. “N3o compreendo...”

Senm dizer palavra, o Professor retirou do bolso um reldgio quadrads
infeiramente de outro, com stis ou oito ponteiros. Enquanto tu o exaninava, o
Professor explicou: “E un relégio do Outro Lado...”

“Foi o que imagined...”

“... que possui uma caracteristica prculiar: ndo £ ¢le quz acompanha o fempo,
nas o inverso. Espero que voc e #enha compreendido agora.”

“Un pouco...”, respondi.

“Permita-me que The explique melhor. Quando ndo tocamos no Reldgio, ele
segug 0 stu curso normal. © fempo ndo exerce nenhum zfeito sobre £le.”

“Lonhego esse tipo de religio”, eu comentei. (Lewis Carrol, 1997, p. 131)

Quando a comunicacdo ¢ estebglecida entre séries hetrrogéncas, toda sorfe
de conseqiigncias flui no sistema. Alguma coisa “passa” entre as bordas; estouram
acontecimentos, fulguran fendmenos do #ipo relampago ou reio (Deleuze, 2006, p.

173).

Séries heterogéneas no espacotempo que contam historias diferentes, que
refutam a convergéncia, que se movimentam independentemente como as
histérias de Silvia e Bruno contadas por Lewis Carrol em Algumas aventuras de
Silvia e Bruno, como a escritapesquisa dessa quase-tese contadas em tantas
possibilidades: Elenise, os/professores, filésofos, artistas, imagens, curriculos

Poténcia do devir, do desigual, do dessemelhante, das séries divergentes
que, ao ressoar entre elas produzem uma ressonancia que induz um movimento

forcado que acaba por transbordar os limites das proprias séries. Esses sistemas
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diferenciais com séries disparatadas e ressonantes, com precursor sombrio e movimento

for¢ado, chamam-se simulacros ou fantasma (Deleuze, 2006, p. 184).

m '-I |'=“1

SERIE[E ETARAS,
[s¥ei]

Virgem — Bastante £ilosoficas as suas colocacoes, da pra gente Viajar bastante.

Cagitario — Vocé estd humanizando a Ciéncia. ACho |egal VOCé estar
enfocando uma outra leitura da Ciéncia, ndo heutra, N30 diretiva.

Morel — Pode ser.

Ledo — Eu farei um paralelo entre duas figuras mostradas: aguela gue tinha os rob0ls era
uma Ccoisa muito fria, os demais olhando o Ciborgue no chao como maquinas, friamente.
Jd nesta figura, percebe-se algo mais humano, de dor, de sentimento, bioldgico, um
contraponto. Maquinas, Como se fosse uma magquina quebrando, embora a outra
maquina mostrasse sentimento de dor, ali ho Ch3o e ai (ha escultura de areia) Vocé Vé o
sentimento de dor, de perda, humano, né? Isso é humano, bioldgico.

Cagitario — Qual é o seu objetivo, Elenise? O que passou pela Sua
CabeCa quahdo montou esse projeto de doutorado?

Morel — Eu escolhi algumas figuras que me pareCeram muito interessantes,
perturbadoras com relagdo a discussao do humano. Acompahha a questdo da
escrita da tese. A esCrita hdo me basta, eu quero também discuti-la, juntamente
a imagem, ao lUdico, a0 estranho... (neste momento fomos interrompidos pela
vice-diretora da escola em busca de notas finais do bimestre).

Ledo — As questdes do olhar sao
também culturais, por exemplo,
um brasileiro Vé rapidamente um
Guadro, ehquanto europeus e
Japoneses ficam horas em frente a
uma tela. Vocés assistiram o filme
“Sorriso de Monalisa™ (Antes
que algum de nds respondesse
a indagacdo de Ledo, Sagitario
“monta” uma cara
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engracadissima de Monalisa e,
invariavelmente, caimos na
risada, que deixou Ledao um
tanto quanto “revoltado” com
nossa diversao!)

(...) A "Monalisa" é o meu forte. Posso pinti-la em trés ou quatro dias, dleo
sobre tela, trabalhando mais de oito horas por dia. Meu preco depende sempre
das horas trabalhadas, da familiaridade com o tema que me pedem e das
dimensoes da tela. Posso lhe vender uma boa monalisa por 800 yuans [R$ 215].
(...) Esta [monalisa] eu fiz meio depressa, é para um cliente que queria gastar o
minimo. A qualidade é proporcional ao tempo que o senhor me concede. Por
exemplo, se devo terminar em poucos dias, a monalisa fica com a pele mais
escura. Se o senhor me pagar mais, lhe faco uma bela pele, branquissima, como

uma verdadeira rainha.

A deliciosa fala acima é de Chen Xiangjun, um dos mais destacados
pintores de Dafen, ao sul da China. Destaque porque o pintor chinés tem seu
proprio negécio em uma cidade em que a enorme maioria dos 2700 pintores
trabalha em ateliés (fabricas de arte, como chamam) estatais®>. Nao h& engano.
Todos/as compradores/as sabem que uma obra de Da Vinci ndo custa em torno
de R$ 220,00, tampouco os pintores chineses colocam-se como mestres da pintura.
Tensdo que parece expulsar uma negatividade da cépia. Ougamos um

interessantissimo comentério do autor da reportagem, Federico Rampini:

Muito antes que no Ocidente Walter Benjamin escrevesse "A Obra de Arte
na Era da Sua Reprodutibilidade Técnica", muito antes que Andy Warhol
desencadeasse a ironia da pop-art na multiplicacdo de imagens famosas, hd mais
de 2.000 anos a tradi¢io confuciana exalta o gesto de copiar como uma

homenagem amorosa e devota dirigida ao artista original. A historia da arte na

3 Informagoes retiradas no texto “As fabricas de monalisas” publicado na Folha de Sdo Paulo, caderno
Mais! de 09/07/2006. A autoria do texto, originalmente publicado no “La Repubblica”, é de
Federico Rampini, com traducdo de Mauricio Santana Dias.
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China traz essa marca. Na estética chinesa o que é belo ndo é o objeto de arte,
mas sdo o gesto do artista ao crid-lo e a infinita repeticio desse gesto que o

tornam eterno. Em quem copia hd humildade, hd tensdao voltada ao aprendizado.

Imaginem a imensiddo de monalisas que se multiplicam pelas telas, folhas
de papel, obturadores de madquinas fotogréficas. Obras divertidas, bizarras,
estranhas, mas nao ha como negar o roubo criativo que elas aprontam com um
pequeno quadro localizado no primeiro andar do pavilhdo Denon, saldo 8, no
imponente museu do Louvre em Paris. Nao nego emocdo, técnica, mitos e
mistérios de La Gioconda, além das tintas, da tela, da protecdo em vidro a prova
de balas que a envolve e protege. Mas, e as milhares de giocondas espalhadas (ou
seriam espelhadas) pelo mundo? Ndo comportariam uma poténcia instantanea
criativa, cadtica, humoristica, de resisténcia a um tnico idéntico? Uma repetigao
que a torna ria eternamente efémera?

Muitas vezes parece-me que ha um Modelo de concretude de realidade e
que as produgdes em sala de aula e na pesquisa académica, pois podemos
considerar que conhecimentos estdo sendo produzidos nesses dois momentos, sdo
estipuladas como corretas (ou aceitaveis) somente quando permitissem um
minimo de comparagdo com aquele Modelo. Cépias que, quanto maior a
semelhanca (auséncia de diferengas) maior o grau de aceitacdo e diretamente
proporcional dar-se-ia a elevacdo de seu/sua autor/a em seu tdo esperado
momento de ascese. Mas, ndo seria essa necessidade de identificacdo e
comparacdo uma forma de fixar e tolher o pensamento, de impedir viagens e
transposicdes entre mundos (im)possiveis? Pensemos nas situagdes corriqueiras
de sala de aula - seriam todos momentos igualmente repetidos e singulares em

suas repeticao?

(...) O que se deseja é afirmar, intensificadamente, os curriculos como espagos
de encontros das diferencas, de desdobramentos em um comum-miiltiplo,

divergente, desfigqurante. Para tanto, um curriculo cuja forca e disposigio das
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disciplinas (formato, espago-tempo, subjetivagdo) seja colocada sob suspensio,
deslocando as narrativas transcendentais. Que possam estar em constante
deambulagdo, arruinando-se para poderem ser habitados pelos estudantes e por

nés, professores/as (Amorim, 2004).

A mais antiga evidéncia da fotossintese

Naturlink (17-12-2003) Uma equipa de investigadores
dinamarqueses alega ter encontrado a mais antiga evidéncia da
ocorréncia do processo utilizado, hoje em dia, pelas plantas, algas e

certas bactérias para converter a energia solar em energia quimica -

a Fotossintese.

A evidéncia descrita foi encontrada em rochas com 3,7 bilides de anos, que correspondera a
seres vivos que ja nessa altura realizavam a fotossintese. Estes organismos fotossintéticos
serdo pelo menos 1 bilido de anos mais antigos do que todo os outros registrados até agora.
Mais uma vez é reforcada a ideia de que a vida podera ser ainda mais antiga e robusta do que

homem conhece actualmente*

Fonte: educaterra.terra.com.br/. ../datas/arvore2.htm T
(visitado em 10/02/2006)—

buz do Sol, gug a folha fraga ¢
tradaz em verde novo, em folha,
em graga, em vida, gm forga em
luz..

lsuz do Sol — Cagtano Veloso

Fonte:
http://geocities.vahoo.com.bt/saladefisica5/leituras/f
otossintese.htm (visitado em 10/02/2006).

4 Fonte: http://www.naturlink.pt/canais/Artigo.asp?iArtico=12600&iLingua=1 - visitado em
10/02/2006 (texto grafado em portugués de Portugal).
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Qual fotossintese faz parte de nosso cotidiano concreto? Qual fotossintese
seria a verdadeira, o objeto pretendido nas salas de aula? Qual seria a cépia
degradada? Ou poderiamos entendé-las como uma replicagio sem modelo,
criativa, a partir de um conjunto de produgdes e invencdes de varios
conhecimentos, fendmenos-seres-coisas sem necessariamente estar/ser atrelada a

um modelo concreto de realidade?

PARIS 2000. LE BATEAU MOUCHE (PHOTOSYNTHESE)

LES ROSES, STUTGART
(PHOTOSYNTHESE) '

PRODUCOES FOTOGRAFICAS DE KRZYSZTOF PRUSZKOWSKI®

Experimento acompanhar Antonio Carlos Amorim (2004) quando ele se

propde a produzir um (...) diferir das escolas associado aos meios de produgio e aos

formatos de apresentacio das ciéncias (grifo do autor). Provavelmente todas as
fotossinteses conhecidas e desconhecidas, pensadas e impensadas permeiam as
escolas e seus fluxos, incluindo a produgdo de conhecimento, percurso-ruina,
poeticamente por ele apresentado para falar sobre as producdes curriculares (...)
entendidas como abrigos produzidos para conceitos, palavras, expressoes que estio
abandonadas, sem ninguém dentro. Fotossinteses arruinadas, vazias, nomades,

evanescentes e, nesse evair, talvez permitam-se manifestar como devaneios poéticos

5 Fotos obtidas por meio do site http://www.iphotocentral.com/showcase/showcase
view.php/75/1/0, visitado em 10/02/2006.
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que se manifestam no curriculo. Pensar em escola e educagao e que a imagem te
perturba, a questdo da tese, da esCrita.. me responde Virgem depois daquela
interrupcdo em busca das notas dos/as alunos/as. Provavelmente mesmo apos
vocés terminarem essa leitura, ndo encontrardao maior lucidez com relacdo a essa
pesquisa-escrita de doutorado. Aqui explicitos meus imensos agradecimentos a
essa fala de meu amigo Virgem.

Havia algo de encantador nas aulas de biologia que vivenciei durante o
ensino médio, mas ndo saberia indicar se foi esse encantamento ou a auséncia de
outras paixdes que me levou a conclusdo da graduacdo em licenciatura em
ciéncias biolégicas. O que pensava saber era a ndo vontade de ser professora.
Bidloga? Talvez.

Ao iniciar, apds sete anos do término da graduacdo, minha nova profissao, a
biologia ndo apresentava uma marca, muito pelo contrario, apagava-se em meio
aos diversos textos que buscava nas mais diferentes midias (jornais, revistas, tiras
de jornais, filmes etc.) na intencdo de que minhas aulas nido excluissem um
importante componente, ente, entidade do universo educacional - o cotidiano. Meu
irmdo veio correndo mostrar um brinquedo que inventara com palavras. Era assim:
Besouros ndo trepam no abstrato (Manoel de Barros, 2001).

Neste instante rememoro e possibilito alguns rompantes da professora de
biologia que, durante esse percurso da pesquisa-escrita do doutorado paira,
submerge, desaparece, deforma-se em siléncio comunicativo.

Sim, as fotossinteses en(s)tranharam o texto assim como as reminiscéncias
de seu ensino. Nao houve como conter o conhecimento biolégico e escolar. Parto a
férceps, pois estava a pretender uma biologia e seu ensino como algo doce,
explicativo dos processos fisico-quimicos da vida do planeta com suas provaveis

decorréncias e possiveis causas. Em-caro monstros paridos.
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A danga de Shiva apresenta um delicado equilibrio da criacdo e da

destruicao, preservacao e evolugdo, uma forca da vida assim como da morte®.
Aqui Shiva estd dangando no interior de um circulo de um telomero, agindo como a
enzima telomerase.” Julie Newdoll, assim, nos apresenta sua obra de arte (capa da
Nature Reviews Genetics de novembro de 2003) e também nos indica sua fonte de
inspiracdo o artigo “Mammalian telomeres end in a large duplex loop”8. As
manifestagdes produzidas por Newdoll pertenceria ao fora da biologia? Sera que
as classificacOes, artefatos, seqiiéncias logicas pertencentes ao campo bioldégico
nao estariam completamente contaminados com esse “fora” /dentro na superficie
em algum lugar?

Inicio do século XXI Julie Newdoll programa-se para mais uma exposi¢do:
“Our Cells, Our Selves”?. Inicio do século XIX e Max Ernst produz A bicicleta

graminea guarnecida de guizos os burricos parduscos e os equinodermos arqueando o lombo

¢ Informacoes sobre Shiva retiradas de “Nataraja in Art, Thought and Literature” de Thomas C.
Sivaramamurti. Fonte: http:/ /www.brushwithscience.com (visitado em 17/06/2006).

7 Fonte: http:/ /www.brushwithscience.com (visitado em 17/06/2006).

8 Os autores do artigo: J.D. Griffith, L. Comeau, S. Rosenfield, R.M. Stansel, A. Bianchi, H. Moss, T.
de Lange , publicado em Cell 1999 Maio 14;97(4):503-14.

9 Segundo o site http:/ /www.brushwithscience.com (visitado em 17/06/2006) de onde retirei todas
as informagdes e imagens da artista, essa exposicao ocorreu de 02/05 a 30/06/2006 no Caldwell
Memorial Art Gallery no Redwood City Califérnia County Government Center.
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para mendigar caricias’, exposto no Museu de Arte Moderna de Nova lorque.
Interiores que se expandem em bicicletas e deusas. Cores que avivam os mornos
tons das células dos seres vivos. Inventividades. Criatividades. Narrativas que
inventam, criam, deformam, apagam, acendem demarcacdes da biologia assim
como Stephen Hillenburg nos contempla com seu personagem Bob Esponja, ou
melhor ainda, minha sobrinha Laura em sua singular lucidez e autora do Sol que
inicia esse capitulo, diverte-se chamando-o de BobPomba ao ver o divertidissimo
personagem amarelo. Laura e sua mae riem muito ao colocar (ou desalojar?) uma
pomba em Bob. Mas seria Bob uma esponja, assim como o conhecimento biolégico

a concebe e classifica?

(...) Hillenburg explicou por que optou por assimetrias entre as imagens
biologicas dos seres marinhos e as imagens que sio 0s seus personagens da Fenda
do Bikini, que guardam similaridades, mas ndo as essenciais (por exemplo, naio
sdo importantes a relagdo entre estrutura e funcdo; a morfologia e a fuga do
antropocentrismo). E em um jogo nonsense de identificagio com os animais
representados pela Biologia que os personagens sdo a imagem do desenho animado

(Amorim, p.180, 2006).

Atordoemo-nos juntamente a Shiva, Julie, Max, Stephen, Bobs (o Espoja e o
Pomba), Antonio Carlos e Laura. Nao seria essa tentativa de esgarcamento dos
limites territoriais classificatérios uma possibilidade de subverter uma certa
necessidade, diria, do drama, da histeria, da dtvida nos encontros de produgao de
conhecimento escolar em aulas de ciéncias e biologia para acompanharmos (...) a

fantasia criativa acoplada a reflexdo e ndo a indugdo? (Lins, p. 1230, 2005).

1ss0, eu deliro. Dai eu falo do fil
Vai ter relatdrio, eles sabem que @
passei para 0S primeiros colegiqif / Q X discussdes envolvendo ecologia.
Embora fosse um filme antigo e pratiCamente tode Huhos ja tivessem assistido eles
gostaram e prestaram muita atencao. Eu acho gue é muito importante o “preparativo”...

10 A tradugao do titulo da obra de arte é de Benedikt Taschen.
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O que vocé quer exatame om o filme. Lembra daguela vez gue vocé

até leu um livro para oS stdria para eles?™ E
océ também conhece
COisa ou “eu sei 0 que eu quero
fazer com isso”...

O professor precCisa ser motivador, Coordenhador, consultog;gg >
Precisamos, cComo professores, [anCar uma ideia e delXar elgs correrem.

Usar de todas as armas e aCho que nos falta, até, saber mais sobre as metodologias...

A imagem pode “desestruturar”, balanCar. Jsso eu acho que, metodologiCamente, embora
n3o goste de usar essa palavra, € interessante. Desorganizar. CutucCar O aluno. Por
exemplo, ha 52 série eu comecei a perguntar o0 gue eles entendiam Como [iX0. A Coisa foi
indo e, depois de um tempo, eles estavam desesperados para que eu definisse “|ixo”. Jsso é
legal, balanGa a CrianGa, 0 adolescente, 0 adulto. N3o é desorganizar e ndo saber O que Vai
fazer em sala de aula, mas Sim, tentar orgahizar uma bagunca mental.

{UUma provocagao.

Issot Vocé provoca com uma imagem, Com Uma £oto, Com uUma poesia Como a AGuUArio faz
com as CrianCas.

7
Ma@(@}}uw quer se direcionar, ne?

E, mesmo assim, as vezes ndo di nada certo...

Rondemos as falas de Morel e retruquemo-la: o que seria dar certo em uma
sala de aula? Os/as alunos/as aprendendo, mantendo-se interessados/as
respeitando o/a professor/a e os/as demais alunos/as é uma resposta que nos
acompanha desde sempre, enquanto ndo dar certo corresponderia a falta de
aprendizado. Ou em aprender algo diferente do pretendido pelo/a professor/a?
Serd que uma idéia que foge do esperado ndo seria tdo (ou mais) interessante,

incomoda e por isso violenta e instigante para a criatividade do pensamento?

11 Esse fato ocorreu quando eu mostrei o filme Frankenstein de Mary Shelley dirigido por Kenneth
Branagh (1994) para alunos e alunas de classes de segunda série do ensino médio. Durante as
discussdes eu li alguns trechos do livro de Shelley.
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— "ErR muite mass qostose IR em CASR” — penson eli — “guAnge niv s ficAva
crescengle e fliminuinglo e recebendo orens fe rates e coelhos. Ev guase /nyﬁrz'rz'ﬂ niv ter
entrAge nAguLIA toch e Coelhe... £ 1o entAnts... £ o entante... Esse tipe qe vigh £ tho
curiose, sakes Eu ﬁkﬂ /ﬁﬂfﬂﬂ;{ﬂ: v gue serk gue Acontecen cﬂmz'ﬂﬂ,/ (...)7 (Carroll, 178,
gn'fa do original, p. 74

Eu fico pensando, como Alice, o que sera que as/os alunos/as aprenderam?
Por mais angustiante, desviante e a-moral que possa parecer, respondo-me: “ndo

sei e ndo pretendo saber!”

A produgio dos conhecimentos escolares é caracterizada pela permanéncia na
metamorfose, que se estabelece nas priticas cotidianas escolares, especialmente as
aulas. A prépria tradigio é transformada em ruptura, a partir de colagens, de
empréstimos parciais ou completos dos elementos preexistentes (Amorim,

2004a).

Metamorfoses que me pareciam expulsas quando lembro de meus
primeiros momentos como professora de ciéncias. No seu lugar apenas
permanéncias em repeticdes, em uma mesma seqiiéncia de temas, exercicios,
planejamentos de aulas e definicdo dos conceitos. Se houvera decidido iniciar
minha nova profissdo, certamente ndo esperava encontrar mesmices nulas porque
agentes de paralisacdes de criatividades. Ao mesmo tempo atormentava-me:
como permitir fluxos de criagdo por entre um conhecimento selado, registrado,
carimbado, avaliado, rotulado?1? Parecia estar a viver frente ao divertido e genial
Raul Seixas pedindo liberacdo para alguma brecha na burocrética biologia da sala
de aula e, como resposta, escutava apenas o carimbo: “plunct plact zuum” ao que

logo apos o Carimbador Maluco me cantava ndo vai a lugar nenhum.

12 Trecho da musica Carimbador maluco de Raul Seixas para o musical infantil “Plunct Plact Zuum”
exibido na Rede Globo em 1983.
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No entanto, alguns personagens desta nave espacial’®> me chamam de lado
(longe do Carimbador) e me sussurram possibilidades muito interessantes. Nao,
acho que eu, rastejando por entre os carimbos os procurei para comentar algumas
escapadas que havia vivenciado. Deixarei aqui registros de apenas alguns desses

personagens:

E Marise Basso Amaral e sua arma contra o Carimbador Maluco: é a
desmontagem da realidade como entidade formada e considerada a priori. O
que ocorre, diz-me ela durante sua dissertacdo de mestrado!4, é que
representamos o mundo nas mais diversas producdes culturais e a fuga do
carimbo consiste em desmascarar essas representacdes de seus papéis de
Verdade que constréi a propria realidade. Barabarizei, tché, com as andlises de
Marise sobre propagandas que traziam, levavam embora, embaralhavam,
embacavam o que sempre havia me parecido indiscutivel, “imexivel” - a

natureza!

ELLHS Henrique Sacchi dos Santos parecia interromper
atordoadamente o ininterrupto “plunct plact zuum” com a insensata idéia de
que a biologia tem uma histéria que ndo é natural! Em 1998 assisti a um
workshop!®> por ele proferido e deleitei-me com esse tormento. (...) podemos
tomar as “categorias” biologicas de organismo, corpo, natureza, “evoluido/nio-

evoluido”16, sexo, raga etc., como invencoes, como construcoes historicas, portanto

humanas e contingentes, que sio produzidas a partir dos “prdprios fatos” (ja) imersos

13 O musical tinha como tema a tentativa de um grupo de criancas em realizar uma viagem pelo
espago.

14 Representagdo de natureza e a educacio pela midia, UFRGS, 1997.

15 O tema desse workshop realizado na Faculdade de Educacao da Unicamp como um dos trabalhos
do III Congresso Aberto aos Estudantes de Biologia foi “Estudos Culturais, conhecimentos
biolégicos e pesquisa em educacao”.

16 Luis Henrique avisa que colocou essas expressdes entre aspas por ndo saber, efetivamente, se
podemos chamar isso de categorias.
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em teorias, com valores (jd) carregados de teoria (Haraway, 1991, p.125) (Santos,
grifo do autor, 2004, p. 238-39). Estremecia em pensar que até mesmo a
biologia e sua classificacdo natural atolava-se em marcacdes culturais, olhares
desviantes e desviados. Michel Foucault e a apresentacdo da cisdo entre as
coisas e a forma que se fala sobre e dessas coisas!'”! O Carimbador Maluco que

se cuidasse!

m O grupo de curriculistas pretendia enlouquecer o ja Maluco
Carimbador. Alice Lopes!® e sua interessante pesquisa sobre a caracterizagao
do conhecimento escolar, diferente por natureza do conhecimento cientifico,
caminhando com as idéias de Gaston Bachelard. Imaginem o abalo na carimbo
ao “supor” que em sala de aula produzia-se conhecimento escolar e nao
apreensoes do conhecimento biolégico. Alfredo Veiga-Neto e Tomaz Tadeu da
Silva aparecem em meio a peraltices que me encantam como um espalhamento
do curriculo para além de limites que suspeitava existir, em movimentos a
serem observados, analisados, estudados. Artefatos culturais que também

instituem maneiras de pensar/viver o mundo.

Nao sei quem viajou na nave espacial, se eu, o curriculo, a biologia, os
personagens, o Carimbador Maluco ou o carimbo burocrético. O que sei é que os
temas das aulas, a escolha dos filmes, textos e musicas para desenvolver com
os/as alunos/as me instigam, me atraem, me fascinam. Diluicdes, fluxos,
pensamentos criativos na repeticao que nada tinha de mesmice, mas sim produzia

diferenca em sua multiplicagdo singular.

17 Discussoes que o filésofo francés realiza em As palavras e as coisas (1995).
18 Nossa aproximacao iniciou-se com Conhecimento escolar: ciéncia e cotidiano (1999), Rio de Janeiro :
EdUER]. Obra produzida a partir da pesquisa de doutorado de Alice Casimiro Lopes.
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m Elenise, eu sinto uma vulherabilidade quando, de repente, eu imagino que
posso me perder NO meio de uma idéia que eu vou aplicar em sala de aula. ACho gue
issO j& me atrapalha, porgue se meu aluno perceber... InterrupGdes que eu n3ao
consigo identificar. Porque eu hao preciso, necessariamente, prever tudo. E ai? Eu
acompanhho tudo? Minha preocupaGao é o entendimento dele em relaCdo 3 minha
postura de professor que também estd acompanhando o processo... “Ele ndo sabe o
que quer, ele ndo domina” [seriam frases ditas por alunos hessa situagao). E quando
VOCé sabe exatamente O seu objetivo, ou quando VOoCcé conta a histdria do livro vocé
encanta porque VOcé domina, VOCé leu o [ivro e “eu [aluno)] quero ler também”. Tem
Filmes que eu trabalho ¢, 5 anos e transito Com muita facCilidade, dou dicas do que ver
no filme e eles sentem, eles sabem. Pode ser 32 9, 32 10. Morre. Eu hao escuto um pio.
Eles sentem essa seguranGa. Se, de repente, eu jogar uma idéia, uma provoCagao e eu
me perder, serd que eu Vou continuar Com a mesma confiabilidade de trabalho? Essa é
minha preocupagao. (...) Mexe comigo esse negdcio da provocaCao, eu acho barbaro.
E, de repente, eu até tento nas programagoes... Eu acabo mudando, e muitas vezes
simplificando muito e aquilo que VOCé simplifica, fiCa Sitplista, de repente njo fiCa
mais t3o atraente.

As falas de Virgem caminham pelos descontroles, pela inviolabilidade do
conhecimento que estranha as rupturas cadticas da provocagdo. A comunicacao
ndo é mais entendida sob aspectos puramente lingtiisticos como por exemplo a
busca do bom senso, mas ha o envolvimento do/a professor/a, o encantamento
com o filme, o transitar pelas imagens e didlogos da producao cinematografica.

Bom senso que paralisa e que, simultaneamente ao senso comum mede e
identifica as qualidades (Deleuze, 2003). Bom senso e senso comum como bussolas
organizadoras do Carimbador que, ao selar, registrar, avaliar e rotular, pratica a
classificagdo platonica, pois da comparagdo e da repeticdo do mesmo. Virgem, no
entanto, parece abandonar esta tdo preci(o)sa alianca para convidarmo-nos ao
paradoxo - subversao simultdnea do bom senso e do senso comum - {(...) ele aparece
como de um lado como os dois sentidos ao mesmo tempo do devir-louco, imprevisivel; de
outro lado, com o ndo-senso da identidade perdida, irreconhecivel. (...) Como é que Alice
poderia ainda ter senso comum, uma vez que ndio tem mais bom senso? (Deleuze, 2003, p.

81). Um outro Carimbador Maluco!



i Morel: TChau!
Quase-tese: Ei, espera ai, e aquela mUsica bohita gue VOCé ColoCa ha hossa Conversa?

Morel: E 0 enredo de 1995 da Escola de Samba Gavides da Fiel: “Coisa boa é para sempre” Composto
1 pelo Grego®.

iQuase/cese: Muito bonhito, adorei. Como é que termina? 3<
' Morel — N3o termina, € 0 comeGo da musica!
Me dé a mdo, me abraca, viaja comigo pro céu.

Sou Gavido, levanto a taca com muito orgulho pra delirio da Fiel!
'Quase-tese: Terminou ho comeco. Ja estd delirando!

1O trabalho tem um tema interessante e objetiva discutir experiéncias dos/as alunos/as de
ralgumas turmas de um curso de pedagogia em sala de aula com base na idéia de educacdo
imenor, desenvolvida por Gallo a partir de discussdo com o estudo de Gilles Deleuze e Felix
'Guattari em torno da idéia de literatura menor. Servindo-se do conceito de rizoma, também
roriundo da produgdo de Deleuze e Guattari, o trabalho traz imagens de pensamentos (que
ichama de idéias), personagens e textos (da literatura e do cinema por exemplo) para pensar a
Eprética curricular da autora no curso de pedagogia, na tentatiza de promover encontros entre
reles. No entanto, esses encontros estdo pouco articulados, tornando pouco claras as intencdes
'do/a autor/a com sua apresentacdo. Embora interessante e instigante nas idéias que defende e
ino modo como as apresenta, o texto apresenta alguns problemas, também, com relagdo a
'clareza na apresentacdo dos conceitos que lhe servem de fundamento e a articulagdo entre as
'idéias e as praticas narradas. Sua interlocucdo com a producdo no campo do curriculo é fragil,
itanto no que se refere aos autores da drea, praticamente ausentes do texto, como no que tange
1aos conceitos e formulagSes tedrico-epistemoldgicas destes e, talvez por esse motivo, acaba por
ndo deixar devidamente registrada sua possivel contribuigdo para os estudos do campo. Em que
'pesem 0s problemas apontados, o trabalho trata de um modo original experiéncias, também
roriginais e criativas em pratica curricular no cotidiano de um curso de pedagogia, faz conexdes e
rperguntas diferentes dos modos usuais de tratar o cotidiano e a pratica curricular, o que pode
igerar discussdes interessantes e frutuosas para o GT.

' Aceitacdo - Aceito?®

E Creio que somente por meio de escrituras, imagens, curriculos, pesquisas,
i professores/as fluidos/as, ndmades, que ndo capturam nem se deixam capturar pela
inecessidade de corporalidade, rostidade, concretude, significados, poderiam expressar-se
1e ndo explicar-se nem interpretar-se e aos outros/as. Impregnar esses didlogos entre Morel
te Quase-tese com uma indeterminagdo que perpassa e arruina a admissao de que haja
irepresentagdo e interpretagdo para a escritura-imagem, para os seres-objetos. Desejo
i provocar um deslocamento dos curriculos entendidos como momentos de incorporagao de
ralguma coisa, seja cotidiano, conhecimentos, ideologias, regras morais e/ou éticas, pois
rassim concretizado, normatizado, assumiria caracteristicas narrativas que buscam, que se

tobrigam a buscar, uma esséncia salvadora dos seres-coisas.

19 Fonte: www.gavioes.com.br (visitado em fevereiro de 2006).

20 Parecer sobre o texto Educacido menor: vertigens por deslizamentos e desmoronamentos curriculares
quando submetido a/ao parecerista para aprovacdo 29* Reunido Anual da ANPEd (2006) no GT
Curriculo.
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Almanaque do
Cebolinha, n° 85,

p- 71-75, “Cada
louco que me
aparece...”,

Estadios Mauricio
de Sousa, Editora
Globo, 2005.

H4 alguns anos desenvolvi um prazeroso trabalho com vérios/as alunos/as
de segundo ano do ensino médio com o filme Frankenstein de Mary Shelley. Entre
um sem-numero de conversas em todas as classes um aluno deduziu, radiante, que
a criatura produzida por Viktor Frankenstein era um clone! “Claro, professora, foi
como vocé disse, ndo teve fecundagao porque o monstrao nao tinha pai nem mae!”.
Fui paralisada por milésimos de segundo. Se ele estava completamente enganado
por que minha imensa davida se deveria ou nao corrigir-lhe imediatamente? O
que estava a me paralisar e, ameaga de sensagdo, proporcionar-me um estranho
alivio de contentamento? Ouso responder: a soltura do pensamento do aluno e de

seu alegre assombro perante sua criagao.

"Mas imaginando ordens erradas, haveis encontrado alguma coisa...”

"Disseste uma coisa muito bonita, Adso, agradego-te. A ordem que nossa mente imagina € como
uma rede, ou uma escada, que se constror para alcangar algo. Mas depois deve-se jogar a
escada, porque se descobre que, mesmo servindo, era privada de sentido” (Umberto Eco, 1984,
p.553)%.

21 ECO, Umberto. O nome da rosa, Tradugdo de Aurora Bernardini e Homero Freitas de Andrade.
Rio de Janeiro : Nova Fronteiro, 1983.
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A arma(dita)dura da linguagem e dos limites dos conceitos embaraga-se.
Que curriculo conseguiria acompanhar-me e a Virgem por nossas paragens? O
soterramento da profundidade é, por alguns momentos, menosprezado enquanto
que o espalhamento da lateralidade, das multiplicidades rasas nos acenam. A
producdo do sentido doado pelo non-sense na superficie da pele (ou do desenho da
pele?) do Cebolinha, na superficie da lousa na qual “ensinava” ao aluno clonagem
e Viktor Frankenstein. (...) A linguagem parece, de qualquer maneira, impossivel, nio
tendo mais sujeito que a exprima ou se manifeste nela, nem objeto a designar, nem classes e
propriedades a significar segundo uma ordem fixa (Deleuze, 2003, p. 81).

Aceitar a danca do aluno, do Louco, de Deleuze quando ele e Guattari
desconectam o que comumente entende-se como conceito - uma representacao
sistematizada como conhecimento dos fendmenos de uma realidade, atribuindo-
lhe, por esséncia e necessidade, generalidade. Atrever-me-ia a dizer/escrever/ler
que a criacdo do conceito é o que desencontramos nas inventividades dos
pensamentos: “Claro, professora, foi como vocé disse, nao teve fecundagao porque
o monstrdo nao tinha pai nem mae!” assim como em “Agora sim vocé esta cheio de
“mim”!

Instantes que impedem demarcagdes prévias, previsdes de garantias de
acertos conceituais, morais e éticos, mas que se proliferam singularmente na
propria repeticdo. (...) presente sem espessura, o presente do ator, do dangarino ou do
mimico, puro “momento” perverso (Deleuze, 2003, p. 173), do aluno e da aluna, do
professor e da professora, do desenrolar do conhecimento, da criagdo do
pensamento, em um coletivo de fluxos criativos.

Além, aquém, através dos deslizes e soterramentos do desenho da pele do
Cebolinha, dos provaveis escritos da lousa, sentidos produzido na superficie do
Aion que, assim como o chapeleiro e a lebre, matam o presente que ndo consegue
sobreviver, (...) que ndo mais subsiste a ndo ser no momento abstrato, na hora do chi,
infinitamente subdivisivel em passado e futuro (Deleuze, 2003, p. 82). Presente que ndo

responde ao incessante ir e vir em diregdes contrarias e simultaneas do Aion.
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~ Romper com A demarcacio de Jronteiras entre os sujeitos LoTPOTAdoS em
alunos/as, frafessares/ As, conhecimentos, realidade, cotidiano ou iumliuer outra de-
marc-a¢io. SKo/somos estilhacos Lang¢ados e recolhidos A Su}aerficia, eternamente no
Aon. Por isso 0 caos gymw{o hA nyrem{izngem, }am’s o Aon nike cam;aartm A Linearidade
nem A estruturagio cranalégicm.

(...)— Eut Até me atreveria a dizer que Vocé nunca falou com o Tempo!

~ Talvez niko — responden Alice cautelosamente. — MAs 0 que en sei ¢ que tenho de
MATCAT 0 tempo quAnde estude miusica.

~ AhA! Eis & razio ~ disse 0 Chapeleiro. — 0 Tempo niko tolera ser marcado. Mas, se
vocé se der bem com ele, ele pode fazer quase tudo o que VocZ quiser com o relogio. Por
exemplo: suponha que sejam oito horas da manhi, hora de comeear a estudar. Vocé sé
terid de sussurrar umas fﬂvlm/rin[ms no ouvide do Tempa e, num Piscm de olhos, meio-din:
0 Almogo estA na mesa!

~ Bem que evt qostaria — suspirou & Lebre Aloprada.

~ Berid uma mArAViLAA, com toda certeza — disse Alice, ;amsmtiwk. — Mas, nesse
CAso, eyt AMindA niko estAria com fame, nio 64

~ NA mesma hora niko, & certo — responden o Chapeleiro. — Mas vocZ poderia
manter o telégia em meio~din por quanto tempo Vock quisesse.

— E assim que vock faz? — perquntou Alice.

0 G[mpelaim fez que nio com A cabecae ficau triste.

~ Nio, nio & ~ responden. — Nos tivemos um desentendimento no Ano pAsSade, bem
na Epoc em que ela ficou Louca, sabe? (e Apontou a Lebre Aloprada com a colher de
chia) (.

.

~ Pois bem, mal eu tinha terminado os primeiros Versos — retomou o C’/fwtpeleira -
quando A& TRinAR se pds A berrar:

~ Ele estd matando o Tempo!! Cortem o cabeon dele!

~ Que monstro terrivel e selvagem! — exclamou Alice.

~ E, desde entio ~ concluiv o Chapeleiro num tom de profunda tristeza — o Tempo
niko faz mais nada do que ev Lhe peco! SRo sempre seis horas aqora (Carroll, p. bb A 65).

~ (.. Talvez o tempo seja isso: A existincia ultima de partes de tamanhos e de
Jormas diferentes que nilo se Adaptam, que niio se desenvolvem no mesmo ritmo e quie A
corrente do estilo niko Arrasta na mesma velocidade (Delenze, p. 107, 20055).

= €. Quando se consequem essas quAs coisas e se hi necessidade para tal, é vm
estilo. 0s grandes estilistas fazem isso. E verdade parA todos: CAVAT uma lingua
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estranqgeird na propria lingua e levar toda a linguagem A uma espécie de limite

musical. Ter um estileo é isso (Deleuze) 2.

Quase-tese — Paulo PBrusky,
podemos |he pedir um favor?

Paulo — Pelo jeito nao é a
mim que o pedido serj feito,
mas a Xerox 3!

Morel — Que diferenCa fara
para 0s/as leitores/as?

Paulo — Antes que VoCés
fiquem “cheios de xerox”,
digam o que querem.

Quase-tese — O filme e as
possibilidades qiie-ela adora!

Paulo — Filme? Possibilidades?
Ela?

"Xerox 3", Paulo Brusky ‘Cha comigo? O filme € Minority Report, as

Amostra Ttati Corpo Abril-2005 possibilidades sdo as discussdes com as pré-
visibilidades e os estremecCimentos em Cronos e
ela, bem, claro! S6 vocé, Paulo, ndo sabe de
quem se trata!

Quase-tese - Valeu X 3!
Toca'qui!

Pauio - FFFFOUUUUTIIIIIL

22 Versao eletronica de “O abecedario de Gilles Deleuze”.
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John Anderton (Tom Cruise) era um 6timo policial da respeitavel divisdo da Policia de Washington - o Pré-Crime -
que consistia em acreditar nas pré-visdes dos Pré-Cogs, os que conhecem antes porque antecipadamente viam os pré-fatos
para justificar a nomenclatura da divisdo - evitar os crimes. Mas para que as previsdes pudessem ser vistas e entendidas
pelos policiais e juizes, essas criaturas que viviam imersas em um fluido, confinados e incomunicédveis em um recinto
denominado pelos policiais de “oraculo”, precisavam dos olhos de John para que as imagens dos assassinatos futuros
incorporassem concretude ao ganharem significacdo e revelarem as vontades ocultas das pessoas em cometerem os
homicidios. Tudo vai bem para o policial até o dia em que os Pré-Cogs pré-véem um homicidio cometido por ele, John
Anderton, que mataria um desconhecido, pois nunca antes visto pelo suposto assassino!

Até entdo ndo havia registros de erros nas previsodes, dai o imenso problema: como duvidar da concretizagdo do
futuro tnico? Uma tnica saida: trocar de olhos (para nao ser localizado, pois os escaneres de retina povoam toda a cidade) e
tentar fugir de seu futuro conhecido, previsto. Outros olhos que, talvez, buscassem a saturagdo do limite entre conhecimento-
concretude visivel-controle na pré-visdao no questionamento da naturalidade de Cronos. Para que o controle e conseqiiente
exterminio dos assassinatos em Washington pudessem tornar-se realidade, s6 poderia ser imaginada uma forma de ver o
mundo - pela hierarquia cronolégica: o conhecimento do futuro passaria por uma pré-visdo do presente que, ao se tornar
realidade concreta, deixaria a incerteza no passado.

Nao seria esta a postura e o movimento mais comuns encontrados na escola, nos cursos de formacdo de professores,
nos ambientes de producdo de pesquisa académica? A defesa quase que intransigente em permanecer com os olhos de

Cronos em uma confortavel e tranqtiila hierarquia cronolégica? Nos alerta Deleuze (2003) (...) Cronos é o presente que so existe,
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que faz do passado e do futuro suas duas dimensoes dirigidas, tais que vamos sempre do passado ao futuro, mas na medida em que os
presentes se sucedem nos mundos ou nos sistemas parciais (p.80).

Sucessdo e parcialidade ndo encontradas porque impossibilitadas de existéncia quando consideramos as séries
divergentes que constituem os sistemas, os simulacros, corpos das profundidades que, ao transpassarem pela superficie
transmutam-se produzindo efeitos terriveis porque extremamente criativos.

Por que estariamos a desviar nossos olhos da poderosa noite do Aion?

Perder-se e achar-se pelo Aion da sala de aula, onde (...) somente o passado e o futuro insistem ou subsistem no tempo. Em
lugar de um presente que absorve o passado e o futuro, um futuro e um passado que dividem a cada instante o presente, que o subdividem
ao infinito em passado em futuro, nos dois sentidos ao mesmo tempo (Deleuze, 2003, p.169). “Cliks” em sala de aula que nos
remetem e nos chamam para pensamentos que nunca pensamos em pensar. Conhecimentos que nunca imaginamos
aprender nem produzir, pois a proposta é o instante, sua efemeridade em um nao-lugar, atépico no descolamento da
linearidade do tempo e eterno ao renegar conexdes com o presente em Cronos. (...) Ele [0 instante] é a instincia paradoxal ou o
ponto aleatdrio, 0 ndo-senso da superficie e a quase-causa, puro momento de abstragio (...) (Deleuze, 2003, p. 171).

Desterritorializar o aprender para as profundidades renegando a degradacdo das profundezas porque longe do
Modelo - a Idéia platonica - e vivenciar imaginando as possibilidades da producdo do conhecimento na/pela replicagao
dos simulacros; ramificagdo politica pelos intersticios e siléncios da existéncia em si, de manobras de resisténcia que nao

buscam uma competéncia moral nem epistemoldgica para acontecer, mas deslizam pelo caos da sala de aula.
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(...) para além da multiplicidade de enfoques, temdticas, metodologias e acdes o campo do curriculo passa por processos de subtracio

e_esvaziamento da busca por sua esséncia. O curriculo, ente em desconstrucio, passa a constituir-se em bricolagens teoricas,

metodoldgicas e de imaginagdo, além de expressar desejos por um vir a ser, ainda acontecimento — sua existéncia é quase alcangada,

suas identidade quase estabelecida, suas desfiguracoes sempre o movimentando (Amorim, grifos do autor, 2006a, p. 4).

Morel — O que Jean Baudrillard falaria sobre essa hoG3o deleuziana de SimulaCro gue VOCé apresenta?
Elenise - Nao sei!

Morel — Ei, hdo estou falando com Vocé. Estou conversando com minha amiga. Onhde ela esta? Quase-tesel!!t
Elenise - Acho que ela estd descansando.

Morel — Mas Vocé ja disse que n3o sabe, portanto é dela gue eu preciso para continuar.

Elenise - Tenho uma idéia. Vamos deixar que as palavras de Baudrillard nos acompanhem.

Quase-tese — Ei, chguei, UFFFFFEFFal POsSsO?

Meu primeiro contato Com O autor francés £foi com O sistema dos objetos (2004), onde me deliCiei com sua forma de escrita e
pelas Viagens com/através dos objetos. Para mim abria-se uma nova possibilidade de andlise, de entendimento que me abalava mas hao me
mastigava, pois ele atravessava pOr muitos termos da teoria CritiCa marxista como ponto de partida. Meu interesse intensificou-se
quando ele iniCia sua conversa sobre as CaraCteristiCas do automatismo em nossa sociedade atual.

(...) O Verdadeiro aperfeiCoamento das maquinas, aguele do Gual se pode dizer gue eleve o grau de techicidade, 3
verdadeira ‘Funcionalidade” portanto, ndo corresponde 3 Um aCréscimo de automacado, mas a uma certa margem de
IndeterminaCao que permite 3 maquina ser sensivel 8 uma informagao exterior (Baudrillard, 2004, p. 119).
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Ja sabem de minha obsessdo acerca dos estilhacos de detonaCdo das fronteiras humano-inumano e Baudrilllard parecia-me
indicar a indeterminacdo e o delirio da funcionalidade como uma resisténCia dos objetos a uma ditadura da funcdo
antropocentriCamente instalada.

Nessa obra 0 socidlogo francés ja indiCa sua preoCupaGao Com essa indeterminaCao que parece esgueirar-se individual e socCialmente
pela sociedade industrial. Qutra diCa que ele nos fornhece é quando comenta as modificacdes que a idéia/conceito de modelo estd
sofrendo nessa sociedade do final do século XX. Ndo haveria mais diferenCa entre modelo e as COpias produzidas em séries — 0 enfogue
dele é sobre a estrutura e a OrganizaGao sdcio-Ccultural do Capitalismo — sendo que 0 modelo tornou-se um ideal nao real, n3o atingivel
concretamente, apenas diferengas especificas que acabam se inserindo na produgao em série.

(...) 0 modelo seria como uma esséncia que, dividida e multiplicada pelo conceito de massa, iria dar na série. Seria como
um estado mais concreto, mais denso do objeto, que se veria em seguida cunhado, difundido em uma série a sua imagem
(Baudrillard, 200¢, p. 152).

Etm Simulacro e Simulagoes (1991) e, depois, em A4 Trocs Simbolica e a Morte (1996), a noGao de simulaCro emerge com
intensidade e amargura, esta Ultima ndo me atingindo § épocCa que me deliCiava Com tais leituras. COomo estava em busCa de outras
ordens (ou desordens) para O “planejamento” das conversas que teria Com meus/minhas amigas/os professores/as, Baudrillard me levou
por Caminhos, atalhos e labirintos outros que o discurso estritamente CritiCo me apresentava. Assim, a “andlise” da sociedade pelas
ordens de simulacros arrebatou-me precCisamente pela falta que ela se apresentava, Sua ausénCia de equivaléncCia. Ainda sob
rompantes histdricos achei muito interessante o entendimento apresentado pelo autor para as trés ordens de simulagao, que
Vedovato (2004) entende estarem de acordo com a distdncia que Baudrillard especifica entre o real e o imaginario.

12 ordem - contrafacdo — dominante da RenascenGa a Revolugdo Industrial, CaraCterizada pela metafisiCa do ser e das
aparéncias. Sua figura seria 0 autbnomo — submisso 3 analogia com o humano, ndo guardando nenhuma vontade de indignagdo, de
subvers3do. Habitada e produzida por signhos Complexos e ricos em ilusdo, portanto, permitindo a distinGao entre O real e 0 imaginario.
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22 ordem - producdo — dominante ha era industrial, CaraCterizada pela metafisiCa da liberaGao eficiente da energia e dos atos
determinados. Sua figura seria 0 robd — que ja ndo guarda a Vontade (ou a necessidade da analogia com o0 humano — mas sim busca a
equivaléncia com a humanidade. (...) O ser e 3 aparéncia se Fundiram numa SO substancio de producdo e detrabalho (Baudrillard, 1996,
p. 70). Nao ha diversao hem ilusdo, mas agoes operatOrias. Signos brutais, repetitivos, operatorios, eficazes, permitindo o
embaralhamento das fronteiras entre o real e o imagindrio.

3% ordem - simulacdo - a sociedade atual regida pelos c6édigos - completamente ilegiveis e sem interpretagdo -,
caracterizada pela metafisica do indeterminismo. Simulacros operacionais que possuem a digitalidade como principio e a
molécula de DNA como profeta. Nao ha separacdo entre o real e o imaginario. (...) A irrealidade ji ndo é a do sonho ou da
fantasia, de um além ou de um aquém, é a da alucinante semelhanca do real consigo mesmo (Baudrillard, grifo do autor, 1996, p. 95).

Morel — ACho que estou a perceber Uma alucinante semelhanGa da Elenise com a Quase-tese! O que estd acontecendo?

Renegar a semelhanca e afirmar a poténcia criativa do diferente como terrivel modelo do falso. O dessemelhante, o
diferente, o desigual, o devir que desterritorializa na metamorfose - Elenise/Quase-tese, Brundle/ A Mosca - constituicao de
fluxos de desterritorializacdo a extravasar a imitacdo, sempre territorial (Deleuze e Guattari, 1977, p. 22), mas, talvez apostar
no mimetismo de um duplo-devir como nos experimenta Massumi (1987) ao conversar sobre a no¢ao de simulacro desses
trés autores franceses que estamos a falar e citar o exemplo desse duplo-devir com “A Mosca”, producao cinematografica
dirigida por David Cronenberg (...) Ndo hd indeterminacio generalizada, mas pontos localizados na indecidibilidade onde o homem
encontra a mosca (Massumi, 1987).

Murmdurios, gemidos, vibratos, sons que buscam tais pontos, pois que na escritapesquisaleitura simplesmente nao
existem. Talvez a questdo pertinente, violenta até, ndo seja onde Elenise e Quase-tese encontram-se, mas quais potenciais

podem ser aterrorizados e simuladamente repetidos produzindo a diferenca pura.
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Niquel Nausea - Fernando Gonsales, Folha de Sdo Paulo, 03/08/2003.

Casimir MALEVITCH
Carré noir (Qradro Negro)
1915, o6leo sobre tela, 79,5 x 79,5 cm; Collection Galerie Trétiakov, Moscou

Gosto muito de Malevitch porque ele deu Morel: E uma rebeldia ser um
a pintura a possibilidade de um nobre Fotdgrafo cego.
esquecimento, abrindo a via que leva Titd: Total rebeldia, né?

para trds do espelho cego do quadrado Lua: Como? E complicado...

negro. Assim, ele abriu o espago utépico
Morel: Sendo.

das imagens possiveis para todos
aqueles que, mesmo cegos, aceitam sair Titd: Sendo o que j3 é.

do mundo das evidéncias (Evgen
Bavecar, 2003, p.116).
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Variagdo, apagamento e superficie em um entre-imagens que Raymond
Bellour (1994) diz operar (..) entre as imagens no sentido muito geral e sempre
particular dessa expressdo. Flutuando entre dois fotogramas, assim como entre duas telas,
entre duas espessuras de matéria, assim como entre duas velocidades, ele é pouco
localizavel: é a variagio e a propria dispersio (p.14-15). Nao-lugar dos efeitos do
simulacro - os fantasmas - (...) A simulagdo é o proprio fantasma, isto é, o efeito do
funcionamento do simulacro enquanto maquinaria dionisiaca (p.268) nos brinda Deleuze
(2003).

Convidados e/ou invasores dionisfacos que des-tratam Dorian no Retrato,
marcando e fraturando a tela, as tintas, a alma de um retratado enquanto Mr. Gray
continua impassivel em sua beleza e, emprestando de Bavcar a idéia que ele

expressa de Malevich, possibilita a sua rostidade um nobre esquecimento.

Harry, todo o retrato pintado com sentimento é um retrato do artista, e
ndo do modelo. O modelo é apenas o acidente, o pretexto. O pintor ndo o
revela a ele, o pintor é que se revela a si mesmo na tela colorida. O motivo
porque nédo exponho este quadro é o medo de que eu tenha revelado nele o
segredo da minha alma. (p.12, fala do pintor do retrato de Dorian Gray, Basil
Hallward)'

»2] eu

Como resposta a essa violéncia [pratica da “pintura selvagem
pintava calma, geométrica e abstratamente além de que eu estava
completamente insatisfeito com aquele discurso naif da fun¢do da pintura
como ‘tradutora direta das emogées’. Eu procurava outros meios de expressdo
aléem da pintura, e me intrigara com os aparatos técnicos e mecdnicos do

registro que caracterizam a fotografia. Fotografando retratos e auto-retratos

1 (@) retrato de Dorian Gray, Coleccao Novis Biblioteca Visao - 7,
Digitalizacao e Arranjo Agostinho Costa. Fonte:
http:/ /www.odialetico.hpg.ig.com.br/literatura/retrato.htm, visitado em 10/02/2006, versdo
eletronica da obra completa.

2 Van Beeck refere-se, a época em que estudou pintura na Royal Academy em Gent, Bélgica, de 1979
até 1983. Nessa época, continua o artista, devido a influéncia do neo-expresssionismo alemao e da
transvanguarda italiana, todos os estudantes pintavam “selvagemente”. “Eu odiava essa atmosfera;
muita pretensdo de atitudes diferenciadas que, na grande maioria das vezes, tornava-se entediante,
além de que 0s quadros produzidos eram ruins”. Fonte:
http:/ /users.skynet.be/fa467303/BLAD3/ portrzwwiten.htm visitado em 01/02/2006.
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eu poderia reintroduzir a figuracdo e ainda evitar a substdncia da pintura.

(Martien van Beeck)®

Predador e presa que querem uma cépia da fotografia, o Quadro Negro de
Malevich, Tita, Morel e Lua conversando sobre o slide com uma producao
fotografica de Bavcar, Dorian Gray, Martien van Beeck e seu desabafo, uma
pesquisa de doutorado, professores/as em reminiscéncias... Nao considerem
diferentes pontos de vista possiveis, pois ainda permaneceria uma regra de
convergéncia! Aposto em divergéncias e diferencas nos entre-imagens. Efeitos de
superficie, um caos informal: (...) poténcia de afirmacio, poténcia de firmar todas as
séries heterogéneas (Deleuze, 2003, p.266). Afirmacdo da poténcia recalcada do
simulacro quando sobe a superficie do papel, do esquecimento, da rasura, do giz
da lousa, da pele, dos pixels.

Variacao e dispersdo pelos intersticios da repeticdo, do retorno das séries
divergentes enquanto divergéncia deslocando suas diferencas com todas as outras.
Retrato que se adensa e explode, se dispersa e é esquecido, deformado ao

atravessar a superficie e sublimar o/a retratado.

Deckard estd sentado em frente a um piano. Um pouco bébado, comega a ver
fotos de Rachel. Em um infimo instante, uma foto se movimenta. Replicantes da
série Nexus adoram fotos, mas para que, se ndo tém familia? Deckard sabe
apenas que tais fotos sdo imagens de pessoas quaisquer que “apenas” mudam de
lugar, de memoéria. Rachel tem lembrangas familiares e ndo apenas fotos! Pobre
Rachel, ele pensa, pois Tyrrel lhe disse que tais lembrangas sdo apenas implantes
de memorias da familia de sua sobrinha. Lembrangas. Talvez nesse momento
Deckard esteja se perguntando - Are mine my memories? Are mine my

photographs? Have I seen my memories?

3 Fonte: http:/ /users.skynet.be/fa467303 /BLAD3/ portrzwwiten.htm visitado em 01/02/2006.
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Morel - Porque eu também ndo sei mais 0 que é que € essa palavra — Curriculo, porgue nessas
discussdes que eu £aco, ele Fica ho meio de todas as Coisas.

No meio? Sobre? Sob?

No meio do maior assentamento
judeu em Gaza.

Sobre a janela de uma sinagoga.

Sob os olhares de fora%.

Fora, dentro, janela, superficie.

Menino, mao, cadeiras, cabecas, camisas.
KKK

<

Fm meus sapatos
poeiras

Imagens
de
Minority

postes

postos

poetas

profetas

projetos

noticias

negocios

Por meus passos rapidos,
meus alvos

meu norte

LPor minha lente, meu olhar,
meit foco

meus olhos.

(Grafittis, Adriana Calcanhoto)

4 Foto de um garoto judeu que observa através de vidro a aproximacdo de tropas israelenses a
sinagoga no assentamento de Gush Katif (Reuters). Fonte:
http:/ /noticias.uol.com.br/ultnot/albumdodia/050818 album.jhtm?fotoabre=7 - (visitado em
18/08/2005).




- Are mine my memories?
Are mine my photographs?
Hawve I seen my memories?

Modelo-cépia-pintor-alma na re-plic-acdo do desvelamento ou seria na re-
vel-acdo do replicante? Aproximar-me dos marginais, dos independentes, das
distor¢des, subvertendo a hierarquia presente na filosofia de Platdao segundo a qual
haveria boas coépias e os fantasmas, “imagens” que (...) deformam ou falsificam a

adequagio aos modelos (Madarasz, 2005, p. 1213).

“Selfoortrait” "Veerle”
portrait 1984

1988 . Martien Van
Martien Van Beeck
Beeck

Identidades, rostidades, percepcao fisiondmica como um atributo
fundamental do/a pintor/a, do/a fotégrafo/a, do/a desenhista, enfim do suposto
autor do retrato como se, ao fixarmos seu movimento no “auto”, pudéssemos

remeté-lo a automacao da retencdo e da fixacdo do retratado no retrato.
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Eu fotografo o que imagino, digamos que sou um pouco como Don Quixote. Os originais
estdo em minha cabecga. Trata-se da criagdo de uma imagem mental, e do vestigio fisico
que melhor corresponde ao trabalho do que foi imaginado®.

Lua® apega-se a um interessante movimento de Bavcar, uma rebeldia,
chamando a aten¢do sobre uma qualidade moral e ética em ter coragem de fazer
um auto-retrato de acordo com o que ele compreende e enxerga mentalmente dele
mesmo, ndo se importando com as imposi¢des de outras pessoas. A Vontade de Criar
O que VOCé acha gue é correto, 0 gue |he Causa bem estar...

Um fotégrafo cego que realiza um auto-retrato por meio de uma camera de
fotografia. A ditadura do aparato da perspectiva colocado a prova em seu limite.

Seria uma subversao a utilidade e a funcao normal e natural da fotografia? Aquario

5 Frase que acompanha o auto-retrato de Bavcar no slide que apresentei aos/as professores/as.
Fonte: http:/ /www.zonezero.com/ exposiciones/fotografos/bavcar/bavcar02sp.html.

6 Mais algumas informagdes sobre amigos/as corpos celestes fornecidas como Jack
apreciava, ou seja, aos pedacos. Saturno e Japiter (professoras de matemaética e educacao
fisica respectivamente) encontraram-se comigo numa sexta-feira a tarde em uma sala de
um colégio particular em Limeira onde trabalhdvamos juntas. Falamos (eu falei muito
mais que as duas) durante aproximadamente 1 hora e meia, tendo como “fundo musical”
uma fala ampliada pelo microfone chamando as criangas para irem embora ap6s o término
da aula do periodo vespertino. As professoras Lua, de redacao, e Tita, de matematica,
encontram-se comigo logo apds o almoco na mesma sala do encontro anterior, quando
monopolizei as conversas durante 1 hora. Lua trabalhou comigo nesse colégio particular e
Tita é amiga hd mais tempo e companheira de muitas lutas na Apeoesp, leciona na mesma
escola publica que eu trabalho. Neste mesmo dia, no final da tarde, encontrei-me com
Aldebara (tnica professora do ensino fundamental no primeiro ciclo) e Antares
(professora de artes). Felizmente Antares ndo me deixou monopolizar a conversa, que
durou aproximadamente 1 hora e meia. As duas professoras trabalharam comigo no
mesmo colégio particular. Sagitario, Virgem, Aquario e Ledo fizeram parte da dltima
reunido que transcorreu de modo diferente das demais, nas quais foi utilizado um
aparelho para projecdo em uma tela, enquanto que esse encontro, ocorrido em uma terca-
feira a noite na escola estadual que leciono, aconteceu na sala de informdtica com a
apresentagdo dos slides feita diretamente nos monitores de dois computadores.
Milagrosamente permanego muito calada durante os 60 minutos de conversa. Todos os
professores e professoras trabalhavam nessa mesma escola publica. Sagitario é professora
de fisica, Virgem de ciéncias e fisica, Aquério trabalha com geografia enquanto Ledo com
historia.
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diz que a situagdo vai contra o natural, por que fotografo cego... E um olhar que ele nunca vai
conseguir ver. Por que fotografar se ndao poderemos ver? Antares percorre: Qual O
sentido disso se ele hdo Vai poder Ver, né? Eu acho importante desde a hora em que ele se
propOs a fazer Um auto-retrato. ASSim COmo a gente deveria fazer um auto-retrato. A

gente é 0 mais cego de todos.

Aldebard: As vezes mais cego que o proprio cego.

Sugiro que nos desloquemos da idéia da fofografia como arte de captar para a
idéia de arte de solfar, como se a cada disparo da mdquina fosse o fotografo
que se¢ esvaisse em disparada, como se através do obturador aberfo, ele se
permitisse um voo cego, mergulho de se expor. Idéia que pode se estender 4

experiéncia de observacdo da fotografia (Wunder, 2006).

Mergulho da profundidade na ndo-espessura da superficie que Alik
Wunder nos brinda em sua extensdo deslizante. Convido, para com ela dangar,
Baudrillard que nos instiga a uma inusitada andlise sobre a fotografia: seria por
meio da foto - consagrada como o apogeu da objetividade/fidelidade na captacdo
da realidade - que o mundo revelar-se-ia radicalmente ndo objetivo. A fotografia,
continua o autor francés, se varrido tudo e todos que se interpdem e que mascaram
a evidéncia silenciosa dos objetos-seres apresentados na foto, conseguiria realizar
uma (...) desocultagdo pela filtragem do sujeito, permitindo ao objeto exercer sua magia,
branca ou negra (2002, p.144).

“u_ A1

Na foto nada se vé. So a objetiva “vé”, mas estd escondida. Ndo é, entdo, o
Outro que o fotégrafo captura, mas o que resta do Outro quando ndo estd Id.
Nunca estamos na presenca real do objeto. Entre a realidade e sua imagem, a
troca é impossivel, hd, na melhor das hipoteses, uma correlagio figurativa. A

realidade “pura”, se é que isso existe, permanece uma pergunta sem resposta. E
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a foto é também uma perqunta a realidade pura, uma perqunta ao Outro, que

nao espera resposta (Baudrillard, 2002, p.146).

Ele vai tocando logiCcamente alguma coisa. Ele acaba Criahdo uma foto até mais
bonita do que ela é ha realidade, porque ha CabeCa dele ele hunCa Vai ter certeza se
aquela foto saiu ou h3o do jeito que ele planejou. Saturno aceita o convite que o
movimento da produgdo fotogréfica fez a ela. A foto fica mais bonita porque ndo
apreendeu o que estava aparentemente la, na realidade “pura”. Escapa-lhe a
significagdo, a troca, e ela parece ndo se angustiar ao permitir-se comunicar no
siléncio e na auséncia por meio da fala e da escrita-grafia da luz-foto, concordando

com a inexisténcia de resposta que a foto lhe apresenta.

Assim quie disse 1550, oLhou pATA cima: LA estAVA 0 gato de novo, sentado no galho de
uma Arvore.

~ VocE disse porco ou potrod — perquntou o Gato.

— Eu disse porco — responden Alice — e eu qostaria que Vock nivo ficasse Aparecends
e sumindo Assim tio de repente. VocE me deixa completamente tonta.

~ Muito bem, entiko sej como VocE quer — disse 0 Gato. E dessa vez ele foi sumindo
bem Aevaqar: comecon pela ponta do rabo e Acabou com o sorriso, quie Jreou visivel ainda
por alqum tempo, enguanto todo o resto A tinha desaparecido.

~ “Ora vejam so! Eu sempre 1//1' qatos sem sorriso” — pensou Alice — “mas nunca
tinha visto um sorriso sem um gato! E A coish mais curiosa que eu ji viem toda A minha
Vida. (Carroll, p- L0-41)

S QUD O TETIDROrdE Somom|pioneeee S orcd B o pIpTRorcd Cre Ve ale cup O gmoM
TESIIBEDCY 9o aup O 95

Antares: As vezes o que a gente s6 quer enxergar, e hdo 0 que a gente pode Ver.

Saturno, durante as falas sobre a foto de Bavcar, lembra-se do filme Matrix
III, quando Neo fica cego, sendo obrigado a usar os olhos da alma. Ela continua
argumentando que o personagem, ao ver-se privado da visdo, necessita usar

agucadamente os outros sentidos. Eu acho gue 0 gue aCaba acontecendo com a gente
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€ que, por enxergarmos, N30 Olhamos mais Com tantos sentimentos. A pessoa cega tem
que usar as outras Coisas para enxergar.

Realidade. Imaginagdo. Cegueira. Visdo. Olhos organicos. Olhos da alma. Se
nada fosse dito sobre a situacdo de Bavcar ser cego, as discussdes sobre suas

fotografias seriam as mesmas?

Olho o ovo com um so6 olhar. Imeditamente percebo que ndo se pode estar vendo um

ovo.

pensamento; ndo ha: ha o aré'U'TTecessar/o lnstri mento que, depois de usado

Jjogarei fora. Ficarei com o ovo.”

Obra em fibra de vidro do australiano Jeremy Parnell na praia de Tamarama, nos arredores de
Sydney.
Fonte: http:/ /editordouoltabloide.fotoblog.uol.com.br/photo20051102125133.html - visitado em
09/11/2005

Morel — Bem, outro espaGo de discussao do humano é a mediCina e os implantes de
artefatos tecnologicos em “defiCiéncCias” humanas. Dal a “Famosa” palavra Ciborgue.

Le&o — Jma super Visjo?

Morel - Satélites, maquinas de fotografar, telescopios, telas de monitores, hardwares,
softwares, cones, bastonetes, cornea, cristalino, nervo 6ptico, eletricidade em forma
de impulsos nervosos. O que seria compreendida como uma visao humana normal
para que eu conseguisse ver o que as imagens nos pretendem mostrar?

Sagitdrio — NJo, seria uma Coisa meio computadorizada, Com imagens formadas daqueles
pontinhos do comDUtador, pixels enormes.

Leonardo Da VinCi - o vés gque o olfo abraca a beleza do mundo inteire ! 7 ( ) f

szefa do corpo Fumano, por onde a alma egoecufa e ﬁuz a beleza do munde, acettande a
risio do corpo que, sem esse poder, seria wum tormento.
7 de rpo g P de t t

7 Clarice Lispector, “O ovo e a galinha”. In A legido estrangeira. Rio de Janeiro : Editora do autor,
1964, p.55-66.
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Ledo — A nossa Visdo € um Calculo matematico...

José e Gilberto® —

Gagitario — S30 0s pulsos elétricos, né?

Alexandre Orion’: Se m?nh‘as verdades parecem mentiras, por gue uma mentira

ndo pode parecer verdadeira?®

8 A imagem do esquema do olho humano (p.458) foi retirada de José M. Amabis e
Gilberto R. Martho. Fundamentos da Biologia Moderna, 2°* edigdo revisada. Sdo Paulo, Moderna, 1999.

EA LEXANDREORION.COM

10 Superinteressante, maio de 2006.

O Retrato de Dorian Gray

METAEBIOTI

ALEXANDRE ORION

A foto ao lado faz parte da
exposicao “Metabidtica” do
artista, fotégrafo e grafiteiro,

Alexandre Orion, que vagueia:
O objeto fotogrifico é o ambiente
no qual ndo se distingue o limite

entre o elo e o duelo das
linguagens [pintura e
fotografia]. Hd algo além das
duas 6ticas: uma fenda ténue e
infinita que nos conduz a
inexisténcia.

Fonte:
www.alexandreorion.com/_orion.htm
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John Anderton — Eu nao vou cometer um assassinato. Nunca vi o homem que
supostamente mataret.

Dra. Hineman — Mesmo assim uma sucessdo de fatos ird levd-lo ao assassinato dele.
Anderton — Nao se eu ficar longe dele.

Dra. Hineman — Como evitar quem nao conhece?

Anderton — Vocé ndao me ajudard?

Dra. Hineman — Ndo posso. Ninguém pode. Os Pré-Cogs nunca estdo errados. Mas, as

ey =i e T T e e

vezes, discordam um do outro. _ ; e AR S

Anderton — O que?

Dra. Hineman — Na maioria
das vezes, os trés véem um fato
da mesma maneira. Mas, de vez
em quando, um deles vé
diferentemente dos outros.
Anderton — Deus do céu. Por
que eu ndo sabia?

Dra. Hineman — Porque esses
relatorios  mainoritdrios  sdo
destruidos assim que aparecem.
Anderton — Por que?

Dra. Hineman — Para o Pré-
Crime funcionar ndo pode haver o menor indicio de falibilidade. Quem iria querer um
sistema que incute dividas? Pode ser logico, mas ainda assim duvidoso.

Anderton — Quer dizer que prendi pessoas inocentes?

Dra. Hineman — Digo que, de vez em quando, os acusados pelo Pré-Crime poderiam ter
um destino alternativo. (Dialogos de Minority Report)

<

Serd que ocultando (ou desconhecendo) o relatério da minoria, ndo estariamos, em
muitos momentos, tentando salvar o curriculo de uma queda para as profundidades,
tentando eleva-lo cada vez mais proximo da idealidade curricular, buscando, quem sabe,
salvar-nos das incoeréncias, imoralidades, caoticidade e multiplicidades do mundo das

profundidades? Onde estariam os minority reports de nossas produgdes curriculares? 1

11 Foto de um garoto judeu que observa através de vidro a aproximagdo de tropas israelenses a
sinagoga no assentamento de Gush Katif (Reuters). Fonte:
http:/ /noticias.uol.com.br/ultnot/albumdodia/050818 album.jhtm?fotoabre=7  (visitado em
18/08/2005).




Suspensdo do tempo cronolégico, do incessante movimento aparente da
realidade que se diz concreta. Dissolvermo-nos no momento efémero da
eternidade do grafiteiro desenhado que se apaga com a pintura do muro que se
permite ficar na fotografia que sugere a dispersdo na superficie potencializando o
terrivel efeito do simulacro (...) que apreendeu uma disparidade constituinte na coisa que

ele destitui do lugar e de modelo (Deleuze, 2006, p. 106).

E ter que > demonstrar

A‘])MI,RA-VEL sua coragem
CURRI CULO A margem do que possa

parecer
E ver que toda essa
engrenagem

Ja sente a ferrugem lhe
comer D

Eé..66... vida de gado
Povo marcado, é

apelpuyl op Salld Bulsly) dSIUS|T

Povo feliz.

B2A20 0008
Admiravel gado novo

Z.¢ Ramalho
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Professor, super herois, alunos. Seres-objetos de um modelo de sala de aula?
Ou multiplicidades de sentidos produzidos, ora desviante, ora organizador, ora

superficie dos escritos da lousa?

Ora que desmonta a hora ha Or-aCao da superficCie da palma da mao!

12 A figura refere-se a capa do Journal of Curriculum Theorizing, v. 17, n.3, 2001, que tem como editora
de arte Mary Aswell Doll. Esse foi o primeiro conjunto de imagens do arquivo por mim montado
em Power Point a enfocar especificamente minha proposta de discussdo do projeto de doutorado:
esse slide e a musica do Zé Ramalho.
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SUPER HEROI

Para salvar pessoas: - Caracteristica fundamentail:
NUNCA MORRER
aprenda a desatar nés - Identidade secreta DEVE SER
OBVIO
- SE VOCE VOA:

- nunca entre nos prédios pelas
portas
- sempre use uma capa

Cinto de utilidades
Devem ser recarregados com
uma semana de
antecedéncia

Igualdade da “escola de super-heréis” as outras escolas pela permanéncia
da lousa que, como ja disse Nilda Alves (2003), seria um dos mais marcantes e
presentes dentre os artefatos culturais a habitar o cotidiano escolar. A autora

apresenta uma figura do século XVI intitulada “Jesus Cristo vai a escola” na qual o
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menino leva a mdo esquerda um (...) artefato que durante séculos vai identificar as
principais atividades da escola moderna: nela as criangas vio aprender a ler, escrever e
contar, formula tdo conhecida e aprendida em Comenius (1984) (p. 68).

Diferenga que eu supunha estar nas singularidades dos alunos super-heréis
que, mesmo super, estariam a aprender acerca de seu mundo - divertidamente
apresentado na lousa pelos escritos em giz.

Imaginei a lousa como atriz principal ao mostrar-se para os/as
professores/as através do slide, ndo pela sua centralidade, mas pela minha
admiracdo. No entanto, nos trés primeiros encontros, as professoras sequer
comentavam sobre a lousa, muito menos notavam minha ansiedade em falar dos
escritos em giz. Somente na dltima reunido Virgem possibilitou um didlogo sobre

meu querido ser-objeto marcado pelas palavras do professor de super-heréis.
Ensinar o que para super-herois?

Quase-tese —(Q que esta escrito ha lousa ai embaixo, Claro!

A auséncia da lousa nas falas das professoras poderia indicar que ndo a
viram? Poder-se-ia afirmar a concretude da lousa mesmo nesta auséncia? Se todos
e todas a viram, por que ndo disseram nada? Se ndo a viram ela continua a existir?

Se viram e nada disseram, a apagaram?
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A lousa simplesmente desapareceu. Parece ndo dizer nada as/aos
professores/as que cotidianamente estdo com ela, escrevendo sobre seu quadro,
esparramando giz sobre sua superficie. Provavelmente sua existéncia parecia tao
6bvia que foi desnecessario comenta-la, como se ndo precisasse de narrativas para
se fazer concreta. Parecia ndo existir devido a sua visibilidade “6bvia” ou
comportaria uma existéncia que carrega uma invisibilidade decorrente do extremo
conhecimento que professores e professoras possuem sobre ela?

Sera que os/as professores/as de tanto conhecerem, sentirem a lousa,
acabaram por apagé-la da memoria narrativa? (...) ndo estaria ai, nessa evanescéncia,
nessa desaparigio, uma estratégia do proprio objeto? (Baudrillard, 2001, p.148). Ou
entdao uma possibilidade de entendimento da producdo dos efeitos de superficie na

sua repeticao produzindo diferenca pura?

(...) Ndo basta multiplicar as perspectivas para fazer perspectivismo. E preciso
que a cada perspectiva ou ponto de vista corresponda uma obra autonoma, dotada
de um sentido suficiente: o que conta é a divergéncia das séries, o descentramento
dos circulos, o “monstro”. O conjunto dos circulos e das séries é, pois, um caos
informal, a-fundado, que so tem por “lei” sua propria repetigio, sua reproducio

no desenvolvimento do que diverge e descentra (Deleuze, 2006, p. 106).

Lousa. Siléncio. Professores e professoras. Seria possivel apresentar um
retrato fiel de uma sala de aula e suas lousas? Seria possivel escrever sobre isso?
Escritura de uma concretude (in)dizivel mas presente ou de uma realidade ausente
mas concreta?

Percorramos outras possibilidades com esse mesmo slide quando Aldebara
concorda com Antares que, cantarolando Vida de gado, povo marcado..., remete o
verso ao povo brasileiro. Aldebard compde uma outra seqiiéncia para a musica:
Marcado para seguir as regras. Para Antares a marca do slide é a relacdo da musica
com o povo brasileiro, povo remetido sempre a mesmice, mais ainda quando se é

professor/a.
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Descubra quem disse as frases e ganhe estrelinhas LR O O 0 &

E a musica, hao diz hada? Virgem
Eu pensei que fosse somente uma introducao. Cagitario
E que foi um trechinho so. Morel
Fiquei t3o presa a imagem que hem me toquei. Morel
‘Parece que nh3do tem hada a Ver “Povo marCado, povo feliz”. Aqudrio
Pode n3o ter nada a Ver mesmo, VOCEs me conhecem! (risos de todos) Virgetn

As/os professoras/os prendem-se e soltam-se de seus proprios mastros de
significacdo. Aldebara e Antares identificam toda a relacao entre o slide e a letra da
musica enquanto Virgem nada percebe. E dai?

Espacos entre as reunides com os corpos celestes.

Jupiter — (Jma Coisa que eu percebi ha gravura do ser humano Caido é que as
persohagens superiores tinham asas € Voavam, O intermedidrio hdo tinha asa e o
inferiorizado ainda tinha CaracCteristicas humanas. Isso me Chamou atencao.

Espacos entre a reunido e transcri¢ao das fitas K-7.

Saturno — Parece que tem trés époCas relatadas. (Jma transicao talvez. Eu tinha
observado que eram mulheres, mas hao tinha percebido os seres alados.

Espacgos entre os slides.
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Infinitas possibilidades que per-correm, correm e coram de cores corredores
arruinados, lisos, superficies deslizantes.

Lua explicita o incomodo que sente com as dificuldades em diferenciar se o
personagem da figura seria humano e/ou méquina, além de angustiar-se com a
posicao daquele que esta caido, tnico a possuir partes humanas. Seria ele inferior
aos seres completamente andréides? Para ela o mais desconfortante e temerario
ndo seria tanto a dificuldade em diferenciar os componentes - se humanos ou
maquinicos - mas a perda de controle que esse hibrido traz ao “humano puro”. E

bom quando o ser humano estd ho dominio, no controle da maguina e ndo quando é

dominado, por isso quando Voceé (Morel) Cita a guestao das proteses eu acho bom.

Virgem — Quando VOcé mostra a Ccena dos androides eu me [embrei dos super-herois das
histdrias em quadrinhos. Assim como os androides tém CaracCteristiCas humanas, os super-
herdis também tém (...). Sou ROBO E A VIDA E DURA, QUANDO SE E FEITO DE LATA
(TOQUINHO) 3 Porém, 0s super-herois estio sempre tentando torharem-se mais humanos,
de um jeito ou de outro.

Morel —-Talvez o desejo dos super-herois em “tornarem-se mais humanos” e “menos super”,
relacione-se a0 estrahhamento que eles Causam hos “humanos hormais”. Estranhamento
que transita ambigua e intensamente da admiraGdo a repulsa. OSs super-herdis n3o
escolheram ser portadores desse “super”. MAIS UMA DOSE, E CLARO QUE EU TO AFIM, A
NOITE NUNCA TEM FIM. POR QUE A GENTE E ASSIM? (CAzZUzA)'4 BusCam
desesperadamente manté-lo em segredo sem querer ser O hospedeiro desse dom.
Hospedam sua estranheza na inviolabilidade do “super” e nao na demarcagao do humano.

Jorge Coli — NADA MAIS TE PRENDE AQUI, DINHEIRO, GRADES OU PALAVRAS (HERBERT
VIANNA)'5 (...) A |uta travada dentro e fora da Estatua da [iberdade, numa seqliéncia de
antologia, € grandemente simbolica. Ela ndo signifiCa, COmo para outros super-herois, o
combate do bem contra o mal, em beneficio do mundo “livre”. Ela faz surgir a questdo: de
que liberdade se trata? Esses super-herois ndo Vém do espaGo nem adquiriram poderes por
acidentes. §30 humanos, gue evoluiratn de modo superior e aberrante. E a origem hutana

13 Verso da cang¢do O robé componente do CD “Casa de brinquedos”, 1995.

14 Versos da cancdo Por que a gente é assim componente do CD “Maior abandonado” do Bardo
Vermelho, 1984.

15 Versos da cangdo Partir, andar componente do CD “O som do sim”, trabalho solo de Herbert
Vianna, 2000.
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que faz deles objeto de preconceito e gue 0s Obriga a dissimular a propria superioridade.
Fora dos eixos comuns e hormais, lutam entre si, ha busCa de um equilibrio possive|®.

Jeah Gray” — Mutantes. Desde que foram descobertos tém sido encarados com medo...
suspeita e, muitas vezes, odio. Por todo o plaheta 0 debate continua: Serdo os mutantes o
proximo elo na Cadeia evoluCiondria ou Uma hovVa espécie |utando por Seu espaGo ho
muhdo? COMO MUTANTE, NO FUNDO SEMPRE SOZINHO, SEGUINDO O MEU CAMINHO,
(...) Al DE MIM QUE SOU ASSIM! (RITA LEE & ROBERTO DE CARVALHO) '8

A questio da hospitalidade comeca aqui: devemos pedir ao estrangeiro E EU,
MENOS A CONHECERA MAIS A AMARA? que nos compreenda, que fale nossa
lingua, em todos os sentidos do termo, em todas as extensoes possiveis, antes e a
fim de poder acolhé-lo entre nos? Se ele ji falasse a nossa lingua ADORO
NOMES, NOMES EM A DE COISAS COMO RA E IMA, com tudo o que se
compartilha com uma lingua, o estrangeiro continuaria sendo um estrangeiro e
dir-se-ia, a proposito dele, em asilo e hospitalidade? (Derrida, 2003, p.15 e

CAETANO VELOSO, ESTRANGEIRO; LINGUA)

Arriscar-se em uma hospitalidade incondicional ao caos, a falta de
linearidade (ad)mirando a excessibilizacdo do mundo e de seus habitantes, ndo
concordando com as amarras, controles, graméticas, perspectivas. Se ha realidade,
se ha imagens, se ha curriculo, sdo excessivos, incompreensiveis, per/complexos,
transbordantes, incontrolaveis. Multiplicidade de fios que se justapdem e se
distanciam, que nao tém um centro, uma profundidade, uma esséncia, um
significado, uma interpretacdo, mas vertigens em devir.

Devir pés-moderno como explicitou Antares que adorou a imagem e
comenta entusiasticamente sobre a arrumagdo espacial da figura notando uma
hierarquia de poder entre as mulheres, mais poderosas por estarem na parte

superior e 0 homem, acabado, na parte inferior.

16 Trechos do texto Ser parido aos pedagos, publicado no Jornal Folha de Sio Paulo de 10/09/2000,
referindo-se a producao cinematogréfica X-Men, o filme, dirigido por Bryan Singer.

17 Professora mutante da escola de super-dotados do professor Xavier. Essa é a fala de abertura do
segundo filme dos X-Men, lancado em 2003 e dirigido por Bryan Singer.

18 Versos da cancdao Mutante.
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Aldebard — Exatamente.

Morel — Eu obtive essa imagem hum site da internet sobre um texto de Donna Haraway, uma
estudiosa feminista que propde a relacao Ciborgue entre mulheres e maquinas.

Assim foi feita a divisdo, desde a origem até o fim dos tempos.

Deus criou Addo e Eva e disse aos dois:

Tenho dois presentes para distribuir entre vocés: um é para fazer xixi em pé e...
EulllEullIEUltEu!!! Eu quero, por favor Senhor, por favor, por favor!! Interrompeu

Adao - me facilitaria MUITO MUUUUITO a vida... d& pra mim...

Eva concordou e disse que essas coisas ndo tinham importancia para ela.

Entdo, Deus presenteou Addo. Adao gritou de alegria, corria pelo jardim do Edén.
Fazia xixi em todas as &rvores, nos tocos, nas coisas (gritava: isso é meu, isso é meul!)
Correu pela praia em delirio, fazendo desenhos com seu xixi na areia...

Deus e Eva contemplavam carinhosamente o homem louco de felicidade.

Eva, entdo, lembrou-se e perguntou a Deus:

E... qual é o outro presente, Senhor?
Deus respondeu, solenemente, assim:

Cérebro Eva, cérebro.... (Recebido por e-mail)

Aldebard — Hoje temos alunos de ¢2 série ligando do proprio celular para a mae
para que elas tragam material esquecido. N3o Cria uma responsabilidade.

Antares — Mulher-Fogdo é uma relaCao muito antiga.
Aldebard — Mas estd passando.
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Aldebard - Seria a mudanGa

Antares — ACho que estd acontecendo
extremo e terd que ter uma rebeldia dos

Aldebard — Seria a mudanGa do poder.

Aldebard — Quantas mulheres sustentam as
maioria.

Antares — Para as mulheres entrarem no poder
mesma linha de pensamento dos homens, machista.
necessarios para hossa sobrevivéncCia, entjo o
realizar, provavelmente, Uum muhdo Com
parecidas com a gue temos hoje, machista.

O Retrato de Dorian Gray

More| — Tenho uma amiga que nhem
sabe dirigir com duas filhas pequenas e
também nado trabalha. FiCo angustiada

Cofm essa situacao!

Antares — Ela estd no tempo da minha

maet

Antares — Que mundo Vai sendo Criado desta forma?

Aldebard — Vai ser sempre dependente da mae?

do poder.

. Terd o feminismo
homens.

familias? Talvez a

tiveram que entrar nha
Poder e dinheiro sdo
poder feminino  Vai
CaracteristiCas muito
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Quantos labirintos a partir de uma composicio entre um trecho de
Admirdvel Mundo Novo e uma figura. Mulheres, maes, (des)organizagdes morais,
escolas, alunos/as, tecnologia. Nao consigo identificar uma tentativa de
“” 4 Z . ~ .

aprofundamento” em uma provéavel interpretacdo da imagem e/ou do texto, mas
sim angustias que emergem e afundam, estranhamentos ndo necessariamente

preenchidos, corporificados, significados.

Admiravel curriculo novo!

Qual seria uma admiravel visibilidade nova?
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Nao te vejo com a pupila, mas com o branco dos olhos? Brad Pit? O personagem
Eddie do Iron Maden na capa do CD “Brave new world?

Que visibilidade pretendia Isabelle Dinoire? Por que tanta especulacdo pela
mudanca de um simples pedago de pele em sua face? Qual seria a ameaga de uma
cicatriz que revelasse a profundidade da superficie, escancarando seu alargamento?
Isabelle, a primeira mulher a ser submetida a um transplante de rosto, concedeu sua
primeira entrevista na cidade francesa de Amiens, dizendo-se muito feliz porque
agora tem “um rosto como todo mundo”.?0 Qual seria o rosto de todo mundo? Se a
cada pessoa fosse admitido ter um rosto qualquer, entdo seriam bilhdes deles no
mundo e o rosto novo de Isabelle ndo causaria polémica nem curiosidade, pois seria
apenas um a mais nesse mar de carinhas.

Acontece Isabelle, que a esse rosto de todo mundo ndo se lhe permite essa
replicagdo sem original nem copia que vocé escancara - rosto simulacro - que
desmoronaria a tdo pretendida rostidade/identidade de cada ser/sujeito. O que
parece ocorrer com o “rosto de todo mundo” é uma ensandecida busca pelo rosto
original, que presentearia aos demais seres humanos semelhangas a essa rostidade -
rosto copia - nunca chegando ao topo dO Rosto, mas nunca correndo o risco de
degradacao da queda.

Vocé, Isabelle, ainda poderia ler, se soubesse portugués, a seguinte
“conclusao” acerca de sua experiéncia de vida: Parentes e amigos terdo que superar o
desconforto de olhar para ela e ndo encontrar a mesma de antes. Diante de um rosto outro,
deverdo ainda assim confirmar que ela continua sendo ela. E amar a mulher estranha a si
mesma que renasceu daquela operagao. 2!

Estranhar o estrangeiro absolutamente como nos propde Derrida (2003),

paradoxalmente, pois a hospitalidade que ofereceriamos a esse anonimo

19 Obra que faz parte da exposicdo “Antropologia da Face Gloriosa” de Arthur Omar. Por analogia com
a nogdo de "corpos gloriosos", que, segundo a doutrina catolica, sdo os corpos existentes no céu e prontos para a
Ressurreigio, os sentimentos gloriosos sdo todos aqueles situados levemente acima do normal. Embriaguez,
fascinagio, paixio, comogdo, desvario, frenesi. Através deles, o homem atinge uma outra ordem de experiéncia.
Sua casa é outra, jd ndo estd mais protegido pelo recesso do lar, ou pelo quadriculado do trabalho. (Arthur Omar
em texto de apresentacdo da exposigdo). Fonte: http:/ /www.museuvirtual.com.br/arthuromar .

20 Fonte: Agéncia EFE, 06/02/2006 - 10h23, Uol ultimas noticias.

21 Com o outro no corpo: o espelho partido, Maria Rita Kehl, Folha Mais!, Folha de Sdo Paulo, 11/12/2005.
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incondicional, sem nome préprio, sem familia nem estatuto social suporia uma
ruptura com as leis da hospitalidade em seu sentido corrente - o direito ou o pacto de
hospitalidade. Expulsar, desmanchar, fraturar o si mesmo e estranhé-lo
incondicionalmente como estrangeiro absoluto. Lembrei-me que comentei os didlogos de
Morel e a Quase-tese sendo conversas de “vocé como vocé mesma”. Esta minha mesma frase
ficou reverberando... Seria conversa, no minimo, de vVocé como VOcés mesmas ou VOCé com vVoceé
ndo mesma... vocé em constante escape de qualquer idéia de si — e de mesmidade... Isabele,
creio que se fosse para ler algo em portugués eu lhe sugeriria essas doces e
entranhadas linhas que Alik Wunder teceu acerca desse trabalhotesepesquisa!

Quantas (in)visibilidades!

Quantas novidades!

‘—-—- / A ¢ ra}l:’}

Montagem de duas fotografias??

22 Fotos publicadas em Teia do Saber. Capacitagio de professores da rede puiblica (2005), p.101 e 111.
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Gagitdrio: Eles estdo tendo aula! ... Esse professor tem Cara de gue ndo entende nada de
super-herois.

Elenise: Lousa que invade ou hospeda-se nos tremores de 7/2? Ou seria 7,5?

Virgem: NOSs livros e filmes S30 pessoas mais centradas, idosas, comuns, que organizam oS
super-herois.

Quase-tese: Elenise? O que Vocé esta fazendo aqui, guer dizer, 14?

Morel: Hospitalidade incondicional. DesorganizaGao gue reverbera em nos.
Gagitario: Ele esta com Cara de guem huhCa Voou, hunCa desatou hos...
Elenise: N6s que nao sdao desatados. N6s que desatamos. 7/2 ou 7,5?

Virgem: (Continuando a fala anterior) S30 pessoas, hormalmente, gue hunCa Viveram a Vida
do proprio herdi. Mas 30 pessoas que sabem, tém toda a teoria.

Morel: Ele tenta Uma abordagem mais ampla sobre 0 ConheCimento: Voar, desatar nos.
Virgem concorda.

Georges Ifrah - A numeracio decimal de posigio assim concluida introduziu
também a infinita complexidade do universo dos niimeros, e levou os matemdticos
a um avango prodigioso (1994, p. 329).

Quase-tese: Nao entendi a resposta de Ifrah. 7/2 ou 7,5?

Elenise: Conhecimento matematico, escolar, cientifico, didatico-pedagdgico que
se apresenta, que se produz, que se espalha em um espelhamento atordoante
porque do mesmo. Por que ndo experienciar um curriculo que nunca se
concretiza, mas que é um constante provocar e querer, em alunos, alunas,
professores, professoras, conhecimentos. Seres-objetos que nunca se definem
nem se (de)limitam, permitem-se o deslocamento por sobre/sob a superficie sem
espessura do devir, nunca atingido, por isso fecundo e promissor de fluxos
criativos. Linhas de fuga. Rizoma.

Morel: Uma didatica da invengao como apresenta Margareth RAgo (2005)?

Desinventar objetos. O pente, por exemplo.
Dar ao pente fungées de ndo pentear. Até que
ele fique a disposi¢do de ser uma begénia.
(Manoel de Barros)

Erica Speglich — Com certeza, ha proxima Vez que precisar dar uma aula sobre a idéia de
“vida”, ndo falarei sobre bacCtérias e virus, mas sobre mutantes, super-herois, troca de
rostos, COrpos plastinados,... Tensdes, tremores, gaguejos gue para mim movimentaram e
me fizeram respirar desde a idéia de curriculo (no Caso de CiéncCias)!

Quase-tese: Beleza Eriquita 0 seu comentario sobre a minha pessoa (risos). Mas 0 gue eu
queria comentar € que falado/escrito “sete e meio” hdo tem problema henhum! Tanto faz
ser 7/5 ou 7.5.

Todos e todas concordam com uma sonora gargalhada, principalmente
Manoel de Barros!

Georges Ifrah Histéria Universal dos Nuimeros, 2 vols. Rio de Janeiro : Editora Nova
Fronteira, 1994.



E entdo, que quereis...? (Maiakovsky)?

Fiz ranger as folhas de jornal
abrindo-lhes as pdlpebras piscantes.
E logo
de cada fronteira distante
subiu um cheiro de polvora
perseguindo-me até em casa.
Nestes 1iltimos vinte anos
nada de novo hd
no rugir das tempestades.
Nio estamos alegres.
E certo.
Mas também, por que razdo
haveriamos de ficar tristes?
O mar da histéria

é agitado.

As ameagas .
e as guerras i (...) Morrer para que sobreviva uma verdade do
havemos de atravessd-las. i questionamento do sentido, e ndo para doar a esse ato

. a arrogancia de uma resposta, € devolver & noite sua

i realidade; é o contradrio de uma abdicacdo.
. (Dufourmantelle, 2003, p.48)

Rompeé-las ao meio,
cortando-as
como uma quilha corta

as ondas.?4

Maiakovsky — Entao Morel, gue guereis?

More|l — Des-querer a busCa de uma essénCia interpretativa nhos comentirios dos/as
professores/as a0 Caminhar pelas auséncias, pelas tentativas de comuniCaGao por meio do
estranhamento radical da irrupCao do simulacro a0 atravessar a superficie, o surgimento do

fantasma Como efeito gue €X-CanCara.

Antares e Aldebara explicitaram certo desconforto com a imagem. Jm monstro.
A mulher a0 mesmo tempo dominando e dominada. Nao entendi o sentido da bahana. Quanhdo
Vocé colocou a poesia Ao mar da historia, talvez oS ancestrais pré-historicos, a relaGao
homem-macaco e a mulher esteja no pré-histdrico. Ndo é questdo de dominio, talvez de
mudanca de posicao. Talvez tenha uma questio sexual... Para Antares a presenca da
banana ficou sem sentido e também ndo a preocupou. Ela vai direto ao incomodo que
a imagem lhe comunica: a questdo envolvendo o dominio e o contra-dominio entre

homens e mulheres. Antares ja havia dito que gostara muito dessa figura. Serd que a

2 Poema de 1927 traduzido por Emilio Carrera Guerra.
2 Na composicdo que apresentei aos /as professores/as, Jodo Bosco declama o poema (CD Bosco,
1989) para, em seguida, aparecer a imagem no slide.
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beleza a desmobilizou? Ou, ao contrario, permitiu-lhe comunicar-se com o monstro
através do siléncio, sepultar sua presenca e devolvé-lo uma expressdo sob a forma de
questoes sexuais?

Aldebara incomodou-se com a roda da bicicleta no canto superior direito da
imagem, pois pensou em um possivel atropelamento. Nao sei se por influéncia de
instinto maternal ou, hO Caso, O ahimal, O gue eu imaginei foi uma CrianGa e 0 cachorro dela
sendo atropelados pela mOto, ou algo deste tipo.

A invisibilidade gerando continuidade, como nas histérias em quadrinhos em
que temos seqtiéncias preenchidas por espagos vazios que se movimentam quando os
olhamos e inventamos a conexdo. O movimento gerando invisibilidades concretas
como encontro no artista Alexandre Orion - fotégrafo e grafiteiro - em uma obra no
tanel Max Feffer?® em Sao Paulo, onde ele subverte a intervencdo urbana grafitando

pela auséncia, ao retirar a fuligem das paredes, ao invés de aplicar tinta.

% Um video interessantissimo sobre a producdo do artista pode ser assistido em
http:/ /www.tvcultura.com.br/metropolis/arquivo/arquivo-pordata.asp?datacerta=2006/07/14.
Consegui as fotos me comunicando diretamente com o site do artista.
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Intimeros panos que limpam a fuligem e marcam a parede pelo apagamento
das figuras que se propdem a transparéncia da pele e dos musculos do rosto humano.

Qual rosto mesmo?

DESAFIO - Agora ficou mais dificil, porque vocé tem que descobrir também a
ordem em que as frases foram ditas. Boa sorte para ganhar estrelinhas e

bombinhas X @ X @ K & * & * &

Mas ela pertence a imagen. Aldebarj
AcCho gue vocé njo deveria ColoCar @ MOto hesta £foto de seu trabalho. Ledo
A figura me remete a0 Tarzan quando ele Vé o pai dele morrendo, o elo Morel
primata.
A nossa esséncCia no macaco. Estamos perdendo um pouco disso, por isso o More|

desespero. [.embra-me algo a Ver Com a evoluGao e aparecem os dois polos — 0
ser humano atual e 0 ancestral — e talvez estejamos perdendo algo hesse
processo. Parece gue estamos sempre correndo atras de algo e ndo
conseguimos os momentos de paz. Talvez seja uma Consciéncia disso, talvez
um pouco tarde, por iSSO esse desespero. Eu entendo assim, de ter perdido
algo essencCial por conta dessa corrida desenfreada. As pessoas hao pensam
Mais no que V3o fazer, V4o fazendo O gue a maioria das pessoas faz.

VocCeé foi a UniCa pessoa gue ColoCou a moto ha foto. Lua

Excesso de imagem em uma foto, em uma moto, a perda da esséncia, a tristeza
de Tarzan ao ver seu pai-gorila morrer. E isso que me seduz, Maiakévsky, sem saber
muito bem se é isso que quero. Pensamentos, escrituras, conhecimentos que se
repetem e, na repeticdo, singularizam-se produzindo a diferenca pura. Movimentos

de desaparicdo e realidade, de vizualizagdo e apagamento, de variacao e dispersao.

Agora é hora de brincar com as estrelinhas e bombinhas que vocé ganhou!
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Desde dentro dA terceira
margem do rio

Guimaraes Rosa

Nosso pai era homem cumpridor, ordeiro, positivo; e sido assim desde mocinho e menino, pelo
gue testemunharam as diversas sensatas pessoas, quando indaguei a informacdao. Do que eu
mesmo me alembro, ele ndo figurava mais estirdio nem mais triste do que os outros,
conhecidos nossos. S6 quieto. Nossa mde era quem regia, e que ralhava no diario com a gente
— minha irmd, meu irmao e eu. Mas se deu que, certo dia, nosso pai mandou fazer para si uma
canoa.

Era a sério. Encomendou a canoa especial, de pau de vinhatico, pequena, mal com a tabuinha da
popa, como para caber justo o remador. Mas teve de ser toda fabricada, escolhida forte e
arqueada em rijo, propria para dever durar na adgua por uns vinte ou trinta anos. Nossa mae
jurou muito contra a idéia. Seria que, ele, que nessas artes ndo vadiava, se ia propor agora para
pescarias e cagadas? Nosso pai nada ndo dizia. Nossa casa, no tempo, ainda era mais proxima
do rio, obra de nem quarto de légua: o rio por ai se estendendo grande, fundo, calado que
sempre. Largo, de ndo se poder ver a forma da outra beira. E esquecer nao posso, do dia em
que a canoa ficou pronta.

Sem alegria nem cuidado, nosso pai encalcou o chapéu e decidiu um adeus para a gente. Nem
falou outras palavras, ndo pegou matula e trouxa, nao fez a alguma recomendacdo. Nossa made,
a gente achou que ela ia esbravejar, mas persistiu somente alva de palida, mascou o beico e
bramou: — "Cé vai, océ fique, vocé nunca volte!" Nosso pai suspendeu a resposta. Espiou
manso para mim, me acenando de vir também, por uns passos. Temi a ira de nossa mae, mas
obedeci, de vez de jeito. O rumo daquilo me animava, chega que um propdsito perguntei: —
"Pai, o senhor me leva junto, nessa sua canoa?" Ele s6 retornou o olhar em mim, e me botou a
béncdo, com gesto me mandando para tras. Fiz que vim, mas ainda virei, na grota do mato,
para saber. Nosso pai entrou na canoa e desamarrou, pelo remar. E a canoa saiu se indo — a
sombra dela por igual, feito um jacaré, comprida longa.

Nosso pai ndo voltou. Ele ndo tinha ido a nenhuma parte. S6 executava a invengdo de se
permanecer naqueles espacgos do rio, de meio a meio, sempre dentro da canoa, para dela ndo
saltar, nunca mais. A estranheza dessa verdade deu para estarrecer de todo a gente. Aquilo que
ndao havia, acontecia. Os parentes, vizinhos e conhecidos nossos, se reuniram, tomaram
juntamente conselho.

Nossa mae, vergonhosa, se portou com muita cordura; por isso, todos pensaram de nosso pai a
razdo em que ndo queriam falar: doideira. S6 uns achavam o entanto de poder também ser
pagamento de promessa; ou que, nosso pai, quem sabe, por escrupulo de estar com alguma feia
doenca, que seja, a lepra, se desertava para outra sina de existir, perto e longe de sua familia
dele. As vozes das noticias se dando pelas certas pessoas — passadores, moradores das beiras,
até do afastado da outra banda — descrevendo que nosso pai nunca se surgia a tomar terra, em
ponto nem canto, de dia nem de noite, da forma como cursava no rio, solto solitariamente.
Entdo, pois, nossa mae e os aparentados nossos, assentaram: que o mantimento que tivesse,
ocultado na canoa, se gastava; e, ele, ou desembarcava e viajava s'embora, para jamais, o que
ao menos se condizia mais correto, ou se arrependia, por uma vez, para casa.

No que num engano. Eu mesmo cumpria de trazer para ele, cada dia, um tanto de comida
furtada: a idéia que senti, logo na primeira noite, quando o pessoal nosso experimentou de
acender fogueiras em beirada do rio, enquanto que, no alumiado delas, se rezava e se chamava.
Depois, no seguinte, apareci, com rapadura, broa de pao, cacho de bananas. Enxerguei nosso
pai, no enfim de uma hora, tdo custosa para sobrevir: sé assim, ele no ao-longe, sentado no
fundo da canoa, suspendida no liso do rio. Me viu, ndo remou para ca, ndo fez sinal. Mostrei o
de comer, depositei num oco de pedra do barranco, a salvo de bicho mexer e a seco de chuva e
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orvalho. Isso, que fiz, e refiz, sempre, tempos a fora. Surpresa que mais tarde tive: que nossa
mae sabia desse meu encargo, s6 se encobrindo de ndo saber; ela mesma deixava, facilitado,
sobra de coisas, para o meu conseguir. Nossa mae muito ndo se demonstrava.

Mandou vir o tio nosso, irmdo dela, para auxiliar na fazenda e nos negdcios. Mandou vir o
mestre, para nos, os meninos. Incumbiu ao padre que um dia se revestisse, em praia de
margem, para esconjurar e clamar a nosso pai o 'dever de desistir da tristonha teima. De outra,
por arranjo dela, para medo, vieram os dois soldados. Tudo o que ndo valeu de nada. Nosso pai
passava ao largo, avistado ou diluso, cruzando na canoa, sem deixar ninguém se chegar a pega
ou a fala. Mesmo quando foi, ndo faz muito, dos homens do jornal, que trouxeram a lancha e
tencionavam tirar retrato dele, ndo venceram: nosso pai se desaparecia para a outra banda,
aproava a canoa no brejdo, de léguas, que ha, por entre juncos e mato, e s6 ele conhecesse, a
palmos, a escuridao, daquele.

A gente teve de se acostumar com aquilo. As penas, que, com aquilo, a gente mesmo nunca se
acostumou, em si, na verdade. Tiro por mim, que, no que queria, € no que ndo queria, sé com
nosso pai me achava: assunto que jogava para trds meus pensamentos. O severo que era, de
ndao se entender, de maneira nenhuma, como ele aglientava. De dia e de noite, com sol ou
aguaceiros, calor, sereno, e nas friagens terriveis de meio-do-ano, sem arrumo, sé com o
chapéu velho na cabecga, por todas as semanas, e meses, e 0s anos — sem fazer conta do se-ir
do viver. Nao pojava em nenhuma das duas beiras, nem nas ilhas e croas do rio, ndo pisou mais
em chdo nem capim. Por certo, ao menos, que, para dormir seu tanto, ele fizesse amarragao da
canoa, em alguma ponta-de-ilha, no esconso. Mas ndao armava um foguinho em praia, nem
dispunha de sua luz feita, nunca mais riscou um fésforo. O que consumia de comer, era s6 um
quase; mesmo do que a gente depositava, no entre as raizes da gameleira, ou na lapinha de
pedra do barranco, ele recolhia pouco, nem o bastavel. Ndo adoecia? E a constante forca dos
bracos, para ter tento na canoa, resistido, mesmo na demasia das enchentes, no subimento, ai
guando no lango da correnteza enorme do rio tudo rola o perigoso, aqueles corpos de bichos
mortos e paus-de-arvore descendo — de espanto de esbarro. E nunca falou mais palavra, com
pessoa alguma. Nds, também, ndo faldvamos mais nele. S6 se pensava. Ndo, de nosso pai ndo
se podia ter esquecimento; e, se, por um pouco, a gente fazia que esquecia, era sé para se
despertar de novo, de repente, com a memaoria, no passo de outros sobressaltos.

Minha irma se casou; nossa mae nao quis festa. A gente imaginava nele, quando se comia uma
comida mais gostosa; assim como, no gasalhado da noite, no desamparo dessas noites de muita
chuva, fria, forte, nosso pai s6 com a mdo e uma cabaca para ir esvaziando a canoa da agua do
temporal. As vezes, algum conhecido nosso achava que eu ia ficando mais parecido com nosso
pai. Mas eu sabia que ele agora virara cabeludo, barbudo, de unhas grandes, mal e magro,
ficado preto de sol e dos pélos, com o aspecto de bicho, conforme quase nu, mesmo dispondo
das pegas de roupas que a gente de tempos em tempos fornecia.

Nem queria saber de nds; ndo tinha afeto? Mas, por afeto mesmo, de respeito, sempre que as
vezes me louvavam, por causa de algum meu bom procedimento, eu falava: — "Foi pai que um
dia me ensinou a fazer assim..."; o que ndo era o certo, exato; mas, que era mentira por
verdade. Sendo que, se ele ndo se lembrava mais, nem queria saber da gente, por que, entdo,
ndo subia ou descia o rio, para outras paragens, longe, no ndo-encontravel? Sé ele soubesse.
Mas minha irma teve menino, ela mesma entestou que queria mostrar para ele o neto. Viemos,
todos, no barranco, foi num dia bonito, minha irma de vestido branco, que tinha sido o do
casamento, ela erguia nos bracos a criancinha, o marido dela segurou, para defender os dois, o
guarda-sol. A gente chamou, esperou. Nosso pai ndo apareceu. Minha irmd chorou, nds todos ai
choramos, abragados.

Minha irma se mudou, com o marido, para longe daqui. Meu irmao resolveu e se foi, para uma
cidade. Os tempos mudavam, no devagar depressa dos tempos. Nossa mae terminou indo
também, de uma vez, residir com minha irm3, ela estava envelhecida. Eu fiquei aqui, de resto.
Eu nunca podia querer me casar. Eu permaneci, com as bagagens da vida. Nosso pai carecia de
mim, eu sei — na vagagao, no rio no ermo — sem dar razdao de seu feito. Seja que, quando eu
quis mesmo saber, e firme indaguei, me diz-que-disseram: que constava que nosso pai, alguma
vez, tivesse revelado a explicagdo, ao homem que para ele aprontara a canoa. Mas, agora, esse
homem ja tinha morrido, ninguém soubesse, fizesse recordacdo, de nada mais. S6 as falsas
conversas, sem Senso, COmo por ocasido, no comego, na vinda das primeiras cheias do rio, com
chuvas que ndo estiavam, todos temeram o fim-do-mundo, diziam: que nosso pai fosse o
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avisado que nem Noé, que, por tanto, a canoa ele tinha antecipado; pois agora me entrelembro.
Meu pai, eu ndo podia malsinar. E apontavam ja em mim uns primeiros cabelos brancos.

Sou homem de tristes palavras. De que era que eu tinha tanta, tanta culpa? Se o meu pai,
sempre fazendo auséncia: e o rio-rio-rio, o rio — pondo perpétuo. Eu sofria ja o comego de
velhice — esta vida era s6 o demoramento. Eu mesmo tinha achaques, ansias, ca de baixo,
cansacos, perrenguice de reumatismo. E ele? Por qué? Devia de padecer demais. De tdo idoso,
nao ia, mais dia menos dia, fraquejar do vigor, deixar que a canoa emborcasse, ou que
bubuiasse sem pulso, na levada do rio, para se despenhar horas abaixo, em tororoma e no
tombo da cachoeira, brava, com o fervimento e morte. Apertava o coragdo. Ele estava 13, sem a
minha tranquilidade. Sou o culpado do que nem sei, de dor em aberto, no meu foro. Soubesse —
se as coisas fossem outras. E fui tomando idéia.

Sem fazer véspera. Sou doido? Ndo. Na nossa casa, a palavra doido ndo se falava, nunca mais
se falou, os anos todos, ndo se condenava ninguém de doido. Ninguém ¢é doido. Ou, entdo,
todos. So fiz, que fui la. Com um lengo, para o aceno ser mais. Eu estava muito no meu sentido.
Esperei. Ao por fim, ele apareceu, ai e I3, o vulto. Estava ali, sentado a popa. Estava ali, de
grito. Chamei, umas quantas vezes. E falei, o que me urgia, jurado e declarado, tive que
reforgar a voz: — "Pai, o senhor esta velho, ja fez o seu tanto... Agora, o senhor vem, ndo
carece mais... O senhor vem, e eu, agora mesmo, quando que seja, a ambas vontades, eu tomo
o seu lugar, do senhor, na canoa!..." E, assim dizendo, meu coragdo bateu no compasso do mais
certo.

Ele me escutou. Ficou em pé. Manejou remo n'agua, proava para ca, concordado. E eu tremi,
profundo, de repente: porque, antes, ele tinha levantado o brago e feito um saudar de gesto — o
primeiro, depois de tamanhos anos decorridos! E eu ndo podia... Por pavor, arrepiados os
cabelos, corri, fugi, me tirei de 1a, num procedimento desatinado. Porquanto que ele me pareceu
vir: da parte de além. E estou pedindo, pedindo, pedindo um perdéo.

Sofri o grave frio dos medos, adoeci. Sei que ninguém soube mais dele. Sou homem, depois
desse falimento? Sou o que ndo foi, o que vai ficar calado. Sei que agora é tarde, e temo
abreviar com a vida, nos rasos do mundo. Mas, entdo, ao menos, que, no artigo da morte,
peguem em mim, e me depositem também numa canoinha de nada, nessa agua que ndo para,
de longas beiras: e, eu, rio abaixo, rio a fora, rio a dentro — o rio.?

A margem, a superficie da égua, o tempo, a canoa, €, eu, rio abaixo, rio a

fora, rio a dentro — o rio. (...) Eis que agora tudo sobe a superficie (...) O devir-louco, o

devir ilimitado ndo é mais um fundo que murmura, mas sobe a superficie das coisas e se
torna possivel. (Deleuze, 2003, p.8). O mundo dos corpos das profundidades, o
mundo dos simulacros emerge e muda sua natureza, sdo agora efeitos de
superficie - descoberta dos Estoicos, como nos conta Deleuze (2003, p.8). (...) O que
se furtava a Idéia [invencdo platonica] subiu a superficie, limite incorporal, e representa
agora toda a idealidade possivel, destituida esta de sua eficdcia causal e espiritual (Deleuze,
2003, p.8)

Mas se deu que, certo dia, nosso pai mandou fazer para si uma canoa. Canoa,
libélula, corpos que ad-miram a superficie do rio e por que ndo o pai? Tendo uma

canoa e um rio o pai ndo tinha preciséncia de objetivo para querer estar na

I Texto extraido do livro "Primeiras Estorias", Editora Nova Fronteira - Rio de Janeiro, 1988, pag. 32.
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superficie do rio, do tempo, por isso Nosso pai ndo voltou. Ele ndo tinha ido a

nenhuma parte pois a superficie € um nao-lugar (non-lieu) sendo somente o lugar

do acontecimento e de todo a gente estarrecida com a estranheza dessa verdade:

Aquilo que ndo havia, acontecia. Talvez uma das gentes, Gilles Deleuze, ndo pusesse

desconfianca de que nosso pai acontecia na superficie de um tempo feito o rio que
se estendendo grande, fundo, calado que sempre.

O devir-ilimitado torna-se o proprio acontecimento, ideal, incorporal, com todas

as reviravoltas que lhe sdo proprias, do futuro e do passado, do ativo e do

passivo, da causa e do efeito. O futuro e o passado, o mais e o menos, 0 muito e o

pouco, o demasiado e o insuficiente ainda, o jd e 0 ndo: pois o acontecimento,

infinitamente divisivel, é sempre os dois ao mesmo_tempo, eternamente o que

acaba de se passar e o que vai se passar, mas nunca o que se passa (cortar
demasiadamente profundo mas ndo o bastante). O ativo e o passivo: pois o
acontecimento, sendo impassivel, troca-os tanto melhor quanto ndo é nem um
nem_outro, mas seu resultado comum (cortar-se cortado). A causa e o efeito:

pois os acontecimentos, ndo sendo nunca nada mais que efeitos, podem tanto

melhor uns com os outros entrar em funcoes de quase-causas ou de relagoes de
quase-causalidade sempre reversiveis (a ferida e a cicatriz) (Deleuze, 2003,

grifo do autor, p.9).

Talvez eu fosse o pai do nosso pai além de ser seu e meu filho, ja que o
acontecimento é sempre futuro e passado ao mesmo tempo, no Aion, onde os
tempos sdo ilimitados e (..) recolhem a superficie os acontecimentos incorporais
enquanto efeito (Deleuze, 2003, p.64). Se o meu pai, sempre fazendo auséncia: e o rio-
rio-rio, o rio — pondo perpétuo. Porquanto que nosso pai ndo tinha presenca no
Cronos, (...) movimento regulado dos presentes vastos e profundos (Deleuze, 2003, p.169),
tempo linear que concretiza o presente em detrimento do passado - presente que ja

aconteceu - e futuro num presente que acontecera.

Eu vi muitos cabelos brancos na fronte do artista

O tempo ndo pdara e no entanto ele nunca envelhece.?

2 Versos da cangao Forca estranha de Caetano Veloso.
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Nao pojava em nenhuma das duas beiras, nem nas ilhas e croas do rio, nao

pisou mais em chdo nem capim, ficava em canoa, que acompanhava e era a
superficie. Linha do Aion, (...) forma vazia e desenrolada de tempo (Deleuze, 2003,
p.67), (...) sempre jd passado e eternamente ainda por vir, Aion é a verdade eterna do tempo
(Deleuze, 2003, p.170). Sou o que ndo foi, o que vai ficar calado porque fago gosto
das conversas de moco Deleuze, que faz o seguinte ligamento entre acontecimento
e linguagem (se vou ficar calado pra sempre essas histérias de linguagem possam
me aliviar dessa vida de desmoronamento) (..) Os acontecimentos puros
fundamentam a linguagem porque eles a esperam tanto quanto nos esperam e ndo tém
existéncia pura, singular, impessoal e pré-individual sendo na linguagem que os exprime
(p. 170).

Margem da palavra riu do oco nosso pai, superficie como a linha reta que
separa e articula os corpos e a linguagem, ou seja, os estados de coisas e as
proposicdes, ou seja, duas séries desenvolviveis. (...) Hd, pois duas faces, sempre
desiguais em desequilibrio, uma voltada para os estados de coisas, a outra voltada para as
proposicoes (Deleuze, 2003, p.171), a face dos estados de coisas - acontecimento -
que se contrapde e se complementa com a outra face - o sentido. (...) E o sentido que
faz existir o que exprime e, pura insisténcia, se faz desde entdo existir no que o exprime
(Deleuze, 2003, p. 171). Sentido que é produzido pela circulagdo incessante ao
mesmo tempo de um lado e do outro pela linha do Aion, voltando sempre ao
significante flutuante que volta ao significado flutuado ad infinitum em circulos
descentrados. O sentido é sempre um efeito de superficie (Deleuze, 2003, p.73),
portanto infinito na sua repeticdo a cada circulacao de queda das alturas rumo as
profundidades (mundo dos simulacros) que sobe a superficie e se (re)produz em
efeitos.

Nosso pai riu oco da palavra margem, “(...) pois o Snark era um Boujoum,
imaginem vocés”3. Duas maneiras de designacdo que ndo querem nos apresentar
que o Snark fosse um tipo temivel de Boujoum. (...) a relacdo de género a espécie nio

convém aqui, mas somente as duas metades dissimétricas de uma instdncia iltima

3 Lewis Carrol citado em Deleuze, 2003, p.69.
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(Deleuze, 2003, p. 69). Abandonar a ditadura manfaco-depressiva da comparacao e
arranhar a esquizofrenia, onde ndo haveria a doentia busca pela verdadeira cépia
que estampa a imagem. Admitir e acompanhar Deleuze para quem cada palavra
da frase de Carroll corresponderia a séries heterogéneas que, na medida em que
deslizam pela superficie do Aion, produziriam o sentido. O que entendo é que nao
ha, nesse movimento, a possibilidade do sem-sentido, pois o non sense aparente de
“nosso pai riu oco da palavra margem” prolifera-se numa infinidade de sentidos

ao percorrer a linha da superficie do Aion.

(...) a lei normal de todos os nomes dotados de sentido ndo pode ser designado a
nao ser por um outro nome (...) O nome que diz seu proprio sentido so pode ser
um nao-senso. (p.70) (...) O ndo-senso é ao mesmo tempo o que ndo tem
sentido, mas que, como tal opde-se a auséncia de sentido, operando a doagio de

sentido. E é isto que é preciso entender por non-sense (Deleuze, 2003, p.74).

Llenise, sevt LEXE0 poqe S27 profuZiqy Consiuerango-se encontros ﬂyﬂze; qe feins
e/vn qe Lemprs. Froqueio e niv CApIACAc qe sentvs nesses encontrvs. Metogologins gue
CTLEIN ENLONLTOS/ ACONLECIMENLIS EALTE AS [Zﬁjhﬂyﬁﬂf e AS RATTALIVAS e pATTILLpAm
54’/1121'2,% e implicitamente fos encontros. /& proqueiv fe sentugos nas conversas fesses
encontros gue niv ESIA em lhjﬂf nenham. (Antonio Carlos, 2004)+

~ Que relogio engracado! — observou. — Ele diz o din do més, mas nko diz que horas
sio!

-E por que deveriad — resmungon o &[m;aeleira. — Por acase o sen rela’gia diz em
que Ano estamos?

- E dar que nito — responden Alice mais gue depressa. — Mas e porque A gente
Jiea muito tempo no mesmo Ano.

— Pois é exatamente isso que Acontece com o men relégia ~ disse v G[m;veleira.

Alice ficou terrivelmente confusa. A resposta do Chapeleiro nio fazia sentido
nenhum PATA ela, embora a linqungem que ele tinha usado fasse perfeitﬂmanta correta.

~ Eu niko consigo entende-lo de modo algum — disse ela da farmn mais educAda
fassiw,l (Carroll, }J.é4, 1784) .

4Comentarios feitos em um encontro realizado em 30/09/2004.
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Descida, decadéncia, desmoronamento. Efeitos supostamente negativos,
visto que, segundo a filosofia platonica, o ideal é a subida, a salvacdo pela altura,
ascensao como conversao, (...) O idealismo é a doenga congénita da filosofia platonica e,
com seu cortejo de ascensoes e de quedas, a forma maniaco-depressiva da propria filosofia
(Deleuze, 2003, p.131). A pureza das asas que elevam as alturas das nuvens. O céu
cristdo que redime das profundezas do inferno. A admiracdo pela dguia e o asco
pela toupeira. Amo os abismos, as torrentes, os desertos... como também me parece
Nietzsche, que reencontra a profundidade a partir da lateralidade da superficie
(Deleuze, 2003, p.132).

Atrds de toda caverna, hd uma outra mais profunda, deve haver uma outra mais
profunda, um mundo mais vasto, mais estranho, mais rico sob a superficie, um abismo
abaixo de todo fundo, além de toda fundacio, afirma Nietzsche citado por Deleuze
(Deleuze, 2003, p.132) que ainda nos diz que, para ele, o filésofo alemao serve-se da
profundidade para denunciar a idéia de altura e o ideal de ascensdo. (...) a altura
ndo é mais que mistificacdo, um efeito de superficie, que ndo engana o olho das
profundidades e se desfaz sob seu olhar (Deleuze, 2003, p.133).

Altura, profundidade, superficie sem espessura que ndo incorpora nenhum
territério, mas que é o lugar do sentido: (...) os signos permanecem desprovidos de
sentido enquanto ndo entram na organizacdo de superficie que assegura a ressondancia entre
duas séries. (Deleuze, 2003, p.107), configurando-se como uma das determinacdes
para que nos contatemos com o (...) mundo pululante das singularidades anonimas e
nomades, impessoais, pré-individuais (...) (Deleuze, 2003, p.106). Singularidades como
“a quarta pessoa do singular” é o que nos lembra Deleuze no dizer de Ferlinguetti.
Um abandono, por ndo suportar em si mesma um Ego (Moi) individual nem um
Eu (Je) pessoal.

Alcangar a superficie excessiva e descontrolada do mundo apés a queda e
mudar de natureza ao por ela passar, multiplicacdo infinita do simulacro.
Hospedar uma produgao de conhecimento que desliza no Aion e possibilita-se a ser
o lugar da producdo de sentido. Alpha 60 nos avisa “Uma vez que conhecemos um

achamos que conhecemos dois porque um mais um é igual a dois”. Atentemo-nos
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para o aviso do computador de Alphaville: ndo hd linearidade nem conexdo entre as
séries singulares que habitam a movimentada superficie. N6s por entre os fluxos
fluidos desse intersticio comunicativo, criativo, de nds, nés mesmos, si/deles,
si/nossos.

Superficie que, com Foucault, nos anima Deleuze, torna-se essencialmente
superficie de inscricdo, sendo (...) todo o tema do enunciado “ao mesmo tempo ndo
visivel e ndo oculto”. Visibilidade que nao se opoe ao desvelamento nem ao ocultamento,
pois se ndo houver a constituicdo de uma superficie de inscricdo, o ndo-oculto permanecerd
nao-visivel (Deleuze, 2006a, p. 109, meu grifo). Como deslizar pela superficie
inscrevendo-a, assumindo a posicao paradoxal do esquizofrénico em uma escrita
que pretende experimentar a pesquisa como producdo de conhecimento? Seria

tentar gaguejar em uma tese?

(...) Quoando cscrevo PALAVRAS NAO SAO MAS,
PALAVRAS NAO SAO QUENTES, PALAVRAS SAO IGUAIS
SENDO DIFERENTES, ndo penso no leifor (porgue o leifor & um
pevonagem imagindvio) o wio perso em mim mesmo (Aabvey ew Aambém sej
personagem imagindio),
mas penso no gque Terifo Traromiliv e fapo de Tudo para nio estiagi-to.
PALAVRAS NAO SE CURAM
CERTAS OU ERRADAS
PALAVRAS SAO SOMBRAS. AS SOMBRAS VIRAM JOGOS
PALAVRAS PRA BRINCAR. BRINQUEDOS QUEBRAM
LOGO (SERGIO BRITO E MARCELO FROMER)S.
Geondo en cra /_ov&m«, acrediloava na expressdo.
b lera Croce, e a beitnra de Croce de nada me servin., En guetia expresson
Tundo.

Persova, por w&mfafo, gue, se precisava de vm /96@—050-40/, devia encordrar o ;aaémxwo
el poara o /m%—afo-:wé - ou mebhor, a mais WWM& ma’(’éfowo. ﬁ?om o/»e?wm &
conctusdo (e essa concluséio Taéx/mp, s0e Tridle) de gue néo acredilo mais na expressiio:
acredilo somerdle na abuwsdo (gvzga Lanis Bo*bg%’)é.

5 Versos da musica Palavras dos Titas.

6 Trecho de "O Credo de um Poeta", do livro Esse Oficio do Verso, de Jorge Luis Borges. In A
eternidade nos labirintos de Borges, Pedro Maciel. Fonte:
http://zonanon.org/artes/pm _030315.html (visitado em 08/10/2004).
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Olha pra mim abre o teu sorriso, é carnaval sou o rei do riso
Vou gargalhar, quero alegria, lavar a alma com o som da bateria.
Quase-tese — Carhaval, trecho do samba-enredo da Gavides da Fiel, desfile de escola de samba...

Morel — Gem Verde, h3o se esqueGa. 3< A Gavides NUNCA teve hehhumm ponhtinho de costura em
verde. Enquanto aquela outra escola daquele outro time desfila |otada de branhCo e preto. Que falta
de talento!

Quase-tese — Mas tem a possibilidade de escolher um enredo sobre a Amazdnia, enguanto VOCEs...
More| — SO porgue um 0rgao, dentre tantos outros, a folha, € verde? A Amazonia é muito mais do
que simplesmente a Visdo humanha compreendida nessa estreita faixa de comprimento de onda.
Quase-tese — Estreita faixa que garante a Vida na Terra por meio da fotossintese, alids, assunto
comentadissimo por VOCé que ainda tem coragem de dizer gue ndo gosta de botanica!

More| — Adoro a sombra das &rvores. Detesto comer Verduras. 3<Minha amiga Maria, em seu
mestrado aborda O projeto que ela partiCipou — a flora fanerogamica. Ut trabalho encantador. E
dai? Por que teria que gostar de botanica? Ema, ema, ema, Cada um Com seus pobrema!

Quase-tese — 3<Acho gue o PROBLEMA é gue VOCé se lembra de “Fotossintese” como um tema
escolar, bem definidinho, do jeito que VOCé ndo suporta, ndo é?

Morel — Acho que esse é um dos meus grandes incomodos com O curriculo e talvez o que me
fascina.

Quase-tese — Mas tem um bocCado de gente que N3O estd nem um pouco incomodada e que o
fascinio transborda. E dai, VOCé Vai me perguntar Com esse jeito meio apagado, e eu respondo:
producdes de intensas e proveitosas pesquisas, textos, artigos, aulas, palestras sobre 0 assunto.

< Para Vocé ter uma idéia dessa quantidade, somente no GT Curriculo da Anped do aho passado
(2005), foram contabilizadas 62 instituicoes de praticamente todo o Brasil pesquisando curriculo’,
ou has palavras dos coordenadores Inés Barbosa Qliveira e Antonio Carlos Amorim, em busca dos
sentidos de curriculo:

@& Os sentidos de Curriculo 30 produzidos nas respostas, nad busca de sua acao, efeito ou
aparecimento.

@5 NGO é preciso saber o gue é Curriculo, pois seus sentidos aavém da expressio de outro gue
é considerado igual.

@> O encontro com O curriculo, sua objetivacgo, 3<sua delimitacso, € possivel pela
Metodologia.

Q} Considerado exjstente, real, Virtual, em 3acontecimentos, em Contextos, etC., por
teoriZaCoes de outros Campos O CUrriculo £anham SUa identiFicacdo, seu reconhecimento ou sua
Caracterizacao.

@& Teorias de curriCulo tém sua invengcio experimentada a8 partir de investigacoes ou
IMaginaCoes Gue exteriorizam Suas especificidades. Ha um proprio (nome, texto, [ugar) Curriculo?

< Contihuahdo nosso assunto anterior, embora VOCé seja avessa as continuidades, um texto muito
interessante de autoria de Alice [.opes e Elizabeth MacCedo (2002) “O pensamento CurriCular ho
Brasil” apresenta O Cenario desse Campo do curriculo que, sesundo as autoras (..) deve ser
compreendido como U 10CUS ho Gual S€ traVa ufm embate entre tores e/ou instituicoes em torno
de formas de poder especificas que Caracterizam a aread em questio (Bordieu, 1983, 1992) (p.17).
Assim apresentado o Campo de produGao de ConhecCimento, as autoras expliCitam que o hibridismo
€ Uma CaracCteristiCa das pesquisas e dividem essa produGao et trés grandes grupos: 1. 3 perspectiva
pos-estruturalista; 2. 0 curriculo em rede; e 3. a historia do 3< curriculo e a constituiGdo do
conhecimento escolar.

Morel — Muito obrigada por ter feito essa sintese sobre 0 conhecCimento no Campo de curriculo. Eu
ndo conseguiria Com essa tamanha precCisao e objetividade.

Quase-tese — Por nada.

7 Informagdes obtidas em um e-mail enviado por Antonio Carlos Amorim.
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Deleuze e Guattari em Kafka, por uma literatura menor explicitam acreditar em

uma politica do escritor tcheco, que nao seria imagindria nem simboélica, (...) sem

interpretacio nem significincia, mas somente protocolos de experiéncia (1977, p. 13). A

vinculagio de seu trabalho com a linguagem torna-o muito politico. Uma re-politizagio,
responsabilidade ética da escolha e do renegado. A indecidilidade garante a politizacdo.

Proponho o movimento gago desejado por Deleuze (..) Nido é mais o

personagem que é gago de fala, é o escritor que se torna gago da lingua: ele faz gaguejar a

lingua enquanto tal (Deleuze, 2004, p.122). Uma vibragdo possivel somente se

tomarmos a lingua como um sistema de desequilibrio perpétuo, em permanente
bifurcagdo, desalojando-a de uma apresentagdo como sistema equilibrado e
estilhacar seus termos a percorrer (..) cada qual uma zona de variagio continua

(Deleuze, 2004, p. 123).

Passioné nez, passionem je
Je t’ai je t'aime je

Je je jet je t’ai jetez

Je t’'aime passionem t'aime.’

Como vibrar a lingua de modo que uma forma de conteddo (...) ndo
recolhesse por sua vez o tremido, o murmurado, o gaguejado, o trémulo, o vibrato, e nio
reverberasse nas palavras o afecto indicado (Deleuze, 2004, p.122)? Como imaginar que
estou pelos meandros de uma escrita académica que se incorpora de equilibrios, de
objetividades, onde as disjuncdes, como nos fala Deleuze, sdo necessariamente
exclusivas e as conexdes indubitavelmente progressivas?(...) A gagueira criadora é o
que faz a lingua crescer pelo meio, como a grama, o que faz da lingua um rizoma em vez de

drvore, o que coloca a lingua em perpétuo desequilibrio: Mal visto mal dito (contetido e

expressio) (Deleuze, 2004, grifo do autor, p.126).
Vibracdo e nomadismo nao permitidos no “Método da divisdo”, que é o que

aparece quando nos reportamos ao projeto platonico, cujo objetivo é o de (...)

8 Comentario de Wladimir Anténio da Costa Garcia na qualificacao.
9 Poema de Luca, “Passionément” (Lé chant de la carpe). Apud Deleuze, 2004, p.125.
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selecionar linhagens: distinguir os pretendentes, distinguir o puro e o impuro, o auténtico e
o inauténtico (Deleuze, 2003, p. 260) e essa divisao, continua Deleuze, ndo aparece
em largura na determinacdo das espécies. O método platonico se faz em
profundidade, (...) na selecio da linhagem, no julgamento da pertinéncia ou da
legitimidade das pretensdes (Deleuze, 2004, p. 154). Cada linhagem territorializada
em distdncias diferentes da Idéia inalcancdvel, sempre pretendida, por isso
desniveladas, postadas em diferentes graus. Deleuze nos apresenta o platonismo
como essa escada hierdrquica das perfeicdes das alturas até a degradagdo das
profundezas, a “doutrina do juizo” (2004, p.154).

Profundidade que abisma e parece seduzir as alturas, esfacelando a
doutrina e o juizo. Nesse desmoronamento a distin¢do de um conjunto de graus
nos quais a participagdo é eletiva: na mais alta altura o fundamento, o
imparticipavel, a Idéia e sua inabalavel qualidade posta no primeiro lugar
(Deleuze, 2004), o pai, aquele que (..) ddi a participar, ele di o participado aos
participantes: a justica, a qualidade de justo, os justos (Deleuze, 2003, p. 261). Em
seguida o objeto da pretensdo, o participado, a noiva. E a Idéia que determina
aquilo que possui a qualidade em segundo lugar, em terceiro, conforme a natureza
da participacdo, continua nos avisando Deleuze. Assim, apds a noiva, a qualidade
do pretendente, aquele que é o participante, o noivo. Rumando ao abismo, graus
que se sucedem em degeneragao, participadores de terceira, quarta, quinta ordens,
num processo degradante até aquele que possui apenas um simulacro, uma
miragem. O modelo imanente de acordo com o qual os pretendentes devem ser
julgados esta construido. E é sob esta condicio que a divisdo prossegue e atinge seu fim,
que é ndo a especificagdo do conceito, mas a autenticacio da Idéia, ndo a determinagio da

espécie, mas a selegio da linhagem (Deleuze, 2003, p.261).

PEDRO (categorico) — Quer dizer tudo! Tudo! Foi vocé quem me deu a idéia do “crime”!
Voceé!

LUCIA (commedo) - Vocé € tao ruim, tao cinico, que me acusal

PEDRO (com veeméncia, mas baixo) — Ou vocé ou ela tinha que desaparecer. Preferi que fosse
ela.

LUCIA (com angiistia) — Essa conversa quase diante do caixao!
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PEDRO (sempre baixo) — Nao estudamos o “crime” em todos os detalhes? Vocé nunca
protestou! Vocé é minha camplice.

LUCIA (alheando-se, espantada) - Mandaram tantas flores!

PEDRO (insistente) — Agora vocé se acovarda porque o corpo ainda esta aqui!

LUCIA (meio alucinada) — Vocé se lembra do que ela dizia? Daquela vaidade?

VOZ DE ALAIDE (microfone) - Fu sou muito mais mulher do que vocé — sempre fuil (p.64)"

Hierarquias, valores, delimitacdes, verdades veladas no mesmo véu que
escondia o rosto de Lucia, irmd de Alaide, no plano da memoéria. Véu que foi
arrancado somente ao final do segundo ato da peca de Nelson Rodrigues Vestido de
Noivall mostrando-nos que Lucia fora a responséavel pela trama que resultaria na
morte de Alaide, habitante do plano da alucinacdo. Verdade ou rosto exposto?
Lacia amava Pedro que se casou com Alaide mas que também amava Lucia, que
nao se conformava com a atitude da irma em casar-se com seu namorado. A
duplicidade de sentimentos, a subversao a hipocrisia da sociedade carioca do inicio
do século XX, o nomadismo das acOes, inten¢des e pensamentos nos planos da
peca - alucinacdo, memoria e realidade. Arquitetura fluida, tempo bailarino que
ndo instala, mas coreografa a historia.

A noiva, pretendida porque morta e a assassina, a nova noiva pretendida.
Pedro que também é o namorado, o homem de capa e o limpador. Todos
pretendentes e preteridos na alucinacdo, memoria e realidade que se alternam
numa descontinuidade a produzir o mdultiplo na fissura, no deslocamento.
Producdo de sentido na superficie que ndo se oporia a profundidade, mas a
interpretacao’2.

Interpretagdo que abre possibilidades, antes, necessidades de outros niveis
de interpretacdo em um encadeamento de circulos concéntricos que, para serem
entendidos, para terem sentido, prescindem de outra interpretacdo ad infinitum
(Lingis, 2003) em uma amarracdo estrutural que leva a um dominio onde nao ha

mais fatos, apenas interpretacdes de interpretagdes. Desta forma, explicacdes sao

10 Nelson Rodrigues. Vestido de noiva. Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 2001.
11 Peca que teve sua estréia em 1943 sob a direcdo de Ziembinski.
12 Adoraria ter escrito isso pela primeira vez, mas foi Gilles Deleuze em Conversagdes (2006) p.109.
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exigidas, correlagdes sdo julgadas, significacdes sdao atrozmente desveladas.
Deleuze e Guattari (2005, p.68) explicitam que a significagdo e a interpretacdo
seriam as neuroses fundamentais da humanidade, doengas da terra ou da pele.
Superficies adoentadas: terra e pele, papel e tela de monitor: (...) Escrever como um
cdo que faz seu buraco, um rato que faz sua toca. E, para isso, encontrar seu prdprio ponto
de subdesenvolvimento, seu proprio terceiro mundo, seu proprio deserto (Deleuze &
Guattari, 1977, p. 28-29).

Quase-tese como linha de fuga criadora na busca do limite na tensdo.
Explosao de intensidades na gagueira da lingua como redundancias retomadas e
precipitadas em rizoma (Deluze e Guattari, 2005). BobPomba BobPomba
BobPomba BobPomba BobPomba BobPomba BobPomba BobPomba BobPomba
BobPomba. Eu preferiria nio. Eu preferiria ndo. Eu preferiria ndo. Eu preferiria ndo. Eu
preferiria ndo. Eu preferiria nio. Eu preferiria ndo. Eu preferiria ndo. Repetir as palavras
cujos sentidos sdo pressentidos, como as criangas tanto fazem, nos avisa Deleuze e
Guattari. Fazé-las vibrar sobre si mesmas. Repeticdo que as faz correr por uma

linha de non-senses.

Quase-tese — IsSO mesmo. Isso mesmo. IssO mesmo. Isso mesmo. Isso mesmo. IssoO mesmo.
1sso mesmo. Isso mesmo. IssO mesmo. IsSO mesmo. IssO mesmo. IsSO mesmo. 1sso mesmo.
1sso mesmo.

Deleuze & Guattari — (...) ESS3 linSuagem arrahCada a0 sentido, conguistada em Cima do
Sentido, operando uma heutraliZaCao atiVa do sentido, hdo encontra mais sua direCao a
hdo ser em um acento de palavra, Uma Inflexao (...) (1977, p. 32).

Kafka — Aenhuma palavra, ou quase henhuma, escritd por Mmim, concorda com d outra,
OUCO 38 CONSoantes rangerem Umas Conta as outras, Com um ruido de ferragem, e as
VOZais Cantarem Como negros de feira (Journal, p. 17)%.

Manoel de Barros — (...) Preciso de atrapalhar as SiEnificacoes. O desproposito é mais
saudsvel do que o solene. (Para limpar das palavras algumes solenidade — uso bosta). Sou
muito pigiénico. E pois. (...) (2001, p.43).

13 Citado por Deleuze e Guattari (1977).



}< JOHN CUSACK CAMERON DIAZ CATHERINE KEENER

QUERO SER JOHN MALKOVICH

or SPIKE JONZE

2

VOCE JA QUIS SER OUTRA PESSOA?

Fonte:

http:/ /adorocinema.cidadeinternet.com.br/ filmes/quero-ser-

L o< Morel e Quase-tese (a0 mesmo tempo) - Para ser outra precCisaria ser uma, primeiro?

. Bem, os personagens de Beeing John
Malkovich, maravilhosa producao
écinematogréfica dirigida por Spike Zonze e
lancada em 1999 decididamente querem ser...
claro, John Horatio Malkovich, o personagem (?) :
de... John Malkovicth como também é o6bvio.

' Quanta obviedade neste roteiro de Charlie

john-malkovich/quero-ser-john-malkovich.asp#Curiosidades

i Kaufman em que Craig Schwartz (John Cusack) descobre, em seu ambiente de

. trabalho onde exerce as fungdes de arquivista, uma passagem que dé acesso ao

ego/cérebro/idéias/vontades do ja explicitado John do titulo! Talvez haja algo

| ins6lito em meio a tantas normalidades: para acessar esse ambiente de trabalho o

. elevador necessariamente para entre o sétimo e o oitavo andar, ou seja, no meio.

' No meio? Sobre? Sob? Sete e meio!

\ Morel e Quase-tese (ao mesmo tempo) - Aht Entendo! (Ei, leitores/as, hao se esqueGam que a

| médica pediu para no contrariar(]

(visitado em 19/07/2006).




// E sem reflectir gue ndo sabfa ainda de gue

capacidade de movimentos dispunha, sem  se
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Encontrei uma barata na cozinha

Eu olhei pra ela, ela olhou pra

lembrar de  gue fhavia  todhs
possihilidades, e até todas as probabilidades, de as

suas palavras serem majs uma vez ininteligivers,

Seguer as

mim
Oferect a ela um pedago de pudim

O curioso foi que ela

afastou-se do umbral da porta, deslzeu pela
abertura e comegou 2 encaminhar-se para o cﬁefe Ela disse sim
de gue

ayarrac'/o com ambas as mios ac corrfmio da escada

escritorfo, estava ja ridfiewlarmente  Vem cd ficar comigo

Sim! Gosta de tudo que eu gosto

/Jara o [’errag'v, 5u£/famenfe, /wrern, ao /Jrocurar Sim! Vem cd fiCCU" comigo

apofo, Jregor foméou, com um  grito Jebil por Sim! Vem kafka.

sohre as indmeras pernas, /fas, chegade a essa
posigio, experimentou /Je/a primeira vez nessa

o o » 5 Fragmento da musica “Uma barata
manh3 uma sensagdo de ronfon‘o /f/sn'o, Tinba as (Frag

firme;  obedeciam-lhe

completamente, conforme ohservou com alegria, e

chamada Kafka” do grupo Inimigos

do Rei)

pernas em terra

esﬂr;avam—Se até per /'m/Je//'»/o em gua/,z;uer
Fonte: http://cifraclub.terra.com.br

(visitado em 14/04/2006)

a/{'rergé”b que /Jrefem’/esse, Sentfa-se tentado a

pensar gue estava ao seu alcarce wm alivio final

para tedo o sofrimento (Kafka, 1988, p.ZZ).

Perturbacdes, tremores, rugidos, superficies, singularidades, palavras,
escritas, pesquisas, tese. Eric Alliez (2004) diz que Platao (...) decide em favor de uma
determinagdo identitdria constituinte da unidade de sentido e do consenso que essa unidade
provoca (p.85). e que tal decisdo apresentaria o platonismo como um ponto
elementar de uma lingtiistica ativa, cuja tarefa principal é trazer (..) a luz os
julgamentos de valor que dominam e articulam a logica do conceito. Este é o motivo para
uma atengdo particular voltada a dimensdo ironica e moral da dialética platonica, a qual
ndo pode colocar a questio “o que é?” sem selecionar a linha hereditiria do “quem?” (p.
89). O nome proéprio s6 é verdadeiro se proprio (s6 a Justica é justa). Neste ponto

Alliez explicita a importancia da referéncia para o platonismo, a vontade
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(necessidade?) em distinguir o falso do verdadeiro pretendente e uma escrita que
corporificada em uma mediacdo, escreve o mundo sem inscrevé-lo.

Uma tese que procura violentar com/na sua experiéncia de escrita-pesquisa

e, nesse sofrimento, irromper com um tratamento criador, constituir um continuum

de variacdo que, no meu modo de entender, nada tem de continuidade como

repeticdo do mesmo, mas rupturas, fissuras, tensdes extremas e intensidade

méxima na producdo da diferencga pura a partir das inumeraveis repeticoes. Escrita

maquinica que se propde a paralisacdo de uma suposta fluidez organica. (...)

Quando a lingua estd tao tensionada a ponto de gaguejar ou de murmurar, balbuciar..., a

linguagem inteira atinge o limite que desenha o seu fora e se confronta com o siléncio

(Deleuze, 2004, grifo do autor, p. 128).

Esgotar a linguagem com um texto grafico por sobrevivéncia, velado por
uma pelicula mortifera tanato e que, por atravessar a superficie, hetero, por teimar
em querer repetir-se sem troca, sem duplo, sem equivalente, sem autoria, bio
despregado. Instituido numa marcacdo ndo natural, armado, manipulado,
inventado, dolorido, muitas vezes invisivel, duvidando sempre da coeréncia e da
integridade dos seres-objetos, das proprias realidades pelas quais transita e pelas
quais deixa de transitar. Revolvam, cavouquem, acrescentem, ignorem trechos,
paginas, idéias que aqui apresento. Provavelmente o desnudamento do texto
ocorra na ruina de seu rastro no/com o estupro da leitura.

Heterotanatobiografico.

(...) Um escritor ndo é um homem escritor, é um homem politico, e é um homem
mdquina, e é um homem experimental (que deixa assim de ser homem para se
tornar simio, ou coledptero, ou cdo, ou rato, tornar-se-animal, tornar-se-inumano,
pois na verdade é pela voz, é pelo som, é por um estilo que se torna animal e

seguramente por forca de sobriedade) (Deleuze & Guattari, 1977, p. 13).
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“Agua, trazei dgual”, gritava.
A idéia do livro é a idéia de uma totalidade, finita ou infinita, do significante: essa
De inicio ninguém entendeu. Os monges estavam tdo acostumados a considerar a
totalidade do significante somente pode ser o que ela é, uma totalidade, se uma
biblioteca como um lugar sagrado e inacessivel, que ndo conseguiam dar-se conta que
totalidade constituida do significante preexistir a ela, vigiando sua inscrigdo e
seus
ela estava ameacada por um acidente comum, como a cabana de um camponés. |...)
signos, independentemente dela na sua idealidade. A idéia do livro, que remete
Agarrei-me a seus hdbitos, implorei que compreendessem,até que alguém traduziu meus
sempre a uma totalidade natural, é profundamente estranha no sentido da
solucos em palavras humanas. Era Nicola de Morimondo, que disse: “A biblioteca estd

escritura. (...) Se distinguimos o texto do livro, diremos que a destruicio do livro,

queimando!”

tal como se anuncia hoje em todos os dominios, desnuda a superficie do texto

“E isso”, murmurei, deixando-me cair desfalecido no chdo. (ECO, p.545)
(Derrida, 1973, p.21-22).

Pode ser que a realidade seja complexa demais para a transmissio oral. A lenda a
recria sob uma forma que lhe permite correr o mundo, nos avisa com a mais estridente e
metélica de suas vozes, o poderoso computador Alpha 60 que comanda sua cidade,
ville, no filme de Jean-Luc Godard Alphaville. Estariamos, entdo, pertencendo ao
mundo lendario das escrituras/leituras? Essa complexidade detectada por Alpha 60
seria de tal ordem e natureza que nos paralisaria se ndo fossem as lendas da

organizacao e do carcere?

"Quando lancei esse disco [Estudando o samba], em 1976, o
[critico de musica] Tarik de Souza destacou esses versos ["T0 te
explicando pra te confundir. T0 te confundindo pra te
esclarecer"] na revista Veja. Quinze dias depois vieram me dizer
que o Chacrinha estava usando a frase. Fiz aquela coisa que o
cretino faz quando ndo quer lutar pelo que é seu, estava tdo
fraco que continuei tratando da construgdo de meus
instrumentos experimentais e ndo dei bola".
(Tom Zé)
Fonte:http://jbonline.terra.com.br/jb/online/musicalidade/destaque/2003/10/0

@:SZO% 1028020.html (visitado em 08/02/2006). /
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Nos encontros realizados com meus amigos/as professores/as, algumas
vezes notei uma incessante busca pela organizacdo das falas (seria uma tentativa
de explicacao?) Na primeira imagem, fictiCia, tem uma sala de aula com super-herdis. Depois Vocé
mostrou um fotdgrafo cego. Agora fala sobre as DecClaracdes... (Virgem); a davida se era o que
“deveriam” ou ndo comentar O que ela (Elenise) t4 querendo que eu veja? OS alunos Como
super-herdis ou 0s super-herdis estdo querendo mostrar alguma Coisa para O professor? Eu ndo sei
qual é a relacdo... (Jupiter); a necessidade em conferir materialidade, peso, massa,
concretude ao ser humano, as agdes humanas, as possibilidades dessa estranha
espécie quimérica O que me diferenCia do computador é 0 que eu sinto. O que me diferencia de
uma maquina é o que estd dentro, h3o a inteligénCia (Saturno).

Momentos que parecem chamar o bom senso para a conversa, implorando
uma organizagdo e, talvez, uma relagdo com a concretude de uma realidade. Mas
para a experiéncia da escrita desta quase-tese meu delirio foi para os momentos de

desvios, subversdes, estranhamentos que entranharam a superficie de nossas

expressodes conferindo-lhes sentido. Talvez um “Crro a’&/MW



140

Talvez %e Mg,w gf@/%e Aext. %m @/MW
%6 MG{/L@ ff%e}‘e}f/f Q/ﬂ#?/(l/ﬁ/ 0/{/}’//7[/(3 ﬁé{yﬁ/ﬂ

W y Y @Zaﬁw de wma bruta chava
A eatanced ate decepiive, tealid -

7 ) ) 7 o 6%)7[{// o tndic

%e /%/z‘ W@g’uwe %ﬂffﬁé%%e@g’%@dﬂ

?/5 fﬁ/é%t’/nee, whe 4Me,@ ate net )%e/ze. ‘*@m/b@m/

I hin an enpity ﬂﬂj Wehere are ou ? Todse wma manki dosol
(Yo Stremach, $.294, 2002) @ indic linka 6/&}96'(/09
@ /)ﬁ/l’f/fj(///éd .

( Oswwatd de - Fndvade)

A magica do texto no erro de portugués

Texto que tece, que entrelaca a textura — o ato de tecer.

Todas as aparéncias sao enganosas, o realismo é o melhor disfarce para todos esses
fantasmas da presenca, mesmo debaixo de uma bruta chuva.

G-host, outro que se instala? Que invade? Que pede abrigo?

Que penal!

Presenca do qué? De quem? Do indio despido, talvez.

Estou em uma superficie vazia, talvez queira arruina-la despojando-a, revirando-a,
por que és o avesso, do avesso, do avesso, do avesso!

Onde estao voces?

No Sol!

1‘.:' EI EI:: L oy = Wom e ————— e r'.'1 E'." E

Wiadimir: O seu texto seguiria um modelo maquinico, HEe
onde os detsihes 50 realcados, Confrontando-se Com | temn

o ] SOBRE

3 linearidade organica do [Vro, havendo ume certa !

preservacao da espontaneidade por uma naturalizacao et

as linguagem primeira.

Virgem - Serd que as DeclaragOes® ndo seriam DECLA, EITOS
limitaCoes ou até se, de repente, elas estariam Criando i u

14 Comentario de Wladimir Anténio da Costa Garcia na qualificacdo.

15 Trata-se dos cinco documentos explicitados no slide: Declaracdo Universal dos Direitos dos
Animais (Unesco, 1978), fonte:
http:/ /www.interlegis.gov.br/cidadania/20020108135443/20020205130509/view; Declarag¢do dos
Direitos do Homem e do Cidaddo (Franga, 1789); Declaracdo Universal dos Direitos Humanos
(ONU, 1948), fonte: http:/ /www.mj.gov.br/sedh/dpdh/epdh/ddh_bib_inter universal.htm;
Declaragdo Universal sobre o Genoma Humano e os Direitos Humanos (Unesco, 1997) fonte:
http:/ /www.bioetica.org.br/legislacao/outras_diretrizes/integra.php#6; Declaracdo Iberolatino-
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e recriahdo as proprias condicdes de reproduCdo do que pode ou hdo acontecer?’ Do que seja
certo ou errado?”

Abandonar o dominio da representacdo, caro e fundamental ao modelo
platonico do Mesmo e do Similar, dominio que se sustenta no controle da analogia
e da comparacdo, expulsando o incomodo e o descontrole do non-sense, do inutil,
do vir-a-ser, do simulacro, dos corpos afundados num desabamento (effondrement)
alegre (effondement) que, ao passarem pela superficie transmutam-se em fantasmas,

efeitos que afirmam a poténcia recalcada do simulacro.

(..) A obra ndo-hierarquizada é um condensado de coexisténcias, um
simultdneo de acontecimentos. E o triunfo do falso pretendente. Ele simula

tanto o pai como o pretendente e a noiva numa superposi¢io de mdscaras. Mas

Americana sobre Etica e Genética (Argentina, 1998), fonte:
http:/ /www.bioetica.ufrgs.br/ manza98.htm.

16 (...) Mas, como no Ocidente nio se vive sob a ameaca dos campos de concentragdo, como podemos falar ou
escrever qualquer coisa, a4 medida que a luta pelos direitos do homem ganhava popularidade, perdia todo
contetido concreto, para tornar-se finalmente a atitude comum de todos a respeito de tudo, uma espécie de
energia transformando todos os desejos em direitos. O mundo transformou-se em direito do homem e tudo
transformou-se em direito: o desejo do amor no direito ao amor, o desejo da amizade no direito a amizade, o
desejo em dirigir depressa demais, no direito de dirigir depressa demais, o desejo da felicidade direito a
felicidade, o desejo de publicar um livro no direito de publicar um livro, o desejo de gritar nas ruas de noite no
direito de gritar nas ruas de noite. (Milan Kundera...)

17 Conto, agora, sobre a angustia de sentir-me praticamente s6 ao explicitar em todos os encontros
meu incomodo com as determinag¢des advindas desses documentos amplamente reconhecidos
como imprescindiveis para a vivéncia da liberdade. Pretendi revira-las e revisitad-las em um
movimento de transformacdo de palavras, letras, frases, sintaxes e graméticas em realidade,
controle, regras morais, conveniéncias politicas, estéticas etc. O estranhamento da obviedade nas
imagens parece ser mais convidativo as perambula¢des e questionamentos expostos pelas palavras
dos/as professores/as do que o convite que fagco com as Declarac¢des e a escritura. Sera?

Virei-me e vi Dorian Gray pela primeira vez. Quando os nossos olhos se encontraram, senti que empalidecia.
Apoderou-se de mim uma estranha sensagdo de terror. Sabia que tinha deparado com alguém de personalidade
tdo fascinante que, se eu o permitisse, iria absorver todo o meu ser, toda a minha alma, a minha propria arte.
Nido queria nenhuma influéncia externa na minha vida. Vocé sabe bem, Harry, que sou, por temperamento,
independente. Fui sempre senhor de mim mesmo, pelo menos sempre o fora até encontrar Dorian Gray.
Entdo... nem sei explicar-lhe o que se passou.

Era como se alguma coisa me dissesse que me aproximava de uma crise terrivel. Tinha a estranha sensagdo de
que o destino me reservava intensas alegrias e intenso sofrimento (Oscar Wilde).

Talvez as Declaracoes me apresentassem Dorian Gray e ndo seu quadro. O contato com a perfeigao,
a homogeneidade das linhas e das curvas, da moralidade, do modelo a partir do qual se praticaria o
método da identificagdo dos géneros e se re-conheceria a adequacdo da imagem (Dorian Gray e as
Declaracdes) ao mundo concreto (o quadro; os animais; o cidaddo, os direitos humanos; o genoma;
a ética e a genética). Era como se alguma coisa me dissesse que me aproximava de uma crise terrivel. Tinha a
estranha sensacdo de que o destino me reservava intensas alegrias e intenso sofrimento.
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o falso pretendente ndo pode ser dito falso com relagido a um modelo suposto de
verdade, muito menos que a simulacdo ndo pode ser dita uma aparéncia, uma
ilusdo. A simulagdo é o proprio fantasma, isto é, o efeito de funcionamento do

simulacro enquanto maquinaria (...) (Deleuze, 2003, p.268).

Quase-tese fantasmatica, maquinica, que nao busca simplesmente fazer-se
diferente como novidade pois assim ainda guardaria o jogo platonico da
generalidade no conceito ao produzir um circulo de comparacdes, explicacdes que
teriam por finalidade dar coeréncia e unidade ao todo. Mas sim que treme e, neste
movimento trémulo, quase enlouquece a beira do abismo, repetindo desde dentro.

Quero aqui agradecer o (en)canto que Eugénia Vilela me causou no I
Simpdsio Internacional em “Educagio e Filosofin”18 de quem escutei essa expressao
“desde dentro” como um fado a me inspirar juntamente com o pensamento da
querida amiga Frica Speglich: “E muito interessante porque traz uma dimensao
temporal ao ‘dentro’, somente espacial”.

Desde dentro como espagotempo da diferenca pura, sem comparacado, pois
produzida a partir de repeti¢des singulares, nunca mesma. Buscar, nesta quase-
tese, outra possibilidade que ndo a da representacdo, mas a das singularidades,
simulacros, diferengas e repeti¢cdes deleuzianas. (...) E preciso pensar a repeticdo com o
pronominal, encontrar o Si da repeti¢do, a singularidade naquilo que se repete, pois ndo hd
repetigdo sem um repetidor, nada de repetido sem alma repetidora (Deleuze, 2006, p. 49).

Desde dentro de duas superficies espescriquitosado(ra), séries disjuntivas
que, ao se movimentarem pela linha do Aion, possibilitam a producdo de sentido
na terceira margem do rio, procurando o que ndo se sabe, esgarcando a estrutura
da representacao. (...) Como escrever sendo sobre aquilo que naio se sabe ou que se sabe
mal? E necessariamente neste ponto que imaginamos ter algo a dizer! (Deleuze, 2006, p.
18).

Desde dentro da escuta e da fala dos professores e professoras, filoésofos,
artistas, cientistas que perambulam pelos espagos/tempos dos quase-capitulos que

aceitam e pedem re-arranjos desequilibradores, instaveis, dissimétricos, no que

18 Simpobsio ocorrido em Marilia no periodo de 06 a 09 de junho de 2006.
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Deleuze chama de criagdo artistica. Tese que se experimenta, uma composi¢do no sentido
artistico. Em muitos momentos os referenciais ditos ndo académicos sio muito mais
“importantes” que os académicos. Miiltiplos referenciais numa composigdo de pedacos que
ndo se encaixam, pois sao pecas diferentes.1®
Desde dentro da produgdo do conhecimento cientifico, de uma exigéncia de
escrita de tese, de explicitacdo das fontes (prefiro Book Antiqua), de levantamento
dos dados (adoro levantar depois das 9 horas), de procedimentos metodolégicos
(divirto-me com légicas que ndo procedem).

Quase tese desde dentro.

Amarrado, me colocaram a mdquina de escrever na frente.
Fiquei furioso. Os dias se passaram, eu olhava as teclas, o rolo.
Entdo fui descobrindo que coisa curiosa é uma maquina de escrever.
Comecei a experimentar uma tecla, outra. Reparei que havia,
embaixo, uma tecla comprida, preta, sem sinalizacdo, diferente das
outras. Ocupava uma linha s6 para ela. Eu batia e esperava o
efeito. Nenhum. O objetivo daquela tecla era produzir um espaco
vazio. Por qué? Nem sempre as coilsas maiores produzem vazios, eu
achava.

E continuava, preocupado, a bater longas e longas laudas.
Comprimia a tecla maior e 1d vinha o espac¢o. Que deveria ter
alguma wutilidade, do contrdrio ndo haveria aquela tecla. Todo
espaco tem utilidade. Fiquel fascinado com meu novo objetivo: qual
a utilidade de um objeto que produz o nada? Fiquei um ano
perguntando, estudando nos livros de fisica. Afinal, resolvi.
Comprei resmas e resmas de papel e passo o tempo a enché-las de
espacos vazios (Branddo, 2002, p.284).

19 Comentario de Silvio Gallo na qualificagao.
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