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Resumo

Baila bonito baiadd & um estudo sobre a relagéo entre cuituras populares tradicionais
da cidade de Uberlandia e uma escola de Educagdo Formal dentro do contexto da
contemporaneidade. Dentre as expressdes populares, foi destacado o Congado que se
constitui em comunidade como uma pratica de solidariedade e de convivéncia entre as
diferengas, evidenciando os aspectos estéticos e criadores, contextualizada num processo
historico de dominag&o.

A pesquisa foi realizada em duas etapas. A primeira foi o desenvolvimento do grupo
Baiad6, pesquisa e pratica das dangas brasileiras, projeto de pesquisa, ensino e extensao do
Curso de Teatro da Universidade Federal de Uberlandia. O grupo Baiadd desenvolveu suas.
atividades embasado nos aspectos populares da educagéo encontrados nas culturas
populares de Uberlandia: indissociabildade entre fazer, criar e aprender; integracdo e
dialogo com o contexto; influéncia de diferentes processos e expresses da cultura;
expressao formada por diversas linguagens artisticas; coexisténcia de agdes pedagdgicas
diferenciadas (institucional, familiar e difusa); convivio entre pessoas com experiéncias e
capacidades distintas; conhecimento passado por oralidade, corporalidade e musicalidade;
respeito a individualidade na pratica coletiva; percepcéo ciclica do tempo, respeito ao tempo
de aprender e ao tempo de ensinar de cada um e de cada grupo.

A segunda etapa da pesquisa foi uma intervengéao na educacgéo formai por meio do
oferecimento de um curso de danga, ministrado por integrantes do grupo Baiadd nas
terceiras séries do Ensino Fundamental de uma escola estadual em Uberlandia. A partir
deste estudo, foram vislumbradas quatro fases da relagdo entre escola e culturas populares
mediada pela danga: “encantamento, resisténcia, reintegracéo e revelagéao”. A mediagio da
danca enfatizou os aspectos sensiveis, estéticos, emocionais e criativos desse processo de
ensino e aprendizagem. As culturas populares promoveram a relagao intima com o contexto.
Foi o enfrentamento de um desafio que envolveu a sociedade, os estudantes, as instituigbes

e os educadores. A arte foi trabalhada de maneira sensivel e criativa.
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Abstract

Baila Bonito Baiadd is an research on traditional popular cultures from Uberlandia city
and one formal education school in the actual context. Among popular habits were detected
the “Congado” which is, in the community like a practice of solidarity and live with the
differences, enhancing the innovators and esthetics features into an historical process of
dominance.

A case study research was developed during dance classes given by the Baiadd
Group for the third series of a public school in which the Group did their research based in the
educational popular aspects found in Uberlandia people’s culture: Relationship between
create, doing and learning; dialogue and integration with the context; influences of
~ distinguished process and cultural expressions; interpretation of several different artistically
languages; coexistence of several typical pedagogic actions; familiarity between peoples with
different experiences and capacities; knowledge of the past brought about through words,
music and body movements; respect for individuality in the collective practice; perception of
periodic time elapsed and respect to the learning and teaching rhythm of every one and
every group

From these researches arisen four fazes of the relationship between the school and
the popular culture from the dance standpoint: enchantment, resistance; integration and
revelation. The sensitive, estHeticaI-, emotional and creative aspects of this learning-teaching
process were emphasized by the dénce. The popular cultures enhanced the intimate
relationship with the environment. If was a great challenge evolving society, students,

institutions and scholars. The art was worked out in a creative and sensitive way.
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Introducao

Este trabalho tem como tema a pesquisa sobre danga e culturas populares e suas
relagbes com a educagdo. Partiu de experiéncias acumuladas como professora, dancaring,
baiadora, puxadora, caixeira, coordenadora de um grupo de danga intitulado Baiadd: grupo
de pesquisa e pratica das dancas brasileiras’, sediado na cidade de Uberlandia, Minas
Gerais. A tese investigou a possibilidade de a danga ser um mediador entre a educagao
formal e as tradicdes populares a partir da andlise das cutturas populares de Uberlandia, das
atividades do grupo Baiadd e de uma intervencdo numa escola: o oferecimento de um curso
de seis meses como atividade curricular para duas turmas de terceira série do ensino

fundamental realizado na Escola Estadual “Padre Mario Florestan”.

O desenvolvimento do grupo Baiadd faz parte do trajeto no doutorado e forma um
campo experimental que relaciona intimamente a pratica ¢ a teoria. As atividades de
pesquisa, ensino e extensdo, construiram uma convivéncia de grupo que possibilitou o
didlogo com as tradigdes de Uberldndia por meio da danga e da criagdo de dangas e
musicas. O primeiro passo foi a elaboracdo de uma etnografia sobre o Baiadd, apresentando
detalhada e criticamente sua trajetéria de quatro anos. O segundo passd foi a andlise desse

documento e a busca de um recorte para o desenvolvimento da tese.

O grupo Baiadé: pesquisa e prética das dangas brasileiras desenvolve trabathos na
area de arte e educacdo. O trabalho do grupo se baseou, num primeiro momento, no
processo de criagao popular e, com ¢ desenvolvimento da pesquisa, nos aspectos populares
da educagBo. Para a andlise da experimentagdo foi necessaric 0 movimento de
deslocamento do olhar de onde se faz a pesquisa como estratégia para o estabelecimento
do estranhamento necessario para a reflexdo sobre a propria pratica. Esse movimento
inseriu a pesquisa em seu contextoc maior, o contexto no qual se inserem também as cuituras

populares, a danca e a escola.

' Baiadé: pesquisa e préticas das dangas brasileiras € um projeto de extensao, pesquisa e ensino desenvolvido
no Laboratdric de Agdes Corporais do Departamento de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de
Uberlandia. No capitulo 4. Um Tecide Chamado Baiadd, os saberes e fazeres desenvolvidos no grupo sao
analisados, no apéndice lILIII. Trajetdria do Baiadd, a produgio do grupo & descrita desde sua fundacio em 18
de junho de 2002, até dezembro de 2008,



As Culturas Populares Tradicionais de que trata esta tese sao formadas por aspectos
materiais, politicos e simbdlicos e s@o expressdo contemporanea de sujeitos, que nao
compartilham do poder econdémico, mas sdo protagonistas em sua pratica cultural. Na
Sociedade brasileira, assim como em outros paises da América Latina, as tradigbes
populares permanecem vivas e o processo modernizador foi interrompido sem ser finalizado.
Coexistem sistemas e processos diferentes de formacéao social (GARCIA CANCLINI, 1998).
Nessa sociedade, cheia de diferengas, as trocas culturais apresentam caracteristicas que
dependem da especificidade de cada cultura envolvida e do contexto em gue acontecem as
trocas. Para haver trocas é necessario haver diferencas. O resultado de grande parte das
trocas ¢ o hibridismo cultural (BURKE, 2003). A sociedade brasileira se formou em contexto
de dominagao e de assistencialismo, em trocas desiguais. Nao ha uma experiéncia historica
de préticas solidarias e coletivas que influenciem as diretrizes politicas, econdmicas e sociais
(FREIRE, 2000). A transformacéo da sociedade requer que sejam ultrapassados valores
comb autoritarismo, manipulacdo e privilégios e que desabrochem novos valores como

autonomia, protagonismo e participagéo (FREIRE, 2000, p. 54-55).

O Congado é uma cultura popular tradicional contemporanea, de matriz africana e
parte do catolicismo popular. Mogambigue, Catupé, Congo, Marujo e Marinheiros séo tipos
de ternos de Congado encontrados em Uberlandia hoje. E uma expressao estética de parte
da populacéo da cidade, em sua maioria, afro descendentes, € também um processo de
educacgio estética. Esta inserido num tecido cultural em que coexisten diferencas e € ©
cultivo coletivo de um sistema simbdlico e de um conjunto especifico de processos, objetos e
expressdes. O contexto no qual se formou e hoje acontece é de dominagéo cultural,
econdmico, social e politico, em que se destaca a concentra¢do de renda e a segregacao
racial e social. Como parte das estratégias de sobrevivéncia e convivéncia huma sociedade
discriminatéria e preconceituosa ¢ um momento de visibilidade e voz da comunidade afro
descendente. Escraviddo, preconceito e segregagdo, capacidade de organizagao,
sistematizacdo e transmisséo de saberes sdo elementos definidores desse grupo social que
faz e é o Congado.

Tem crianga no Congado. Como elas aprendem a dangar? As formas de ensino e

aprendizagem das culturas populares sfo chamadas aqui de aspectos populares da

educagdo, nelas, fazer e aprender sdo uma coisa sd; apresentar faz parte de aprender; ha



integracéo e didlogo com o contexto; ha influéncias de diferentes processos e expressoes da
cultura; a expressdo é formada por diversas linguagens artisticas; o convivio se da entre
pessoas com experiéncias e capacidades distintas; o conhecimento & passado por oralidade,
corporalidade e musicalidade; ha o respeito a individualidade na pratica que & coletiva, mas
cada um faz do seu jeito; o tempo de aprender e o tempo de ensinar de cada um e de cada

grupo é respeitado e as agdes pedagdgicas diferenciadas coexistem.

Essas acbes pedagéyicas sdo a educagédo familiar, a educagao difusa e a educagao
institucional. Conforme Pierre Bourdieu (1982, p.20), a educacgao familiar & toda a a¢éo
pedagégica exercida “pelos membros do grupo familiar aos quais a cultura de um grupo ou
de uma classe confere essa tarefa”; a educagio difusa é “exercida por todos os membros
educados de uma formagéo social ou de um grupo” e a educagao institucional é toda a agao
pedagdgica exercida “pelo sistema de agentes explicitamente convocados para esse fim por

uma instituicdo com fungdo direta ou indiretamente, exclusiva ou parcialmente educativa’.

As criancas do Congado também véo a escola. Como se da na escola a interface
entre as culturas populares e a educagao formal? A escola é um local de trocas culturais.
Grande parte da populagdo brasileira cultiva os valores e praticas das culturas populares
tradicionais. A democratizacdo do acesso a escola, central no contexto atual da educacéo
institucional formal, enfrenta esse desafio: absorver essa comunidade. E como seréo
tratadas as diferencas?

Para refietir sobre essa questao foi feita uma intervencido numa escola estadual em
Uberlandia, ne periodo de maio a dezembro de 2005. Foi, entdo, desenvolvido um projeto
curricular com dangas brasileiras na Escola Estadual Padre Mario Fiorestan, que naoc tem
professores especialistas em arte. N&o ha professor licenciado em danga atuando em
escolas de Uberlandia. O trabalho foi realizado com duas turmas de terceira serie do ensino
fundamental, em atividades com a duracéic de cem minutos por semana, em cada turma. As
professoras regentes desenvolveram também atividades interdisciplinares e correlacionadas
em sala de aula. A equipe multidisciplinar que elaborou e desenvolveu o trabalho foi formada
por professoras regentes, professoras de educagao fisica, sete integrantes do grupo Baiadb

e a mentora do projeto.

A histéria de vida do pesquisador define as experiéncias de onde partem as

referéncias para uma pesquisa simbdlica, um estudo das culiuras, da arte e da



educagdo. As influéncias culturais e o trajeto escolar constituem o contexto social e
institucional de formagéo do sujeito que pesquisa. Este contexto direciona o olhar, o fazer e o
pensar a pesquisa. No caso do trabalho apresentado a seguir, reconhece-se a influéncia da
danca e da musica presentes na formagdo da pesquisadora. Por isso, antes de entrar no

primeiro capitulo da tese, peco a palavra.

Nascida e criada na cidade de Sdo Paulo em uma familia de intelectuais e
profissionais liberais, me inseri no campo das culturas populares por meio da experiéncia
com o carnaval de rua® e a convivéncia com pescadores artesanais®. Essas experiéncias me
aproximaram da producéo cultural e também de seu contexto afetivo, ambiental e sdcio
econdmico. Minhas referéncias vém do contexto urbano e cultural da cidade de Sao Paulo
com aulas de danga e musica e da experiéncia com a cultura popular tradicional ampliada
para além da tradicdo familiar. As culturas populares foram também campo de estudo e
criagdo na graduacgido em Danga do Departamento de Artes Corporais e no Mestrado em
Artes, ambos na UNICAMP.

A graduac@o em Danca da Unicamp foi o espago de reunido e de amalgamento de
praticas e reflexdes, ndo sem antes passar em prova minha capacidade de seguir modelos
determinados pela danga académica. Aspectos técnicos, de dominio de determinados
movimentos e a forma longilinea do corpo_ndao me pertenciam. Entretanto, a capacidade de
refletir sobre movimentos como linguagem e como processo anatdmico e de crescimento
humano suplantaram o desajusté ao modelo apresentado no primeiro contato. Os estudos da
graduacgao fortaleceram os conhecimentds sobre anatomia do movimento, expressao e
consciéncia corporal. A expressao das emogdes em danga marcou as primeiras coreografias

na graduac&o e ajudou a encontrar um caminho proprio.

Com as aulas de Graziela Rodrigues me interessei integralmente pela pratica e pela
pesquisa em dangas brasileiras. Os movimentos aprendidos se aproximavam das
caracteristicas de meus movimentos pessoais, mais ligados ao chao e ao centro do corpo. A
percusséo. e o canto, sempre presentes, enlevavam minha expressao e minhas impressoes.

As aulas de danga brasileira eram fonte abundante de imagens em video, de dangas, de

2 Grémio Recreativo Escola de Samba Manacd da Serra na cidade de Aruja, puxadora de samba e cabrocha
nos anos 1976 a 1979.

® Desenvolveu pesquisa de campo sobre a danga dos pescadores da praia de Jericoacoara, Ceara, no periodo
de 1989 a 1990, sob orientagio da Prof* Dr* Regina Pollo Muller.
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lugares e de pessoas. Os estudos das tradicdes populares vivas e carregadas de
significados ampliavam meu horizonte, enriquecido pela convivéncia em uma comunidade®
de pescadores artesanais no Nordeste. A pesquisa e a pratica em dancgas brasileiras
articularam o conhecimento adquirido em sala de aula com os estudos de registros em video

e a experiéncia no contexto socio-cultural.

O corpo passou a ser trabalhado em sua dimens@o simbdlica. A cultura brasileira
popular e tradicional era, entdo, corporificada. A proposta de trabalho desenvolvido por
Graziela foi, depois, sistematizada e publicada. Nessa sistematizacac Rodrigues (1997, p.43)
denomina “anatomia simbdlica” a esta corporificacao de aspectos simbdlicos. Esse estudo
das dancgas brasileiras fundamenta-se em trés procedimentos: observagédo e aprendizado
com mestres populares em campo, analise de video dos registros da pesquisa de campo e
“o aprendizado a partir da atuacao de personagens provindas. da pesquisa’. A estrutura
fisica, “forma pela qual o corpo se organiza para realizar diversas categorias de linguagens
de movimento”, € compreendida e trabalhada em conexdo com imagens relativas ao
contexto simbdlico.

Essa experiéncia sensibilizou ao mesmo tempo o corpo, as emogdes e a consciéncia
social, e, com isso, despertou meu interesse pelos estudos antropologicos. Are e
antropologia passaram a ser as linhas condutoras do estudo experiencial® do movimento e
do processo de criacdo desenvolvidos na graduagao. Nesse processo mergulhei no universo
popular ao mesmo tempo em que colaborava com a pesquisa antropologica da Professora
Doutora Regina Pollo Muller e desenvolvia laboratérios de criagao sob diregéo da Professora
Doutora Graziela Rodrigues. O resultado desse trabalho foi o espetaculo Bailarinas de

Terreiro apresentado em dezembro de 1990 na UNICAMP®.

* Vivi em Jericoacoara quatro meses por ano no perjodo de 1987 a 1990. Entre os anos 88 e 90, passei a
Eraticar a pesguisa de campo sob orientacdo da Professora Doutora Regina Pollo Maller.

O Grupo de Trabalho Processo de Criag&o e Expresséo Cénicas da Associagfo Brasileira de Pesquisa e Pés
Graduagic em Artes Cénicas, considera trés aspectos metodoldgicos de pesquisa sobre processos de criagéo:
experiencial, experimental e analitico. O aspecto experiencial refere-se a pesquisa que investiga o fazer cénico
do proprio pesquisador; o aspecto experimental refere-se a investigagdo de uma vivéncia cénica individual ou
em grupo cootdenada ou acompanhada pelo pesquisador; o aspecto analitico refere-se a investigacdes sobre o
fazer cénico de outro sujeito por meio de documertacdo e aspectos tedricos.

s Apresentado como requisito parcial para obtengio do titulo de Bacharel em Danga, Departamento de Artes
Corporais UNICAMP. Co-criacio, predugéo e interpretaglo: Renata Bittencourt Meira, Rosana Baptistella e
Gracia Navarre; diregfio de Graziela Rodrigues, 1990.
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Nesse periodo conquistei uma percepgdo simbdlica do universo popular tradicional,
conheci um conjunio de dangas, musicas, vestimentas, aderegos, objetos, alimentos,
procedimentos, em seu contexto cultural, entre outras expressdes. Esses aspectos da cultura
popular tradicional estavam sempre relacionados a agentes portadores de tradigdo ou
relacionados a essas tradicdes de alguma outra maneira. Ao conhecer e me relacionar com
esses agentes passei a enxergar setores da sociedade que antes nao conhecia e também a
perceber portadores de tradigdo. nos nichos da sociedade que eu mesma freqhentava.
Conheci meninos e meninas, mendigos e outros moradores de rua tao desvalorizados que
existiam quase sem serem vistos. Reconheci os filhos de santo de terreiros de Candomble e
Umbanda nas escolas, como professores e estudantes ou prestando 'servi(;,os em

lanchonetes e casas de familia, por exemplo.

Concomitantemente & formagao académica, gue me moétrava aspectos da complexa
sociedade urbana contemporanea, conheci Ti&o Carvalho’, portador de tradicdo maranhense
radicado em Sao Paulo. Participei em Campinas da fundagéo de um grupo sob diregao de
Tido Carvalho que foi chamado Saia Rodada e durou oito anos. Nas aulas de Tiao Carvalho
e nas atividades do Saia Rodada aprendi um reperidrio de dangas nordestinas, com as quais
trabalho até hoje_: Cacuria, Caroco, Bambaé, Ciranda, Bumba Meu Boi, Tambor de Criouia,
Lelé & Baralho®. Aprendi também a tocar Caixa do Divino®, um tambor maranhense, e a ser

puxadora.

Em 1997, deixei o grupo Saia Rodada para me dedicar ao evento Fandango no
Folclore e na Arte'®. Esse evento constou de um espetaculo de danga e multimeios, no qual
contracenei com treze pescadores artesanais de Cananéia, litoral sul do Estado de Sao

Paulo, onde foi desenvolvida a pesquisa. Com esse trabalho de pesquisa, extensdo e arte,

7 Tido Carvatho, maranhense natural da cidade de Cururupu, amo do boi Brilho da Moite em Sao Paulo, caboclo
de pena do boi Fé em Deus de Séo Luiz do Maranh&o, musico, dangador, ator e educador. Criou e coordena o
grupo Cupuacu em Sao Paulo ha vinte anos. Sua trajetéria foi pesquisada por André Paula Bueno, no
doutorado em Semidtica, na Universidade de Sdo Paulo. A pesquisa foi publicada em 2001 com o titulo
Bumaba Boi Maranhense em S&o Paulo, pela editora Nanqguim.

8 Consultar Glossério.

% Lembro da dificuldade que enfrentei quando quis tocar, dangar e cantar ao mesmo tempo. Lembro também
que bringuei com Tido: “Néc consigo Tido, vou deixar para a proxima encarnagédo, quando eu nascer negra’.
Tido respondeu me olhando de canto de olho: “Vai arrepender...”, referindo-se as dificuldades de ser negro em
meio ao racismo disfarcado da nossa sociedade.

"0 Resultado da pesquisa de mestrado desenvolvida no Instituto de Artes da UNICAMP, sob orientagéo da Prof®
Cr* Regina Pollo Muller.
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aprofundei meus conhecimentos em dangas brasileiras analisando o processo de criacéo
realizado na cultura popular tradicional. Para isso relacionei as andlises de Burke (1989)
apresentadas em seu livio Cultura Popular no Inicio da Idade Moderna com o processo de
criagdo experienciado na construgéo do evento O Ciclo das Festas.

A andlise de Burke contempla a Europa entre 1500 & 1800, aproximadamente, e
discorre sobre danca, musica, sermdes, contos e teatro. Trata-se de um vasto territério e de um
grande periodo de tempo, o que lhe permitiu somar informagdes sulficientes para concluir como
seria 0 processo de composigio da cultura popular, Por meio do estude desses processos é
possivel reconhecer na cultura popular tradicional brasileira contempordnea uma estrutura

semelhante a generalizacac apresentada por ele (MEIRA, 1997, p. 36).

A conclusdo da dissertacao apontou para a existéncia de uma analogia entre a
estrutura de criacdo popular analisada por Burke na Europa e a cultura popular tradicional
dos pescadores artesanais de Cananéia. O desenvolvimento desse processo de criagao
_popular na arte contempor&nea iniciou meus trabalhos de aproximagao entre portadores de
tradicao, fazer artistico e universo académico.

Em 2000 fui contratada pela Universidade Federal de Uberlandia'' para ministrar as
disciplinas de danga, consciéncia e expressao corporal no curso de Artes Cénicas do
Departamento de Musica e Artes Cénicas da Faculdade de Arte, Filosofia e Ciéncias Sociais,
lécus no qual continuo desenvolvendo pesquisas gue articulam a cultura popular tradicional e
a arte por meio do processo de criagdo. Como a cultura pbpular tradicional é intimamente
ligada ao contexto onde ocorre, conhecer Uberlandia em sua complexidade fot fundamental
para o desenvolvimento desta pesquisa. As experiéncias até entao desenvolvidas, situavam-
se nas praticas encontradas no Estado de Sdo Paulo e Regide Nordeste. Desde 6 samba
adolescente no interior paulista, as dangas do Ceara e Maranh&o, o estudo da Umbanda e
Candomblé de Campinas até o Fandango de Cananéia, litoral Sul do Estado de Sao Paulo.

Uberlandia apresentava outro contexto, até entéo, desconhecido.

Além das fungbes assumidas como docente da Universidade Federal de Uberlandia,
tornei-me delegada do Orgamento Participativo pela Tematica de Cultura, sendo eleita
conselheira e, depois, coordenadora do Conselho do Orgamento Participativo, COP, gestao

" Atualmente sou docente efetiva da Universidade Federal de Uberlandia — UFU - onde coordenei nos anos de
2003 e 2004 o curso de Artes Cénicas, sendo responsdvel peia elaboragio e encaminhamento do
reconhecimento do cursc e pela reforma curricular exigida pelas diretrizes curriculares de 1998,
institucionalizada na UFU com o desenvoivimento do Projeto Institucional de Formagéo de Professores.
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2000/2001. Com esta fungdo conheci setores da sociedade uberlandense distantes da
universidade. Visitei os bairros periféricos € a zona rural. Aproximei-me de grupos
organizados da sociedade como Associacao de Moradores, 0s grupos das pastorais, 0 grupo
de radio amadores e a imprensa de bairro, com seus jornais e radio comunitarios, entre

outros.

Simultaneamente ao trabalho de docéncia na UFU e da coordenagao do COP,
freqlientava, com meu companheiro'®, a Festa do Congado de Ubertandia que é realizada
pela Irmandade de Nossa Senhora do Rosdrio e Sao Benedito de Uberlandia. Aos pout:os
fomos conhecendo os locais por onde esses grupos passavam, seus nomes, suas bandeiras,
suas pessoas. O Congado revelava-se em sua expressdo, em sua ldgica propria, em seu
contexto social e politico e, especialmente, em sua forma de danga, canto, cores e poesia,
diferentes linguagens que formam uma sé expressao. Meu othar para a cidade mostrava-se
multiplo, assim como multipla se mostrava a cidade. As expressbes de danga e musica

estavam dentro e fora da universidade, em meu fazer e na cidade onde vivia.

Nesse contexto organizei o grupo Baiadd, pesquisa e pratica das dangas brasileiras.
Fundado em 2002, esse grupo tornou-se um campo de formagdo, experimentagdo e
pesquisa, criando uma forma de se organizar e dangas hibridas cjue mediaram as ac¢oes de
aproximacgido do Congado e da escola formal. Essa experiéncia trouxe novas possibilidades
pedagogicas, curriculares ¢ de relacdo da escola com a sociedade, apresentadas nos

capitulos seguintes.

2 Tdlio Cunha, sociélogo, fotégrafo, integrante do Grupo Baiadd e presidente da Folia Cultural: Instituto de
Educagio, Pesquisa, Arte, Cultura e Informagéio. Foi assessor da Secretaria de Planejamento Participativo,
assumindo a funcéo de coordenador governamental do Conselho do Orgamento Participativo no periodo de
2000 a 2003.
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Eu sou do teatro té chegando agora
Louvar Benedito e a Nossa Senhora

A festa de congo eu ndo conhecia
Agora eu a salvo ¢'uma Ave Maria

Nosso espetaculo ndo € do congado
A gente olhou e ficou inspirado

Pro bloco 3M chamamos vocé
E la que o mastro nos vamos ergue

Somo de longe cabamo de chega
E a Nossa Senhora nos vamo louva

Imita o congado nao temo intengdo
O que nods queremo é fazer louvagao

O povo do teatro ndo sabe benze
A gente ta aqui é pra convida vocé

O teatro ndo ta aqui pra imita
Nés tamo aqui pra homenagea'”

'? Versos criados pelos alunos da disciplina Teatro de Repertério,em 2000, oferecida como optativa, na qual
coordenei um processo de criacao coletiva baseado em pesquisa sobre o Congado.
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Aprendi a tocar e a cantar

No Saia Rodada dancei numa boa
De Campinas fui pra Uberiandia

Montei Baiadé sou chamada Tiéa
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A tese se divide em quatro capitulos. No primeiro, a histéria de Uberlandia mostra o
contexto de dominagéo e opressdo em que o Congado se desenvolveu e as estrategias de
sobrevivéncia e manutencao da dignidade da comunidade congadeira. Enquanto conta a

histéria da cidade, delineia a concepgac de culturas tradicionais.

No segundo capitulo, a tradigdo popular e regional do Congado € analisada e
contextualizada na sociedade complexa contemporénea. As culturas populares sao
apresentadas, entdo, em sua relagdo com o contexto de troca rapida de informacGes, dos
meios de comunicagdo de massa, da relativizagéo de fronteiras, aparecendo outras formas

de danca em Ubertandia.

O capitulo trés examina com minlcia os aspectos populares da educacao. Faz a
analise do processo de transmissdo de conhecimento e de formacéo de dangadores no
Congado, na Breakdance e na Capoeira. Essas manifestagdes sdo referéncias importantes
paré as culturas de matriz africana do municipio e originam-se e desenvolvem-se de maneira

diferenciada no contexto local.

A agdo concreta apresentada no capitulo quatro analisa o oferecimento de um curso
de danga dentro das atividades curriculares para a terceira serie do ensino fundamental.
Mostra a organizagdo das atividades e seu processo de desenvolvimento, considerando as
dificuldades e as estratégias para a sua superagcdo. O registro fotografico da pesquisa,

realizado por Tulio Cunha, complementa o texto com o discurso das imagens.

BIBLIOTECA CENTRAL
DESENVOLVIMENTO

COLEGAD »
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1. Sertao da Farinha Podre

Mae do Rosario olha eu,

Além de S&o Benedito eu sou filho seu
Sou congadeiro, catupe, magcambiqueiro
Afro-brasileiro, sou filho de Deus

Mogambique Princesa Isabel
CUNHA e MEIRA: 2000, p.15
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"1 situada no Triangulo Mineiro, regido que,

Uberlandia é uma “grande cidade média
juntamente com o Alto Paranaiba, foi chamada inicialmente de Sertdo da Farinha Podre.
Essa regido ¢ considerada precoce no que diz respeito & divisdo inter-regional do trabaiho,
conforme Calixto (2001, p. 71), e “com vigorosa presenga na economia nacional”. Aqui, sua
historia é contada a partir da perspectiva da populagéo trabalhadora®. Destacam-se os
escravos e seus descendentes como sujeitos sociais portadores de historicidade.
Apresentam-se os conflitos de valores e interesses e procura-se o trajeto que constituiu ©
contexto cultural contemporaneo. Com essa abordagem, faz-se visivel e atuante a tradicao

popular mais antiga e, ainda hoje, a mais representativa da regiao, o Congado®.

A abordagem desta histéria de Uberlandia objetiva localizar a cidade no contexto
histérico nacional e destacar os aspectos referentes ao Congado. Com a consciéncia da
historicidade humana que “é a percepgdo de gue O presente se enraiza no passado e se
projeta no futuro” (SAVIANI, 1996: p. 12) oferece os dados necessarios para definir a

concepgao de cultura popular tradicional.

Na histéria contada, a seguir, ha diferentes recursos para sua construgéo: fontes como
documentos, depoimentos, artigos de jornal, pesquisas académicas, publicagbes de
memorialistas e versos de musicas do Congado; a historia oral de vida, a histéria oral
tematica e a tradigdo oral. Com isso sao feitos paralelos de perspectivas hegemonicas e
periféricas, procurando-se tecer um panorama muiltiplo e complexo, como um mosaico. S&o
fatos apresentados em ordem cronolégica que focalizam a vida do trabalhador e as praticas
culturais em meio & historia oficial. O processo histérico e sua descrig&o nao se apresentam
acabados, pois s3o inlmeras as perspectivas possiveis de contar a histéria e as suas

conseqléncias, pois o presente se faz a partir dessa historia. E essa historia se refaz a partir

do presente.

' Chamadas anteriormente de ceniros regionais, sfo consideradas cidade média aquelas que apresentam
expansdo do meio técnico-cientifico-informacional, com populagéo entre 100 mil e 500 mil habitantes, a ONU
considera médias cidades de até um milhdo de habitantes, dependendo da regido, com destacado
desenvolvimento econdmico, alta e competitiva especializagdo funcional, medernas formas de consumo como
hipermercados e shopping centers, bem como os consumos vinculados a educagio, salde, cultura e lazer, e
caracteristica de centro de gestéo do territdrio, conforme BESSA, 2005,

2 Calixto {2001) e Carmo {2000) apresentam em seus trabalhos a histéria de Uberlandia a partir do trabalho. O
primeiro com o objetivo de descrever um bairro periférico na atualidade e o outro, focando os trabalhadores
negros a partir de sua propria fala e de como foram vistos em matérias de jornais locais, entre as décadas de
quarenta e sessenta do século XX..

® Diversas s#o as publicagbes acerca do Congado regional.
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Apesar da multiplicidade, a histéria aqui contada nao é neutra, posiciona-se ao lado
dos trabalhadores e dos negros, destacando seus sujeilos, apresentando sua dignidade e
denunciando os abusos e a construgdo de um imaginario que os desvaloriza. A escassez de
fontes sobre a perspectiva de mundo da populagio negra na construgdo historica de
Ubertandia e do Congado fortalece as informacbes recolhidas em depoimentos, versos e
registros de carater memorialista. Essas informagdes, muitas vezes romanticas, justapostas
aos agressivos artigos de jornais e a perspectiva dominante da histéria ddao um contorno
idealizado & figura do negro trabalhador, deixando ocultos conflitos e contradigbes. Nesse
panorama histérico denso e inacabado estd o Congado em sua complexidade. Uma tradi¢ao
popular importante para o contexto desta pesquisa é assim apresentada, ao mesmo tempo

define-se o conceito de cultura popular tradicional, base deste trabalho. Aqui vai a histéria.

No século XVIi, segundo Flander de Almeida Calixto (2001, p.71), a regiao chamada
hoje de Tridngulo Mineiro era parte portuguesa, capitania Hereditaria do Espirito Santo, e
parte espanhola, de acordo com o Tratado de Tordesilhas. A regidc era habitada,
principalmente, pelos indios Caiapds, disputados por sertanistas que os vendiam no

™m

“comércio de seres humanos por 1000 réis a ‘pega™, e por jesuftas que queriam catequiza-
los. Nesse cenario de conflito, o Sertdo da Farinha Podre foi uma regifio de passagem de
tropeirds e mineradores que seguiam para Goias e Mato Grosso. “Em 1736 foi descoberto
ouro no Rio das Abelhas, atual Rio Araguari” (CALIXTO, 2001, p. 72). Oficialmente, a
extracdo de ouro chegou, segundo Calixto, a 1500kg entre os anos de 1743 e 1781. A aldeia
la constituida foi alvo de emboscada dos Caiapds nos seus primeiros anos de existéncia,

entretanto, os indios ndo conseguiram afastar o colonizador que |a permaneceu.

A resisténcia dos Caiapds ao povoamento dessa regiéo foi intensa. Junto aos indios
rebelavam-se também os negros “foragidos” que organizaram na regiao muitos quilombos,
provavelmente mais de trinta (CALIXTO, 2001: p.72). Esse conflitc provocou a reagao da
coroa que enviou, em 1759, uma expedigdo chefiada por Bartolomeu Bueno do Prado,
eliminando as resisténcias dos escravos negros e dos Caiapds, destruindo os quilombos e

escravizando os indios.

Nesse periodo, os viajantes eram responsaveis pelo registro e divulgagdo das
expressdes de culturas das diferentes partes do mundo. Nao existia ainda a nogao, hoje

ainda controversa, das culturas populares, como analisam Peter Burke (1999) e Renato Ortiz
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(1992). O primeiro registro de Congado em Minas Gerais* foi feito na regiao do Tejuco, atual
cidade de Diamantina. Spix e Martius® contam no livro Viagem pelo Brasif — 1817-1820 que
“am 1818, assistiram em Minas Gerais, na localidade chamada Tejuco, a representacao do
Congado, efetuada como parte das solenidades populares em homenagem a D. Joao VI, por
motivo de sua coroacdo”. Apresentavam-se, nesse Congado, personagens representando o
“Rei Congo”, a “Rainha Xinga”, o Principe, Princesas e seis mafucas (camareiros e
camareiras). Tocavam “tambores, flautas, pandeiros, chocalhos € a chorosa marimba”
(RABACAL, 1976, p.158).

No final do século XVIIl e inicio do XIX, enquanto os folcloristas e 0os romanticos
registravam, organizavam, defendiam e definiam as nogbes de folclore, as terras do Sertao
da Farinha Podre eram ocupadas pelos entrantes. O primeiro povoado do Sertao da Farinha
Podre foi chamado Desemboque e serviu de pouso e abastecimento para os tropeiros e
mineradores. Distante dos centros mais povoados da colénia foi cenario de contrabando e
desvio de ouro. Viu o comércio florescer por ser entroncamento de varias rotas até que, em
1789, o governo paulista proibiu a circulagao pela estrada de Desemboque (Brandao, 1989,
p. 25 apud Calixto, 201, p. 72). Foi trilhado, entdo, um novo caminho de tropeiros e
mineradores contribuindo para ¢ crescimento de Araxa ¢ Uberaba. A histéria da ocupagao
inicial da regido mostra duas formas de dominagao: por violéncia ou por poder econémico e
politico. A primeira diz respeito & relacio entre os entrantes e os povos indigenas e
escravos, respectivamente massacrados e perseguidos, com o apoio militar da coroa. A
segunda diz respeito a soberania das regides de maior concentragéo de renda que definiram

o investimento e o uso de infra-estrutura na regiao do sertdo da Farinha Podre.

Junto a uma série de concessdes de sesmarias no Tridngulo, entao sob jurisdicao da
Capitania de Goias, Jodo Pereira da Rocha, “ptimeiro entrante em terras do futuro municipio
de Uberlandia” (SILVA, 2002, p. 20), adquiriu, em 1818, uma sesmaria e fundou a Fazenda
Sap Francisco. As circunstancias do povoamento brasileiro “levava a um fechamento

extremamente individualista”. Os centros urbanos foram criados “compulsoriamente com

* Segundo Rabagal (1976, p. 12} a “primeira noticia conhecida sobre Congos, Congados, Congadas, data de 6
de junho de 1760, quando nas festas realizadas em Santo Amaro,na Bahia, em regojizo pelo casamento de
D.Maria | de Portugal com o Principe D. Pedro” . Em S&o Paulo, os registros mais antigos referem-se a 1793.
Sendo em Minas o proximo, em 1818, na regidao do Tijuco, come mencionado no texto.

® Apud Rabagal (1976, p. 117).
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populagtes arrebanhadas, s6 uma vez ou outra nascidos com a forga de vontade do pove’
(FREIRE, 2000, p. 79 e 80). Uberlandia é gestada na estrutura de “propriedade sesmeira” e

trabalho escravo, em que

naoc podiamos, dentro dessas circunstancias, marchar para formas de vida democratica, que
implicava num alto senso de panicipagdo nos problemas comuns. Senso que se ‘instata” na

consciéncia do povo e se transforma em sabedoria democratica (FREIRE, 2000, p. 79).

A regifio ganhava caracteristicas de centro comercial, pois “realizavam um expreséivo
escambo com os criadores de gado da provincia de Goias” (CALIXTO, 2001, p. 73). Em
troca do gado para engorda nas invernadas do Tridngulo, permutava-se “chumbo,
cobertores, sal, ferro, tecidos, etc.” (SAINT-HILAIRE, 1944, p. 219 apud CALIXTO, 2001, p.
73). Nessa época, alguns acontecimentos como guerras e garimpo se somaram ao comercio
crescente e favoreceram a migracdo para o Triangulo. Nesse movimento migratdrio
circulavam proprietarios, comerciantes e escravos. E datado de 1853, o primeiro documento
a respeito de escravos trabalhadores na localidade de Chagas do Campo Grande, atual Rio
Paranaiba, onde, segundo Jeremias Brasileiro (2001, p. 21), em 1847 “& existe evidéncia

concreta do Congado”.

A partir dos movimentos migratdrios para a cidade e dos projetos de desenvolvimento urbano
regional, tem-se urha datagéo que localiza, anterior a 1860, ¢ arraial de S&o Pedro de Uberabinha
como um nicleo proto-urbano, que se constituia de uma esparsa populagdo morando ao redor da
capela, quando nos fins de semana realizavam-se os cultos e ritos (missas, casamentos, batismos)
e a feira (comércio). (GABARRA, 2003, P.93).

Entre os cultos e ritos realizados estava o Congado, festa de devogéo a Nossa
Senhora do Rosario e Sao Benedito realizada pela populagéo afro-descendente da regido.
Ranulfo José Paulino®, afirma em entrevista (BRASILEIRO: 2001, p. 31) que os primeiros

ternos de Congado de Uberlandia surgiram no distrito de Miraporanga.

A Igreja Nossa Senhora do Rosario de Miraporanga, atual distrito de Uberlandia, foi construida no
século 19, por volta de 1850 a 1852. No altar, juntamente com a santa, permaneceu S&o

® Ranulfo José Paulino, neto de Paulino Estevéo da Costa.
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Sebastido, ao que parece foi um dos santos de grande devogio do povo triangulino do sécuio 19
(ROSSI, 2006).

O movimento migratério e o crescimento comercial aumentavam de acordo com as
vias de transporte fluviais e terrestres. As terras de S&o Pedro de Uberabinha foram sendo
demarcadas, adquiridas e empossadas, primeiro pela familia Pereira, seguidos pelos
Carrejos e depois por outras familias que aumentavam o contingente de colonizadores.
Felisberto Carrejo® instalou em sua casa a primeira escola da regiao, era professor com
formagdio adquirida em colégios missiondrios. Ja os escravos, aiém de trabalhar nas

fazendas, desenvolviam sua propria cultura.

Ainda no tempo da escravatura, eles se reuniam no mato e ali cantavam e dangavam em louvor a
sua santa protetora. Assim, por volta de 1874, comegou ¢ movimento do Congado de Uberlandia,
através da pessoa do Sr. André. Ele reunia os negros da regido do Rio das Velhas, Olhos d'Agua,
que safam ‘batendo caixa’, venerando e pedindo a Nossa Senhora do Rosario, padroeira dos

Negros, para liberta-los da escraviddo. (Histérico do Congado, sd., p. 3).

As festas dos santos de devocdo dos escravos sdo resultado do processo de
colonizagao cultural e religiosa. Fruto do processo de dominagé@o e controle da populagao
escrava, o Congado remete & luta entre mouros e cristidos, referindo-se diretamente ao
processo de cristianizacéio dos escravos. Entretanto, esse processo néao se fez, nem se faz,
numa via de méao Unica e com uma recepcao passiva. Certamente, o fato de ser uma pratica
de catequese, de imposicdo de valores, acarretava a permisséo para sua pratica. Com o
passar do tempo, o Congado que se configurou, em seus primordios, como uma forma de
doutrinagdo da populagdo trabalhadora tornou-se ctitica e ganhou contornos de pratica de
resisténcia e expressdo de seu lugar especifico na sociedade. Tornou-se, também, uma

forma de contar sua histéria, manipulada e, até, negada pela histéria oficial’. A experiéncia

7 hitp/twwwy.dochis. arg br/him/numero/num 1 5k hitml
® Felisberto Carrejo foi reconhecido em 1964 como fundador da cidade de Uberlandia.

® Tanto foi negada que atualmente é obrigatdria por forga de lei: Lei Federal 10.639/03 Altera a Lei n®

9394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educagao nacional, para incluir no

curriculo oficial da rede de Ensino a obrigatoriedade da tematica “Histéria e Cultura Afro-Brasileira”, e da outras

providéncias.
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coletiva instaurava-se nas praticas populares distantes dos centros de decisao e poder. A
dominagédo fazia com que a experiéncia coletiva se construisse a margem da sociedade,

longe do centro de poder econdmico e politico.

Larissa Gabarra (2003, p. 121) afirma que ha noticias de uma aboli¢ao tardia nas
redondezas do Sertdo da Farinha Podre, pois, ainda na “década de 20 do século XX, os
depoimentos mostram a vida dos trabalhadores que andavam descalgos, buscavam lenha,
cozinhavam, casavam-se, reproduziam-se, obedecendo a ordens dos senhores e das
sinhas”. Passo a palavra agora ao Capitao Baltazar do Mo¢ambique do Oriente (CUNHA e

MEIRA: 2000, p. 17-21) que nos canta sua versdo desses tempos de escravidao [grifos

meus].

Eh, coragdo em terra atheira

E uma morada que ninguém conhece
E certeza como planta o fruto

E passa ano e nao enfloresce

E certeza como tem o dia

O sole entra e escurece

A palavra é justa eu ndo sei explicar
S0 Deus no céu que sabe ensinar

A palavra é justa eu posso canta
Com os anjos no céu que vem me ensinar

Oh, no tempo da escraviddo

Ah, quando o senhore batia
Chamava por Nossa Senhora
Mas a pancada doia

Preto veiho tanto sofret

E preto velho tanto apanhou

Por hoje encontra com Detso

Vai junto com Salvador

Pois viva Maria e viva José

Anjo da minha guarda € o anjo Gabriel

20

A Senhora do rosdrio

E uma mée tao poderosa
E rainha santa lzabele
Ela é tdo milagrosa
Encontrou os preto velho
E ela deu a bencéo

Rainha sanla Izabele
Ela tirou a escravidio
O minha mamae eu quero adora
Mamée do Rosdrio vai abengoar

Oh, mas quando alembro do vové
Me d4 pancada no coracéo

Ele contava o sofrimento

Como foi a escravidao

E ele comia no cocho era angu e feijdo
QO vové mudou pra longe

Pra aquele centro de sertao

E me deixou aqui tao friste

Num grande triste solidao

E eu chorava dia e noite

Que a ldagrima caia no chao

Eu tinha o vové e tinha a vovo

A vida era boa num tinha milho
Eu tinha o papai e tinha o vové
Criei Ia na roga o vovd me criou



Vovd foi-se embora eu peguei a chorar De dia e de noite vamo trabaia

E veic a vové pra me consolar Pra Nossa Senhora pr'ela abengoar
Eu tinha o vévo nao vou reclamar Bate esse congo até talufa

O vovd era bom me ensinou trabalhar Pra Nossa Senhora vamo peleja

Eu tinha a vové e tinha o vovd Esse chama gunga chama patagua
A reza que eu sei ele que me ensinou Pra Nossa Senhora quero peleja
Reza o pai nosso reza o bendito A minha mamae vai abengoar

A reza que eu tenho é de Séo Benedito Mamée I4 do céu vai abencoar

Essas cangdes falam sobre o sofrimento de nao se sentir na propria terra e da
separagao de entes queridos. Contam dos castigos doloridos dos escravos e dos maus
tratos sofridos. Mostram a fé na Mamée do- Rosario ¢ as rezas aprendidas com 0s
antepassados, com as quais superavam o sofrimento. Referem-se ao imaginario simbdlico
que da sentido & entidade Preto Velho, além de revelar um certo saudosismo da vida em
familia. Em negrito, sdo quatro versos que aludem ao ensino. Os dois primeiros afirmam que
Deus e 0s anjos seriam os responsaveis pela explicagao da palavra justa. Em meio a tanto
sofrimento, é por meio da fé que a justica pode ser percebida. Os outros dois versos
lembram ¢ ensino recebido do avd para o trabalho e a reza. Referem-se ao processo de
formacdo desenvolvido pelos negros na estrutura escravocrata, numa ag&o pedagogica
familiar, bem como a importancia das relagfes intergeracionais. Esses cantos dizem respeito
ao tempo da escravidao e sdo cantados hoje em dia. Permanecem atuais e, a0 mesmo
tempo, séo parie da histdria.

No periodo relativo ao final da aboli¢ao, a educagéo formal no Brasil era restrita a
poucos e trazia para a América Latina a ilustragdo que se desenvolvia na Europa (SAVIANI,
1996, p. 22). A educagdo escolar, entdo, definia as diferengas nessa sociedade
predominantemente rural e de cobertura educacional reduzida. Legitimava o status dos
proprietarios de terra mantendo a maioria da populacéo analfabeta (SAVIANI, 1996, pp. 55-
57). O Brasil vivia a “expansao geografica do capitalismo que se consolidava”. Sao Paulo se

impunha como “nucleo hegemdnico da acumulagao do capital no pais” e, com isso, a regiao
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do Triangulo passa de “ponto de passagem” para “ponto de intercesséo” (CALIXTO, 2001, p.
74). O Congado ja era praticado na regiao'® e, nessas passagens e intercessoes, as familias
descendentes de escravos se fixaram onde hoje & Uberlandia. O Congado era uma pratica
colstiva dos negros, ou, como define Martins (2000, p. 65 apud GABARRA, 2003, p. 19}, “um
lugar de discursos diferentes que cohabitam, de pessoas diversas que se unem para pratica-

L

lo”.

A familia Rosa é uma das familias que se tornou lideranga em meados do século XX.
Maria Irene Rosa, lideranca espititual respeitada atualmente em Uberlandia, conta que um
menino chamado Jodo nasceu em Santa Maria e tinha oito anos quando acabou a
escravidao. Seu senhor, chamado Francisco, registrou-o com o nome Joéo Francisco Rosa,
colocando como sobrenome 0 nome de seu senhor seguido do nome dé sua mae. Além de
registra-io, levou-o para freqiientar a escola em Sacramento, junto com os filhos dos
brancos. L4 conheceu uma filha de escravos muito prendada que fazia as quitandas para a
festa do Congado. O “coronel pegou e falou, vamos casa eles, vamo. Meu avé com 17 anos
e minha avd com 14 anos”, conta Maria Irene (GABARRA, 2003, p.118). Os descendentes
de Jodo e sua esposa migraram para Uberldndia e, na década de 1940, fundaram o
Congado Nossa Senhora do Rosario Catupé, junto com a familia Matinada. Essa historia
mostra a geréncia que os “coronéis” tinham na vida dos escravos. Uma forma de dominagéo
aparentemente benéfica, mas impositiva. Parte do assistencialismo amaciador, como
denomina Paulo Freire (2000), que emudece o didlogo. Percebe-se, também, a segregagao,

pois Francisco que foi estudar na escola “junto com os filhos dos brancos” € uma exce¢ao.

O povoado de S&o Pedro de Uberabinha crescia e organizava-se de acordo com a
infra-estrutura e as relagdes comerciais regionais e nacionais. O crescimento trouxe “a
exigéncia de generalizacdo daqueles elementos que integram a vida da cidade” (SAVIANI,
1991, p. 30) e a alfabetizacio é um deles. Conforme Saviani, é nesse processo de formagéao
da cidade que a escola passa a ser a forma dominante de educagao. E também nesse
processo, que a “idéia de comunidade é superada pela idéia de sociedade”. Em Uberiandia,
mantém-se com o Congado ¢ com as praticas que o circundam uma comunidade dentro da

sociedade. Comunidade aqui é entendida como um grupo que mantém caracteristicas

'° O Histérico do Congado (Prefeitura Municipal de Uberlandia, s.d.} indica a data de 1874 como o inicio do
Congado em Uberlandia.
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especificas dentro de uma sociedade complexa (BRAND;&O: 2002, 202). Conforme Carlos

Rodrigues Brandao, a comunidade &

a pequena trama de teias e redes de pessoas, de grupos de pessoas e de relagbes de alianga e
conflito, de amorosa proximidade, de refacionamento formai e utilitario, de evitagio respeitosa, de

distanciamento motivado ou de hostilidade velada ou aberta (2002, pp. 203 e 204).

As comunidades se organizam a partir de caracteristicas comuns bomo idade ou
interesse e localizam-se entre a familia, “de onde se &” e os limites para fora “de onde se
vive” (BRANDAQ: 2002, p.202 e 203). O Congado é considerado, assim, uma comunidade
demarcada pela etnia, formada na grande maioria por negros, e pela religiosidade, vinculada

a igreja e também aos cultos afro-brasileiros.

Com o passar dos anos, eles [os negros] sentiram a necessidade de realizar a Festa do Congado
da cidade. Naquele tempo, os negros vinham em carros de bois e se agrupavam de baixo de uma
grande arvore, onde hoje se encontra a Praga Tubal Vilela. Depois eles seguiam por uma trilha até
a Capela de Nossa Senhora do Rosdrio, construida de pau a pique e buriti, onde é hoje a Praga
Dr. Duarte, e ali realizavam a Festa. Essa Capela foi construida por volta de 1880.(Histdrice do

Congado, sd., p. 3).

A construcdo da igreja dedicada a Nossa Senhora do Rosario, santa de devogao dos
escravos, revela aspectos da posi¢do dessa comunidade na sociedade que se formava. As
informag&es sobre a primeira igreja s&o imprecisas, mostrando a auséncia da historia oficial.
E provavel que a primeira igreja tenha sido construida no antigo Largo do Rosario'' e as
informacgdes recolhidas da memdria apresentam o preconceito junto com a localizagao da

igreja.

" Segundo Lourenco (1987, p. 26), “em Uberabinha, desde 1876 j existia uma capela dedicada a Nossa
Senhora do Rosario, no antige largo do Rosdrio, utilizada por negros, assim como as igrejas do Rosario de
Ouro Preto, Mariana, Sao Jodo del Rel, e a igreja inacabada do Rosério de Sabara e tantas outras. Essa capela
foi demolida em 1891, com a construcdo de uma igreja do Rosario em outro local’. Provavelmente em 1891 foi
construida, sob cuidados de Arlindo Teixeira, outra igreja na atual praga Rui Barbosa. “Para o langamento da
pedra fundamental, os negros da Irmandade do Rosario, ja sob a presidéncia do Sr. Manoel Francisco do
Nascimento (Manoel Angelino) realizaram uma procisséo, carregando um cruzeiro de madeira, da antiga capela
até onde seria construida a outra. Esta outra capela foi construida com estrutura de madeira, tijolos de adobe e
telha comum, O sino era dependurado do lado de fora, no baldrame da igreja” (Prefeitura Municipal de
Uberlandia, sd., p. 3).
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A memoria oral registra que Arlindo ndo se sentia muito prestigiado com aquela igreja de negros
defronte a4 sua casa que era no largo. Por outro lado, o povoado se desenvolvia subindo a
barranca para tomar o planalto onde se assenta, hoje, o centro da cidade; a praga Dr. Duaite ja se
transformava num centro comercial e aquela igreja bem ali no miolo além de reduzir espagos fazia
da praca um reduto da ‘negrada’, principalmente nos seus dias festives. E a cidade tinha em

grande apreco seus valiosos preconceitos. {(SILVA, 2002, p. 88).

Na segunda metade do século XIX, a malha ferrovidria interiorana se expande
colaborande na definicho do mercado nacional; distribuindo os bens industrializados de Séo

Paulo e possibilitando o escoamento da produgao agro-pecuéria do interior.

Preto na senzala bateu sua caixa deu viva ia, id
Preto na senzala bateu sua caixa deu viva i6, i6
Viva ia, id, viva i, id0 Viva Nossa Senhora cativeiro ja acabou
Viva i, ia, viva i6, i6 Viva Nossa Senhora cativeiro ja acabou
Terno de Congo Amarelo Ouro
(CUNHA e MEIRA, 2000, p. 24)

A malha ferroviaria, chamada de Mogiana, chegou a Sdo Pedro de Uberabinha no ano
de 1895, intensificando os lagos econdmicos com S&o Paulo e fazendo do Triangule Mineiro
entreposto obrigatorio para a producao do Centro-Oeste brasileiro (CALIXTQ, 2001, p.76). A
estrada de ferro Mogiana ¢ parte da histdria do Congado de Uberlandia, como mostra o
verso do terno de Congo de Sainha (CUNHA e MEIRA: 2000, p. 8), abaixo transcrito, € como
atestam as fotografias desse terno de congo na “linha da Mogiana” (BRASILEIRO, 2001, p.
50).

O Mogiana corre terra sem paragem
Oi baronesa quero ver balancear, gente
O peru faz volta no mefo da morenada
Of baronesa quero ver balancear, gente
Terno de Congo de Sainha
(CUNHA e MEIRA: 2000, p. 10}
Os movimentos migratérios de trabalhadores da regido que se fixaram em Uberlandia
formam a histéria da economia local e também a histéria do Congado, representante mais
notério da cultura popular tradicional da regido do Triangulo Mineiro e Alto Paranaiba. A

estrutura de transporte que fez da regi&o um entreposto importante para o Brasil, foi
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ampliada com a construgdo de pontes, uma delas sobre o rio Paranaiba, ligando o Estado de
Minas Gerais ao Estado de Goids. Por volta de 1912, foi instalada a Companhia Mineira de
Autoviacdo, uma grande rede intermunicipal e tendo Uberlandia no centro comercial, perfazia
“um percurso viario de quatro mil quildmetros no eixo principal” (CALIXTO, 2001, p. 78),
norteando uma grande rede capilar de estradas vicinais. Essa rede ligava trinta e duas
povoacbes do Tridngulo Mineiro, dentre elas dezoito mineiras e vinte e quatro goianas.
Também & dessa época, a criagdo em Uberlandia de uma companhia de energia eiétrica,
Companhia Prada de Eletricidade. Em 1919, foi instalada em S&o Pedro de Uberabinha uma

empresa de telefonia, chamada Teixeirinha'>,

Trabaja trabaia trabaia nego

Trabaia trabaia frabaia nego

O S&o Benedito mandou trabalhar

Trabaia, trabaia, trabaia nego
Terno de Mogambique Pena Branca
(CUNHA e MEIRA: 2000, p. 14)

O incremento do comércio e producao gerados pela construgdo dessa infra-estrutura
ampliou significativamente o nimero de trabalhadores, que criaram formas de organizacao
para melhorar as dificeis condigbes de vida. Uma dessas estrategias foi a fundagao da
Irmandade do Rosario de Uberabinha em 12 de julho de 1916. A formag&o de Irmandades do
Rosério ja acontecia na Europa e na Africa antes da chegada de seus povos no Brasil'®.
Constituem organizacfes ligadas a Igreja Catélica e prestavam-se tanto a instituir e estreitar
a relagdo dos negros com a igreja, quanto a apoiar 0s negros em suas necessidades. Agoes
como organizacéo de funerais e compra de carta de alforria eram comuns nas Irmandades
do Rosario. A Irmandade do Rosério de Sao Pedro de Uberabinha era formada por dois

ternos, © Terno de Gongoe de Sainha e © Mogambique do Mudesto (GABARRA, 2003, p. 95 e
96).

'? Essa empresa Teixeirinha seria futuramente a atual CTBC ~ Telecom do grupo Algar.

3 A Irmandade do Rosario {dos brancos) fundada na Alemanha em 1409, chegou a Lisboa em 1478. A mais
antiga mengdo a uma “Coniraria de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos” € de 14 de julho de 1496,
isto &, quatro anos antes da chegada dos portugueses ao Brasil. Esta informagéo consta num alvara dado a dita
confraria, sita no mosteiro de S.Domingos de Lisboa, "para poderem dar cirios e recolher as esmolas nas
caravelas que v&o a Mina e aos rios da Guiné". Encontramos ¢ importante documento no Arquivo Nacional da
Torre do Tombo em Lisboa: Confirmagdes Gerais, L.2 fls.107v.-108.
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Nessa época, o presidente da Irmandade era Mancel Francisco do Nascimento,
conhecido por Manoel Angelino, escravo da familia Pereira, conforme Livro de Ata n®1 (1916-
1959), Gabarra (2003, p. 93) chama a atengao para o fato da familia Pereira, proprietaria do
escravo Manoel Angelino, fazer parte das familias fundadoras da cidade. Destaca com isso ©
fato de a Irmandade ser presidida pelos primeiros escravos que se fixaram oficialmente, no
local. A institucionalizagdo da Irmandade consolidou a relagdo entre os congadeiros e a
14

igreja. Ha noticias de outra festa de Congado, a “festa de 13 de maio
igreja Nossa Senhora de Fatima (GABARRA, 2003, p. 96).

que acontecia na

Os homens de cor que compuseram o Congado chegavam principalmente da regido do
Desemboque, Sacramento, Cruzeiro da Fortaleza, Patrocinio e, mais tarde, de Formiga,
Tupaciguara. Eram migrantes, no entanto, os pais do Sr. Elias ja podiam ser considerados
uberlandenses, Manoel Angelino, seu pai, era escravo de uma das familias pattiarcais, os Pereiras
(POEL, 2006).

Em diversas capitais do Brasil, na década de 1920, eclodem movimentos operarios,
greves € manifestagbes publicas, estimulados pelo movimento comunista coroado com a
revolugdo na Russia. Alguns postos de trabalho se organizavam em entidades,

diferentemente das “fungdes de preto” que se organizavam entre si15_.

Em Uberlandia formou-se uma entidade que congregava e defendia os motoristas, em 19824,
chamava-se Sociedade Unido dos Chauffeurs de Uberabinha sucedida depois por outras
associagdes. (PEREIRA; 2002, p. 110).

Enguanto em S&ao Paulo acontecia 0 movimento modernista, em que a arte
trabalhava, simbolicamente, as mudangas que influenciaram toda a sociedade ocidental, e
depois também o oriente, em Uberlandia, na década de 1920, o cinema era provavelmente o
maior entretenimento’®. Apds as sessdes das matinés aos domingos, as calcadas da Av..
Afonso Pena, a principal da cidade até hoje, ficavam cheias de gente andando de um lado

para o outro, nos footings. Nessas ocasides aconteciam os flertes, o reconhecimento social e

14 Depoimento de Lucia Verdnica, colhido por Gabarra em outubro de 2000.

'® Essa denominagdo é encontrada nas entrevistas realizadas por Luiz Carlos do Carmo (2001) e refere-se a
trabalhos praticados quase em sua totalidade por homens negros. A organizacéo dos trabalhadores afro-
descendentes nas “fungdes de preto” e explicada adiante, ainda neste capitulo.

'® Com seu auge nas décadas de 40 e 50.
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também a pratica do preconceito, pois os negros nao podiam passear na calgada direita

junto aos brancos, sendo obrigados a ocupar as cai¢cadas do outro lado da rua, ou mesmo, o
meio da rua.

No Cine Uberlandia, as entradas eram separadas, assim como os lugares dentro do
cinema, nao é preciso dizer que 0s melhores lugares eram destinados aos cidadaos brancos,
enguanto aos negros se reservava o “puleiro”. (CARMO, 2000, p. 133). O espago da cidade
se organizava também tendo em vista a segregacédo, bairros onde s6 moravam negros,
clubes sociais para negros e a divisdo do uso das ruas do centro da cidade, os brancos
andavam no lado direito, no passeio do cinema, e 0s negros andavam no meio da rua ou na
calgada oposta. Também o desrespeito a festa do Congado é citado nos depoimentos
colhidos por Luis Carlos do Carmo, a ocupagéo do centro da cidade com a festa dos negros

chegava a ser quase uma ofensa para a parcela progressista da sociedade.

Ainda na década de 1920, a avenida Afonso Pena era palco do carnaval de rua,
realizado pela elite da cidade em forma de corsos, com musicas animadas, n&o
necessariamente carnavalescas. No final da década de vinte, o carnaval da elite foi perdendo
lugar para o carnaval do “povo”. Segundo Antdnio Pereira da Silva (2003, p. 12), "o clube de
negros ‘Flor de maio’ surpreendeu a todos ao alugar um automével e entrar na avenida —
lugar exclusivo de brancos ricos até entéo”. Havia bailes em diversos locais: nos clubes de
brancos separados dos clubes de negros; nas casas e cantos em serenatas. Assim, as
diferencas étnicas e sociais configuravam desigualdades, tensGes e mesmo conflitos
também nas atividades culturais como a festa do Congado, a sessao de cinema, os bailes e
passeios nos finais de semana.

Charqueada, considerado hoje o congadeiro mais velho de Uberlandia, em

depoimento telefénico a Gabarra (2003, p.112) conta que quando chegou, em 1921,

56 tinha o [bairro do] Patriménio nae tinha mais nada nao, la eu ajudei a faze a Omega, matadouro
municipal, e graxeira, onde cuzinhava as coisa, adubo, o lixo, tinha ¢ [bairro do] Fundinho, Rua
Princesa Isabel (risada}. As quatro avenida principal, que eu gostava, e acho bonita, achei bonita, e
foi bonita e & bonita. Mas Uberlandia chamava Sertdo da Farinha Podre, agui n&o tinha negécio de
agua encanada, ndo tinha luz eiétrica. Uail No Sertdo da Farinha Podre, bandeirantes passou
largaram a farinha pra trds ninguém ligou praguilo n&o ug¢! Pr'cé vende um litro de farinha era

trocado, a farinha a troco de fubd, néo tinha arroz, farinha de mandioca, tinha de milho também,
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mas que deixou foi mandioca.

QO bairro do Patriménio € reconhecido como reduto de negros, Luiz Augusto
Bustamante Lourengo (1987), Carmo (2000) e Gabarra (2003) € Em 1929, em meio & crise
da estrutura nacional de producéo agricola para exportagéo e no inicio da redefinicdo das
condigbes do mercado internacional, em plena crise mundial que acarretaria a crise do cafe
no Brasil, o entdo vilarejo de Sao Pedro de Uberabinha recebeu o nome de Uberlandia, que
significa terra fértil, sugerido por Jodo de Deus Faria. Nesse mesmo ano, houve uma
mudanca na data da festa do Congado. Por determinagio da igreja, a festa do Congado
passou a ser realizada no segundo domingo de novembro'’. Com isso a quermesse dos
“homens brancos” poderia se realizar sem o barulho e sem a presenca dos “homens de cor”
no dia de S&o Benedito. Na década de 1920, entre os movimentos politicos e culturais que
acompanhavam as transformacdes econdmicas e tecnoldgicas, “o catolicismo esteve
articulado com o nacionalismo e com o integralismo, através de Jackson de Figueiredo, do
centro Dom Vidal e de Dom Leme” (SAVIANI, 1991, p 69).

‘Iniciava a era Vargas, caracterizada pelo populismo e pelo nacionalismo. As cuituras
populares foram, entéo, tidas como expressao da identidade nacional e passaram a ser
realizadas em modos mais aceitos socialmente. Um éxemplo notério é a capoeira na Bahia.
As mudangas ocorridas no processo de desmarginalizagéo acabaram por formar uma outra
modalidade de capoeira, a chamada regional, que dentre outras coisas trouxe o carater de
arte marcial a essa tradicao e tirou-a das ruas constituindo as Academias de Luta Regional

Baiana.

Manoel dos Reis Machado, o mestre Bimba, sentindo a necessidade de dar & capoeira um carater
mais aceito socialmente, estabelece algumas modificagdes substanciais nagquela pratica que até
entao era tida como “coisa de marginais e desocubados”, constando inclusive do Cédigo Penal
Brasileiro de 1890, caracterizada como crime (ABIB, 2004, p. 35, 36).

7 Atuaimente a festa ocorre no segundo domingo de outubro e na segunda-feira subseqiiente. Esse

retorno ao calendario eclesiastico deu-se também por determinagdo da igreja.
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Getllio Vargas descriminaliza a capoeira, em decreto de 1934. Em Uberlandia, a
capoeira chegou trés ou quatro décadas depois. O Congado em Uberlandia nao vive esse
processo de insercdo social. Em 1931, foi construida a nova Igreja de Nossa Senhora do
Rosdrio, que passou a ser, € € ainda hoje, o local central da festa do Congado. Foi
construida no mesmo lugar da ultima, mas com a frente voltada para o “alto”, onde se formou
o centro da cidade. H4 uma tolerdncia expressa na solenidade de inaugura¢do € no

posicionamento da igreja do Rosario.

A pedra fundamental da edificacdo foi solenemente lancada em 29 de junho de 1928, com
discursos e Banda de Musica. A Igreja foi inaugurada em 10 de maic de 1831, com a presenca do
entdo Bispo de Uberaba, D, Frei Luiz Maria de Santana. (Prefeitura Municipal de Uberlandia, s.d.,

p. 4)

E importante perceber como a viséo sobre as culturas populares se modifica. O
nacionalismo tolera e mesmo incentiva as praticas populares dentro de padroes de
sociabilidade hegeménicos. Minimiza seu carater de resisténcia e elabora estratégias de
controle e limites. As imposigdes sdo substitufdas pelo assistencialismo amaciador, duas
formas de dominagdo gue ndo permitem o didlogo entre os diferentes grupos sociais
(FREIRE, 2000). Atualmente, o Congado de Uberlandia tem servido como tema de
propaganda para turismo, guiado pela valorizagéo do regionalismo na época da economia
globalizada. De maneira ilustrativa, o Congado e tema de cartdes telefénicos, folders e
outdoors. No ano corrente de 2006, essa igreja, que € a mais antiga construgao religiosa da
cidade segundo Silva (2002, p. 90), esta sendo reformada com financiamento do Ministerio
do Turismo sob administrac&o da Prefeitura Municipal de Uberlandia. O interesse do poder
ptiblico pelas culturas populares aponta para as transformagdes constantes de significados e
de relagdes politicas, sociais e culturais que as expressdes culturais assumem.

Nas quatro primeiras décadas do século XX, a migragdo se fez em fungdo da
construcdo da cidade e do desenvolvimento regional. Esse movimento migratorio escreve a

histéria do Congado de Uberlandia'®. “A identidade afro-descendente mantida pelo toque do

'® Gabarra (2003, p. 111) examina a “possibilidade de pensar um mapa da migracéio afro-descendente da
regido para Uberlandia a partir das viagens as festas do Congado vizinhas, como uma das (re)elaboragbes
culturais”. A autora cita as seguintes localidades e a época das festas visitadas por ternos da cidade de
Uberlandia atualmente: Huiutaba, primeiro domingo de maio; Monte Alegre de Minas, dia treze de maio;
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Congado revive a memdria dessa cultura, mas também a memoria da cidade, e vive-versa”
(GABARRA, 2003, p. 111). A din&dmica da criagdo, abandono e levantamento dos ternos de
Congado de Uberlandia é parte da intensa migragéo que compde o crescimento da cidade.
Muitas cidades da regido cultivam o Congado até hoje e denotam uma rede de relagoes

familiares, sociais e culturais na regigo.

O terno de Congo de Sainha, considerado o primeiro de Uberlandia, € um bom
exemplo para entender como se da essa relagao. Os dados de sua criagao sao incertos, mas
é possivel reconstituir a histéria. O Histérico do Congado (Prefeitura Municipal de Uberlandia,
s.d., p.6) afirma que esse temo foi criado por um senhor de nome André, bisavé do atual
presidente da Irmandade. Jeremias Brasileiro (2001, p. 47} publica um depoimento de Dona

Abadia, madrinha, falecida em 2003, afirmando que o terno,

existe desde a época do Sr. Elias do Nascimento, um dos fundadores e primeiro presidente da
Irmandade. Antes, o Sainha era do Abadio e do Vicente e por problemas politicos na campanha do
Tubal Vilela, o Sainha voltou pras maos de Elias do Nascimento. O terno ja chegou a possuir 120
dancadores. O José Rafael, o José Justino e o Lednidas pegaram depois o terno e com o

abandono do Lednidas e falecimento do Rafael, o terno Sainha ficou comigo e com o Z¢é Justino.

Segundo o Histérico do Congado (Prefeitura Municipal de Uberéandia, s.d., p. 7} e
Gabarra (2003, p. 95), o capitac do Sainha chamavé—se José Pedro e, em 1894, morava na
roga. Seu filho Abadio, residente no Rio das Velhas, assumiu o terno no comego da década
de 1930. Abadio mudou-se da cidade e o terno de Sainha ficou desativado. Em meados de
1940, o Sr. José Geraldo dos Santos, conhecido como Zé Rafael, mudou-se de Tupaciguara
para Uberlandia e juntamente com o Sr. José Alves Garcia, conhecido como Zezé, levantou
o terno de Congo de Sainha. A Irmandade que, na década de 1820, era formada por um
terno de Congo, o Sainha, e outro de Mogambique, o Mudesto, na década de 1940,
estrutura-se com trés ternos. O Marinheiro era formado por criangas e ficou conhecido por
Marinheirinho. O Camisa Verde era o terno que recebia os congadeiros do Marinheirinho

quando jovens. Quando o congadeiro estava amadurecido, participava do Terno de Congo

Romaria, tltimo domingo de maio; Ibid, segundo domingo de jutho; Formiga, agosto, Serra do Salitre, setembro;
Araguari e Cataldo em outubro, sendo esta Ultima cidade localizada no Estado de Goias; Rio Paranaiba,
novembro. Gabarra cita ainda as cidades de Patrocinio, Desemboque e Olimpia sem determinar a época do
anc em que ocorrem.
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de Sainha. Sendo assim, nas trés primeiras décadas do século XX havia trés ternos que

reuniam os congadeiros em Uberlandia, cada um deles com histdrico de relagao com outras
localidades da regido.

A presidéncia-da Irmandade passou no ano de 1936 para o Sr. Elias Nascimento, filho
de Manuel Francisco do Nascimento, pois os presidentes dessa Irmandade tém cargo
vitalicio e a transmissio é hereditaria. Sob sua presidéncia, o Congado. de Uberlandia se
desenvolveu junto com a cidade. Nesse periodo, a populacdo da cidade sofreu um
crescimento de 255,76 % (CARMO, 2000, p.44). Uberlandia se constituia em pdlo regional
com a economia a partir do beneficiamento de produtos agricolas e pecuarios como em
outras cidades regionais, mas especifica e principalmente no comeércio, como centro
atacadista. Em 1940, de um total de 42.179 habitantes, divididos igualitariamente entre as
areas urbana e rural, 21.077 e 21.102 respectivamente, 7.082 pessoas eram negras,
segundo o IBGE. Ou seja, 16,79 % da populagdo era composta por descendentes de
escravos.

Formava-se aos poucos a modemidade no Tridngulo Minerio. Modernidade que se faz
com a urbanizagio e os meios de comunicagio de massa. Além do cinema, ja citado, o radio
traz, em suas ondas, informag¢fes e noticias para o entretenimento e cumprindo uma fungao

civilizatéria.

Em 1939 a radiodifusdo se instaura em Uberldndia, com a fundagio da PRC6 — Radio Difusora
Brasileira de Uberlandia — a primeira estac&o de radio da cidade. (...) As ondas do radio levavam
até os ouvintes, a civilizagdo, a politica, as noticias e novidades, os novos habitos e costumes
propendo uma nova realidade progressista da cidade.Além das suas fungdes de comunicagéo
rapida e abrangente, informagédo e entretenimento, o radio foi visto como uma possibilidade de
educar os analfabetos e incorporar os individuos vindos de fora, das mais diversas origens, ao

desejo de também se empenhar no crescimento de Uberlandia. (D'Angelo, 2004/2005).

A cidade de Uberlandia viveu um grande desenvolvimento relacionado a produgéo
econdmica e ao processo de urbanizagao a partir dos anos 1940, juntamente com um projeto
nacional que incluia o desenvolvimento do interior, das industrias e o desiocamento da
Capital Federal para o Planalto Central. A efetivagdo desse crescimento envolveu um

conjunto de trabalhadores que ouviam radio, iam ao cinema, dancavam o Congado,
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quebravam as pedras para calgar as avenidas, carregavam 0s caminhoes que trafegavam
pelas estradas recém-construidas, operavam as maquinas de beneficiamento de arroz e
colocavam a carne salgada para tomar sol, antes mesmo do sol nascer. As relagbes sociais
que se estabeleceram nesse processo e as estratégias alternativas de formagao especificas,
mantiveram tradicdes e definiram préticas culturais. Além da segregagao, percebe-se uma
relacdo de dominag@o econdmica, pois as familias afro-descendentes ocupavam 0s cargos
menos valorizados e remunerados dos postos de trabalho abertos no crescimento intenso da
regiao. | '

A dissertacdo de Luiz Carlos do Carmo (2001} encontra nas falas de senhores negros
entrevistados, nos anos de 1998 e 1999, algumas ocupagdes consideradas “fungbes de
preto” e apresenta a dinamica desse campo de trabalho. Nas musicas do Congado € comum
a referéncia aos “pretos” trabalhadores e aos “pretos velhos”, referindo-se tanto aos escravos
quanto a entidade da Umbanda. Nas musicas gravadas no Projeto Congado, Cultura do
Povo (CUNHA e MEIRA: 2000, pp. 12, 21 e 22), ha os seguintes versos que se referem a
“pretos”.

Sonhei com meu Preto Velho

Ele mandou me avisar A Senhora do rosario, Arué

Que quem meche com demanda E uma mae tdo poderosa, Arué

Sua vida vai atrapalha E rainha santa Izabele, Arué
Mogcambique de Belém Ela é tdo milagrosa, Arué

Encontrou os preto velho, Arué

Preto velho tanto sofreu, Arué E ela deu a bencao, Arué

E preto velho tanto apanhou, Arué Rainha santa lzabele, Arué

Por hoje encontra com deuso, Arué Ela tirou a escravidéo

Vai junto com salvador, Arué Mocambique do Oriente

Mogambique do Oriente

Oh. Preto sabe lingua

Branco sabe Ié Preto sabe lingua branco escreve
A lingua de preto custa entender A lingua de preto branco qué sabe
Qi ah custa entender Olelé, 18, 18, branco que sabe

Oi ah custa entender Mogambique de Belém

Mogambigque Pena Branca
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Nos dois ultimos pontos'®, nota-se a referéncia a alfabetizacéo. Os dois se referem a
oralidade da cultura afro-descendente e ao letramento dos brancos. Entretanto, existem duas
perspectivas diferentes. No primeiro ponto cantado pelo Mogambigque Pena Branca, o
“branco” sabe ler, mas ndo entende a “lingua de preto”. Sua perspectiva € de definir as
diferencas e reconhecer os saberes da cultura negra. Parece que ndo € possivel estabelecer
a comunicacgdo. Ja o segundo ponto cantado pelo Mogambique de Belém, valotiza ainda
mais os saberes da cultura de matriz africana inferindo que ¢ “branco” quer saber a “lingua
de preto”, que ele ndo entende. Nesses versos, a palavra “demanda” se remete a trabalhos
espitituais de disputa e o ponto alerta para o retorno desse tipo de trabatho. Ha também,
nesses versos, referéncia & princesa lzabel que estd amalgamada com a prépria Senhora do
Rosério. Tem pdderes milagrosos por ter acabado com a escravidao. Em outros pontos,
cantados pelo Mogcambique Princesa lzabel, aparece ainda, a perspectiva do negro querer
aprender a ler, pedindo emprestada a cartilha do branco, e de diferenciar o conhecimento

letrado do saber poético, em que o negro se insere.

Eoa éob éoa éob éoc,
Me empresta sua cartitha que eu tarmnbém quero aprender

Néo sei ler, ndo sei escrever, sou apenas um poeta
Filho de Sao Benedito e Nossa Senhora que € dona da festa
{CUNHA e MEIRA: 2000, p. 15)

De 1930 até 1964, é possivel perceber, na politica educacional da América Latina, a
predomindncia- do estilo de moderizagdo social. Nesse periodo, a escolarizagao foi um
instrumento de mobilidade social, trazendo as classes médias para as elites, mas mantendo
as classes populares fora da disputa pelo poder e riqueza, numa relagdo de dominagao
cultural. Em Uberlandia, no ano de 1935, um dos principais simbolos de status e
desigualdade social da cidade ¢ inaugurado oficiaimente: o Praia Clube. Clube social, de
esporte e lazer da elite da cidade, localizado as margens do Rio Uberabinha, no Bairro do
Patrim&nio. A criagdo desse clube restringiu o uso do local de lazer para os cidadéos de
destaque social e de sucesso econémico. E reflexo do crescimento econdmico das classes

médias que tém, entdo, condi¢des de incorporar-se ao “grupo dominante que surge da fusao

" pPonto ¢ como sdo chamadas as cangbes dos Mogambiques. Referem-se aos cantos da Umbanda e
Candomblé que possuem poderes magico-religiosos.

33



da antiga oligarquia com a burguesia, obtendo socializagdo cultural e conhecimentos
suficientes para agir como burocracia politica da nova ordem” (SAVIANI, 1996,p. 60). A

escola &, entdo, o caminho de ascensio social das classes médias que

em virfude de sua integragic ou associagdo com a alianga de poder, participam de uma série de
oportunidades educacionais, entre as quais figuram a gratuidade, a dotagao de escolas de ciclo
completo nas cidades, o desenvolvimento da educacgac de nivet meédio (em especial a magisterial)
e a criagdo ou expansic de cursos universitarios técnicos e administrativos que lhes permitam
transformarem-se em elites modernas, que ac mesmo tempo fazem parte do sistema tradicional de

poder.

Ja a comunidade congadeira, formada em sua maioria por trabalhadores bragais,
utlizava outras estratégias de transmissao de conhecimento, prinbipalmente acoes
pedagdégicas de educacio familiar. Transmitir 0 conhecimento das “fungdes de preto” a filhos
e parentes era, conforme Carmo (2000), uma estraiégia utilizada por diversas familias de
negros, para evitar as atitudes discriminatérias contra descendentes de escravos, intensas e
publicas, principalmente, entre 1945 e 1960, periodo estudado pelo autor. O conhecimento

sobre o Congado era também trocado entre parentes.

Ao chegar a cidade de Uberlandia, dentro da dindmica migratdria, os negros eram
recebidos por parentes ou conhecidos. As familias negras moradoras da cidade e as recem-
chegadas organizavam a moradia e o trabalho “para assim tentar fugir das'condigées
normalmente encontradas no interior dessa sociedade” (CARMO, 2001, p. 69). Aléem da
adaptagado inerente a mudangas, ter em quem confiar ¢ com guem contar diminuia a
probabilidade de zombaria e ridicularizacdo a que os negros eram submetidos. Para

enfrentar esses problemas, ao apoio de familiares e amigos somava-se

uma devocio, uma promessa a Nossa Senhora do Rosario, ou uma seqgiiéncia de noites, -
incorporando, transpirando, pedindo ou agradecendo aos Orixas, nos terreiros de Mae Irene, do
Pai Candido ou da Mae Elpidia. {CARMO, 2000, p. 114)

Dentro do trabatho e das praticas de devogao aos santos de protegéo, desenvolvia-se
um processo de educacdo organizado pelos préprios trabalhadores e suas familias. Como

exemplo, a familia Rosa, aquela do menino Joao Francisco Rosa que se casou com a
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quitandeira em Sacramento: a filha do casal, chamada Irene Rosa, na década de quarenta,
fundou e coordenou o Externato Coragio de Jesus “que chegou a comportar cerca de
tfrezentos alunos somando os trés turnas, com um anexo ao Colégio Brasil para seus alunos
negros que fossem fazer a admissao”’ (GABARRA: 2003, p. 99). Era parteira e organizava os
funerais de quem a procurasse. Essa mulher negra organizou o Bairro Martins®™® em tormno
das praticas das culturas que podem ser chamadas de afro-descendentes. Colaborou na
fundacéo de trés ternos, Congado Nossa Senhora do Rosario Catupé, Mocambigue Alvorada
e Marinheiro de Sao Benedito®’. Também fundou a Tenda Coracio de Jesus, casa de

Umbanda ativa até hoje e coordenada por sua neta, a respeitada e conhecida Mae Irene.

O crescimento de Uberlandia idealizado e divulgado pelos setores hegemdnicos e
construido com as maos e o suor dos trabalhadores néo foi feito sem conflitos. Muitos séo os
fatos de enfrentamento por parte dos trabalhadores, nido. se tem noticia dessas
manifestagdes dentre as “fungdes de preto”. Organizacido em associagdes, greves e quebra-
quebras sdo exemplos da manifestacao de descontentamento, escondido por tras da
imagem de cidade moderna do discurso hegemdnico. De acordo com a pesquisa do

memorialista Antonio Pereira (2002, p. 110},

Em 1947 os motoristas desceram para a ponte do Vau (a primeira porteira de cobranga dos
pedagios) e bloquearam o trafegc. Em 1948, houve uma nova greve. Os motoristas queriam
efetivamente a desativagc do pedagio. Bloguearam o trafego de cerca de 400 caminh&es.O

movimento teve apoic de alguns partidos politicos, instituigbes de classes e varias cidades da

regio.

No final da década de 1940, segundo Carmo (2001, p. 46), o Relatorio da Comissdo
Econdémica®, destaca a importancia das charqueadas, dos frigotificos € do beneficiamento
de arroz para a economia do municipio. Os direitos trabalhistas ja eram legislados em ambito
nacional, mas no eram respeitados nessas atividades (CARMO, 2000p. 161). Aléem
daquelas atividades, séo “fungdo de preto” o fabrico de banha, sab&o e couro, bem como seu

beneficiamento, o trabalho nas pedreiras, o calcamento da cidade e o carregamento de

# Esse bairro é um dos bairos citados por Carmo (2000, p. 128) como espago reconhecido da comunidade
negra, referéncia a citaglo acima transcrita.

' O Catupe, 1954, junto com a familia Matinada que viera de Formiga; o Mogambique, também na década de
50 e o Marinheirdo junto com Luiz Carlos da Silva,

2 publicado no Jornal Correio de Uberlandia de 1948 (CARMO, 2001, p. 46).
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carga, denominado de sacaria. As “fungdes de preto” caracterizavam-se como atividades que
os negros desempenhavam com maior habilidade e/ou conseguiam evitar a ocupagao por
trabalhadores brancos. Isso garantia aos negros condigdes de negociagéo favoraveis, logo,
uma melhor remuneragéo apesar do trabalho ser pesado. Outra caracteristica da “funcao de
preto”, definida por Carmo, é uma relativa distancia das situagdes de zombaria, humilhagao e

discriminagdo comuns na regiao.

Nao eram todos os negros da cidade que se ocupavam das “fungdes de preto”, parte
do contingente de trabalhadores negros da cidade estavam inseridos em outras atividades
que ndo foram identificadas por Carmo como “fungbes de preto’, apresentando piores
condices de trabalho tanto no que tange & remuneragéo, quanto ao tratamento dedicado
aos negros. Nas atividades em que brancos e negros trabalham num cotidiano de esforgo
fisico e condicdes de desgaste, ndo ha necessidade de qualificagac sistematizada e

especifica. S&o postos de trabalho,

como 4 construcéo civil, sapatarias, ou como lavradores, limpadores de quintais, apanhadores e
vendedores de lenha, operarios das maquinas de beneficiar algodao, tabrica de artefatos de couro,
fabrica de moveis, fundigdes, oficinas mecanicas, alfaiataria, panificadoras, serralherias,
carpintarias e fabricas de carrogas e carrocerias, serrarias, fabricas de artefato de ferro e ago,
entre outros, juntamente com os demais trabalhadores n&c negros, do mesmo perfit de trabalho.
(CARMO, 2001, p. 51).

A ampliagdo da estrutura escolar chegou, também, as classes populares, mas nao
lhes ofereciam as mesmas oportunidades de mobilidade social que conquistavam as classes
médias. Entretanto, sio criadas as expectativas de ascenséo social por meio do estudo. Um
dos entrevistados de Carmo, apesar de ter estudado até o antigo gindsio, nao conseguiu
uma colocagio melhor no mercado de trabalho, porque “mesmo portando instrumental para
se inserir no mercado de trabalho, esbarraria no quesito cor da pele” (CARMO, 2000, p. 73).
A cidade organizava os trabalhadores em colbnias de operdrios e em escolas para filhos de
operarios. Essas condigbes consolidam um proletariado e denotam como o estilo de
educagdo de “modernizagio social capaz de controlar as pressbes em favor da
transformacdo estrutural, mantendo as relagbes de classe e poder” (RAMA, 1877). Além

disso, é uma forma de controle do trabalhador em seus momentos de folga. Por outro lado,
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apesar da vigilancia, a reunido de trabalhadores, num mesmo ambiente, proporcionava o
convivio mais direto e o conhecimento mutuo. Com isso as tradi¢cbes culturais e as relagdes
sociais se fortaleciam. (CARMO, 2000, p. 114).

O processo de modernizacao incrementava ainda mais a imigragéo de trabalhadores.
O modo de vida daquele conjunto de familias negras se constituia de habitos e valores.
Exemplos dessas praticas era o uso de bebidas quentes e energéticas, como “... um café
misturado com muito fedegoso...” (depoimento do Senhor Antdnic Flavio in CARMO, 2001, p.
77). Essa mistura fazia render o café, produto caro para o trabalhador bragal, e recorhpunha
as energias, por ser o fedegoso uma leguminosa conhecida por seus principios medicinais.
Registra-se, também, o consumo didrio de cachaga para aglientar o trabalho pesado com a
sacaria, inebriando os corpos, tirando as dores musculares e amortecendo a rigidez dos
movimentos. Também, os clubes sociais de danca faziam parte das redes de parentesco,
camaradagem, amizades, trabalho e praticas sociais (CARMO, 2000, p. 138). Zanz-Bar
Clube, Cabarropa (0 nome oficial era José do Patrocinio), o Sal Tropeiro, @ 0s mais antigos
Tenentes Negros, Flor de Maio e Trianon eram clubes exclusivos para negros. Esses clubes
foram cendrios do concurso de Miss Negra e eram freqlientados por negros sempre vestidos
com esmero. Roupas bem cuidadas para 0s passeios, encontros festivos e praticas
religiosas em que as dangas tinham lugar de destaque, acompanhavam valores como a

honestidade e a religiosidade.

Ganhar a vida honestamente, sem roubar, é um dos valores dessa gente até hoje.
Vestir-se bem, usando roupas e sapatos novos, era uma pratica que pode ser entendida
como uma estratégia para nao validar a fama de folgados e arruaceiros que os setores
privilegiados da sociedade preconizavam, numa forma moderna de dominagao. Ao
apresentar artigos do Jornal Correio de Uberlandia, lado a lado, com depoimentos de
trabalhadores negros, Carmo mostra a diferenga de abordagem. Para os cidadaos
entrevistados, a vida de negro € trabalho pesado, poupanga para estruturar a familia,
diversdao nos cinemas e clubes sociais, onde sé se apresentam bem vestidos e arrumados.
Os jornais publicam artigos com forte teor de julgamento. Essas idéias difundidas entre os

letrados influenciavam a maneira como eram percebidos 0s negros e seus costumes.
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(...) Em qualquer dia da semana...havemes de encontrar uma “gafiera” em funcionamento até de
madrugada. LA as negras se enroscam em mulatos, a cachaga alegra os espiritos e - néo raro — a
policia acaba com tudo. Mas quando termina um desses “freges”, sempre ha alguns casais que
neles ndo havia tomado parte e, sob o espirito do suce do bagago de cana, véo se deitar. Amor,
entdo, como disse muite bem num de seus maravilhosos sambas o filésofo Noel Rosa, amor,
repetimos, “¢ amor pra xuxu” (...} (Jornal Correio Brasiliense, 07 de abril de 1956, in CARMO,
2001, p. 129).

Esse trecho exemplifica a arglicia da construgdao de uma imagem desajustada
socialmente, referente a parte da populagao descendente de escravos. Uma “sociedade” que
divulga um discurso de exclusao e utiliza a forga de trabalho dos “excluidos” para constituir-
se. Os trabalhadores negros sfo uma parte da sociedade chamada de excluidos, para que
os setores detentores de privilégios possam se auto-declarar "sociedade” e explorar esses
trabalhadores e para que o poder publico possa abdicar da responsébilidade de assisti-los,
excluindo-os da cidadania. Em 07 de abril de 1956, o Jornal Correio de Uberlandia publica
uma matérna sobre a populagdo negra moradora dos bairros Maring, Aparecida {ou Vila
Operaria), Vila Osvaldo, e imediacdes do Praia Clube, entre outras (CARMO, 2001, p. 128):

tipos mais diferentes vivem na petiferia, unidos todos por uma grave miséria. E essa miséria nfo é
apenas de corpo. Muitas vezes reflete-se nas agies dos homens e mulheres...a realidade & que
por la, quase todos sdo infelizes e revoltados contra a civilizagdo do -asfalto e das avenidas '
arborizadas...aquela populagéo trabalha pouco. A malandragem...é inddstria mais rendosa e
menos cansativa...é uma sociedade bem estranha... (Jornal Correio de Uberlandia, 07 de abril de
19586, p. 8 apud CARMO , 2000, p. 128)

Aqueles “excluidos” s@o responsabilizados por sua prépria pobreza. A revolia conira a
discriminagdo e a desigualdade de oportunidades é descontextualizada. A perspectiva
preconceituosa e tendenciosa, exemplificada no artigo transcrito, estd em completa
dissonancia com o discurso dos trabalhadores recolhido nas entrevistas sobre o trabalho e a
cultura da época. Nesse aparece o sacrificio do trabalhador para a constru¢o da “civilizagao

do asfalto”, tendo como importéncia fundamental o calgamento das ruas.

(...) ih, era duro, num era, 6 (com a voz ganhando um volume) faze o paralelepipedo cortado
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manualmente, com umas ferramenta assim ¢, tipo, tipo taiadera e marretinha pequena, e tinha que
se rapido, num podia fica alisano ndo, por que era pago por miero (...)(depoimento do Sr. José
Mendes in CARMOQ, 2000, p. p. 82).

Sao, assim, outras as historias que aparecem quando se reporta a essa “sociedade
bem estranha” que ndo € reconhecida como parte integrante da sociedade: histéria de
trabalho duro e dominagdo econdmica, social e politica. Carmo (2000, p. 143-145)
reconhece, em suas entrevistas, que a imagem pessoal pL’Jinca desses trabalhadores era
alvo de cuidado e vigilAncia constante. Cabelos e unhas tratados e arrumados. Uma parte
significativa dos salarios investida em sapatos, tecidos e alfaiates. Os tecidos de saco eram
tingidos e bordados e, depois de costurados, os vestidos eram ainda enfeitados com

sinhaninhas. “Ficava coisa chique” (Vanilda Silva in CARMO, 2000, p. 144).

Percebe-se, nessas reportagens, explicitamente discriminatérias, o que hoje é
chamado de exclusdo. Os prc')p'rios termos utilizados determinam sociedades diferentes,
sendo a dos negros bem estranha. Estranha a que? Estranha a “sociedade uberlandense”,
ou seja, no discurso hegemdnico sdo duas sociedades. A idéia de exclusao cria uma ouira
sociedade, diferenciada da sociedade oficial. No discurso hegemonico, nao existe uma
sociedade Unica que abriga essas diferencas de formas de viver, de papéis sociais e
econdmicos, de praticas culturais diferenciadas. Entretanto, essa “sociedade bem estranha”
¢ parte integrante da sociedade uberlandense e sem ela néo haveria a cidade moderna. Nao
haveria cal¢adas, jardins, entreposto comercial, alimentos, prédios, fabricas e avenidas com
automoveis.

N&o s6 havia o discurso dos meios de comunicacdo de massa, no ¢aso, o jornal, mas
também o cinema e o radio como prdticas de desqualificagdo de determinados grupos
humanos. Segundo Carmo (2000, p. 127), era uma maneira de rotular aquetes individuos
perante o restante da populagio que, por conseqgléncia, os desautorizava de compartilhar
direitos iguais. E a criacdo de estigmas que legitimam o descaso do poder publico, a
desigualdade de acesso e a proliferacdo da pobreza. Seu comportamento urbano se mostra
“impropric” nas distorgdes das noticias do jornal. E a estigmatizacio por meio do poder
simbdlico. Atualmente, o discurso publico & mais ameno, os jornais nao publicam artigos que

desqualificam explicitamente a populagdo negra. Entretanto, a estigmatizacéo, a dificuldade
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de acesso a escolas e empregos e a baixa qualidade de vida permanecem come tegado da

histéria para os negros uberlandenses.

As culturas populares sao vivéncias comunitdarias sob a pressdo das classes
privilegiadas. O poder simbdlico se impde nos aspectos econdmicos, culturais e
educacionais da sociedade. Por outro lado, o assistencialismo amaciador acolhe os
oprimidos e os subjuga pela inagéo, pelo siléncio e pela submissao (FREIRE, 2000). Nesse
contexto hostil, 0 Congado de Uberlandia se mantém vivo ha mais de cem anos.

As acdes modernizadoras qualificaram a cidade, enquanto construiram desigualdades
econdmicas, sociais e culturais. O aprego pela modernizagdo em Minas Gerais € declarado
pela populacéo com a elei¢éo de Juscelino Kubitschek ao governo do Estado, 1950 — 1954.
Nesse periodo, dentro das acdes modemnizadoras, é .dado inicio a criagdo dos
Conservatérios Estaduais de Musica®. Em Uberlandia, o Conservatdrio criado pela
Professora Cora Pavan Capparelli foi oficializado em 1957. Os primeiros atores do
Conservatério eram predominantemente da classe média alta (ARROYQO, 1999, p.12).
Também as telecomunicagdes, os combustiveis e o asfalto foram implantados com

incentivos governamentais no Tridngulo Mineiro na década de cinglienta.

A festa do Congado era feita com a ajuda da igreja, com o dinheiro recolhido na
c:;';im[:ranhalg4 e com as esmolas recebidas nos dias de festa. Os ternos carregavam uma urna
na qual os devotos colocavam suas colaboragdes. Até a década de 1970, era comum essa
pratica, chamavam a isso de pédir esmoja. Nesse cendrio de crescimento econdmico, o
Congado ficava a margem dos investimentos de empresarios, comerciantes ou do poder
publico. Mesmo assim, ja em 1955, cogitava-se dar destaque publicitario para a festa “a fim
de angariar para a nossa cidade também uma futura renda turistica” (Correio de Uberlandia,
30 de outubro de 1955 apud GABARRA, 2003, p. 88). Agéo que pode ser entendida como
um populismo tardio. Nessa época, € fundada a primeira Escola de Samba da cidade, .

denominada Tabajaras e localizada no Bairro do Patriménio. Em ambito municipal, também

* O Estado de Minas Gerais possui doze Conservatdrios Estaduais de Musica, localizados nas cidades de Juiz
de Fora, ltuiutaba, Pouso Alegre, Uberaba, Ub4a, Varginha, Leopoldina, Uberlandia, Diamantina, S&o Joao del
Rei, Montes Claros e Araguari. O de Uberléandia é denominado Conservatério Estadual de Musica Cora Pavan
Cappareili.

24 Campanha é um periode de aproximadamente dois meses que antecede a festa do Congadoe, quando os
ternos realizam visitas nas casas dos devotos, rezam o tergo e cantam um leildc para arrecadar fundos para os
preparativos da festa.
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s@o tomadas providéncias legais para minimizar a pobreza e o crime decorrentes do
desenvolvimento e da modernidade. E o resultado do crescimento do municipio como
referéncia regional, a ampliagéo das migracdes e o inchago da cidade, que ja nao dava conta

de absorver a populagio que ali chegava buscando emprego e estrutura urbana.

Em 1952, a Camara Municipal de Uberlandia aprova uma verba anual para recambiar mendiges e
doentes para outras cidades. Em 1954, a taxa de assisténcia social volta .como decreto-lei ou lei.
Em 59, o Legislativo aprova a lei 753/59, que fixa em 5% da receita prevista no orgamento
municipal a verba destinada aos gastos com subvencdo e auxilios as instiluicdes assistenciais.
(D’ANGELOQ, 2004/2005).

O governo de Getllio Vargas implementou a politica de industrializagéo,
especialmente a automobilistica” e o de Juscelino Kubitschek ampliou as agdes a partir
dessa diretriz. Kubitschek, depois de governar o Estado de Minas Gerais, foi eleito
presidente da republica para 0 mandato 1955 — 1960. Estava consolidado o capitalismo
monopolista no pais. Ubertandia se beneficiou com a construgao de Brasilia, a partir de
1956, e entrou com forca na economia internacional com a criagho de “duas empresas
atacadistas que se transformariam nas maiores do setor da América Latina, o AlS Brasil € 0
Grupo Martins” (CALIXTO, 2001, p. 79). Investimentos no setor de telecomunicagao
iniciaram, em 1954, a CTBC — Companhia Telefonica do Brasil Central, hoje uma gigante do
sefor de telecomunicagdes. O processo de transformacgéo estrutural do Brasil da década de

sessenta,

que se estende até os nossos dias, ja & conhecido em suas linhas gerais: intensifica-se a
urbanizagao e a industrializagéo, avolumam-se as migragées para as grandes cidades, faz-se cada
vez mais manifesta a decadéncia da economia agréria, aparecem na politica as classes populares
urbanas, redefinem-se as aliangas de classes ao nivel do Estado conduzindo a crise das elites.
(WEFFORT in FREIRE, 2000, p. 22)

25 «Aj vem um bicho preto com quatro rodas no chac / Nele vem um choferzinho com a mao na dirego / Al ai ai,
nosso amigo, tenha compaixéo de nossa sina / Que o nosso ideal, nosso ideal, & o cheiro da gasolina®. Essa
cancgéo foi ouvida por esta pesquisadora nes anos 1987, 88, 89 e 90 cantada por Dona Nazareth. Nazareth
Marques viveu em Jericoacoara, vila de pescadores ao norte do Estado do Geara, desde os oito anos de idade,
de |4 soube da guerra do Paraguai, quando crianga, quande seus tios foram convocados, mas conseguiram
fugir da patrulha. Faleceu em 17 de junho de 1991, com aproximadamente 125 anos. Gostava muito de cantar e
dentre suas musicas preferidas estava o “Bicho Preto”, com certeza referéncia & politica de incentivo a industria
automobilistica da década de 50.
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Com isto o Estado assume a responsabilidade de intermediar os processos de
producdo capitalista, “trazendo a reboque as suas contradicdes inerentes a logica de
exploragao de mao de obra”, conforme destaca acertadamente Calixto (2001, p. 80). E esse
mesmo estado que ndo oferece assisténcia aos trabalhadores, deixando que as mas
condicbes de saneamento e de reconhecimento social ampliassem as criticas e o
preconceito contra o padrdo de vida dos trabalhadores (CARMO, 2000, p. 123). Em 1959,
houve uma manifestagio expressiva, tendo como estopim o aumento do pre¢o dos cinemas

que de dezoito passou para trinta cruzeiros, conhecida como quebra-quebra.

As manifestacbes coletivas de protesto e resisténcia colocavam em duvida as imagens da cidade,
elaboradas no discurso dominante.Assumindo contornos draméaticos e inquietantes, os quebra—
quebras e sagues ocorridos em janeiro de 1959, exigiram a intervengéo das forcas policiais até
mesmo de cidades vizinhas.Essas manifestagfes irromperam de forma espontdnea e
desorganizada; os participantes saquearam casas comerciais e quebraram os cinemas locafs,
convulsionando a cidade por alguns dias (DYONISIO, 2006in D’ANGELQ, 2004/2005).

A década de 1960 foi palco de intensa atividade em torno das festas do Congado, em
meio & transferéncia da capital do pais para o Planalto Central (1961) e com o golpe militar
de 1964, que contou com a adesdo do empresariado regional, o Congado de Uberlandia
ganha complexidade. A cidade crescia, a migragio aumentava, os trabalhadores se
organizavam em torno de relagOes pessoais, familiares e institucionais. Resultante da
reunido de diferentes familias em Uberlandia, o Congado cresce em meio & ajuda mutua,

mas tambem a diferen¢as, conflitos e disputas.

Em 8 de agosto de 1962, foi registrada® a Associagdo Religiosa e Civil de Sdo
Benedito e Nossa Senhora do Rosdrio®’, sem fins lucrativos, organizada em torno da familia
Rosa. Sua finalidade dltima era a realizagéo de festa do “13 de maio” em louvor a Sao
Benedito e Nossa Senhora do Rosario. Com isso, a diocese de Uberlandia foi ampliada por
meio da paréquia Nossa Senhora de Fatima. Os ternos “Lealdade, Congo Branco, Boa

Esperanca, Cor de Rosa, Sao Benedito, Camisa Verde, Sainha, Catupé, Mogambique e

*% Processo Estatutario do Cartério de Registro de Titulo e Documento de Uberlandia da Associagéo Religiosa e
Civil de Sao Benedito e Neossa Senhora do Rosario (GABARRA, 2003, p. 96).

% Com isso, reforca a informagdo de Dona Lucia, da existéncia da festa do 13 de maio, ja na primeira década
do século XX.
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Marinheiro sdo citados como fundadores. A Irmandade do Rosario de Uberabinha, fundada
em 1916, foi registrada em 8 de janeiro de 1963 com o nome de Irmandade de Nossa
Senhora do Rosario dos Homens de Cor. No final da festa da Irmandade, parte dos ternos
festejava até o amanhecer em frente & casa de Elias Nascimento e outra parte amanhecia
confraternizando no quartel do Catupé do Martins, junto aos amigos ¢ familiares de Irene
'Rosa. As duas familias, Rosa e Nascimento, mantinham e mantém, até hoje, relagdes de
respeito (GABARRA, 2003, p.97).

Ainda hoje, a complexidade social e cultural do Congado é desconhecida da maioria
dos habitantes de Uberiandia, que nao estao diretamente envolvidos com ele. As pesquisas
académicas é que tém revelado nas areas de arte, educagao, histéria e ciéncias sociais, a
dindmica estética, educacional, social e politica desse complexo cultural chamado Congado.
Enquanto a populagdo negra criava suas estratégias de convivéncia e sobrevivéncia numa
sociedade altamente discriminatéria, o progresso continuava a desenvolver-se, tendo os
negros & margem de seu usufruto, mas ao centro de seu canteiro de obras, de seus

caminhfes e de suas fazendas.

A Universidade de Uberlandia foi criada pelo Decreto-Lei em 14 de agosto de 1969 e,
até a década de 1980, possuia um orgamento maior gue o do municipio (CALIXTO, 2001,
p.81). Desde o inicio, a Universidade de Uberlandia oferecia cursos de artes com habilitagéo
em musica e artes pldsticas, na entdo Faculdade de Artes. Sua primeira diretora foi Cora
Pavan Caparrelli, diretora do Conservatorio Estadual de Uberlandia que leva seu nome. As
administracbes municipais estavam em consonéncia com o projeto de desenvolvimento
nacional. A partir da década de 1970, a estratificag@o social se amplia e torna-se mais
complexa, gerando maior fragmentagéo social, ampliagio das classes médias e aumento do
consumo (BESSA, 2005, p. 270).

Os anos 1969, 1970 e 1971 sdo épocas de grandes rearranjos no Congado da cidade.
As alteragbes acontecem por causa da mudanca da localizagdo das moradias dos
trabalhadores, resultado do crescimento da cidade, da migragao e da nova organizagao do
trabalho. Os bairros tradicionalmente habitados pelas familias de negros, principalmente, o
Cazeca,0 Fundinho, o bairro Aparecida, a vila Osvaldo, o extinto Tabocas e partes do

Martins e do bairro Brasil se transformam. Segundo Dona Vanilda Silva,
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& por volta dos anos 70 que o processo de mudanga de seus parentes e conhecidos se intensifica,
e, conseqlentemente, as transformagbes nas paisagens compostas até entdo com a cultura

daqueles homens & mulheres negros, com suas criangas, seus parentes (CARMO, 2000, p.157).

A Associacdo Religiosa e Civil de S840 Benedito e Nossa Senhora do Rosario, deixa
de existir. Entretanto, seus agentes nédo deixam de atuar no cenario do Congado. Pelo
contrario, os ternos aumentaram de nimero e ampliaram o nimero de dangadores. S&0
ternos com outro nome e em novo endereco. Com a morte do capitdo José Pedro, o
Mogambique Alvorada foi desativado, seu bastao foi passado para Nestor Vidal, fundador do
Mogambique Princesa Isabel no bairro Patrimdnio. Também para o Patrimonio foi o capitao
Vicente de Souza, fundador do Mogambigue Pena Branca. O Congo Beira Mar é desativado
e em seu lugar surge o Santa Ifigénia, no ano de 1970.

O Marinheiro de Séo Benedito transfere seu quartel para o bairro Tibery em 1971. A
fam:lla de Luizdo, seu capitdo, recém-chegada de Patrocinio formou outro nicleo, hoje forte
e reconhecido, inclusive com um de seus membros, o Capitao Moisés Carlos da Silva, elelto
vereador pelo Partido Trabalhista Cristdo — PTC em 2003. Moisés, conhecido como Xuxa,
motorista de énibus. Um exemplo do perfil de um numero significante de negros que mantém
e renovam as praticas culturais populares e contemporaneas, enraizadas e contextualizadas
na histéria de ontem e de hoje. Junto & familia de Luiz8o e Moisés, chegou da cidade de
Patrocinio, Walter Indcio que funda, em 1975, o congo Catupé Nossa Senhora do Rosario no
bairro Dona Zulmira, préximo ao recém-criado Distrito Industrial. Segundo Jeremias
Brasileiro (2001, p. 51) esse Catupé “vem dos principios de 1906 em Salitre — MG”. Também
em 1971, o Senhor Militdo, do antigo Cor de Rosa, junto com Siricoco monta o terno de
Mogambique de Belém, no bairro Santa Moénica, nas cercanias da Universidade de
Uberlandia.

As relacgbes que se estabelecem entre tradi¢do e modernidade na histéria do Gongado
de Uberlandia faz parte do desenvolvimento histérico da América Latina, que, nas palavras

de Dermeval Saviani (1996, p. 20) se resume

a um processo de modernizacio conservadora conduzido pelos setores economicamente
dominantes, através das elites intelectuais que expressam seus interesses e cujo limite situa-se na

incorporagdc subordinada das camadas médias. Para tanto € mister manter sob controle as
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camadas trabathadoras, evitar sua organizagao e néo hesitar em langar mao da repressio toda
vez que as pressbes populares possam ameagar a ordem que corresponde aos interesses
dominantes. (SAVIANI, 1996, p. 20).

O Congado é uma cultura popular urbana, com caracteristicas tradicionais, resultante
de diferentes processos que passam pela catequizagdo de escravos, pela resisténcia da
cultura afro-descendente e pela estratégia de sobrevivéncia de trabalhadores no processo de
urbanizacéo. Todos esses séo processos simbdlicos, estruturados nas linguagens de arte,
nos aspectos sensiveis das ag¢des humanas. E preciso perceber que a luta entre
modernidade e tradicdo ndo se mantém como antagonismo na contemporaneidade. Nos

cenarios urbanos contemporéneos

desmoronam todas as categorias e 0s pares de oposigdo convencionais (subalterno/hegemonico,
tradicional/moderno) usados para falar do popular. Suas novas modalidades de organizagio da
cultura, de hibridacdo das tradigbes de classe, etnias e nagdes requerem outros instrumentos
conceituais (GARCIA CANCLINI, 1998, p. 283).

A crise dos anos 1970 provocou um novo padrdo de desenvolvimento para a regiao. A
agroindustria e os programas governamentais® seguiram a i6gica de exportagéo. Capital
local, como a Granja Rezende, e internacional, como o Grupo Cargil, investiram na
produg&o®, no servigo de armazenamento e escoamento da produgéo para os portos de
Santos, de Tubarao em Vitoria e 0 de Paranagua (CALIXTO, 2001, p. 84). Na década de
oitenta, 0 mercado interno ganha destaque e 1a estd Uberlandia como entreposto e lugar de
passagem do comércio. Dessa maneira, formou-se o perfil de Uberlandia como centro
regional de distribuiggio atacadista e produgdo, armazenamento e distribuicao de produtos
agropecudrios. A estrutura social foi definida nesse processo de consolidagéo econbmica e
politica com grande concentragao de renda e segregacéo racial e, mais recentemente, social
tambeém.

Nas décadas de 1970 e 1980, as influéncias culturais advindas da industria cultural se

intensificaram e somaram-se ac movimento migratério brasileiro e aos investimentos em

% Como o Programa Corredor de Exportagéo, o Banco de Desenvalvimento de Minas Gerais, o Plano Estatal
de Assentamento Dirigido e ¢ Programa de Desenvolvimento dos Cerrados, concebido segundo a Teoria dos
Pdlos de Desenvolvimento. Calixto (2001, p. 82).

2 Produgio de soja, café do cerrado, cana de agiicar e algodio.
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aspectos culturais, relacionados a uma identidade nacional, iniciados na era Vargas e
nutridos na ditadura mifitar. E nesse contexto dos anos setenta que 0s jovens dos bairros
periféricos de Uberlandia passam a cultivar o que veio a ser chamada posteriormente de

“Cultura Hip Hop*®.

Dancava-se em casa de amigos e/ou vizinhos e, tamhém, em casas especializadas,
como Buriti, Black Chic e Flash Danceteria (SANTOS, 2006, p. 15). Essa danca tinha a
influéncia da novela Dancing Days (1978-79), do filme Grease — Nos Tempos da Brilhantina
(1978), video clip’s de Michael Jackson®', das musicas e performance de James Brown.
Juntam-se a essas referéncias os filmes Alf that Jazz (1979) e, posteriormente, Chorus Line
(1985) e em Uberlandia nasce o Jazz de Rua. O grupo foi fundado no ano de 1978 por
Ismael Gomes da Silva (Branca de Neve), Mamede Aref e Wesley da Rocha (Chocolate). A
essa influéncia da induastria cultural juntava-se o conhecimento sobre a dangca das

academias. Conta Mamede que

a gente tentava fazer um jazz de academia sem freqlientar a academia, fazia um jazz de academia
sem termos técnica classica de jazz, porém em nossos corpos né... corpos masculinos, & a gente
como néo tinha téenica nenhuma, a gente fazia do jeito nosso e aquilo ali comegou a pega, tanto é
gue gquando a gente cemege, desde o final da década de 70 ja entrano 80, a gente misturava o
funk, o black, o soul e ja misturando o jazz. (SANTOS, 2006, p. 13.)

Também fazia parte da “Cultura Hip Hop” a dindmica social dos jovens. Segundo
Vanilton Freitas® (2004), que no final da década de oitenta comecou a freqlientar o Bairro

Nossa Senhora das Gragas em Uberlandia, era

impressionante o quanto saber dancar era sinénimo de popularidade e de certa forma respeito. A
dancga estava presente na escola, na rua nas boates, nos bailes e nhas pragas. Ao chegar no bairro

passei a freqlientar os bailes que aconteciam no colégio local (Escola Estadual da Cidade

% 40 termo hip hop segundo Afrika Bambaataa, teria sido criado por uma DJ chamado Levebug Starki, ele o utilizava com

o propasito de estimular o piblico a mover o corpo durante as festas que aconteciam no South Bronx, {Aip) seria mover os
quadris e (hop) saltar. Em um segundo momento, ¢ termo passou a definir... ‘um conjuato de atitudes, gestos, linguagens e
formas estilizadas de se vestir associadas’ ao que foi batizado como cultura hip hop™ (FREITAS, 2004, p. 56).

¥ Seu album Thriller de 1982 possui o titulo de mais vendido de todos os tempos, com mais de 60 milhdes de
copias em todo o mundo.

*2 Bailarino Uberlandense conhecido por Vanilten Laka.
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Industrial) e no CEAM ({Centro de Apoio ac Menor), logo comecei também a freqlentar as
danceterias. Para manter a “moral” elevada era preciso dangar bem (...} (FREITAS, 2004, p. 11).

A danca de rua se constituiu por meio de influéncias da industria cultural, das aulas
em academias, das dancas em danceterias e dos bailes. Na década de 1980, comegaram 0s
concursos de danca de rua, em que competiam os diferentes estilos das boates e
danceterias. Conforme Rafael Guarato dos Santos (2006, p. 15), “o primeiro fora realizado na
ja extinta boate Buriti no ano de 1984”. Sob influéncia do filme Breakin ( 1983) a danga de rua
de Uberlandia passa a incorporar elementos do Breakdance (SANTOS, 2006, p. 15). Os
dancarinos desconheciam o movimento Hip Hop e criavam sua danga de maneira propria,
incorporando 0s movimentos que chegavam com os filmes, clips e programas de televiséo.
Essa danga era feita de acordo com o acesso e o entendimento que os jovens negros da
periferia de Uberlandia tinham das dangas praticadas no Bronks ameticano e na Jamaica,

que chegavam a eles por meio da industria cultural e dos meios eletronicos de comunicagao.

Nessa dindmica de multiplicagdo cultural entre os negros de Uberlandia, Mestre Urso™
conta que na década de 1980, Mestre Corisco abre sua academia e forma um grande
numero de professores de Capoeita Regional em Uberlandia. Mestre Corisco, que foi
agraciado com o Diploma Grande Otelo de Cultura emitido pela Camara Municipal de
Uberlandia em 1995, tem também influéncia em outras cidades da regiéo, chegando,

segundo Mestre Urso, até o Alto Paranaiba.

Em 1986, tem inicio o Projeto Circo — Centro Cultural ltinerante — que ofereceu infra-
estrutura para atividades culturais nos diferentes bairros da cidade. Diversas apresentagoes
eram realizadas, dentre elas a danca de rua. Desse projeto, emergiram expoentes da danga
de Uberlandia, &€ o caso Vanilton Alves de Freitas (O Laka), Dinei, Weberson de Souza
(Ebim), Cleiton de Souza (Mano CD), dentre outros (SANTOS, 2006, p. 16).

No ano seguinte, 1987, acontece a primeira edigao do Festival de Danca do Triangulo,
que se consolida como um importante festival de abrangéncia nacional. O grupo Jazz de Rua
participa, entdo, oficialmente da danga da cidade. O carater competitivo do festival instigava

os grupos habituados aos rachas, nas rodas de Break. A danca de rua tem o carater

3 Mestre Urso é o atual presidente da Liga Uberlandense de Capoeira. Tem vinte e seis anos de capoeira.
Fundou a Associagdo Cultural de Capoeira Abolicho — ACCA - em 1999. Como linhagem da ACCA indica
Mestre Bimba, Mestre Pinatti, Mestre Gatéio, Mestre Corisco e Mestre Urso.
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competitivo em sua estrutura. Nos anos seguintes, diversos grupos de danga de rua se
apresentaram no Festival, dentro da modalidade jazz. Os jurados tinham dificuldades para
avaliar esses grupos juntamente com grupos de jazz das academias, 0 que resultou na

criagao de uma modalidade especifica, conforme descreve Freitas.

Esse esfor¢o de adaptag@io a modalidade Jazz e ao espago de apresentacio do festival com som e
luzes especificas, resultou na criacdo da modalidade Danga de Bua nos festivais e, em um novo
fipo de danca praticamente independente do Hip Hop, uma vez que rompeu com a ldgica da
Breakdance, criando seu prdpric estilo, adequado aocs espacgos gue freglentava. O Festival de
Danga do Trianguko foi o primeiro a criar em 1994, em sua VIl edicio, a modalidade Dancga de Rua
— os criticos do periodo entenderam que os grupos néo faziam Jazz e sim Danga de Rua. Em
seqguida, cutros festivais no restante do pais incluiram a modalidade, entre eles o festival de

Joinville, o mais importante no género na atuvalidade (FREITAS, 2004, p. 49).'

A danca de Uberlandia ganha, entdo, aspectos de mundializagdo. A Breakdance nas
ruas e pragas e a Danga de Rua nas garagens, academias e festivais s&o expressdes de
uma cultura enraizada na industria cultural, nos meios de comunicagac a distancia e nas
novas tecnologias. Introduzidas no Brasil pelos clips de Michel Jackson e James Brown, essa
Cultura Hip Hop utiliza termos americanizados para se autodenominar: Breaking, Bbouning,
F:’ockfng, Break, Bboy/Bgirl, Locking, Popping e Power Move séo, segundo Freitas (2004, pp
62 e 63) 0 conjunto de dancas que constitui a Breakdance, ou em palavras da Crew, sao as
Breakdance Styles. Surgidas ﬁa Jamaica e disseminadas no Bronks americano, essas
dangas, juntamente com o Grafite e 0 Rap, formam a Culiura Hip Hop. Videos, internet,
aparelhos de som sio fundamentais para a realiza¢do, divulgacao e manutengio dessas

dancas.

Assim aparece ¢ hip hop na cena uberlandense, pela mediagio da danga de rua, tendo como
principal objetivo a diverséo, o lazer e a disputa. Somente em fins da década de 1980 e,'
principalmente, no inicio dos anos 90 & que os, até entdo, dangarinos, passaram a ter maior
acesso aos discos de rappers nacionais, a novas técnicas utilizadas por dj’s, tal como novas
manobras realizadas na arte do grafite, ou seja, foi devido a um aumento significativo na recepcéo
de informagbes a respeito do hip hop, que esse comecgou a estruturar-se e a tomar corpe na cidade
(SANTOQS, 2006, p. 18).
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Num ambiente de crescimento urbano e propagagdo das telecomunicagbes, esse
movimento emergiu com o enfraquecimento das instituicdes comprometidas com questoes
sociais, num contexto “tecnologicamente sofisticado e multiétnico” (FREITAS, 2004, 55).
Expressdo de jovens de periferia em diversos paises e estados brasileiros, essa danca
desconhece fronteiras geograficas, mas onde se instala, desenvolve caracteristicas proprias.
Manifestacao de protesto e dentincia das desigualdades faz parte do conjunto de expressoes
da identidade negra, o que pode ser percebido pela sua origem e pela estrutura da danca
que se faz em roda, num jogo de corpo. “Em termos estruturais segundo pesquisadores, o
Rap carrega profundas raizes com praticas culturais de origem africana, relacionando-se a

tradicao oral e musical desta”. (FREITAS, 2004, p. 58}

Enquanto a cultura urbana espelha a modernidade, a tfradico do Congado se
reestrutura na década de 1980. Trés ternos novos sdo criados: o Marujo Azul de Maio e ©
Mogambique do Oriente, no bairro Roosevelt, ¢ o terno de Catupé Azul e Rosa. Em 1984, &
oficializado um financiamento municipal de parte dos custos da festa. Para ter acesso a essa
verba, os ternos de Congado criaram seus estatutos e efetivaram seu registro em cartorio.
Nesses estatutos®*, parecidos uns com os outros, segundo Gabarra (2003, p. 90), encontra-
$e como uma das finalidades, o incentivo ao folclore e ao turismo. Encontra-se também, no
item relativo aos recursos que “sua sobrevivéncia depende da cobertura da prefeitura
municipal, com verba para manutengao do tradicional foiclore”.

As grandes empresas de distribuigao atacadista e o agronegécio continuam fortes. Em
1995, & inaugurada a Estagdo Aduaneira interior-EAdi de Uberlandia®, administrada e
operada pela Companhia Vale do Rio Doce. O chamado processo de mundializacao tem,
“nvariavelmente, alterado e influenciado os conceitos de cultura e identidade” (ABIB, 2004,

p. 9).

No final do século XX cristaliza-se um conjunto de fendmenos econdmicos, politicos e culturais que

transcende as nagdes e os povos. S&o estes fendmenos que nos permitem falar propriamente de

% Processos estatutarios dos ternos Congado de Santa Ifigénia, Congado NSR e Séo Benedito, Camisa Verde,
e terno de Congo NSR Catopé, registrados no Cartério de Registros de Titulos e Documentos de
Uberlandia/MG apud GABARRA, 2003, p. 80.

% A Eadi oferece servigos aduaneiros para realizagdo de operagbes de importacio e exportacdo para
agroindustrias, por exemplo Braspelco, Cargill Agricola e Rezende Alimentos, para empresas atacadistas como
Tecido Tita e Metal Grampo, e também & holding Algar.
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‘globalizagéo das sociedades’ e de ‘mundializagéo da cultura’. Vivernos em um periodo no qual
novos elementos emergem, ao lado de uma potencializacdo de tragos ja existentes. {...) Um
patamar, para existir, deve pressupor outros niveis anteriores; o passado € 0 s0lo no qual ele se
sustenta. Entretanto, ac se transformar, ele atinge um outro ‘degrau’, adquirindo um novo
significado, uma outra dindmica (ORTIZ, 1994, p.13 e 14).

A Capoeira Angola ganha félego de revitalizagédo e chega a Uberlandia nas ultimas
decadas do seculo XX, conforme Abib (2004, p. 36 a 39). Tendo perfil cosmopolita, desde o

século XIX, reorganiza-se com forte carater de transnacionalidade.

Segundo o pesquisador Jair Moura {2003}, esse processo iniciou-se na década de oitenta daquele
século [XX], e teve um cardter politico importante, envolvendo militantes do movimento negro e
intelectuais baianos, mas também nele, tiveram um papel fundamental alguns mestres tradicionais
da entdo agonizante Capoeira Angola, como mestre Jo&o Pequeno, mestre Jodo Grande, mestre
Curi¢ e mestre Moraes (ABBIB, 2004, p. 36).

O crescimento da capoeira acontece no Brasil e em outros paises da Europa, da Asia
e nos Estados Unidos. Em 1995, o mestre Jodo Grande recebeu o titulo de Doutor Honoris
Causa pela Universidade de UPSALA, em New Jersey; também nos Estados Unidos esta
sediada a FICA (Fundag&o Internacional de Capoeira Angola) presidida pelo mestre
brasileiro Cobra Mansa. Grupos brasileiros “mantém sub-sedes em varios paises do mundo
como México, Israel, Franga, Inglaterra, Alemanha, Japdo, entre tantos outros” (ABIB, 2004,
p. 36). Também o mestre Jodo Peqgueno foi agraciado, no ano de 2004, com o titulo de
Doutor Honoris Causa, pela Universidade Federal de Uberlandia e com o titulo de

Comendador, recebido do préprio presidente Luiz Inécio da Silva.

A Capoeira Angola Malta Nagoa chega a Uberlandia, nesse processo de crescimento
transnacional pelas maos de Guimes Rodrigues Fllho, professor doutor do Departamento de
Quimica e Contra-Mestre de Capoeira, casado com uma jovem italiana, pai da pequena
Yara. Depois de passar por outros espacgos publicos, a capoeira instalou-se na Universidade
Federal de Uberlandia junto ao Nucleo de Estudos Afro Brasileiros — NEAB. Tem como um
dos seus principais professores um jovem de nome César, chamado nas rodas de Foguinho.
Neto da madrinha do Mogcambigue ,IRal’zes, Dona Rosaria Silva, é morador do Bairro

Patriménio. Foguinho tem orgulho de ser parente da familia que zela pelo terreiro de
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Omolocd e pelo Catupé de Nossa Senhora e S&o Benedito, do Bairro Martins. Entretanto,
Foguinho ndo participa do Mogambique, nem do Catupe, nem dos cultos de Omolocd,
apesar do orgulho declarado. Desenvolve suas atividades de capoeira, que abragou com
afinco, na universidade, onde da aulas diariamente para professores e alunos de diferentes
cursos, e seus amigos e filhos. Também trabalha em periferias da cidade em projetos de
cunho soécio — culturais. Atualmente, voltou a estudar para prestar o vestibular, com o
estimulo da Malta Nagoa. Parte das mensalidades arrecadadas nas aulas de Foguinho e dos
outros professores da Malta Nagoa de Uberlandia é enviada para Salvador, como
colaboragdo para o pagamento do plano de saude do mestre Jodo Pequeno. E a rede de
solidariedade que a Malta Nagoa estabelece para além dos limites geograficos e a

proximidade cotidiana, tipica das tradi¢oes populares.

A crise da agricultura nos anos 80 baixou © prego das terras. Esse fator contribuiu
‘para a regido do Triangulo Mineiro e Alto Paranaiba tornarem-se “areas prioritarias para
reforma agréria, pois estdo perto de grandes centros, possuem terras férteis, clima favoravel
e o preco da terra esta em queda” (CALIXTO, 2001, p. 92). Com isso, os proprietarios de
terrags podem fazer um bom negdcic com a desapropriagdo das terras, caso 0O
conservadorismo da regido e dos fazendeiros permitam. Assim, o quadro que se apresenta €
de geragio de atividades urbanas e de aumento do nimero de invasdes, acampamentos e
assentamentos na zona rural. Mesmo assim, a area ocupada por pequenos propristarios é
infima se comparada aos grandes produtores da agroindustria.

A divulgacéo de oferta de emprego de infra—estrutu'ra urbana, realizada pelas elites
oligarquicas, juntamente com a crise na 4rea rural promoveu, na década de 90, um inchago
da cidade e um adensamento populacional nas periferias. Em 1996, uma pesquisa realizada
pelo Centro de Documentagao € Pesquisa Sécio-Econdmica da UFU mostra que Uberlandia
atraiu novos moradores vindos, predominantemente, por causa de trabalho. Essa pesquisa
levantou o indice de alfabetizagdo de trinta seis bairros periféricos de Uberlandia. A

avaliacdo dos dados indica como significativo o numero de pessoas de méo de obra nao

qualificada. Conforme a pesquisa,

por analfabetos, entendemos aqueles que nem sequer sabem identificar as letras. Alfabetizado,
aqueles que sabem escrever 0 nome e minimamente conhecer algumas letras, ndo conseguindo

ler ou interpretar um texto. Fol identificado que 6,72% sao analiabetos, 0,32%
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aliabetizados, 63,58% com o ensino fundamental incompleto, 15,60% ensino fundamental:
completo. (CALIXTO, 2001, p.24}.

A manutencio da tradicio do Congado em Uberlandia®, de origem rural como se viy,
é feita nas Uultimas 'décadas do século XX, com diversas mudang¢as nas relagdes
institucionais, na organizacdo da populacdo congadeira e na atualizacéo da expressao dos
ternos em evidéncia durante a festa. S@o transformacdes inerentes as mudangas do
contexto. E um processo pelo qual a tradigio absorve referéncias do cenario e da epoca em
que acontece. Por ser polo regional, Uberlandia se destaca no contexto e & comum ouvir
comparagbes entre a festa de Uberlandia e as festas das pequenas cidades da regiao.
Nessas comparagoes, feitas pelos proprios congadeiros, a expresséo das cidades menores é
apontada como “o verdadeiro Congado” e a de Uberlandia é tida como esnobe €
descaracterizada. Esse discurso carregado da concepcao romantica, ndo é mais recorrente
entre os cientistas sociais, entretanto, é utilizado por politicos nacionalistas e populistas
como estratégia para identificar seus interesses com os da naggo e encobrir “os conflitos de
classe que ameacam seus privilégios” (GARCIA CANCLINI, 1983, P. 44).

A dindmica de constante reestruturacao do Congado de Uberlandia se intensifica no
final da década de 1990 e na primeira nos anos 2000. Surge o Congo Amarelo Ouro em
1997, o Congo Verde e Branco em 2000. Nesse mesmo ano, todos os quinze ternos ativos
de Uberlandia foram convidados pelo Instituto Folia Cuitural®” para gravar suas musicas num
CD. Desses, quatorze realizaram a gravagao. A transcricAo das sete horas de gravacgéo
formou um documento denominado Cultura do Povo Congado: um registro sonoro das
musicas do Congado. O CD foi publicado em 2003 com o nome Memdria do Congado: letras
e misicas dos Ternos de Congado, com apoio financeiro da Petrobras. No texto de

apresentaco, no encarte, Cunha (2003, p. 3) define a Congada como,

a maior manifestagio popular de rua de Uberlandia. Uma expressao da tradicdo, da fe e da
religiosidade da cultura negra. E a manifestacdo de uma cultura que resiste e se revigora a cada

ano.

% Em outras localidades as Gongadas estdo desaparecendo, como no Parana (GABBARA, 2003, p. 103).

¥ Folia Cultural Instituto de Educacgdio, Pesquisa, Arte, Cultura e Informagéo, ONG presidida pelo socidlogo
Tulio Cunha, com sede em Uberlandia que dentre suas atividade desenvolve projetos em parceria com o grupo
Baiadd da Universidade Federal de Uberiandia.
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No ano de 2000, o Festival de Danga do Triangulo deixa de ser competitivo para ser
uma mostra. A proposta discutida exaustivamente no Férum Local de Danga tinha seus
adeptos nos grupos, academias e bailarinos que fazem pesquisa em arte. O argumento
apontava a competigdo como um fator que dificultava as inovagdes na danga, tendo
interesse comercial pela divulgacao das academias vencedoras. As academias e 0s grupos
de dancga de rua viam na competicdo o objetivo primeiro do Festival. Atualmente, a Mostira de
Dangca do Triangulo®® acontece sem a participagdo massiva e agitada dos grupos de Danca

de Rua e de suas torcidas, como acontecia nos tempos de competigéo.

A principal caracteristica do break é o duelo, a disputa, a batalha para ver guem € o melhor.
Quando o Festival deixou de apontar um vencedor, ele ternou-se nao mais motivador para aqueles
jovens. “A ajuda nossa era vinda do préprio bolso da gente memo, se a gente quisesse ir prum
Festival tinha que tira do nosso bolso, se quisesse faze algum evento ai, era do nosso préprio
bolso, certo (...) A gente ensaiano ali prus Festival que tinha né, que hoje em dia ta praticamente...
pode fald que td uma merda né, porque entes era competitivo, agora hoje fica essa porra ai de...
mostra... o carai de asa deles...”(FERREIRA, Cleiton de Souza, 2005 apud SANTOS, 2006, p. 17.)

Em 1999, Brasileiro (2001, p. 32) registra um canto do terno de Camisa Verde ao
chegar perto da igreja no dia da festa, descrito abaixo. Esse grito também & ouvido nos
campos de futebol, nas festas de carnaval. E uma versdo atualizada de expressdo do

orgulho de ocupar o centro da cidade com suas tradi¢des de matriz africana.

Ah, hu! A igreja é nossal!

Ah, hu! A igreja é nossal
Em 2001, o Congo Rosario Santo se impde desrespeitando regras. Veste-se com a
farda da mesma cor do Marinheirdo e enfrenta a resisténcia da Irmandade, que desliga o
microfone na frente da igreja na sua vez de se apresentar, durante trés anos. O Mogambigue
Estrela Guia e o Congo Sao Benedito saem em 2002, este ultimo com uma cor verde quase

fosforescente, atualizando os padrdes de cores de acordo com a moda e a globalizagao da

% Atingindo um publico em menor nimero, a mostra é um espago para observagao e discussao das pesquisas
em danga, sempre contando com especialistas que dialogam diretamente com os bailarinos e coredgrafos.
Uberlandia vem contribuindo com a pesquisa em danga, o que € reconhecide por outorga de prémios e
paticipacao dos expoentes em eventos nacionais e internacionais.
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industria téxtil. Em 2003, a casa de Mae Irene, a Tenda de Umbanda Coragdo de Jesus,
monta o Congo Prata. Em 2004, o mesmo Camisa Verde cantava®® uma cangédo de carnaval
divulgada por lvete Sangalo, que ao ser adaptada, incluia © nome do terno entre suas
palavras. O mesmo processo de adaptacéo e atualizagio de expressdes que, nesse caso,
buscam destacar um determinado terno do meio de tantos ternos que se apresentam nos

dias da festa.

Poeira, poeira,
Camisa Verde levantou poeira

A manutencio de versos com referéncia a escravidao parece maior do que uma
memoria histérica, no contexto contemporaneo, os versos que falam do trabalho pesado e da
dificuldade da vida do negro é entendido como uma conjuncao entre @ memdria histérica oral
© a expressdo das condigdes contemporaneas de trabalho dessa populagdo. O ponto
gravado pelo Mogambigue de Belém (CUNHA e MEIRA: 2000, p. 22) é um exemplo desse

duplo sentido.

Tenho muita pena

Tenho muita dé

Cacunda de nego é mulambo s6
Olelé, 16, 18, é mulambo s6!

Além da criac&o de novos ternos e da apropriagdc de musicas e trajes oriundos da
industria cultural, alguns ternos de Congado se organizam no terceiro setor, constituindo
ONGs, Pontos de Culturas e, com iss0, desenvolvem projetos culturais, artisticos e
educacionais. Essas mudangas sdo adaptactes para as condi¢bes contemporaneas dos
valores cultivados pela tradigdo. No bairro Patriménio, além da existéncia dos dois ternos de
Mogambiques: Princesa Isabel, capitido Nestor, e Pena Branca, capitdo Luizdo, em 2005, é
criado mais um, o Mocambique Raizes. O Patriménioc & um bairro habitado por
mogambiqueiros e sambistas, e estd sofrendo o processo de especulagdo imobiliaria que faz
com que as familias mais pobres, que cultivam as tradigbes populares, mudem para bairros

mais afastados do centro. Luizédo e Nestor, os capitaes, ja ndo residem mais no bairro

* Anotacio de cadetno de campo sobre o domingo da festa.
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Patrim6nio, mas é ainda nesse bairro que 0s ternos se encontram e onde estdo seus

quartéis.

A maneira que o bairro encontrou para sobreviver foi mantendo sua heranca
culftural. A despeitc das imposipGes e proibicdes da Igreja e do Estado, ao fongo do
tempe ¢ Mocambique manteve suas caracteristicas, como o sincretismo catolicismo-
umbanda, onde o que importa em esséncia € o cardter mdgico em si, de origem
africana, e o cardter festive e profano que ele dd as manifestagbss religiosas cristas.
(LOURENCQ, 1986, p. 32 & 33).

Os ternos de Mogambigue sao competitives e a mudanga dos moradores do bairro
amplia o desafio, pois o aparecimento de mais um terno provavelmente tira componentes
dos outros Mogambiques. Tulio Cunha, socidlogo com estreita relagdo com a Irmandade de
Nossa Senhora do Roséario de Uberlandia, propds o encontro dos trés Mogambiques, criando
uma situacao- para enfrentamento do conflito e transformacéo da situagdo. O encontro
aconteceu em uma visita durante a campanha do Congado e, pela primeira vez, um mesmo

altar recebeu trés bandeiras de Mogambiques.

Quanto a situagdo econdmica atual de Uberlandia, ha controvérsias entre o discurso
oficial de crescimento e andlises realizadas por pesquisadores que apresentam
descendéncia no desenvolvimento da agroindustria da regiao, destoando do discurso oficial
(CALIXTQO: 2001, p. 90). A situacao instavel tem transformado os contratos de mao de obra,
diminuindo os trabalhadores permanentes e ampliando a mao de obra temporaria,
conseqiientemente transformando o cendrio social da regido, que vem se complicando com
a permanente migracdo e a mudanga no titmo do crescimento regional. Nessa nova
dinAmica, as periferias ndo conseguem se integrar, nem desenvolver novas estratégias de
adaptacdo. O cenario urbano se reorganiza, os bairros formados em tormo das charqueadas
e frigorificos, que constituiram, historicamente, relacbes de vizinhanga e parentesco e
fortaleceram as expressdes culturais de grande parte da populagao negra e de trabalhadores
bragais, com 0 crescimento da cidade passaram a localizar-se no centro € nao mais nas
periferias. Num processo inerente ao crescimento urbano, a cidade vai centralizando bairros
antes periféricos e reorganizando seu cendrio, como pode ser visto com os bairros
Patriménio, Martins, Vila Osvaldo, Aparecida e Tabocas, destacados nas analises de Carmo.

O crescimento urbano e a especulagéo imobilidria deslocam os congadeiros para as novas

55



periferias. Capitaes, soldados, madrinhas e bandeiras se espalham em bairros como Morada

Nova, Canaid e Morumbi.

A urbe, assim, forma um cendrioc complexo em que convivem familias de
trabalhadores vindos para a cidade ha muitos anos, grupos de trabalhadores recém-
chegados, uma populagio universitaria, grandes  proprietarios de terra, empresarios e
comerciantes. Também é grande o setor informal que tem na cidade, paradoxalmente,

espacos delimitados institucionalmente, os camelddromos. Segundo o

Programa Regional de Emprego para a América Latina e Caribe da Organizacéo Internacicnal de
Trabalho, ¢ setor informal é composto por pequenas atividades urbanas geradoras de renda que
se desenvolvem fora do marco normativo oficial em mercados desregulamentados e competiﬁvos.
Essas atividades utilizam pouco capital, técnicas rudimentares e mao de obra pouco qualificada,
que proporcionam emprego estavel de reduzida produtividade e baixa renda (CALIXTO, 2001, p.
109).

Uma versdo contemporanea de Uberlandia, como lugar de passagem, é a tecnologia
de comunicagdo, envolvendo telefonia e logistica. Ha tentativas de desenvolvimento de
novos campos de trabalho como o eco turismo do cerrado, que contou com a reforma do
aeroporto. Também, para o Congado, as estratégias sdo renovadas, atualmente a
Irmandade de Nossa Senhora do Roséario de Uberlandia tem 24 ternos registrados. A
Prefeitura Municipal passa para a Irmandade um valor de subvencéo contribuindo com a
festa, mas ndo suficiente para cobrir todos os custos. Quatro desses ternos possuem um
estatuto diferenciado que os fazem de utilidade publica, o que garante uma subvencao direta
da Unido, sdo eles Congo Santa Ifigénia, Congo de Sainha, Catupé do Martins e
Mocambique Pena Branca. Oufras estratégias se apresentam como iniciativas dos capitaes
do século XXI. O Mocambique de Belém é um Ponto de Cultura, o Mogambique Estrela Guia
constituiu uma ONG, que oferece cursos de danga e outras atividades culturais. Também, no
sentido de renovar as tradigbes e seus agentes, esse mesmo Mogambique e também o
Marujo Azul de Maio estédo montando ternos de criangas. O Instituto Folia Culiural recebeu
um prémio Klaus Vianna de Danga da FUNARTE para, junto com a Irmandade e com o
grupo Baiadd, da Universidade Federe_il de Uberlandia, organizar a Escola de Congo, local de

troca de saberes e fazeres artisticos e tradicionais.
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No processo de crescimento da cidade foi-se constituindo, também, a desigualdade e
a concentracéo de renda. Segundo o Atlas de Desenvolvimento Humano no Brasil 2000, a
porcentagem de renda apropriada pelos 60% da populagdo mais pobre da cidade de
Uberlandia era de 20,94. No extremo oposto, 10% da populagdo mais rica da cidade tinha
45,82 % da renda apropriada. Ou seja, 60% da populagéo mais pobre tinha acesso a 20% da
renda gerada, enquanto 10% da populagio formada pelos mais ricos se apropriou de 45%

da renda. Uberlandia é uma cidade com alto indice de concentragao de renda.

A populagdo do Municipio de Uberlandia, em 2003, era formada por 501.214
habitantes, sendo 488.982 na area urbana e 12.232 na area rural, desses 170.497 sao
negros®, sendo 87.320 homens e 83.178 mulheres. Uberiandia estd em 47° lugar na
listagem das maiores cidades negras do Brasil’', com 37% da sua populagdo negra ou
parda. O crescimento populacional coincide com o crescimento do nimero de ternos de

congo registrados na Irmandade, atualmente s&o vinte e quatro os ternos de Congado ativos.

Esta breve reconstituicdo histérica objetivou abordar a perspectiva cultural, com
destaque para o Congado, inserida num -contexto maior de construcao da nacao, a que

Uberlandia adere reproduzindo em sua histéria os valores e objetivos desenvolvimentistas.

Qualquer uma das forcas constitutivas dessa histéria s0 vem comprovar a necessidade de
pensarem as praticas culturais populares alinhadas ao social. Por isso o Congado de Uberlandia
deve ser pensado a partir de seus vinculos, aliangas, lutas e conflitos com outras instancias de
poder, e principalmente a partir de suas proprias memdrias. Basear-se nas escolhas dos proprios
congadeiros possibilita enxergar os multiplos projetos da cidade, incluindo os dangadores de
Congado. (GABARRA, 2003, p. 92)

Nessa viagem pelo tempo, foi tragado um panorama do tecido cultural contemporaneo
formado pela sociedade de Uberlandia, com tramas, teias e fios que constituem o objeto de

investigagao desta tese.

“® A classificagdo do IBGE inclui os pardos na categoria “negros”.
4! Dados divuigados pelo Observatério Afrobrasileiro (UFRJ/IPDH) Nota de Estudop 02/2003 acessado em 27

de julho de 2008 as 23h06min. , no endereco http:/Awww.lpp-ueri.net/olped/documentos/ppcor/0349. pdf .
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2. As culturas populares no tecido cultural
contemporaneo
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Uma das caracteristicas da contemporaneidade é a coexisténcia de periodos
historicos presentes nessa latinidade, nessa brasilidade, nessa mineirice. Se, as vezes, os
fatos passados sdo revisitados, é para esclarecimentos, para compreensao mais densa do
contexto contemporaneo, sem privilegiar apenas a perspectiva historica, da fatos
encarrilhados seqiiencialmente. O importante é a visdo panoramica de simultaneidade, a

coexisténcia de diferentes tempos historicos, as diversas maneiras de interagéo cultural.

Peter Burke (2003) trata desses processos em seu pequeno grande livro Hibridismo
Cultural’. Analisando os diferentes termos utilizados por estudiosos da cultura, Burke mostra

que a

variedade de objetos hibridos & superada pela quantidade de termos que hoje podem ser
encontrados nos textos de scholars que descrevem o processe de interag@o cultural e suas
conseqiéncias (BURKE: 2002, p. 39).

Esses processos de interagdo que acontecem no encontro de culturas distintas sao
parte integrante do que se entende por cultura brasileira. N&o destituida de lutas pelo poder,
de dominagdo, submissdo e desigualdades, essa cultura brasileira vive processos
especificos em diferentes aspectos culturais. Sao exemplos dessa hibridagao a religiao, com
o sincretismo religioso. O idioma com expressdes indigenas — pipoca, mandioca - , com
estrangeitismos — talher, sanduiche - e com os diferentes sotaques regionaié, por exemplo,
uai! A musica e a criatividade brasileira se mostram no movimento harmorial, no tropicalismo,

na bossa nova e no mangue beach, entre tantas criagdes oriundas dos encontros cutturais.

Dancar é o critério utilizado na escolha dos processos e expressoes analisados nesta
tese. Na complexidade cultural mostrada por meio das dangas populares em Uberlandia, ha
resultados especificos da modernidade, dentre outros existentes no continente americano,

conforme atesta Nestor Garcia Canclini (1998, p. 254),

tanto as transformactes das culturas populares quanto as da arte culta coincidem em mostrar a
realizagio heterogénea do projeto modernizador em nossc continente, a diversa articulacdo do
modelo racionalista liberal com antigas tradigbes aborigines, com o higpanismo colonial catolico,

com desenvolvimentos socioculturais proprios de cada pais.

' Neste livio Peter Burke faz uma analise comparativa de termos, contextos e formas de trocas culturais.
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O tecido cultural contemporaneo se apresenta como uma trama. Para entendé-lo, &
preciso analisar um ou mais fios em suas especificidades, mas nunca considera-los isolados,
pois o sentido se faz na fotalidade. S&o considerados processos de modernizacao,
dinAmicas tradicionais, aspectos da cultura de massa e, dessa maneira, & definido o local de
onde se fala e seu contexto, em que as identidades se reorganizam perante fronteiras que se
virtualizam. No contexto de massificagdo da educagdo, da comunicag¢do instantanea e
mundializada e da mercantiliza¢do do corpo, desenvolvem-se processos que resultam em
objetos, expressoes, agfes e sentidos uberla'ndenses na contemporaneidade: uma trama
das culturas a que todos enreda. O interesse esta em descrever as dancas populares
contemporaneas, nesse contexto, para colaborar no entendimento das relagdes e intersticios

em gue se apresentam.

Salve o Brasil, salve Minas Gerais

Salve o povo desta Terra, morador deste lugar
Terno de Congo Branco
(CUNHA e MEIRA: 2000, p. 8)

O Brasil é um pais de cultura hibrida®, onde “diferentes culturas africanas se fundiram
e se mesclaram com tradicbes nativas e portuguesas e produziram uma nova ordem”
(BURKE, 20032, p.62). Essa hibridacdo ndo é resultado de um unico encontro. Sao
encontros sucessivos que adicionam novos elementos a mistura, ou reforgam elementos
culturais ja existentes (BURKE, 2002, p.33). Qutras influéncias cbnstituem, hoje, as culturas
brasileiras. Os processos de interagdo entre culturas, dada a coexisténcia das diferengas,
nao sao recentes. Nem o séo suas conseqliéncias como os tensionamentos interculturais, as
possiveis misturas entre elas ou as separagdes. As trocas culturais sao processos historicos,
em geral intensificados quando ocorrem atos de conquista, grandes viagens em busca de

especiarias ou processos de colonizagao. Mais do que isso, a interagao cultural esta ligada a

? O termo Hibridagdo ou Hibridismo é utilizado como referéncia a processos e resultados de trocas
interculturais. Mestigagem, sincretismo, negociagéo, apropriacdo, didlogo, ftradugdo, miscigenacéo,
interpenetragio, acomodacéo, fusio sdo exemplos de formas especificas de hibridismo. Usado por Garcia
Canclini {1998, p. 19), o termo Hibridagi&o “abrange diversas mesclas culturais e permite incluir as formas
modernas” de trocas interculturais. “As discussbes sobre hibridizagdo cultural fregiientemente falam das
tendéncias gerais e ignoram os individuos”, ressalva Burke (2002, p. 97). Nesta tese, considera-se hibrido tanto
0 processo e o produto em que os agentes envolvidos tém consciéncia da troca intercultural, quanto os que as
trocas acontecem sem a consciéncia dos agentes.
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processos de dominagéo cultural com tendéncia & homogeneizacao das culturas, percebida

na industria cultural. Esse processo,

comegou muito antes do radio e da televisdo: nas operagdes etnocidas da conquista e da
colonizacao, na cristianizacéo violenta de grupos com religides diversas — durante a formacao dos
Estados Nacionais -, na escolarizacdo monolingue e na organizagio colonial ou moderna do
espagco urbano (GARCIA-CANCLINI, 1998, p. 255).

As culturas de matrizes africanas e européias que vieram para o Brasil no tempo da
colonia ja se apresentavam hibridas. Encontros intertribais na Africa, incluindo dominagdes e
escravidao, assim como a presenca de outros povos no continente africano propiciava as
relagdes interculturais. Em Portugal, as relagoes do COMErcio europeu, 0 COMErcio com o
Oriente e a ocupagdo Moura, por trezentos anos, sado fatos suficientes para garantir a
existéncia de trocas culturais e a formacdo hibrida da cultura portuguesa. Quanto a
caracteristica de hibridacao da cultura autéctone no periodo colonial nao ha como afirmar,
mas o numero de nagdes nativas leva a supor a possibilidade de trocas entre culturas
distintas. Atualmente existem no Brasil, segundo os dados da Funai®’, 225 sociedades
indigenas. Sao grupos com poucos integrantes e dao uma impressao erronea de isolamento.
Conforme Manuela Carneiro da Cunha®, “na realidade, elas tém crescentemente se revelado
ligadas a uma extensa rede de trocas - de mercadorias, de esposas, de cantos e rituais - e

abertas ao exterior”.

O Brasil é um pais com forte tradicdo de apropriagdo e adaptacao, “em outras
palavras, tradicbes de modificacao de tradicoes” (BURKE, 2002, p. 68). E uma cultura que
tem propensdo para incorporar elementos estrangeiros, ou ainda, na qual as pessoas sao
abertas a novas idéias e novas expressdes. Os brasileiros sao “famosos por serem
receptivos ao que nao é familiar’ (BURKE, 2002,p. 82). A interacao cultural no Brasil se faz,

entretanto, em situagio de desigualdade, pois a dominagéo € o carater predominante da

3 http://www.funai.gov.br/indios/conteudo.htm#HOJE “Cabe esclarecer que este dado populacional considera
tao-somente aqueles indigenas que vivem em aldeias, havendo estimativas de que, além destes, ha entre 100
e 190 mil vivendo fora das terras indigenas, inclusive em areas urbanas. Ha também 63 referéncias de indios
ainda nao-contatados, além de existirem grupos que estao requerendo o reconhecimento de sua condicao
indigena junto ao orgéo federal indigenista’.

* http://www.mre.gov.br/cdbrasil/itamaraty/ Politicas Sociais — Povos Indigenas.

® hitp://www.mre.gov.br/cdbrasil/itamaraty/web/port/polsoc/pindig/apresent/apresent.htm
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formacgéo cultural brasileira. O colonialismo escravocrata, o imperialismo americano e os
poderes econdmico, tecnoldgico e cultural, atuais, sao processos de dominacao. A louvavel
mesticagem das trés racas, européia, africana e indigena, advogada por Gilberto Freyre,
tornou-se o “mito das trés ragas”, enfim, a democracia racial no Brasil foi reconhecida como

falsa, expondo o preconceito até entao velado.

2.1. Congado: a tradicao regional

Papai num ta aqui, mamae num parece
Deix6 heranca pa quem que merece
Oia pra quem que merece
Mocambique Pena Branca

(CUNHA e MEIRA, 2000, p.13)

O ponto central da festa da Congada® é a coroacao de um novo rei. Em Uberlandia,
coroam-se dois casais, um para S@o Benedito com coroa de prata e outro para Nossa

Senhora do Rosério com coroa de ouro.

° Brasileiro (2006) organiza os termos referentes a essa tradicao considerando que o termo Congada se refere
ao periodo festivo, composto pela campanha e dois dias de festas, enquanto o termo Congado refere-se a
atividades e agdes que acontecem durante todo o ano.
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Mario de Andrade (1982) afirma que na Africa havia o costume de fazer festas
celebrando a coroagdo de novos reis. Em diferentes regides, como Chitomé, Bunidro,
Quibanga, Gobir, Katsa e Daura (ANDRADE, 1982, p. 23), o reinado era sem tempo fixo e a
substituicdo do rei era fato presente nessas comunidades. Trata-se de costumes afticanos “e
mesmo propriamente congueses” que, em sua adaptagdo no Brasil, passou a ter
periodicidade anual. Essa anuidade coincide com as festas da Igreja Catolica, sabe-se que
em dias de santo os escravos tinham algum tempo livre e podiam, entdo, fazer sua
celebragao.

Também na Europa’ existia, j& no século XV, o costume catdlico de fazer festas em
que se ordenavam reis € imperadores. Nessas celebragdes, a igreja era o cenario principal
onde se faziam “pantomimas, cantigas de jograis, e pagodeiras comuns a quase toda
Europa”. Provavelmente, essas celebragdes festivas deram origem as praticas de catequese
catdlica que originaram os Congados, os Maracatus e os Cacumbis. No Brasil, j& em 1532,
“quatro dos principais do lugar (lgarassu) encontrados a bordo das naus francesas” foram
tidos por “reys da terra do Brasif’, conforme registros de Pero Lopes (ANDRADE, 1982, pp.
18-19). |

_ Essas informacdes mostram gue o Congado é resultado do que Burke (2002, pp. 26-
27) denomina de afinidades ou convergéncias. Trata-se de uma relagéo intercultural, em que
as diferentes tradigbes t&m analogias e facilitam sua assimilagdo. No caso do Congado
colonial, essa afinidade foi usada pelos colonizadores como forma de aproximagéo e, de
certa maneira, controle da populagido escrava muito numerosa no periodo col-onial. Era
grande a condescendéncia de padres e senhores as coroagdes de reis que vinham escravos
da Africa, como o caso de Chico Rei das Gerais, ou mesmo da coroagéo de reis Congueses,
de Angola, reis Cabundé ou Rebolo ja em terras brasileiras (ANDRADE, 1982, p. 34). No
sistema de governo africano, o conceito de rei se aproxima ao de Deus, sendo forte a
conotacao religiosa. Somando, entdo, a conotagao religiosa dos reis da Africa com o cenario
da igreja catdlica para a festa, a convergéncia entre os costumes europeus e africanos

constituiu no Brasil um Congado de carater mistico religioso.

7 Espanha, Portugal e Franga conforme Mdrio de Andrade (1982).
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O Congado de Uberlandia e resultado de uma interagdo entre o cristianismo e
religices de matriz africana. Nao ha uma simples aceitacao do catolicismo pelos escravos €
seus descendentes. A igreja acredita na fé catdlica dos congadeiros, mas a pratica religiosa
dos congadeiros mostra que uma boa parte vém a si mesmos “incorporando novas e
poderosas praticas a sua religido tradicional”, conforme a analise de Burke (2002, pp. 66 e
67) da situacao colonial. Provavelmente, os dois lados tém ciéncia da situacédo, mas evitam

falar a respeito prevenindo um confiito explicito.

Essa situacdo pode ser comparada aqueia dos escravos africanos nas Américas, que as vezes
aparentemente se adequavam ao cristianismo, principalmente as primeiras geragdes de escravos,
ao mesmo tempo em gue mantinham suas crencas tradicionais. (...) No entanto, ¢ gue comegou
come um mecanismo consciente de defesa se desenvolveu com o passar dos séculos e se

transformou em uma religido hibrida (BURKE, 2002, pp. 67 e 68).

Como expressio de identidade de um grupo de habitantes da regido considerado
“socialmente inferior’, o Congado € determinado por sua historia, pela descendéncia africana
e pelo processo de migracao; pela religiosidade catdlica popular e, a0 mesmo tempo, das
religices de matriz africana, numa realidade ambigua como € a cultura popular; pela posicao
marginal na economia, com os congadeiros ocupando postos de trabaltho que ndo exigem
formagéo intelectual, mas sim, resisténcia fisica e tolerancia a maus tratos; e pela agao
resultante destes fatores: colocar esforcos em aspectos culturais quase irrelevantes para o
processo de desenvolvimento, o que faz com que os congadeiros sejam identificados pelos
meios de comunicacao como sendo preguicosos, lascivos e exdticos, e identificados pelo
poder publico como dependentes e folcléricos. Escravidao, preconceito, capacidade de
organizagao, sistematizacdo e transmissao de saberes e segregacdo sao elementos

definidores desse grupo social que faz e é o Congado.

A presenca contemporanea das tradigdes populares € forte em Uberandia. Cidade de
mais de seiscentos mil habitantes e com bom desenvolvimento tecnolégico, como a
biotecnologia e a telefonia. E um exemplo da realidade do Brasil e de outros paises da
América Latina em que a modernidade néo chegou a concretizar-se em sua plenitude e a
tradicAo popular ndc foi extinta (GA_'RCIA CANCLINI, 1998, p.17), como apregoavam o0s

folcloristas e os romanticos. As tradicbes se transformam porque a vida dos portadores de
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tradicdo nao ¢ estatica, a vida se transforma em suas diversas dimensdes.

As tradicbes sio como areas de construgdo, sempre sendo construidas e reconstruidas, quer os
individuos e os grupos que fazem parte destas tradicbes se déem ou nao conta disto (BURKE,
2003, p. 102).

O Congado de Uberlandia é um guia para o entendimento das culturas populares
tradicionais no contexto contemporaneo. Conhecer o Congado e analisar suas
caracteristicas é descrever uma tradicao popular contemporanea. A danga do Congédo em
sua linguagem plural tem seu momento mais expressivo nos dias de festa. As Congadas,
periodo de expressao publica dessa tradicao, sao formadas pela campanha, pela novena na
igreja e pelos dois dias de festa, que tém como momento central a coroagéo dos reis novos,
com a qual culmina todo um ano de atividades e vivéncias coletivas. Carlos Rodrigues
Branddo (1985, p. 17), analisando a Festa do Congado de Catalao®, descreve trés areas da
festa: area da Igreja, area da Congada e area do Comercio. Na festa de Uberlandia, essas
trés areas sao responsaveis por diferentes aspectos e momentos da festa e interseccionam-
se em determinados momentos. Na area da Igreja, estao a novena, a missa com a entrega
da coroa e a procissdo. A coroagdo € um momento em que as dreas da [greja e da Congada
se integram. Na missa e na procisséo, percebe-se a participagao de catdlicos que nao estao
presentes nos outros momentos da festa, em sua maioria branca. A area da Congada &
formada, principalmente, por cortejos pela cidade, por visitagdes rituais e tem seu apice na
visita & Nossa Senhora e a S&c Benedito em frente & igreja, quando sdo cantados os
“recados” do ano e a danga amplia seu carater de devogéo. A area do Comércio é composta
por ambulantes que vendem alimentos, bebidas, lembrancinhas e brinquedos. Muitos desses
comerciantes vém de fora e sdo especializados em comercio de “festa de igreja”. A descricao

de Margarete Arroyo {1999, p. 105) da a dimensac do cenario da festa em Uberlandia.

Circundando aquele condensado multi-expressivo de mensagens estavam os que assistiam a
Festa, num vai-e-vem entre as barracas de comes e bebes, fumaca e cheiro de churrasco e

cachorre quente sendo preparados. Os vendedores ambulantes contribuiam para o colorido da

® A Congada de Cataldio apesar de estar situada no Estado de Goids, integra o circuito de festas que os ternos
de Uberlandia freqlientam, formando uma mesma regi&o cultural.
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cena, e do alto do palco, do altar montado do lado de fora da igreja, o prefeito, a esposa, o padre e

outras “autoridades” apreciavam o festejo.

As festas populares contemporéneas sio objeto de estudo de Garcia Canclini (1983)
em seu livio As Cuilturas Populares no Capitalismo. Sao “processos que revelam as
mudancas desencadeadas pela penetragao capitalista numa tradigéo determinada”. Garcia
Canclini (1983, p. 112-114), ao analisar as festas populares contemporaneas, distingue
caracteristicas da “festa camponesa tradicional”, acontecimento de povoados rurais € a
“festa urbana’, na cidade. Entretanto, alerta para a excessiva polarizagdo dessas
caracteristicas e aponta a tendéncia contemporanea da presenca de aspectos tradicionais e
modernos num mesmo acontecimento. Reconhece a festa como um fendmeno de
relacionamento entre esses pdlos — o campo e a cidade — e quando as interag0es e os
conflitos se expressam. Gilberto Giménez (1979, p. 164-165 apud GARCIA CANCLINI, 1983,

p. 113) apresenta esquematicamente os tracos que polarizam esses eventos.
Festa camponesa tradicional

a} Rupiura do tempo normal;

b) Carater coletivo do fendmeno da festa, sem a exclus&o de nenhuma classe, como expressao de
uma comunidade local;

¢) Caratey compreensivo e giobal, uma vez que a festa abrange o5 elementos mais heterogéneos ¢
diversos sem desagregacdo nem “especializacao” (jogos, dancas, ritos, musicas etc., ocorrem no
interior de uma mesma celebragéo global);

d) Com a conseqiiente necessidade de ser realizada em grandes espagos abertos e ao ar livre {a
praca, o patio da igreja...);

e) Carater fortemente institucionalizado, ritualizado e sagrado (a festa tradicional & indissociavel da
religido); ‘

f) Impregnagédo da festa pela logica do valor de uso {como conseqléncia: festa-participaglo e nao
festa-espetaculo);

g) Forte dependéncia do calendario agricola no quadro de uma agricultura sazonal.
Festa urbana

a) Integracio da festa & vida cotidiana como um seu apéndice, complementagdo ou compensagao;

b) Carater fotemente privado, exclusivo e seletivo da festa;
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c) Sua extrema diferenciagao, fragmentacao e “especializacéo” (sao dissociados os elementos que na
festa popular coexistiam no interior da unidade de uma mesma celebragéo global);
d) Com a consequente necessidade de ela ser desenvolvida em espacos intimos e fechados;

e) Laicizacdo e secularizagao da festa, maior espontaneidade e menor dependéncia de um calendario

estereotipado;
f) Penetracdo da légica do valor de troca: festa-espetaculo, concebida em funcao do consumo e nao

da participagao.

A analise da Congada de Uberlandia, a partir dessas caracteristicas, € interessante
como um instrumento que revela o hibridismo por meio da permanéncia de caracteristicas
rurais no contexto urbano. As caracteristicas da Festa do Congado de Uberlandia a
aproximam mais do modelo das tradicbes camponesas, apesar de ser um acontecimento
urbano. Suas caracteristicas tradicionais sao ruptura do tempo normal; carater compreensivo
e global; necessidade de ser realizada em espagos abertos e ao ar livre; carater fortemente

institucionalizado, ritualizado e sagrado; impregnagao da festa pela I6gica do valor de uso.

Entretanto, a festa do Congado de Uberlandia ndo espelha dois itens caracteristicos
das festas tradicionais, o “carater coletivo do fenébmeno da festa, sem exclusao de nenhuma
classe, como expressdo de uma comunidade local” e a “forte dependéncia do calendario
agricola no quadro de uma agricultura sazonal”. O contexto social discriminatorio de
Uberlandia, a faz diferente de outras cidades da regiao, como Catalao e Monte Alegre, que
envolvem todos os setores da sociedade nas suas respectivas festas. O calendario agricola
nao é referéncia de nenhuma das festas da regido, sendo o calendario eclesiastico,
elaborado pelé igreja que sedia a Irmandade de cada cidade, o que determina o dia das
festas. A Congada de Uberlandia é, entao, uma festa tradicional e urbana, em que um setor
da sociedade uberlandense, formado por familias afro-descendentes e humildes, reafirma

sua solidariedade comunitaria e se faz visivel.

Essa festa pode ser considerada, também, uma experiéncia estética. Garcia Canclini
(1983, p. 124) afirma que, no contexto urbano, a expressao publica “da vista, do ouvido, do
olfato e do paladar se confunde com a invasao de cores, som e luz da cidade, principalmente
de seu aspecto mercantil”. “A festa popular tradicional numa pequena vila rural pode ser
considerada um processo de educacao estética das massas” (GARCIA CANCLINI, 1983, p.

125). Nas cidades, a festa se realiza num contexto repleto de estimulos sensiveis que se
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confundem. Em Uberlandia, a festa acontece numa dimensao urbana, sendo muito
expressiva, apesar da intensidade dos estimulos sensiveis urbanos. A festa € um processo
de educacgao estética restrito as pessoas que dela participam, uma vez que a dimensao
urbana e o preconceito de grande parte da sociedade inviabilizam a participacao massiva
dos moradores de Uberlandia. O Congado €, entao, uma expressao cultural tradicional e
urbana enraizada na histdria e renovada constantemente, viva, dinamica e contemporanea.

Sua expressao estética invade o espaco urbano, dando-lhe uma dimensao simbdlica.

W

Multipla em seus significados e constituida de multiplas dimensdes, a Danca do
Congado é mais que movimentos, passos e coreografia. Para os congadeiros, a danga € um
todo formado por expressées sensiveis. S3o passos, movimentos e coreografias, cantos
(chamados de pontos por seu poder magico religioso), batidos, instrumento de percussao
(caixas, chocalhos, patangomas e gungas), viola, sanfona, cavaquinho, simbolos condutores
(apitos, bastbes, bandeiras), fardas (a vestimenta e os aderegos como as coroas, chapeus,
turbantes, capas), figuras ou personagens (princesas, reis e rainhas), cores, contas que

ornamentam e dao poder aos bastbes, fitas e faixas coloridas, ocupacao do espaco da
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cidade e organizacgéo ritual, sdo exemplos dessas varias dimensoes verbais e nao verbais
que distinguem os diferentes ternos. Arroyo (1999, p. 79) destaca que esses diferentes
“signos verbais e nao verbais desempenham um papel na construgcao e manutengao de

identidades” e que ser “constitutivo de marcas de identidade” é uma questao fundamental

para o ensino e aprendizagem nesse cenario congadeiro.
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O Congado, como tradicao ritualizada, concebe o tempo ciclicamente, numa pratica
que se repete a cada ano e, paradoxalmente, transforma-se, dinamica e em constante
reestruturacao por ser contextualizada no cendrio e na época quando se realiza. O tempo
histérico formado por sucessao de fatos é substituido pelo tempo ciclico ritual. O passado €
manifesto no presente durante o ritual feito junto e para os ancestrais. Os pretos velhos,
simultaneamente entidades e antepassados, manifestam-se em sonhos, intuicbes ou por
meio da mediunidade, e estéo, também, nas dancas, nos pontos e nas batidas das engomas
(tambor). Os objetos usados no ritual também presentificam os ancestrais, “€¢ uma constante

entre passado e presente articulada no suporte material” (GABARRA, 2003, 165).

A aparente desordem festiva observada no dia da festa pode ganhar sentido sob a
perspectiva de Leach (1992, p. 66 apud ARROYO, 1999, p. 114) de que nos ‘rituais
mandamos mensagens para nés mesmos”. Dancar, cantar e tocar € mais importante do que
ser visto e ouvido. Talvez seja essa unidade feita de multiplas linguagens que faz do
Congado uma pratica que revitaliza. Talvez seja a energia criadora estimulada nesse
continuo atualizar de tradicdes que renova a expressdo coletiva e, também, o individuo,

conforme a fala de Bodao descrita por Arroyo (1999, p. 93),

Era fim de fase de campanha, portanto ha pelo menos 6 semanas nesta luta [ensaios sistematicos
e cortejos pelas ruas levando a santa para as casas dos devotos], quando na volta de uma visita

Bodao comentou: gozado,.eu tava um prego hoje. Comecei a bater o cansago sumiu!

O Congado tem um mito de origem que apresenta a escravidao, o milagre, a relagao
entre senhor e escravo e a hierarquia, como elementos estruturantes do ritual (GABARRA,
2003, p. 148). Circunscreve-se o lugar de onde se |& o mundo por meio dessa tradicao.
Arroyo, ao analisar o mito de origem do Congado percebe esse mito como “o compositor” do
ritual, aportando-se em Leach (1992, p. 66 apud ARROYO, 1999, p. 76). A escravidao.
aponta os aspectos de submissdo e inferioridade, atribuidos a esse grupo dentro da
sociedade uberlandense. E também, na histdria do Brasil, indica a origem africana, ou seja, a
pele negra, o cabelo “ruim®, os labios e nariz grossos. A relagéo entre senhor e escravo e a

hierarquia, presentes nesse mito de origem, mostram o valor dos congadeiros que nao €

® Termo utilizado coloquialmente para designar a qualidade dos cabelos da etnia negra, os cabelos muito
crespos. Denota a desqualificacao da etnia negra imbricada no cotidiano.
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reconhecido socialmente, e a superioridade hierarquica dos Mogambiques, o grupo mais
pobre e de menos poder da sociedade. O milagre mostra a religiosidade, uma ‘devocao que

no caso do Congado é catdlica e ao mesmo tempo de religides de matriz africana.

Oh bate bumbo na aruanda de Xangé
Mas la na mata a cachoeira balanco
Mas ai vem Nossa Senhora Brasileira
Carregando nos bragos seu boclero de fulo
Mogambique Pena Branca
(CUNHA e MEIRA: 2000, p. 12)

O congadeiro segue e freqiienta a igreja e, também, segue e frequienta os terreiros de
Umbanda, Candomblé e Omolocd. Margarete Arroyo (1999, p.64) percebeu essa
religiosidade hibrida como diferentes atmosferas durante a novena na Igreja de Nossa

Senhora do Rosario.

As portas laterais da igrejinha estavam abertas e aos poucos outras pessoas foram chegando e
integrando-se aos cantos e rezas. Em meio a ladainha, de repente dei-me conta de que algo
quebrava sua monotonia. Algo longe ainda, mas ja podendo ser identificado: um terno estava se
aproximando da igreja, anunciando por seus batidos. A cada passo, ia-se fazendo ouvir mais e
mais, € maior sua aproximacao, mais potente sonoridade de suas caixas e chocalhos encobria a
reza no interior da igreja. Ja no adro, os batidos faziam tremer o chao, os bancos, o corpo. Foi
impressionante viver aguela contraposicédo de ‘atmosferas’. Meu coragao disparou pela emocao
desencadeada por aquele momento de encontro de dois mundos — o catélico e o afro — que se

fundiam de modo intenso.

As dancas dos diferentes ternos estao relacionadas a diferentes entidade e poderes
da natureza, com forte influéncia da visdo de mundo africana, segundo Sr.Bianor
(GABARRA, 2003, p 135)

Mocambique é puxado de preto velho, mais cadenciado, s¢ pra paz; o Congo € puxado de Ogun,
ligado aos caboclos, guerreiros e cagadores, € mais agitado, ligado aos indios; o Marinheiro é o

Congo da agua.

O Congado é reconhecido como I6cus de sinais e indicios da histéria oral em forma de

eventos, pessoas e locais, revelando os hiatos deixados pela historia oficial da relagao da
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Africa com o Brasil, detalhes importantes do processo civilizatério local. Sao intersticios da
historia oficial em que a danga se aloja como discurso de resisténcia e permanéncia. Alguns
termos utilizados em seus pontos s@o reconhecidos como palavras de uma lingua crioula

chamada Kalunga como nos versos abaixo.

Gunga nao € minha, gunga é de tata
Nas horas de Deus vamo balanga
Oi, ai, mandou balangar

Diringa de Nossa senhora

Gunga de um so deixa balanca
Mocambique Pena Branca
(CUNHA e MEIRA, 2000, p. 14)

A convivéncia entre criangas, jovens, adultos e idosos caracteriza o Congado como
um fendmeno intergeracional. Essa caracteristica € importante e estruturante da dinamica

intrinseca das tradi¢cdes que existe entre permanéncia e transformacao.

Para ser congadeiro é preciso saber se colocar como representante do grupo diante da sociedade
alheia ao ritual. Nesse sentido, ainda criangas, meninos € meninas sao inseridos no contexto da

funcao ritualistica que deverao assumir mais a frente (GABARRA, 2004, p. 70) '°.

Alem, e, a0 mesmo tempo, em que a tradicao se mantém, ela é transformada. A cada
ano, musicas novas, roupas novas, passos novos de dancga, entre outras novidades, sdo
criados, sempre tendo por referéncia a estrutura tradicional com seus limites guardados
pelos capitdes e pelas madrinhas. A transformacgao acontece no tempo e também no espaco,
de acordo com o contexto da tradicao. As mudancas contextuais — tempo e espaco — e as
relagbes intergeracionais dinamizam a tradicdo. Em Uberlandia'’, o Congado se apropria de
expressoes oriundas da industria cultural e divulgadas pelos meios massivos de
comunicacao. Sao exemplos dessas expressdes musicas do carnaval da Bahia, os oculos
espelhados e o par de ténis. Essas apropriagbes dao a Congada elementos do contexto

atual, que carregam valor simbdlico referente a identidade negra jovem contemporanea.

' Existe registro de agbes rituais que indicaram um menino de trés anos para ser capitao (GABARRA, 2004, P.
71).
" Entre as festas da regiao, Arroyo (1999, p. 69) observou uma estrutura geral analoga e muitas variantes.
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Nessa hibridizacdo esta caracterizada a negociacéo entre a manutencao da tradicao e a

transformacao das expressdes que formam a tensao dinamica de uma tradicao viva.
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2.1.1. Para além da festa

Olha gente! Ja vém aqueles barulhentos!

O que traz estes congadeiros?

Ja tentei entender, tentaram me explicar.

Serd que € uma crenga?

Ou uma heranca?

Mas que maneira estranha de se vestir.

Olha bem nas minhas faces

Nem sei, ja ouvi tantas historias.

Sabe, no dia a dia de um congadeiro me sinto em uma terra estranha.
Mas quando o som da caixa rompe o siléncio, mergulho nesta magia.

Esta é a minha historia.
Texto elaborado por Eustaquio Marques, capitdo do Terno de Congo de
Sainha no Laboratorio de Criagdo da Escola de Congo, denominado
pelo autor de Identidade de um Congadeiro novembro de 2006.

Carmo (2000, p.104) demonstrou as estratégias para conviver com o preconceito e a
discriminagéo no trabalho, nas décadas de 1940, 1950 e 1960, os negros criaram “redes de
solidariedade impregnadas de valores e sentidos” a organizagao do grupo que convive
cotidianamente no ambiente de trabalho, as relagbes existentes entre o momento de
trabalho, de lazer e de devocao e, também, entre a escolaridade e as oportunidades de
trabalhos mais bem remunerados.

Os congadeiros sdo uma parte especifica da rede social que constitui a cidade de
Uberlandia e sua relagdo com a regido. Ao estabelecerem relagées de fraternidade,
competicdo e aliangas se constituem como um determinado grupo social, um grupo de
pertencimento que se opde a exclusdo imposta pela parcela progressista da sociedade.
Atuam de maneira a criar e a “acessar 0s mecanismos de insercao social e defesa da
cidadania cultural e social que almejam” (CARMO, 2000, p. 149). Sao estrategias de
convivéncia e sobrevivéncia dessa comunidade dentro de uma sociedade altamente
discriminatéria'?. No periodo da campanha e nos dias da festa, fazem-se ver e ouvir
ocupando o centro da cidade. Nesses dois meses, 0s tambores soam nas noites de

Uberlandia, a festa € o momento de visibilidade da populacdo afro-descendente em

'2 Carmo (2000, p. 149) indica analises diferenciadas, que nao reconhecem as agbes da ‘comunidades” negras
como organizacéao politica e social, com o exemplo de Maria de Lourdes Bandeira ( Territorio Negro em Espaco
Branco, Sao Paulo: Brasiliense, 1988) que afirma a inexisténcia da articulagao entre as instituicdes de cultura,
lazer e religiao e a luta contra a opressao.
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Uberlandia. Mesmo assim, a cidade se comporta como a “ensurdecer para 0 que nao queria
ouvir’ (ARROYO, 1999, p. 101), Parte significativa dos moradores da cidade ignora o
Congado. Num depoimento a Arroyo (1999, p. 109), Moisés, capitao' do Terno Marinheirao

revela que,

o que a gente vé ¢é falta de respeito e consideragéo que o proprio ser humano nao tem dentro de
Uberlandia. Eles acham bonito, s6 que a gente que é negro ja (...) ouviu varias vezes as proprias
pessoas dizer que esse negro ndo tem nada que fazer e fica batendo caixa o tempo todo da rua,

atrapalhando.

Um conflito étnico e social se impoe na distribuicdo desigual dos recursos, das
oportunidades e do acesso ao poder publico, conflito caracteristico de manifestagbes de
cultura popular. A populacao negra é quase invisivel na historia oficial e no cotidiano da
cidade, faz-se visivel e audivel na festa do Congado, numa atitude quase ofensiva para a
populacao branca que se quer moderna. Ao contrario da expectativa do progresso, a tradicao
do Congado insiste em se manter viva. Uma vez por ano as ruas dos bairros da cidade
ganham colorido, danca e musica que invadem o centro da cidade para onde convergem
todos os ternos de congo. As ruas da cidade s&o ocupadas de tal maneira que & impossivel
negar-lhes a existéncia (GABARRA, 2003, p. 103).

"® Moisés é motorista de énibus, Mestre Sala da Escola de Samba Unidos do Chatao, médium da Tenda de
Umbanda Pai Domingos da Guiné. Hoje é vereador e foi candidato a deputado estadual nessa ultima eleigao.
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Segundo Carmo (2000, p. 159) ha um contraste entre a invisibilidade do trabalhador
negro no cotidiano e a visibilidade desses mesmos sujeitos nas comemoragoes da Festa do
Congado. Festejado no tempo ciclico do ritual, todo 0 ano os ternos saem as ruas da cidade
para se fazerem ver e lembrar de si mesmos. Nessa devogao do catolicismo popular, a
danca do Congado, com suas musicas e vestimentas especificas constroem parte da

historia.

A visibilidade que a comunidade congadeira exerce em tempo de campanha caracteriza o tempo
em que a cultura de matriz africana expde-se e impbe-se através de uma parcela da populagao
urbana que faz da rua a sua casa. Essa representacao cultural do citadino na verdade imprime no
cotidiano urbano o carater politicamente ativo dessa populacéo. Descaracteriza o sentido de
destino que a rua carrega, para entrega-la sob a responsabilidade do ritual. Talvez seja 0 mesmo
sentido politico que Marta Abreu observou na festa do Divino no Rio de Janeiro no século XIX. “Ao
mesmo tempo, criavam-se imagens da nova ordem imperial e irreverentes apropriacdes plebéias e
populares: expressoes festivas das dificeis relagdes entre poderosos e dominados” (ABREU, 1999,
p. 64 apud GABARRA, 2004, p. 43).

Nas agoes dos congadeiros estao os aspectos materiais, politicos, sociais e culturais
organizados por meio das linguagens da arte: danca, musica, teatro e artes visuais. A
comunidade utiliza essas linguagens em outras situacdes, para além da festa. Durante o ano

todo, os congadeiros desenvolvem agdes como “estratégia consciente de resisténcias
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cotidianas”, que constituem, junto com a festa, uma “espacialidade simbdlica® congadeira
(BRASILEIRO: 2006, p. 22 e 23). Apesar das divergéncias politicas, da diversidade
expressiva e da multiplicidade religiosa, os congadeiros organizados realizam agdes de

protagonismo.

Realizam passeatas de protesto politico e semindrios para discutir problemas da
comunidade como saude, emprego, moradia, alcoolismo, drogas e doengas sexualmente
transmissiveis. Oferecem cursos e oficinas de diferentes fazeres e saberes, como
informatica, bordado em pedraria, culinaria, danca e percussao, entre outros. Organizam
torneios de futebol entre os ternos e roda de samba nos bairros “agregando a danga de rua,
danca de saldo e capoeira”. Fazem atividades para arrecadar recursos como as

Macarronetes em maio, festejos juninos, Congalinhadas em julho.




Nos dois meses que antecedem a festa, no periodo chamado campanha, séo feitas as
novenas. Cada terno visita os devotos e amigos, que chamam a santa em sua casa,
realizando leildes e cantando o tergo. E nesse periodo que sdo feitos, consertados e
enfeitados os instrumentos, as fardas e os estandartes. Ha ensaios para integrar novos
componentes ao terno e para a escolha e criagdo das cantorias. Realizam, ainda,
caminhadas, arrecadando alimentos para os dias da festa, quando as refeigdes coletivas

retinem congadeiros e convidados, por vezes com mais de mil pessoas.

A vivéncia do ritual € uma hibridag@o entre a tradicao e o cotidiano. O momento da festa, o periodo
de preparacio é a propria dramatizagdo te suas vidas, representado-as ndo so durante a
programagao da festa, como também em outros elementos intrinsecos ao rito, como 0s versos

modernos e 0s tradicionais que compdem a musica (GABARRA, 2004, p. 35).

Os saberes, valores culturais, religiosos e de lazer envolvidos no Congado promovem
a melhoria das condicbes de vida por meio da construgio de uma rede de relagdes, que tem
uma relativa independéncia dos acordos sociais hegeménicos que os desvalorizam. Arroyo
(1999, p. 65), ao descrever sua pesquisa de campo junto ao terno Marinheirdo, presenciou
trés mocas no quartel bordando, “Vi que uma das mogas, Aparecida, ensinava bordado as
outras duas”. Aiém das aulas de bordado, de um programa vinculado a prefeitura local,
Aparecida tingia flores de tecido para, segundo ela, colocar nos cabelos das meninas da
bandeira. Arroyo (1999, p. 67) cita ainda um bar em que aconteciam os encontros do pessoal
do terno, mas também da vizinhanga, com bate-papos e cantorias coletivas de musica
sertaneja e pagode. Estratégias institucionais se unem a essas como, por exemplo, a
pariicipagio nas politicas de cultura com Pontos de Cultura™ e a participaco no processo
de selecéo de projetos para a Lei Municipal de Incentivo a Cultura'. A candidatura e eleigao
de vereadores'® e deputados'’ representam as causas dos Congadeiros, conforme texto de

panfleto descrito abaixo.

Y O terno Mogambique de Belém, que também se organiza como bioco de carnaval chamado Bloco Axe, &
Ponto de Cultura desde 2005.

® O capitéae do temo de Congo de Sainha, Eustaquio Marques foi membro da comissao Municipal para selegéo
de projetos encaminhados a Lei de Incentivo & Cultura, que no municipio de Uberlandia é feita por meio do
Fundo Municipal de Cultura e também com a captagéo de recursos fiscais.

% Moisés Carlos da Silva, conhecido como Xuxa, é capitdo do Marinheirdo, motorista de 6nibus e vereador pelo
Partido Trabalhista Cristdc. Em sua campanha proclamava: “N&o vote em branco, vote no pretinho, Vote Xuxa
Torresminho”.
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Chegou a horal

O legado de uma vidall!

A cada dia de suas vidas, um ato, em cada ate um trabalho realizade, em cada realizagao uma satisfacéo. A partir dal a
certeza do dever cumprido.
A cada pessoa uma histdria contada em prosa, as vezes com espinhos. Uma aventura, muitas lembrangas, por cada
lembranga um ouvinte atento. Por cada dia trabalhado, o porque de ser cidadaos. Em cada porque, a nossa cidade, ©
nosso fridngulo, o nosso Estado e o nosso Pais. _
Qsvaldo Samuel e ¢ Capitdo Chargueada, também, carinhosamenie chamado de V6 Charqueada, tém cada um deles
uma histdria, mas uma histdria de luta, irabalho e honestidade demonstrada durante toda as suas vidas.
Nao basta parecer ou querer ser honeste, hoje isto deixou de ser moda para ser uma necessidade para estes politicos
que “elamearam”, com suas atuagdes, nao sé a classe politica de nosso Pals, mas de toda nossa gente.
O povo clama por mudangas. O Pals antes de politicos, clama por representantes integros.
Osvaldo Samuel e V6 Charqueada representam a moral, a integridade e a honestidade de duas diferentes geragoes,
mas ambas criadas dentro destes preceitos, enraizados no seio de suas familias.
Dignos representantes do povo, aceitaram o desafio de representarem as minorias, para assim preencher as lacunas

criadas pela segregacio da raga e dos excluidos.

Osvaldo Samuel Deputado Federal 2211
V8 Charqueada Deputado Estadual 22011

(Panfleto de Propaganda Politica agosto de 2006).

Os praticantes do Congado circulam por varios espacos institucionais, como a igreja e
a prefeitura (principalmente em cargos de servidores administrativos e cargos de confianga
como assessores de vereadores ou secretarios municipais), mas é no espaco cultural que
eles sao os proprietarios. Proprietarios no sentido de que produzem, organizam e participam.
E no espaco cultural que se mostram, e é através da cultura gue se mantém com dignidade
diante dos quadros de exploracdo econdmica. Conseguem, assim, dar passos
emancipatérios nos setores dos quais o sistema politico e econbdmico hegemdnico os
deixaria distantes (GABARRA, 2004, p. 73).

O Congado € uma pratica que assume diferentes papéis, inclusive o de folclore. E €

também um importante caminho institucional de conquista politica e social. O Congado,

7 Gilmar Machado, Deputado Federal pelo PT reeleito no tltimo pleito, & apoiado por parte da comunidade

congadeira.
® 0o congadeiro mais antige de Uberlandia, candidato a deputado estadual pelo Partide Liberal, recebeu 1,363
voLos.,

84



como folclore, pode ser encontrado nos estatutos, registrados por necessidade burocratica
da institucionalizacao para a subvencao, nos trabalhos escolares e universitarios e tambem
na fala do proprio congadeiro. “Entfio a gente veio reverenciar essa festa, mas a partir das
décadas, dos anos passados a congada se tornou assim folclorico” (depoimento do capitao
Ubiratan a GABARRA, 2003, p. 128).

QO Congado de Uberlandia é uma das dancgas populares brasileiras que surgiram como
resultado dos processos de dominacao. Essas dangas apresentam significados especificos e
diversos dependendo da situagio e das expressdes envolvidas na analise de diferencas e
igualdades. Garcia Canclini apresenta dois lados dessa questdao. Se por um lado, €
importante a manutencéo do universo simbodlico do Congado, no caso, para a manter a
diferenca e singularidade cultural dos congadeiros em meio as transformagdes

macroculturais impostas, por outro,

desde o comeco da colonizacdo, um recurso para dominar os grupos aborigines foi manter sua
diferenga; ainda que a estrutura da subordinagio tenha mudado, permanece a necessidade, por
diferentes razGes, dos dominadores e das classes populares, de que a cuitura desias sefa diferente
{GARCIA CANCLINI: 1298, p. 250).

A comunidade congadeira em seu processo de organizagao na formagéo da cidade de
Uberlandia utilizou estratégias com tendéncia & segregacdo cultural’®, numa reagdo ao
preconceito étnico sofrido abertamente em Uberlandia. A ocupagac de determinado mercado
de trabalho, as chamadas “fungbes de preto” indicam essa segregacgdo, junto com a
ocupagao de bairros especificos, com lagos de vizinhanca estruturados no trabalho e nas
regides de origem dos imigranfes. Nao se trata de um isolamento social, mas de uma reserva

de relagdes que se desenvolvem, preferencialmente, dentro da comunidade.

O que geralmente acontece é que as pessoas vivem uma vida dupla no sentido japonés da
expressio, ou seja, ha cuftura anfitriaa durante o horario de trabalho e em sua cultura tradicional
has horas de lazer {(BURKE: 2003, p.90).

¥ Na perspectiva das trocas culturais, conforme Burke (2002, p. 88)
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No ambiente escolar®™, esse tipo de segregacdo aparece na atitude das criangas
congadeiras®’. Nao ha nenhum sinal aparente da tradi¢do da qual fazem parte, no seu
comportamento cotidiano na escola. Burke (2002) justifica essa atitude como sendo de
defesa, no caso, da cultura tradicional. Ser Mogambiqueiro em casa e nao ser na escola, na
concepcido de Burke (2003, p. 88), seria uma maneira de livrar o Mogambigue de

“contaminacdes” por influéncias externas.

Entretanto, na andlise dos aspectos resultantes das trocas culturais na expressao da
Congada ndo ha esse isolamento de “contaminagdes”, na relagéo da tradicéo do Congado
com outras culturas. No Congado de Uberidndia ha expressdes que chegaram pelos meios
massivos de comunicagdo. Musicas do carnaval da Bahia, do Padre Marcelo, oculos escuros
dos negros norte-americanos, cabelos trangados como na Jamaica, por exemplo, sao
expressdes que ganham no Congado concepgdes préprias, inserem-se na dinamica
tradicional, caracterizando e contexiualizando sua contemporaneidade. No aspecto
simbdlico, a relagéo entre Congado e industria cuitural se da por adaptagéo e localiza-se no
tensionamento entre permanéncia e transformacdo, responsavel pela atualizacao das

tradigées e pela transformacdo cultural que cria novas expressdes. Segundo Burke (2003,
p.91)

a adaptacdo cultural pode ser analisada como um movimento duplo de des-contextualizagéo e re-
contextualizacdo, retirando um item de seu local original e medificando-o de forma a que se

encaixe em seu novo ambiente.

Considerando as culturas populares como parte da cultura contemporénea,
dialeticamente, aquelas trazem concepgdes de mundo diferentes da hegeménica. O
Congado é uma expressao de identidade de um determinado grupo social, que se mostra
diferente, com histéria prépria, heranga especifica, réligiosidade complexa. Mas, também,
mostra-se igual, coexistindo em meio aos programas de televisdo, indUstrias e grandes

cidades. Diferentes e iguais, parece ser essa a maior mensagem do Congado de Uberlandia.

O conceito de culturas populares tradicionais leva em conta os aspectos materiais,

politicos e simbdlicos que constituem a expresséo contemporanea de sujeitos, que nao

20 Observagao feita na escola Estadual Padre Mario, local de experimentagéo desta tese.
2! No caso integrantes do Mogambique Guardifes de S&c Benedito.
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compartilham do poder econfmico, mas sdo protagonistas em sua pratica cultural, incluindo
as qguestdes de identidade e os aspectos politicos com seus tensionamentos em relacdo a
sociedade macro e internamente ao grupo portador da tradicdo. Assim, a cultura popular
tradicional se afasta da perspectiva roméntica de uma cultura auténtica e sem contaminacgao;
da perspectiva populista que, em suas methores intencoes, pretendia produzir a “boa cultura
popular’ e, também, da visao fatalista do desaparecimento das culturas populares frente a
homogeneizacéo do capitalismo com sua cultura de massa. As culturas populares
transformam-se de acordo com as mudancgas da sociedade e com 0s materiais disponiveis
para a fabricacdo de seus objetos, podendo ser naturais ou industriais. Em Uberlandia, ha a
tradicio da tecelagem e as tecedeiras, mesmo conhecendo as técnicas de tingimento dos
fios com plantas e minerais, utilizam em seus trabalhos as linhas industriais ~ “Cléa” - que
tém um brilho que embeleza a trama. O portador de tradigéo e o responsavel pela tradicao
viva, dindmica, contextualizada e significativa. Neste trabalho, ndo se procurou uma origem
de onde sairam essas tradigbes, foram encontrados caminhos que mostram influéncias,

misturas ou mesmo rejeigdes. A raiz nao se encontra, vislumbra-se, conforme ensina um

ponto de Congado:

O toco é grosso, a raiz e funda

Procurei a raiz td no fim do mundo

Toco preto no caminho levanta o pé

Se a mata mexeu quero ver quem €
Enildo Pereira Silva, 2006 %.

2.2. Qutras dancgas populares em Uberlandia

As dancas populares, no Tridngulo Mineiro, sao resultados das relactes dindmicas
entre os campos da tradicao popular a da arte, susceptiveis a industria cultural. Constituem
novas sinteses resultantes das trocas culturais. O Congado € parte integrante de uma rede
que relaciona formas diferentes de danca. O Samba é encontrado em trés modalidades: o
Pagode, 0 Samba Rock e a Escola de Samba. A Danca de Rua € uma especialidade de
Uberlandia, formada a partir do Breakdance, do Street Dance e do Jazz de academia.

Danca-se em terreiros de Umbanda, Candomblé e Omolocd, trés religides de matriz africana.

2 Ponto cantado por Enildo Pereira Silva, capitdo do Catupé Azul e Rosa, numa situagho de mutirdo para
capina de terreno para uso coletivo, quando sobraram tocos no chéo para ser arrancados posieriormente.
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Essas dancas sdo parte da culiura afro-descendente, multiplicam-se na cidade num conjunto
heterogéneo de praticas com origem, organizagéo, sentido e histdria diferenciadas. Agregam
entre os congadeiros pessoas de outros grupos socio-culturais. Sao todas partes de um
mesmo campo reconhecido aqui como das culturas populares. Essa rede de dangas
populares ¢ um espago de trocas entre diferencas culturais. Dentro das categorias

apresentadas por Burke (2003)*, essas trocas se fazem em processos de adaptacéo.

O Samba ¢é resultado da relagdo entre tradicdo e industria cultural, mas uma tradigao
que ndo chegou com os primeiros moradores da regiéo. Veio por meio do radio, do cinema e,
posteriormente, da televiséo e das migragdes. O samba ¢ parte de um movimento da cultura
nacional j& vinculado & modernidade. Originario das expressbes dos batuques dos terreiros,
o samba ganha as radios e difunde-se como identidade nacional, dentro das agbes
populistas, a partir da década de quarenta. O samba nacional chega a Uberldndia onde foi
recebido pelos negros que o incorporaram em suas praticas culturais nas casas de danca,

nas rodas de samba e no carnaval de rua.

Hoje, 0 pagode é uma expressdo amplamente praticada na cidade, inclusive em
academias de danca. O samba é difundido em diversos grupos sociais. O Samba Raiz
conquistou os artistas e pesquisadores e ja € codificado, publicado, aprendido, ensinado e
analisado em diversos meios. O Samba, enquanto danga, entrou em casas de baile, shows e

na avenida do carnaval.

Muitos congadeiros sdo também integrantes de Escolas de Samba, Blocos de
Carnaval e terreiros de Umbanda, Candomblé e Omolocd. S&o atores que articulam
diferentes eventos em que acontecem as dangas populares: eventos distintos e proximos ao

mesmo tempo, realizados pelos mesmos sujeitos.

2 Homogeneizagéo, aceitacdo, rejeicéo, segregagao e adaptacdo.
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O capitao do Marinheirao € tambeém o mestre sala do Grémio Recreativo Escola de
Samba Unidos do Chatao e toca atabaque na Tenda de Umbanda Pai Domingos da Guiné.
O capitao do Marujo Azul de Maio € pai da Rainha do Carnaval. O capitao do Mogambique
Princesa lzabel é fiscal de pista. Arroyo (1999, p. 83) denomina essa multipla funcao de
articulacao cultural. O Congado, as Escolas de Samba, a Capoeira, os grupos de Pagode, os
terreiros de Candomblé e Umbanda sao parte de uma mesma rede cultural em Uberlandia.
Festas compostas de danca e musica, ritmadas por tambores e frequentadas por sujeitos de
todas as idades, estao imbricadas com as religides dos terreiros e da Igreja de Nossa
Senhora do Rosario, também devotos de Sao Benedito. A existéncia de articuladores
culturais dentro da comunidade congadeira € um dos fatores que viabilizam as hibridagdes

entre os diferentes estilos de danga em Uberlandia.

O exemplo mais expressivo dessa hibridacao esta nas Escolas de Samba. As
comissdes de frente e a ala dos snobs sao formadas por bailarinos da Danca de Rua e
coreografadas nesse estilo de dangca. Marcam uma forma peculiar de assimilacao de duas
formas de cultura. Uma delas é o samba organizado em escolas, que segue a forma e
critérios estruturados no Rio de Janeiro e a outra, o Hip Hop, vindo dos Estados Unidos e da
Jamaica por meio da televisao, do cinema e da internet. O Samba teve aceitacao pelos
negros em Uberlandia. Uma vez assimilado como tradicao de identidade negra, passa a
sofrer o processo de adaptaga@o na interacdo com a industria cultural e com outros estilos de |

danca locais. Uma insercao interessante € a Danc¢a de Rua na Escola de Samba.

A capoeira € também uma tradicao da populacao afro-descendente que chegou a
Uberlandia mais recentemente. Nao faz parte de uma politica nacional, como o samba, mas
da organizagado da tradicao que estruturou hierarquias e formas de divulgagao, ensino e
aprendizagem. A Danca de Rua e a Capoeira Angola sao exemplos que demonstram a
diversidade de origem, processo de transmissao e forma de representacao que as dancas

populares de Uberlandia de matriz africana apresentam na contemporaneidade®.

Os primeiros indicios que chegaram do Breakdance, do Soul e do Street Dance se

tornaram estimulos para criacdo de dancas pelos jovens da periferia de Uberlandia. Os

* Atualmente, segundo o IBGE os negros e pardos constituem hoje 37% da populagdo do Municipio de

Uberlandia. Nem todos séo congadeiros, surpreendentemente parte deles nem conhecem o Congado.
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dancarinos praticavam os movimentos que conheciam por meio de filmes, clips e programas
de televisdo. Nao havia uma compreensdo dessa expressao como um movimento Hip Hop,
como acontecia em Sdo Paulo®. A danca era recriada de acordo com 0 acesso € 0
entendimento dos jovens negros da periferia de Uberlandia (SANTOS, 2006). Amplamente
praticada na cidade, foi recriada em estilo proprio uberlandense num processo de
bricolagem, em que os fragmentos s&o alinhavados com a inventividade popular. A presenca
marcante do Break em Uberlandia tem caracteristicas proprias, nao se mostra como

reproducdo de uma cultura estrangeira divulgada pelos meios de comunicagao massivos.

O Hip Hop tornou-se um fenémeno da industria cultural brasileira vendendo milhces
de discos e fazendo moda. Entretanto, Uberlandia ndo estruturou um mercado em torno
desse fendmeno. O acesso a informacgdes, discos e roupas € restrito. Mesmo sendo um
produto da industria cultural, a assimilagao e reinterpretagéo garantem identidade local. Os
grupos de Uberlandia se comunicam com os grupos das cidades vizinhas como Uberaba,

ltuiutaba, Araguari, Araxd, Monte Carmelo, dentre outras (SANTOS, 2006, p. 21).

Ao analisar o Break e o Funk em Campinas, Lilian Vilela (1998, p. 198) afirma que
essas dancas encontradas em diversas cidades brasileiras se caracterizam de acordo com
cada localidade. Recebem influéncias da vida cultural de cada localidade e de como essa
vida se relaciona com a cultura global. A circulacdo de informacoes entre as diferentes
cidades da-se por meio informal. Ha pouca veiculagdo na midia desse Rap e Break
contextualizados. O grande publico uberlandense, que consome e produz material referente
ao Hip Hop o faz por vias alternativas. A gravagao da maior parte da producao de Rap no
Brasil é feita por gravadoras independentes (SANTOS, 2006, p. 19),

foi por volta de 1995 que foram formados [em Uberlandia] grupos com a proposta de compor &
cantar rap surgindo os grupos Crédnios Mc’s, Elemento X, Radicais Mc’s e depois o Impacto Verbal,
tendo como referéncia o eixo Brasilia - Sao Paulo, esses grupos da cidade passaram a compor
letras relacionadas ao cotidiano das periferias de Uberlandia, resistindo a exclusao vivenciada no
dia-a-dia, narrando o cotidiano para pessoas residentes em seus bairros e em bairros vizinhos e

que compartilham dos mesmos problemas, construindo uma rede de identificacao baseada nas

% Em Sao Paulo, os jovens de periferia ocupavam o centro da cidade de maneira reivindicatéria e como
dentncia as desigualdades de oportunidade, ao preconceito e a ma distribuigao de renda. A consciéncia das
reivindicacdes era expressa nas trés linguagens do movimento Hip Hop: a danga — break dance — a musica — o
Rap — e a arte grafica — o grafite.
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mazelas urbanas. O hip hop tornou-se uma identidade alternativa, enzairada na experiéncia local
(SANTOS, 20086, p. 19).

O processo de configuracdo da chamada Danca de Rua mostra aspectos de
hibridacao encontrados na contemporaneidade. E um indicio encontrado em Uberlandia da
forte tradicAo de apropriagdo das culturas brasileiras. Além da apropriagaoc da danca
estrangeira, que se fez de maneira fragmentada na Danga de Rua de Uberlandia, o processo
de criacao em dancga popular também faz uma apropriacao da danca académica, do jazz
ensinado nas academias. Mesmo sendo expressoes de um mesmo grupo social, o Congado,
a Capoeira, o Samba e a Danga de Rua tém caracteristicas diferentes. Apresentam
diferentes formas de inter-relagdes com outros grupos sociais. O Samba e a Capoeira séo
aceitos pela classe média, que freqlienta as academias de capoeira e de danca de salao.
Nao recebem adjetivos pejorativos como os congadeiros, que s&o chamados de
macumbeiros e vinculados & violéncia e baderna. A Danga de Rua de Uberlandia ganhou
respeito da populacdo nos Festivais de Danga e, recentemente, com a repercussao

internacional do grupo Balé de Rua.

2.3. A danca académica em Uberlandia

A danca se desenvolve em outros campos culturais de Uberlandia, alem das culturas
populares. O Conservatorio Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli desenvolve
atividades de ensino de arte. Mesmo sendo a musica a linguagem principal sao oferecidas
aulas de balé e de artes plasticas. Atualmente, os “atores do Conservatorio de Musica sao
oriundos de diversos setores da classe média (alta, média e baixa), diferentemente de anos

atras, cuja predominancia era da classe média alta” (ARROYO, 1999, p. 12).

Uberlandia, também, abriga em seu tecido cultural uma Universidade Federal com trés
cursos de artes, Musica, Teatro®® e Artes Visuais, que provém de professores licenciados a

rede das escolas locais e regionais e o proprio Conservatorio. Nao ha licenciatura em danga

“ Esse curso sofreu no periodo desta pesquisa o processo de reformulagéo curricular para adequagao

as novas diretrizes do ensino superior. O desenvolvimento deste Projeto Politico Pedagogico, coordenado pela

pesquisadora desta tese, traz informacdes sobre a escolarizacao do ensino de artes, especificamente de teatro.

92



na regido. Nesse contexto, insere-se o Laboratério de A¢cdes Corporais do Departamento de
Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Uberlandia, no qual projetos de
pesquisa em danca sao elaborados e desenvolvidos, dentre eles o Baiado, pesquisa e

pratica das dancas brasileiras, objeto de estudo desta pesquisa.

O Festival de Danca do Triangulo ganhou projeca@o nacional influenciando a estrutura
de festivais de prestigio, como o de Joinvile, ao criar a categoria Danga de Rua. Durante dez
anos, esse festival foi palco de grandes competicoes de danca em diferentes modalidades. A
mudanca recente que sofreu, passando de festival para mostra, aconteceu a partir da
reflexdo dos dancarinos da cidade sobre a funcdo de um encontro dessa natureza. Ha
divergéncias entre diferentes setores da danca local em relagao a caracteristica competitiva
do festival o que ndo é exclusividade de Uberlandia. Estdo em jogo interesses comerciais,

artisticos e as perspectivas elitistas e populares da danga.

Ser mostra de danca e nao um festival competitivo acorda com o reconhecimento que
a arte local vem recebendo. A danca de Uberlandia tem recebido apoio de agentes
financiadores como Circuito Telemig Celular e tem sido contemplada com prémios de
prestigio nacional como Rumos Itati Cultura e Prémio Klauss Vianna da Danga/FUNARTE?'.
Bailarinos, grupos e escolas desenvolvem trabalhos de ensino, criagdo e circulagao de
danca. Dois bailarinos criadores se destacam na danga contemporanea: Wagner Schwartz e

Vanilto Lakka, ambos comecaram a dancar nos grupos de Danga de Rua.

As academias e grupos de danca da cidade ensinam e apresentam o balé classico, a
danca do ventre, o jazz, a danga contemporanea, a danga de rua e a danca de salao.
Ocupam o Unico teatro da cidade todos os anos com o resultado de suas aulas. Além da
intensa atividade das academias e grupos de danga, Uberlandia abriga o Nucleo de Estudos
da Danca. Por iniciativa de um grupo de professores de danca e com o apoio da Secretaria
de Cultura de Uberlandia, por meio da Lei Municipal de Incentivo a Cultura, esse nucleo
oferece formacdo em danca para criangas das escolas publicas a partir dos sete anos de
idade. A base é o balé classico com complementacéo de conhecimento e pratica por meio de

aulas de outros estilos de danca.

7 O grupo Baiadb foi parceiro do projeto Escola de Congo, premiado pela FUNARTE em 2006.
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O Brasil contemporaneo é multiplo e polissémico. Nele convivem culturas distintas que
se relacionam por meio de permanéncias, apropriagoes, criacoes, adaptacoes, segregacgoes
formando novas sinteses. Esta investigacao destaca a danga e reconhece a danca popular
como parte expressiva da cultura latino-americana e brasileira, formada por tradicoes
fortemente arraigadas e significativas para parte da sociedade sem acesso as riquezas

produzidas pelo desenvolvimento econémico.
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Congado nas ruas da cidade
Festa do Congadode 1999 e 2006.

O Congado de Uberlandia e uma festa tradicional e urbana, em gue um setor da sociedade uberlandense, formado em sua
maioria por familias afro-descendentes e humildes, reafirma sua solidariedade comunitaria e se faz visivel. Essa festa e,
também, uma experiéncia estética e um processo de educacao estética.

A populacao negra é quase invisivel na historia oficial e no cotidiano da cidade, faz-se visivel e audivel na festa do Congado.
(Congado: atradicao regional: p. 69).

Foto 1—Terno de Congo de Sainha em corteja na Rua Bernardo Guimaraes, entre aP¢. do Coretoe algrejade N.S. do Rosario
-22/10/2006.

Foto 2 — Capitao Ubiratan do Nascimento, do Catupé de N.S. do Rosario e S. Benedito, na Av. Floriano Peixoto, que corta todo o
centro da cidade - nov/1999
Foto 3—Capitao Carlos Roberto Nascimento a frente do Terno de Camisa Verde, em cortejo pela Av. Floriano Peixoto - nov/1999
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Coroacao dos Novos Reis
Igreja Nossa Senhora do Rosario
Festa do Congado, 09 de outubro de 2005

O ponto central da festa do Congado € a coroacio de um novo rei. Em Uberlandia, a cada ano sao renovados os Reis festei-
ros, coroam-Se dois casais, um para Sao Benedito e outro para Nossa Senhora do Rosario. Trata-se da convergéncia cultural
de tradicOes européias e africanas no Brasil. (Congado: tradi¢ao regional: p. 64 e 65)

ek

A

"Fotos 2 — Os novos Reis acompanham a missa campal ao lado do
‘andor de N.5. do Rosario.

Foto 3 — Os novos Reis se apresentam durante a missa campal: ao
centro esta o Sr. Deni, a sua esquerda estdo a Rainhae o Reide S.
Benedito e a sua direita estao os Rei e a Rainhade N. S. do Rosario
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Dancado Congado

Marinheiro de Sao Benedito em cortejo
Igreja Nossa Senhora do Rosario

em 10 de outubro de 2005

Essa festa pode ser considerada, também, uma expe-
riéncia estética. Multipla em seus significados e constitu-
ida de multiplas dimensoes, a Danca do Congado € mais
que movimentos, passos e coreografia. Para os conga-
deiros, a danca € um todo formado por expressoes
sensiveis. (Congado: tradigao regional: p. 69 e 70).

Fotos 1 a 3 — Caixeiros do terno Marinheiro de Sao Benedito
dangam com as caixas e as capas na noite de segunda feira,
despedida da Festa do Congado




Dangado Congado
Moc¢ambique Raizes em visita a Escola de Congo - Festa do Congado, 22/outubro/2006

Para os congadeiros, a danga € um todo formado por passos, movimentos e coreografias, cantos (chamados de pontos por
seu poder magico religioso), ritmos; instrumento de percussao (caixas, chocalhos, patangomas e gungas), simbolos condu-
tores (apitos, bastoes, bandeiras), fardas (a vestimenta e os aderecos como as coroas, chapeus, turbantes, capas), cores,
contas que ornamentam e dao poder aos bastoes, fitas e faixas coloridas, entre outras expressdes sensiveis. (Congado: a
tradigao regional: p. 70)

Foto 1 — Capitao Claudio, a direita, canta agradecendo a estola, em
suas maos, recebida em comemoragao aos 90 Anos da Irmandade. Ao
centro o dangador Zulu agradece a homenagem com sua danga. Ac
fundo, integrantes do Baiado e do Mogambique Raizes apreciam a
dancaeocanto.

Fotos 2 e 3 — Zulu danca Mogambique para o Baiadé e para outros
integrantes e visitantes da Escola de Congo
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Articuladores Culturais

S3o sujeitos ou atores com multipla funcdo, participam de diferentes eventos e atividades culturais. A existéncia de
articuladores culturais dentro da comunidade congadeira € um dos fatores que viabiliza as hibridacoes entre os diferentes
estilos de danca em Uberlandia. (Outras dancas populares em Uberlandia, p. 90).

Enildo Pereira Silva

Foto 1. Capitao Enildo e esposa que conduzem o Terno de Catupé Azule
Rosa, na porta dalgreja de Nossa Senhora do Rosario, dia 10 de outubro
de 2005

Enildo Pereira Silva
Fotos 2 e 3 : Coordenador de Bateria da Escola de Samba
Académicos do Samba, av Anselmo Duarte, dia 27 de
fevereiro de 2005
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Articuladores Culturais

Ubiratan Nascimento

Foto 1

Capitao Ubiratan conduzindo o Terno de Catupe de
Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito, em
visita a Escola de Congo, dia 22 de outubro de 2006.
Foto 2:

Passista do Bloco de Carnaval Ache. av Anselmo
Duarte, dia 26 de fevereiro de 2005.

Foto 3:

Intérprete de Samba Enredo da Escola de Samba
Garotos do Samba.

Rosaria Silva

Foto 4: Madrinha do terno de Mogambique Raizes, do bairro Patriménio, em visitaa Escola de Congo, dia 22 de outubro de 2006.
Foto 5: Baiana da Escola de Samba Tabajara, av Anselmo Duarte, dia 27 de fevereiro de 2005.




Arraia do Azul de Maio
Festa Junina do Terno Marujo Azul de Maio
Clube dos Sargentos em 09 de julho de 2005

Nas acoes dos congadeiros estao os aspectos materiais, politicos, sociais e culturais organizados por meio das linguagens
da arte: danca, musica, teatro e artes visuais. Acomunidade utiliza essas linguagens em outras situagdes, para além da festa
do Congado. (Para alémdafesta, p. 81)

Foto 1-Personagem da Quadrilha entra na roda do Garnisé para dancar com integrante do Baiadé.

Fotos 2 e 3—Personagens da Quadrilha brincam
noArraia.

Foto 4 — As criancas do Mocambique Azul de
Maio cantam e dancam junto com o Baiadd
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Transformacodes estéticas

No Brasil, assim como em outros paises
da América Latina, a modernidade e a
tradicdo popular coexistem. A tradicao se
mantém e, ao mesmo tempo, € transfor-
mada, sempre tendo por referéncia a
estrutura tradicional com seus limites
guardados pelos capitaes e pelas madri-
nhas. No aspecto simbdlico, a relagao
entre Congado e industria cultural se da
por adaptacao e localiza-se no tensiona-
mento entre permanéncia e transforma-
cao, responsavel pela atualizacao das
B e il By i s tradicdes e pela transformacgao cultural
\.fgrge. devligg?;nd?a, ig Sl‘lr‘? Egcor?;gﬂdeeCoanng;‘ossaz que. Al []OV&S expressoes. Os oculos
Marujos, Mogambiques e Catupés, em Romaria. Minas escuros sao um exemplo dessa _transfor—

macéao. (Congado: tradicdo regional,: p.
56; Para alémdafesta, p. 86). '

Foto 2 — Capitao Ubirajara coloca a estola comemorativa
dos 90 Anos da Irmandade na Princesa do Terno de
Mocambique Princesa lzabel, em visita a Escola de
Congo, dia 22 de outubro de 2006

Fotos 3 e 4 — Capitdes e soldados de ternos da
regiao do Tridngulo Mineiro no 21° Encontro em
Romaria.
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3. Tecendo culturas




O tecido cultural ndo € um fato dado e acabado, sua trama é processualmente
construida. E como um trabalho de tecelagem. “Entrelacar regularmente os fios”; “fazer com
fios”; “urdir, tramar, travar”; “compor, entrelacando, trancar’, essa e a ideia primeira a que
verbo tecer remete, de acordo com Aurélio. E, mais, tecer € também “fazer aparecer;
produzir, gerar, engendrar, formar”; “coordenar, compor”; “formar-se, organizar-se, preparar-
se”, aspectos dessa trama cultural que envolve o ensino e a aprendizagem, a transmissao e

socializacao de conhecimentos.

As culturas populares tradicionais, como foi visto, apresentam uma temporalidade
especifica, uma forte contextualizagao histérica e geografica, um lugar e uma funcao social,
formas especificas de transmissao de saberes e de relacionamento intercultural. S&o outras
racionalidades existentes por meio das linguagens da arte. Sociabilidades que valorizam
formas simbdlicas, ritualidade e ancestralidade (ABIB, 2004, p. 6). Esses valores,
expressoes, praticas e leituras de mundo, que caracterizam as culturas populares
tradicionais, estao inculcados em grande parte da populacao brasileira. A democratizacao do
acesso a escola, central no contexto atual da educacao institucional, enfrenta o desafio de
articular essas diferentes modalidades de educacao, pois a escola se caracteriza de maneira

diferenciada no que tange aos valores, expressoes, praticas e leituras de mundo.

A caracteristica precipua dessa educacgao [latino-americana] € uma escola de massa a qual
cumpre enfrentar o desafio de incorporar os amplos contingentes populares dos nossos paises
visando a sua socializagao no ambito da cultura elaborada e articulando as demais modalidades de
educacao entre as quais avultam os meios de comunicacdo de massa e as expressoes proprias €
auténticas da chamada cultura popular (BOSI, 1993: pp. 308-383 apud SAVIANI, 1996: p. 7)

Esse desafio pode ser analisado abordando trés aspectos: a dificuldade em organizar
um sistema educacional em grande escala, o que no Brasil é agravado pela sua dimensao
continental; o rompimento com a elitizagdo construida historicamente, que mantém as
desigualdades e os privilégios; a falta de vivéncia comunitaria e de dialogo essenciais para a
participacao popular nas coisas publicas, resultante das relagoes de dominagao da historia
brasileira (FREIRE, 2000, p. 77 a 79). Assim, o desafio da educagao contemporanea
enfrenta aspectos técnico-estruturais e politico-ideologicos. Os Parametros Curriculares

Nacionais - PCN - , nao isentos de criticas, indicam caminhos para esse enfrentamento. No
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processo de transformacédo da educacdo brasileiras as pesquisas devem aproxima-los da
realidade. Essa aproximacéao € importante para a revisao dos PCN no processo continuo de
construcao da educacao brasileira em sua complexidade e dindmica. Leis e pesquisas sao,
entre outras coisas, procedimentos de transformacgao, organizacao e analise da sociedade. A
questao que se coloca € a distancia entre as leis e a possibilidade de sua implementacao em
acbes especificamente educativas. A transformacao da sociedade requer que sejam
ultrapassados valores como autoritarismo, manipulacao e privilégios e desabrochem novos

valores como autonomia, protagonismo e participacao (FREIRE, 2000, p. 54 e 55).

O que se vislumbra é alcancar por meio da pratica da danga, uma experiéncia estéetica
como parte da sociedade em que a escola esta inserida. Uma experiéncia estética dentro da
escola, que revele a existéncia fora da escola de praticas carregadas de significados e de
sentidos. A estratégia metodoldgica para o enfrentamento desse desafio foi a analise de
aspectos populares da educacao, aspectos estruturantes e intrinsecos as culturas populares

e fundamentais para sistematizacao das acoes mediadoras de ensino de arte.

3.1. Aspectos populares da educagao

Na&o sei ler, nao sei escrever

Sou apenas um poeta

Filho de Sao Benedito

E Nossa Senhora que é dona da festa
Mogcambique Princesa Isabel
(CUNHA e MEIRA: 2000, p. 15)

Aspectos populares da educacdo sdo considerados aqui como as estratégias de
ensino e aprendizado, que as expressdes de cultura popular se utilizam na socializagao,
propagacao, disseminagdo e transmissdo de seus conhecimentos. S&o aspectos da
educacao “identificados com o proprio processo de producao da existéncia” (SAVIANI, 1991,
p. 87).

Os processos educativos pelos quais os seres humanos se educam “na propria
relacao com a realidade, na prépria relagdo com a materia, na propria relagao com a
natureza” (SAVIANI, 1991, p. 27) sao definidos em oposicao a educacao escolar. Saviani
localiza as origens histéricas da escola na possibilidade de viver sem trabalhar, ou seja,

quando surgem os proprietarios que gozam de tempo livre. Entretanto, as praticas populares
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sao realizadas por pessoas que nao dispdéem de tempo livre, nos moldes do periodo pré-
moderno. Atualmente, as classes trabalhadoras se organizam e dedicam seu tempo e outros
recursos a essas praticas culturais e sua dinamica de manutencao e atualizacdo. O tempo
livre que levou as elites a se organizar em escolas' ndo é fundamental para esse grupo de
trabalhadores, jovens e criangas que reinventam seu tempo fazendo dele sua danca e sua

cultura.

Arroyo (1999, p. 157) analisa a educacao musical congadeira e conclui que “apresenta
aspectos comuns com o que John Blaking (1985) pode aprender entre os Venda (Africa do
Sul), Timothy Rice entre os bulgaros (1985), e Luciana Prass entre os sambistas da escola
de samba ‘Bambas da Orgia’ no Rio Grande do Sul (1998)". Ou seja, Arroyo encontra no

Congado caracteristicas de “outros cenarios nao ocidentais e nao escolares de ensino”.

As culturas populares, segundo Pedro Rodolfo Jungers Abib (2004, p. 44),
apresentam formas de aprendizagem social relacionadas a memoria, oralidade e
ancestralidade. O autor afirma ainda que aquele processo de desmarginalizagao, que
instituiu a Capoeira Regional e suas reagdes, desembocou na criagcao da “Capoeira Angola”.
Cbnforme Abib (2004, p. 36), essas reagOes se referiam a “preservacao das formas originais
e tradicionais de praticar a capoeira: a ludicidade e a ritualidade deixadas de lado pela
‘eficiéncia’ da capoeira regional”.

Arroyo (1999) enfatiza o carater “pedagdgico” dos rituais, tomando por base Roberto
DaMatta e Carlos Rodrigues Brandao, conforme citagdo abaixo. Considerando esse carater
“pedagogico” dos rituais, que a danga e a musica do Congado, contextualizadas em sua
hierarquia e valores, estdo sempre sendo lembradas, aprendidas e recriadas, € uma
estrutura de fazer que carrega em si um tipo especifico de educacdo. Ou seja, nao ha

separacao entre fazer e aprender, musica e danca no Congado.

Roberto DaMatta ressalta que “(...) o ritual € um dos elementos mais importantes nao so para
transmitir e reproduzir valores, mas como instrumento de parto e acabamento destes valores (...)"
(1990, p.26). Segundo Carlos Rodrigues Brandao “tudo o que acontece [no ritual] ensina” (1984,
p.35) (ARROYO, 1999, p. 156).

' “Escola em grego significa ‘lugar de ocio™ (SAVIANI, 1991, p. 28).
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Na comunidade congadeira, as meninas e meninos sao socializados na tradicao de
matriz africana do Congado, freqientam a escola e recebem influéncias dos meios de
comunicagao e industria cultural. E um cenério com diferentes realidades histéricas e
influéncias, como a tradicdo popular, a escola e a industria cultural. Essas diferengas
configuram cendrios culturais diversos, com expressoes distintas, ocupacao de espacos
diferenciados na cidade e formas diferentes de organizagao dos atores. Tanto a Breakdance
quanto a Capoeira se organizam, em Uberlandia, como grupos de interesse, considerados
por Branddo (2002, p. 202) como sendo do ambito da comunidade. A Capoeira reune
sujeitos de diferentes setores sociais, sexo e idade, enquanto a Breakdance e formada por

jovens das periferias, quase exclusivamente do sexo masculino.

A transformacao das culturas populares, inerente a sua dinamica de coeréncia com o

contexto, dialoga com outros processos de ensino e aprendizagem estruturados, por

109



exemplo, em academias e salas de aula. Como a capoeira que, em seu processo de
aceitacdo social e desmarginalizagdo, saiu das ruas e constituiu-se em academias de
capoeira. Nesse processo, uma pratica popular tida como “coisa de marginais” e realizada
nas ruas, recebe apoio de setores de reconhecida importancia social, como universitarios e
filhos de “personagens importantes”, e assume caracteristicas de um sistema de ensino e

aprendizagem aceito socialmente, as academias (ABIB, 2004, p. 35, 36).

A andlise dos aspectos populares da educagdo é importante para uma visao ampliada
das influéncias que as criancas recebem de diferentes campos culturais em sua formagao.
Essa multiplicidade de fontes, dados e processos sao os diferentes aspectos de
aprendizagem que estao tramados na sociedade e influenciam a todos, nao apenas as
criancas. Pierre Bourdieu (1982, p. 20), em seus estudos sobre educagao, considera essa
multiplicidade e cria categorias de analise para operar as reflexdes. Educagao difusa,
educacao familiar e educagao institucional sao acdes pedagogicas que se desenvolvem em
ambitos diferentes e com estrutura diferenciada. Educacéo difusa é “exercida por todos os
membros educados de uma formacao social ou de um grupo”. A educacgao familiar, como
esta explicito no nome, é toda a acdo pedagdgica exercida “pelos membros do grupo familiar
aos quais a cultura de um grupo ou de uma classe confere essa tarefa’. A educacao
institucionalizada, ainda segundo Bourdieu, é toda a acdo pedagdgica exercida “pelo sistema
de agentes explicitamente convocados para esse fim por uma instituicao com fungao direta

ou indiretamente, exclusiva ou parcialmente educativa”.

Para encontrar os aspectos da educacdo popular € preciso conhecer as
caracteristicas dos grupos em andlise. No Congado de Uberlandia, os ternos apresentam
diferencas quanto & sua formagao. Alguns ternos se organizam em torno de uma ou algumas
familias, outros agregam, em torno do nucleo familiar, outros integrantes. Também a
vizinhanga é um critério de uniao para formacao de um terno, ou ainda, os freqientadores de
uma determinada sede religiosa. Essas diferentes formagbes dao caracteristicas
diferenciadas também & organizacao dos ternos. Por exemplo, um terno que tem agregados
em torno de um nucleo familiar tendera a centralizar as agdes e decisdes nesse nucleo, um
terno familiar, sem agregados, tende a ser mais democratico. Os ternos organizados em

torno de um terreiro de Umbanda, por exemplo tenderao a ser mais hierarquizados.

Na Breakdance, os grupos se formam pelo interesse comum de dangar. Sao
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chamados de Crew?, formados por rapazes jovens das periferias e organizados na maioria
das vezes por territério. Em Uberlandia, existe um grande numero de Crews, para analise foi
escolhido o grupo estudado por Freitas. O autor compara a organizagao dos grupos de Belo
Horizonte com os de Uberlandia e encontra Crews mais fechados na capital mineira. Em
Uberlandia, ao analisar os B.boys, treinando na Praca Sérgio Pacheco, deparou-se com um
grupo de dancadores mais assiduos que mantinham o treino, denominado UDI° Forga Break.
Entre eles, o autor nao encontrou um compromisso de Crew como havia observado em BH.
Havia “sim uma responsabilidade em manter o nome da cidade, o status que mantinha frente
ao movimento” (FREITAS, 2004, p. 17).

A contribuicdo sobre os aspectos da educacao da Capoeira Angola, neste trabalho,
apdia-se em um estudo genérico e ndo em um estudo de caso, como as pesquisas sobre
Congado e Breakdance. Abib faz uma andlise das experiéncias educacionais no “universo da
Capoeira Angola” que pode ser transposto para Uberlandia. Em Uberlandia, existe a
Capoeira Malta Nagoa, reconhecida como unico grupo que segue as tradicoes da Capoeira
Angola, e muitos grupos de capoeira regional. A Malta Nagoa tem sede na Universidade
Federal de Uberlandia onde joga diariamente. Dessa roda, saem os professores que
coordenam outras rodas, prioritariamente em bairros periféricos da cidade e em projetos
sociais.

O convivio entre pessoas com experiéncias e capacidades distintas € uma
caracteristica comum a todos os grupos de Uberlandia aqui referenciados. Tanto os ternos
de Congado, quanto a UDI Forga Break e a Malta Nagoa sao formados por iniciantes e
integrantes mais experientes. E uma caracteristica que estimula o processo de

aprendizagem por observagao e imitagao, também encontrado nos grupos.

Toda a separacao entre os que sabem e os que nao sabém. do mesmo modo que a separacao
entre as elites e o povo, é apenas fruto de circunstancias histéricas que podem e devem ser
transformadas (WEFFORT in FREIRE, 2000, p. 20).

2 Crew é o nome utilizado pelos dancadores para seus grupos. “Todos que treinavam e adquiriam um certo
nivel poderiam representar a Crew da cidade, denominada como UDI Forga Break” (FREITAS, 2004, p. 1)
® UDI ¢ o acrograma oficial de Uberlandia.
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A pratica coletiva que acolhe pessoas iniciantes e dancadores experientes permite
que se difunda a funcao de ensinar e se despessoalize. O iniciante, certamente, aprendera
com um dancador mais experiente, mesmo quando existir outros agentes especificos para
essa funcdo. E uma estratégia de multiplicar, descentralizar e aprofundar o conhecimento,

confirmada no depoimento de Brija recolhido por Gabarra (2003, p. 75)

Ensino, ensino, sou diretor de bateria faz 30 anos. Sei fago, ensino os outros, ensino os outros a
bate. Tenho ouvido bom. Tudo que vocé pensa de percussio eu sei toca, comega de tridngulo até
cuica. (...) Uai, se for num Congado, nois da um chucalho pra ele, ai ele fala que ndo gostou do
chocalho nos vamo da um surdo pra ele e ensina umas pancadas para ele. Chucalho, surdo,
maracana, ripilique. O repilique € o que fala mais fininho. Fino. A gente pde por ultimo por que ele

que faz a mistura.

Nos ternos de Congado e na Malta Nagoa participam também criancas. Para isso, ha
infra-estrutura especifica como instrumentos pequenos, fardas e uniformes de tamanho
infantil, acompanhamento e cuidados adequados. Na Malta Nagoa, as criancas participam
juntamente com os pais ou responsaveis. Nos ternos de Congado ha pessoas com a funcao
especifica de acompanhar as criancas, que sdo muitas criancas. Tomando como exemplo o
Marinheirdo, nota-se que a participagcao das criancas promove-lhes um mergulho na cultura,

em que estao presentes processos de ensino e aprendizado.

Nené nZo era o unico em situacao de aprendizagem. Estavam l& suas primas menores, seu irmao,
criancas da vizinhanga. Selma néo era a unica a ensinar. As meninas que sabiam mais ensinavam
a iniciantes. Nené nao aprendia de alguém propriamente, mas de todos e de tudo ao mesmo
tempo. (...) O olhar, os bragos, as pernas também eram canais de aprendizagem. (...) Ele nao
aprendia apenas os batidos, aprendia sobre a condicdo de homem e mulher, sobre pertencer
aquela classe social, aquela vizinhanca, aquela familia. Aprendia a ser congadeiro (ARROYO,
1999, p. 176 e 177).

O Congado e a Capoeira sao praticas ritualizadas, que trazem nas dancas e musicas
a historia, os ritos, disputas e celebragdes entre seus integrantes e dentro do tempo ciclico.
Por fazer parte da histéria dos escravos, esses rituais sofrem influéncias de religides de
matriz africana e de perseguigdes. O conhecimento passado por oralidade, corporalidade e

musicalidade contém também dissimulacoes e aspectos magico-religiosos. Soma-se a isso o
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cuidado dos mestres “em n&o disponibilizar abertamente preceitos e tradicées” e tem-se por
vezes um discurso ininteligivel, considerado por alguns um mosaico fragmentado de diversas

historias truncadas (ABIB, 2004,p. 63).

Entretanto, esse mosaico aparentemente ininteligivel, na compreensao de Abib, €
parte da caracteristica das culturas populares. O modo como se organizam os fragmentos
faz parte do discurso. Os intersticios que se apresentam entre as pegas do mosaico, sao
preenchidos pela criatividade e dao novos significados, expressoes e sentidos a pratica
cultural. O que parecia, ininteligivel torna-se comunicacéao, seu entendimento depende do
conhecimento de regras e codigos utilizados, além do processo criativo envolvido na

manutencéo desse mosaico. Os fragmentos ganham novos significados. A fragmentagao

é uma forma de resisténcia a ideologia dominante (Ortiz, 1980, p.89). Por apresentar-se
heterogénea opde-se ao projeto globalizador de conhecimento do mundo. Dessa maneira, nao
participa da construgéo da légica hegeménica em que tudo e todos estao contidos numa ordem
comum. “A fragilidade da ordem social se insere ainda na dificuldade que encontram as
concepcdes de mundo em se tornar homogéneas. Nesse sentido toda fragmentacao € um espaco

potencial de 'resisténcia’ social" (MEIRA, 1997,p. 17).

A Breakdance é a expressdo propria da fragmentacao. Criada a partir das
interrupcoes e diferentes andamentos que os DJs criam ao manipular o audio em sua
performance sonora. Os “movimentos quebrados”, “Breakdance” surgem, entao, no dialogo
com a musica eletrénica. Seus movimentos complexos e de dificil execugao exigem forga,
habilidade e equilibrio. A atitude é tao importante quanto os movies (FREITAS, 2004). Um
pequeno repertorio bem articulado e a atitude valorizam o B.boy numa roda. Como entrar e
sair da roda, a relagdo com a musica e a finalizacao da performance sao momentos
importantes na Breakdance. Essa atitude pode ser vista como um carater de teatralidade,
também encontrado na Capoeira Angola e no Congado.

Danga, musica, teatralidade e os aspectos visuais sdo amalgamados, fazem parte do
mesmo discurso que tem o corpo em sua centralidade. O corpo é dinamizado pela musica,
pelos batidos dos tambores ou pela batida eletrénica. Segundo Jocimar Dadlio (1995, p.39)
no corpo estdo inscritas todas as regras, todas as normas e todos os valores de uma

sociedade especifica, assimiladas num processo de incorporagao. Mais que um aprendizado
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intelectual, o individuo adquire um contetdo cultural, que se instala no conjunto de suas
expressoes (ABIB, 2004, p. 140). Forma-se uma imagem unica de compreensao da
indissociabilidade das linguagens e do sentido contextual. A inser¢cao num fazer coletivo, o
som que deve ser produzido, a observagao do corpo do outro e de seu proprio corpo
constituem uma situacéo que leva ao resultado adequado emicamente (ARROYO, 1999, p.
189).

O corpo é referéncia primeira para a orientacdo da pratica e é, também, elemento
fundamental no procedimento de observacao e imitacdo. As dancas populares podem ser
consideradas um dialogo corporal explicito, como na Capoeira, indireto, como no
Breakdance, ou coletivo, como no Congado. Em todas essas dancas, o corpo é atento,
provoca e reage aos outros corpos que dancam juntos, a musica e a situacdo dada. Esse
dialogo se faz a partir de uma estrutura, de um conjunto de regras coletivas, mas revela “os
signos culturais tatuados em seus corpos e os gestos singulares de cada um” (ABIB, 142). E
pratica e estrutura coletiva que permite a expressao individual de todos os integrantes dos
grupos.

Os aprendizes e os mais experientes participam juntos das situacdes de performance,
que “sao consideradas pelos atores momentos de ensino e aprendizagem” (ARROYO, 1999,
P. 179). Estar em cena, no jogo ou no ritual promove a concentracdo e a responsabilidade
que enriquece o grupo e a pratica da danca. O corpo é fundamental como modelo e como
agente. Os movimentos basicos caracteristicos de cada danca sao recriados e elaborados
individualmente. Todos dancam a mesma danca, mas cada um tem o seu jeito proprio. Abib
(2004, p. 141) reedita a frase esclarecedora de mestre Pastinha. “Cada qual é cada qual e
ninguém joga do meu jeito”. Essa é uma caracteristica popular, que viabiliza a participagao

de dangadores de idades diferentes e com experiéncia diferenciada.
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Na festa, nas apresentacdes, nos rituais e nas comemoracoes estao presentes os
aspectos de ensino e aprendizagem. Estabelecem-se, assim, relagoes e praticas, nao ha um
Unico canal de aprendizagem nem um Unico aspecto especifico a ser aprendido. A
aprendizagem no Congado (Arroyo:1999, p. 178), ampliada para a Capoeira e a Breakdance
também, “ndo implica apenas tornar-se tecnicamente competente, mas interiorizar

representacdes sociais, que lhes dao sentido como cultura”. A mensagem ritual, o contexto
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socio-cultural, a performance e a criacao sao aspectos de uma situacdo de processos
culturais “enredados por uma teia de significados” (ARRQOYQ, 1999, p. 196). Nessa teia, ha
ensino e aprendizagem, criagao e comunicagéo. Essa teia se expressa no momento da festa,
da apresentagao, das comemoragdes e dos rituais. Nela os erros se transformam em novas
expressoes, as improvisacdes recriam as tradicdes, a situagao molda a performance. Sao
momentos abertos a influéncias e a inventividade, carregados de estimulos sensiveis,
emocionais e simbdlicos. O aprendizado do iniciante vai-se desenvolvendo de modo
interativo e integrado aquela comunidade cultural. Sao desenvolvidas diferentes estratégias
de lideranga e coordenagao da situagao. No Congado, por exemplo, o Capitéo € o regente, o
apito e o bastao sao instrumentos de orientacao. A musica orienta a pratica da danca e os
codigos comuns entre os praticantes coordenam as diferencas de maturidade dentro de uma

mesma manifestagao.

A circularidade do tempo, da roda e das trocas culturais condiz com o modo de
aprender e de ensinar integrado ao contexto. Fazer de novo, ter outra oportunidade, observar
outra vez a situacao fazem parte dos aspectos populares da educacéo. O tempo ritual que
traz o passado para o presente e projeta o futuro num mesmo instante acolhe iniciantes,
integrantes, mestres, capitaes e madrinhas. Essas diferengas sao, inclusive, necessarias
para dar expressao e sentido a circularidade do tempo. A roda remete a circularidade do
tempo e é também, metaforicamente, segundo Mestre Moraes, um “mundo micro, no qual
vocé aprende a jogar com as normas que a sociedade impoe” (ABIB, 2004, p. 131).

Esse mundo e bonito, igual um jardim

Eh! Volta do mundo, camara Esse mundo é nosso ele nao tem fim
Eh! Mundo da volta, cadmara Eé, ué, ué ele nao tem fim
Ponto de capoeira, dominio publico Mogcambique do Oriente

(CUNHA e MEIRA: 2000, p. 18)
Dai, doi, doi, que hei de fazer

Até para o ano se um dia eu ndo morrer Oi nessa roda eu que rodo
Adeus, adeus, eu tenho fé ou o mundo que vai rodar
Até para o ano se Deus quiser Numa ciranda da vida,
Congo de Camisa Verde seus othos no meu brilhar
(CUNHA e MEIRA: 2000, p. 7) Ciranda de Ana Flavia Pistori,

integrante do Baiadé

E nas rodas de Break que os B.boys se mostram e se observam. Ai, ocorrem os

rachas, as competicoes. Os registros em video das rodas, dos rachas e das performances
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trocados entre B.boys e divulgados pela internet sdo usados como “material didatico”.
Nesses registros, sdo observadas as regras, as expressdes mais valorizadas, os estilos de
cada B.boy. O registro permite um estudo técnico dos apoios, dos impulsos e da forca
necessaria para a realizagdo dos movies. Esse estudo das performances nas rodas e rachas

reafirma a idéia de que a pratica € um momento de aprendizagem.

A educacdo difusa € inserida num contexto maior. S&o processos de ensino e

aprendizagem que aparecem de maneira

indiferenciada em todos os setores da sociedade: as pessoas se comunicam tendo em vista
objetivos que nao o de educar e, no entanto, educam e se educam. Trata-se, ai, da educacao
assistematica; ocorre uma atividade educacional, mas ao nivel da consciéncia irrefletida, ou seja,
concomitantemente a uma outra atividade, esta sim, desenvolvida de modo intencional (Saviani,
2000, P. 83).

A capoeira ensinada de maneira difusa, ou seja, através da oralidade e baseada na
experiéncia e na observacdo € chamada “de oitiva”. Antes das academias de capoeira se
organizarem, o aprendizado se dava na rua “de oitiva”, sem método ou pedagogia (ABIB,
2004, p. 123). Aprender “de oitiva” ou de maneira difusa, num processo inserido no contexto

sécio-cultural, parece ser proprio da tradicao africana.

Para os africanos e afro-descendentes, segundo Petronilha Goncalves e Silva (2003), o termo
educar-se tem um sentido mais amplo e refere-se ao como tornar-se pessoa, o que traduzem
como aprender a propria vida. Na perspectiva africana a construgao da vida encontra um sentido
maior quando relacionada & comunidade a qual faz parte o sujeito, ndo se restringindo ao seu
aspecto individual. O crescimento das pessoas tem sentido quando representa fortalecimento para
a comunidade a que pertencem (ABIB, 2004, p.126).
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Apesar da forca inequivoca da educacao difusa existem também, nas culturas
populares, procedimentos da educacao institucionalizada. Sao acées pedagogicas formadas
por situacdes e estratégias de ensino e aprendizagem, com “agentes explicitamente
convocados para esse fim” em instituicoes com fungao indireta e parcialmente educativa, no
caso em estudo as instituicbes sdo a Irmandade do Rosario, a capoeira Malta Nagoa e a
Crew UDI Forca Break.

Nessas instituicoes, existem momentos préprios para o ensino e aprendizagem
chamados de ensaios ou treinos. Acontecem em espagos publicos e abertos como as ruas
(Congado) ou a praca (Breakdance) ou em espacos publicos e fechados como as salas da
Universidade Federal de Uberlandia (Capoeira). No Congado, o ensaio € essencialmente
coletivo e realizado na rua, em frente aos quartéis antes de sair para a campanha. Na
Breakdance, o treino é individual, mas tem hora e local coletivo que viabiliza a troca de
“dicas” e “manhas” entre os B.boys. Sdo os treinos na praga Sergio Pacheco as noites e
finais de semana. Esses treinos acontecem perto da roda, mas fora dela. Sao momentos de
construcao de movies mais dificeis, momentos de “passar a manha”. Experimentacoes e
estudos realizados coletivamente. A Capoeira Malta Nagoa estrutura sua pratica em treinos e

rodas. Nos treinos, acontecem os estudos e exercicios para execugao adequada dos
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movimentos.

Na Breakdance, o treino ocorre fora da roda, mas os movimentos evidenciados na
roda sdo alvo de estudo, pois os B.boys emitem opinides a partir do que véem nas rodas. No
Congado, acontecem as conversas coletivas em grandes rodas organizadas nas ruas. Ha a
verbalizacdo das praticas, o que leva a utilizagao de terminologias proprias para a referéncia

das especificidades de seus conhecimentos.

Na Breakdance, sao duas as estratégias principais de ensino e aprendizagem: a
experimentacéo e a troca de informagdes técnicas. Por ser um grupo de interesse, formado
por rapazes jovens, ndo ha uma hierarquia a ser seguida. Tambem o tempo de pratica nem
sempre garante o melhor desempenho. Entre os B.boys, o ensino e a aprendizagem se
fazem horizontalmente, por troca e experimentagdo. A criagdo de movimentos € comum
nesse ambiente de estudo. A experimentacdo se baseia na observacao de movimentos em
video, na internet, nas rodas e nos treinos. As trocas de informacgdes técnicas tratam de
mecanismos e realizacao dos movies e exercicios para melhorar o desempenho. E por meio
de “dicas”, “toques” e demonstracdo que se “passa a manha’. Os exercicios, por vezes,
utilizam objetos e pisos especificos para ampliar o rendimento do treino. Pesos e piso
inclinado sdo exemplos dessas estrategias.

Diferente da Breakdance, o Congado e a Capoeira tém agentes que assumem
funcdes especificas de ensino. Madrinhas, mestres e capitaes demonstram, corrigem, dao
orientacdes gerais ou individualizadas “ao pé do ouvido”. Preocupam-se em estar sempre em
posicoes estratégicas como modelo para os iniciantes. Além da demonstracao, ha também o
contato corporal, o toque como estratégia de ensino. Na capoeira, a proximidade corporal
que ensina movimentos e passa afeto € valorizada. “Até o halito de quem ensina deve ser
transmitido para aquele que aprende, como um meio por onde a tradicao € repassada’
(ABIB, 2004,p. 124).

Como os grupos sao formados por integrantes com experiéncia e funcoes
diferenciadas, nem todos conhecem as terminologias especificas, pois o ensino e
aprendizagem se fazem, prioritariamente, de maneira pratica. Por isso, para ser capitao é
preciso dominar as praticas (ARROYO, 1999, p. 194), € preciso saber apitar, dancar, cantar,
improvisar, bater os tambores e conhecer a estrutura para reagir adequadamente a

interacdes com os outros ternos e com as situacoes que se apresentarem. E
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preciso também dominar as terminologias proprias. Além das habilidades, o mestre deve ter
também experiéncia de vida (ABIB, 2004, p. 61). Assim, forma-se parte da legitimidade das

liderangas populares.

Tanto os capitdes quanto os mestres sao guardides de conhecimentos importantes
nos processos de transmissao dos saberes. Centrado no corpo e na musica, o conhecimento
é amplo e inclui aspectos historicos e estéticos. Na poesia das musicas esta a sua histéria,
seus herois, o sofrimento da escravidao e também mensagens cifradas, chamadas “pontos”
entre os Mogambiqueiros, que exigem uma certa “iniciagdo” para sua compreensao e para a
reacdo adequada em momento de ritual. Também sabem ocultar determinados
conhecimentos essenciais dentro de sua tradicdo. “O mestre reserva segredos, mas nao
nega explicacao” (PASTINHA apud ABIB, 2004, p. 62). Esses conhecimentos essenciais sao
chamados na Capoeira de “o pulo do gato”, no Break € a “manha”, no Congado pouco se

sabe, porque quem sabe nao fala e quem falaria nao sabe.

O respeito ao “tempo de aprender” € uma forma poética, com a qual a Capoeira
Angola evidencia um aspecto importante para a convivéncia entre as diferencas, que &
também observado nos outros grupos. E o respeito a individualidade, que requer paciéncia
tanto do mestre quanto do aprendiz. Acrescente-se, também, a tolerancia do grupo. O jeito
de ensinar também ¢ proprio de cada um, espelhando o “tempo de aprender”, o mestre deve

aprender a ensinar.

Na analise dos aspectos populares da educacao ha a educacao difusa, a educagao
institucionalizada e a educacgao familiar, que nao foi abordada, mas aparece, principalmente,
no Congado com sua organizacao por parentesco e vizinhanga. A capoeira parece ser um
processo de iniciagdo em que se estabelece a relacao entre mestre e discipulo. O Congado
€ um ritual coletivo em que o capitdo coordena as agbes do grupo. A Breakdance € uma

pratica social, em que a experiéncia € socializada entre iguais.

120



Foto 1 — Menina dancando como bandeirinha de um terno de
Congo de ltuiutaba, no 21° Encontro de Romaria

Criancas nosrituais

Nos rituais em que as criangas participam, a danca,
musica, teatralidade e os aspectos visuais sao amalgama-
dos, fazem parte do mesmo discurso que tem o corpo em
sua centralidade. Nestas experiéncias o individuo adquire
um conteudo cultural, que se instala no conjunto de suas
expressoes. Os rituais sdo momentos abertos a influéncias
e a inventividade, carregados de estimulos sensiveis,
emocionais e simbolicos. O aprendizado do iniciante vai-se
desenvolvendo de modo interativo e integrado aquela
comunidade cultural. (Aspectos populares da educagéo, p.
113e114).

Foto 2 — Meninos participam da alvorada
no guartel do Catupé de NS do Rosario e
Sidc Benedito, em 14 de novembro de
1999.

Foto 3 — Meninc com sua mae na
procissao para Xango da Tenda de
Umbanda Coracgao de Jesus, dia 23 de
junho de 2005
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Criancas nos rituais e em cena

Rituais e apresentacdes de danga sdo momentos de
ensino e aprendizagem. O iniciante, certamente, apren-
dera com um danc¢ador mais experiente, mesmo quando
existir outros agentes especificos para essa fungéo.
Estar em cena, no jogo ou na ritual promove a concentra-
¢ao e a responsabilidade que enriguece o grupo e a
praticadadanca

Foto 1-

Intérprete minm da Escola de Samba Tabajaras no Carnaval de rua de
Uberlandia de 2005.

Foto 2—

Criancas do Terno de Mogambique Guardioes de Sao Benedito tocam
patangoma na festa do Congado, em visita a Escola de Congo, dia 22 de
outubro de 2006.
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Experimentacao e imitagao

O convivio entre pessoas com
experiéncias e capacidades distintas
€ uma caracteristica que estimula o
processo de aprendizagem por
observacdo e imitacdo. Existem
diversas ocasibes para a
experimentacdo e treino coletivos,
quando as criangas buscam seu
proprio conhecimento. (Aspectos
populares da educacao, p. 111).

Foto 1- Um menino, do terno de Congo
Verde e Branco, observa outro tocar
chocalho, por ocasido da gravacao do
CD “Memoria do Povo”

Fotos 2, 3e 4 - Caixeiro, do Terno de Congo
Verde e Branco, treina a danga com a caixa,
por ocasido da gravagao do CD "Memdria do
Povo”, na Universidade Federal de Uberlandia,
dia 17 de dezembro de 2000.
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Dialogo entre Mocambiques

O didlogo € um jogo reciproco, em
que € preciso compreensao,
memoria e capacidade de sintese.
Como num jogo, para haver o
didlogo é necessario o conheci-
mento de regras comuns. O
Congado estabelece um dialogo
corporal coletivo realizado a partir
da expressao de cada um. O corpo
é atento para reagir aos outros
corpos, & musica e a situacao
dada. (Aspectos populares da
educacao, p. 94; De professora a
capitoa, p. 169).

Foto 1 — 8r. Geraldo Miguel, capitao mais
velho do Terno de Mogambigue Pena Branca
e conhecido como Charqueada, canta parao
capitao Nestor, enquanto seu filho comanda a
percussao do Mogambique Pena Branca, no
encontro de Mocambiques do bairro
Patriménio, dia 25 de setembro de 2005

Foto 2 —Capitao Charqueada , observa o
canto de um capitdo mais novo, em frente ao
quartel do Mogambigue Princesa lzabel, dia
09 de outubro de 2005

Foto 3 — Luis Carlos Miguel, primeiro capitao
do Mogambique Pena Branca e filho de
Charqueada, canta para Nestor Vital da Silva,
primeiro capitao do Mogambigue Princesa
Izabel, em frente ac quartel do Princesa
Izabel dia 09 de outubro de 2005.
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4. Um tecido chamado Baiadé
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Baila bonito baiadé

Baila bonito Baiad6
Baiadd que canta e danga
Tem historias pra contar
E parente original

Da cultura popular

“Baiadd” é o dangador de dangas populares, o sujeito que baila, € uma corruptela de
bailador, baiador, Baiadd'. “Baiadd” é uma maneira popular de chamar a pessoa que danca,
é uma palavra recorrente em cang¢des de Tambor de Crioula e de Carogo do Maranhao, por
exemplo. Palavra que se refere a danga popular tradicional brasileira tanto na sua forma
quanto no seu significado. E o nome dado ao grupo de danca constituido na Universidade
Federal de Uberlandia a partir do desejo de alunos de intensificar a pratica e a pesquisa das
dancas brasileiras®,

Baiadb, pesquisa e pratica das dancas brasileiras, € um projeto de pesquisa e
extensdo do Laboratério de Acdes Corporais proposto e coordenado por Renata Bittencourt
Meira, docente do Curso de Teatro do Departamento de Musica e Artes Cénicas da
Universidade Federal de Uberlandia. A base da pesquisa € a pratica de dancar junto. Danca
que se constitui sistemdtica e coletivamente no Baiadd e que tem por principios dialogar com
as tradicdes populares, criar a partir desse dialogo, respeitar as diferengas e expressa-las,
socializar essa pratica e o conhecimento constituido a partir dela. Todos os integrantes do
grupo sdo estimulados a contribuir ativamente na pratica e na pesquisa por meio da
perspectiva interdisciplinar. Esse fazer permeia as areas de arte, educagao, saude,

psicologia, histéria, sociologia e antropologia®.

! Neste trabalho Baiadd com letra mailscula refere-se ao grupo, baiadd, baladora(s) ou baiadores refere-se
ao(s) integrante(s) do grupo Baiadd.

% As dancas populares brasileiras foram introduzidas no curso de Teatro da UFU como parte do conteudo das
disciplinas Expressao Corporal | e Il e Teatro de Repertorio V.

® O projeto Baiadé, pesquisa e prética das dancas brasileiras é um projeto guarda chuva que abraga projetos
individuais e de grupo. Se considerarmos os desdobramentos do Baiadd, o grupo atua também nas areas de
segurancga publica, urbanismo, etnobotanica, politicas culturais e tecnologia da informagao.
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Esse projeto propde atividades de ensine, pesquisa e extensao por meio da pratica e da reflexao
sobre a cultura popular, produzindo conhecimento e promovendo a troca de experiéncias e
saberes entre os pesquisadores e estudantes da universidade, os portadores de tradicdo e outros
membros da comunidade (MEIRA, 2003, p. 1)

O grupo Baiadé foi criado em 18 de junho de 2002 e esta em plena atividade. A
estruturacao do grupo deu-se a partir dos estudos e praticas sobre o processo de criacao
popular (MEIRA, 1997) tendo por base as pesquisas de campo, a analise de Burke (1989), a
elaboragao e pratica de dancas cénicas e de dancas de celebracao. A proposta pode ser
resumida em conhecer e praticar dancas populares brasileiras e criar a partir delas. O grupo
e aberto e gratuito. Nao ha limite de idade, nem data estabelecida para ingresso e egresso
ou qualquer tipo de selegao. Desde sua formacao, passaram pelo Baiadd cento e vinte e oito
pessoas” de diferentes idades®, oriundas de diferentes grupos sécio culturais, com profissoes
e area de estudo diversificadas®. Doze dos quais permaneceram dois anos ou mais em
atividade no grupo, todos esses desenvolvem atividades profissionais ou académicas
envolvendo o conhecimento cultivado no grupo. O Baiadd € um grupo de interesse que se

renova constantemente.

Para integrar o grupo € preciso comparecer aos ensaios’ e estar interessado e
comprometido com dancar, cantar e
brincar. O grupo instituido na universidade
se caracteriza, a priori, como um trabalho
dentro da educacao institucionalizada.
Entretanto, traga um percurso de
aproximagao com os aspectos populares
de educacac. Com isso, o Baiadd

apresenta estratégias e processos tanto

* Das quais: onze estdo no grupo ha mais de dois anos, setenta e sete permaneceram pelo menos um
semestre e cinquenta e um freqtientaram menos de dois meses.

° A idade varia entre seis e sessenta e nove anos, a maioria dos integrantes tém entre dezoito e trinta anos.

. Congadeiros, capoeiristas, catolicos, kardecistas, umbandistas, espiritualistas, ateus, atores, artistas plasticos,
musicos, bailarinos, educadores, socidlogo, psicélogos da rede publica e de clinicas particulares, vendedores,
trabalhadores auténomos, de servicos domésticos e de servicos gerais, desempregados, aposentados e
estudantes de dez cursos diferentes da universidade.

'Os ensaios acontecem aos sabados, das 14hs as 19hs, no Bloco 3M do Campus Santa Mdnica da UFU.
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da educacao difusa quanto da educacao institucionalizada.

O trabalho corporal é central, faz-se por meio de atividades de conscientizacao,
sensibilizagdo, percepcao e expressao corporal. Estuda-se alinhamento, equilibrio instavel,
articulacbes, apoios e impulsos por meio do conhecimento anatémico tedrico e pratico. O uso
de metaforas como forma de estimular o movimento constréi um imaginario que aproxima as
atividades do grupo do contexto tradicional. Entramos com os pés no chao criando raizes,
pisamos como se estivéssemos amassando o barro ou ciscando num terreiro. Tiramos a
poeira como que nos dando um passe. O corpo é sensibilizado para perceber o mundo com
a pele, perceber o apoio do chao, olhar o espaco e as pessoas com quem danca, escutar a
prépria voz e pulsar junto com o tambor. Dancar no Baiad6 € também cantar® e tocar’,
portanto os ensaios sao a oportunidade de aprender a tocar a caixa, os caxixis, 0 pandeiro,
as matracas e as palmas. O canto prescinde de cuidados com a voz, no que tange ao

aquecimento e a expressao. Puxar e ser coro sao parte do treino.

A sensibilidade se amplia e toca a sociedade, o contexto cultural e seu legado
coletivo. Os exercicios consideram a linguagem das dancas brasileiras. Tém grande
influéncia dos estudos de anatomia simbdlica de Graziela Rodrigues (1997) e sao recriados a
partir da observacao em campo e de oficinas recebidas de portadores de tradicao e de
pesquisadores do movimento. O baiadd deve ter um corpo atento e expressivo para reagir e
dialogar. Cantar e tocar se faz concomitantemente ao trabalho corporal. HA momentos de
maior ou menor atencdo a uma destas linguagens. A destreza corporal € uma das
possibilidades expressivas, nao a unica, nem a mais importante. Os movimentos virtuosos
sao combinados a movimentos simples nas composigoes coreograficas. As diferencas de
capacidade, habilidade e de conhecimento enriguecem as dancas e influenciam a criacao de
coreografias. Os aprendizes e os mais experientes participam juntos das situacOes de

performance. Como nas culturas populares todos dangam a mesma dancga, mas cada um

danca de seu jeito.

O trabalho de canto tem por base os estudos realizados pela coordenacéao do grupo junto a Ana Maria Kieffer,
em Sao Paulo, e conta com a colaboragéao de Edmar Ferretti, em Uberlandia, que ofereceu oficinas de canto
Eara os baiadores.

A percussao é ensinada a partir dos conhecimentos adquiridos pela coordenagao do grupo com Tiao Carvalho
em Campinas. Conta com a valorosa contribuicdo de Henrique Reis de Menezes que ofereceu oficina de
percussio e de feitura de tambor para o grupo em Uberlandia. Diversos integrantes do grupo fazem oficinas e
cursos de percussao fora dos ensaios.
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O trabalho em um grupo aberto necessita constantemente de dindmicas de integracao.
Jogos e brincadeiras sao aplicadas pela coordenacao, por baiadores mais experientes e por
novos integrantes, que trazem experiéncias de outras vivéncias, especialmente do Curso de
Teatro. E um momento de troca de repertorios, de dinamicas e de formas de aplica-las. Cada
um utiliza o conhecimento desenvolvido no grupo em suas atividades profissionais, de
estudo e pesquisa. Nestas oportunidades, os ensaios sao direcionados e o grupo discute,

aprende e contribui para o planejamento das atividades de um determinado integrante.

As rodas de conversa sao realizadas duas a trés vezes por ensaio, sao momentos de
socializacao de conhecimentos, leituras tedricas, explicacoes especificas. E também o
momento de dar as noticias, fazer os convites e trocar informacdes. Os principais temas das
rodas de conversa sao elaboracao de repertorio, criagao de versos, informagoes sobre as
dangas praticadas, contexto dos eventos, condigcoes para desenvolvimento das
apresentacdes e oficinas oferecidas, questdes sobre as culturas populares, a cultura na

contemporaneidade e anatomia do movimento.

As estratégias pedagdgicas, utilizadas nos ensaios, sao reveladas num processo de
ensinar a ensinar. Ha o cuidado de nao expor as pessoas e de preservar a auto estima de
cada um. Os erros e os acertos sdo comentados, as evolugées sdo destacadas, todos
sabem e se percebem em processo de transformacao. Revelando as estratégias de ensino e
0s processos de aprendizagem cada um e encorajado a se transformar, enfrentando
dificuldades e abrindo caminhos para as facilidades. Cada baiadé € singular, por vezes
superam a coordenacao em algumas habilidades, o que € incentivado. O objetivo é que cada

um dance, cante, toque e ensine de maneira propria e criativa.

O Baiadd esta em constante transformacao. Os baiadores entram, permanecem e
saem do grupo sem seguir nenhuma norma. E uma maneira de viver a circularidade do
tempo. O repertorio € sempre revisto, a0 mesmo tempo em que & ampliado e alimentado
pelos baiadores, que bebem em diferentes fontes e criam dancas, musicas, variagbes de
coreografias, versos e roteiros. Nao ha uma danca eleita como a Danca do grupo. Danca-se
atualmente Cacuria, Coco, Ciranda, Jongo, Congo, Mogcambique, Carogo, Samba de Roda,
Samba Rock, Bumba meu Boi e Catira. O aprendizado destas dancas tem cada um seu
percurso, fontes distintas, maior ou menor profundidade de conhecimento. As criacdes dos

baiadores sdo mais abundantes nas dancas do Cacuria, Coco e Ciranda, das quais sao
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mantidos o ritmo e o passo basico, sendo criadas melodias, poesia, movimentos e

coreografia.

O processo de conhecimento das dancas e das culturas populares de diversas regioes
do Brasil utiliza fontes diversas. Sao oficinas e conversas com portadores de tradigao,
observacdo em campo, realizacdo de viagens, conhecimento por meio de espetaculos
assistidos, leitura de artigos, livros, jornais e revistas, apreciagcdo de musicas gravadas em
CD e de documentarios e ficcdo em televisdao e cinema, oficinas com artistas e arte
educadores. No Baiadd, as dancas populares sao reconstruidas em processo de bricolagem.
Os intersticios existentes entre uma informacéo e outra, reunidas de fontes diferentes, sao
preenchidos por meio da criagdo. Jogos e improvisagoes sao caminhos para a integracao de

fragmentos.

O aprendizado do Jongo mostra um fazer que trama diversos fios da cultura, nesse
caso o contato com educadores, gravagdes de musica, internet, espetaculos, contato com
portadores de tradicao e um evento académico. E possivel perceber como as diversas fontes
e o processo de criagao estdo juntos na pratica do Baiado.

Educadora e praticante das culturas populares de Campinas, Tania Valeriano ensinou
para a coordenadora do Baiaddé o passo do jongo de Guaratingueta, de maneira quase
esquematica. Ao socializar esse passo com o grupo, foi criada uma forma de dangar em
roda, utilizando a musica de um jongo gravado por Clementina de Jesus. Por ocasiao da
oficina de bordado, oferecida por Rosana Fonseca, o grupo aprendeu um Jongo que fala
sobre costuras. Ao canta-lo, Rosana acompanhou batendo o ritmo na caixa do Divino. A
partir de entéo, o Jongo, no Baiadd, passou a ser acompanhado pela caixa. O CD do Jongo
da Serrinha foi adquirido pela internet e as cangcoes desse CD passaram a ser dangadas na
roda de Jongo, criada a partir do passo aprendido com Téania. Dois baiadores assistiram em
Belo Horizonte um espetaculo com o Jongo da Serrinha e trouxeram para 0 grupo um passo
diferente, dancado individualmente. Havia, entao, duas maneiras de dancar o Jongo: a roda
chamada de Jongo do Baiadd e uma interpretagao do Jongo da Serrinha, com os baiadores
ocupando livremente o espaco. Em Campinas, dois integrantes do grupo participaram de
uma oficina de Jongo da Comunidade de Tamandaré,um bairro da cidade de Guaratingueta

e trouxeram para o grupo um terceiro jeito de dancar, o Jongo de Guaratingueta.
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Por ocasiao do /I Encontro Nacional de Saude, Educacao e Culturas Populares,
ENESCPOP, organizado pela UFU, o Baiadd teve oportunidade de estar com trés
integrantes do Jongo da Serrinha. Antes de sua chegada, a pratica do “nosso” Jongo da
Serrinha foi intensificada, com um ponto de Jongo recolhido da Internet e cantado por
Clementina de Jesus. Os integrantes da Serrinha ministraram uma oficina de danga,
percussao e canto, na qual ensinaram o Jongo tradicional de Madureira no Rio de Janeiro.
Nesta oportunidade, conheceram o percurso de aprendizagem-criagao do Jongo pelo qual o
Baiaddé passou. A principio riram das interpretagbes do Jongo tao diferentes, que nem
parecia jongo, mas a medida que conheciam o desenvolvimento da criacao, a avaliacao do

Jongo do Baiadé mudou. O comentario foi o seguinte:

A danga de vocés tem tudo de Jongo, mas nao se parece com nenhum grupo jongueiro, vocés
deveriam ir a um Encontro de Jongueiros, pois vocés criaram um Jongo proprio. O unico elemento
que nao € do Jongo € a caixa tocada com baquetas, vocés devem usar tambores que se toca com

as maos. (Marisa da Silva, 20086)

Fizeram, entao, questao de aprender o Jongo do Baiadd, tanto a danca quanto a
musica, criada por José Pedro e disseram: “Quando vocés forem a Serrinha vocés vao ver o
Jongo do Baiadd”.

No evento final do ENESCPOP, foram construidas bandeiras para o fechamento do
evento e na bandeira da Tenda das Tradicbes, Marisa da Silva, coordenadora da Escola de
Jongo da Serrinha escreveu: “Serrinha mais Baiadd fizeram o Jongo do Serradd”. Em

resposta a esta frase a coordenadora do Baiadd criou um verso para um ponto da Serrinha'®,

Eu entrei na mata pra cortar a lenha Eu levei o Jongo la pro Cerrado
Passei na cachoeira e molhei a mao Comi uma feijoada e toquei tambor
Senhor da Pedreira, benze esta Leveitabeado, levei candongueiro
fogueira E la com os mineiros inventamos o
E aléem da Fogueira, ajudai todos Serradd
irmao

' A primeira é a estrofe tradicional e a segunda é a criagéo para celebrar o encontro do Jongo da Serrinha com
o Baiadbd.
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Cada integrante do Baiadé contribui de maneira diferenciada para o repertério. A
ampliacdo do conhecimento da-se por meio de trocas. O papel da coordenagao do grupo,
além de dar sua prépria contribuicao individual, € mediar as trocas, por vezes, organizando
os saberes e fazeres que sdo trazidos para o grupo; valorizando e destacando qualidades
que poderiam passar despercebidas; levando portadores de tradicao e pesquisadores para
ampliar a troca; estimulando a criagdo e a demonstracao de saberes e fazeres de cada
integrante. Nas oficinas e na pratica cotidiana, a arte se aproxima da educagao e a educacao
¢ abordada como um meio para trocar conhecimentos que reconhecam as diferentes leituras

do mundo.
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Participam do grupo pessoas de diferentes idades, capacidades, habilidades e
conhecimentos, que trocam conhecimentos mediados pela coordenacao do grupo. Com isso,
o grupo se faz um campo experimental da pratica dos aspectos populares da educacao.
Alguns desses aspectos precisam ser cultivados, por meio de atividades que compensem as
diferencas entre o Baiadd e os grupos de danca populares, principalmente, no que diz
respeito as caracteristicas provenientes do convivio em comunidade, do aspecto de
oralidade, de ancestralidade e ritualidade. Sao aspectos dificeis de serem substituidos, mas,
algumas praticas e valores cultivados em grupo, fazem com que os integrantes reconhecam
esses aspectos nas culturas populares e cultivem relagcdes analogas ou, ao menos,

parecidas.

Situacdoes cotidianas, como o término de namoro, sao contadas nas rodas de
improviso. Nos aniversarios cada um faz um ou mais versos para o aniversariante. Também
ja aconteceu de um baiadd nunca soltar verso e numa roda de improviso, ser provocado por
versos que, ironicamente, o desqualificavam e afirmavam que sé seriam aceitas explicagoes
em versos. O rapaz, alvo das ofensas irénicas, aprendeu a soltar versos sob pressao, numa

brincadeira surgida espontaneamente no grupo.

Cada danca aprendida tem uma historia, sabe-se e conta-se quem a ensinou ou quem
a criou, qual a situacao em que o grupo aprendeu e detalhes sobre as apresentacoes,
celebracoes e brincadeiras nas quais cada danca se faz. Os integrantes que ja passaram
pelo grupo11 sao lembrados em danca e musica por seus nomes'?, por seus movimentos,
sua personalidade e sua atuacao no grupo. A cada apresentagao, procura-se estabelecer
relacao com o publico, mas, a relagao entre os baiadores € cuidada com 0 mesmo interesse
e afinco. E comum o grupo continuar dancando e cantando apds as apresentacoes, eventos
e festas dos quais participa. Nestas ocasides as relacdes interpessoais se estreitam e a
criatividade aflora. O grupo atende a convites de acordo com a disponibilidade dos
integrantes e o interesse em participar, conforme o objetivo do evento. Danca em ruas e
pragcas por iniciativa propria, ndo sdo exatamente apresentacdes, uma vez que nao ha

publico prévio, chama-se a estas atividades de Intervencdes Culturais. As viagens sao

"' Atualmente, o grupo conta com vinte e trés baiadores ativos.

'? Especialmente com o seguinte ponto de Jongo aprendido no CD Musicas do Sudeste, cantado pela
comunidade jongueira de Guaratingueta, Estado de Sao Paulo. “Sinto saudade de quem se foi/ Sinto saudade
de quem se foi/ Sarava (fala-se o nome da pessoa) de Aruanda”.
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situagdes que agregam e constroem a histéria do grupo. Viaja-se para participacao em
festas, congressos ou apenas para estreitar lagos'® entre os integrantes. Com estas
atividades diversas em cenarios culturais diferentes, o grupo encontra oportunidades para

desenvolver processos de educacéo difusa e institucional.

* No ano de 2005, o grupo fez um conjunto de apresentagbes remuneradas e, com o caché, organizou mg

u
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As apresentacgoes, festas e eventos fazem parte do aprendizado da danca, do canto, da
percussao, da criacao de versos, da ocupagdo do espaco e da improvisacao que sao feitos
simultaneamente. E comum um novo integrante participar de apresentacées um dia ou dois
depois de ingressar no grupo. A forma de participagao do novo baiaddé depende da vontade
dele e do conhecimento que traz para o grupo. Por vezes, ha o simples acompanhamento do
grupo e, em muitos casos, ha a participacao integral de um novo baiadé nas dancas. Isso é
possivel porque a elaboragao do roteiro leva em conta as caracteristicas dos baiadores que
participarao da atividade. O Baiadd participa de eventos nos quais o publico & formado por
dancadores populares: leilbes na campanha ou visitas na festa do Congado; festas em
terreiros de Umbanda e de festa junina, na qual danga-se a quadrilha, entre outros. S&o
ocasides nas quais o didlogo entre os grupos se da por meio da danca. E uma maneira de
aprender novos codigos das dancas populares, de perceber como estdo sendo recebidas as
dangas do Baiadd. Uma vez que as dangas sdo criadas a partir das culturas populares, é
importante, para o grupo, o retorno dos portadores de tradicdo, pois o interesse é o

estabelecimento do dialogo entre a arte e a tradigao popular.

viagem a Ubatuba. Nesta ocasiao, o grupo chegou a dangar doze horas seguidas na praia.
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A preparacao para as apresentagoes e eventos inclui a analise do espaco, do publico
e dos objetivos do evento para a criagao de versos, definigao de figurino e de repertorio. Sao
cuidados necessarios para o estabelecimento de dialogo com o contexto, por meio da
relagdo com o publico e da mensagem que o grupo deseja comunicar. Sao praticadas
improvisagbes de danga e musica para que seja possivel a resposta aos estimulos
imprevistos. O publico € sempre convidado a dangar e a cantar. Dessa maneira, o ver
aproxima-se do fazer. Quando a danca se faz para dancadores e cantores, como quando se
danca para congadeiros ou jongueiros, cria-se oportunidades para a insergao de dangas e de
musicas novas, trazidas pelo publico. Sao estratégias de aproximagao com o contexto e de

definicao de posicionamento politico, estético, poético e afetivo do grupo.

4.1. Processo de Criagao

A criacdo no Baiadd tem por base a andlise do processo de criagao popular. Essa
analise fundamenta-se nos estudos de Peter Burke (1989), na convivéncia com portadores
de tradicdo, na participagao em festas e dancas populares e na criagao de espetaculos de
danca com a participacdo de portadores de tradicao (MEIRA, 1997). A partir da analise do
processo de criagado popular, da pratica e da pesquisa em dancas brasileiras, o Baiadd cria
suas dancas e recria a tradicao.

A criagao popular inicia na propria transmissdo dos saberes e fazeres
populares(BURKE, 1989). Esta inserida nos processos de ensino e aprendizagem e na
dindmica de atualizagdo da cultura popular tradicional. A transmissao se da no cotidiano, de
maneira passiva e regida pela convivéncia em meio a atitudes e habitos do dia a dia. Da-se
também por meio das acdes dos “portadores ativos” das tradigcoes culturais, que sao os
artistas populares (BURKE, 1989, p.115). O processo de criacao popular acontece no
cenario fisico e social, nos quais as tradicoes sao atualizadas. Cada portador de tradicao
contribui individualmente para a criacdo e recriagcao, seja ele ativo ou passivo. A oralidade
oferece intersticios que sdo preenchidos por acgdes criativas. Quando uma frase nao €
compreendida, por exemplo, podem ser tomadas duas atitudes: repete-se a frase como foi

ouvida, mesmo tendo perdido o significado, ou cria-se uma frase nova para substitui-la.

As culturas populares apresentam uma estrutura que faz com que, ao mesmo tempo,

se mantenham e se atualizem as formas tradicionais. Um repertorio limitado de expressoes
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se repetiu e se multiplicou em incontaveis variagdes e continua se repetindo e se
multiplicando. Esse repertdrio recorrente de elementos, mais ou menos prontos, € articulado
em temas e variacoes. O processo de composicao popular consiste em diferentes
combinacbes das formas e motivos que compdéem o repertorio popular, existindo
combinacoes prontas, recorrentes como o proprio repertorio, denominados “esquemas”. As
culturas populares locais, parcialmente descritas nos aspectos populares da educacao,

apresentam essa estrutura.

A criacao & uma caracteristica importante na dinamica das tradicdes e nas relacdes
que se estabelecem entre expressoes culturais diferentes, como a Danca de Rua em
Uberlandia, por exemplo. As dancas saoc um meio pelo qual o Baiadd dialoga com as culturas
populares locais, especialmente com as tradicionais. A perspectiva de criacao colabora para
o entendimento sobre culturas populares no contexto contemporaneo. E a base da
abordagem das dancas no Baiadd, desse modo, encontramos nas tradigdes, € em sua

dinamica, aspectos expressivos e criativos que enriquecem a arte.

Dois sao os resultados desta abordagem de criacao para as dancas brasileiras, por
um lado, os baiadores se sensibilizam para os sentidos que as dangas populares expressam,
por outro lado, as dancas criadas no grupo se constroem assifnilando expressoes locais,
trazidas pelos baiadores e pela proximidade com as tradicoes. Essa proximidade permite o
dialogo no dancar e ver dangar, no dancar junto as dancas tradicionais e as do Baiadd, na
inclusao de movimentos, versos, melodias e ritmos tradicionais nas dangas do Baiadd e na

incorporacao de portadores de tradicao no grupo.




i i 3 ?I % }": : i
O dialogo foi intensificado com os convites que o grupo passou a receber dos proprios

portadores de tradicdo. O Baiadé dangou na Festa de lemanja, juntamente com os
integrantes dos terreiros de Umbanda e Candomblé, nas visitas aos quartéis de Congado no
dia da festa, em leildes, feijoadas, festas juninas e festas de terreiro, como a de Ogum e a de

Preto Velho, entre outros eventos'.
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'* para mais detalhes ver o item Trajetoria do Baiadd, nos apéndices.




Peter Burke situa o conceito de dialogo dentre os conceitos que especificam aspectos

de trocas culturais, na histoéria da cultura,

o termo tem sido empregado para analisar o didlogo entre dois sistemas intelectuais, o da elite e 0
popular, por exemplo. E freqlientemente empregado em analises de etnicidade porque expressa
consciéncia da multiplicidade e da fluidez da identidade e o modo como ela pode ser modificada ou

pelo menos apresentada de diferentes modos em diferentes situagoes. (BURKE, 1998, 48)

Cada terno, cada capitao, responde de maneira propria a proposicao de dialogo. No
didlogo, percebe-se a complexidade dos setores da sociedade que fazem as culturas
populares. Nao ha um posicionamento Unico politico ou cultural. Alguhs aceitam e
participam, outros se esquivam e observam de longe e outros, ainda, ignoram as iniciativas.
Também sao diferentes as estratégias politicas, uns se apdéiam no assistencialismo, outros
na luta des partidos de esquerda, outros ainda fazem aliancas com intelectuais. A
aproximagao por meio do didlogo € uma forma de reconhece-los, escuta-los e considera-los

no jogo social.
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O Baiadd desenvolve processos de criagéo a partir (1) de dancas locais, (2) de dancas
regionais; (3) de acontecimentos vividos; (4) de tematicas especificas; (5) das idéias
individuais dos dancadores; (6) de elementos da natureza; (7) de elementos da tradicao (8)
de homenagens. Essas criagoes formam um “sotaque” proprio, sotaque de Uberlandia,
nascido das criagbes em didlogo com as tradigdes. O repertorio do grupo €, ao mesmo
tempo, parecido e diferente das tradicdes. As dangas, com o sotaque de Uberlandia, sao
propicias para ser dangcadas com os grupos tradicionais e, nessas oportunidades, sao
transformadas.

A danca do Garnisé é um exemplo de circularidade na criacao do Baiadd. Garnise,
como o nome sugere, refere-se aos quintais com galinhas e galos. Uma roda de dancadores
delimita o terreiro no qual os pares dangam. Nos pés, os movimentos de ciscar referem-se as
aves no terreiro, nos bracos, o bater das asas refere-se, ao mesmo tempo, as aves e aos
movimentos das escapulas dos mogambiqueiros. A letra da musica permite uma liberdade de

interpretacao nas relagdes entre os dangadores/garnisé dentro da roda.

L&d no meu terreiro cisco como quiser
Garnisé, cisca la no meu terreiro
Garnisé, cisca como tu quiser

Na movimentacdo dos dangadores, numa roda de Garnis€, ¢ observada uma ampla
gama de relagdes diferentes. Por exemplo, percebe-se disputas e conquistas, as disputas
podem ser por territério ou por meio da amplitude de movimento, as conquistas podem ser
seducao ou aliangas.

Essa danca foi aceita com alegria e participacao da comunidade congadeira. Houve
ocasiio em que dois capities se enfrentaram dangando Garnisé, mostrando suas
caracteristicas diferenciadas. Enquanto um deles, o capitio Ramon Rodrigues do
Mocambique de Belém, mostrava um passo miudinho que buscava alianca e seducao, o
capitdo Moisés Carlos da Silva, do Marinheiro de Sao Benedito, dangava com movimentos
grandes e abrangentes, que eram vistos de longe. O enfrentamento de capoeiristas de
regional no Garnisé foi também interessante, amplos movimentos ageis ocupavam o centro
da roda nos corpos que se encaixavam e se esquivavam. No Morro do Querosene, em Sao

Paulo, coreiras de Tambor de Crioula entraram no Garnisé, inserindo a umbigada
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na danca. Percebe-se, com estes exemplos, que a danca do Garnise permite que cada
dancador coloque na roda caracteristicas de sua tradicdo. Por isso, a pratica dessa danca
transforma a criacdo do Baiad6é. Os baiadores, atentos aos portadores de tradigao,
aprimoram seus movimentos ao dancar com eles e mantém, nas outras rodas em que

dangcam, as caracteristicas aprendidas.
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A participacao dos capitaes, na roda de Garnisé, € um indicativo da proximidade das
criacoes do Baiadd com as tradigoes populares. A movimentacao e a estrutura desta danca
sdo semelhantes a experiéncia dos capitaes. O movimento das escapulas, como as asas do
Garnisé, foi uma apropriacido da danca do Mogambique. A disputa dentro da roda é uma
estrutura recorrente nas culturas populares, encontrada no Jongo, no Samba de Roda, no
Tambor de Crioula, no Coco, entre outras dangas.
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No Congo, o enfrentamento nao se faz individuaimente nem em roda, como no
Garnise, acontece nos encontros entre os ternos, perceptivel na batida dos tambores, nos
versos trocados e na dindmica dos movimentos. A participagao dos capitdes nesta danca
enriquece o Baiadd, trazem exemplos de movimentos integros, impares e com
personalidade. Os capitaes tém os corpos atentos e reagem aos estimulos dos movimentos.
Ver e dangar com os capitaes as dancgas criadas pelo Baiadé € uma maneira de aprimorar as

dancas do grupo, mantendo a estrutura das tradicoes populares.

Aprender e ensinar a criar séo acoes realizadas no Baiadd. Entre as cancdes criadas
por baiadores, uma delas, foi selecionada como base para criacao de dangas, nas oficinas
oferecidas pelo grupo. A cancao do Tatu, composta por Glayson Arcanjo, ndo tem uma
danca fixa. A cada oficina ministrada, cria-se uma gestualidade e uma coreografia, de
maneira coletiva. Estas oficinas, nas quais sao criadas dangas para a cangao do Tatu, sao
chamadas de Tatudancando. A pratica de orientar a criagdo da danga do Tatu e a
experiéncia de construcao de roteiros tem cultivado nos baiadores a capacidade de criar,

transformar, adaptar e variar as dancas.

Nas culturas populares, uma linguagem nao é priorizada em detrimento da outra. Os

versos trazem uma mensagem verbal, complementar ao ritmo e a dan¢a. Muitos
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integrantes do Baiadd, por ter interesse especialmente na danca, nao percebiam a
importancia dos versos, nao ouviam as musicas do Congado, ou de outras expressoes das
culturas populares. Com o exercicio e a pratica de versar, as informagoes sobre dancas
populares expressas por meio dos versos passam a ser percebidas. A pratica de versar
aprimora a capacidade de entender os versos das culturas populares e incentiva a
composicao de versos e cangdes. Verso, titmo, movimentos, ocupacao do espaco, relacao
com o publico, comunicam informagdes sobre o grupo e a forma de ver e estar no mundo
cultivada pelo Baiadb.

Em Sao Paulo, numa apresentagao no Morro do Querosene'”, o verso fez referéncia
ao Grupo Saia Rodada de Campinas, que tem Tido Carvalho como coordenador, e a

coordenadora do grupo Baiadd, que aprendeu com Tido e por isso € chamada Tioa.

Aprendi tocar caixa e cantar

No Saia Rodada dancei numa boa
De Campinas fui pra Uberlandia
Formei Baiadé sou chamada Tiba

No evento de abertura do Programa de Educagdo Continuada para Docentes do
Ensino Basico'®, antes da palestra da professora e Madalena Freire'’, para um auditério
cheio de professores da rede publica de ensino, o grupo Baiadé mostrou seu trabalho
dancando, tocando, cantando e compondo versos, em parceria com o publico. As atividades
do grupo Baiadé iniciaram com uma apresentagao, mostrando a perspectiva do trabalho por
meio da danga popular: dancar, cantar, tocar, versar e chamar o publico a participar. Apos a

danca de chegada, com movimentos abertos, sorrisos e olho no olho, cantou-se,

5 Dia 15 de abril de 2006, sabado de Aleluia, festa de nascimento do Boi Estrela da Noite € comemoragao de
vinte anos do grupo Cupuacu, formado e coordenado por Tiao Carvalho.

'® Realizagao Pro Reitoria de Extenséao, Cultura e Assuntos Estudantis — PROPEX — Universidade Federal de
Uberlandia, maio a dezembro de 2006. O Programa foi dividido em trés eixos tematicos: Eixo 1, Linguagens e
Culturas: Eixo 2, Género, Raca e Etnia; Eixo 3, Educacao Ambiental e Patriménio. O Baiad6 ofereceu uma
oficina dentro do Eixo 1.

"7 Formada em Pedagogia, dedica-se desde 1981 a formagao de educadores com grupos de reflexao e estudo.
Sécia-fundadora e docente do Espaco Pedagégico, presta assessoria a instituicoes publicas e particulares. E
autora do livio A paixdo de conhecer o mundo (com 16 edigdes), além de artigos e organizacoes de
publicacdes, como Instrumentos Medotoldgicos | e Il. E filha de Paulo Freire.
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Na escola os meninos
Na cadeira aprendem a ler
Mas junto com o pensamento
Eu vou contar pra vocé
Escrever e fazer conta
E de fato importante
Mas a sensibilidade
Essa é humanizante
Cada um tem seu talento
Eu canto e toco tambor
Minha pesquisa € em danca
Com esse grupo o Baiadd

Nas dancas apresentadas, o uso do espago e a relagao entre os dancadores

variaram. O convite para o publico participar fol em versos.

Hoje estamos reunidos
Pra pensar educacao
O meu corpo esta dancando
Busco outra expressao
As linguagens e as cuituras
Raciocinio em acao
Cés tao todos convidados
A dar sua opiniao

Com a ajuda dos baiadores e, depois, de maneira espontanea, os professores criaram
seus versos, expressando as preocupagdes com o contexto politico e com a desvalorizacao
do professor,

Professor quer bom salario
Sinal de valorizacao
Dizem que nao tém dinheiro
E esta ai o mensalao
Tem que ter muito amor
Pra trabalhar na educagao
Professor nao tem amor
Professor tem e paixao

Ouvir e compor versos, numa atividade de arte, ensina a ouvir os congadeiros
cantando na porta da igreja ou nas visitas de campanha. E uma atividade que unifica fazer,
criar e aprender, um dos aspectos populares da educagao. Assim como a criagao de versos

¢ um modo de perceber o sentido das culturas populares, as adaptacdes de
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cangdes ja existentes também o sdo. O modo de criagdo popular € amplo, sao improvisos,
adaptacdes, variacdes, redundancias (Peter Burke, 1989). A melodia, o ritmo e os versos
sdo elementos que sofrem adaptagdes nas musicas populares. A musica Oh Minas Gerais'®
foi adaptada ao ritmo do Congado, por exemplo. Entre as can¢des do Baiadd estao algumas

adaptacdes de cangoes tradicionais, como Sou Baiadd de Vivian Parreira.

Sou baiadé viemos para dancar

Venha ver como é bonito ver a saia balangar
E peixe, é piaba, tubardo é peixe serra
Baiadb veio por terra, por aqui nao tem o mar

O grupo cultiva um repertorio, do qual seleciona dangas e as articula num discurso
cénico chamado roteiro. A criacdo de roteiros e versos é abundante e sistematica. Ha
critérios para elaboragdo dos roteiros: a caracteristica do publico, a caracteristica e a
estrutura do evento, o desejo e a formagcao do grupo. A estrutura dos roteiros segue 0s
esquemas tradicionais que seriam a chegada, a apresentacao, versos improvisados,
agradecimento e despedida.

O uso do espaco e a relagao com o publico sao estruturantes. A concepgao geral da
apresentacdo é expressa no roteiro e tem como ponto de partida o espaco, onde sera
realizada a danca, e as caracteristicas do publico. O contato com o publico inicia com o
olhar, olhar no olho de cada um, em uma relagao pessoal. Gestos direcionados como vénias,
abertura do corpo e oferecimento de giros e sorrisos, sao importantes para o
estabelecimento de uma cumplicidade ou, no minimo, de uma sensacao de estar no mesmo
tempo e lugar. Os versos sao estratégicos, criados para cada evento e colecionados em
acervo, tradicionais ou criados pelos baiadores, que sado utilizados em determinadas
situacoes. O puxador esta sempre atento aos acontecimentos e, por vezes, modifica o roteiro

previsto, para chegar mais perto do publico.

'® Cantada por Nestor Vital (CUNHA e MEIRA: 2000, p. 15).
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O repertorio contém dancas coletivas, como a Ciranda, que, com as maos dadas, traz

seguranca para publicos mais timidos ou formado por criangas muito novas; dancas para
soltar o corpo, por meio de articulagcdes ou saculejos; dangas que promovem o toque entre

os baiadores e o publico; jogos de dialogo ou disputa; citagdes de dancas locais.

No didlogo com a tradicao, percebe-se analogias na criagao de roteiros. Ao fazer o
convite para o Baiadd dancar na festa de Sao Jorge, a Mae Selma, da Tenda Pai Domingos
da Guiné, explicou como seria a participacao do grupo de um jeito analogo a estrutura dos

roteiros que o grupo cria, estruturando as entradas e o sentido da participagao.

Vocés acompanham a procissao, em cortejo, pelas ruas proximas ao terreiro, entramos e Ogum
vem a terra fazer a celebragcao, Ogum vai embora e vocés entram dangando antes de servirmos o

gjed, ou seja, a comida.
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A partir do roteiro geral da festa, descrito por Mae Selma, foi detalhada a participacao
do Baiadé. O roteiro, descrito abaixo, recebeu o nome de “Terreiro”. A estrutura ritual, as
letras das cangdes, a ocupagado do espaco, a relagdo com o evento e o publico, foram os
parametros estruturante.

- . T
Roteiro Terreiro’™

O grupo entra no espago sagrado varrendo, espalhado pelo espago, com a danga Cacurid da
“Vassoura”, “limpando” o lugar da danca.

Minha vassoura nao sei onde esta
Eu deixei no terreiro te mandei buscar
Pega a vassoura, sinha,

e varre o terreiro pro Cacurid

“Bana fogo”, que se remete ao preparo da comida, de maneira simbdlica trouxe a comunhao.

Convidei o povo do terreiro pra dangar
Mas so que primeiro ‘cés vao ter que me ajudar
Abana fogo, abana fogo, que é pro fogo cozinhar.

O grupo pisa com o “Pé Direito”, numa danca de roda que faz referéncia a boa sorte.

Vou amassa barro no Tabatingal,
E com pe direito, que eu vou pisar
E com o Pé no Terreiro, que eu vou pisar

Ainda em roda os tambores séo reverenciados na danga do “Tambor”, criada por José Pedro.

Todo povo se alegra com a batida do tambor
Foi o Henrique do Maranhéo que fez as caixas pro Baiadd
Vamo danga Ciranda, Coco e Cacuria
Na batida do tambor eu quero ver saia roda.

Os tambores vao aos ares com o canto do Congo, criado por José Pedro, homenageando a cultura
local, da qual os integrantes do terreiro fazem parte.

Vovod é negro, negro veitho da Angola
Foi vovo que tirou do mar mamae do Rosdrio e Nossa Senhora
Panela de barro, colher de madeira
Na cozinha de Sao Benedito, éta comida que cheira

A cancdo “Bendito” abre o caxambu, ou seja, instaura uma gira. um tipo especial de danca em roda
na qual a energia é trabalhada.

Bendito louvado seja, é o Rosario de Maria
Bendito pra Santo Anténio, Bendito pra Sao Joao
Senhora Santana, Sarava meu zirimao
Sarava angoma puita, sarava meu candongueiro
Abre caxambu, sarava jongueiro
Bendito louvado seja meu zirimao
Agora mesmo que eu cheguei foi pra Sarava

Ainda na danga do Jongo, chamamos a todos para dangar cantando a musica de José Pedro que

diz,

¥ Registrado no relatério das atividades do grupo, realizado em agosto de 2006. Nas cangbes criadas por
integrantes do grupo séo citados os nomes dos autores.
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Nego, nego , nego jongueiro
O vamos dangar jongo. nego, la no terreiro
Salva o povo da Angola, salve o povo da Guinée
O povo que danga jongo € um povo de muita fé.

A roda se desfaz com a despedida do Cacuria, criada por Vivian Parreira, que cita uma cangao de
Congado muito difundida na regido, é outra forma de convidar o publico a participar. Com essa
danca, o grupo sai do espage sagrado.

Eu vou dar a despedida pra vocé que me escutou
Celebrando alegria com o Baiadd dancou
Nds viemos do cerrado, com as saias a rodar
Precisamos ir embora ja é hora de voltar

Obrigada, obrigada, quero agora agradecer
Essa festa foi bonita nds dangamos com prazer
E nos caminhos da vida ainda vamos nos encontrar
Baiadd junto contigo, de novo poder dangar

Vou me embora, vou me embora deixo aqui meu coragao
Vou sair daqui agora deixando fulo no chao
Ta caindo fulo, hei! Ta caindo fulo
Ld no céu,céd na terra, heil Ta caindo fuld

Jd no espaco da assisténcia, com a danga do coco, todos se abracem, é uma cancédo de
agradecimento e de confraternizacéo.

Eu fiz minha visita de bom coracao,
Aceite um abrago e um aperto de mao

4.2. Tradicao e ensino institucionalizado

Uma das estratégias para ampliacao de repertério do grupo € a organizacao de
oficinas, ministradas por portadores de tradicao. O objetivo primeiro destas oficinas era
inserir no repertorio do grupo as dancgas locais, para isso, foram organizadas oficinas de
Danca dos Orixas, Congo, Mocambique, Catira e Palhaco de Folia de Reis. O resultado foi

inesperado, a resposta, neste dialogo, foi outra.

A previsao era inserir no repertorio as dangas aprendidas com os portadores de
tradicao, ampliando as referéncias locais. O grupo mostrava-se dinamico, sempre em
transformacéo, com principios préprios, metodologias conhecidas e o objetivo, definido na
sua implementacéo, realizado por meio das celebragdes, ou seja, das apresentacoes nas
quais a participacédo do publico era o fato central. As oficinas recebidas pelo Baiadd, ao inves
de ampliar o repertoério, colaboraram na constituicao de sua identidade, trouxeram o grupo

mais proximo de uma expressao local.

Abrir as portas da universidade, para portadores de tradicao ministrarem aulas, era
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uma agao para valorizar as tradigdes, uma maneira de tratar as tradicoes e os sujeitos que a
conhecem com o mesmo respeito e valor de um professor universitario, de diminuir a
distancia entre as tradicées populares e a académica, campos culturais distintos e desiguais
em legitimidade e aceitagao. As oficinas foram realizadas, entretanto nao foi o suficiente para

a inclusao destas dancas no repertorio.

Seu Anténio ofereceu uma oficina de Catira; Seu Claudio Palhaco ofereceu uma
oficinas de Palhaco da Folia de Reis; José Pedro ensinou o Congo com as meninas da
bandeira do Terno de Congo de Sainha, todos esses portadores de tradicao de Uberlandia.
As dangas dos Orixas foram ensinadas por Dulcinéia, uma carioca que ja havia coordenado
um grupo de danga afro, junto a Faculdade de Educacgéao Fisica da UFU. Dirceu José Ribeiro,
capoeirista do Rio de Janeiro de passagem por Uberlandia, ofereceu uma oficina de feitura
de Caxixis. Henrigue Reis de Menezes, maranhense radicado em Sao Paulo, foi a

Uberlandia ensinar a fazer tambores e aprimorar o conhecimento das dancas do Maranhao.

A reflexdo sobre as oficinas recebidas mostraram trés formas de relagao entre
tradicao popular e ensino formal. A primeira, chamada de ingénua, foi revelada nas oficinas
de Catira e de Folia de Reis. A segunda forma, chamada de formal, foi apresentada pelas
dancgas dos Orixas. A terceiro, denominada de intima, aconteceu nas oficinas de Congo. As
formas ingénua e formal referiam-se “apenas” a dancga descontextualizada, cada qual a sua
maneira. As oficinas de Congo, de forma /ntima eram integras e complexas demais para ser
parte do repertério do Baiadd, revelavam mistérios e mostravam a criacdo, vinculada a
tradicao popular, da qual o Baiad6 nao faz parte.

As oficinas, que revelaram uma relacao ingénua da cultura popular com o universo do
ensino formal ou académico, foram ministradas por velhos dancadores, conhecedores da
tradicao. Esses senhores expressaram grande contentamento em conhecer um grupo
interessado em suas dangas e isto, por si sd, parecia que bastava para que o grupo
dancasse. Na oficina de Folia de Reis, Seu Claudio Palhago vestiu sua roupa, com um
chapéu interessantissimo, e se colocou em frente ao aparelho de som, realizando pequenos

passos de Xote, como uma danca de salao timida.

Os palhacos de Folia de Reis que dancam em Romaria, pequena cidade préxima a
Uberlandia que promove um grande encontro de Folias na regiao, desenvolviam um conjunto

de movimentos, quase acrobaticos, deitando no chao, mexendo com o publico,

155



aparentemente, com um contetdo mégico religioso. Os movimentos eram estimulados pela
situac@o, eram reacdes aos acontecimentos. Nas oficinas, na universidade, o cenario, uma
sala de aula, era vazio de significados e de tensdes para os velhos dancadores reagirem.
Esses senhores fazem parte do processo tradicional de transmissao da cultura, que exige
um tempo grande o suficiente para que a convivéncia construa o entendimento comum do
conjunto expressivo e significativo de que é formada, no caso, a Folia de Reis. Sendo assim,

o tempo e o espaco mostraram-se inadequados para a realizagao dos objetivos propostos.

A oficina de Danca dos Orixas foi ministrada por Dulcinéia, uma conhecedora dos
rituais de Candomblé e da estrutura de aulas de danca académica. Dulcinéia seguiu uma
“pedagogia” na qual ela adaptava a Danga dos Orixas a estrutura das aulas de danca. Por
isso a denominacdo formal, para definir a aproximacdo das tradicbes com as praticas
académicas. As atividades eram feitas de frente para o espelho, seguidas de diagonais e
depois a coreografia no centro da sala. Ela explicava os gestos mais caracteristicos dos
Orixas, como o machado de Xangé e o banho da Oxum. Nao usava a roda, propria das
dancas dos Orixas e do significado das dangas, porque “usando a gira™ muitos alunos

incorporavam”.

As oficinas de Congo foram conduzidas de maneira diferenciada, ministradas por Jose
Pedro e por quatro “meninas da Bandeira”, do Terno de Congo de Sainha. O jeito que José
Pedro achou para ensinar passava pela revelacao de alguns “segredos”, como, por exemplo,
um compartimento em seu bastédo, onde é colocado um “remédio” para resolver eventuais
problemas espirituais que o terno venha a encontrar nas ruas. Também trouxe algumas
dancas do sul de Minas, com bastdes enfeitados de fitas, que ele fez e levou de presente
para o Baiadé. A oficina com as meninas foi reveladora também, mas em outro sentido. Elas
mostravam diferentes passos da danca do Congo, respondendo as intervengdes e estimulos
dos baiadores. Ao serem perguntadas sobre quem cria as dangas, revelaram que elas
mesmas “inventam” os passos e que a Madrinha do Terno é quem da o limite, caso algum
passo nao esteja adequado. As dancas do Sul de Minas, aparentemente mais distantes de
José Pedro, foram somadas ao repertério. A musica, o ritmo e, principalmente, o jogo, feito

com os bastdes, eram envolventes, interessantes e divertidos. Possibilitou um conjunto de

% Gira é o termo usado para se referir as rodas de rituais da Umbanda e do Candomblé. Designa além da
formacao espacial formada pelos médiuns, também a corrente de energia espiritual que nela circula.
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variacoes, de interpretagdes individuais no esquema coletivo. Mas, as dancas do Congo de
Uberlandia se mostraram intimamente vinculadas a cultura tradicional e, talvez por isso,
herméticas, intangiveis, nesse primeiro momento. O passo e o ritmo do Congo de Uberlandia
s6 entrou no repertério do grupo depois de muita convivéncia com José Pedro e depois do
Baiadd ter experimentado um conjunto de situagdes em que dancava para € com OS
congadeiros.

Ao conhecer as dancas brasileiras, experienciar, aprender, criar e ensinar o Baiadd
sistematiza a estrutura das culturas populares por meio de sua pratica e pesquisa. As agoes
e manifestacdes das culturas populares sao percebidas como um conjunto de agoes que
mantém uma coeréncia da situacdo, que enfrenta problemas e reage a eles por meio de
intervencdes, que manifestam uma posicéo frente ao problema inserido no contexto e, por

vezes, transformam esta situagao solucionando o problema.

A estrutura das culturas populares € um instrumento de compreensao e analise das
acGes e manifestacdes destas culturas, na perspectiva de Peter Burke e Levi Strauss®'. Esta
estrutura ndo é estatica, as acdes dos portadores ativos de tradicao sao carregadas de
intencionalidades e consciéncia. Demonstram uma visao de mundo especifica. Além de que,
na sociedade contemporanea se amplia cada vez mais o transito entre os campos das
culturas populares e dos estudos académicos®, ou campo escolar.

Na pesquisa e na pratica das dangas do Baiadé ha uma ordem propria e uma
coeréncia operante, nos elementos que formam as culturas populares. Essa ordem e essa
coeréncia subsidiam os processos de criagao e de ensino-aprendizagem desenvolvidos. A
base é o reconhecimento da estrutura dinamica das culturas populares, sistematizada por
meio das linguagens da arte, balizada pelo didlogo com as tradicoes. O que € observado nas

acbes dos portadores de tradicao e nas manifestagoes das culturas populares passa a ser

21 Utilizamos o entendimento estruturalista das culturas populares como instrumento de analise dos fazeres aqui
considerados. Indicamos a relativizacdo do conceito de acordo com seu uso nesta pesquisa. Nao
aprofundaremos as criticas e revisoes do conceito, entendemos que isto cabe ao ambito da historia da
antropologia e foge de nosso propésito.

%2 Jeremias Brasileiro, General do Congado de Uberlandia, defendeu a monografia “Congado em Uberlandia:
espaco de resisténcia e identidade cultural (1996-2006)" para obteng&o do titulo de bacharel em Historia na
Universidade Federal de Uberlandia. José Pedro Simeao Alves, capitdo do terno Marinheiro de Sao Benedito
em Uberlandia, apresentou a comunicagao denominada “De Congadeiro a Educadoer” no Encontro Regional do
Projeto Arte na Escola acontecido em Patos de Minas, Minas Gerais.
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praticado, conscientemente, por meio da danca e € comprovado por meio do didlogo com as

tradicdes. E o que faz o grupo Baiado.

4.3. De Professora a Capitoa

Para estabelecer a relacao entre escola e culturas populares é preciso conhecer as
modalidades de educacao, que se desenvolvem no campo escolar e no campo das culturas
populares. O capitao conhece o Congado, o mestre conhece a Capoeira e o professor
conhece a escola. E necessaria a troca desses conhecimentos para que se faca uma
hibridacao também nos processos de formagao. A educagao indigena vem-se qualificando
nesse sentido a partir do entendimento de que o melhor professor para as criancas indigenas
¢ o préprio indio®™. E consenso na politica educacional brasileira que o professor indigena
tera melhores condicoes de estabelecer a mediacao entre as culturas envolvidas, pois €

conhecedor da lingua e dos costumes de seu povo™.

Na sociedade complexa, nao € declarada a necessidade de um educador que transite
entre as culturas dos sujeitos com quem convive nas escolas. A necessidade desse
educador hibrido nao esta posta nas politicas da educacao e da cultura. A hegemonia, por
meio do poder simbdlico, tende a esconder as diferengcas e desvalorizar o conhecimento
popular. Ignorar as diferencas faz parte das estratégias de reproducéo das desigualdades
existentes na estrutura escolar brasileira. Existem muitos professores congadeiros em
Uberlandia, mas ha uma diséocia@éo entre essas praticas, mesmo em educadores
conhecedores das duas culturas. Tanto os professores quanto os alunos, na grande maioria,
agem de maneira a segregar as duas culturas. Ser congadeiro no Congado e ser aluno,

professor, merendeira, faxineira, entre outros, na escola.

2 RESOLUCAO CEB N° 3, DE 10 DE NOVEMBRO DE 1999. Fixa Diretrizes Nacionais para o funcionamento
das escolas indigenas e da outras providéncias. Art. 8° A atividade docente na escola indigena sera exercida
glrioritariamen;e por professores indigenas oriundos da respectiva etnia. ‘

RESOLUCAO CEB N° 3, DE 10 DE NOVEMBRO DE 1999. Fixa Diretrizes Nacionais para o funcionamento
das escolas indigenas e da outras providéncias. Art.10 O planejamento da educacao escolar indigena, em cada
sistema de ensino, deve contar com a participacdo de representantes de professores indigenas, de
organizagoes indigenas e de apoio aos indios, de universidades e 6rgaos governamentais.
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Na histéria de Uberlandia, a
segregacdo é uma estratégia da
comunidade congadeira de se
preservar de maus tratos e agoes
de desvalorizacao e humilhacao,
como foi visto no capitulo um desta
tese. A segregacao se faz por acao
prépria, por exemplo, trabalhar
onde so trabalhem negros e morar
em bairros onde a maioria dos
moradores € negra. Também, faz-
se por imposicdo do preconceito,
como andar do lado esquerdo da
avenida ou assistir ao filme do
balcao do cinema. A segregacao
percebida na escola Padre Mario
Florestan se faz nas agdes de cada
sujeito que transita entre as duas
culturas, ndo se mostrar congadeiro

na escola é “naturalmente” a atitude

mais adequada.

A mediacdo proposta e desenvolvida pelo grupo Baiadd procurou estabelecer, por
meio da danca, relagdes de aproximacao da educagao instituida nas escolas e universidade
com as culturas populares. Nesse grupo, cada integrante € reconhecido com suas
caracteristicas culturais, com seu conhecimento anterior e com suas habilidades especificas.
As diferencas s&o estruturantes no Baiadd, assim como nas culturas populares. Para haver
trocas, é necessario manter as diferencas, tanto no ambito intersubjetivo quanto intercultural.
A linguagem da danga é a linha condutora da experiéncia de grupo do Baiad6 e do
estabelecimento de relagdes com as culturas populares. Trata-se da danga criada a partir
das culturas populares. E nela que sao reconhecidas as diferencas. E por meio da danca que

sao realizadas as trocas interpessoais e entre grupos. A danca estrutura a formagao do
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grupo, os processos de criacao e o didlogo com as culturas populares.

No Baiadd, as dancas populares sao aprendidas e ensinadas no ato de dancar, de
criar em danca e de dancar com e para os portadores de tradicao. Compreender as dancas

populares passa por experienciar, aprender, criar e ensinar (MEIRA, 2005), acOes de

desenvolvimento do educador engajado na complexidade da cultura contemporanea.

Experienciar € conhecer as dancas populares em seu contexto cultural. Dancar e
observar as dangas sao processos distintos de experimentagao, utilizados de acordo com o
evento e com a relagao que o dancador tem com os portadores de tradigao: estar na festa do
Congado, em frente a igreja e no quartel; participar de leildes em campanha; dangar num
baile de Samba Rock; conhecer uma quadrilha de festa junina de bairro ou terreiro; entrar na
roda de capoeira do aniversario de um capoeirista; entrar nas quadras das pragas, onde se

danca o Break, ou participar de festas e cultos nos Terreiros de Umbanda, entre tantas
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outras formas de experienciar. A lista de exemplos de situagbes de experiéncia das dancas
tradicionais é extensa. S&o alternativas possiveis que devem ser escolhidas de acordo com o

interesse de cada dancador.

Aprender a danga envolve a experiéncia e, também, a sensibilizacao do corpo e a
pratica sistematica de dangar em grupo. As dangas sao formadas pelos passos basicos,
pelas mudancas de ritmo e andamento, pelo uso expressivo do espaco, entre outros
elementos expressivos. Também se aprende a perceber o outro e a si mesmo no contexto de
grupo. Saber fazer um solo bonito € tao importante quanto manter 0 Coro em segundo plano.
Aprender as dangas populares € dancar, cantar e tocar simultaneamente, bem como
improvisar. E saber escolher as dangas adequadas para cada atividade. Enfim, aprender a

dancar é fazer-se sensivel e aberto para o grupo e para o contexto das dancas.

O caminho entre aprender e ensinar passa pela criagdo. A criacao de um verso, a
criacao do seu jeito de dancar, a criagdo de uma situacao para celebrar, pois essas dancas
sdo, na maioria das vezes, dancadas em ocasioes especiais, determinadas, o que faz delas
um momento de celebracdo. Dessa maneira, o ensino da danca popular, fora do seu
contexto tradicional, ganha novos significados, mantendo-a viva e dinamica, contribuindo,
assim, para a formagcao de um sujeito criativo, que respeita o coletivo sem perder sua

individualidade, e passa a conhecer, valorizar e respeitar o repertorio de dancas tradicionais.

Criar € uma acdo que se faz na propria experiéncia em pesquisa de campo, na
elaboracdo artistica da danca estudada e no ato de ensinar essas dancas. O estado de
criacdo promove a dinamica e a atualizagao das expressdes e seus significados. A arte
popular carrega o sentido geral de arte pura conceituado por Hélio Oiticica (FAVARETTO,
1992), em que forma, contetido e vida dos artistas se confundem na “atitude criativa’. Sem a
preocupacdo de produzir uma obra, o artista popular transita entre o cotidiano, a

representagdo e a simbolizagao.

A partir das relagdes do homem com a realidade, resultantes de estar com ela e de estar nela,
pelos atos de criag@o, recriacao e decisdo, vai ele [o ser humano] dinamizando o mundo. Vai
dominando a realidade. Vai humanizando-a. Vai temporalizando os espacos geograficos. Faz
cultura. (FREIRE, 2000, p. 51)
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Ensinar é tanto o resultado de um processo de maturacdo quanto parte desse
amadurecimento. O ato de ensinar faz criar e aprender. E um didlogo que amplia a
percepcdo e o entendimento do conhecimento envolvido. As diferentes caracteristicas dos
alunos e a promogcao de uma atividade coletiva obrigam a ter atengado. Ensinar € uma
experiéncia tao rica quanto experienciar uma danca tradicional em seu contexto. Ensinar e
aprender sao dois lados de um mesmo processo: o educador e o educando. Mas participar
da formacédo de um sujeito € um processo de aprendizagem também. Cada aluno tem seu
tempo de aprender, suas caracteristicas proprias, seu conhecimento anterior. Ser professor é
perceber essas
especificidades e recriar
procedimentos e formas
de se relacionar.
Conhecer as dancas
populares e reconhecer
nas escolas os alunos
que praticam essas
dancas é  perceber

especificidades.

A danca é uma expressao de cultura imaterial que nao se separa do ato da producao.
A danca s6 existe no dancador, no bailarino ou baiadb, bem como o processo de educagao
s6 existe no educador e no aluno. Nao ha um objeto resultante, ha a relagé@o entre os sujeitos

envolvidos e a expressao realizada. Sao processos de transformagao de sujeitos.

A danca e a educagdo podem ser analisadas segundo os “elementos fundamentais da
estrutura do homem”, definidos por Saviani (2000, p. 65) como situacao, liberdade e
consciéncia. Esses elementos “se contrapdem e se compdem, se negam e se afirmam num
conjunto dindmico” proprio do pensamento dialético e configuram o processo de formacao,

ou seja, a propria educagdo. A experiéncia vivida pelo Baiadd que envolve a danca, a
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educacao e as culturas populares pode ser analisada a partir dos “elementos fundamentais
da estrutura do homem” (SAVIANI, 2000: pp. 33 a 69).

Dentre os elementos de situagdo, a corporeidade, a imaginacdo e a emocéo® estao
intimamente ligadas com a danga. A danga é a arte do movimento, é expressao e criacao por
meio do corpo e de suas sensacdes. O trabalho corporal® & central, faz-se em atividades de

I*. Por ser do ambito da arte

conscientizacao, sensibilizacao, percepcao e expressao corpora
evidencia o aspecto da imaginacao, das relagdes entre o vivido e o imaginado. A emocao e a
imaginacao se referem ao mundo interior de cada um. A danca € um meio de relacionar o
mundo interior com o contexto objetivo, trazer impressoes para a forma, no ato de dancar e

perceber impressdes por meio da forma, quando se vé a danca e mesmo quando se danca.

As dancas brasileiras tém caracteristicas proprias de expressao e de esforco corporal.
Os aquecimentos e a sensibilizagdo corporal sao desenvolvidos considerando essas
caracteristicas. Pés descalgcos e articulados, pontuacdo de movimento com quebra de
joelhos, quadril flexivel que direciona a locomogéao e os giros por meio do deslocamento do
peso, tronco agil que torce, cruza, alinha e projeta-se para o céu, bracos e maos que se
comunicam e gesticulam trabalhando e transformando o espaco da danca, cabeca que se
opoe as raizes dos pés mantendo o alinhamento do corpo e permitindo que o olhar se
expresse e seja oferecido ao outro. Essas caracteristicas do movimento orientam o0s

aquecimentos que preparam o corpo para a dancga.

O uso de metaforas e imagens € adequado como forma de estimular o movimento,
pois constroi um imaginario que aproxima o movimento do contexto popular e tradicional. A
raiz € a principal metafora utilizada pelo Baiadd nas praticas das dancas brasileiras. Essa
metafora remete a imaginacdao do dangador para sua raiz concreta e objetiva formada pela

articulagao dos pés, que pressionam o chao em pequenos ou grandes apoios. Relaciona a

2> Estes elementos formam a perspectiva psicologica da educagao, nas palavras de Saviani (2000, p.
39 = 41), que inclui também a educacao ético-religiosa.

% No apéndice encontra-se o texto da apostila elaborada a partir do trabalho do Baiadé que descreve as
atividades desenvolvidas nas quais o corpo é elemento central.

%’ Estas atividades sao estruturadas pela coordenagao do grupo a partir da Sensopercepgao, desenvolvida na
Argentina por Patricia Stokoe e aprendida em Sao Paulo com Patricia Noronha. Sao embasadas nos estudos
de anatomia do movimento aprendidos em Campinas com José Antdnio Lima. Tém influéncias do trabalho de
Laban, por meio das aulas de Maria Duchenes, aprendidas em Sao Paulo, e do trabalho de Klauss Vianna
assistidos em Sao Paulo.
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danga & heranga cultural dos dangadores chegando até as raizes familiares. Por meio dessa
imagem, faz-se a relagéo do corpo em movimento com aspectos culturais, promovendo um

processo complexo de enraizamento.

A pratica de movimentos simples que enfatizam a conexao dos peés com o chao
juntamente com a observagao e o didlogo com o contexto cultural local, somados a pesquisa
sobre as culturas populares como expressao, processo de criagao, identidade de grupo e
funcao social promovem um processo de conscientizagao corporal e cultural concomitantes.

Paulo Freire (2000, p. 50) entende o enraizamento como

A integragdo ao seu contexto, resultante de estar ndo apenas nele, mas com ele, e nao a simples

adaptagao, acomodagao ou ajustamento, comportamento proprio da esfera dos contatos®®.

Outra caracteristica importante das dancas populares é ser feita em grupo. Cada um
de seu jeito, mas todos juntos numa mesma danca. Cada baiadd, em seu proprio tempo, vai
ampliando sua atuacéo nas dangas, hum caminho que objetiva a autonomia de cadaume o
prazer e o respeito de estar em grupo. Como aconselha José Pedro™: “Nao devemos baixar
a cabega para ninguém, mas devemos respeitar a todos”. As diferencas de capacidade,
habilidade e de conhecimento enriguecem as dancas e influenciam a criagao de
coreografias. Os aprendizes e os mais experientes participam juntos das situagoes de
performance, cada um no seu papel. Como nas culturas populares, todos dangam a mesma
danca, mas cada um danga de seu jeito. Todos estao na mesma performance, mas cada um
tem seu papel.

A danca popular nédo se faz s6 de movimentos. O canto, a percussao, os elementos
visuais nos figurinos e aderegos sdo parte da danca. Nessas linguagens amalgamadas estao
os mesmos principios que regem o movimento: o cuidado e a preparagao com o corpo, a

relagao intima com a imaginag@o e a emogao e as caracteristicas individuais constituindo o

ZRespostas reflexas e sem conseqiiéncia cultural (FREIRE, 2000, p. 50).

2 josé Pedro Simedo Alves é congadeiro desde menino, hoje é capitao de Congado, responsavel pela
preparacao das criangas. Desde os quinze anos desenvolve atividades de grupo como escolinha de futebol. E
sambista, desfila pela Escola de Samba Académicos do Samba. Trabalhador de servicos gerais vive de
trabalhos esporadicos. Ingressou no Baiadé em novembro de 2003 e hoje € compositor, dangador, puxador e
educador do grupo.
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coletivo e dialogando com o contexto socio cultural, como no caso do canto que €

estruturado com um puxador e o coro.

O coro nao € um verso comum, pois todos repetem-no, participando de sua entonacéo. 3 plural,
coletivo, nao tem uma longa mensagem inscrita, mas o que tem de si é para ser decorado. E a
parte que cabe ao congadeiro mais comum da festa, saber de cor, ou seja de coragdo. E esse
aspecto coletivo, em gque o mais singelo praticante mostra a sua integracao e interiorizacao da
festa. (GABARRA, 2004, p. 29)

Cultura é também um dos aspectos situacionais da estrutura do homem. E o cultivo
coletivo de um sistema simbolico e de um conjunto especifico de processos, objetos e
expressoes que influenciam cada sujeito. A crianca nasce num meio cultural a partir do qual
se forma. O gosto depende da familiaridade com os valores culturais com os quais convive, o
entendimento de mundo esta ligado a estrutura linguistica da qual faz parte, enfim, o ser

humano se deixa influenciar pelo meio cultural em que vive.

A sociedade complexa imerge o sujeito num tecido cultural em que coexistem
diferencas. A crianca congadeira freqlenta a igreja e o terreiro ou o centro espirita. Faz parte
de uma Escola de Samba e/ou de um grupo de Danga de Rua. Sao expressoes diferentes de
uma mesma esﬁacialidade simbolica, como definiu Brasileiro (2006). Mas essas mesmas
criancas frequentam a escola e podem freqlientar também o Conservatério Estadual de
Musica, instituicdes de outro campo cultural. E necessério perceber e considerar essas
diferentes influéncias na formagao das criancas uberlandenses, mineiras, brasileiras, latino-
americanas. Certamente, em outras localidades de Minas Gerais, do Brasil e da América
Latina, cada tecido cultural se configura de maneira prépria, com outros fios, mas apresenta

a mesma complexidade e a mesma necessidade de consideracao e compreensao.

Nas sociedades complexas como a de Uberlandia, o contexto cultural nao é
homogéneo. Ha diferencas entre o campo das culturas populares, da escola e o da arte
erudita. Sao campos que apresentam semelhancas e diferencas. Uma das diferengcas mais
significativas € a tendéncia a autonomia do campo artistico e a inclinagao das culturas

opulares as demandas heterénomas®®. A arte erudita vem, no decorrer de sua historia,
pop

* “Demandas heterénomas sdo demandas externas, alheias a légica do campo considerado” (CATANI,
CATANI E PEREIRA, 2001).
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valorizando cada vez mais os aspectos subjetivos individuais e constituindo referéncias cada
vez mais fechadas em seu campo, é o que Bourdieu (2000) chama de autonomia do campo
artistico. Ja a danca popular tem no coletivo seu aspecto mais relevante. E cultivada nas
praticas coletivas e em dialogo com o contexto. A criacao se faz pela contribuicao individual,
mas a aceitacdo das criagdes se confirma por meio da apropriacao coletiva. Com isso
percebe-se que seus limites séo, a0 mesmo tempo, restritos ao grupo social de referéncia, o
que garante sua caracterizagao enquanto campo, e permedvel as expressoes que surgem de
outros campos em seu contexto. A tendéncia atual a autonomia do campo da escola € um
dos fundamentos da funcdo atual da escola como reprodutora de desigualdades,
problematica central da educagéo contemporanea. As escolas vém considerando parametros
culturais como naturais (BOURDIEU, 1982), valorizando conhecimentos aprendidos

difusamente nas classes privilegiadas, como se fossem capacidades individuais e inatas.

O grupo Baiadd estabelece ativamente relacao com o contexto cultural em que esta
inserido, recebendo toda e qualquer pessoa que queira integrar o grupo, fazendo
apresentagoes de danca em diferentes locais e situagdes na cidade e participando dos
eventos promovidos por diferentes setores da sociedade, com destaque aqueles organizados
pela comunidade congadeira. Desenvolve trabalhos na area de arte e educacao, por meio do
dialogo entre as tradigdes populares e académica, e da recriacao e criacao de dangas
populares brasileiras. Com isso promove acgdes de inclusao social e cidadania. O grupo
recebe e oferece oficinas e desenvolve analises e reflexdes acerca da troca de
conhecimentos que se da nessas oportunidades, percebendo as diferencas entre portadores
de tradicéo e professores, conhecendo e criando metodologias de ensino para os diferentes
publicos que enfrenta.

A influéncia que o meio exerce no ser humano e as trocas culturais sao questoes
importantes para as relagdes entre danca, escola e culturas populares. Sao relacoes entre
campos culturais diferentes que apresentam aspectos comuns. A danga, a escola e as
culturas populares influenciam os sujeitos que vivem em seus meios, de maneira passiva, e
promovem processos ativos e especificos de formacao. Nesses processos, as linguagens da
arte tém papéis diferenciados, centrais para a danca e as culturas populares e, secundario,
para a escola. O contexto cultural & formado ainda pelos meios de comunicagao, 0 campo do

trabalho, a familia, a religido, etc. Todos nés somos, entao, seres situados.

167



O contexto fisico, ambiental e cultural influencia a crianca que reage a situacéo em
que se encontra. Essa reagao pode ser de aceitacdo, rejeicao ou transformacao, ou seja, o
determinismo dos aspectos situacionais € relativizado pelo carater livre do homem (SAVIANI,
2000, p.47). Nas escolas, as agdes educativas sao situagdes contextuais apresentadas as
criangas. As reacoes a essas situagdes levam em conta o meio cultural de origem, o modelo
da familia e as praticas de cada comunidade. Considerar os aspectos populares da
educacao na elaboracao das agdes educativas é aproximar a escola da vida de seus alunos.
E diminuir “a distancia social existente e caracteristica das relacbes humanas no grande
dominio” que nao permite a “dialogacao” (FREIRE: 2000, p. 78).

Na escola, as agbes educativas se fazem com a mediacéo do professor. A acéo do
educador € um ato de intervencdo na reagao do educando aos fatores determinantes
situacionais. Nas tradiges os capitaes, madrinhas e mestres balizam a liberdade de criagao
tambem num ato de intervencao. A criacdo de seu jeito proprio de dancar, a criacdo nas
improvisagdes ou a renovagao de um passo de danga para a festa do préximo ano, por
exemplo, sao balizados pelo conhecimento que os capitdes, madrinhas e mestres tém da
estrutura tradicional. A questao central € a legitimidade das intervencdes desses mediadores,
que tém a funcao de definir os limites da liberdade. A legitimidade da intervencao de
capitaes, madrinhas e mestres se da na propria estrutura tradicional. JA& na escola, a
legitimacéo da intervencao do professor, assim como a transformacédo do contexto de
maneira coletiva, concretiza-se por meio da consciéncia, do aspecto intelectual. Esse é o

terceiro aspecto estrutural do homem, a consciéncia.

Por esse aspecto, o homem pretende transcender a situacao (aspecto empirico) e os pontos de
vista individuais (aspecto pessoal), para julgar de um modo objetivo e absoluto.E este aspecto que
possibilita a comunicacao (SAVIANI, 2000, p. 58).

No Baiadd, as acdes educativas se pautam nos aspectos populares da educagao, por
meio da pesquisa sobre as culturas populares e tradicionais, que revelam o significado
coletivo das expressoes utilizadas nas criagdes. Criar a partir das tradicoes desenvolve o
conhecimento dessas tradicdes. As criagdes se fazem da maneira como sao observadas nas
culturas populares, por um processo de bricolagem. O acesso as expressdes populares

acontece sempre de modo fragmentado, pois trata-se de recortes de uma manifestacao de
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multiplas linguagens e contextualizada. Esses fragmentos expressivos das culturas
populares sdo costurados por meio da criagao em grupo ou no grupo. A confirmagao do
sentido resultante dessa bricolagem se da no didlogo com dancas populares e tradicionais. O
Baiadé se baliza pelo didlogo intercultural e interpessoal, tendo por principio a manutencao
das diferencas. “O que se da no didlogo nao é simplesmente um jogo reciproco, mas e
preciso usar nele a compreensao, a memoria; € preciso compreender os sentidos das frases,
guarda-las, sintetiza-las” (SAVIANI: 2000, p. 58). No caso do Baiado, esse dialogo se faz por

meio da danga.

Sao realizados trés tipos de didlogo. Um pelo aspecto intelectual, pela reflexao. O
didlogo entre duas pessoas por meio da palavra. Outro, o didlogo entre dois grupos de
danca, dialogo corporal, como ¢ observado na festa do Congado, por exemplo, quando dois
grupos de Mogcambique se encontram. Esse é o dialogo que o Baiadd trava com as culturas
populares. O terceiro € um didlogo intercultural de troca entre culturas, do nivel
macroscépico, é um aspecto coletivo de expressao de caracteristicas e identidades. Apesar
de tratar-se de dimensdes diferentes de dialogo, todos acionam a consciéncia. Por vezes, a
consciéncia refletida é acionada, por vezes ¢ a irrefletida e toda a gradacao que existe entre
esse par de opostos. Talvez se possa falar de uma consciéncia poética que opera com outra

l6gica, outra racionalidade mais adequada as tradicdes e as artes.

O grupo Baiadd se constituiu como um grupo de pertencimento que dancga e cria sua
pratica artistica e pedagdgica, a partir das tradigoes populares com as quais se relaciona
diretamente. O didlogo com o Congado e, conseqlientemente, com a Umbanda, teve forte
influéncia no percurso do grupo, inclusive e principalmente, em suas criagoes. Estabelecer
relacdo com os grupos tradicionais por meio de um grupo de danca trouxe uma caracteristica
peculiar & pesquisa. O papel de pesquisador ganhou novos olhos por se fazer na mesma
linguagem do “objeto” pesquisado. O dialogo se confirma pela reacéo dos grupos envolvidos.
As dancas do Baiadd e dos grupos com os quais dialoga se influenciam mutuamente.

Na educacdo, predominam o didlogo intelectual e o dialogo intercultural. Ambos
influenciando as situacdes em que se inserem os sujeitos. A experiéncia de dialogo entre
grupos, do grupo Baiadd, se faz por meio das danga e constitui uma danca hibrida, que
transita entre os campos. Uma danca feita por meio do processo de criagao popular, que €

entendida e aceita pelos portadores de tradicao. Uma danga criada a partir da experiéncia do
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grupo, que carrega uma historia especifica. Uma danga que pode ser recriada no contexto
escolar sem tensionar o campo das culturas populares, mas permanece articulada a um

sistema simbdlico oriundo do campo popular.

Quando o didlogo se faz por meio das dangas populares, de maneira criativa, e
inserida no contexto socio-cultural, a comunicacao feita em ambito interpessoal ganha uma
dimensao intercultural. Essa ampliagao da dimensao pessoal para a cultural é a contribuicao
que as dancas populares podem oferecer a escola. Uma vez que a “educagao é
fundamentalmente comunicagao interpessoal” (SAVIANI, 2000, p. 65), um caminho é
apontado para que essa comunicacao se faga também na dimensao cultural. Sendo assim, o
corpo, a imaginacao, a emog¢ao, a cultura, a liberdade e a consciéncia sao ingredientes da

comunicacao que promove o dialogo entre as pessoas.
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Troca de conhecimentos

Existem diversas estratégias de ensino e aprendizagem dos aspectos populares da educacao. A troca de conhecimentos
acontece na educacao difusa. Dangadores com graus de conhecimentos diferentes, sem a funcéo especifica de ensinar,
trocam informacoes técnicas e exercicios. O ensino e a aprendizagem se fazem horizontalmente, por troca e
experimentagado. A criacao de movimentos e versos &€ comum nesse ambiente de estudo.

b 4 o«

Foto 1 - Grupe Baiadd brincando em atividade informal no Il encontro Regional da
Rede Arte na Escola, em Patos de Minas. Cada integrante do grupo assumia o
papel de puxador e criava versos de improviso. Os detalhes da oficina ministrada
em seguida foram acordados por meio de versos improvisados. O publico que
brincava junto também improvisou nos versos. Dia 01 de julho de 2005.
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Enraizamento

As dancas brasileiras tém caracteristicas proprias de expressao e de esforco corporal. Os aquecimentos e a sensibilizacac
corporal sa@o desenvolvidos considerando essas caracteristicas. A raiz € a principal metafora utilizada pelo Baiadd nas
praticas das dancas brasileiras. A pratica de movimentos simples que enfatizam a conexao dos pés com o chao fazem parte
das atividades qu« promovem um processo de conscientizagao, concomitantemente, corporal e cultural. (De professora &
capitoa, p.164).

Fotos 1,2 e 3 — O enraizamento & uma atividade cotidiana de aguecimento dod
ensaios do Baiad6. Aatividade e coletiva, mas cada faz de seu jeito e a seu tempo
Nesta foto estao sendo realizados movimentos dinamicos, objetivandd
locomocao rapida, giros e pequenos saltos.

Fotos 4 e 5—-Amanipulacao tem o objetivo de sensibilizacéo dos pés e é orientada
a partirde informacoes sobre a anatomia do movimento




O tempo de aprender e o corpo sensivel

Explorar a danga a partir de um estimulo e ndo de um modelo, € uma atividade coletiva que respeita o tempo de aprender de
cada um. Cada um de seu jeito, em seu proprio tempo, vai ampliando sua atuagao nas dangas, num caminho que objetiva a
autonomia de cada um e o prazer e o respeito de estar em grupo. Como nas culturas populares, todos dangam a mesma
danca, mas cada umdanga de seu jeito.

Fotos 1 a 4 — Atividade de ensaio do Baiadd, na qual apoios e projegdes sao estimulos para &
criacdo de movimentos. Aatividade é feita em conjunto, mas a experimentacéo e individual e parte
da sensibilizagao do corpo para que cada dangarino desenvolva qualidades préprias, sem um
modelo ideal como parametro.
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Foto 1 - Danca do Tatu, criada pelos alunos da
oficina para professores Tatudangando, que
evidencia a influéncia dos exercicios e atividades
preparatorias, no caso as atividades de contato
corporal, no processo de criagao.

Contato Corporal

Aprender a danca envolve a sensibilizagdo do corpo e a pratica sistematica de dancar em grupo. Também se aprende a
perceber o outro e a si mesmo no contexto de grupo. Aprender a dangar € fazer-se sensivel e aberto para o grupo e para o
contexto das dangas. O contato corporal, o toque entre os dancadores, € uma estratégia de ensino e aprendizagem das
dangas. (Aspectos populares da educacao, p. 88; De professora a capitoa, p. 161).

Fotos 2 e 3 - Exercicio de consciéncia corporal
preparatorio para a atividade da foto 4.

Realizado em duplas, os dancadores soltam o
peso do corpo, inclinando o eixo que é mantido
alinhado

Foto 4 — Atividade realizada em ensaios e oficinas com objetivo de
integragao do grupo e aqguecimento. Os dancadores giram com o0s
bragos entrelagados e trocam de pares, numa danca alegre e ritmada.
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Experimentagao de movimentos

A experimentacdo de movimentos € parte do processo de criagao, das atividades de desenvolvimento de consciéncia e
expressdo corporais e da propria performance. Cada aluno procura seu jeito proprio de dancar, considerando suas
caracteristicas proprias € seu conhecimento anterior. Ser professor € perceber essas especificidades e recriar
procedimentos e formas de se relacionar. (De professora a capitoa, p. 163)

Fotos 1, 2 e 3—Aexperimentacao de movimentos e
parte do processo de criagdo das dangas, nas
fotos, a danca do Sapo esta sendo criada

Foto 4 - experimentagao de movimentos e feita
também durante as dangas. O cacuria Mole Mole
convidou as criangas a realizar movimentos
articulados, em oficina da Escola Viva

Fotos 5 e 6 - A experimentacao de movimentos
¢é parte das atividades de desenvolvimento de
consciéncia e expressao corporais,nas fotos,
criangas experimentam movimentos com o
rosto e as maos, em oficina ministrada pelo
Baiadd, na Escola Viva
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Tronco

Dentre as especificidades dos movimentos das dancas populares brasileiras esta um tronco agil que torce, cruza, alinha e
projeta-se para o céu, bracos e maos que se comunicam e gesticulam trabalhando e transformando o espaco da danga,
cabeca que se opde as raizes dos pés mantendo o alinhamento do corpo e permitindo que o olhar se expresse e seja
oferecido ao outro. As atividades dos ensaios e oficinas sao criadas considerando essas caracteristicas do movimento que

orientam os aquecimentos que preparam o corpo para a danga. (De professora a capitoa, p. 164).

Foto 1 e2 - No ensaio do Baiado sao feitos exercicios
de tor¢ao e rolamento de coluna respeitando o tempo
de aprender de cada um, as caracteristicas individuais
e oferecendo conhecimento sobre anatomia do
movimento e anatomia simbaolica.

Foto 3 — Movimentos realizado com o cruzamento do
tronco, a partir das cinturas escapular e pelvica
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Percussao

O ensino e aprendizagem das dangas com tambores e caxixis sao exemplos de o
atividades em que ha, concomitantemente, a educag&o difusa e a institucional. O _
aluno pode aprender de oitiva, por observacgdo e imitagao, ou por meio de uma i
explicagdo e exercicios sistematizados. :

Fotos 1 a 4 — Nos ensaios do Baiadd, a utilizagao de
instrumentos de percusséo e sua pratica sao feitas com os
dancarinos em movimento e cantando. Nas fotos, os
baiadores estdo usando os caxixis, mas também tocam e
dancam com as caixas

Foto 5 e 6 — Os ensaios do
Baiadd utilizam os instrumen-
tos de maneira rotativa, assim,
todos praticam a percussao.

Foto 5 — Ensaio-oficina especial com as primeiras caixas produzidas pelo
grupo sob orientacao de Henrique Menezes, a esquerda, dia 14 de
fevereiro de 2003

177



Dialogo Corporal entre baiadores

O grupo Baiadd desenvolve trabalhos na area
de arte e educacéao, por meio do dialogo entre
as tradicbes populares e académica, e da
recriacdo e criacao de dancas populares
brasileiras. O corpo é atento para reagir aos
estimulos musicais, dos outros dancadores, da
situacdo e da percepcdo de si mesmo. O
dialogo corporal € uma forma de desenvolver
esta atencao de maneira ludica, de criar
dancas e de recriar tradicoes

(De professora a capitoa, p. 167).

Fota 1~ Jose Pedro Simedo Alves danga samba com Cecilia Langoni em apresentagao do Baiadd, no Il Encontro Regional da Rede Arte na Escola
em Patos de Minas, dia 29 de junho de 2005

Foto 2 — Joseé Pedro e Aline Costa mostram b Jongo de Baiadé na oficina Tatudangando, oferecida para educadores, no Il Encontro Regional da
RedeArte na Escola, dia 30 de junho de 2005
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Dialogo Corporal com o publico

Adancado Garnisé é um exemplo de circularidade na criagao do Baiadd. Garnise, como o nome sugere. refere-se aos
quintais com galinhas e galos. Uma roda de dancadores delimita o terreiro no qual os pares dangam. Nos pes, os
movimentos de ciscar referem-se as aves no terreiro, nos bragos, o bater das asas refere-se, ao mesmo tempo, as
aves e aos movimentos das escapulas dos mogambiqueiros. Aletradamusica permite umaliberdade deinterpretacao
nasrelacoes entre os dangadores/garnisé dentrodaroda.

No Morro do Querosene, em Sao Paulo, coreiras de Tambor de Crioula entraram no Garnisé, inserindo aumbigada na
danca. (ProcessodeCriagao, p. 143)

Foto 1 — Fernanda Abreu, baiadora e umbandista, danca o Garnisé com uma coreira de Tambor de Criola. Fernanda reage a
corporalidade da coreira trazendo a umbigada para o Cacuria. Festa de Comemoragdo de 20 Anos do Grupo Cupuacgu, em S&o
Paulo, dia 15de abrilde 2005
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Dialogo Corporal com o Publico

No Baiad6, as dancas populares sao aprendidas e ensinadas no ato de dancar, de criar em danca e de dangar com e para os
portadores de tradicao. O corpo e fundamental como modelo e como agente. O dialogo corporal € um jogo de criacdo em
danca. Todos dangam a mesma danca, mas cada um tem o seu jeito proprio. Essa € uma caracteristica popular, que viabiliza
a participacédo do publico.

Foto 1 - Vivian, integrante do Baiadd,
mostra a danca do Beija-flor para alunos
da oficina Tatudancando, oferecida no
Encontro da Rede Arte na Escola, dia 01
de julho de 2005

Foto 2 - Julia, integrante
do Baiadd, danca o
Jongo com estudante da
i Universidade Estadual
de Montes Claros, no |l
i Encontro Regional da
' Rede Arte na Escola, em
¢ Patos de Minas, dia 29
. dejunho de 2005.




Dialogo entre Baiad6 e Umbanda

O dialogo com o Congado e, consequentemente, com a Umbanda, teve forte influéncia no percurso do grupo, inclusive e
principalmente, em suas criagdes. Criar a partir das tradicdes desenvolve o conhecimento dessas tradicOes. Essas acoes
educativas construidas a partir dos processos de criagdo baseados nas tradicoes constituem, entao, uma estratégia para a
tomada de consciéncia sobre o lugar da cultura tradicional na sociedade contemporanea.

Foto 1 - Baiadé danca acompanhado pelas palmas de Mae Selma, na festa de Ogum, na Tenda de Umbanda Pai Domingos da Guing, dia 23
de abril de 2005. Junto a Mae Selma danca Cecilia Langoni, estudante de biologia, que desenvolveu monografia de graduacao em
etnobotanica por influénciado contato com este terreiro de Umbanda nesta apresentacao.
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Dialogo com outras tradigoes

No Baiado, as a¢oes educativas se pautam nos aspectos populares da educacéo, por meio da pesquisa sobre as culturas
populares e tradicionais, que revelam o significado coletivo das expressdes utilizadas nas criagdes, nas oficinas e nas
apresentacoes. O capitao conhece o Congado, o mestre conhece a Capoeira e o professor conhece a escola. E necessaria a
troca desses conhecimentos para que se faga uma hibridacao também nos processos de formacao.

Foto 1 - Grupo Baiadd puxa o Jongo, para os
jongueiros do Jongo da Serrinha, Rio de Janeiro,
mostrar sua danca no 1I° Encontro Nacional de
Educagao, Saude e Culturas Populares, dia 15de

Fotos 2 e 3 — O grupo Baiado puxa a danga do
Jacaré, acompanhado pelo Grupo Tabinha, na
percussac, e pelos integrantes da Tenda Pai
Domingos, vestidos para a Quadrilha. Festa
Junina da Tenda de Umbanda Pai Domingos da
Guine, dia 01 de julho de 20086.

Foto 4 - Integrante do Baiadd entra na roda de
Capoeira depois da apresentagao do grupo no
Batismo promovido pela Capoeira do Cerrado,
em 03 de dezembro de 2005.




Danca Hibrida

Aexperiéncia de didlogo entre grupos, do grupo Baiadd, se faz por meio das danga e constitui uma danca hibrida, que transita
entre os campos das culturas populares, da escola e da arte Uma danga feita por meio do processo de criagao popular, que &
entendida e aceita pelos portadores de tradicdo. Resultados concretos sado observados. Os grupos tradicionais se
aproximam das dancgas do Baiadd, reconhecendo a possibilidade de troca. Os alunos da Escola Estadual Padre Mario
Florestan reconhecem o valor de seus conhecimentos ao observar sua mae ensinar o Mocambique para suas professoras de

danca. (De professoraa capitoa, p. 169).

.o i

Foto 1— Caixeiro do Congo de Sainha responde a saudacéo do Baiadd com sua danga. Escolade Congo, 22 de outubro de 2006.
Foto 2—Dangadora o Terno de Mogambique Guardies de Sao Benedito danca Mogambique com Aline e Renata, do Baiado.
A esquerda, seu filho, aluno da Escola Estadual Padre Mario Florestan, observa sua mae ensinar o Mogambique para suas

professoras de danga. Escola de Congo. 22 de outubro de 2006
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Respeito as diferencas

No estabelecimento do dialogo corporal percebe-se a aproximacao da educacao instituida com as culturas populares. Os
capitaes e madrinhas se dispdoem a ensinar suas dancas e musicas, criando estratégias de ensino. A universidade reune
conhecimentos de dancas populares pela recriacdo das tradicoes e pelos eventos realizados pelo Baiadd. Os
conhecimentos populares sdo reconhecidos, com suas caracteristicas culturais e linguagem especifica. Para haver trocas &
necessario manter as diferencas, e respeita-las.

Foto 1— Caixeiro do terno de Sainha faz evolugées com sua caixa, para o grupo Baladd, durante encontro na Escola de Congo, antes

damissa de coroacao do novo reinado da festa do Congado
Foto 2— Moisés, capitdo do Marinheiro de Sdo Benedito, ensina uma danga que utiliza o movimento de peneirar para o grupo Baiadd

e para o publico que prestigiou a reinauguragao do Centro Graca do Axé, dia 03 de junho de 2006
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5. Culturas Populares na Escola: uma experiéncia
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No periodo de 9 de junho a 8 de dezembro de 2005, foi desenvolvido na Escola
Estadual Padre Mario Florestan', no bairro Roosevelt em Uberlandia, regiao norte da cidade,
um projeto curricular com dangas brasileiras®. Fundada em 1963, com o objetivo de atender
a demanda do bairro Roosevelt que, entdo, se formava na regiao norte da cidade, a Escola
Estadual Padre Mario Florestan de ensino fundamental conta, atualmente, com 669 alunos e
situa-se num bairro de classe média/baixa e baixa renda, cuja populagao, em razao de seu
poder aquisitivo limitado, concentra-se nas atividades escolares e religiosas propostas por
representantes comunitarios. Funciona em dois turnos: matutino e vespertino, e € mantida
com repasse de verbas do Governo do Estado de Minas Gerais.

A proposta foi gestada por Sénia Maria Silva, professora de ciéncias de quinta a oitava
série, comprometida com atividades complementares, interdisciplinares e de arte na escola.
Sénia elaborou um projeto, aprovado para ter o apoio do Fundo Municipal de Cultura de
Uberlandia, denominado Caixa de Talentos — Danca (SILVA, 2005), que apresentava os

seguintes objetivos.

OBJETIVO GERAL -
Realizar agdes complementares a escola buscando formar bailarinos infanto-juvenis.

OBJETIVOS ESPECIFICOS -
Promover curso de iniciagdo ao movimento da danca;

Estudar a historia, caracteristicas e a influéncia das dangas populares na cultura brasileira;

Divulgar dangas populares e folcloricas;

£ ¥ % X

Construir uma relagao de cooperagao, respeito, dialogo e valorizacao das diversas escolhas e
possibilidades de interpretagao e de criagao em danga que ocorram em sala de aula e na
sociedade; (°);

v Situar e compreender as relagoes entre corpo, danca e sociedade, principalmente no que diz

respeito ao dialogo entre a tradicao e a sociedade contemporanea, (*) Abrir caminhos para

que o jovem se revele com criatividade;

' Endereco: Rua Galeno Andrade Santos, 159 — Bairro Roosevelt; Cidade: Uberlandia — MG; CEP: 38401-058;

Telefone: (34) 3215-2564.

Z Projeto na integra nos apéndices com o titulo Caixa de Talentos.

® parametros Curriculares Nacionais Terceiro e quarto ciclos do ensino fundamental — Arte Danga: objetivos
gerais — p. 74. http://mecsrv04.mec.gov.br/sef/estrut2/pcn/pdf/arte.pdf
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v Contribuir para o fortalecimento da auto-estima, ampliar a visao de mundo, do significado da
educacao e para a melhoria da capacidade de convivéncia;

v Perceber as experiéncias artisticas como um referencial para uma aprendizagem
transformadora com garantia dos valores humanos e qualidade de vida;

v Exercitar o protagonismo juvenil.

O objetivo geral indica uma perspectiva instrumental e complementar da danga na
escola, mas os objetivos especificos se aproximam dos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN), que inserem a danga como parte integrante de conteudos, procedimentos e
habilidades necessarios a formagéo do sujeito e do cidaddo. A justificativa de seu projeto
revela o interesse e a valorizagdo da danga na escola. Sua perspectiva considera a
linguagem da danga como “um modo singular de o homem refletir seu estar no mundo” por
meio da “poética intimidade” entre coragao e mente. Destaca, também, a importancia da arte
na escola em seus aspectos de afetividade, relacionamento e auto-conhecimento. A criagao
artistica é um modo de expressdo e conhecimento que leva a realizacao, pois estimula a
imaginacao, relacionando-a com sentimentos, sensagdes e pensamentos. Por fim, “a danga
é importante na escola, principalmente porque é importante fora dela”. Ja no projeto estava

anunciada a idéia da danca como mediagao entre a escola e as culturas populares.

O grupo Baiadoé foi convidado a ser parceiro nesse projeto’. A primeira acdo do grupo
foi realizar uma apresentagdo de danga na escola, em 10 de maio de 2005, com o objetivo
de sensibilizar as criangas e professores e fazer-se conhecer. A apresentacao foi para todos

os alunos do turno da tarde e no relatério de atividades esta descrita assim,

Foi realmente uma tarde diferente. A quadra parecia “explodir” de alegria. Momento magico
quando todos foram convidados a dancar o Cacuria e posteriormente a Ciranda. (...) Apos o sinal
as criancas ainda experimentavam os tambores e afoitas mostravam harmoniosos passos de

danca. (SILVA, 2006, s.n.)

* Parametros Curriculares Nacionais Terceiro e quarto ciclos do ensino fundamental — Arte Danga: objetivos
gerais — p. 74. http://mecsrv04.mec.gov.br/sef/estrut2/pen/pdf/arte.pdf

0 grupo Baiadd em suas atividades se relaciona com as escolas de maneiras diversas. Varios integrantes do
grupo sdo professores ou estudantes de cursos de licenciatura e desenvolvem atividades na escola
relacionadas com as dancas praticadas pelo grupo. O grupo oferece cursos de extensao para educadores
dentro do Programa de Educacao Continuada da Pro Reitoria de Extensao, Culturas e Assuntos Estudantis da
UFU. Participou dos projetos Circuladanca e Arte nas Escolas em que fez apresentacoes e ministrou oficinas
em escolas municipais. Ver outras atividades no apéndice Trajetoria do Baiadé.
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Plantava-se o desejo nas criancas. Nao havia ainda a definicdo de que turma seria
contemplada. Ndo havia ainda declaragao dos professores de interesse em participar. “Foi
proposto que os educadores fizessem avaliagdo do evento, em cada classe, atraves de
atividade oral, producao de textos, desenhos, etc” (SILVA, 2006, s.n.). O projeto foi iniciado
com o estimulo as atividades decorrentes do evento e com uma sondagem do interesse das
criancas. A insergao das culturas populares foi proposta na perspectiva da arte, e de certa
maneira serviu como compensacao por nao existir nessa escola professores de arte em
atividade.

Em Uberlandia, os cursos de formacao de professor de arte sao publicos, locados na
Universidade Federal de Uberlandia e no Conservatério Estadual de Musica de Uberlandia.
Formam-se professores em nivel técnico de segundo grau no conservatorio e licenciados em
Teatro, Musica e Artes Visuais. A Danca nao é contemplada em nenhuma das instituigbes
formadoras de professores. Mesmo no curso de Pedagogia, nao ha disciplinas que abordem
a danca. Nas escolas, a danga é encontrada em projetos extra-curriculares e como contetdo
da educacdo fisica. A danga nao esta inserida nas escolas como ensino de arte em
Uberlandia.

Foi instituida uma equipe multidisciplinar para a implementagao, planejamento e
acompanhamento das atividades. A primeira reunido contou com seis professores da escola
e sete integrantes do grupo Baiadd. Os detalhes do projeto foram discutidos. A coordenacao
das atividades do Grupo Baiadé ficaram a cargo da professora Renata Bittencourt Meira e a
coordenacao geral do projeto da professora Soénia Maria Silva®, proponente e mentora do
projeto. A equipe de trabalho com dancas brasileiras, em 2005, € composta pelas

coordenadoras citadas e pelas professoras:
Claudia Matos Crosara Petronzio (Ed. Fisica)
Denise Palhares Ferreira, (Ed. Fisica)
Lilian de Céssia Ribeiro Soares (regente)
Maria de Fatima Esteves Machado (regente)

Marinalda Oliveira Moreira (integrante do Grupo Baiadd)

® A professora Soénia desenvolve outros projetos na escola sistematicamente, destaca-se o trabalho com
adolescentes de afetividade e sexualidade e de teatro: Instituicao: Escola Estadual Padre Mario Forestan,
Nome do Grupo: AGUIA — Amigos Geradores da Uniao Intensiva entre Adolescentes.
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Vivian Parreira (integrante do Grupo Baiadd)
E pelos colaboradores integrantes do grupo Baiadé:
Ana Flavia Pistori (estudante de psicologia, baiadora desde marco de 2005)
José Pedro Simeao Alves (congadeiro, baiadd desde agosto de 2003)
Carolina Fonseca (decoradora e agente cultural, baiadora desde marco de 2005)
Aline Costa (estudante de sociologia, baiadora desde agosto de 2004)

Julio César Servo (estudante de Teatro, baiadd desde marco de 2005)

A equipe apresentou suas expectativas, preocupacoes e propostas. Por exemplo, a
perspectiva da professora Lilian, antes do inicio das atividades, era de melhora do
comportamento dos alunos. A professora Fatima demonstrou a preocupacao com a
concentracao dos alunos nas atividades depois da danca e a professora Claudia sugeriu
que, para diminuir a agitacao das criangas, a atividade terminasse com um relaxamento.
Depois de apresentadas e resolvidas as expectativas, foi deliberado que as aulas de danca
seriam em horario escolar, articuladas aos conteudos das terceiras séries e aos temas
transversais dos PCN, focando a interdisciplinaridade. A equipe pedagdgica da escola definiu

que as aulas se destinariam as terceiras séries do ensino fundamental, salas das
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professoras Lilian de Cassia Ribeiro Soares e Maria de Féatima Esteves Machado e
contariam com a colaboracdo e acompanhamento das professoras de Educacao Fisica,
Denise Palhares Ferreira e Claudia Matos Crosara Petronzio. A partir dessas resolugoes, o
Baiadd elaborou um plano de trabalho’ especifico. As professoras das terceiras séries e as
de educacao fisica destinaram uma aula para essa atividade. Realizou-se semanalmente,
uma atividade de cem minutos na quadra de esportes com cada uma das duas salas de
terceira série. O plano de acédo do Baiadd (MEIRA, 2005) definiu que o trabalho se daria com
as dancas do “cacurid, congo e ciranda em suas diferentes agdes: dancar, cantar, tocar e
versar’. A responsabilidade pelas aulas de danca foi centralizada em duas baiadoras, Vivian
Parreira® e Marinalda Moreira®. Outros cinco baiadores colaboraram acompanhando o

processo e participando das aulas.

Ministrar aulas, cursos e oficinas faz parte do aprendizado das dancas, das culturas
populares e de aprender a ensinar. Ministrar aulas em equipe é uma estratégia do Baiadd. A
elaboracdo da atividade se faz coletivamente, entre os baiadores que tém interesse em
formar-se educadores. Na maioria das vezes, forma-se uma equipe para ministrar as aulas,
definem-se quais baiadores coordenardo quais partes — aguecimento, repertorio ou criagcao —
e quais baiadores coordenaréo quais aspectos — corpo, coreografia, canto, percussao. Todos
os baiadores sdo convidados a participar das aulas. E importante ter baiadores como
colaboradores nas aulas para oferecer modelos diversificados, o que facilita o entendimento

de que cada um danga de seu jeito e todos dangam a mesma danca.

” Este plano consta nos apéndices com o titulo Projeto Padre Mario Florestan 2005.

8 Licenciada e Bacharel em Histéria Vivian ingressou no Baiadé em agosto de 2002. Sua monografia de
graduagéo intitula-se A Tradigdo Cantada — a Congada de Uberldndia por meio dos versos registrados no
projeto Congado, um espetéculo popular: cultura do povo. E compositora de diversas musicas que foram
coreografadas pelo Baiadd e incorporadas no repertério do grupo, dentre elas destacam-se: Pandeiro, Sapo,
Coco do Baiadd e a Despedida.

? Licenciada e bacharel em histéria desde 2004, Marinalda foi diversas vezes colaboradora e assumiu a funcao
de educadora no projeto da Escola Estadual Padre Mario Florestan.
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A participacao dos baiadores, no oferecimento das aulas, da-se de maneira analoga
ao processo de transmissao das culturas populares por meio dos portadores de tradicao,
passivos ou ativos. A forma passiva esta nos baiadores que fazem as atividades junto aos
alunos das oficinas, os chamados colaboradores. A forma ativa estd na regéncia das
atividades. Na maioria das vezes, o ministrante € mais experiente que o colaborador. Essa
funcao de colaborador tem acelerado o processo de formacao de educadores dentro do
grupo. Por ser co-responsavel pelas aulas, o colaborador dedica atengao e concentragao
necessarias para aprender a ensinar. Assim como o momento da performance € um

momento privilegiado para a aprendizagem das dangas, o momento das aulas é
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também privilegiado para formar educadores. No final do curso, ou mesmo no meio dele, é
comum a realizacdo de uma Saida de Danca, ou seja, os alunos mostram sua danca

publicamente.

O objetivo dessa estrutura de oferecimento de aulas é proporcionar aos alunos
diferentes processos de ensino e aprendizagem, ja que se reconhecem diferencas de
aprendizagem entre os alunos. Nessa forma de ensino e aprendizagem ha,
concomitantemente, a educagao difusa e a institucional, o aluno pode aprender de oitiva, por
observacao e imitacdo, ou por meio de uma explicagao e exercicios sistematizados. A troca
de informagbes se da também horizontalmente, tanto por meio dos baiadores passivos
quanto por estimulo do condutor das aulas, que procura trazer para o coletivo o

conhecimento anterior dos alunos.

Nas primeiras seis semanas do curso ministrado na Escola Estadual Padre Mario
Florestan, foram trabalhadas as dangas do Cacuria, a partir das quais foram abordados o
movimento, a coreografia, o canto, o ritmo e a percussao. O repertério da apostila
Tatudancando foi privilegiado por oferecer um material de apoio para os professores e um
repertério'® diversificado para as aulas praticas. Com o Cacurid, as criangas (re)conheceram
a estrutura basica das dangas populares. O espaco foi utilizado de diferentes maneiras, as
criancas aprenderam dancar em filas, fileiras, rodas e espalhadas pelo espacgo. O passo
basico foi ensinado e cada um foi estimulado a dancar de seu jeito. O esquema de puxador e
coro no canto foi trabalhado. A apresentagao realizada influenciou as primeiras aulas. As
criancas queriam dancar novamente as dangas do Jacaré e do Beija Flor, especialmente.
Essas dancas nao haviam sido previstas no planejamento, mas foram inseridas como

atividade de encerramento da aula. No relatério da primeira aula, Marinalda registra que

uma aluna disse saber uma outra musica de beija flor e nos ensinou a nova musica que segundo

ela foi aprendida no Congo:

Beija flor, beija flor
Vem me beijar Nossa Senhora
No seu andor

"% Dezessete musicas e dancas ludicas com coreografias e gestualidade diversificada e adequada a idade das
criancas, criadas por Henrique Reis de Menezes. A apostila esta nos apéndices com o titulo Tatudangando.
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Ao entrar na escola com as dancas populares brasileiras oriundas de outras
localidades e retrabalhadas criativamente, no caso o Cacuria, provocou-se a manifestacao
de portadores de tradicdo. A pratica da danca, do canto e da percussao, numa estrutura de
puxador e coro, com possibilidade para improviso e criacao se mostraram familiares para as
criancas, que freqlientam o Congado. Essas criancas congadeiras se aproximaram trazendo
versos, ja na primeira aula ou tocando os tambores com gosto e facilidade. Outras criancas

brincavam de capoeira nos intersticios das atividades propostas.

As professoras regentes de classe e de Educacao Fisica participaram das aulas de
danga e nas outras aulas desenvolveram atividades relacionando o tema trabalhado na
oficina aos conteuidos curriculares, enfatizando a leitura, producao de textos, a criatividade.
A professora Lilian realizou com os alunos um caderno especifico para o registro das
atividades desenvolvidas. Esses cadernos foram realizados com carinho e cuidados
especiais pelos alunos. Na atividade de encerramento, em dezembro, esse material ficou
exposto para apreciagdo dos pais, visitantes e alunos de outras turmas. As atividades

realizadas foram,

Portugués - leitura e interpretacao de texto , letras das musicas, parlendas, trava-linguas, fabulas,
poemas, adivinhagoes, entrevistas, pesquisas bibliograficas, ortografia, producao de
textos — histéria em quadrinhos, narragao, convite.

Artes - dobraduras, desenhos, colagens, confecgdo de mascaras, danca/ musica, criagéo
logotipo, confeccao de piaba de papel, criagao e confecgao do figurino.

Ciéncias — relacionou letras das musicas, fabulas, lendas com o conteudo animais destacando
o beija-flor, tatu, formiga, jacaré, tamandua, piaba, carrapato.

Alimentos x folclore ; salde x remédios caseiros e sabedoria popular.

Geografia, histéria - condicao de vida em sociedade e Cultura brasileira

Matematica - operagdes, geometria, logica e sistema de relagao.

Educacao afetivo-sexual - afetividade, o grupo, preconceitos, questao de género.

(SILVA, 2006, s.n.)

As seis primeiras semanas formaram o que foi chamado, posteriormente, de fase de
encantamento. O trabalho todo foi analisado em quatro fases mais ou menos sequenciadas:

o encantamento, a resisténcia, a reintegracado e a revelacao.
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O encantamento se relaciona com a novidade do trabalho e instaurou-se na escola
assim que foram resolvidos os obstaculos iniciais, o local das atividades e a conciliacao de
horarios para a atividade e para as reunides da equipe. O encantamento era mutuo, das
criangas, das professoras e do Baiadd. Para as criancas, € encantador estar ao ar livre,
ampliar as possibilidades de movimento do corpo e, acima de tudo, tocar tambor. Para as
professoras, a pratica de projetos e as parcerias encantavam. O encanto para o Baiad6 era
multiplo, tanto individual quanto coletivo. Vivian e Marinalda, licenciadas em Historia, tiveram
a oportunidade de trabalhar de uma maneira diferente e prazerosa na educacao formal. José
Pedro revelou o valor social de sua cultura tradicional para si mesmo e para a escola. Para a
coordenacao do grupo, o encantamento se deu na realizagdo de uma equipe rhultidisciplinar
e na concretizacao da autonomia dos baiadores educadores que, efetivamente,
multiplicavam o trabalho. Essa fase de encantamento foi especialmente importante por ter
reconhecido os fios que ligam a escola ac Congado. Deu seguranca a equipe, para realizar a
segunda etapa do planejamento que previa a aproximacdo com o Congado, no periodo da

campanha e da festa.

No final dessa primeira etapa, foi feita uma apresentagdo para toda a escola. O

Baiad6 e as duas terceiras séries apresentaram as dancas do Cacuria na quadra da escola,

198



depois da apresentacdo do grupo de jazz, como uma atividade de encerramento do
semestre. A escola havia se preparado, organizado equipamento de som, enfeitado a
quadra, lanche especial, convidado os pais e agendado a atividade com antecedéncia. As
criangas e as professoras haviam se preparado, ensaiaram semanalmente, enfeitaram os
uniformes com fitas, retalhos e fuxicos. O Baiadd havia se preparado, reunira os professores
e colaboradores, convidara outros integrantes para participar, ensaiara semanalmente,

dialogara com a escola o tempo todo. Conforme relatério elaborado por Marinalda

A escola estava em clima de festa, os alunos estavam empolgados para a apresentacao. Alguns
vinham pedir opiniao sobre a roupa que estavam usando, como se pedindo uma autorizagao,
outros vinham dizer que tinham furado o dedo quando faziam os fuxicos para enfeitar as roupas. A
grande maioria queria tocar, mas explicivamos que se todos tocassem nao restaria ninguém para

dancar, e que quem iria escolher aqueles que tocariam seriam as professoras. (MOREIRA, 2005)

Apesar de toda a preparagao e a empolgacao houve uma certa resisténcia. Muitos

alunos ndo dancavam. Poucos eram os momentos em que “acontecia 0 que a Renata
costuma chamar de jogo, que eu compreendo como 0 momento em que todo o grupo esta
integrado na brincadeira” (MOREIRA, 2005). A diferenga entre o grupo de Jazz e o grupo de
Cacuria dava pistas do porqué dessa resisténcia. O Cacuria nao tinha um aval da industria
cultural e nem da cultura académica. Estava deslocado, numa situagao de confronto, como

chamou a Marinalda em seu relatorio.
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Compreendo que a propria maneira como se estrutura a educacao converge para que situagoes
como essas acontecam, & uma diversidade que as vezes se coloca como confronto. Esses
diferentes comportamentos interferem no processo de aprendizagem. E nos faz refletir que ainda
temos muitoc a aprender de como o ensino da danca se coloca neste universo tao dispare.
(MOREIRA, 2005)

A estrutura e expressdo das dancas populares que foi reconhecida pelas criancas
congadeiras como familiar foi reconhecida também por criangas, pais e professores que nao
se identificam e mesmo rejeitam essas manifestagdes. Os conflitos vieram a tona, os
problemas se explicitaram. O maior deles foi com as criangas de familias evangélicas. Elas
se afastavam das dancas e dos tambores, por vezes por iniciativa propria, outras vezes, por
ordem das familias. Sem motivo aparente, algumas criangas que demonstravam prazer e
interesse no inicio do trabalho se auto-excluiram das atividades. A equipe diagnosticou que
as familias evangélicas proibiram seus filhos de dancar essa “coisa do demonio” [sic]. Essa
experiéncia pode se relacionar a uma questdo contemporanea formulada da seguinte

maneira por Garcia Canclini (1998, p. 157),

Talvez o tema central das politicas culturais seja, hoje, como construir sociedades com projetos
democraticos compartilhados por todos sem que se igualem todos, em que a desagregacao se

eleve a diversidade, e as desigualdades (entre classes, etnias ou grupos) se reduzam a diferencgas.

Instituiu-se, entédo, a segunda fase do processo: a resisténcia que se apresentou como
um bicho de quatro cabegas. Uma delas, a rotina que a tudo desencanta. A segunda € a
dificuldade das professoras de se expor na danga com as criangcas. Como obstaculos a
danca surgiram problemas na coluna e tarefas inadiaveis, entre outros. A terceira era a falta
de estrutura para o desenvolvimento do trabalho, havia poucos tambores e falta de espaco
para os dias de chuva, por exemplo. A quarta e mais terrivel, o preconceito. A escola foi aos
poucos revelando a integragdo com a sociedade, pois se mostrou enredada no tecido
cultural. Entretanto, nesse tecido estao também os conflitos gerados entre as diferencas. O
objetivo de “situar e compreender as relacdes entre corpo,danga e sociedade, principalmente
no que diz respeito ao didlogo entre a tradicdo e a sociedade contemporanea” que consta
tanto no projeto inicial da professora Sénia quanto nos Parametros Curriculares Nacionais

passa pela resisténcia, pelo conflito, pelo enfrentamento das diferencas. A “comunidade
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escolar” se constitui de pessoas, de grupos de pessoas e de relagdes entre as pessoas e 0s

grupos de pessoas. O mundo da escola,

nos é mais conhecido e haveria pouco ao que falar sobre ele aqui. Mas seria util relembrar que a
escola na comunidade é uma unidade de lagos, eixos, feixes e redes de interagoes entre pessoas
e tipos de pessoas bastante mais dinamico e mais complexo do que uma imagem formal de sua
dimensao institucional revela. (BRANDAO, 2002, p. 207).

Para vencer essas resisténcias, a comunicagao com as familias foi intensificada. O
desejo era estabelecer relagdo, reunides foram marcadas, documentos elaborados e
comunicados enviados. Foram encaminhadas sete correspondéncias para os pais, entre
convites, avisos, e relatos da experiéncia desenvolvida. O relatorio de atividades, abaixo
transcrito [grifos no original] (SILVA, 2006, s.n.), procurou esclarecer objetivos e
metodologias e minimizar as resisténcias encontradas. O apoio do Programa Municipal de
Incentivo & Cultura e a parceria com a Universidade Federal de Uberlandia, por intermédio

do Baiado, foram destacados para legitimar as ag¢oes realizadas.

Prezados Pais,
Relatorio das atividades Dancas Populares

O projeto dancas populares, contemplado com a Lei de Incentivo a Cultura da Secretaria de Cultura
da Prefeitura Municipal de Uberlandia, que iniciamos em duas turmas de 3 séria, tem como objetivos
estruturar um grupo de danca popular através de oficinas semanais, ampliar o contetido de arte
oferecido pela escola, abrir outros caminhos para que as criangas expressem sua criatividade,
construir relacoées de cooperacao, respeito, dialogo e harmonia entre os participantes.

As oficinas acontecem as tergas-feiras, utilizando dois horarios de aula, sendo um de educagao fisica.
As oficinas sao ministradas por oficineiros do Grupo Baiado da Universidade Federal de Uberlandia,
que também participam das reunioes de planejamento pedagogico com os professores e supervisora da
escola, para organizagio das atividades relacionadas ao tema, que sao desenvolvidas em sala de aula.

Faz parte do repertorio de dangas populares:

1. Cacuria — manifestacao folcldrica do Maranhéo. Esta danga permite recordar brincadeiras

de roda cantadas, imitagcao de animais, narracao de estorias.
2. Cirandas — dancas de roda.

3. Ritmos da Congada - atividade comum em nossa regiao.
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4. Musicalizacao — canto, ritmo, uso de instrumentos — tambores, caxixis e bandinha da

escola.
5. Criagao e confecgao de figurinos com a participagao dos pais.

Os temas trabalhados nas oficinas sao explorados em sala de aula em forma de textos, desenhos,

dobraduras, historias, exercicios de matematica, etc.

Avaliamos que o trabalho tem sido positivo, prazeroso e importante para a comunidade escolar, pois

permite uma reflexao sobre o papel da cultura popular na historia de vida da populagao.
Colocamo-nos disponiveis para quaisquer esclarecimentos que julgarem necessarios.

Atenciosamente,

Para o segundo semestre, estava planejado o trabalho com a danga do Congado por
ser a época da campanha. A escola entrou em contato com os ternos do bairro'’, mas
nenhum poderia fazer uma visita no periodo de aula. Os congadeiros trabalham e as visitas
teriam de ser a noite ou em finais de semana. Jose Pedro assumiu as aulas da danca do
Congo. Levou sua coroa e seu bastao, ensinou os batidos, as musicas e as dangas. Mas a
resisténcia evangelica se manifestou contra as letras das musicas que falam de Nossa
Senhora do Rosario e Sdo Benedito. Todas as cangées de Congo da apostila Tatudancando
falam desses santos. Para minimizar o conflito e continuar o trabalho, José Pedro compds
uma cangao de Congo que nao cita nenhum santo e nenhuma entidade. Nesse momento, a
pratica do Baiadé fez uma acédo de negociagao na relagao entre culturas. Negociacao que
utilizou a criagéo. Caso José Pedro nao compusesse uma musica especifica para as aulas
na escola, poder-se-ia lancar mao de pesquisa, fazer um levantamento e encontrar as
cancoes mais adequadas. Outra estratégia possivel seria conversar com capitaes e solicitar
as cangoes. O registro das cancdes do Congado realizado no ano 2000 por Cunha e Meira
oferece uma amostragem grande de cancées que poderiam ser utilizadas nessa situacao.
Versos como

A lua estd bonita

O sol é quem falou

Marinheiro esta chegando

Eu vou, eu vou, eu vou
Marinheiro de Nossa Senhora do Rosario
(CUNHA e MEIRA, 2000, p. 4)

" O bairro Roosevelt tem trés ternos de Congado, o Marujo Azul de Maio, 0 Mogambiques do Oriente e os
Guardioes de Sao Benedito, tambem terno de Mogcambique.
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Urdida esta bandeira

Tem um terno de contradanca

Terno de Camisa Verde

Que traz paz e esperanca
Congo Camisa Verde
(CUNHA e MEIRA, 2000, p. 7)

Salve o Brasil, salve Minas Gerais
Salve o Brasil, salve Minas Gerais
Salve o povo desta terra morador deste lugar
Salve o povo desta terra morador deste lugar
Congo Branco
(CUNHA e MEIRA, 2000, p.8)

Os temas das cancdes de Congado falam dos santos de devogao e das entidades de
religides de matriz africana. Mas também remetem-se a tempos passados, lugares, bichos,
plantas, acontecimentos e situagdes da festa. O Congado foi sendo abordado, além das
atividades coordenadas por José Pedro, por meio de conversas sobre o contexto cultural da
cidade e sobre a festa do Congado, que ocorreu durante o desenvolvimento do projeto. Dos
alunos que participaram do projeto, seis sdo integrantes do terno de Mocambique Guardides
de Sao Benedito, sendo quatro meninos e duas meninas. O trabalho continuou procurando
minimizar a resisténcia e observando as criangas congadeiras. Nessa fase de reintegracao,
os baiadores e as criancas da escola Padre Mario se encontraram na festa do Congado. A
existéncia de congadeiros na escola foi reconhecida, como afirma a professora Denise em

seu texto de avaliagao.

As atividades do Baiadd contribuem com o desenvolvimento da consciéncia critica dos alunos,
abordando temas tradicionais na nossa cultura, que fazem sentido para a comunidade, na
realidade, varios alunos dessa escola sao participantes de ternos de congo e se sentem

valorizados e respeitados ao demonstrarem o que podem ensinar (SILVA: 2006, s.n.).

BIBLIOTECA CENTRAL

DESENVOLVIMNENTU
COLEGAD
UNICAMP
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Os comunicados para os pais, a postura dos professores e a habilidade de José Pedro
na conducao das aulas sobre Congado comecaram a quebrar a resisténcia. Foram
elaboradas propostas de atividades e apresentadas para a equipe multidisciplinar. O carater
pedagdgico e interdisciplinar do projeto foi fortalecido. Para isso, o Baiadd realizou uma roda
de conversa para estimular a reflexao e reunir idéias de elaboracao de atividades
interdisciplinaresm. Leticia Brito, pedagoga, foi responsavel por apresentar ao Baiadé os
Parametros Curriculares Nacionais da terceira série, Ricardo Oliveira e Julio César Servo,
estudantes de Artes Cénicas, apresentaram ao grupo os parametros de artes. A tarefa de
anotar foi distribuida entre os presentes no ensaio, € um a um, a partir de sua area de

conhecimento'®, apresentou uma ou mais idéias de atividades interdisciplinares ou de

'? As rodas de conversa sdo realizadas duas a trés vezes por ensaio, sdo momentos de socializagdo de
conhecimentos, leituras tedricas, explicactes especificas. E também o momento de dar as noticias, fazer os
convites e trocar informacgoes. Os principais temas das rodas de conversa sao elaboragéo de repertdrio, criagao
de versos, informacdes sobre as dancas que praticamos, contexto dos eventos dos quais participamos,
condigbes para desenvolvimento das apresentactes e oficinas que oferecemos, questoes sobre as culturas
%oputares, a cultura na contemporaneidade e anatomia do movimento. o

Os integrantes do Baiadd, considerando todos desde a criacao do grupo, atuam nas areas de Arte — Visuais,
Teatro, Musica, Danca; Pedagogia; Historia; Psicologia; Ciéncias Sociais; Cultura; Tradi¢des populares;
Medicina; Engenharia; Biologia; Arquitetura; Decoragao; Filosofia e Geografia.
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trabalho com temas transversais. Dessa atividade foi redigida uma proposta'* apresentada

na reunido da equipe multidisciplinar na Escola Estadual Padre Mario Florestan.

As atividades apresentavam objetivos diferentes, divididos em dois grandes grupos:
atividades com objetivo de auxiliar a pratica das dancas e atividades com objetivo de
aproximar o conteudo curricular das dangas praticadas. No ambito da danca, grande parte
das criancas apenas andava no ritmo, principalmente os meninos que nao envolviam outras
partes do corpo nos movimentos, enfim, ndo dangavam. Uma proposta foi apresentar videos,
fotos e outras imagens dos ambientes e animais citados nas musicas para as criangas em
sala de aula, e conversar sobre esses ambientes e sobre os bichos e personagens que
povoam as letras das cangdes. Essa orientagao objetivava o preenchimento do imaginario
das criancas para enriquecer os movimentos. S80 propostas que aproximam o corpo € a

imaginacao fortalecendo os elementos situacionais da estrutura do homem.

A reintegracdo chegou a cabo com a adaptagdo das aulas sobre Congado, com as
atividades interdisciplinares e com o convite para uma apresentacdo na Universidade
Federal de Uberlandia, que funcionou como uma injecdo de animo. A apresentacéo se daria
dia 9 de setembro como parte das atividades culturais do /V Congresso de Alfabetizacéo e Il
Congresso de Educagao Infantil, com o tema Praticas docentes: desafios e compromissos.
No planejamento inicial, ja estavam previstas apresentagoes como estratégia para
sedimentar o conhecimento, para estimular a concentragdo e a responsabilidade de
apresentar-se em publico. Varias acdes se fizeram no desdobramento desse convite. As
criancas escolheram o nome Cacuriando para 0 grupo, num processo com inscricao, defesa
e votacdo de propostas. A confecgao dos figurinos contou com o comprometimento e a
cooperacao dos componentes da equipe multidisciplinar e de voluntarios familiares de alunos
e professores. As professoras foram convidadas a compartilhar o assento da coordenadora
do grupo Baiadd numa mesa redonda denominada Diferentes perspectivas da linguagem
teatral na formacdo do professor e da criangca. Essas agdes envolveram as criangas, as
familias e os educadores com o objetivo principal de mostrar o que estava sendo feito na

escola. Iniciou-se a quarta e ultima fase do projeto denominada revelacao.

" Proposta de Interdisciplinaridade: Grupo Baiadd/Conteudo Programatico, em apéndice.
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As criangas chegaram ao Campus Santa Ménica da UFU trés horas e meia antes do
evento. Vestidas com saias floridas e rodadas feitas de chita e bermudas de algodao cru com
aplicacao de retalhos de chitdo. Visitaram as dependéncias da universidade, assistiram a
uma roda de capoeira que acontecia num evento organizado pelo Diretério Central dos
Estudantes - DCE. Aqueceram corpo e voz coletivamente e atravessaram o bloco do curso

de pedagogia cantando e dangando para chegar ao palco animados e expressivos.
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A apresentacao foi um sucesso, o publico formado de professores pesquisadores foi
acolhedor. As proprias criangas cantavam ao microfone e tocavam os tambores, sob a
regéncia de José Pedro e Vivian. Todos os professores da equipe fizeram figurino também e
dancaram com as criangas. Sete educadores da equipe apresentaram suas experiéncias na
mesa redonda que se fez em seguida da apresentagao, inclusive José Pedro que nao tinha o
ensino fundamental completo'®. O trabalho venceu a resisténcia e reintegrou-se em

atividades significativas e criativas.

O desenvolvimento do trabalho, porque contou desde o inicio com a participagao efetivados aluno,
abriu caminhos para que estes pudessem revelar sua criatividade, seja na criacao, seja na

construcao e/ou na apresentagao de coreografias. (SILVA, 2005, s.n.)

Os alunos congadeiros, por ocasido da campanha do Congado de 2006, levaram seu
terno para a escola, promovendo a aproximagdo dos campos culturais diferentes dos quais
participam: o terno de Mogambique Guardides de Sao Benedito realizou a visita a Escola

Estadual Padre Mario Florestan.

QO trabalho desenvolvido contribuiu para que a escola e seus educadores pudessem adquirir a
partir da “arte” recém introduzida, um novo olhar sobre a arte de educar, tanto assim, que passou a
integrar o Projeto Politico Pedagdgico/Proposta Pedagdgica da Escola. (SILVA, 2005: s.n.)

A revelacao deu-se também no ambito pessoal de alguns alunos. Uma menina de
familia evangélica teve consentimento da familia para dangar na universidade, fez sua saia,
dancou e cantou no microfone. Daniel, um menino agressivo que andava armado com uma
faca na escola, passou a se interessar, a treinar o ritmo dos tambores em baldes em casa.
Assumiu a funcdo de percussionista e participou da elaboracdo dos roteiros das
apresentacdes que se seguiram. “Eu acho que deve colocar o beija flor, € uma musica

romantica”, sugeriu Daniel.

5 No ano de 2008 José Pedro terminou o ensino fundamental. No final de julho José Pedro ja havia
apresentando o relato de experiéncia De Congadeiro a Educador no Il Encontro Regional da Rede Arte na
Escola, em Patos de Minas, Minas Gerais. A comissdo cientifica do evento aceitou a solicitacao da
coordenacdo do Baiadd para abrir essa excecdo, uma vez que apenas pessoas graduadas poderiam
apresentar trabalhos de acordo com o regulamento.
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Paravere servisto

Apresentacaoc do Grupo Baiadd
Escola Padre Mario Florestan
Dia 10 de maio de 2005, periodo da tarde.

O grupo Baiadd, em suas atividades, se relaciona com as escolas
de maneiras diversas: por meio de seus integrantes, de
- oferecimento de cursos para educadores, de apresentacoes e
oficinas em escolas da rede publica e privada. O grupo Baiadé foi
convidado a ser parceiro em um projeto na Escola Estadual Padre
Mario Florestan e a primeira agdo do grupo foi realizar uma
apresentacao de dancga na escola, com o objetivo de sensibilizar
as criancas e professores e fazer-se conhecer.

Foto 1 e 2 — Vivian Parreira, integrante do Baiadd e uma das

responsaveis pelo curso na Escola Padre Mario, cantando ao microfone,

. acompanhada por Marinalda Moreira, também responsavel pelo curso,
e por Tiago Xavier, baiad¢ colaborador

Fotos 3-Adanca do Beija Flor.

Fotos4eb
Grupo Baiadé dangando um Coco para todos os alunos e educadores do periodo datarde.




Celebracao

Participacao do publico na apresentacao do Grupo Baiadd
Escola Padre Mario Florestan
Dia 10 de maio de 2005, periodo da tarde.

“Foi realmente uma tarde diferente. A quadra parecia “explodir” de alegria. Momento magico quando todos foram convidados
a dangar o Cacuria e posteriormente a Ciranda. (...) Apos o sinal as criangas ainda experimentavam os tambores e afoitas
mostravam harmoniosos passos de danga”. Trecho do relatério organizado por Sénia Maria SILVA. (Culturas populares na
escola: uma experiéncia: p.187).

Fotos 1 e 2 - As criangas e
0s baiadores dangam a
Ciranda.
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Tem mogambiqueiro na Padre Mario

Reacao de um aluno na apresentacao do Grupo Baiadd
Escola Padre Mario Florestan
Dia 10 de maio de 2005, periodo da tarde.

Ja na primeira intervencao do Baiadd na Escola Padre Mario, revelou-se a existéncia, fora da escola, de praticas carregadas
de significados e de sentidos. Um aluno reagiu dangando o Mogambique, uma pratica cultural familiar a um conjunto de
alunos da escola. A espontaneidade do aluno sinalizava para a possibilidade de rompimento da segregacao cultural vivida
pelos alunos congadeiros.

¥ W Sdirs

b

Fotos1a5
Aluno da Escola Estadual Padre Mario Florestan danca espontaneamente
0 Mogambique durante a apresentagao do Baadd.
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Reuniao pedagogica

A equipe discutiu e resolveu as expectativas, preocupagodes e propostas de seus integrantes. Ficou deliberado que as aulas
de danga seriam em horario escolar, articuladas aos conteudos das terceiras séries e aos temas transversais dos PCN,
focando a interdisciplinaridade. (Culturas populares da escola: uma experiéncia, p.191).

Foto 1— (a partir de esquerda)
Ricardo Oliveira {Baiadd: colaborador)

Renata Meira (Baiadd: coordenadora do
grupo)

i Julio César Servo (Baiado: colaborador)
Leticia Brito (Baiado: colaboradora)
Professora Lilian de Cassia Ribeiro Soares
(regente da terceira seriej

Professora Claudia Matos Crosara Petronzio
(educacao fisica)

Coordenadora Sonia Maria Silva (professora
de Ciéncias de 5% a 82 séries)

Professora Ireni (regente da terceira serie)
Professora Mana de Fatima Esteves Machado

Foto 2 — (a partir de esquerda)

Professora Claudia Matos Crosara Petronzio
(educacgao fisica)

Coordenadora Sénia Maria Silva {(professora de
Ciéncias de 5 a 8? series)

Professora Ireni (regente da terceira serie)
Professora Maria de Fatima Esteves Machado
{regente da terceira serie)

Marinalda Oliveira (Baiado: responsavel pelo
curso)

212



Trabalho Corporal

Aulas na Escola Estadual Padre Mario Florestan
Periodo entre maio e dezembro de 2005

A responsabilidade pelas aulas de danca foi centralizada em duas baiadoras, Vivian Parreira € Marinalda Moreira. Outros
cinco baiadores colaboraram acompanhando o processo e participando das aulas. O jeito de ensinar & proprio de cada um,
espelhando o “tempo de aprender”’, o mestre deve aprender a ensinar. Assim se legitima como lideranca. O respeito ao
“tempo de aprender” € o respeito a individualidade, que requer paciéncia do mestre e do aprendiz € tolerancia do grupo.

Foto 1 — Vivian Parreira explica o exercicio de torcao de coluna e relaxamento de
bragos no meio daroda de alunos.

Foto 2 — Exercicio de contrapeso, alinhamento e alongamento de ombro em
duplas.

Foto 3—Articulacdo e apoio dos pés, preparando para o enraizamento.

Foto 4—Os movimentos trabalhados formam as dancas. Aqui, o peso no quadril da
leveza ao deslocamento na danca do Beija Flor.
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Repertoério

Aulas de danca na Escola Estadual Padre Mario Florestan
Periodo entre maio e dezembro de 2005

A criacao coletiva da danca do Sapo, e posteriormente do Tatu, foi realizada em um processo de criacao baseado nas
tradicoes. Essa € uma acao educativa que abre possibilidades para trocas culturais. O conhecimento prévio dos alunos e
professores da escola, juntamente com o conteudo tratado no curso, forma a base para a criagao de novas dancas e para a
recriacao das tradigoes.

e

Sapo
Ritmo e passo basico do Cacunia
Coreografia: criacdo coletiva dos alunos

Duas filas de frente uma para a outra (setas
cinzas), organizadas em pares em que cada um
esta em umafila (circulos brancos). Aocantar “o
sapo pula” todos se abaixam e em saltos, como
sapinhos, trocam de fila. Nas outras partes da
musica as filas dangam o passo basico do
Cacuria.

Fotos 1 e 2 — Danca do Sapo criada pelas criangas, sob
orientacao de Vivian e Marinalda

Fotos 3. 4. — Exemplos de cacurias que fazem parte da
apostila Tatudang¢ando, definido com conteudo do curso que
formou o Grupo Cacuriando

Dancado Tambor e Facaodo Seu Jose.
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Fotos 1- Dangada Piaba,

Fotos 2—Danga do Guara

Fotos 3—Danga do Bana Fogo

Foto 4- O Jacaré ¢ parte do repertério mais antigo do
Baiada, aprendido com Tiao Carvalho

Vivian e Marinalda inseriram o Jacare como repertorio do
curso, no decorrer do trabalho.

’;epertério (continuacao)

|Aulas de danca
na Escola Estadual Padre Mario Florestan
;Periodo entre maio e dezembro de 2005




Canto e percussao

Aulas de danca na Escola Estadual Padre Mario Florestan
Periodo entre maio e dezembro de 2005

Ministrar aulas, cursos e oficinas faz parte do aprendizado das dancas, das culturas populares e de aprender a ensinar.
Realizou-se semanalmente, uma atividade de cem minutos na quadra de esportes com cada uma das duas salas de terceira
serie. No planejamento foi definido que o trabalho com as dancas do “Cacuria, Congo e Ciranda em suas diferentes acoes:
dancar, cantar, tocar e versar”.

Foto 1 — As criancas aprenderam as funcoes de puxadores, caixeiros e
dancarinos. Na foto. os puxadores deram inicio a danca do Tamandua,
com o apoio e a participagao de Vivan e Marinalda.

Foto 2— Detalhe da danca do Tamandua.

Foto 3 — As fungées de puxadores e caixeiros foram ftrabalhadas de
maneira rotatoria, organizadas em equipes. Na foto, uma equipe ensaia
usando as baquetas como se fossem microfones.

Foto 4 — Os dancadores dangam e cantam, em coro, respondendo o
puxador, nadanca do Guara.

Fotfo 5—As criancas treinam a resposta do coro.



Figurino

Adanca popular ndo se faz s6 de movimentos. O canto, a percussao, os elementos visuais nos figurinos e aderecos sao parte
da danca. Nessas linguagens amalgamadas estdo os mesmos principios que regem o movimento: o cuidado e a preparagao
com o corpo, a relagéo intima com imaginagao e a emogao e as caracteristicas individuais constituindo o coletivo, feito em
grupo e dialogando com o contexto sécio cultural. (De professora a capitoa, p. 163).

Foto 1: Figurino das meninas, elaborado com aplique de “fuxicos”,
muito comuns na confecgao popular local (no detalhe)

Foto 2. Figurino dos meninos realizado com apliques de tiras de pano e
retalhos, ficavam soltos e realcavam o movimento.

Foto 3, 4 e 5: Apresentagao e experimentagao do figurino utilizado pelo
grupo Baiado.



Ensinar: criar e aprender

Ensinar e tanto o resultado de um processo de maturagao quanto parte desse amadurecimento. O ato de ensinar faz criar e
aprender. E um dialogo que amplia a percepgao e o entendimento do conhecimento envolvido. As diferentes caracteristicas
dos alunos e a promocao de uma atividade coletiva obrigam a ter atencao e desenvolve a sensibilidade do professor.

(De professora a capitoa: p. 163).

Foto 1—Atividade sobre o conteudo das aulas de danca, desenvolvida em sala de aula, planejada e realizada pela professora regente

Foto 2 - Participacao da professora regente, nas aulas do Baiadd, como um dos membros do grupo de danga da classe. Postura importante por relativizar a
autoridade do professor, que ganha qualidade de exemplo.

Foto 3— José Pedro danca fazendo uma reveréncia ac tambor, modelo expressivo

Fofo 4—Aluno congadeiro danga fazendo uma reveréncia ao tambor, adaptando o modelo ao seu jeito de dancar

Foto 5 e 6 - Vivian Parreira coordenando a atividade de criacao coletiva da dancado Sapo realizada por meio da experimentacao e da discussao sobre a




Dancas apresentadas pelos alunos

Aformacao dos alunos tem influéncias diversas como a tradi¢@o popular, a escola, a religido e a industria cultural. O contato
com as dancas populares brasileiras, oriundas de outras localidades e retrabalhadas criativamente, como o Cacuria,
incentivou os alunos a mostrarem, dangando, que conhecem tradig6es que tém a danca como linguagem central.

Foto acima - Grupo de alunos observando e
interagindo com um colega que mostrava alguns
passos de capoeira emintervalo da aula de danga.

Foto abaixo — Grupo de alunos observando e tentando
acompanhar os passos de Mogambigue que um colega
demonstrava, durante a aula de danga.
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Dancando para a Escola

Dancas do Cacuria
Quadra esportiva da Escola Estadual Padre Mario Florestan
05 de julho de 2005 '

As apresentacdes de danca eram parte das atividades elencadas no planejamento como estratégias para sedimentar o
conhecimento. Dangar para o publico € parte do processo de ensino e aprendizagem que ndo separa o fazer do aprender.
Sao momentos abertos a influéncias e a inventividade, carregados de estimulos sensiveis, emocionais e simbolicos. Os
meninos congadeiros apresentaram sua familiaridade com os tambores e trouxeram para a escola o conhecimento

aprendido na tradicéo.

Foto 1 - Apresentacao da danca do Beija Flor com os alunos das duas terceiras séries envolvidas no
projeto, as professoras regentes, os professores e colaberadores do grupo Baiadd.

Foto 2 - Detalhe de aluno congadeiro com caixa durante a apresentacdo
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Encantamento

0 encantamento se relaciona com a novidade do trabalho e instaurou-se na escola assim que foram resolvidos os obstaculos
iniciais, o local das atividades e a conciliagado de horarios para a atividade e para as reunioes da equipe. O encantamento era
mutuo, das criangas, das professoras e do Baiado. Para as criangas, € encantador estar ao ar livre, ampliar as possibilidades
de movimento do corpo e, acima de tudo, tocar tambor. (Culturas populares na escola: uma experiéncia, p. 197)

Foto 1, 2e 3 — Na danga da Piaba e do Bana Fogo, o
envolvimento dos alunos é facilitado pelo uso de imagens
como estimulo, um peixe nadando e um fogareiro no chao, e
pelo uso de diferentes niveis espaciais, alto, medio e baixo.
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Alunas Mocambiqueiras

Alunas da Escola Padre Mario Florestan na festa do Congado
Igreja N.S. do Rosario - 09 de outubro de 2005

Dos alunos que participaram do projeto, seis sao integrantes do terno de Mogambique Guardides de Sao Benedito, sendo
quatro meninos e duas meninas. Outros alunos participam da festa sem integrar os ternos. Na escola, as familias
evangelicas manifestaram resisténcia em relacao as letras das musicas que falam dos santos de devocéo. José Pedro criou,
entao, musicas de Congado que nao citavam os santos, viabilizando a participacao de todos os alunos nas aulas sobre
Congado e colaborando com a reintegracao do projeto.

Foto 1, 2 e 3 — Alunas dangam na bandeira do Terno de Mogambique
Guardices de Sao Benedito.

Fotos 4 e 5 — Aluna com sua familia dentro da igreja, em frente aos
andores de Nossa Senhora do Rosario e de S Benedito
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Alunos mocambiqueiros

Alunos da Escola Padre Mario Florestan na festa do Congado
Igreja Nossa Senhora do Rosario
09 de outubro de 2005

Os baiadores e as criancas da escola Padre Mario se encontraram na festa do Congado, durante a fase das acoes de
reintegragdo do projeto na escola. Nesse periodo as familias dos alunos foram contatadas por meio de comunicados e
reunides que esclareciam os objetivos do projeto, destacando as relagoes de cooperacao e dialogo.

Foto 1—Alunos e professores baiadores se encontram na festa do Congado.

Foto 2 — Aluno tocando patangoma em frente a igreja, no terno de
Mogambique Guardides de Sao Benedito.

Foto 3 —Aluno com gungas nos pés e bastao nas maos durante o
cortejo do Terno de Mogambique Guardides de Sao Benedito.
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Grupo Cacuriando

Depois do encantamento e da resisténcia, o processo passou pela fase de reintegracdo e chegou a revelacdo. A reintegracao
foi conquistada por meio de ag6es planejadas pela equipe pedagadgica, como a aproximacao com as familias, a adaptacao
das aulas sobre Congado e a intensificacao de atividades interdisciplinares. Um convite para uma apresentacdo na
Universidade Federal de Uberlandia se desdobrou em agdes que envolveram as criancas, as familias e os educadores com o
objetivo principal de mostrar o que estava sendo feito na escola. O inicio da revelacao foi a escolha do nome para o grupo:
Cacuriando.

s X & i t‘"m&ﬁ TR
Foto 1—As criangas, junto com os baiadores, puxaram as dangas, cantando e tocando caixa. Foram organizadas frés equipes de puxadores por turma, para
ampliar a oportunidade de participacao nesta funcao ]
Foto 2 — Foram feitos figurinos novos para todos da escola, alunos e professores, a saia de chita e as calgas enfeitadas com flores aplicadas combinaram
com o figurino do Baiad6, integrando os dangadores. Nafoto, todos dangam, o Beija Flor.
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Apresentacao Cacuriando
Escola Municipal de Educacao
Infantil Talis Assis Martins

10 de novembro de 2005

O grupo Cacuriando foi
convidado a se apresentar na
escola de educacao infantil do
Bairro Roosevelt, com lanche
especial, muitas palmas e a
participagdo dos pequenos.
Dangar na universidade, receber
o terno de Mogambique, dancar
na escola de educagéao infantil
séo atividades que relacionam a
escola Padre Mario Florestan
com outros espacos de formacao
e cultura.

Fotos 1, 2 e 3 - Grupo Cacuriando em
apresentacdo na escola de educacao
infantil, que finalizou com uma celebragao
em que todos dancaram
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Reencontros na Festa do Congado

Alunos da Escola Padre Mario e Grupo Baiado na Festa do Congado
Escola de Congo
22 de outubro de 2006

As criancas congadeiras da Escola Padre Mario, levaram o terno Guardides de Sao Benedito para dentro da escola, na
época da campanha do Congado do ano 2006. Esta agao protagonista aconteceu depois de encerrado o projeto. E um
resultado concreto indicando que as culturas populares foram valorizadas e que houve transformacdes consistentes
na relacao entre escola e comunidade. Um ano depois de encerrado o projeto, alunos e profesores se encontram
emocionados na Festa do Congado.

#®

Foto1 — Menina da Bandeira acena para os integrantes do grupo
Baiadd, na visita do Mocambique Guardites de Sao Benedito a
Escola de Congo

Foto 2 e 3 - Meninas da Bandeira, estudantes da Padre Mario,
observam gravuras do seculo XVIII, retratando as tradigoes de
matriz africanas no Brasil, expostas na Escola de Congo

Foto 4 — Aluno da Padre Mario toca patangoma durante a visita do
Mogambique a Escola de Congo

226



Consideracdes Finais

A presente pesquisa objetivou analisar a danga como mediadora da relagéo entre a
escola e as culturas populares partindo de uma experiéncia concreta de trabatho em criagao,
pesquisa e ensino com o grupo Baiadé. O estudo da histéria da cidade de Uberlandia com o
foco no processo de desenvolvimento cultural mostrou o distanciamento entre as praticas
culturais populares e a cultura hegemonica. Revelou as diferentes nuances da relagao de
dominagdo entre grupos sociais desiguais - dominag&@o econdmica, social, cultural e politica.
O estudo sobre o Congado apresentou as estratégias de sobrevivéncia e manutengao da
dignidade, que se estruturam em praticas comunitarias e expressivas dessa parcela da
populagdo uberlandense. Peter Burke e Garcia Canclini orientaram a analise das relagoes
culturais presentes na contemporaneidade. A leitura de Paulo Freire e de Pierre Bourdieu
tornou evidente que as relagdes de dominagéo inviabilizam o didlogo entre os portadores de
tradicdo e as elites, impedindo a inser¢ao daquelas praticas comunitarias e expressivas nos

centros de decisd@o e poder econdmico.

A andlise dos aspectos populares da educagdo revelou que a transmissao e a
atualizagio das dangas populares, bem como a formagio dos dancarinos, langam méao de
agbes pedagoégicas hibridas, que articulam procedimentos difusos, familiares e institucionais.
A pesquisa constante que leva ao conhecimento da estrutura das culturas populafes,
realizada neste trabalho pelo grupo Baiadd, possibilita a sistematizagdo de praticas
educativas baseadas nos aspectos populares da educacio, através de agbes pedagdgicas
hibridas juntamente com procedimentos e instrumentos, que recriam as condigoes de

comunidade e contextualizagdo das culturas populares.

O desenvolvimento de atividades dessa natureza de forma continuada e curricular
numa escola publica relacionou as praticas escolares com a vivéncia fora da escola. As
criangas e familias congadeiras se aproximaram do trabatho revelando identidade, enquanto
as criancas e as familias evangélicas se afastaram do trabalho, afirmando as diferengas. O

trabalho foi desenvolvido em uma escola estadual no municipio de Uberlandia,
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Minas Gerais, com terceiras séries do Ensino Fundamental. Para conhecer processos
semelhantes, com diferentes atores em locais e contextos distintos, serd necessario ¢
desenvolvimento de outras intervengfes e a anadlise de praticas andlogas realizadas. Hé
dificuldades a se enfrentar. Uma delas é a preparagdo de educadores hibridos, para
constituir a equipe, junto com os professores da escola. Outra dificuldade € o financiamento
de projetos desta natureza que enfatizam conhecimentos considerados secundarios, como a

arte e as culturas populares.

O processo, desenvolvido em Uberlandia, aproximou o Congado, expressao da cultura
popular tradicional local, do espago de educagao formal, integrando as atividades de arte
questbes pedagogicas e sociais, mobilizando educadores, criancas e familiares. Essa
aproximacao revelou gue seis das cinglienta criangas envolvidas diretamente no projeto
eram congadeiras. Essas criangas traziam da experiéncia do Congado uma educagdo
estética fradicional, dentro da qual foram desenvolvidas habilidades de danca, canto e
percussao. Elas foram protagonistas na acio de levar o terno do qual participam para
apresentar na escola, no ano seguinte ao desenvoivimento do projeto. O conhecimento

anterior dessas criancas pode ser aproveitado, reconhecido e valorizado na escola.

O Congado da oportunidade a experiéncia coletiva de solidariedade; o ensino e a
aprendizagem por meio da educagio difusa, familiar e institucional concomitantemente; as
relagGes intergeracionais e a convivéncia entre as diferencas. SAo experiéncias gque vivem a
margem da sociedade, sem acesso a recursos econdémicos e decisbes politicas. A
comunidade nao tem a experiéncia histérica de praticas solidarias e coletivas nos aspectos
politicos e econdmicos da vida em sociedade. O exercicio dessas praticas na escola pode
ser um solo fértil para incorporacao desses aspectos das praticas populares na estrutura

social brasileira.

A explicitacao da presenga de congadeiros e a valorizagdo dos saberes e fazeres
semelhantes ao Congado na escola provocou reacdes diferentes entre os diferentes agentes
envolvidos. Qutros valores se manifestaram. Os evangélicos questionaram e resistiram a
experiéncia. A equipe docente procurou atividades interdisciplinares e o dialogo com as
familias. Evidenciou-se o desconhecimento, o preconceito, a admiracao e a curiosidade, em

momentos e situagdes diferentes. A escola aproximou-se da realidade socio-cuitural em que
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esta inserida, integrou-se ao seu contexto. O que estava acomodado, ajustado e adaptado
foi dinamizado. Surgiu o enfrentamento das diferengas. O enraizamento é um processo

conflituoso numa sociedade complexa e com histéria de dominacao.

Na Escola Estadual Padre Mario Florestan o processo foi iniciado e é possivel apontar
algumas conseqliéncias. A visita do terno de Mogambigque Guardides de Sdo Benedito, em
20086, a escola, revela o protagonismo das criancas € a aproximacao de praticas familiares e
tradicionais. O Projeto Politico Pedagogico foi alterado valorizando o ensino de arte e o tema
transversal da diversidade cultural. As professoras que participaram do projeto vém
desenvolvendo atividades com danga, poesia, teatro e musica, linguagens até entéo
distantes das praticas curriculares. Essas iniciativas precisam de investimentos para que
frutifiquem, uma vez que a escola e seus atores estdo estimulados. E necessario o
oferecimento de cursos educagao continuada em arte para os professores e é fundamental a
contratagédo de professores de arie para a implementag&o de outras agfes de acordo com o

Projeto Politico Pedagdgico.

A abordagem da arte nesse processo de tomada de consciéncia, de enraizamento ¢
de conflito € fecunda por ter a criagdo e a recriacao como acdes centrais. A perspectiva
estética e sensivel da arte facilita as novas experiéncias. O poder criador em areas do
conhecimento humano de menor valia social, portanto de menor controle, indica um potencial
para a transformacéo. Para o desenvolvimento de atividades transformadoras é necessario o

desvelamento do poder simbdlico nas relagdes escolares e no campo artistico.

Essa experiéncia confirma a importancia da arte na escola. Os Pardmetros
Curriculares Nacionais indicam caminhos de integragcio das areas de conhecimento e dos
temas transversais. O resultado transformador, entretanto, é alcangado quando ha uma acgao
contextualizadora central e uma equipe disposta ao desafio. No caso em questao, a acao
contextualizadora se fez por meio dos aspectos populares da educacdo encontrados nas
dang¢as populares e tradicionais e sistematizados por um trabalho de pesquisa, em contato
direto com a comunidade congadeira. A equipe esteve atenta desde a proposta inicial,
preparando a escola para receber uma atividade de sensibilizacao. Enfrentou os desafios do
desenvolvimento do projeto, estabelecendo comunicacdo com as familias, buscando
alternativas para as dificuldades dos professores e dos alunos. Com isso os alunos

acompanharam ativamente todo o projeto e transformaram-se ao longo do processo.

229



O didlogo é um elemento central. Em diferentes momentos, entre diferentes atores e
de maneiras diferenciadas, o didlogo trouxe alternativas e solugdes. Na equipe de
educadores, com as criangas na quadra e na sala de aula, entre a escola e as familias,
dentro do Baiad®, entre o Baiadd e os ternos de Congado ocorreram didlogos. A pratica do
didlogo é, especialmente, importante para incluir a populagéo marginalizada nas sociedades
com histéria de dominagdo. O estudo das trocas culturais por meio do didlogo corporal € um

tema gque merece aprofundamento em trabathos posteriores.

As tradicbes populares carregam tragos de opressdo. Foram desenvolvidas em
situagBes histéricas de dominagdo por meio de forgas impositivas ou do assistencialismo
amaciador. A desvalorizagdo das culturas populares causa dependéncia de subsidios e a
falta de oportunidade de trabalho digno impele seus agentes a usufruir de acoes
assistencialistas. No aspecto politico e social, as culturas populares apresentam
dependéncia e dificuldade de protagonismo. A dominagao faz com que a expetriéncia coletiva
se faga & margem da sociedade, longe do centro de poder econdmico e politico. Entretanto,
percebem-se mudancas oriundas de tomada de consciéncia em alguns ternos de Congado
de Uberlandia. Parece um movimento maior que as comunidades populares e tradicionais
vém desenvolvendo no Brasil. A sociedade brasileira tem mostrado a consciéncia da
necessidade de mudancas na educagdo por meio de leis. No caso em questdo, a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB) institui a obrigatoriedade do ensino de arte e a Lei
Federal 10.639/03 inclui a histdria da Africa e da cultura de matriz africana nos conteudos
curriculares nacionais. Nas politicas culturais, os setores populares conguistaram espago
para se reunir em Seminarios e Encontros’ e para se posicionar. Serd esse um contexto

fecundo para implantacéo de projetos transformadores?

As culturas populares apresentam, ao mesmo tempo, a submisséo e sua redengao. A
organizacio coletiva e solidaria, a racionalidade e visdo de mundo especificamente
populares sdo estratégias alternativas ao consumismo, ao maximo desempenho, ao
individualismo, aos privilégios, ao autoritarismo e & manipulagéo. Os aspectos populares de

educacéo superam a separagéo entre os que sabem e os gque ndo sabem, utilizam diferentes

A Secretaria da ldentidade e da Diversidade Cultural do Ministério da Cultura promoveu o | Seminario Nacional
de Cufturas Populares em Brasilia a 26/02/2005; e o | Encontro Sul Americano das Culturas Populares em
Brasilia, 14 a 17 de setembro de 20086.
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estratégias de ensino considerando o tempo de aprender e o tempo de ensinar de cada
agente envolvido, desenvolvem dindmicas de ensino e aprendizagem horizontais por meio
da troca de informacdes. Os educadores popuiares, os portadores ativos de tradicio, sao
legitimados por sua competéncia e conhecimento reconhecidos e tambeém por sua postura
ética e afetiva. Ha uma hibridacdo entre a convivéncia de aspectos de opressado e de
alternativas & estrutura opressora que direciona perceber as alternativas estrategicas de
sobrevivéncia.

Na Escola Estadual Padre Mario Florestan, o processo de aproximacgdo das Culturas
Populares se fez em quatro fases: encantamento, resisténcia, reintegracdo e revelagao.
Parece que sdo fases de processos de aprendizagem, ndo restritas & situagdo analisada.
Podem ocorrer em diferentes areas de conhecimento, quando essas areas promovem um
aprendizado situado, relacionado intimamente com o contexto, que permita a reagao de
transformacgao: transformagédo dos alunos, transformagao dos professores e transformacgéo
da prépria estrutura educacional. Os brasileiros tém diversas experiéncias solidarias
marginais gue precisam ganhar centralidade social e politica. A questao que se coloca é se a
aproximagao entre a escola e as cuituras populares, conseguida com a mediacdo da danc¢a,
€ um caminho para incorporagéo, nas agoes sociais, dos aspectos solidarios, cooperativos e

participativos, estruturantes das culturas populares.

A tese apresenta alguns limites que devem ser ampliados em pesquisas posteriores. A
intervencdo em escolas por meio de dangas hibridas e da criagdo em danga pode se tornar
um instrumento de pesquisa para o enfrentamento de questdes étnico-raciais e para a
construcao de uma educagao transformadora no contexto da diversidade cultural. Para isso &
necessario o0 aprofundamento metodolégico que traga a tona o significado da experiéncia
para as criancas congadeiras; que analise a producao dos alunos nas outras disciplinas
envolvidas no projeto; que estabeleca uma relagao dialdgica com as familias dos alunos; que
proponha a participagao das criangas evangélicas respeitando suas diferengas; que analise
com profundidade a resisténcia dos professores; que avalie a adequagé&o da proposta para

cada grupo de trabalho e que analise a recep¢éo da experiéncia pelas escolas.

A analise das relagdes interculturais e da criagao de processos e expressdes hibridos
precisa ser acompanhada da atualizagdo de conceitos capazes de expressar as novas

referéncias tedricas. Conceitos como influéncia, tradicdo e identidade, utilizados nesta tese,
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precisam ser revisitados e, talvez, substituidos por outros mais adequados a ldgica
intercultural, como “contribuicdo”, “expressdo cultural de um determinado grupo® e
“singularidade”. Essa n&o ¢ uma tarefa simples em uma pesquisa expetimental em situacao
concreta, como a desta tese, pois existem referéncias importantes de descrigéo e analise
cultural, social, politica e educacional que utilizam os conceitos que devem ser revisitados.
Esses conceitos muitas vezes estruturam o diécurso de grupos com praticas culturais
singulares, chamados nesta tese de portadores de tradigao, a quem & fundamental que seja

dada a palavra.

A arte tem capacidade de potencializar processos transformadores, pois trabalha
diretamente com emocdo, imaginagao e criagio. As culturas populares ampliam as agoes
para além da escola, envolvendo praticas culturais locais e as familias das criangas. O
desenvolvimento de projetos como esse intensifica o didlogo entre as escolas e as outras
influéncias da formagéo dos alunos, revela conflitos e valoriza conhecimentos existentes na
sociedade. Também mexe com os paradigmas organizadores da sociedade quando traz para

o centro da agdo fenémenos marginalizados histérica, politica, econémica e culturaimente.

O desafio de inserir nas instituicdes de ensino a Arte sensivel e complexa € um
processo ciclico, que envolve a sociedade, os estudantes, as instituigbes e os educadores

com destaque para os professores.
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Il. Glossario

Il.I. Dang¢as Brasileiras citadas

Bambagé: tipo de Coco maranhense, conhecido também como Coco do Maranhao. E
canto-danga das praias e do sertdo encontrado em varios estados nordestinos. Em cada um
deles recebe nomes especificos tais como: coco praieiro na Paraiba; Bambeld ou coco de
Zambé no Rio Grande do Norte; Tara ou coco de roda em Pernambuco; samba de aboio ou
samba de coco em Sergipe e Coco, pagode ou samba em Alagoas. E uma danca de roda
cantada, com acompanhamento de pandeiros, ganzas, cuicas e das palmas dos que formam

a roda.

Baralho: manifestacao de carnaval dangada especialmente em S30 José do Ribamar
no Maranhdo, na qual os dancantes se fantasiam de diversos personagens como fofbes e
deménios, por exemplo. A formagdo é de corddes que se entrelagam formando desenhos
coreograficos. E tocado por cavaquinho e tambores e os dancantes usam castanholas.

Bumba-meu-boi ou Bumba Boi: constitui uma danga dramatica de representacdo
social que articula valores de etnia, cultura e classe. E reinterpretado comunitariamente
Brasil adentro, apresentando variantes em mais de doze estados, seja no ciclo Joanino, seja
integrado ao ciclo natalino do Reisado ou entdao em manifestagbes de carnaval (BUENO,
2001). Neste trabalho 0 Bumba Boi refere-se a danga maranhense.

Cacuria: danga criada ha mais ou menos trinta anos. Dangado nas ruas da capital do
Maranhdo, o cacuria tem suas origens na Festa do Divino Espirito Santo. Apés o
derrubamento do mastro do Divino, que encerra a obrigagdo religiosa, as caixeiras se
relinem para “vadiar’, esta parte profana da festa e o “lava-pratos”. O nome da danga varia
de regido para regido do estado do Maranhdo, ddo o nome de Carimbd de Caixeira no

municipio de Guimaraes, Baile de Caixa em Penalva, Bambaé de Caixa em Pinheiro.

Carocgo: danca popular do Municipio de Tutdia, na regidao do delta do rio Parnaiba, no
Maranhao. As caixeiras tocam um pequeno tambor cilindrico, de origem européia, com corpo
de madeira e tampos de couro nas duas bases, tocadas de um sé lado com duas baguetas
de madeira. A caixa menor & chamada de tarol e a maior de caixa-clara ou caixa-de-guerra.

Nao ha época especial para se dancar o "carogo". O normal é sempre nos dias de festa,
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juntar os tocadores e as coreiras para dangar, organizando-se um "carogo”, danga de grupo
efetuada por cada dangarino, de forma isolada, sem pares, rodas ou corddes. O "carogo®
nasceu nas senzalas e era um dos folguedos a que se entregavam os escravos nas noites
de festa da fazenda. A coreografia varia de acordo com o tema de cada canto e a tematica €
retirada de fatos, objetos de uso comum, animais, etc. ficando evidente a auséncia de
clementos romanticos, herdicos e épicos. [fonte:
http://www.maranhao.gov.br/cidadao/cultura/sao_joac2003/festas/tambores.php, acessado
em 8 de mar¢o de 2006].

Ciranda: Dangada na beira da praia a ciranda pernambucana € uma danga do roda
onde dangam adultos e criangas. As letras das musicas falam do mar, do amor e de muitas
coisas do universo Pernambucano. Seus movimentos simples e as maos dadas oferecem
uma oportunidade de confraternizac@o rara. Uma das cirandeiras mais conhecidas é Lia de
itamaraca, merendeira da escola da itha de ltamaracd. A orquestra da ciranda pode ter uma
banda de pifaros, cavaquinho ou até rabeca. Nos primordios, ¢ ambiente de apresentagao
restringia-se aos locais populares como as beiras de praia, os terreiros de bodega, pontas de
rua, etc. Seus participantes eram basicamente trabalhadores rurais, pescadores, operarios

de construgao, biscateiros, entre outros. E uma manifestacio comunitaria.

Coco: Danca popular nordestina, cantado em coro e refrdo que responde aos versos
do “tirador de coco” ou “cogueiro”, quadras, emboladas, sextilhas e decimas. E canto-danca
das praias e do sertdo. A influéncia africana é visivel, mas sabemos que a disposicao
coreografica coincide com as preferéncias dos bailados indigenas, especialmente dos tupis
da costa. (CASCUDO, 1954, p. 187).

Congados, Congos ou Congadas: tipo de folguedo popular que segundo a maioria
dos autores que com ele se t&ém impressionado, forma entre as expressdes afro-brasileiras
em que se destacam de maneira predominante tradigbes histéricas e costumes tribais de
Angola e Congo, com a predomindncia de tragos culturais do grupo Bantu, aculturados a
elementos do catolicismo catequético e ac brinquedo de Mouros e Cristdos. (RABAGAL,
1976, p. 8e 9).

Jongo: Danca de roda é um ritmo trazido pelos negros da regido Congo Angola na
época do Brasil Colénia. Danca de roda, originariamente rural, considerada uma das origens

do Samba. Chamado também de Caxambu tem forte influéncia das religides de

240



matriz africana. Encontrada no Vale do Paraiba, na Zona da Mata Mineira, no norte

Fluminense, no Litoral Sul Capixaba e Litoral Norte Paulista.

Lelé ou Pela Porco: danga de saldo de origem européia, provavelmente francesa,
com tragos ibéricos, presente nos municipios de Rosério (no povoado de S&o Simao) e Axixa
desde o século XIX, no Maranh&o. Embora seja uma danga profana, pode ser apresentada
em louvor a um santo. A danga do lelé ndo tem uma data fixa para ser apresentada. E
comum que o0s brincantes se apresentem em maio, na Festa do Divino; em junho, na festa
de Santo Antbnio; em agosto, durante a Festa de Sao Benedito; em dezembro, na festa de
Nossa Senhora da Conceig¢do; em janeiro, no dia de Reis ou em qualquer outra época como
pagamento de promessa. Com o acompanhamento de instrumentos como violdo,
cavaquinho (ou banjo), pandsiro, castanholas, flauta (ou pifano) e rabeca, os brincantes, em
pares, se dispéem em filas de homens e mulheres, liderados por um mandante, pessoa
responsavel pela coordenagdo da brincadsira. O primeiro par da fila € denominado cabeceira
de cima e o Ultimo, cabeceira de baixo, podendo ser o cabeceira de cima, também, o
mandante. Os cantos, que podem ser tirados de improviso, seguem-se de acordo com a
danca, dividida em quatro partes, chorado, danga grande, talavera e cajueiro.

ffonte: hitp://www.citybrazil.com.br/ma/saoluis/folclore.htm , acessada em 8 de margo

de 2006.]

Tambor de Crioula: tocado por um conjunto de trés tambores € uma danga de roda,
de carater profano, sempre fremente, variante do Tambor de Mina que é culto religioso. E
uma danga conhecida também como Punga, que significa umbigada ou barrigada. As
dancarinas sao chamadas de Coreiras, que durante a danga fazem a pungada (barrigada ou
umbigada), jogo coreografico que culmina com uma umbigada. A danga, gue se parece
como uma espécie de samba de roda, é sempre acompanhada por trés tambores longos. No
ritual basico do Tambor de Crioula uma das mulheres participantes tira um homem ou outra
mulher para dancar dando-lhe uma punga. Oa) pungado(a), por sua vez, tira do mesmo
modo,. outro par. Todavia, 0 mais comum é a danga s6 de mulheres, que num passo miado e
rapido, giram com grande graga e habilidade, dando muitos volteios seguidos e ligeiros,
fazendo com que a tradicional e colorida saia larga e comprida de muitos panos suba acima

dos joelhos, o que sempre dd um toque especial de sensualidade e humor a coreografia. .

[fonte: http://www.maranhao.gov.br/cidadag/cultura/sac_joac2003/festas/tambores.php,
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acessado em 8 de marco de 2006}

II.L.1. Elementos do Congado de Uberlandia

Campanha: periodo que antecede a festa do Congado, com duracio aproximada de
dois meses. Quando séo realizadas as visitas aos devotos e simpatizantes. Nas visitas &
rezado o terco e realizam-se os leilbes com prendas arrecadadas pelos donos da casa. A
ultima semana da Campanha é a novena na porta da igreja, onde é realizado um leilao, a

cada noite, organizado pelos festeiros do ano.

Catupé: & o indio africano que na falta do Mogambique puxa © Sequito Real.
(LIVRETO DA CONGADA, s.d., p. 8). A formagéao dos Catupés se deu através de cantorias
cujos dialetos lembram Angola e as dancas de kalembe (criticas sociais) que surgem por
influéncia do escravo angolano. (BRASILEIRO, 2001, p. 46).

Congo: mais antigo tipo de ternc de Congado de Uberlandia. E reconhecido por suas
coroas e chapéus enfeitadas com todo tipo de material (espelho, vidrilho, botées, missangas)
além de fitas e flores. Sua funcé@o é policial, compete-lhe fornecer guarda coroas para o
Reinado e em desfile vem na frente do Mocambique e do Séquito Real. (LIVRETO DA
CONGADA, s.d., p. 6).

Congadeiro: nome genérico que se refere ao dangador do Congado, independente do
tipo do terno em gue participa. Também se refere ao dancador dos ternos de Congo, é

preciso estar alerta ao contexto para saber quem € o congadeiro em questao.

Irmandade de Nossa Senhora do Rosario de Uberlandia: criada por ex-escravos
para veneracdo aos seus Santos protetores, existe como entidade registrada desde 12 de
julho de 1916, registro feito por Don Eduardo Duarte Silva, Bispo da Diocese do Sagrado
Coracao de Jesus de Uberaba, com o nome de Irmandade do Rosaric de Uberabinha.
(LIVRETO DO CONGADOQ, s.d., p. 5).

Marinheiro: variante do Marujo que representa a dolorosa travessia maritima dos
negros africanos para o Brasil. (LIVRETO DA CONGADA, s.d., p. 6).

Mocambique: E a escolta dos Reis e Rainhas, sua fungio é de puxar e proteger a
coroa. Usa as gungas, pequenos chocalhos, amarrados na perna abaixo do joelho que,

conforme movimentagéo do soldado marca o ritmo da musica. Tambem toca a
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patangoma, um chocalho grande de m&o e tem a forma de tacho. Dentro deles sao
colocadas esferas de ago. Na farda caracteristica do mocambiqueiro observa-se uma faixa
amarrada a cabega como turbante e, sobre a calca, um saiote. (LIVRETO DA CONGADA,
s.d., p. 6).

Quartel: residéncia oficial de cada terno; & local de reunides e ensaios e ainda
funciona nos dias de festa como cozinha em que sfo servidas fartas refeicoes aos

congadeiros e visitantes provenientes de todos os lugares. (BRASILEIRO, 2001, p. 84).

Terno: grupo de dancadores de Congado com tipos especificos de acordo com a

origem dos primeiros fundadores e da tradigdo familiar. Em Uberldndia existem Congos,

Mogambiques, Catupés e Marinheiros ou Marujos.
ILIl. Elementos da Cultura Popular e do Baiado

Puxador: Puxador € a pessoa que canta, é responsavel por alterar, se necessario, a
escolha das musicas. O puxador deve ser capaz de improvisar, para que o momento da
performance seja unico e expresse o contexto.

Caixa do Divino ou Caixa: Tambor pequeno feito com couro de cabra e amarrado
com corda, utilizado pelas mulheres maranhenses, as caixeiras, na festa do Divino Espirite
Santo. Depois da festa religiosa as caixas s@o utilizadas para brincadeiras como o Cacurid, o

Carogo e 0 Bambaé.
Coro: Grupo de dangadores que cantam respondendo ao puxador.

Mandinga: Feitico, despacho, mau olhado, ebd. Os negros Mandingas eram tidos
como feiticeirds incorrigiveis. Os Mandingas ou Malinkes, dos vales do Senegal e do Niger,
foram guerreiros conquistadores tornados muculmanos. Nao obstante a onfluéncia
maometana, eram considerados grandes magicos e feiticeiros, e dai o termo Mandinga, no
sentido de mégica, coisa-feita, despacho que os negros divulgaram pelo Brasil. (CASCUDO,
1954, p. 378). No Baiadd chamamos Mandinga os detalhes colocados nas roupas e
instrumentos feitos de fitas, flores e outros pequenos objetos gue contam a histdria do grupo.
Por exemplo, uma das caixas do grupo tem pendurada uma rolha de champanhe que foi
tomada por ocasiao da defesa de monografia de Vivian Parreira. Com estas recordagbes

concretas enfeitamos os figurinos, instrumentos e aderegos e constituimos a meméria do

grupo.
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lil. Apéndices
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H.1 Repertério do Baiadd em janeiro de 2006

Criagcédo do Grupo:

Cacurias:

Cocos:

Cirandas:

Congos:

Jongos:

Carocos:

José Pedro: Tambor, Cachoeira

Glayson: Tatu, Tamandua, Garnisé

Vivinha: Pandeiro, Despedida, Menino Bonito, Frutas do Cerrado
Aline: Miudinho,

Marinalda: Gaivota,

Vanessa: Ponto Soltinho.

José Pedro: Bandeira, Jilo, Morena Bonita, Cajueiroc, Manacd
Vivinha: 56 Baiadé, Mistura Boa, Embolada da Vivinha
Victor: Meu Jacd, Manaca

Glayson: Tatu

Ricardo: Bebe um golinho

Déborah: Coco de Multher

José Pedro: Lua Cheia, Fulo Florzinha
Ana Flavia: Realgjo, Vitoria

Glayson: S0 Nao Entra Quem Néo Quer
Barbara: Ciranda do Rio

Glayson: Licenga ao Capitdo, Demanda
José Pedro: Vové é Negro, Panela de Barro.

José Pedro: Nego Jongueiro, Escada do Bonfim, Salve o Povo da Angola

Aline: Jongo de Chegada

Ana Flavia: Caju e Mel

Aprendidos com Pedro

Congo:

Na Rua de Baixo, Laranjeira, Fui no Mar, Rainha Conga, Rodeira, Penero,
Do Lado de Fora, Tava Dormindo, Tira a Sandalia do Pé, Tremeu a Terra

Aprendidos com o Jongo da Serrinha
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Jongo: Fui na Mata, Bombeiro da Bomba

Aprendidos com Henrique Reis de Menezes:

Cacurias:

Ciranda:

Coco:

Cheguei-cheguei, Beija Flor, Piaba, Catavento, Lavadeira do Rio, Curuba,
Carrapato, Tabatingal, Vassoura, Guard, Mergulhdo, Manteiga, Piolho, Penera
Xerém, Peixe Tralhoto, Abana Fogo, Facdo de Seu José,

Lua no Céu, Trancga de Crianga.

Palha de Coqueiro, Coco do Mar, Bumbo, Pandeiro e Ganza, Eia me Chamou
pro Coco, Machadeiro, Coco com C.

Repertdrio aprendido com Tido Carvalho:

Cacuria:

Carogo:

Baralho:

Bambaé:

Ciranda:

Cabegca de Bagre, Rolinha, Gavido, Siri, Caranguejinho, Rancd Batata,
Carpideira, Pido, Saia, Mariquinha, Escorregd, Jabuti, Catarina, Valsa do
Cacuria, Jacaré, Magariquinho, Formiga e Sai Cinza..

Marimbondo, Peixe Pié; Embala Neném, Pau Pereira (em fila e em roda) ,
Baldo, Veado

Folha cla Jussareira, Baralho de Quro, Balaio de Guarima, Agucena
Maria Raimunda, Coco com C

Cirandeiro O, Casa de Farinha, Chora Bananeira, Lia de ltamaraca, Lindas
Morenas, Careca, Setenta e Oito, Praia do Janga, Praia de Olinda, Baralho de
Ouro, Quer Ver Bonito, Lua Cor de Prata, Quero Mais

Aprendidos com Daraina e em Pirindpolis

Carocgo:

Cacuria:

Baila Bonito

Mole Mole, Valdemar

Aprendidos com Marisa e Suelem da comunidade Jongo da
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Serrinha

Jongo:
Fui na Mata, Bombeiro da Bomba

Aprendidos em CDs

Carogo:

Vira Moenda (Eiza do Carogo), Magarico da Lagoa (Rosa Reis)
Coco da Selma:

Areia, Santo Anténio, Moreninha do Dente de Quro, Pega Minha Hola.
Jongo da Serrinha:

Zé Maria, Bendito, Tenho Pena, Guiomar, 54 Maria.
Clementina de Jesus (jongos)

Taratd (CD), Cerca Paca (Infernet)
Jongo de Guaratingueta:

Tenho Saudade
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II.1l. Caixa de Talentos

PROGRAMA MUNICIPAL DE INCENTIVO

SOLICITACAO DE APOIO A PROJETOS
PROGRAMA DE INCENTIVO CULTURAL

INCENTIVO A CULTURA

CONVENIC FMC

Leia atentamente as instrugoes

Da preenchimento completo e correto dependerd a agilidade da tramitagao do seu progesso.

1. IDENTIFICAGAQ DO PROJETO

Titulo: Caixa de Talentos A. -DANCA

Area : b. I ARTES CENICAS :TEATRO,
DANCA, CIRCO, OPERAE
MIMICA

Modalidade: 2. 1 MUSICA , DANCA, OPERA E CONGENERE

LOCALIDADE: EE PADRE MARID FORESTAN RUA GALEND A SANTOS 159 ROOSEVELT UBEALANDIA

2. IDENTIFICAGAO DO PROPONENTE

Nome: Sonia Maria Silva CPF: D87 699 456 01

Cl./ Orgao Expedidor: Mg 2 414 679 Enderego: Rua urucdnia 260 Gairro Povoa —

ssprmig
g Cidade: uberandia UF: MG CEF: 38 408-390
Telefone: 32105318 Fax: | i Enderego
Eletrinico {E-Mail}:

leomasil @ centershop.com.br
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3. OBJETIVOS

OBJETIVO GERAL -

» Realizar agbes complementares a escola buscando formar bailarinos infanto-

juvenis.
OBJETIVOS ESPECIFICOS -
|»  Promover curso de iniciagéo ao movimento da danga

e Estudar a historia, caracteristicas e a influéncia das dancas populares na

cultura brasileira;

e Divulgar dangas populares e folcléricas;

Construir uma relagdo de cooperagdo, respeito, didlogo e valorizagdo das
diversas escolhas e possibilidades de interpretacio e de criagdo em danga

que ocorram em sala de aula e na sociedade;(?)

e Situar e compreender as relagdes  entre corpo, danca ¢ sociedade,
principalmente no que  diz respeito ao didlogo entre a tradicéo e a sociedade

contemporanea;(°)
*  Abrir caminhos para que o jovem se revele com criatividade;

e  Contribuir para o fortalecimento da auto-estima, ampliar a visdo de mundo, do

significado da educacdo e paraa melhoria da capacidade de convivéncia;

» Perceber as experiéncias artisticas como um referencial para uma aprendizagem

transformadora com garantia dos valores humanos e qualidade de vida;

e Exercitar o protagonismo juvenil

2 PCN ARTE , pag 74 , Danca: objetivos gerais
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3. JUSTIFICATIVA DO PROJETO
A danga liberta o ser humano do peso das
coisas e une o solitario a comunidade”

Santo Agostinho

A arte é uma forma de criagdo de linguagem - a linguagem visual, a linguagem
musical, a linguagem cénica, a linguagem da danga, entre outras. Toda linguagem artistica é
um modo singular de o homem refletir seu estar no mundo. Quando o homem trabalha

nessa linguagem, seu coracdo e sua mente atuam juntos em poética intimidade.,

A arte na escola € uma possibilidade de abertura para que o aluno possa reforgar
lagos de amizade, vivenciar a afetividade, trabalhar e conhecer o grupo, assim como
conhecer a si proprios de outra maneira, dando importancia & questio da auto-estima. Por
meio da criagao artistica a pessoa se expressa e conhece 0 mundo, relacionando sua
imaginagdo com sentimentos, sensacgdes e pensamentos. Al, a imaginacdo busca sua
realizacao.

Levando em conta:
a} os resultados positivos do trabalho com DANCA realizado, desde ¢ segundo semestre
de 2002, com a criagdo do grupo de jazz Rock Your Body, destacando aqui o brilhante
trabatho da aluna — 8 série - Larissa Menezes Guimardes que assumiu o papel de
professora e coredgrafa das equipes , sob a coordenacdo de um profesSor da escola.
Nesse periodo houve formagio de'trés grupos de jazz e cerca de sessenta alunas puderam
vivenciar essa experiéncia. Além das apresentagdes na escola e em outras instituigdes ,
destaca-se a participacado nal, ll e Il MOSTRA ESCOLAR DE DANCA promovidos pelo
SESC, do XVII FESTIVAL DE DANGA —MOSTRA UBERLANDIA em julho/04, fato muito
significativo para o grupo de danca e para comunidade escolar.
b} as mudangas atitudinais e comportamentais observadas no convivio com integrantes do
grupo nos leva a pressupor que o trabalho contribui para ampliar a visdo de mundo e do
significado de educagao, para o fortalecimento da auto-estima e para a melhoria da
capacidade de convivéncia

¢) situag@o socioecondmica da maioria de nossos alunos néo os possibilita que

paguem por autas de danga ou que tenham despesas com transporte para freqlentarem

253



aulas longe de casa

Enfim, considerando que a danca é importante na escola, principalmente porque ¢
importante fora dela e que “a danga liberfa 0 ser humano do peso das coisas e une ©
solitario & comunidade” (Sto agostinho),  propomos continuar desenvolvendo atividades
com dindmicas corporais, danga, a musica e outras formas de expressdo artistica,

buscando talentos de cada um
Para consecucdo de nossos objetivos necessitamos  parceria junto a comunidade no

que se refere a apoio financeiro e também de pessoas que possam estar junto com a

escola monitorando esses trabalhos.

4, ESTRATEGIA DE ACAO (MEMORIAL DESCRITIVO)

1- Dar continuidade &s aulas de jazz / exercicio do protagonismo juvenil

a) Realizar aula de jazz , professora e coredgrafa adolescente
Larissa Menezes Guimaraes

b) Montar coreografias com os temas - Meio Ambiente [ Paz

c} Confeccionar figurinos e cendrios

d)} Realizar apresentagdes nas atividades escolares e em outras instituicBes
€) Participar de mostra de danca na cidade
2- Aulas de dancas folcloricas

a) Contratar professor de danga - estagiario UFU
b) Realizar oficinas semanats
¢) Estudar sobre a historia das dangas folcléricas

d} OQrganizar apresentagdes na escola

e) Participar da mostra de danga na cidade
Cronograma das oficinas :
1- Oficinas de danca
Tergas e quintas 13 h 4s 15 horas
Local — dependéncias da EE Padre Mario Forestan

Rua Galeno A Santos 159 — Roosevelt
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METODOLOGIA

Optar por uma metodologia participativa no qual ¢ educando seja reconhecido como
sujeito e agente de seu processo de aprendizagem, e seja capaz de participar ativamente
na construgao do conhecimento. Pretende-se realizar semanalmente as oficinas para
desenvolvimento da arte do movimento - a danga.

Etapas:

A) Manter o grupo de danga Rock Your Body lll, modalidade jazz, possibilitando o
ingresso de novos integrantes .

B) Realizar semanaimente “oficinas” de danga tendo como eixo os seguintes

contelldos:

 desenvolvimento das habilidades corporais , trabalho de memorizagéo e reprodugdo de
seqUéncias de movimentos quer criadas pelos alunos, pelo professor quer pela tradicéo
da danca.

* Relacionamento das habilidades corporais adquiridas com as necessidades contidas nos

processos da danca trabalhados.

2) Apreciar e dangar -

» Aperfeicoamento e compreenséo dos elementos do movimento : partes do corpo,
dindmicas do movimento, uso do espago e das ages.

» Experimentacdo e diferenciagdo entre repertdrio, improvisaglo ( instrugdes diretas,
descobertas guiadas, respostas selecionadas, jogos, etc.) e para composi¢ao coreografica
( noticia de jornal, poesia, quadros, esculturas, histérias, elementos de movimento, sons e
siléncio, objetos cénicos).

» Observagdo e andlise das tomadas de decisfo pessoais e grupais em relacdo as

consequéncias dos processos criativos.

3).Dimensdes historico-sociais e culturais da danca e seus aspectos estéticos.,

» Conhecimento dos dangarinos/ coredgrafos e grupos de danca brasileiros e estrangeiros
que contribuiram para a histéria da danca nacional, reconhecendo e contextualizando

epocas e regides.
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C) Apresentagdes periddicas do trabalho desenvolvido para a comunidade escolar.

RESULTADOS ESPERADOS

Espera-se que os aluno possa:
a) Saber mover-se com consciéncia, desenvoltura, qualidade e clareza dentro de
suas possibilidades de movimento e das escolhas que faz.
b) Escolher consciente e criticamente papéis e propostas criativas que sejam significativas
para ele, para o desenvolvimento da arte e para a convivéncia em sociedade.
c) Integrar os diversos elementos que constituem o processo de elaboragdo de uma danga,
relacionando-os entre si, com as outras linguagens e com a sociedade.

d) Situar os movimentos artisticos no tempo e no espago para que estabeleca relagtes

entre a histéria da danca e os processos criativos pessoais de forma critica e
transformadora.

5. REALIZACAO DO PROJETO

Plano de distribuicdo do produto cultural:
-Apresentagdo das coreografias criadas

-comunidade escolar e em outras instituicoes
-Participar de mostras e festivais de danga

Periodo de execugdo (n° de dias necessarios para realiza¢ao):
Marco a dezembro - 300 dias

Datas:
inicic  01.03.2005

Término 31.12.1005
Estimativa de publico alvo: {quais camadas da populacéo / quantos}

Integrantes do grupo Rock your Body Ill — 11 bailarinas
Namero atual de alunos escola 814 '
Apresentagdes na escola mensalimente
Apresentagio em outras escolas/instituicoes
Participacéo mostra /festivais 500

8. RESUMO DAS FONTES DE FINANCIAMENTO

Programa de Incentivo Cultural 3.000,00
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I11.111. Projeto Padre Mario Florestan 2005

Objetivo Geral

Desenvolver atividade curricular com danga popular na escola Padre Mario Florestan
no Roosevelt com uma -turma de terceira série do ensino fundamental, integrada aos
contetidos curriculares, que oportunize o desenvolvimento de temas transversais, de

atividades interdisciplinares e de integragao.
Objetivos especificos

v Estruturar um grupo de danga popular por meio de oficinas;

v Ampliar o contetido de arte oferecido na escola Padre Mario Florestan;

v Construir uma relagdo de cooperacao, respeito, didlogo e valotizagao das diversas
escolhas e possibilidades de interpretacéo e de criacdo em danga que ocorram em sala de
aula e na sociedade”;

v Situar e compreender as relagdes entre corpo, danga e sociedade, principalmente no
que diz respeito ao didlogo entre a tradi¢@o e a sociedade contemporanea’,;

v Abrir caminhos para que o jovem se revele com criatividade;

v Contribuir para o fortalecimento da auto-estima, ampliar a visé&o de mundo, do
significado da educagéo e para a melhoria da capacidade de convivéncia;

v Perceber as experiéncias artisticas como um referencial para uma aprendizagem
transformadora com garantia dos valores humanos e qualidade de vida,

v Exercitar o protagonismo juvenil.

v' Oportunizar campo de pesquisa para os integrantes do grupo Baiadd.

* PCN ARTE , pag 74 , Danga: objetivos gerais
% idem
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Metodologia

v Constituicdo de equipe multidisciplinar formada por oficineiros do grupo Baiadd, os
professores da terceira série, professoras de educacao fisica e de artes, bem como a

supervisora e a coordenadora pedagégica da escola Padre Mario Florestan.

v" Reunides de planejamento, acompanhamento e avaliacéo, coordenadas pelas profas.
Renata Meira (UFU) e Sénia Silva (EPMF).

v Elaboracao do plano de agao pela equipe multidisciplinar

v Oficinas para aprendizagem do cacuria, congo e ciranda em suas diferentes agdes:

dangar, cantar, tocar e versar.

Oficinas para élaboragéo de figurino e de piabas.

Criagao de versos e de uma coreografia da cancéo do tatu especifica do Padre Mario.
Realizac&o de eventos com a participagéo de outros setores da escola.

Realizag&o de atividades com congadeiros do bairro.

AN N N N

Participaco do grupo de danc¢a da escola Padre Mario Florestan em evento do bairro

Roosevelt.

v Estimulo para integragdo de conhecimentos previamente adquiridos por outras vias,

como tradigdes familiares, atividade de bairro, habilidades musicais e ¢cénicas.

v Acompanhamento das atividades do grupo: preparagdo para apresentagbes e
manutencao do repertério.

v" Registro em video de todo o repertorio para documentacao e para estudo.
Estrutura de Trabalho

O trabalho sera acompanhado sistematicamente por um coordenador de oficinas,

Vivian Parreira, e pelas professoras de educagéo fisica, Claudia, e regente, Fatima. O

coordenador de oficinas sera responsavel pelos ensaios dos aspectos aprendidos. Cada

aspecto aprendido sera ministrado por oficineiros especificamente selecionados para tal fim.

S&o estes aspectos: repertério de cacurid, congo e ciranda; estudo do ritmo e da

musicalidade; compreensfio e criagio de versos; elaboragdo de figurino e aderego. Sera

constituida uma equipe multidisciplinar para acompanhar a inclusdo das atividades
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desenvolvidas no conjunto das oficinas pela escola, considerando as atividades do grupo,

bem como, as atividades em sala de aula com temas transversais, a preparagdo destas

atividades pelo professor regente e, também, as atividades de planejamento pedagdgico

geral da escola, no qual se insere o projeto. Um integrante do grupo Baiadd ficara

responsavel por acompanhar e registrar estas atividades integradas.

Cronograma de Trabalho

Oficinas semanais nas quintas feiras no horario de 13:50 a 15:30horas.

Inicio: dia 09 de junho ~ quinta feira

Término: 8 de dezembro — quinta feira

14 de junho: Constituicdo de equipe multidisciplinar e agendamento de reunides para

planejamento, acompanhamento e avaliagao.

Detalhamento

Temas a serem . .
0. |Data Conteudo do encontro Oficineiros
abordados
Articular os pés e cantar.
; 9 98 | cocuri: movimento, canto e Passo bdsico do cacuria. Vivian, Marinalda
junho Tepertorio Cheguei, cheguei, Pé no terreiro, Manteiga, Carrapato, |€ Pedro
Tambor
14 de unh ConstituicBo de equipe multidisciplinar e agendamento de reunides para plangjamento, acompanhamenio e
e junho
: avaliagao.
Bragos de panc, bragos dados em contrapeso, bragos
16 de | Cacuria: movimento, Vivian, Marinalda
2. desenhande ne ar.
junho canto e repertdrio e Pedro
Bana fogo, Coruba, Piaba, Vassoura
3 23 de|Cacurig movimento, | Quebra de joelhos e peso no quadril, Vivian, Marinalda
" |junho canto e repertoria Fac&o de Seu José, Tamandud, Beija Flor & Pedro
27 de
4 junho Cacurid: movimento, canto e Rolamento de coluna com brado. Vivian, Ricardo e
segunda | fependrio Guara, Penera xerém, Mergulhao Jilio
feira
] o ] o Béborah,
5. | 7 dejulho | Cacuria: ritmo Toque de caixa e caxixi
Marinalda e Aline
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‘| Cacuria:  registro  em o o
14 de| . | Evento na escala com a participagao do grupo Baiad6 e do
6. |. video do repertério Todos
juiho . grupo de Jazz da escola.
aprendido
Recesso escolar e da oficina
4 de
7. Cacurii: ensaio Revendo e aprimorando as dangas
agosto
11 de .
8. Cacurid: ensaio Revendo & aprimorando as dangas
agosto
18 de . _ ~ ..
9. Cacuria: criagéo Tatu — criagio de coreografia Vivian
agosto
o5 q Danga das bandeirinhas e dos soidados com e sem 0
e
10. ‘ Congo: repertoric tambor: Demanda, Licenga ao Capitdo, Vovd é Negro, | Pedro
agosto .
Rainha, Panela de barro
1° de )
11. Congo: ritmo Ritmo: caixa, repique e chocalho Pedro
setembro
8 de .
12. Congo e cacuria: ensaio Revendc e aprimorando as dangas Pedro
setembro
15 de o
13. Versos Cacuria e congo Vivian
setembro
22 de . .
14, Congo: ensaio. Revendo e aprimorando as dangas Pedro
setembro
s, 29 de | Encontro com termno de Evento na escola com a pariicipagao do grupo baiadd e Pedro
setembro | CONZO com um temo de congo do bairro Roosevelt
6 de
16. Cacurid e Congo: ensaio | Revendo e aprimorando as dangas Pedra
outubro
g de outubro — Festa da Congada de Uberlandia
13 de| Conhecimento de diferentes figurinos. Experimentagao dos
17. Figurino . - o Glayson
outubro movimentos. Definigdo do figurino do grupo.
20 de o ) _
18. Piaba Elaboragao, realizagdo e manipulagao. Marta
outubro
Danga simples e dobrada:
27 de S6 nao entra guem ndo quer, Ciranda cirandinha, Praia do
19. Danga da Ciranda Marta
outubro Janga
Uso da Piaba
3 de - , i
20. Ritme da Ciranda Caixa e caxixi Marinalda
novembro :
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10 de

21. Cacuria, congo e ciranda | Dangando com figurinos e piaba
navembro
17 de .
22. Preparando ¢ evento final | Definindo roteiro
novembro
24 de
23. Preparando o evento final | Compondo versos e ensaiando roteiro
novembro
1o de ] )
24, Preparando o evento final | Ensaio geral
dezembro
8 de . Participagao do grupo num evento fora da escola com o
25, Evento Final Do
dezembro grupe Baiadd

BIBLIOTECA CENTRAL
DESENVOLVIMENTD
COLECAD
UBICAMP
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I1.1V. Trajetérias do Baiadd: Grupo de Danca Brasileira

"€ quem ndo danca sequra a criancal”
9 G

Jild, fazedor de coquinho e quebra queixo.

O grupo Baiadd desenvolve atividades de ensino, pesquisa e extensdo por meio da danga em didlogo com as
tradicdes populares. .

O grupo pesquisa as dangas populares brasileiras por meio de pesquisa de campo, contato com portadores de
tradi¢do e oficinas ministradas por estudiosos ¢ praticantes das dancas.

O trabalho de apropriagdo destas dangas passa necessariamente pela criacio de coreografias e muisicas, tendo
por base os passos e os ritmos tradicionais.

As atividades desenvolvidas desde junho de 2003, citadas cronologicamente abaixo, referem-se a espeticulos
de danga nas ruas, pracas e teatros de Uberlandia e cidades préximas; a apresentagiio de comunicagdes e
relatos de experiéncia em eventos cientificos; a oficinas e cursos ministradas por diversos integrantes do
grupo para publicos diferenciados € intervengdes no cotidiano da cidade, que sie cortejos, celebragdes ou
apresentagdes de dangas realizadas em localidades distintas da cidade de Uberlindia sem ser parie de evento
institucionalizado.

Othe aqui preste atengdo
O que eu digo fem valor
Todo artista popular

E também um trabalhador

O Baiadbd & um grupo aberto, ou seja, recebe pessoas interessadas em dancar,
cantar, tocar e versar, sem nenhum processo seletivo. Os integrantes do grupo sio
atualmente estudantes de dez cursos distintos da universidade e membros da comunidade,
sendo vinte por cento portadores de tradigéo.

Os encontros semanais desenvolvem trabalhos de consciéncia e expresséo corporal,
estudo de repertdrio de dangas populares, atividades de criagéo, orientagbes para pesquisa
& ensino da dangas e rodas de conversa, quando sdo socializadas as impressdes, as idéias,
as propostas, os convites, entre tantas conversas.

Além dos encontros semanais e da intensa agenda de atividades de ensino, pesquisa,
extensao e arte, o Baiadd participa de festas tradicionais como a festa da Congada em
Uberlandia e a roda de iundo em Araripe, norte de Minas Gerais. Também promove viagens
nas gquais pratica a danga, intensifica as relagbes e criagbes, e ainda faz celebragbes em
datas importantes para os integrantes do grupo, como casamentos e formaturas, quando se

aproxima das familias e amigos, integrando vida e arte.
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Atividades Desenvolvidas

Junho de 2002

Junho - Festa da Matriz, Praca Tubal Vilela - Espetdcuio Cacuriando € lindo
Junho - Festa da Igreja Nossa Senhora Aparecida
Participagdo junto com a quadrilha com o grupe de catequese e crisma.
Agosto de 2002

8 de agosto - Apresentagdo de cacurid no SESI Mansur, atividade de apoio ao estdgio
profissionalizante em pedagogia da estudante Leticia Brifo.

Agosto - Apresentagdo no Centro de Educagéio Especial de Uberlandia - CEEU
Agosto - Plendria de avaliagdo de 2 anos de Conselho do Orgamento Participativo.
Fevereiro de 2003

Fevereiro - Arte na Praca, gravagdio de programa televisivo pela TVU - Televisdo Universitdria da
Universidade Federal de Uberlandia.

Plendria do OP Patriménio, passagem pela feira livre
Casamento de Juliana Penna
Marc¢o de 2003

Margco - Saida de Coco, semana de recepglio de calouros -
Abril de 2003

25 de abril - Encerramento da ITI Semana dos Povos Indigenas Brasileiros: a insergdo da culfura
indigena na educagdo - Museu do Indio UFU - '

25 de abril - Calourada do DCE - participacdo espontdnea,
Maio de 2003

5 de Maio - 25 anos de federalizaglio da UFU - abertura oficial -
15 de Maio - I Semindrio de Culturas / DICULT / UFU em frente ao Bloco 3M -
Junho de 2003

13 de Junha - Festa Junina do Baiadd no Campus Santa Ménica - proposigto e organizacdo do
evento, participagdo com um auto junino e a quadrilha.

27 de junho - performance de forré na Oficina Cultural, projeto fim de tarde.
28 de Junho - Festa Junina do Conservatério Estadual de Mdsica Cora Pavan Capparelli.

29 de junho - encerramento do IT Semindrio de Formagdo Educacional Continuada no Futuro Pré-
Vestibular Alternativo, anfiteatre do Bloco B, Campus Santa Manica.

Julho de 2003
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8 de julho - XVI Festival de Danga do Triangulo - Mostra aberta - apresentacdo com o Quarteto
Vagamundo na praga Sergio Pacheco.

12 de julho - Programacdo de Encerramento do XVI Festival de Danga, Mostra Uberldndia, praga
Sergio Pacheco. Grpo Baiadd e Grupos Premiados

13 de julho - Participagdo como propositor de danga para o pilblico da aula-espetdculo "Sol a
Pino", a diversidade da cultura brasileira num espetdculo com o artista Antdnio Nébrega -
proposta de intervencdo no cotidiano da cidade.

Bazar do Jild - Participagdo de evento realizado pela comunidade do Bairro Tibery

23 de julho - DICULT / UFU censo cultural com Vagamundo.

25 ou 26 de jutho - Praga Sergio Pacheco - comemoragdo do dia nacional do motorista -
organizada pela Fundagdio de Apoio de Defesa dos Direitos Difusos Populares de Uberldndia.

Agosto de 2003

15 de agosto - Trabalho de campo em Romaria.
Sete infegrantes do grupo realizaram observagfio orientada, enfrevistas e fotografias.

Estacdo Cultura-  Danga na praga em frente ao Estagdo Cultura, depois da apresentagdo de um
grupo de capoeira local e antes da apresentagdo da Orquestra de Violeiros.

Setembro de 2003

7 de Setembro - Hasteamento da bandeira do Brasil, do Estado de Minas Gerais e da UFU, em
frente & PROPP, campus Santa Ménica.

17 e 18 de Setembro - Encontro dos Professores de Histdria do TriGngulo Mineiro: As politicas
pdiblicas ne contextc neoliberal - CEMEPE, realizaclo, Laboratdrio de Ensing e
Aprendizagem em Histéria.

24, 25 e 26 de Setembro - 3° Semana de Reflexdes e Ac¢des e Reflexfes no Ensino de Arte -

apresentacdio de pesquisa - Vanessa e Glayson apresentaram os trabalhos de iniciagdo
cientifica, vivéncia em sala de aule (oficina) e celebragdo com o publico.

25 de setembro - 40 anos da Renata e Campanha da Congada, danga para e com o Terno de
Mogambique Princesa Isabel

Outubro de 2003

Festa da Congada - Visita de p&€sames ao quartel do Terno de Congo de Sainha por ocasido da
morte de Dona Abadia. '

15 a 19 de Qutubro - VI Festival de Artes de Goids e V Semindrio de Educagio Estética na
Cidade de Goids - Realizaglio de dois espetdculos, duas celebracdes de rua, uma oficina de
trés dias e participagdo da coordenadora de grupo nha mesa redonda com o tema: Cultura
Popular Dentro e Fora de Sala de Aula. Participagdio integrada dos pesquisadores do
Laboratdrio do Ensino das Artes da UNICAMP, onde a coordenadora do grupe desenvolve
sua pesquisa de doutoramento.

Qutubro - "Voadores” no Bate papo cultural cam o Cordel do Fogo Encantado na Calourada da
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UFU, no saegudo da Biblioteca.
25 de outubro - Palco Mével no Bairro Shopping Park.

29 e 30 de outubro - XTI Encontrc de Recursos Humanos, com o tema: “Tempo de Cooperar, a
construgdo da Competéncia Coletiva”.

Novembro de 2003

01 de novembro - Palco Mével no distrito de Tapuirama.
08 de novembro - Palco Mével no bairro Pacaembu.
23 de novembro - Palco Mdvel no bairro Sdo Jorge.

novembro - Participagiio em duas apresentagdes do espetdculo Dominio Piblico do Quarteto
Vagamundo no Palco de Arte, Uberlandia.

Dezembro de 2003

07 de dezembro - Arte na Praca
13 e 14 de dezembro - Quarteto Vagamundo em Dominio Pdblico no Palco de Arte
Dezembro - festa de natal do MST no assentamento Pires do Rio.

Mar¢o de 2004

20 de marc¢o - Baiadd no Estagdo Culfura, Jazz Verdo.
Abril de 2004

25 de abril - Baiadd na Praga
Maio de 2004

02 de maic - Apresentagfio no Teatro da Estagdio Cultura no espetdculo denominado Dominio
Piblico do Quarteto Vagamundo.

27 de Maio - Semana Académica UFU - apresentaglio no Campus Umuarama, comunicagbes e
oficina. '

Junhe de 2004

5 de junho - Participagdio no I Férum Municipal Lixe e Cidadania, CORU - Cooperativa dos
Recicladores de Uberldndia.

12 de Junho - levantamento do Mastro para Santoe Antonio

12 de Junho - Apresentagdo do Auto Junino no Encontro Nacional de Estudantes de Medicina ho
Campus Santa Ménica da UFU

13 de Junho - Apresentagéio do Auto Junino ha Praga Tubal Vilela - proposta de intervengio no
cotidiano da cidade. Antes de iniciar as festividades do dia da Festa Junina da Catedral,
Pastoral da Moradia.

17 de junho - Apresentacdo em Escola Estadual no Bairro Pacaembu,
18 de junho - Apresentagdo na Festa Junina da Catedral, Pastoral da Moradia, ha Praga Tubhal
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Vilela,

18 de junho - Aniversdrio do Baiadd e de Carmem Meira Cunha com jantar na casa da mde do
Tdlio, Terezinha Guimardes, comemorando 0s aniversdrios. dangaram conoscoe a mde do Tuiio
e a irmd do Pedro, Sandra, deficiente mental .

Agosto de 2004

Agosto - VI Semana de Artes Cénicas - apresentacdo de Voadores e comunicagbes. Visita da
DreMdrcia Strazzacappa ao ensaio.

Setembro de 2004

5 de setembro - ENESCOP - Encontro de Educacdo, Culfura e Salude Popular -  Acropole,
atividade de encerramento.

9 de setembro - inauguracdo dos novos leitos no Hospital do Cancer

14 de setembro - oficina na T Semana Académica da UFU - Comunica¢do de  Pesquisas  no
Laboratério de Agdes Corporais

18 de setembro - Missa Conga na reinauguragdo do MONUVA - Movimento Negro Unificado Visdo
Aberta.

25 de setembro - Leildo de mogambique no aniversdrio da Renata - na rua, dangando para o
mogambique Santa Izabel.

Café com DIRES - programa de recepgdo de calouros no Restaurante Universitdrio,

Passeio - cortejo no Bairro Morumbi, intervencdo no cotidiane da cidade.

Qutubro de 2004

23 de outubro - escola & tarde

24 de Qutubro - Missa Conga na reinauguragdo do MONUVA - Movimento Negro Unificado Visdo
Aberta.

Novembro de 2004

12 de novembro - Apresentagdo em escolas municipais de ensino fundamental dentro do Projeto
Arte nas Escolas da Diretoria de Culturas da PROEX.

Bazar beneficente do Centro Espirita da Marinalda e da Amanda. Apresentagdo e almogo com os
organizadores do evento - comida de vé ho fogdo a lenha.

28 de novembro - Saida no Bairro Morumbi - com almogo na casa do Pedro
Dezembro de 2004

Gravagdo do Cd do Baiadd para a apostila de dangas brasileiras hos estidios da rddio
universitdria com a colaboragdo técnica do prof. Fanuel.

Dezembro - Arte na Praga Sérgio Pacheco.
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2005

“Parente original da cultura popular”

Verso da musica Palpitagao, recebida de presente de um sambista popular

Ver 18 de junho de 2005.

Janeiro de 2005

Folia de reis em Cananéia - Pesquisa de campo ativa - frabalho de incentivo e valorizagdo
Janeiro - Participagdio come atividade cultural no Projeto Veredas, Center Convention,
Mar¢o de 2005

15 de Margo - Recepgdo de calouros organizada pela Dires
31 de margo - Danga no Umuarama, calourada do DCE.
Abril de 2005
"Nés umbandistas somos um povo muito humilde. Nés ndo discrimina os
outro. As vezes as pessoas chegam a ssustar, mas ndo tem nada de assustar.
E tudo limpo, puro. Ogun é um santo guerreiro, lutador, que batalha. A luta
para estudar, sair de casa , se dedicar. O que vocés faz tem semelhanca com
o santo Ogun, de enfrentar. Corrente de bengdo é uma limpeza, um axé para
dar mais energia, limpar o mal, para dar mais seguimento. Hoje o Baiadd é
afilhado da casa”. :
José Pedro Simedo Alves

1° de Abril - Oficina de Danga Popular com o grupo Baiadd na calourada 2005
"Ndo estamos a venda". Oficina no Campus Santa Manica, em frente ao bloco 3Q ,

3 de Abril - Arte na Praga com Pifarinha.
23 de Abril - Festa de Ogun no terreiro de umbanda Pai Domingos:
“Percebi cores, cheiros, plantas, sons e criancas pedindo abrago”.

Relato oral de Ceciiia,.biéloga, em roda de conversa.

"Percebi as criangas aprendendo e comecei a entender qual o processo de
aprendizagem num grupo aberto”.

Relato oral de Vanessa, arte educadora, em roda de conversa

"A relacdo com eles era diferente das apresentagfes, estava pertinho. O abrago

foi bacana, eu gostei".
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Relato oral de Glayson, artista plastice, em roda de conversa

"Esta é uma caracteristica da pesquisa do Baiadg, trabalhar com cultura e fazer
arte numa mesma atividade. Muitas pessoas ndo encontram a obra, ¢ bem
distinto que pode ser vendido e ser transformado em gléria. Onde jd se viu um
espetdculo que nio tem pidblico?”

| Relato oral de Tillio, socidlogo, em roda de conversa.

Abril - e Calourada do DCE - apresentagdo e oficina.
Maio de 2005

7 de maio - inicio das oficinas de voz com Edmar Ferretti.

10 de maio - apresentagdio do grupo na Escola Estadual Padre Mdrio Florestan -
11 de maic - IT Semana Académica da UFU - oficina e celebragdo.

12 de maio - IT Semana Académica da UFU - pizzada cultural.

17 de Maic - Abertura cultural do "Circuito de Debates sobre Sadde Pdblica e Medicina Social,
antecedendo a mesa redonda com Gabriel Palafox, Frei Rodrigo e Lanny Smith no campus
Umuarama.

20 de maio - 2° Férum Social do TriGngulo Mineiro, concentragdo na praga Tubal Vilela e frente
da caminhada até o campus Santa Mdnica.

Maio - Apresentagdo na Escola Estadual Padre Mdrio Florestan - inicio do projete multidisciplinar
com ensino de danga.

Junho de 2005

2 de junho - Reuniio preparatéria das oficinas da Escola Estadual Padre Mdrio Florestan

4 de junho - Visita & casa Viva Vida onde ficam criangas de até sete anos vitimas de violéncia
doméstica e apartadas dos pais por ordem judicial;

Feijoada Cultural do ferno "Mogambique Raizes" na Oficina Cultural. neste evento participaram
também os grupos de samba eterna chama, pagodes da vida e sacode seus convidados: Grupe
de danga Balé Baby - 3% idade; grupo de danga afro Monuva; Grupo Tabinha, Terno de
Mocambique Pena Branca e grupo Capoeira de Angola. :

11 de junho - Festa junina "Arraia da Ajuda” para arrecadar fundos para o projeto Viva a Vida;

12 de junho - Levantamento do mastro na residéncia de José Pedro, integrante de grupo,
feijoada e jongo em torno da fogueira.

13 de junho - Conclusdio do Projeto de Iniciagdo Cientifica do estudante Glayson Arcanjo,
participante do grupo Baiadd, sob orientago de Renata Meira

14 de junho - Reunido da equipe muldisciplinar da E.E.Padre Mdrio Florestan

18 de junho - Aniversdrio de trés anos do Baiadd - Festa junina no Bairro Patriménio, residéncia
de Mdrcia e Seu Jodo.
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270

Palpitagdo
Composigdo de Rogério Miranda, compositor de sambas do bairro Patrimanio

Presente de aniversdrio dos trés anos de Baiado

Na carruagem esfuziante do momento
Peco licenga e entro no verbo do compositor
Liberdade e expressdo € o argumento

Se tem palpitagdo € o Baiadd

Tem marcagdo no seu fambor
Tem poesia um canto alegre
A conjungdo € o Baiadd

Contagiante se repete

Lenddrio descendente de uma linda histéria
Parente original da cultura popular
A prépria vida carimba a trajetoria

A coreografia e o trejeito de encantar

Na danga ha palpitagde de alegria
Intérprete, comandante, produtor
Arte cénica ou corpo em alegria

E o que resume o Baiadd



24 de Junho - Festa de Xangd no terreire de umbanda da Mde Irene, Tenda Coragdo de Jesus:

25 de junho - Baiadd no Escombro - programa da Rddio Universitdria elaborade por Marco Tiilio e
Karlinha.

29, 30 de junho e 01 de julho de 2005. IT Encontro regional da Rede Arte na Escola, pélos Patos
de Minas, Uberldndia e Montes Claros: "didlogos e Prdticas Interdisciplinares: caminhos da
arte-educagdo em parceria”.

29 de junho

& tarde: participagdo em relatos de experiéncias e projetos implementados

& noite: celebracde de rua Grupo Baiadd : pesquisa e pratica da danga brasileira.

30 de junho

& farde: participagdo em comunicagdes livres e comunicagdes coordenadas

& noite: na programagdo ndo oficial dangamos na praga com o pessoal da UNIMONTES e
aprendemos o Lundu

Jutho de 2005

1° de julho

de manhd: preparamos a oficina em versos e dangando com participagdo de publico

& tarde: ministramos mini curse " Tatudangando - oficina de danga" e trouxemos duas
coreografias do fatu.

2 de julho - Levantamento do mastro ha residéncia de de Dona Rita, tia de José Pedro, feijoada

_ com pimenta e garnisé com criangada ao lado da fogueira;

09 de julho - Arraid do Azul de Maio - Festa junina do Terno Marujo Azul de Maio, Rooselvelt.
Evento para arrecadar fundos para a festa da congada.

14 de julho - Joaninha em Julinho forré for all para todos. Festa de encerramento do 1°
Semestre letivo de 2005 no Circo da UFU.

15 de julho - Apresentacdo para os professores da Rede Municipal de Ensino, com a presenca do
Secretdrio de Educacdo. Parte das atividades de divulgagdo e sensibilizagdo para as oficinas
do CEMEPE.

22 @ 27 de julho - Viagem de José Pedro, Marinalda, Vivian e Roberto, integrantes do Baiad6 para
Sdo Luis do Maranhdo.

23 de Julho - ATBC - Congresso Internacional sobre o Ecossistema do Cerrado, Center
Convention.

Julho e Aqgosto - apresentag¢do do curso de Extensdo do CEMEPE em atividades para gestores e
professores de 1 a 4 e de 5 a 8 no préprio Cemepe e num encontro na Shalon - cinco
apresentagdes ao todo.

Agosto de 2005

16 de agosto - Aquecimento com baiadd no gramado entre os blocos T e H - semana de recepcto
de calouros das Artes Cénicas e Recepgdo dos Calouros da ProGrad.
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17 de agosto - Café com DIRES no RU do Campus Santa Mdnica ProEx.

20 de agosto - participagdo na X CAPE - confraternizagdo de alunos, pais e educadores.
Solenidade de comemoracdo dos 10 anos da Escola Oswaldo Vieira Gongalves. Apresentagdo
de danga na abertura do evento e oferecimento de oficina para a 1% série do primeiro grau.

21 de agosto - Apresentagdo no Parque do Sabid dentro da programacdo do més do Folclore,
encerramento da oficina de cestos.

24 de agosto - Apresentagdo do Baiadd come parte de sensibilizagdio para o Curso de Extensdo
em Dangas Brasileiras no CEMEPE, manhd e tarde - piblico - professores da rede piblica de
ensino

- tarde - Apresentagdo na Semana do Folclore da Escola Municipal Professor Thales de Assis
Marting, bairro Roosevelt.

28 de agosto - participagic ho show do Pena Branca ne Bairro Patrimdnio, saudagdo ao espago de
cultura do Patrimdnio e proposta de envolvimento do publico. Ciranda cantada junto com
Pena Branca e tocada junto com Tabinha, dancada pela comunidade do Patrimdnio.

Setembro de 2005

5 de setembro - inicio das oficinas no CEMEPE

9 de setembro - apresentagfioc do cacuriando - grupo das criangas da E.E.Padre Mdrio Florestan
he Congresso de Educa¢do Infantil da Faculdade de Educagdo da UFU.

18 de setembro - Festa de Iemanjd, junto ao Congresse de Tradigdes Afro Brasileiras -
Poliesportivo do Roosevelt

25 de setembro - encontro dos Mogambiques do Bairro Patrim8nio e comemoragdio do 43°
aniversdrio de Renata Meira - rua Tijuca em frente ao n°395.

Outubro de 2005

01 de outubro - Patotota - festa de familia da Ana Licia, funciondria da UFU que trabalha na
Diretoria de Extensdo.

04, 05 e 07 de outubro - apresentagdes no circuladanga, em trés escolas municipais nos bairros
Guarani, Santa Ménica e Sdo Jorge.

09 de outubro - Festa de congada de Uberldndia, apresentagdo informal e improvisada no almogo
do terno de congo de Sainha

13 de outubro - Abertura da Semana de Cultura de Ituiutaba - VERIFICAR
tarde: oficina
noite: apresentagdo na praga

16 de outubro - Participagdo na manifestagio da Segdo Sindical ADUFU - Associacdo dos
Docentes da Universidade Federal de Uberldndia dentro das atividades do Comando de
Greve Local.

22 de outubro - festa da familia na APAE.
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Novembro de 2005

11 a 15 de novembro - viagem para Ubatuba: dangar na praia, visita a Cunha, curso para
ceramistas.

21 de novembro - Apresentagdio dos educadores participantes do Curse de Extensdo em Dancas
Brasileiras no centro Municipal de Estudos e Pesquisas em Educagdo - CEMEPE

22 de novembro - Evento final do projeto Multidisciplinar desenvolvido na Escola Padre Mdrio
Florestan.
Dezembro de 2005

06 de dezembro - apresentactio com os educadores participantes do Curso de Extenstio em
Dancas Brasileiras no Congresso de Educadores, Faculdade de Educacdo, UFU.

09 de dezembro - apresentagdo/oficina na festa de encerramento do programa de atendimento
aos idosos da faculdade de Educagdo Fisica da UFU
18 de dezembro - dancando para as familias de Tilio e Renata
Janeiro de 2006

De 18 a 20 de janeiro Mostra de Danga e Teatro de Montes Claros: oferecimento de oficina e
realizagdo de celebragdo de rua. :

21 de dezembro - pesquisa de campo na comunidade Quilombola de Araripe, norte de Minas -
Dancando lundu e batugue sob comando de Dona Catarina.

Fevereiro de 2006

18 de fevereiro - manhé - apresentagdo no Bairre Morumbi dentro da campanha de vacinagdo e
atividade do Programa de Satde da Familia. '

18 de fevereiro - noite : Grito de Carnaval dangando Baralho com a Perereca Louca, bloco de
Carnaval da Folia Cultural, intervencdio no cotidiano da cidade.

Margo de 2006

19 de margo - manhd - apresentagdo no langamento do Projeto Fica Vivo na Cidade da Secretaria
de Seguranga Piblica do Estado de Minas Gerais.

19 de margo - tarde - dangando na praga Sérgio Pacheco - intervengtio no cotidiano da cidade.
Junho de 2006

03 de junho - Reinauguragdo do Centro de Referéncia da Cultura Negra Graga do Axeé. Evento
promovido pela Secretaria Municipal de Cultura e pela Diretoria de Culturas da UFU.

Julho de 2006

01 de julho - Festa junina da Tenda de Umbanda Pai Domingos da &Guiné, junto com o grupo
Tabinha e a Quadrilha da Tenda.

02 de julho - Levantamento do Mastro para os Santos Juninos, casa de Dona Rita, tia de José
Pedro Simedo Alves.
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Outubro a Dezembro de 2006

Desenvalvimento do Projeto Escola de Congo, Prémio Funarte de Danga, em parceria com a Folia
Cultural e a Irmandade de Nossa Senhora do Rosdrio. Participagdo do Terno de Congo de
Sainha, grupe Tabinha e grupe Danga de Rua.

22 de outubro - Baiadd recebe a visita dos ternos de Congado na Escola de Congo, durante a
festa de Nossa Senhora do Rosdrio. A Escola de Congo ofereceu uma estola bordada em
homenagem aos 90 anos da Irmandade de N.5. do Rosdrio. Visitam a escola: Mogambique
Raizes, Mogcambique Princesa Izabel, Terno de Congo de Sainha, Mogambique Pena Branca,
Mogambique Guardides de Sdo Benedito, Catupé Nossa Senhora do Rosdrio e Sdo Benedito.

5 de novembro - Apresentacfio do espetdculo resultante das oficinas da Escola de Congo no
projeto Zoulk Movel. _

19 de novembro - Apresentacdo do espetdculo resultante das oficinas da Escola de Congo ha
Celebragdo para Zumbi, Praga Clarimundo Carneiro, |

03 de dezembro - Apresentagdo do espetdculo resultante das oficinas da Escola de Congo no
encontro de Capoeira promovido pela Associa¢do de Capoeira de Uberlandia.

10 de dezembro Apresentagdo do espetdculo resultante das oficinas da Escola de Congo ho IT
Encontro de Capoeira do Cerrado. '
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Baiadé - Grupo de Pesquisa e
Pratica das Dangas Brasileiras

Baiadd & um termo que se refere a quem baila.
carruptela de bajlador, aquele que danca.

Sorrisos, flares e fitas
viemos distribuir
acreditamos na alegria

nii mundo novo a constriir

Baiadd: pesquisa e prafica das
dangas brasileiras & um grupo de
pesduisa, ensino e extensdo do
Laboratéric de Agdes Corporais do
Departamentc de Musice e Artes
Cénicas da Universidade Federal
de Uberléndia. Aberto e gretuito é
formado por infegrantes de diferentes grupeo
s s0cio culturais como congadeiros, capoeiristas,
professores, profissionais liberais, trabalhadores
autdnomos e estudantes de dez curses
diferentes da universidade todos interessados &
comprometidos com dangar, cantar e brincar.

C Baiadé desenvolve trzbalhos na érea de
educacéo, inclusaoc sccial, cidadania e arfe, por
meic do dialoge entre as tradigdes populares e
académica, & da recriaghio € criagio de dangas
populares brasileiras.

As apresentagdes do Baiadd propdem
celebragdes nas quais o plblico & contagiado e
convidado a participar. Desta maneira
aproximamos overdofazer. Aare se aproxima da
educagio também nas oficinas e na pratica
cotidiana aeducacic é abordada como um meio
para trocar conhecimentos e sensibilizar para as
diferentesleituras do munde.

A pesqguisa de campo e o contato com grupos
tradicionais € seus componentes razem ao grupo
fragmentos expressivos da arte popular. Sao
elementos formais e simbdlicos vivenciados
coletivamente. A individualidade &
respeitada tanto na forma de dangar,
guarto na contribuiglo que cada um
dd ao grupo, construindo um
ambiente propicio para sensibilizar
gmocdes e comisso atingir o estado
woge otiagdo. O legado cultural €
venciado criativamente e se
_.i8bresenta como multiplas formas de
1L expressao. Adanga e a musica tornam
S o Baiadd um "parente orfginal da cultura

poputar’ que abre caminhos proprios para &
préatica artistica.

Fundamentos do trabalho

Ma Arte Popular as diferentes expressées
encontram-se amalgamadas. Movimento, voz,
musicas, instrumentos de percusséic e objetos
simbdlicos ou alegdricos fazem parte de uma
mesma expressao. Tanto a obsarvacdo guanic a
pratica desta arte devem considerar esta
multiplicidade de linguagens desde o prineipio,
porque a simultaneidade de acdes exige prética
constante. Esta premissa é basica para a

apreenséo da arte popular, bem como para
constituir uma identidade que permita
acrescentar ao regpertério tradicional as
variagdes pessoais. Na cultura
popular, as varacdes s&o uma
forma de ampliar ¢ reperidrio e
exercitar a criatividade:
kD

_ iy
“Afirei o pau no gato R
Mas o gato ndo mormeu
O danado deste gatfo

Tem mais vidas do qgue ewr’

QO grupo Baiadd danca agiutinando
identidades e aceitando diferengas
dentro da arte de bailar bonito. Asdangas

populares brasileiras que praticamos sdo vivas.
falam do universo de quem as danca. S&c
muitos os motivos para criagio e improvisagao.

O inicioc do trabatho & a estimulagio e
sensibilizagdo do corpo. Trabalhamos cada
articulagéodo corpo, sua forma e possibilidades
de movimento. Entramos com o5 pés no chéo
criando rafzes, pisamos como se estivéssemos
amassandc o barro ou ciscando num terreiro.
Massageamos os pés e orestodocorpo com as
méos, incluindo o rosto. Mastigamos e
cuspimos palavras e sons. Sacudimos o corpo
todo & as partes dele. Tiramos a poeira como
que nos dando um passe. Brincamos com ¢
andar em diferentes ritmos.. QO corpo é
sensibilizade para perceber o mundo com a
pele. perceber oapoicdochio, charoespagoe
85 pessoas com quem danga. escutar a propria
voz g pulsar junto com otamber. Asensibilidade
se amplia e foca a sociedade, o contextocultural

& sel legado coletivo.

Palpitagao

Sarmba de autoria de Rogério
Miranda

Dado de Presente 2o Baiadd
por ocasiac de seu terceiro
aniversaro

Ma carruagen: esfuzianie do
{ momentto
Pego licenca e enftro no verbo
{do compositor
Liberdade ¢ expressio é o argumento
Se fem palpitagdo & o Baladd

Tem marcacdo no seu tambor
Tern poesia um canfo alegre
A conjungio é o Bafadé
Confagiante se repete

Lenddrio descendente de uma finda historia
Farente original da cuftura popliar

A propria vida carfmba a trajetdria

A coreografia e o frejeifo de encarnar

Ma danca hé palpitagdo de alegria
intéiprefe, comandante, produtor
Arte cénica ou corpo em alegria

E o gue resume o Baiadé



As dangas tém os passos definidos. porém cada
dancador tem seu jeito propric de dangar. O
importante & o envolvimento com as imagens que
as dengas sugerem. Pera realizar estas dangas,
€ preciso um “puxador” ou "mandante” que é a
pessoz gue vai ‘chamar as musicas e asdangas,
sempre emrelagéiodireta como grupo que danga
e responde as chamadas do puxador. E como
puxador que estimulamos nossos alunos &
ficarem atentos, mudandoc os
versos-comando ou alterando o
tempo dos passos. E também
neste papel que aprimoramos
nossas habilidades ousando
improvisar ou experimentar
versos diferentes nas nossas
cancoes.

A misice cumpre varios papéis na
dinamica do grupo de dangadores.
Contribui para a unidade do grupe e a
cumplicidade entre os dangadores e traz
imagens para enriquecer os movimentos. Quanto
maior a intimidade com as musicas & com ©s
passos, melhor ¢ o puxador ¢ maior € ©
envolvimento do grupo. Aestrutura das musicas &
simplgs e clara, permitindo improvisos que
incluem na danga as situactGes que vBo se
apresentandca cada vez que dancamos.

.
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Para conhecer as dangas populares
brasileiras

Asdangasestiones pessoas, nas comunidades,
nga televiséio, em livros, em cursos, em discos,
oficinas, apresentagdes, nas festas e
celebragtes. O Baiadé procurs a danga em
diversasfontes:

- Mas festas tradicicnais da cidade come
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Congadase Foliade Reis;
- Mas festas tradicionais das familias como
levantamentode mastro;
- Nas festas socigis como casamentos,
aniversarios & outras celebragdes;
- Ma memédria € a familia de cads integrante do
qrupo;
- Mo puablico que assiste as apresentages
ﬁ do Baiadé e entrana danca;
’ - Nas pessoas que fazem as
oficinas de grupo, incluindo
criangas e educadores;
- Encontramos elementos da
cultura popular iradicional em
documentarios que
apresentam dangas ou
dramatizagfes em seu contexto
expressivoe cultural;
- Ampliamos © repertério conhecido
garimpando CDs gravados por grupos €
artistas popularesiigados atradigéo;
- Aproveitamos oportunidades de participar de
oficinas e cursos ministrados por portadores de
tradigéo.

Para conhecer as dancgas brasilelras &
necessario cobservar, olhar e enxergar as
pessoas e a sociecade. Aprendendo com a
antropologia. o Baiadd langa mao de dois
.procedimentos distintos & complementares: a
pesquisa indireta e a pesquisa direta, chamada
também de pesquisa de campo.

A pesquisa indireta se faz por meio de
informantes e Izituras. Cs informantes séo as
pessoas que conhecemn a danga ¢ podem nos
mostrar, falar sobre ela e contar onde as dangas
acontecaem.

Apesquisa direta € avivéncia em campo.

O contate direte com o©s dangadores
tradicionais em seu contexto socio cultural &
chamada pesuisa de campo, Esta pesquisa é
um modo de colher informacdes junto aocs
porfadores ativosde fradigdes.

Adtransmisséo da danca em nossotrabalho se
dé no dancar junto no grupo & no convivio em
pesquisa de campe. As diferengas séo
superadas por meio da atuacgio do
grupo em situagdes diversas, nas quais
as dancas se adaptam de forma critice,
lidica e ousada. Interagimos com o
contexto sdcio peolitico cultural,
participando e propondo eventos nos
quais cada individuo tem a
oportunidade de agir & reagir, mostrar e
perceber, criar e trocar expressdes.

Corpoem Movimento

O corpodo qual se fala € o corpo sensivel que
percebe o mundo e dialoga com ele. E o corpo
afetive e dindmico, capaz de se expressar. O
corpo humano tem muitas possibilidades de
maovimentacio. Conhecer estas possibilidades
por meio da danga, assim como suas
limitagOes, permite organizar os movimentos
gue expressamaidentidade dogrupo.

Flexionar-estender, levantar-descer, inclinar,
curvar, rotar, movimento circular, torcer,
deslocar. Agugar o tato, perceber o espacgo,
olhar no cho, cantar & fazer o ritmo. Amassar,
espalhar, recolher, limpar, abaner, derreter,
cogcar, pisar, cortar, cutucar, voar, mergulhar,
ajoelhar, beijar. E infinita a lista de

possibilidades domovimento humano.

Os movimentos sic considerados equi sob
trés perspectivas: a uhiversal . & individual e a
regional;

- a primeira & o corpo universal, a capacidade
humana de se mover. £ esse corpo que contém
todos os corpos, que confere a liberdade de
recriar os movimentos. E conhegendo e
desenvolvendo suas capacidades que
evitamos nos machucar;

- a perspectiva individua! constitui as
caracteristicas individuais dos
movimentos, nela estéo as variagdes de
cada dancador;

- aregional é o corpo que se movimenta
dentro de padrdes do grupo cultural a
que pertence.

Passo basicoe colaboracio individual
Passc basico é aguele que se apresenta na
perspectiva regional, gue caracterize cada
danca, € formado por padrdes dque se
apresentam em variagSes individuais. Chama-
se de basico o movimento realizadc cem a
dindmica média dasvaria¢ées encontradasem
campo. As variagbes observadas nos
portadores de tradigdo enriquecem g
demonsiram a dindmica dos passos basicos.
¥Cada danca tem um passo basico que a
caracteriza, entretanto, ac observar cada
dancador percebe-se gue a execucac deste
passo tem caracteristicas pessoais, cads
individuo faz variagdes de um mesmo
movimento. O movimento regional £
enriquecide, e mesmo formado, pelo
maovimentaindividu al.
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A cultura tradicional popular é dinamica,
contendo aomesmo tempouma esfrutura que se
transforma muite lentamente, come que
resistinde ao tempo, & inUmeras variagdes das
contribuigbes individuais. Cada dangador atua
crigtivamente explorando sua expressao
corporal, tornandorica e variada a danga popular.
Graziela Rodrigues faz uma reflexéio sobre a
relagdo entre o coletive tradicional e a forma com
8 gual o individuo o interpreta e transforma.
Segundo a autora, "a linguagem coletiva & uma
matriz que se mantém viva devido as
peculiaridades dos significados que cada pessoa
imprime aomovimento”.

Criando novos significados:

recriando :

As dancas brasilefras sEo carregadas de
significados relacionados ao contexto
onde ocorrem. O Baiadd recria as
dangas construindo significados a. ...
parir do conhecimento scbre a
tradigdo e a partir da vivéncia do ;;}”
grupo que insere as dancas e a

misica coletiva como forma de
estabelecer relagbes. Séo @“;_,
estreitados lagos familiares, séo 7
constituidos lagos de amizade e-/{
colaboragdo. Desta maneira o
corpo & seu movimento, canto e b
ritmo € o centro das atividades. O GRS

corpo danga e joga, se mostra e percebe N

os outros corpos brasileires.

A convivéncia com portedores de tradigiic e a
vivéncia em grupo nes manifestacdes
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tradicionais, coloca os baiadores em contato com
corpos fradicionais. © corpe do dancador
tradicional € aguele que brinca, festeja, reza e
ama enguanto danga. E- assim procura ser
também o ecorpo do Baiadé. Cultivamos o©
movimentoencharcado em significados.

Usando o espaco tas mais variadas formas, com
aritme animado & ostemas da vida cotidiana dos
brasileiros o Cacurid, 0 Coco, o Congo. oJongo e
a Ciranda nos infrocuzem no universo da danga
popular. Estas dancas estimulam o imaginario,
irazendo a inten¢do ao movimento por meio de
rodas € filas, em pares ou ndo, imitande bichos cu
lembrando as festas nas ruas. Desta maneira a
criznga, € nés também, podernos nos expressar
de forma ampla utilizando o corpo, a voz, oritma,
O espago, a foupa & o imaginério. A partir deste
trabalho contribuimos para o entendimento
da danc¢a popular brasieira viva ¢ cheia

de sentidos, o que permite & criagao

de novos significados.

V-
s P
ks Adancabrasileira
A danga brasileira tem
caracteristivas de postura e
movimentagdoc que sio
observadas nos dangadores
tradicionais e servem de
orientagcado para atividades
educativas. Para executa-los @
necessdrio preparagio adequada. Néo
apresenta um medelo ideal que deve ser
alcangado. A estratégia & o estimule do
movimento por meio de imagens, metaforas ¢
acdes com o uso da palavra referentes ao

contextonoqual as dangas sdocriadas.

Para aplicar esta estratégia de estimulo utiliza-
se primeiramente palavras de agdo e imagem
que os alunos reconhegam & aos poUCOS
amplia-se este repertorio. Os sujeitos
portaderes de tradigdo conhecem estas agdes
e imagens, pois estdo inseridos neste
contexto, J4 os sujeitos gque ndocompdem este
sistema tradicional, por exemplo o Congado,
vai ampliar seu repertério de referéncias por
meio de pesquisa de campo &fou pescuisa
sobre ouniversotradicional e seu contexto.

Uso da patavra como
estimuio para o
movimento

O desenvelvimento da
expresstio de Corpo e
Voz tem como
diretrizes awy# i
sensacbes corporais e o sentimento das
emecdes. O uso de modelo é restrito para
valorizar a expressio pessoal Os exercicios
propostos estéo sempre enraizados na cultura
popular e sdo orientados a partir das
referéncias do estude pratico e tedrico da
anatornia do mevimente.

As palavras que orientam as atividades
indicam agdes e imagens que qualificam o
movimento para gue cade aluno desenvolva
sua propria caracteristica. Essas imagens
trazem referéncias do universo popular
tradicional, da arte e da convivéncia com a
natureza e com ¢ universo magico simbdlico.
Junto a estas imagens utilizamos palavras que
indicam agdes concretas ou simhdlicas. Assim
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reconhecemos um conjunto de movimentos
que dinamizam e aguecem cada corpo na
vivéncia coletiva, considerando a diversidade
daspessoas envolvidas no processo.

Palavras de acdo usadas nos ensaios do

Baladi:

Brincarf Tirar a poeira/ Jogar tudo para fora/

Enraizar/ Soltar as bruxas/ Torcer/ Afastar com

as méos/ Mao que empurral/ Chicotear/

Embaralhar o arf Faiscar com o carpo/ Clhar/
Sorrir.

imagens sugeridas nos ensaios do

“.%  Baiadé:

Lata d'agua na cabega/chiode terra/
fitas coloridas penduradas/ baldo que
sobef mata fechadef agua corrente/
ch&ode pedrinhas/raizes que brotam

" dos pés: raizes profundas de sete
copas, rafzes de mandioca, raizes de grama.

Pafavras que ddo liberdade de criagbo e
acdo: Cada um no seu tempo/ Pode criar/ Esta
valendo/ Pode imitar/Faga do seu jeito.

Mo proximo item, sugerimos alguns
movimentos que preparam © corpo para a
execucho destas dancas. Estes movimentos
devem ser utilizados como aguecimento e
praticados sistematicemente. Estes
movimentos sdo preparatdrios para a danga
brasileira trabalham o corpo de maneira que as
guaiidades individuais mantenham a
caracteristica de cada danga.



Preparagdo do Corpo para o
Movimento

Enraizamento

A base da estrutura corporal & a
relagdo do corpo com a terra. Para
ficar em pé, os pés se apoiam no
chao, enquanto o corpo atinhado
resiste & gravidade. Klauss Viana diz
gue “4 medida gue vou sentindo ©
solo, empurrando o ch@o, abro’
espagce para minhas projegdes °
internas, individuais, 8 medida que se
expandem, me cbrigamuma projegéo para o
exterior’. Sendo assim, & o apoio do corpo
empurrando ¢ chéo que congquista s
verticalidade. Nas palavras do autor, “s6 gquando
descubre a gravidade, o chBo, abre-se espago
para que ¢ movimento crie ralzes, seja mais
profunde, como uma planta que sd cresce a partir
docontato infimo comosclo”,

Os pés se entregam =o chao, como se o corpo
continuasse para dentro da temra, como raizes.
No contexte cultural, as raizes denctam
identidades e fundamentos encontrados nas
tradicdes. Mo compo, as raizes estfo nos pés.
Com a imagem de ter ralzes, de deixa-las
crescer. as ariculagdes odsseas dos pés se
abrem, ampliando a cepsecidade de apoio.
Entretante, as raizes néc plantam o corpo ne
chéo, sdo dindmicas como a cultura popular. O
enraizemento € composto por micromovimentos
do apcio dos pés, um apoio vivo e dindmico, que
forma & base para que o corpo seja edificadocom
agilidade e firmeza, Assim ¢ alinhamento do
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corpo & construido sobre uma base ac mesmo
tempofirme e dindmica. Asensacio que surgeda
construgdo dessa estrutura “enraizada” € 2 da
. consciéncia do eu, de minha condigio
humana, a integridade de senlir minha
peguenez e minha grandeza.

O grupc Baiadé trabatha os pés
utilizando imagens de trés tipos de
raizes: raiz profunda, raiz que ¢
arrancada ¢ raiz miudinha, por meio delas
desenvolvemos a base e o equilibric para
dangar. Duranie o exercicio de
enraizamento o participante deve utiiizar as
trés raizes de acordo com sua vontade, ou seja,
de acordo com suas sensagdes corporais.

Raiz Profunda: Com movimentos lentos e fortes,
um dos pés empurra o chac iniciando pelos
dedos até que toda a planta do pé esteja apoiada
e empurrando o chio. E necessaria atencéio na
manutengdo do alinhamento dos tornozelos, O
outro pé é retirade do chéo até que todo opesodo
corpo esteja sobre um pé, de maneira que a outra
perna fique livre & sem peso. O pé que esta noar
busca o chio € o movimento @ feito com a cufra
perna. Esse exercicio deve ser realizado em
velocidade lenta. E estimulado por imagem de
raizes profundas, sete copas, cedro, carvatho, ou
outras arvores que c grupo conhecer,

Raiz que & Arrancada: Aacdo & arrancar um dos
pés do chioc. Um pé empurra © chdo e deste
empurrar arranca a raiz € sai do chége num
movimente vigeroso. Promove locomogio,
propicia passos médios, salios & giros. A
movimentagic tem velocidade mais répida
guando comparada 4 raiz prefunda . E necessario
cuidado especial para "aterrizar' dos saltos

utiizando as aniculacdes dos pés. sem bater
os calcanhares, semfazer barulho.

Raiz Miudinha: A pressio no chéc se faz em
apoios de peguenas areas das plantas dos
pés. A acBo & procurar diferentes apoios nos
pés que guase hdosaem do chio. Os passoes
sfiopequenos e Ageis, propiciando locomogio
com velocidade rapida.

Alinhamento

O enraizamento promove o alinhemento do
corpe pois, ecomo dito anteriormente, o
empurrar o chdo faz com gque os espagos
internos se ampliem e g corpo cresea. Aaglio é
projetar a cabega para o céu. Assim é
construido © eixo vertical, um corpo que liga
céu e terra. Rodrigues sponta. em sua
“Anatomia Simbdlica”, que “a parte inferior do
mastro liga-se a terra e a parie superior
interliga-se com o céu”. Esse eixo/mastro
também & dindmico: um pulso dinamiza o gixo
vertical trazendo vida para a estrutura que
brota da ch@o. O circuite de energia que sobe
por trds da coluna e desce pela frente, € a
manutencio dindmica da ligago terra e céu.
Além de ser citado por Rodrigues em sua
“Anatomia Simbdlica™ faz parte de outras
técnicas comoo Tai-Chi-Chuan.

Quebradejoelho

£ um movimento que sensibiliza o corpo para
perceber © peso, sua verticalidade e a relagio
com ¢ chaoc. Umn movimento rapide e direfo de
dobrar o joelho. O quadri! se mantém alinhado
com a coluna, perpendicular ao chdo. A agao
dojoelhe se faz enquanto a cabeca se projeta

para cima, como se estivesse de coroa ou
carregando uma lata d'agua na cabeca.
Associado com o enraizamento € o
alinhamento, a quebra de joelho permite
mudangas riapidas & até mesmorepentinas de
posigac. E uma forma de pontuar.

Para aprender este movimento organiza-se o
grupo de dois em dois para qgue todos sejam
estimulados e estimuladores.

O estimulado deve estar na seguinte posicéo:
Em pé com os pés que pressionam o chadoe o
tope da cabeca em direcio ao céu, comoum
mastro erguido de bandeira, os joslhos
levermente flexionados, de maneira que o
ceniro do peito fique na mesma posicio que a
putis.

O estimulader vai por tras g, hum movimento
rapido e direto toca os joelhos do outro com
seus proprios joeihos. Conseglientemente ©
estimulado dobrara rapidamente os joelhos
como se sentasse numa cadeirinha. E o que
chamamoes de quebya de joetho.

O estimulado num movimente lento & continug
de pressio mantém a ac¢do de empurrar o
chiao. Até voltar a posig&oc inicial: enraizado,
glinhado, vertical, em pé comotopo da cabega
empurrando o céu. s g
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Apelve & a base da coluna. A quebra de joelho
aproxima a pelve do chio, também aprofunda a
raiz. pois os pés pressionam com mais energia o
chaoe acabega éprojetada para o céu. Comisso
apelve é ocentrode tracho do corpoque tem um
vetor para baixo pela raiz, outro em oposicéo
paracima, pela cabecga.

Muitas vezes a mudenga de dindmica do
movimento do tronco se da per meio da quebra
dejoelho.

Peso do Quadril

Senslbiliza principalmente o centro do corpo €
estimuia & locomogEo e a dindmica do
movimento. Com o corpo enraizado e alinhado
cada um se concentra em perceber o peso do
quadril. Apartir deste peso desloca o guadril até o
desequilibrio, no tempo & na diregdo que quiser.
Este desequilibrio provoca a locomogéo €
possihilita giros, torgdes de tronco e
desequilibrio.

Atengdo: Masmo com o corpo e desequilfbrio a
sensagdo de ser masto que liga céu e ferra ndo
pode desaparecer de maneira que a intengéo de
alinhamento & sempre mantida.

Tronco

Ag agugarmos o olhar para as dangas populares
e t{radicionais brasileiras, percebemos uma
sofisticada elaboragdc dos movimentos do
tronco. Torgdes, sacolejos, deslizamentos,
pontuagdes sdo movimentos do torax que ecoa
nos braces, méos e cabega,

Tembém a regido das escépuias se move

freqUentemente, em alteméncia proporcionando
a soltura dos ombros. Esta regido tarmbém
participa das torgdes do tronco que, freglientes,
acentuam a forga de tragBo para o centro do
corpo, . quadril, fazendo com que & tronco
serpenteie e dinamize oeixode equilibrio.

Bragos

Os ombros ganham expresséo com as
aiternancias, sustentagdo e queda, com
sacudimentos, vibragdes e ondulagdes, entre
outras qualidades de movimento. Os cotovelos
dinamizam ainda mais os movimentos na regiéo
da cintura escapular. A partir do osso do externo
.que é no centro do peite, 03
47 bracos se estendem até as
TS exiremidades dos dedos
das macs. E uma area de
grande mebilidade articular.
0Os movimentos de maior
expressiio dos bragos
estBo refacionados éas
agdes que as maos

desempenham

Maos

Assim como os pés, as maos possuem uma série
de possibilidades expressivas, encontrada na
linguagem gesltual do imaginaric popular. Os
movimentos expressivos das méocs executados

-nas dangas do Baiaddé sdo estimulados por

acdes. AmEo que empurra 05 males, que acolhe
¢ publico, que rodopia, que models ¢ baro, qus
pede passagem para a alegria, gue
cumprimenta, que torce a roupa, que & *fuld”, flor,
cheiro de amor... Asmiosrecolhem oque estano

espagoc & sua volta e expressam o que esta
armazenadonocorpo,

Projecdes

A projecio indica como © movimento se
expande para além do corpe. Efefivaments
facilita a compreens&o dos gestos a partir da
expans&o ou recolhimento de partes do corpo.
Aprojegio dos movimentos define o caminho
noespago, adiregdodo movimento e auxiliano
equilitrio.

Olhar

O olher projetado amplia a relagdo com ©
publico e entre 05 baiadores., O olhar tem
expressividacle, e seus movimenios devem ser
estimulados e exercitados. Olhe para cima,
para os lades, olhe de soslaic. Abra bem os
clhos, deixe que sejamvistos.

Equilibric Dindmico

O corpo humano esté submetido as leis da
gravidade, que o atrai para o chio, dando-lhe
um peso. Sendeo o serhurnano um ser bipede &
verticalizado, a vida o impele para o alto
lutande conira - essas mesmas leis. Para
deslocar-se, alinhado e com equilibrio, o corpe
grrisca a queda, ocasionando e€le mesmo
sucessivos desequilibrios que séo
compensados a cada passo; assim ele se
locomowve, caminha e danga.

Se duas forgas opostas lutam uma contra a
outra, alternancia entre equilibrio e
desequilibrio gera um movimento de
deslocamento. Em um movimento ha duas
forgas com sentidos opostos. E como o amor

que ombreia com ¢ édio.

Aquecimenio Vecal

O pulso & o ritmo da vida, do coragdo, da
respiracéo, dos cicles da maré e da lua. A
respiracgo € o inicio da voz. E preciso
sensibilizar, fortatecer e controlar o diafragma.
Para exercitar o diefragma inspire
profundamente, depois solte o ar com o som de
"8" continuc e fentamente até expirartodo o ar.
Inspire e expire emitindo o som de "X'". Inspire &
expire com o som de "f". Perceba a contragéo
do diafragma naregidodo abddmen. Dinamize
o exercicio emitindo sons rapidos e fortes,
alternando 's", "x" e "f".

Também & imporiante emilir sohs. Som de
mmm" e de "zzz" suave, com movimentos de
rosto, porgue isto abre a caixa de ressonancia.
As cordas vocais sAo limpas e aguecidas com
sons de "br” ou *tr". Com isso esta preparado
para trabalhar a articulagao.

Os fravalinguas sao otimos exercicios para
articulacio, faca-os exagerando o movimento
da boca: “fraga depressa trés pratos de trigo
paratréstigrestristes",

As emboladas do coco também irabatham a
articulagéo. como esta composta por Victor
Gargiulo: ¢

k4]
“no el jacd tentmanga, jaca, cajue
e veja bemo gue feva meu facd, :
leva pedra, concha, conta,
jeva franga do cifiocalfo,
do mar o marulhar, do cantfo o canlarofar”




As dancas do Tatudangando - O
contexto das dangas

CACURIA

O caturia € uma danca executada ac som das
caixas do Divino - peguencs tambores gque
acompanham a dange, animada por umcantor ou
cantors, que puxa & musica ¢ & danga. Cujos
versos, de improviso ou conhecidos, sdo
respondidos por um coro formado pefos
dengadores. o

Criada ha mais ou menostrinta anosnasruas do
Maranh&o, o cacuria tem suas crigens na Festa
do Divino Espirito Santo. Apés o derrubamento
do mastro do Divino, que encerra a cbrigagio
religiosa, as caixeiras s reinem para “vadiar’,
esta parte profana da festa € o ‘lave-pratos’. O
nome da danga varia de regido para regiéo, déoo
nome de Carimbé de Caixeira no municipio de
Guimarées, Baile de Caixa em Penalva, Bambaé
de Caixa em Pinheiro,

As dangadeiras podem ser de qualquer idade, e
. enquanto se desenvolve & danga. as caixeiras,
cantam toadas ou desafics, de improviso, sendo
acompanhadas, em coro, pelos dangantes.

Seulauro

Alauriano Campos de Almeida, popular Seu
Lauro, artista popuiar gue também botava
Bumba-bei e Tambor de Cricula, criou a partir da
musicalidade do movimento & dos verses desta

jesta a Danga do Cacuria. Seu Lauro explica que -

a danca do cacurid & uma mistura de samba.
marcha, valsa e "chorado”.

Doré Taté

Em 1980, D. Teté foi para o Leborate, centro

18¢

cultural em S2o Luiz do Maranhfo, trabalhar
numa pe¢a de pastoras, LA, se tinha uma festa.
gla hatig a caixa & chamava as pessoas para
dangar o Cacuria. Depois, Teté comegou a
ensinar & dancga para as criangas, fazendo seus
préprios versos, com a ajuda da neta. Foi por seu
intermédio que ocacuria ficou conhecida.

Entrevista com Dona Teté

Entrevista concedida a Radio Universidade FM,
Universidade Federal doMaranhéo

“D. Teté, folclorista, coordenadera do Cacurig
mais famosc do Estado do Maranhéo
O Cacuria tem uma vertente na Festa do Divino
Espirito Santo, pois ao fim da festa, em todas as
casas, ter o carimbé das caixeiras. Assim, criou-
se a danga do Cacuria, cordgo e roda, depois do
término do fesigjo do Divino, para prolongar a
brincadeira.

Mo carimbd, uns batem palmas, cutros batem na
caixa, formando um ritmo para comegar a danga,
parg movimentar ¢ corpo. Oulros inventam
versos para pedir bebidas ou elogiar as pessoas.
Amaioria dos participantes eram pessoss idosas.
Levanta-se ¢ mastro, tem a missa, tem o
derrubamenta do mastro, depois tem o carimbo
de serrar o pau - serrando com um serrotizinho. A
partir dai cfiou-se o Cacuria. A ramificagdo do
Cacurig cresceu bastante e houveram
inovacdes, guando foram
acrescentados alguns »,
outros elementes na
danga. Alguns elementos
foram adicionad®s
também ao ritmo, como o 3
violgo, a flauta & © hanjo,
para ficar meis bonito.”

CONGADO

“Em suas linhas gerais, as designacbes de
Congos, Congados, Congadas. tém sido
usadas no Brasil, para enunciar varios
folguedos populares que se assemelham entre

si por apresentarsm uma representacéio de

tipec dramatico, categorizada em ssus
entrechos por baitados de espadas ou basies,
precedida por um desfile ou cortejo dos
personagens hierargquizados na marcha
segunde os papéis que desempsenham como
membros do gripo de dancga, e, também para
indicar simples andangas de grupos
insfrumentais peias ruas de algumas cidades
brasileiras™. Assim Alfredo Jo@c Cabagal
{1976)inicia seu livro As Congadas no Brasil.

As priticas do cortejo, ou procissfio, e da
coroagdo festiva de reis politicos ou
simbglicos, sfo spontadas por Mario de
Andrade como matéria original de onde foi
formada a Congada. Estes costumes s#o
anteriores & época colonial e referentes a cada
etnia que se encontrou no Brasil, os negros &
oS eurppeus.

O movimento do Congado em Uberlandia
comegou por volta de 1874, por meio da
pessoa do Sr. André. Ainda no tempo da
escravidiio os negros se reuniam no meto e ali
cantavam & dangavam em louvor a sua senta
protetora. Ele reunid os negros da regific do
Rio das Velhas € Olhos C'agua, gue saiam
‘batendo caixa” venerando & pedindoa Nossa
Senhora do Rosdrio para libertd-los da
escravidao. Alrmandade de Mossa Senhorado
Resério e Séo Beneditc de Uberlandia, criada

por ex-escravos para veneraglio aos seus
sanfos protetores, existe come entidade
registrada desde 12 de julho de 1916 e
congrega atualmente vinte e quatro ternos
ativos enire Congos, Marinheiros, Marujos,
Catupése Mogambiques.

O mais antigo deles ¢ o Conigo de Sainha,
criado peto Sr. André, bisavd do atual
presidente da Irmandade. Atualmente em
Uberlandia, a Festa de Nossa Senhora do
Rosério & 540 Benedito acontece na segunds
aquinzena domés de outubro.

Maric de Andrade conclui gue “os Reis de
Congo se espalharam com abundéncia, num
narcisismo comovente” Sequndo o autor ha
noticia deles nas seguinias regides: Amazonia;
Maranh@o; todo o Nordeste; Bahia; Rio de
Janeiro, S#c Paulo, Minas Gerais; Mato
Grosso; Goids;

Antilhas, Cuba e Portugal,
poucesanos antesde 1897
gindaseviaa

rainha de Congo

nas procissoesde Lisboa.
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DANGADOCOCO

Segundo Telma Cavalcante (1996, pp19e 20) o
“Coco pode ser considerado um género poético
musical-coreogréfico, embora possa apresentar-
se como géneromusical independente da danga.
Assim, entendemos que deva ser encarado como
um eventototal de manifestacao artistica popular
de nosso pais. {..) o Coco &
encontrade em varios estados
nordestinos. Em cada um deles
recebe nomes especificos tais
como: Coco Praigire na Paraiba;
Bambelé ou Coco de Zambé no Rio
Grande do Norte; Tarda ou Coco de Roda

em Permnambuco; Samba de Aboio ou
Samba de Coco em Sergipe e Coco, Pagode
ou Samba em Alagoas”. Sabemos por Tigo
Carvalho & Henrigue Menezes que o
Coco do Maranhdo & também
chamadode Bambgaé.

Ha vérios tipos de Coco, e esta
variedade ndo se verifica
exciusivamente entre os estados,
continua Telma Cavalcante, ‘mas tamb&m em
sel interior, até mesmo numa unica cidade (...).
No Coco s#o encontradas inkmeras variagdes
tanto de estruturas coreograficas guanto poético-
musicais”. Os nomes dados aos diferentes tipos
de coco mostram suas caracteristicas com
relaggo meos instrumentos musicais, Coco de
Ganza ou Coco de Zambé; da forma do texto
poético, como o Cocw de Décima ou de Qitava; do
lugar onde & executado, Coco de Praia; ol ainda
do processo poético-musical, caso do Coco de
Embolada,

Ainfluéncia africana e visivel, dona Hilda, mestre
de coco em Alagoas disse a Telma Cavaicante

{1988, p. 21} que o coco “é do tempo da
escraviddo, guando esse pove [os escraves
fugidos] andavam tudo pelo meio do mato™, "As
opinides quanto as origens do Coco séo
divergentes, havendo qguem advogue uma matriz
africana, indigena, ou ambas, € até mesmo
influénciasibéricas™
Nos grupos tradicionais os instrumentos s&o em
sua maicria de percusséc. Pandeiro, ganza,
bumboc e cuica marcam o ritmo, acompanhado
também por palmas e trup€s, que sao as batidas
dos pés no chio, Diversos grupos de musica
contempordnea, como Mestre Ambrdsio &
Comadre Florzinha. gravam e compdem
Coco$ utilizando instrumentos harmonices
e arranjos elaborados,

JONGOOUCAXAMBU
dé uma beirada, compadre...
O jongo & ume danga de roda
~ originalmente rural, considerada uma
das crigens do samba. . E encontrado
no Vale do Paraiba, na Zona da Mata
Mineira, no Nerte Fluminense, no Litoral
Sut Capixabe e do Litoral Norte Pauliste. O jongo
& uma danga nascida das relagdes de
sociabilidade dos escravos. E dangada a noite
toda.

Em Guaratinguetd a comunidade jongueira
serve a canja na madrugada, para fortalecer o
corpo. A caneglinha € uma infusie de cravo,
canela, erva doce e cachaga, servida pars
esguentar € animar o espirito. Os  jonguefros
disputam sabedoria através dos cantos e/ou
pontos, usando para isso uma linguagem cifrada,
para dificultar o desvendar do ponto. MNos
terreiros, como € chamado o espago onde

acontece a roda. acende-se uma fogueira, que
serve para esquenter os jorigueiros, esquentar
ocourodos tambores quandoficavamroucos e
também para assar batatase amendoim.

O Jongo & tocado por dois tambores, um mais
grave, geralmente chamado de caxambu ou
tambu, & um mais agude, fambém chamadode
candongueiro. Em alguns lugares. também é
tocado com um chocatho chama do de guaia e,
ainda, uma espécie de cuica (mas que produz
um som rouco), chamada de angoma-puita,
conhecide também como tambor onga ou
rencador.

A comunidade jongueira do motre da
Serrinha em Madureira na cidade do Rio
de Jeneiro criou em dois mil e dois a
"OMG Grupo Cultural Jongo da
Serrinha com a misséiode divulgare
preservar ¢ patriménio cultural
afro-brasileiro e desenvolver um
trabalho de educagio g~
capacitagio profissional de
criangas e jovens que sofrem eoma
violéncia e o subemprege”, conforme
encarte do CD Jongo da Serrinha. Segundo
Marise Silva, coordenadora da Escola de
Jenge na comunidade da Serrinha na cidade
do Rio de Janeiro o “Jongo, Patriménic
Imaterial da Cidade de S&c Sebastifio do Ric
de Janeiro, € um ritmo trazido pelos negros
gue vieram da regifio Congo Angola na €poca
do Brasil-Colénia. Esses negres eram de
crigem Bantu e faziam parte de grande familia
etnolinguistica chamada Angolas, Congos,
Camhbinas, Benguelas e Mogambiques, sendo
estes, os primeiros escravos gue acui
chegaram”.

CIRANDA
Dangada na beira da praia a ciranda
pernambucana € uma danga do roda na qual
dancam adultos & criangas. As letras das
musicas falam do mar, do smor e de muitas
coi sas do universo Pernambucano. Seus
mevimentos simpies € as maos
dadas oferecem uma oportunidade
de confraternizagdo rara. Uma
das cirandeiras mais conhecidas
g Lia de ltamaraca, merendeira da
escola dailha de ltamaraca.

O Baiadd toca ciranda com as calxas do
Divino Espiritc Santo ¢ caxixis. Em seu
lugar de origem & orquestra da ciranda &
mais elaborada podendoter uma banda de
pifaros, cavaquinho cu atérabeca.

A ciranda € uma danga tipica das

praias, mais precisamente daquelas

situadas ac norte de Pernambuco.
Porém, sua origem néao se restringe ao
litoral. Verificou-se que seu surgimento
ocoreu, simultaneamente, tanto ne zona
literdnea guanto em certas areas da Zona da
Mata ao Norte, meis interioranas. Nos
primdrdios, o ambiente de apresentagao
restringia-se aos locais populares como as
heiras de praia, os terreiros de bodega, pontas
de rua, etc. Seus participantes eram
basicamente trabalhadores rudrais,
pescadores, operarios de construgao,
biscateiros, entre outros. £ uma manifestagéo
bastante comunitéria, n&o tende nenhum
preconceito quanto ao sexo, cor, idade,
condigdo social ou econémica dos
paricipantes.




Descrigao das Dangas

Antes da descrigho das dangas proprismente
dita, definimos alguns termos e procedimentos
para facilitar a compreensao de cada uma das
dangas do TATUDANCANDO.

Relagao entre dangadores

Jogo: uso de regras gue orlentalgs al
improvisacio.

Grupo: conjunto de todos 05 dangadores ‘3%
Petjueno grupe: divisdo do grupo em conjuntos
detrés ou mais dangadores.

Pé de porco: dangador que marca o passo da
danca sendoreferéncia para o grupo.

Cabecelra: dangadoer gueinicia a movimentagio
dogrupo.

Pé: dangador gue marca o lade oposic da
cabeceira.

Contato corporal
algumas dangas proporcionam um contato
corporal enire os dangadores, s#o elas,
carrapato, picihe e coruba, no cacuria, e ciranda
todos de méos dadas. Ao ensinar as dancas de
contato corporal € necessaric conversar com os
dangadores sobre respeito ao corpo do cutro.
Deve-se falar, usando estratégias adequadas a
cada faixa efdria, sobre o fogue suave e
brincalhdo gue ndo deve maxucar e das pares
intmas gque devem ser respeitadas,
genitélias, seios e rosto.

€8¢

como, .

Uso do espago pelos dangadores

Espalhado: os dangadores ficam separados,
intervalados; dispersos peloespago

Pares: conjunto de duas -pesscas com ou sem
alguma regra como ser um casel, homem =
mulher, ou outrocritério como cor daroupa.
Cardédo ou Flla: os dangadores se alinham em

“fila, ou seja, um atras do outro,

Fllelra: os dangadores se colcocam um ao iado
dooutroem finba rete, alinhados.

Roda: dangadores posicionados em circute.
Dentro da roda: espaco entre os dangadores o
centrodaroda.

Fora da roda: espago a pariir dos dangadores,
no sentido oposto ao centroda roda.

Organizacao de Rodas
roda para o centro: os dancadores se
posicionam de frente para o centro.

roda em fila: os dangadores se posicionam um
atras do cutrodefinindoumsentido.

gira: aroda gque gira, no sentido horario ou anti
herério

intercalada: os dangadores se ofganizam
alternadamente, formando dois grupocs, pode ser
homem e muiher, duas cores, ou apenas grupos
1e?2.

roda dentro da rada: duas ou mais rodas séo
formadas emtomno deum mesmes centro,
melalua-partedeumaroda em forma de lua.

Uso doespago por cadadangador
niveis: corrgspondem a relacho entre o compo & o
chéo, baixo & préximo ao chdo, médic é na allura
dacinturaealtoéde pé,

&.\

locomogao: cada dancador deve estar atento
a sua posigho no espaco e ter consciéncia da

relagio espacial com os outros dangadores,
com o grupo e com optiblico.
QO resultade do grupo depende da posigdo de

cada um, ou seja, 0s desenhos das rodas, filas,

fileiras e ogrupo espalhadopele espaco.

\

Passo Basico. passo gue caracteriza cada
danca, os dangadores dangam este passo
bésico, cada um do seujeito.

Aspartesdocorpo

As diferentes partes do corpo sao colocadas
em evidéncia em cada danga de manegiras
distintas. S&o dindmicas diferentes, tempo,
arficulag@o e intencéo diferentes em cada
danga.

Brago: Guarde peneraxerém.

Maos. Beijaflor

Coluna {inclui a cabega); Piaba e mergulhao.
Perna: Bana fogo

Pés: Pénoterreire.

Passo é quandohalocormogio,
Plsada ¢ quando o pé sai do chio e em
guida pisa no mesmolugar.

Informagées sobre notacaoc das
musicas

As letras das musicas descritas utitizam o

recurso "negrito” para distinguir 2 parte que .
puxador canta. Os versos que ndo estio em .
negrito sdcapatte docorn, - i
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falxa 1: CHEGUEI, CHEGUEI
Autoria: Henrigue de Menezes

Cheguei, cheguei, sa pra te mostrar quem
sou

Eu sou do cerrado Braslletro Baladi
Cheguei, cheguei, s6 pra te mestrar quem sou
Eu sou do cerradoe Brasileiro Baiadd

Eu sou, eu sou, eu sou, eu sou
Sou do cerrado Brasileiro

Eu sou, gu SoU, U SOU, 28U SOU
Sou do cerrado Brasileiro Baiadd

E dangada com ¢ grupo espalhado pelo espago.
Como em todas as dangas, os dancgadores
dangam o passo basico, no

caso, do cacuria. E a danga .
de chegada, o foco & o B
piblico, o corpo danga

aberto, cumprimentando
com olhares, sorrisos,
bragos, maos, coluna e

caheca. Como &€ uma danca
de apresentagdc tem o
chjetivo de mostrar a danga, ’
figuring, a masica, ogrupo e a
alegria.

faixa 2: PE NO TERREIRO
Aittoria: Herriqgue de Menezes

Vou amassar barro no tabatingal
Vou amassar barro no tabatingal
Vou amassar barro no tabatingal
You arnassar batro no tabatingal

G8¢

E dangada em roda que inicia em fila e girando.
Quando opuxador canta "é com pé direito” a roda para
de girar, todos se viram para dentro da roda e pisam
com o pé direito. Esta pisada deve coincidir com &
silaba "re" do"pé direito".

O pé direito pisa, depois, para ¢ lado & para trds e
novamente para frente, enguanto canta-ss "E com pé
no terreiro gue eu vou pisar”. Cada pessca 4 sua
maneira deve posicichar ¢ pé no mesmo tempo das
outras, no ritmo da musica. No verso gue canta
"amassar bamro" £ no 1% verso, a roda em fila gira
dancando.

faixa 3;: VASSOURA
Autoria: Henrigue de Menezes

Minha vassoura eu nao sel onde esta
Eu deixel no terrelro te mandei buscar
Minha vassoura eu néo sei onde esté

Eu deixei ho terreiro te mandei buscar

Pega a vassoura o slnha

E vaire o terreiro pro cacurla
Pega & vassoura o sinhé

E varre ¢ terrairo pro cacuria

Formar a roda intercalada, defininde dois pequenocs
grupos e combinando qual dang¢a primeiro para dentro
da roda. A roda gira durante o primeiro verso. Na
segunda parte da mdsica um pequenc grupo vai para
dentro da roda fazendo geste de varrer enquanto o
outro varre deslocande-se para fora da roda. Na
repeticio do verso os dangadeores veoltam varrendo,
formande uma Unica roda intercalada. A roda volta a
girarjunto com o primeiro verso.

Variagbes. A roda pode ser trabaelhada com
diferentesgraus de dificuldade,

Q mais simples utiliza a roda em fila, sem
intercalar os dois pequenos grupos. Aroda gira na
primeira parte da mdsica e ogrupo entra varrendo
paradentrodaroda.

QOutra op¢io & intercalar a roda e enquanto um
grupo varre até o centro da roda, o outro grupo
permanece no fugar. Na terceira opgéao um grnupo
varre para dentro e outro vame para fora da rods.
Também pode-se variar a forma de intercalar, por
exemplo alternado mais de dois grupos ou
usando outrointervalopara oretorno dos grupos.

faixa4: FACAO DO SEUJOSE
Autoria; Henrigue de Menezes

Pegano facdo doseudosé
Pra que?!
Pegano facdo do seuJosé

Pegano facdo do seuJosé
Praque?!
Pegano facao do sew José

Nomeuterrelro corta homem
Reil Corta mulher
No meu terreiro corta homem
Reil Corta mulher

Inicia com uma roda em fila que gira durante ¢
canto do primeiro verso. Adanga evolui da roda
para duas fileiras posicionadas frente a frnte
tendo os tambores préximos aope das fileiras.

Tudo isto deve acontecer enguante a misica
canta e repete "peganofacto do seu José, pra
quel”,

Com as fileiras formadas o puxador canta “no
meu terreiro corta homem" Qs dois
dan¢adores da cabeceira estdo do lado
oposto dos tambores, entram no meio das
fileiras guande o coro responds  "Redl" e
batem os antebragos fazendo o movimento
dosfacdes.

Nesta batidz de facdes, os dangadores podem
ajoethar ou fazer outro movimento para
destacar o gesto. Com este movimento
atravessam as fileiras até que chegam perio
dos tambores e se posicionam no pé das
fileiras. O proximo par sai jJunto com o “Reil” do
coro.

Quem estiver nas pontas das filas, cabeceira g
pé, deve ter atengdo e fazer ajustes de
posicionamente parg manter as filas sempre
domesmo comprimento, retas e alinhadas.

=]
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falxa5: TAMANDUA
Autoria: Glayson Arcanjo

Tatnandué cruzou acerrado
Velo dangar o cacuria
Tamandua cruzou o cerrado
\eiodangar o cacuria

Quem conhece o bandeira sabe que efe tem
Umnabragoapertado gue eu querotambém
Quem conheca o bandeira sabe que ele tem
Um abracoapertado que eu querctambém
Tamandua, tamandua

Tamandud, tamandud

Eu queria ser como otamandua
Eumabragodocinhopra poderte dar
Eu querla ser como otamandua

Eum abrago docinho prapoderte dar
Eumabrago nguinhopra poder te dar

O tamendud tem a estrutura inversa ao Facfio de
Seu José, porgue inicia em files e termina em
reda. Forma-se, portanto, duas filas paralelas de
frente para os tambores, seperadas entre si por,
aproximadamente deis a trés passos.

Na estrofe "tamandud cruzou o cerrado" os
dangadores trocam de higar, indo para a oulra
fila. Desta forma as filas se cruzardo, mas &
importante que as filas permanscam retas e
alinhadas durante o movimento para deixar os
tambores passarem pelo corredor que se forma
enfre elas sem ser "atropelado”. Na ssirofe "veio
dangar o cacuria” as filas permanecem no lugar
dancande e cantando.

Asfilasmudam deladoacada vez que secanta a
primeira estrofe, até que o puxador canta

"tamandua, tamandua”. Respondendo ao
puxador em coro, o5 dangadores fazem das filas
uma roda, aproximando as cabeceiras dos pés. A
roda em fila gira, danga e-canta. O puxador puxa
8 estrofe “quem conhece cbandeira sabe que ele
tem” enguanto a roda gira. Na resposta do coro,
‘um abrago apertade”, os dangadores se dirigem
ao centro da roda que para de girar e diminui de
tamanho, formando um abrago entre toedo o©
grupo. Ao cantar "'que eu guero também” todos
se viram para fora da rods e se dirigem ao
puablico, abrindo os brages na palavra "guero®,
oferecendoum grande abrago.

Quandoo puxador cantar “eu queria ser comoum
tamandua" um dangador deve entrar no meio da
roda e cantar a estrofe seguinte, definindo a
gualidade do abrago, *e um abrago {docinhg,
suado, neguinho...) pra poder te dar'. Quande o
puxador canta "eu queris ser como um
tamandua” osdangadores repetem omovimento
da roda, dirigindo-se ao centro da roda que para
de girar € diminui de tamanho, formando um
abrago entre todes os dancadores do grupo. O
abrago para opublico & feitona Ultima estrofe e o
dangador que havia entrado na roda sai
antremeado com os outres dangadores. A
medida que o Gltimo verso da musica se repstir

- outras pessoas entram na roda da mesma forms,

criandc novos adjetivos para o abrago,
cbservando se a palavra que ceracleriza o
abragocabe na melodia da musica.
{
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faixa 6: TATU
Autaria. Glayson Arcanjo

Etatu, tatu do mato
Etatu, tatu domato
Etatu, tatu domato
Etatu, tatu domato

Véseficaesperto
Endoviraumahbola
Praficar parado

Entaose desenrola
Senfoeute pego
Etuficasnrolado

Etatu, tatu domato
Etaty, taty domato
Etatu, tatv domato
Etatu, tatu domato

Etatu, & tatu, & tatu, Statu, & tat
& tatu, &tatu, étatu...

[ =4

, étatu,

A danga do Tetu é para ser criada por cada
grupo gue participa do TATUDANCANDCO. O
Tatu deve ser criado tendo como base as
cutras dancas do cacuria & ¢ cohhecimento
anterior dos baiadores. Quiras experiéncias
em danca e as observagdes sobre tatus, os
bichos, também influenciam a criagio desta
danga. Ao criar a danca o grupo deve darnome
para ela, descrevé-la e enviar a descriciopara
baiado@fdliacultural.orgr. Com isto o Baiadd
fera acesso acs diversos Tatus e poderemos
conhecelr um pouco cada grupo por que
TATUDANCANDO.

faixa7: TAMBOR
Auloria. Zé Pedro Alves

Todo povo se alegracom a batida do tambor
Todopovo se alegra com & batida dotambor
Foi o Henrique do Maranhdo que fez as
caixas pro Batadd

Foi o Henrique do Maranhao que fez as caixas
proBaiadé

Vamas dangar ciranda, coco e cacurla
Vamos dangar ciranda, coco e cacurig
Nabatida do tambor eu quaro ver salarodar
Ma batida dotambor eu quero ver saia rodar

Esta & uma danca para celebrar a construgao
dos tambores e também homenagear
Henrique Meneses, quem juntamente com o
Baladé construiu os tambores do grupo, e
também nos concedel um vasto repertdrio de
cangdbes compostas por ele.

Para dancar o tambor os dangadores formam
uma meia fua em frente aos tambores. Um
dancador por vez, entra naz roda e danga
reverenciando os tambores. Esta & estrutura
dadanga do Tambor de Cricula do Maranh #o.




faixa 8;: GUARA
Autoria: Henrigue de Menerzes

Meu guara,

1a no meio do mangue ey vejo de longe
Meu guara,

Nas lugares saecretos onde ele se esconde

Ele voa de banda meu guara
Ele voa de banda meu guara
Ele voa de banda meu guara
Ele voa de banda

Ele voa de banda meu guara
Ele voa de banda meu guara
Ele voa de banda meu guara
Ele voa de handa

Acroda € intercalada, formando dois pequenos
grupecs, e gira durante a primeira parte da
musica. Enguanto o verso "ele voa de banda
meu guara..." for cantado, tanto pelo puxadar
quanta pelo coro as duas rodas formadas pelos
pequenos grupos vio, alternadamente, uma
para fora e outra para dentro da roda. Os
dancadores abrem os bragos come se tivessem
asas e planassem.

Ap final desta segunda parte da misica os
dancadores retornaram & roda inicial, A
sincronis entre as duas rodas que se& formam
quando as rodas alternadas se distanciam é o
desafic desta danga,
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faixa 9: PENERA XEREM
Autoria: Henrique de Menezes

Pega a penelra e o balalo pra penera o
xerém - _

Pega a peneira e o balaio pra peneré o xerém
Pega a penelra e o balalo pra penera o
Xerém '

Pega a peneira & o halalo pra penera o xerém

Bola de labolade ca

Pra panelrar com meu bem
Bola de 14 boléd de cé

Fra peneirar com meu bem

A danca é realizada numa rodz em fila
organizada em peres. O dangador que estiver
atrds no par pde a méo na cintura do parceiro a
sua frente, Danga-se assim, com a roda girando
a primeira parte da musica. Ao cantar "bola de
14" o5 pares se otham te frente e ddo as maos.
Ao canter "bola de cd" cada dangador troca de
luger com seu par, mantendo as m&os dadas.
Nas patavras "pra peneirar”, as méos que estio
juntas, fazem o movimento de bambolear, como
S€& segurassem uma peneira. Nas palavras
"com meu bem" &€ como se cada par
peneirasse, subindo e descendo as maos.
Quando ¢ puxador voltar & primeira parte da
musica a roda em fila, organizada em pares,
comeca a dangar girando.

O que é xerém?

Conforme & dicionério de Aurélio Buargue de
Hclanda xerem & um substantivo. "1. Milho
pilado grosso, que nA¢ passa na peneira: 'As
mulheres. .., umas pilavam milho para fazer o

xerém; outras andavam nos poleiros
guardando a criacdo para livra-las das
raposas' {José de Alencar, O Sertanejo, p.183) 2.
Chocalho de cobre usado no Xangd”. (Aurélio
Buarque de Holanda p.1478)

faixa 10: PIABA
Autoria: Herrigue de Menezes

Tem piaba no rio, tem piaba
Tem piaba no rio, tem piaba

Pula por cima da pedra, piaba,
Nada no fundo do mar

Pula por cima da pedra, piaba,
Nada no fundo do mar

O puxador canta: “Tem piaba no riotem
piaba” e os dangadores respondem
dang¢ando espalhado. Quando & musica falar
“pedra” todos pulam bem alto € ja caem de
maos postas ¢ abaixadinhos, fezendo com as
méos os peixinhos, “piaba”, que nadam no
fundo do mar.

As mios sdo a piaba e o compotambém &
ura piaba. E novamente respondem
repelindo o verso e dangando com gesto de
peixe pulando a pedra e assim por diante até
que acabe a musica.

faixa 11: MERGULHAO
Aularia: Henrigue de Menezes

Merguthao, Mergulhou no mar
Merguthdo, Mergulhou no mar
Mergulhao, Mergulhou no mar
Mergulh&o, Mergulhou no mar

Fegou peixe mergulhio. eu no
Mergulha no mar, mergulhéo
Pegou peixe merguthdo, eu ngo
Mergulha ne mar, mergulhéo

Adanga inicia numa roda em fila organizada
em pares e intercalada. Ja na primeira
palavra "merguth&io” o parceiro gue estiver
alrds passa a frente do seu par mergulhando.
num grande movimento de coluna, brago e
cabega, levantando os bragos para cima ¢
‘jogando” o corpo para dentro da roda €
depois para fora, como se fosse a propria
onda. Na préxima vez que responder
'merguthou no mar” ¢ parceiro que estiver
atrds mergulha a frente & assim
sucessivamente. Danga-se assim a primeira
parte da musica.

Quando o puxador canta "pegou peixe
mergulh@ic” a roda intercalada gira. Ao
respondet "gu n2o" os dancadores levantam
os bragos, acenando que n&o com as MAGS.
Quando o puxador canta "Mergulha no mar"
oS parceires que estio atras jogam-se de
lado como num mergulho para o centro da
reda, formando uma roda dentro da outra. Ao
responder "eu ndo" os dangadores levantam
os bragos novamente, agora sao duas rodas.
Quando ¢ cororesponder pela segunda vez
"merguihio”, os dancadores da roda de
dentro déo cutromergulho e entrany na roda
de forma intercalada, & frente do parceiro.

Adanga recomeca com esta roda em fila
organizada em pares e intercalada.
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faixa 12: BANA FOGO
Atdoria: Henrigue de Menezes

Convidei 0 povo do terrelro pra jantar

Mas sd que primelro, ‘ces vio té que mea
ajudar

Convidei o povo do terreiro pra jantar

Mas s0 gue primeire, 'ces vao t& gque me ajudar

Abana fogo, abana fogo, que & pro fogo
cozinhar

Abana fogo, abana fogo, que & pro fogo
cozinhar

Abhana fogo, abana fogo, que & pro fogo
cozinhar

Abana fogo, abana fogo, que & pro fogo
cozinhar

A dance inicia com os dangadores espalhados
dancendo e cantando em resposta ao puxador.
Mo momento do refrio, ac falar "abana fogo™,
os dangadores se rednem em pequenos grupos
pare abanar ¢ fogo. Este abanar deve ser
sempre recriado, melhor se for feito no nivel
haixo, perto do ¢chéo, até chegar a ficar de
cécoras. Assim cada pequenc grupo abana um
fogo imaginaric com as mios, brincando com
as saias, os chapéus, se houver, O legal da
brincadeira € cada hora banar fogo num local
diferente, incrementando a passagem de um
fogo a outro com giros.

faixa 13: CARRAPATO
Autoria; Henrigue de Menezes

Bem que eu te avisel pratunéo entrar no }?)"
mato 5

0O que tate mardendo?
All é carrapatol!
O que ta te mardendo?
Ail é carrapatol
0O que ta té mordendo?
Al é carrapatol
O gque tate mordendo?
All & carrapato!

Se conselho fosse bom nao se dava se
vendia
Se tivesse me escutado certeza nao sentiria

O que ta te mordendo
Ail é carrapato!

Adanca € espalhade pelo espago no passo
basico do cacurié durante & primeira parte da
musica. Quando ¢ puxador pergunta "O que ta
te mordendo?” os dangadores respondem "Ajl &
carrapato” € se cutucam, fazendo com as méos
a mordids do carrapato. E para a corecgrafia
ficar mais bonita e diverdida cada um deve ser
criativo para cutucar pessosas diferentes em
partes diversas do corpo. Afinal carrapeto nao
morde num mesmo lugar, né? Ac completar a
resposta " E carrapato!" os dancadores se
sacodem para se livrar do carrapato. E assim
segue em outros versos.

Cuidedo para n&o "guardar caixdc" dangando
parade num mesmo lugar ou sempre perto de
outre dangador para ficar facil cutucar. A
brincadeira é dangar espalhando no espago &
num “Ail" saltar ou dangar corrido em direcio
de outro dangador para cutuca-lo.

falxa 14; CORUBA
Auforia: Henrigue de Menezes

Uns a chamam de curuba,
de coceira ou de mazela
Mas ninguém sabe de fato
qual gque € o0 nome dela
Se a curuba gue me coga,
ou $e SOU el que cogo ela

Se a curuba £ que me coga
Ou se sou gU que cogo ela
Se a curuba & que me coga
Ou se sou eU que coco ela
Se a curuba @ que me coga
OU se sou eu que coco ela
Se a curuba é gque me coga
Ou se sou eu que cogo els

Na minha terra é impings,
cacelra, frieira que pela
Cocaigual brago engessado,
mais gue sama de cadela

Se a curuba é gue me coca
Ou se sou eu que cogo ela

Danga -se espalhado no espago durante os
versos. No refrio “Se a curuba & que me
coga, Ou 58 soU eu que copo elg” os

dancadores dangam cogando a si mesmo e
a¢s outros, tanto aes oulros dangadores,
como as pessoas do publico.

Todos se cogam e cogam o publico brincando
com & coceira & assim por diante até gue o
puxador volte a cantar © comego da musica,
quando os dangadores param com a
brincadeira da coceira e voltam a dangar
espalhados.

faixa 15: MANTEIGA
Adaptacdo de ym Coco de Zambé: Henrigue
de Menezes ’

Agara meu bein agora
Agora que eu ta querendo
Eu sou felta na mantelga
To toda me derretendo

Agora, meu bem, agora
Agora gue eu to guerendo
Eu sou feifo na manteiga
To todo me demetendo

Danga-se espalhado pelo espago até que as
palavras "to toda me derretendo” séo
antadas. Nestas palavras os dangadores se
erretem, cada um do seu jeito.

Avariagio de niveis neste movimento deixa
a danga mais dindmica e atraente. Esta é
ume danga muito apropriada para chamar o
plhlico a dangar junto.



falxa1B: BEIJAFLOR
Atiforia. Henrigue de Menezes

Beijaflor voou, senteu na flor, Beijou aflor
[somdo beijoj e depoisvoou

E depois voou, & depois voou

E depois voou e depois voou

Betjafior voou, sentouna flor, Beijou aflor
[semdo beijof e depois voou

E depols voou, e depois voou

E depois voou e depois voou

Com os bracgos abertos e alinhados o movimento
caracteristico desta danga ¢ feito com as méos
qgue vibram bem rapido, como as asas de um
beija-flor.

Quando o puxador canta “sentou na flor” os
dangadores “pousam”, ajoelhando ou
agachando, mantendoa posigac dos bragos e &
movimentagio das mdos. Apds overso “heijou a
flor” cada um manda um beijo para alguém, do
publico ou dangador. O som do beijo deve ser
forte por ser parte da musica. Apés o beijo os
dangadores respondem em coro “e depois voou”
enquantoselevantam e continuam a dangar.

Dica: Para evitar gue os bragos que estéo
sempre abartos & alinhados figuem doloridos, ©
tronco deve se movimentar de manetira a inclinar
os bragos, os giros também aliviam a forga de
sustentacio dos bragos. Esies movimentos,
além de prevenir as dores, embelezam a danca.
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DANCADOCQCO

consideragies

Como foi descrito anteriermente no item
Contexto, o coco € uma danga que tern muitas
vatiggdes. Sdo diferentes formas de dangar.
tocar @ cantar ¢ Coco encontradas no Brasil. Agui
descrevermos apenas uma deles, as outras vocg
pode pesquisar em cutras fontes e com outros
informantas. O Coco do TATUDANCANDO foi
aprendido com maranhenses, portantoa danga é
parecida com o Bambaé doMaranhao.

Por ser também msica elaborada em letras de
desafio, embolada e improvises, nesta oficina
enfatizamos a. compoesigic de versos e a danga
coletiva do grupo.

descri¢gido dadanga

O coco € uma danca de roda, com os dangadores
voltados para o centro. O acento forte do riimo é
acompanhado com uma pisada a frente, com ©
peé direitc, gue lego da um passo para lras, e
entao, ho préximo acento forte do ritmo, é o pé
esquerdo que da a pisada, agora para tras, ou
seja, para fora da roda. Com tcdos os
dangadores pisando juntos, aroda se abre € se
fecha, é uma roda que respira, sempre.

A partir desie passo basice os dancadores
individualmente podem e devem enriquecer o

“movimente, mas é importante manter a

respiraciodaroda.

© ftronco deve ser flexivel & s& expressar em
torgbes, ondulagBes e pontuagbes. E possivel
girar, saftar, dar pequenas pausas pontuando ¢
movimento, epfim, gingar € mandingar a sua
maneira.

Falxa17: CONJUNTO DECOCOS

Cocodo Baiadd

Adaptagdo de um Coco de Caju e Castanha:

Vivian Farrelra

Sou Baiadd, viemos paradangar

Sou baiadd, viemos para dangar

Venha ver como & bonito ver a saiabalangar
Sou baiadd, viemos para dangar

Epeixe épiaba, tubario é peixe serra
Baiadd veio pot terra, por agui ndc tem o
mar

Sou Baiadd, viemos pare dangar

Bandeira
Autforia; Joseé Pedro Simeado Alves

Salve, salve nossabandeira
Elatraz paz e amaor

Salve, salve nossa bandeira
Hatraz paz e amor

Ela vai com o balanco do vento
Atras delaval o Baiadd

Elavai com o balango do vento
Atras dela vai o Baiadd

Gil6
Autoria. José Fedro Simedo Alves

Abre arcdagente que o Gild chegou

Abre aroda gente gue o Gild chegou

Velo trazer doce de coco pra alegrar o meu
amor

Veio frazer dece de coco pra slegrar © meu
amor -

BelfaFlor
Autoria. José FPedro Simeéo Alves

La no cajueiro, eu viumbeijaflor
Lanocajueiro, euvium beija flor

Quando eu ful cantar pra sele, bateu asa e
avud

Quandoeu fuicantarpra ele, bateu asa e avud

Morana Bonita
Autoria: José Pedro SimedoAlves

Marenabonita, ol, que toca caxixi
Morena bonita, o, que toca caxixi
0i, setiiquer coms caco

No coquelro tutem que subt

0Qi, setiquer come coco

Ne cogueirotu tem que subi

Cocodeucocodanaladelradoplta
Cocodeu cocodd naladeira dopild
Oi, se tu quer cocomaduro

vai na Bahiabuscar

0i, setu quer cocomaduro

vai na Bahia buscar
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faixa 18: OUTRO CONJUNTO DE COCOS

TATU
Autoria: Glayson Arcanfo

Bola, balei, balei, hola esse tatu
Que tatu bola bolado vocé esta
Bola, bolei, bolei, bola esse tatu
Que tatu bola bolado vocé esta

Oh tatu bota vé& se voce néo me enrola
Gira dum lado pro outro num jogo de
embolar

Solta essa rima que ta ficando enrolada
E a gente vai se embolando

Pra no fim desenbola

Bola, bolei, bolei, bold esse tatu

Que tatu bola bolado vocé estd

COCOCOMC

Autoria: desconhecida
aprendido com Tido Carvatho
O coco com “c” & competente
Cachimbo, café, cachaga
cadarco, cordéo, corrente

MACHADEIRO
Autoria; desconhecida
aprendido com Hemrigue Menezes

Versdo adaptada pelo Bajadd, usando “pequi”,

frufa tipica do cerrado

Machadeiro amola o machado
Pra cortar 6 pau do pequl
Machadeiro amola o machado
Pra cortar o pau do pegui

E que su ndo queria ir
Que a mata ta mulito escura
Madelra ta mulio dura
Ta muito rulm de cair

E que eu nfio queria ir

Que a mata ta muito escura
Madeira ta muito dura

Ta muito ruim de cair

EMBOLADA DA VIVINHA
Adaptagiio feita por Vivian Parreira

de um Coco ouvido por Renata Meira
num forrd no Ceara em 1988

refréo:

Eu canto coco @ pra alegrar

Vamos embora todo mundo embola!
Eu canto coco € pra alegrar

Vamos embora todo mundo embelg!

Canta menino e moga aggu nessa embolada
Siga ja essa toada desse coco do cerrado
Aqui é s0 arima, rima certo e rima errado

Q importante é se gntregar nesse coco de
embolar

refréo

WMenina moga de cabelo cacheado ta
precurando um amor

Que pode estar hem do seu lado

Nem tudo gue é torto, nem tudo € errado
veja as pernas do Garrincha e as arvores do
cerrado

refréo

Esse é o Baladé gue chega do cerrado
Todo mundo canta e danga esse povo é
arretado

Com a alegria desse povo ninguém fica
parado

refido

A rima € sagrada para quemn sabe rimar
Tado mundo canta e danga agora & s6
tentar

Mas gquem nioc pode com mandinga
Néo carrega patua

refrac
Temn o coco travalingua, tem o coco de
Reclfe

Tem coco nesse mundo que ninguém fica

parado

Eu apresento pra vocés o coco do cerrado

refrao

Tem o pove da emnbolada, tem velhos e
tem mogada

Tern até Selma do Coco aqui é bem
lembrada

Eu sou Vivian Parreira da rima arrstada

refréio

Atencao povo do bem se figa na parada
Essa coco & do bom a mogada &
preparada

Ninguém poda srvar, trata Ja de arrumar
Vamos todos se ajeitar que é pra
fotografar

refréio
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Bafadd ndo é doenga

que se pega com o vento
Mas vamos combinar B
que € a coqueluche do momenta ﬁﬁ\]

refréo /



JONGO _—

A
O passo basico do Jonge de ‘*fgf“;\

Guarstingueta inicia com os pés
paralelos. O pe direito pisa & frente do esquerdo,
ope esquerdo sai do chdo e pisa em seguida no
mesme lugar apenas marcande ¢ pulso, o pé
direito volta para posigaoinicial. Em sequida & ¢
pé esquerdo que cruzar na frerte do direito,
seguindouma espeécie de valsado.

Depois de um pé e coutro cruzar na frente, o
dancador da um giro em torno de si mesmo, em
quatro passos, chegando ao inicio. com os pés
parzlelos.

Os dangadores em roda marcam o pulse da
musica enguanto um dangador entra na roda
dancando o Jongo. Pelo movimento, chama
alguém para ser seu par. O par danga, entio, no
meio da roda, de frente um para o outroe girando,
brincando com as variagdes individuais do passo
bésico. Um terceire dangador entra na roda &
ocupa o lugar do primeiro dangador, “roubando”
seu par, e assim vao mudando o5 pares. Os
© outros dancaderes ficam atentos a uma
opertunidade para entrarna roda.

Adanga do Jongo ¢ feita como um jogo no qual
cadéa dancedor mostra clarameante seu "estile"
jongueire, mantendo sempre o passo basice no
centro da roda. O dangador que fica na roda é
guem mostra o"estilo" jongueiro da danga, sendo
assim, o dangador que gnfra na roda deve seguir
adanga dg quemia esta naroda.

O Baiadd cricw uma variagdodo Jongo apartirde

um conjunto de referéncias que somaram as
diferentes dangas de Guaratingustd e da
Serrinha. A primeira referéncia foi uma descrigio
do passo feite pela arte educadora Tania
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Valeriano, depois, os baiadores Glayson e
Vanessa assistiram um espetaculo do Jongo da
Serrinha em Belo Horizonte e trouxeram um
% . .. passo. Rensata Meira e Tdlio Cunba
" fizeram uma oficina oferecida pela
comunidade do Jongo de Tamandaré,
Guearatingueta, Estado de S&o Paulo.Trés
jongueires da Serrinha estiveram em
= Uberléndia trocando informagdes e
danges com ¢ Baiadd. Com esta historia
crismos um jongo diferente do da Serrinha e de
Guaratingueta, mas como disse Suelem da
Serrinha, “tem tudo de Jongo, mas néo € igual a
nenhum grupo Jongueiro', & o Jongo de Baiadd.
Para vocé aprendé-lo, tera de fazer uma oficina
comagrupo Baiads.,

falxa 19: TARATA

auforia; Domiio Piblico

aprendida por meioc do LP Marinheiro 8¢ de
Clementina de Jesus (1973}, remasterizado em
digital no CD Clementina, Pixinguinha e Jodo
doa Bahiana na Serie 2 ern tim (1892) .
Coordenagédo e Selegio: Gerald Sefigman.

Olh tarata, criola de tarata

Olh tarata, para depaois cavuca

Olh cavuca crinla de cavuca

Terra que tem minhoca nés gosta de cavuca
Qih tarata, criola de tarata

Oih tarata, para depcis cavuca

Oih cavuca criola de cavuca

Terra que tem minhoca nds gosta de cavuca

Ofh cavuca criola de cavuca
Oih eavuc a para depols tarata
Olh tarata criola de tarata

Terra que nio tem dono nos gosta de
tarata

Oih taraté, crivla de tarata

Oih tarata, para depois cavuca

Qih cavucd criola de cavuca

Terra que tem minhoca nos gosta de cavuca

faixa 20: NEGRO JONGUEIRO
Autoria: José Pedre Sime#o Alves

Nego, nego, nego Jonguelro

Nego, nego, nego jongueiro .

Oi vamos joga jongo, nago, 14 no terreiro
Qi vamos joga jongo, nego, & no terreiro

ESCADA DO BONFIM
Autoria: José Pedro Simedo Alves

Eu vou lavar a escada do Banfim

Eu vou |avar a escads do Bonfim

Senhar Bom Jesus da Lapa gque toma
conta de mim

Senhor Bom Jesus da Lapa gue toma conta
de mim

SALVE O POVO DE ANGOLA
Autoria: José Pedro Simedo Alves

Salve o povo da Angola, Salve o povo da
Guiné

Salve o povo da Angola, Salve o povo da
Guiné :

O povo que danga jongo é um povo de
muita fé

gpovo que danga jongo & um pove de muita
CONGO

C Congo & um dos ternes do Congado da
regifo do Triangule Mineiro & Alte Paranaiba.
As dangas sho variadas e devem ser
cbservada em campo, na festa. A festa da
Congada de Ubertdndia acontece em data
préxima ac segundo deomingo do més de
outubro.

O passo basico do Congo inicia eom o pé
direito cruzando em frenie ao esquerdo, o
esquerdo pisa no mesmo iugar e o direito abre
e dé a vez ao esquerdo de cruzar em frente ao
direito, o direifo pisa no mesmo lugar e o
esquerdo abre em seguida.

A descriglio lembra a primeira parte da danga
do Jongo, a diferenga é o acento para ¢ chéo
dado no passc que cruza, tanto para a direita
guanto para a esquerda. Acada vez que umpé
cruza na frente, é como seentrasse nochio. E
© que impulsiona o corpe para pequenos cu
grandes saltes.

Faixa 21: CONJUNTO DE CONGOS
MUSICA: PECO LICENGA
Autoria; Glayson Arcanjo

Oia pego licenga pra cantd nesse Congado
Cha peco licenga pra canta nesse Congado
Quero ver caixa batendo tado mundoe se
alegrarfanimar

Quero ver caixa batendo todo mundo se
glegrar/animar
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MUOSICA: CONGO PRO CAPITAQ
Autoria: Glayson Arcanjo

Ol meu amlgo, ndo doerme no ponta

QOimeu amige, naodorme no ponto

Cantaai mau capltdn Ei't Praanimaro cango
Canta ai meu capitac Bl Pra animarocongo

MUSICA; VOVO E NEGRO
Autorig: José Padro Sime@oAlves

Vovi é negro, hego véio daAngola
Vové & negro, nego véioda Angola
- Foi vové que tirou do mar Mam&e do Rosario e
Nossa Sanhara
Foi vovd que tirou do mar Mamae do Rosério e
MNossa Senhora

MUSICA: RAINHA
Autoria; Dominio publico

Lanaruadebaixo, lanofundo dahorta

Lé narua de baixo, ia nofundoda horta

A policid me prende, olerg, aralnhame solta
Apolicia me prends, oleré, arainha me solta

MUSICA: PANELA DE BARRO
Autoria: José Pedro Simedo Alves

Paneta de barro, cather de madeira

Penela de barro, colher de madeira

Na cozinha de S&o Benedito, éta comida que
cheira

Na cozinha de S&o Benedito, éta comida gue
cheira

MUISICA: CONGOFORTE
Autoria: Glayson Arcanjo

Ol meu Sac Benedito minha Senhara do
Rosaria

Oimeu Sao Beneditominha Senhora do Rosério
Canarim canta em cima, eh cobra morde por
haixo

Caparim canta em cima, eh cobra morde por
baixo

CIRANDA &

Adanga & feita em roda de maos dadas, Quando
a roda atinge um tamanho que dificulta a
movimentacdo, forma-se outra menor no interior
da rodamaior, umaroda dentro da roda.

\foltados para o centro da reda, os dangadores
déc-se as maos € balangam o corpe a medida
que aroda gira. Acorecgrafia ¢ bastante simples.
o primeiro tempo, o tempo mais forte é marcado
por um passo com o pé direito na diregio do
centro da roda, seguido de gquairo passos, o pé
esquerdo que se mantém na mesma posico na
roda, o pé direito gue déa um passo para fora da
roda, o pé esquerdc yue da o passo na mesma
posicdo e o tempo forte, novamente com o pé
direito. Hé cirandeiros que acompanham este
maovimento elevando & abaixande os bracos de
maosdadas.

A ciranda é uma danga coletiva de comunhéo,
integracdo na simplicidede, todas as idades,
todos os tamanhos, todas as cores, todas as
alegrias e sonhos.

faixa22: PRAIAQJANGA
Autoriadesconhecida

Eu tava na praia do Janga dangando a
ciranda do meu cirandar, cirandar

O mar estavatio belo gue um peixe amarelo
me fez navegar

Eu tava na praia do Janga dan¢ando a ciranda
domeu cirandar, cirandar

O mar estava tdo belo que um peixe amarelo
me fez navegar

Nio era peixe, ndo era, eralemanja, Ralnha
Minha clirandanomelo do mar

MNao era peixe, néioera, era lemanja, Rainha
Minha ciranda nomeio domar

faixa 23:CIRANDA PRA QUEM QUER
Auloria. Glayson Arcanjo

Nessa ciranda s nao entragueam ndo quer
Nessa ciranda sénfoentra guem ndoquer
Messa clrandaentrapato e galinha

Cobra, rato, cabritinha, magarico e garni sé

MNessa ciranda séndo entra quem nacquer
Nessa ciranda sonfo entre quem nécquer
Nessacirandaentracrlangae moca

Entra vetho entra mocga, spntra homem e
mulher

Nessa eiranda sénécentra quemnioquer
Nessa ciranda sonfoentra quem ndoquer
Nessacirandatem cagador & veado

Jacaré "banano” o rabo, gaviio no avud

Messa ciranda sondo entra quem nao guer

MNessa ciranda son&o entra guem hao quer
Nessaciranda seguranaminhamao

Meu amor entra na roda e balanga mett
coragao

Nessa cirenda sonao entra quemnao quer
MNessa ciranda sé n&o entra quemnéo quer
Sdnao vale & olhar quem tiver parado entra
Vempraroda cirandar

faixa?4: CIRANDA CIRANDINHA
Domiinio plibfico

Ciranda cirandinha
Vamos todos cirandar
Vamos dar ameia volta
Voltae melavamas dar

Ciranda cirandinha
Vamos todes cirandar
Vamos dar a meia volta
Volta e meig vamos dar

0O anel que fumea deste
Era vidro e se quebrou
O amor quetumetinhas
Era pouco e se acabou

Ciranda cirandinha
Vamos todos cirandar
Vamos dar a meia volta
Volta e meitvamos dar



Consideragoes Finais

As dangas devem ser analisadas de acordo com
o cohjetivo pretendido: a préatica do grupo, uma
apresentaciio na escola, o treino das criangas.
uma atividade que conta com a paticipagéo do
publico, uma atividade de integracao, entre
tantos,

A selecdo das dangas para uma apresentacho
deve considerar o grupo de haiadores, o pablico,
olocale a ocasido.

No caso de um grupo de educadores sem muito
condicionamento fisico deve-se escolher uma
seqgiiéncia das dancas cuidando para néo
sobrecarregar nenhuma parte deo corpo e para
manter o félege. No casc de criangas pode-se
organizar uma seqiléncia que inicie com bastante
dinamica. canalizando as energias das criangas
¢ depois as dangas gue exigem coordenagio,
conquistando a concentragio.

Existemdangas mais simples e mais complexas,
com caracteristicas que se adeguam a diferentes
faixes etarias e histéria de vida. Também existem
as melodias das musicas mais complexas e mais
simples, assim como a danga. A utilizagdo do
espaco também €& um critério importante para
compor a seqliéncia. Aproveitar o Facao de seu
José para iniciar o Tamandua e formar a roda
para oMergulhdo, por exemplo.

Enfim podemos utiiizar estas dangas de
inimeras formaes. Esperamos que este pequeno
curso seja uma sementinha para gue cada vez
mais pessoas possam dancar juntas

£6¢

desenferrujando ¢ corpe, dando risadas,
valorizando, reconhecendo e criando com =
cultura populer.
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18.Outre Conjunto de ICocos FICHA TECNICA
Tatu - Glayson Arcamjo Coordenacio Geral: Renata Meira
Cococom C - Desconhecido Pradugio: Tulia Cunha
Machadeiro - Desconhecido Captacdo: Fanuel de Lima e Tulia Cunha
Embiclada da Vivinha - Vivian Parreira Edigéo: Fanuel de Lima e Ivana Rosa
Programagdc visual: Glayson Arcanjo e Tdlio C.
JONGO ?e;enh?s g}‘.d GIaysonArcanito o
s i il *y Resuttado da pesquisa e experimento com formas,
: ;g'Laergﬁz JoEgume{iToo f:‘f;ét:2:’\0.‘:"‘9o‘ro Simedo Alves cores e cultura popular pesquisados pelo Srupo
REPERTORIO : Baiad6 -Pesguisa de Iniciagdo Cientifica CNPgUFU
2003-2004, Criagdo em Arfes ¢ Dangas Brasileiras
CACURIA CONGQ ) como elemento para construgBes visuals,
21.Conjuntc de Congos ¥ orientagio Renata Meira.
1.Cheguei, cheguei- Herrigue Menezes Peco Licenga - Glayson Arcanjo ]
2.Pé no terreiro- Henrigue Menezes Congo pro Capitio - Glayson Arcanjo GRUPO BAIADD
3.vassoura- Henrigue Menezes Vovd & negro - José Pedro Simedo Alves Canto € Percusséo:
4 Fac#o do seu José- Henrigue Menezes Rainha - Dominic Fiblico Cristiano Leonardo Ferrsira de Souza
5.Tamandué - Glayson Arcanjo Panela de Banrc - José Pedro Simedo Alves Déborah Maria de Lima
6.Tatu - Glayson Arcanjo Congo Forte - Glayson Arcaijo - Glayson Arcanjo de Sampaio
7. Tambor - José Pedro Simedo Alves tﬁ:laf;‘_:aA ?)r;’l_:cfi!di";gsa
8.Guara - Henrique Menezes \ -1ua .
9.Penera xerem -- Henrigue Menezes CIRANDA Marinalda Oliveira Moreira

: . 22.Praia do Janga - Desconhecido
10.Piaba - Henrique Menezes 23.Ciranda pra quem quer - Giayson Arcanjo

11.Mergulh@io - - Henrigue Menezes 24.Ciranda Cirandinha - Dominio Pablico
12.Bana fogo - Henrigue Menezes

- 13.Carrapato - Henrigue Menezes
14.Coruba - Henrigue Menezes
15.Manteige - Henrigue Menezes
18.Beija Flor - Henrique Menezes

José Pedro Simedo Alves
Renata Bittencourt Meira
Thiago Xavier Ferreira
Tilio Cunha

Vanessa Bianca Sgalheira
Vivian Parreira da Silva

Apoio: Radio Universitaria UFU

~ Realizagéo: Folia Cultural wavw.foliacultural.o

COCO

17 .Conjunto de Cocos

Coco do Beiadé - Vivian Parreira

Bandeira - José Pedro Simedo Alves

Gil6 - José Pedro Simedo Alves

Beija Flor - José& Pedro Simedo Alves
Morena Bonita - José Pedro Simedio Alves

PraEx - PEIC 2004 AEE
Universidade Federal de Uberlandia *:

J




HI.V. Proposta de Interdisciplinaridade:

Grupo Baiadé /Contetido Programatico

Escola Padre Mario Florestan

Os objetivos foram retirados dos PCNs, de acordo com a
revista Nova Escola, e também dos planejamentos de 2005
da Escola Padre Mario Florestan. O objetivo especifico do
plano de Educacéo Fisica foi elaborado pelo grupo Baiadd.
E todas as propostas de atividades foram elaboradas em
conjunto pelo grupo Baiadd, no ensaio do dia 3 de julho de
2005.
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Lingua Portuguesa

Obietivos:
. Instrumentalizar o aluno para atuar como sujeito critico e criativo no processo escolar e no

processo social experimentando e desenvolvendo suas habilidades de ouvir, falar, ler e
redigir texto.

. Conhecer e respeitar as variedades lingQisticas do portugués falado.

. Saber distinguir e compreender o que dizem diferentes géneros de texto.

. Entender que a leitura pode ser uma fonte de informagéo, de prazer e de conhecimento.

. Expressar seus sentimentos, experiéncias, idéias e opgdes individuais.

. Ser capaz de identificar e analisar criticamente os usos da lingua como instrumento de
divulgacéo de valores e preconceitos de raga, etnia, género, credo ou classe.

Atividades:

Tema; Patriménio material
. Procurar um objeto que € um patrimdnio de familia; conversar com as pessoas da familia
para descobrir o valor sentimental, a histéria daquele objeto, como foi adquirido, porque esta
com a familia até entao.
. Contar oralmente em sala as trés questdes acima sem esquecer de dizer com quem
conversou.

. Desenhar o objeto.

. Producéo de texto sobre o assunto, como sugestao, a descrigio do objeto, a descrigio da
conversa, uma estéria a partir da histéria, um futuro para o objeto.
. Baiad® mostrar e falar de seus objetos (tambor, bandeira, saias, fitas, enfeites pessoais) e o
valor sentimental, a histéria daquele objeto, como foi adquirido, porque esta com o Baiadd
até entao.

. Conversar sobre o valor dos objetos que as criangas usam para dancgar: saia, piaba,
fuxucos as fitas, a caixa de percusséo...
. Discutir o conceito de patriménio material a partir de uma analise da igreja de Nossa
Senhora do Rosario, propor também desenhos da igreja; estudos sobre a historia da Igreja,
priotizando o periodo da campanha do Congado de Uberiandia.
. Convidar algum parente de aluno, que tenha uma vivéncia dentro do universoc da cultura
popular para fazer alguma fala, depoimento histérico.

Tema: Patriménio imaterial

. Conversar com as pessoas mais velhas da familia ou da vizinhanca para conhecer: alguma
danc¢a de roda, ou em fila que eles brincavam ou dangavam na época que eram criangas...

. Descobrir de onde vem a familia de cada um, se migrou de outros estados, de areas rurais,
os oficios que desempenhavam... (observagao: pesquisar em mapas).

. Levar as musicas e dancas para a aula do Baiadd para ensinar e dangar junto com os
integrantes do grupo.

. Ler textos que tratem de patriménio imaterial e material, analisando a partir da danga que o
Baiadd leva até a escola, que se trata de um patriménio imaterial.

. Fazer uma producao de texto sobre o assunto.
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Tema: Textos diversificados

. Ler tipos diferentes de textos: letras de musica do Baiadd; textos sobre danca num contexto
geral - danga classica, dancas populares (similares as que sado dancadas no Baiadd), danca
contemporanea, danga de rua, entre outras. Observar as diferencas da lingua falada e lingua
escrita — classificacdo entre coloquial e culto. (Observagido: A musica do tambor € um
exemplo de oralidade, ja que conta nos versos gquem fez os tambores e as dancas que o
Baiadd pratica).

. Conhecer a expresséo “pluralidade cultural” e iniciar discussdes sobre diferencas-ética-
respeito. Fazer textos comparativos a partir das leituras dos diferentes tipos de danca,
atentando para a pluralidade cultural.

. Observar nos textos as palavras que revelam os sotaques das diversas regides do pais a
partir de um estudo das musicas do Baiadd.

. Compor versos a partir de palavras chaves.

Sadde
Observagdo: Sugerimos gue o tema seja tratado nas aulas de portugués

Objetivo:
. Atitudes de protecéo e solidariedade a pessoas doentes ou portadoras de deficiéncias.

Atividades:

. Discutir questdes relativas as deficiéncias fisicas, mentais e citar o exemplo da danga como
forma de insercdo de individuos com caracteristicas tao diferentes — como o Baiadd faz.
Mostrar fotos.

. Escrever textos a partir das fotos.

Geografia

Objetivos:

. Desenvolver as habilidades de observar, interpretar e analisar a realidade, a partir de sua
dimensao espacial, tendo a qualidade de vida como pardmetro de valor e de perspectiva de
mudanga.

. Construir nogdes basicas, ligadas a edificacao do conceito de espaco geografico.

. ldentificar e avaliar as agbes dos homens em sociedade e suas consequéncias em
diferentes espagos e épocas. '

Atividades:

Tema: Utilizagdo do Mapa / Miscigenacao / Modos de vida de diferentes grupos sociais,
como se relacionam com o espaco e a paisagem onde vivem.

. Localizar no mapa do Brasil as cidades ou estados onde se encontram as dancas do
repertério do Baiadd. (Ciranda em Pernambuco, na praia; Cacuria no Maranh&o, nas ruas;
Congado em varios lugares, dancado na rua em locais especificos).

. Pesquisar na familia pessoas que vieram de outro estados e localiza-los no mapa. Falar da
miscigenacao e da diversidade do povo brasileiro.



. Localizar no mapa de Uberlandia os quartéis de Congado, a escola, a UFU (onde o Baiadd
ensaia).

. Fazer um mapa ou magquete do lugar onde se danga na escola.

. Falar das diferencgas da culinaria, do sotaque.

. A partir de fotos, falar das atividades especificas do ambiente urbano e rural de Uberlandia
(Minas Gerais) e Maranhdo (lugares onde se danca o Cacuria) falando das atividades
econdmicas especfficas de cada um e comparando seus espagos geograficos.

Ciéncias Naturais

Objetivos:

. Interagir com textos cientificos, poemas, histérias a fim de se construirem como leitores e
escritores criticos, desenvolvendo uma consciéncia Ecolégica e utilizando a lingua escrita
para compreender o mundo natural...

Atividades:

Tema: Os animais

. Classificar os animais que sdo mencionados nas musicas do Baiadd, quanto ao tipo de
alimentagao e quanto ao tipo de reprodugdo. Falar das relagbes desses animais com os
seres humanos, e conversar sobre as necessidades de todos os seres vivos, valorizando e
respeitando a biodiversidade do planeta.
. Dentro dos estudos sobre o ar, o solo e a agua, lembrar de cada animal mencionado nas
musicas do Baiadd que estdo presentes nesses habitats sensibilizando para a importancia
de se preservar estes locais.
Os animais sao:
Mergulhdo — Mar e ar.
Piaba — Rio.
Tamandua — Terra.
Tatu — Debaixo da terra.
Beija-flor — Terra e ar.
Guaré — Terra, ar & mangue.

Meio Ambienie

QObjetivos:

_ Incentivar cuidados para o desenvolvimento de plantas e animais; aprender a importancia
da pluralidade cultural e da diversidade ambiental.

Atividades:

Tema: Corpo Humano

. A partir de fotografias, observar e analisar o corpo humano e suas peculiaridades, como por
exemplo, idade, estrutura, alimentagéo,... '

Tema: Plantas e animais
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. Conhecer a letra da musica Cacurid das Frutas e fazer versos com o tema de plantas e
animais. Pesquisar plantas medicinais do cerrado, através de videos e de pesquisa de
campo. Relacionar com o imaginario.

Arte

Objetivos:

- Construir uma relagéo de auto confianga com a produgéo artistica pessoal, respeitando a
propria criagéo e a dos colegas.

. Identificar e compreender a fungdo e os resultados do trabalho artistico, reconhecendo na
propria experiéncia de aprendiz aspectos do processo percorrido pelo artista.

. Buscar e organizar informag¢des sobre a arte em contato com artistas, documentos e
acervos, reconhecendo e compreendendo a variedade de produtos artisticos e concepgdes
esteticas presentes na historia das diferentes culturas e etnias.

Atividades:

Tema: Animais _

. Desenhar os animais presentes nas musicas do Baiad6. (observacgéo: lista no plano de
ciéncias sociais)

. Construir animais com material reciclavei.

Tema: Diversidade cultura
. Ouvir diversos tipos de musica de ritmos diferentes.
. Pesquisar e apreciar diferentes grupos de danca, teatro e musicas.

Tema: Figurino
. Estudar figurinos de grupos similares ao Baiadd, para depois construirem os proprios
figurinos. (observagao: figurinos de apresentacéo e de ensaio)

Tema: Versos
. Estudar os versos: métrica, quadrinha, etc. Estrutura da musica.

Tema: Teatro
. Construir um texto de teatro com os personagens presentes nas musicas.

Tema: Desconstruindo Estereétipo

. Ampliar o repertério de imagens eliminando os esteredtipos, por meio do estudo e
observacdo do cerrado e do espago onde vivem. Por exemplo, existe o esteredtipo de
arvore, mas ao observar as arvores do cerrado eles vao ver que as arvores sao tortas, de
diferentes tamanhos, etc.

Matematica
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Objetivos:

_Incentivar no aluno uma atitude positiva em relagéo a matemdtica, fazendo-o reconhecer a
importancia que ela tem e terd em sua vida diaria e também em seus estudos posteriores.

Atividades:

Tema: Ritmo
" Utilizar o instrumento tambor para desenvolver nos alunos as nogdes de ritmo e métrica.

Tema: Geometria

_ Buscar as referéncias geométricas dos desenhos coreograficos contidos no processo de
montagem da piaba. (Por exemplo: identificar angulos, tridngulos, quadrilateros nos materiais
utilizados)

. Analisar as coreografias do Baiadd relacionando com as nogbes de geometria. (Por
exemplo: nogdes de espago, O COrpo inserido e experimentando deslocamentos nas
diferentes diregdes individualmente, ou em pequenos grupos, sendo relacionado com pontos,
ciurculos e linhas retas.) Observagao: A coreografia do “Tamandud” seria apropriada para
este estudo.

Tema: Medidas

. Para compreender medidas de tempo, conhecer o calendario do Baiadd, e também outros
que indiguem, por exemplo, as festas populares celebradas durante o ano (festa do Boi, do
Congado, etc.)

. Compreender nogdes de escalas e proporgdes de distancia trabalhando com os mapas que
sdo mencionados no plano de Geografia.

Educacao Fisica

Objetivos: :
" Nas atividades corporais, respeitar o desempenho do colega, sem discriminagdes de
henhuma natureza.
. Analisar os padrées de estética, beleza e saude como parte da cultura que os produz e
criticar 0 consumismo.

Entender as diferentes manifestagdes da cultura corporal sem discriminagdo nem
preconceito, valorizando & participando delas. . _
" Desenvolver atividades que estimulem a percepgéo das aptidoes: corporais (habilidades
motoras, de flexibilidade, de resisténcia fisica), ritmicas (concernentes a danca e ao canto),
de criatividade (capacidade de criar, sugerir modificagoes / acréscimos nas atividades
propostas) e de lideranga.

Objetivos especificos:

. Explorar o corpo construido: A danca constréi um corpo que necessita superar limites e
barreiras; explorar as partes do corpo através de atividades lidicas, que permitam trabalhar
a idéia do corpo na sua totalidade decompondo-o em suas partes € mostrando a
complementaridade existente entre elas; quebrar tabus e preconceitos que cercam certas
movimentagdes e algumas partes do corpo (como por exemplo, 0 movimento dos quadris —
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‘rebolar” — que encontra forte resisténcia principalmente por parte dos meninos, resisténcia
essa que acreditamos ser cultural, mas que pode e deve ser quebrada diante da vis&o de
que se trata de um movimento constituinte do ato de andar e importante para certas
atividades como, por exemplo, a danca e a marcha atlética).

Alividades:

Tema: Brincadeiras

. Brincadeiras de imitar os movimentos realizados pelos colegas.

. Reproduzir as movimentagdes dos animais. (pode-se sugerir animais mencionados nas
musicas do Baiadg, citados no plano de ciéncias naturais)

- Demonstrar aptidao, no caso de praticar, por exemplo, um esporte, danga ou conhecer
alguma brincadeira, contando sua experiéncia e repassando para os colegas.

Observagéo: Deve-se estimular a variagio do espago e dos niveis que podem ser realizados
durante cada atividade.

Tema: Preconceitos

. Apresentar e analisar imagens relacionadas a pudores e preconceitos referentes as partes
do corpo.

. Debater a questao do corpo como mercadoria e do padréo estético imposto pela sociedade.
Observagdo: proposta de interdisciplinaridade com outras matérias como, por exemplo,
ciéncias, historia, artes e orienfagdo sexual, e sugerimos a utilizacdo nas discussdes do
material de campanha publicitarta do sabonete Dove que possui como um dos slogans:
“cada mulher merece seu lugar ao sol”.

Orientacao Sexual

Objetivos:

. O respeito ao proprio corpo e ao corpo do outro; o respeito aos colegas que apresentam
desenvolvimento fisico e emocional diferentes.

. O fortalecimento da auto-estima.

. A tranqililidade em relagéo a sexualidade.

. Analise do comportamento de homens e mulheres em épocas e locais diferentes.

. O respeito pelo outro sexo, na figura das pessoas com as quais se convive.

. O respeito as varias expressdes do masculine e do feminino.

Atividades:

. Debater as seguintes questdes: “Por que serd que uma mulher que gosta de outra mulher é
chamada de sapatdo? Sera que ela tem o pé grande? Toda mulher que tem o pé grande
gosta de outra mulher? De que tamanho & um pé grande?, etc.

Observagéo: Indicacdo de leitura de livro para professores: “Meninos brincam de boneca?”
que trata da questao de demarcagdo de papéis de acordo com o género.
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Despedida

Encerramento ludico desta pesquisa.
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O Congado ¢ tradi¢éo
Feita em comunidade
Danca, musica e poesia
Que colore a cidade

O aluno congadeiro
Quviu bater o tambor
Dentro de sua escola
Era o Grupo Baiadd

Com as saias coloridas

Calga enfeitada de fuld

As criancas cantam e dangam
E também batem o tambor

A escola se transformou
O projeto foi reestruturado
Receberam a visita

De um terno de Congado

Ao buscar a educagao
Para autonomia e liberdade
A danga aproximou

A escola e a sociedade

Desde crianca se aprende
Com o capitdo ou de oitiva
Cada um com sua danga
Forma a danga coletiva

Dangando o Cacuria,
Coco, Ciranda e 0 Congo, -
Enfrentou as divergéncias
Formou o Cacuriando

Na escola e ha UFU
Tanta gente assistiu
Também dancaram na escola
De educacao infantil

O dialogo foi cultivado

Para respeitar as diferengas
Cada um tem seu caminho
Sua danga e sua crenga

E nos caminhos da vida
Ainda vamos nos encontrar
Dangando nesta ciranda
Aprendendo a ensinar
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