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INTRODUCAO



Pensar sobre o livro didatico & confrontar-se com duas
correntes opostas: uma gque o defende, por ser ele o instrumento fa
cilitador do trabalho do professor em sala de aula e do estudc do
aluno, além, & claro, de trazer todo o conteldo exigido emexames e
concursos; outra gque o rejeita baseada na chamada analise critica,
e se propondo a demistificar o seu papel de reprodutor ideologi~

co (1)

Ao tratar especificamente do manual de lingua e litera
tura, acredito que o caminho mais enriguecedor e substancioso pas-
se ao longo dessa polarizagao, citada acima, e se encaminhe na ani
lise do livro didatico embutida na discussao de um projeto de ensi

no de literatura e lingua.

Nesse sentido, nac condeno a priori o livro didatico,
nem fago sua apologia;preocupa-me compreender o projeto de ensino
de lingua e literatura gue nele se encontra subjacente: suas fontes
tedricas, suas relagBes,com o contexto social, sua produgéo, que
implica na consideracaoc de todo o processo produtivo (producgao,cir

culagao e consumo).

A saida desse impasse para alguns estanaeliminagac do
livro didatico. Mas o que significa eliminar o livro didaticodasa
la de aula? Sera gue teremos aulas onde se trabalharao os concei-
tos de lingua e literatura desejados? Quais sac esses conceitos?
Com a simples eliminagao dos manuais passaremos a ter aulas "cri-

ticas", "conscientizadoras"?

Qutros acreditam na criagéo de um manual novo, um ma-

(1) 4 titulo de esclarecimento, lembro que aqui considero o Llivro
didatico como aquele material impresso e utilizado num proces-
so de aprendizagem.




nual "revolucionario" que se contraponha ao discurso oficial e le-
ve ao aluno um discurso questionador. Mas a partir de que condigoes

tal manual pode ser elaborado?

Essa polémica em torno do livro didatico vem se dando
tanto nos dominios pedagdgicos, como na legislacgao educaciocnal.Des
de que os Orgaos governamentais incorporaram o livro didatico sob
sua protecao, através do Decreto-lei n?® 1006, de 30 de dezembro de
1938, muitos decretos e regulamentos foram elaborados, nem sempre
implementados e poucas vezes o foram com sucesso. Comissoes e co-
missoes tém sido criadas para se estudar o problema, para incenti-
var a criagao de melhores manuais, para tentar implementar as deci

soes governamentais.

Além de enfrentar os meandros da burocracia estatal, a
politica do livro didatico deparou-se com conflitos de linhas peda

gbgicas, divergéncias ideolbgicas e interesses comerciais.

A regulamentagao oficial do livro didatico esteve inti
mamente ligada a politica educacional em cada conjuntura politica.
Assim, durante o Estadc Novo, conforme Oliveira, "pelo menos dois
projetos de alta significac¢ao deram ao projeto do livro  didatico
uma importancia destacada: o da nacionalizagao do ensino e o do Mo

vimento de Juventude Brasileira" (2).

Em dezembro de 1945 & assinado o decreto-lei n® 8.460,
gue trata até hoje da politica do livro didatico. De cariter essen
cialmente centralizador, esse projeto comega a sofrer contestagoes
dos Estados que também tinham interesse em criar comissoes esta-
duais do livro didatico, procurando incentivar a descentralizagao

de decisoces educacionais.

(2) Joao Batista A. Oliveira e, A politica do livro didatico, Sao
Paulo/Campinas, 1984, p. 37.




Nos anos 60, fruto do acordo MEC/USAID, criou-se a
COLTED (Comissao do ILivro Técnico e do Livro Didatico), cujo prin
cipal objetivo era comprar toda a produgao de livro didatico das
editoras e distribui-la aos Estados. Na dé&cada de 70 sera o)
INL (Instituto Nacional do Livro), a instituicao de maior desta-
que, que desenvolverd o Programa Nacional do Livro Didatico. Sur-
gem a PLIDEF (programa do Livro Didatico), a FENAME (Fundagao Na-
cional do Material Escolar) e comega um processo de descentraliza
cao, passando responsabilidades para as Secretarias de Estado. A
partir de 1980 essas Secretarias serao responsaveis pela selegao
e indicagdo dos livros distribuidos pela FENAME.Em 1983, a Lei
7.091 cria a FAE (Fundagao de Assisténcia ao Estudante) que passa
a gerenciar diversos programas, inclusive aquele que cuida do 1li-
vro didatico. Atualmente, a nova Repiblica instituiu o Programa
Nacional do Livro Didatico, que tem por objetivo substituir o li-

vro descartavel pelo reutilizavel (3),

Continuam os debates em torno de oposigoes: livro des
cartavel x livro reutilizdvel; liberdade de catedra na escolha x
selecao de titulos feita por especialistas... Embora esses deba-
tes sejam geralmente inflamados, dificilmente avancam em gualida-
de. Na atual discussao do livro descartavel (as respostas sao es-
critas no proprio livro), levantou-se que "o livro descartavel tem
um carater autoritario e perigoso. Ele nac permite a discussao na
sala de aula, das informagaes contidas no texto, apresentando—as

(4)

como verdades uUnicas” . No entanto, o gue temos visto sao as

(3) Em 1986, a FAE adquiriu e distribuiu paratodos os Estados cer
ca de 45 milhoes de exemplares, para 1987 a previsao & de 60
milhoes de livros didaticos.

(4) Entrevista de Jaime Pinsky Folha de Sao Paulo, 25/08/85,29¢ C,
p. 80.




editoras suprimindo os espagos em branco de seus livros, reserva
dos para as respostas, mas mantendo os mesmos exercicios, apenas
carimbando na capa "nao descartaveis" (0Os exercicios nao s3oc res-
pondidos no livro). O livro reutilizavel & a garantia de aulas de

mocraticas?

Nova moda na educagao. O discurso sobre o livro dida-
tico sempre estd as voltas com a modernidade. Essa constante reno
vacao estd intimamente ligada a indGstria cultural, momento em que
ocorre a transformagéo da propria teoria em mercadoria. 0 manual
precisa transformar-se para incorporar as novas técnicas . Dei
xando de lado o interesse econdomico dessa constante troca, perce-
bemos nesse discurso articulado por especialistas, gue ac almeja-
rem a eterna busca do moderno, do novo, ocultam reais problemas

da educagao brasileira.

Nas diversas alteracgoes da legislacgao do ensino, es-~
tao presentes também as diretrizes que determinarao o perfil do li
vro d@ético. Alias nao € apenas nos gabinetes que encontramos as
fontes dessas orientac¢oes mas também, nos momentos de abertura po
1itica, no Congresso Nacional. As discussoes parlamentares trava-
das em torno do livro didatico, paraOliveira, sac "ac mesmo tempo a
leitura da representacao de momentos diferentes da conjuntura po-
litica. E, nesse sentido,um dado desalentador & a verificagao cons
tatada de recomegos constantes. E de tal gravidade e de tal exten
sao o problema gque a impressao, que Se conserva com a leitura des-
ses pronunciamentos. & que permanecemos ainda na estaca zero - até
porque os argumentos utilizados nos anos todos tém o mesmo funda-

(3)

mento, e, muitas vezes, O mesmo exemplo como ilustragéo" .

(5) Joao Batista A. Qliveira, op. cit., p. 47.



Apesar de ficar ac sabor dessas mudangas, o livro di
datico nao deixa de ser consumido e as editoras sempre crescendo.
Contra as criticas apontadas ao livro didatico, seus defensores
(leia~se editores) argumentam gue a elaboragéo de um manual ori-
enta-se pela Legislacgao do Estado. Percebe-se que as diferentes fi
losofias ou concepgaes de ensino, norteadoras das reformas educa-
cionais, sao incorporadas pelos manuais. O presidente da Camara
Brasileira do Livro afirma que o "livro consumivel nao foi inven~
tado ou imposto pelos editores. Foi resultado de exigéncias da Lei
de Diretrizes e Bases, que obriga a aplicagao de um programa de a

tividades para os alunos durante o curso"” (6).

A partir da década de 70, criava-se a necessidade de
um livro novo, j& que, a todo custo, tentava-se combater a chama-
da "pedagogia tradicional”, em nome de uma educacgao tecnicista.Na
relagac curto espago de tempo/grande quantidade de alunos forma-
dos, o manual didatico contribui na formagéo do aluno com: respos
tas rapidas, preocupacac com o aspecto formal em detrimento do con
telido, negagao da reflexao. Em relacao ao ensino de Portugues e Li
teratura, o que se combatia era a corrente filosdofica, a gramati-

ca tradicional e a literatura enquanto "Belas Artes".

0 livro didatico precisa ser entendido, como pudemos
ver, no contexto social de sua producgao, que implica em compreen-—
dé~lo através: da legislacao, da politica educacional de cada go-
verno {(quando ha), do desenvolvimento das teorias pedagdgicas, do
mercado editorial ( atualmente a produgao de um manual envolve una
equipe multidisciplinar: autor, ilustrador, pesquisador, diagrama

dor, divulgador). Enfim exige, além de incorporar as tecnologias

(6) Entrevista de Mario Fittipaldi a Folha de Sao Paulo,30/05/82,
39 ¢, p. &5.




e técnicas pedagbgicas mais atuais, uma intricada programacac de

marketing e da formagac do professor etc.

Este trabalho, ao partir da analise de manuais de 1lin
gua e literatura, nao desenvolverid profundamente todas essas va-
riaveis. Elas, no entanto, serao sempre lembradas e asrelagaeseg

tabelecidas.

Preocupo-me, trabalhando com o manual didatico,em nao
tomar como ponto de partida uma opiniao pré-formada, um juizo de
valor. £ do senso-comum dizer que existe trabalho de reflexao, gque
nega o valor do manual e que este, apesar das criticas recebidas,

continua presente nas salas de aula de todo o pals.

Como ja alertei, evitando esse jogo maniqueista, pro-
curarei na andlise determinar o desalojamento da chamada  teoria
tradicional nos livros didaticos de lingua e literatura, produzi-
dos no final da década de 70, por uma nova concepgac tedrica, ten
tando clarificar a origem desse novo discurso (seu lugar e tempo
de criagaoc). Na apreensaoc dos horizontes tedricos desse novo dis-
curso, poderei determinar se esse discurso & incorporado de forma
absoluta ou apenas alguns fragmentos o sao e também de gque for-

ma ele & apresentado.

0 que se pretende & captar esse didlogo travado entre
o "antigo" saber, ja constituido nos velhos manuais e esse "novo"

saber, que € incorporado.

Neste momento, cabe ressaltar gque os autores dos ma-
nuais estudados foram formados pelas Faculdades de Letras dopails,
como eles proprios declaram. Dessa forma, o manual veicula, aprin
cipio, as teorias estudadas nessas escolas. Assim, a defesa da e-
liminag¢ao do manual, por exemplo, naoc garante que na sala de aula

o professor passe a adotar uma nova postura. Existem casos de pro




fessores, que embora naco trabalhem com um manual, seguem a mesma
1" .

sequenciagao de contelido do indice dos manuais. Essa atitude de-

corre menos de uma simples distribuicao de conteludo do gue uma de

monstracao da concepcao de lingua e literatura, veiculadas pelas

Faculdades de Letras.

Se nao houve um desalojamento completo do saber "tra-
dicional"”, é preciso apreender esse terceiro discurso gque se cons

tituiu.

Trabalhei com quatro colegoes de livros didaticos des
tinados ao 29 grau. A escolha recaiu nas seguintes coleg¢des, por
serem as mais vendidas na cidade de Campinas em 1984. A pesqguisa
feita em varias livrarias e papelarias, repetiu-se no ano de 1985

{7). A opcgao pelo 29 grau deu-se por ser

e os dados confirmados
neste nivel, segqundo a Lei n® 5.692, o local exclusivo de desenvol
vimento de um programa scbre literatura. Até o 19 grau a literatu
ra &€ optativa, dependendo quase que exclusivamente da opc¢ao indi-

vidual do professor.
Colecgoes analisadas:

-~ Douglas Tufano, Estudos de Lingua e ~ Literatura: 29

grau. 2a. ed. rev. e ampliada, Sac Paulo, Ed.Moderna.

1982. (A4).

~ Carlos Faraco e Francisco Moura, Lingua e Literatura:

29 grau. 3a. ed. Sao Paulo, Ed. Atica, 1983. (B).

- Heitor Megale e Marilena Matsuoka, Literatura & Lin-

guagem para o ensino de sequndo grau. Sao Paulo, Ed.

Nacional s/d. (C).

(7) Procurei obter esses dados também junto as editoras. No entan
to, nada consegui ja que elas tratam o assunto como confiden-—
etal.




-~ Odilon Socares Lima e outros, Assim se escreve... Gra-

matica/Assim escreveram... Literatura Brasil - Portu-

gal. Sao Paulo, E.P.U., 1981l. (D) (%)

(*) Nas referéncias a essas obras, usarei sempre as letras entre
parenteses.



LICAO I
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1. Sobre a Linguagem

Pelos titulos das colegoes, ja se percebem algumas op
¢oes: a colegao C tende pela anadlise literaria - "Literaturae Lin
guagem para © ensino de 29 grau"; as colecoes A e B, por sua vez,
enfatizam o conceito lingua - "Lingua e Literatura"; a D define-
-se pela gramatica -~ "Assim se escreve... Gramatica, Assim escre
veram... Literatura". Além de ressaltar a separagac entre lingua
e literatura, esse titulo passa-nos uma visao de literatura como
algo estatico, um modelo perdido no tempo (passado - assim escre
veram) e da lingua entendida como gramatica, considerada como um
codigo de normas a ser seguido para se escrever (assim se escre-

ve}l.

Essa operagao lingua/literatura manifestar-se-a no
preficio dos livros através da preocupacac dos autores em afirmar
que daraoc o mesmo tratamento tanto para lingua como para literatu

ra.

A principio, essa constatag%o pode levar a seguinte
conclusac: ha diversas opcoes para a escolha de um manual. O pro-
fessor, ao resolver adotar um livro para trabalhar, encontrara a
seu dispor uma variedade de diferentes trabalhos. Nao nos precipe

temos...

O prefacio constitui-se num momento importante, en
gque temos uma fala mais proxima, ou seja, um contato direto com o
aluno - leitor posto - consumidor efetivo ou potencial. No entan-
to essa fala € dirigida diretamento ao leitor pressuposto - o pro
fessor - intermediadrio da circulagao da mercadoria aos consumido-

res (alunos). O professor e o mediador do amplo consumo do livro.
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Levando-se em conta que o livro didatico representa
mais de 50% do total de livros produzidos no pals, que em 1981 pro

duziu além de 200 milhoes de livros e fasciculos (1)

; podemos en—
tender a voracidade com que as editoras buscam os professores com
seus produtos, principalmente no inicio e final de ano. Hoje o
marketing e fundado na livre escolha (?) do professor, na "esco~

lha democratica do livro didatico".

Dai a importancia dos prefacios que, além de discor-
rerem sobre conteldo apresentado e alguns aspectos da metodelogia,
insistem em afirmar que o livro & fruto da experiéncia dos auto-
res com © 29 grau. Assim, muitas vezes, sutilmente no meio do tex
to, aparece uma referéncia ao trabalho desenvolvido pelo(s) au~
tor(es) em escolas de 29 grau. Temos em A, "gragas ao trabalho
constante em sala de aula... pudemos reavaliar as propostas dida-
ticas de Estudos de Lingua e Literatura®; em C, "este nosso traba
lho & produto de alguns anos de pesquisa e experiéncia no ensino
secundario da lingua e literatura"; em D, "larga experiéncia com
os alunos nos orienta na selegao do gue realmente & relevante pa
ra o dominio consciente e licido da lingua". Esta Gltima colegao
vai além, ao tratar a profissao do professor de portugués como

"verdadeira missao”.

Além de perceber aqui um recurso legitimador de venda,
de identificagao, nota-se gue os autores procuram induzir os pro
fessores a incorporarem a experiencia deles como exemplares e a
utilidade do livro para o ensino. O que resta a fazer & seguir o
manual, j& que este adequa-se s condicdes do ensinoc. Por que nao

confiar na palavra de quem conhece e tem experiéncia?

(1) Joao Batista 4. Oliveira, e, 4 politica do livro diddatico,Sdo
Paulo/Campinas, 1984, p. 15.
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Se pensarmos numa aproximagaoc entre as quatro colecgoes ,
a partir do prefacio, podemos dizer que as trés primeiras (A,B,C)
pouco discorrem sobre a postura tedrica adotada, pouco conversam
com o professor sobre a metodologia. O que nao quer dizer que nao
possamos extrair dados significativos para esta analise. A cole-
cao D define-se mais teoricamente, defende sua metodologia nao so
no livro-base como também no manual do professor, a parte. Talvez
seja importante lembrar que apenas as colecoes A ¢ B indicam a bi

bliografia utilizada.

Em relag¢ao a lingua, a colegidaoc A define-se por um es-
tudo da formagao e desenvolvimento desta e uma revisdo completa da
gramatica, que, por sua vez, recebeu um "tratamento mais minucio-

so", na qual a ordenacao da teoria e da pratica obedece & "divi-
sao mais comumente desenvolvida em nossas escolas". Para a cole-
¢ao B, preocupar-se com a lingua & habilitar o aluno a "expres-
sar-se com clareza e corregéo"; assim, para a gramatica, procurou
dedicar um "tratamento cuidadoso". Na colegao C, a unica referén-
cia & "completa revisao gramatical com guestoes de vestibulares"

A lingua escrita & a preocupagac da colegao D; dessa forma, o alu

no deve dominar as normas basicas que "regem a correcao da lingua

gem, alem de colocad-lo frente a realidade de nossos tempos".
Resumindo, em todas as colecoes ha trés momentos:

a) revisao - pressupoe-se gue a gramatica j& & maté-
ria aprendida;

b) ensino da lingua encarado como ensino da gramati-
ca, como forma de expressao;

c) futuro - a preocupagac com o vestibular (2).

(2) Um outro elemento importante nestes prefaczos ¢ a Pefergncia
ao vestibular. Ele aparece como preoccupagac explieita em trés
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Por ser a colecao D a que apresenta uma introdugao
tedrica mais extensa (prefacio e livreto - manual do professor)de

ter-me-ei mais em sua analise,

Essa colegﬁo propoe-se a dar para o aluno uma compe-
téncia no nivel da linguagem culta. A parte da gramatica na linha
tradicional procura "repensar os assuntos dentro das conguistas da
Lingﬁistica moderna nagquilo que ela j& pode apresentar como fun-
cional, operacionalizavel". No manual a parte, onde talvez por di
rigir-se diretamente ao professor (alvo imediato do consumo do 1i
vro € responsavel pelo aumento da venda) encontramos mais explici
tamente a orientacao tedrica e até mesmo uma linguagem mais enfa-
tica nas "vantagens" do produto. Dessa maneira, os autores fazem,
inicialmente, uma defesa do referencial téorico adotado - graméti

ca tradicional - apelando inclusive para um nacionalismo desneces

... colegoes. Em B, foram "inseridos varios testes de vestibula-
res para famzlzarﬁzar o aluno com © conteudo basico extgido
nos exames de selegao ao 1ngresso as principats faculdades do
pais"; em C, "renovou-se a revisao gramatical pela ineursao de
questoes formuladas em vestibulares dos tres ultimos ancs';em
D, de maneira indireta "saber redigir ¢ uma necessidade para
qualquer profissional de nivel médio e, principalmente, uni-
versitario” ou direta "o vestibular é o melhor aliado do pro-
fessor de portugues™. 0 vestibular ¢ tomado como referencial,
como padrao a ser imitado, nao so para a determinggac do con-
teudo, mas principalmente para os testes. A colegao D, e nes-
se aspecto nao se encontra sozinha, pois hoje existem muitos
especialistas tedricos que insistem no estudo do vestibular pa
ra entender o curso de 29 grau, acredita que o vestibular g o

"melhor aliado"” do professor de portugues. Assustado, caro letl
tor? Pois &, através da nota "alta" dada a redagao, o vestibu
lar estaria incentivando a prdtica da redagao e o estudo_ da
gramatzca. Grande ilusao. Nao querendo entrar na discussao da
meortancta ou nao do vestibular para a valorizagac da areade
portugues, 86 gueria levantar um ponto que merece um maior a-
profundamento: se o vestibular (FUVEST) em seu programa diz
"mo que toca a literatura brasileira, também se obedecera aos
eriterios que orientam o ensino da matériaq no curso de 29
grau', por que ainda insistem em jogar todo o referencial em
eima do vestibular? Afinal, o compromisso do professor & com
- aluno, com a sua propecsta de trabalho ou com essa entidade
superior - vestibular? Novamente um apelo de consumo?
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sario: "Assim, muitos professores que léem e tresldem abundante
material linglistico traduzido, importade, nenhum contato tém com
uma antiga tradig¢ao de fildlogos e gramdticos brasileiros, auto-
res e depositarios de uma profunda e vasta reflex3ao sobre a nos-
sa lingua" (p. 1). Porém, em nenhum lugar da colecao aparece uma
referéncia sobre quem s3ao esses "fildlogos e gramdticos brasilei-

ros", muito menos uma bibliografia.

Em favor da gramatica vamos ler: "Aprende-se gramati-
ca para se expressar melhor". Passam, entao, a apresentar um dis
curso recheado de conceituacgao mais avangada, "in": "Extraindo da
palavra qualgquer conotacgac ideoldgica que tenha, parece melhor fa-
lar-se de um praxis, de uma teoria que se alimenta da agdc do fa-
zer concreto gue se nutre e se reorienta a partir dela" {(p. 1) .
Consideram que o ensino da lingua nao & uma atividade "inocente"e
gue o trabalho do professor & sempre "politico"™ (sic). éara tal
raciocinio usam-se como argumento as relagdes:lingua/pensamento,
lingua/sociedade. Justificam os autores, dessa forma, a dificulda
de de se elaborar uma "didatica" sem levar em conta as diferencas
da realidade de cada regiao. Realmente soa apenas como uma incor-
poragéo de um discurso atual, moderno, gue desempenha um sucesso,
0 que pode também significar uma vendagem maior. Mas n3c sejamos
precipitados, pois a prova dos nove se dara no decorrer da anali-
se do livro todo. Contudo, apds esse convite a encarar a realida-
de, a pensa-la, temos a seguinte afirmacao: "Um periodo sem senti
do ou uma frase mal estruturada nao tém gravidade por constituirem
"erros" gramaticais, mas sao alarmantes na medida em que revelam
um mau funcionamento logico ou falta de senso critico" (p. 1). Co
mo se o fato de se falar corretamente, segundo os padroes grama-
ticais, fosse o suficiente para se ter um pensamento lO0gico e um

senso critico. Sem falarmos na dissociacdc que ja se prenuncia en
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tre pensamento e linguagem.

Estas "primeiras palavras" vao revelando uma concep-
gao de linguagem baseada na separacgao: pensamento - lingua, assim
como na dissociagao entre forma - contelido e a conseqﬁente valori
zagao da forma, da corregao dos modelos. "Expressar-se com clare
za e corregao"” (B) " & preciso gue o professor fale uma linguagem
correta, rica e precisa quanto ao vocabulario. Assim, exposto, se
manas, meses, anos, a uma linguagem bem elaborada, até por osmo-

se, o aluno passara a exprimir-se melhor ..." (D). Inovagao dida-
tica: o ensino da lingua baseado num processo fisico-quimico! Fa-
camos um parent8sis para falarmos um pouco sobre essas metaforas

presentes em gquase todos os manuais.

Notemos, na colegﬁo D, inicialmente uma metafora "bio
logica" ("osmose") que considera o aluno como sujeito passivo gue
em contato com uma "lingua culta” assimilard e passari a falar
corretamente {(concepgao de individuo que por contato apreende um
determinado contelddo ja dado). Ha também esta outra metafora "bio
logica": "Lanca-se os germens da arvore épica, que fecundard as
epopéias classicas através de Virgilio, Homero e Camoes". Em C,

temos: "0 tema brota do assunto".

Os manuais atraves dessas metadforas "cientificas" con
sideram a produgac cultural assimilada a um fato natural. A 1in-
gua nac traz em si uma histdria social mas natural. Ela & algo fi
xo,.imutével, gue se assimila e se repete. Enfim, algo natural
que nao faz parte da vida social. A lingua, um fato social, & en-
carado sob a perspectiva de fenlOmenos naturais. Passa-se a empre-
gar modelos utilizados nas ciéncias fisicas e biolbgicas para cap
tar-se as dimensodes do social. Nota-se aqui resquicios do discur

so organicista, origindrio do século XIX sob a perspectiva da ci-
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encia natural gue analisa o organismo, sob o qual por similarida-
de apreende-se o social. Se no organismo tudo funciona em con-
junto, harmonicamente, a sociedade deve se constituir nesse con-
junto equilibrado, no gual todos cooperam com sua parte. Como po-
dem surgir anomalias, doengas, em um organismo, gue devem ser eli
minadas para cura-lo, também na sociedade surgem "anomalias", gue

devem ser eliminadas ou "curadas".

Neste primeiro momento, em gue me propus a buscar os

elementos implicitos presentes no titulo, no Indice, no prefa-
* ~ s

cio ( ), percebemos que a concepgao de lingua e de ensino parece

proceder do discurso da HistOria Natural, predominante em meados

do século XIX.

Nao tiremos conclusoes apressadas. Passemos agora pa-
ra a anadlise dos contelidos explicitos, ou seja, as concepgoes ted

ricas desenvolvidas nos diferentes capitulos.

(*) Esta reflexdo completar-se-ia com a analise das imagens (capa,
ilustragoes etel), que, embora nao seja objeto de meu estudo,
constitui-se num elemento a mais na compreensac do livro, en-
?uanto mercadoria, fruto da industria cultural, a que ja me re

ert,
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2. Cultura e Cultura

O primeiro conceito, presente em quase todas as cole-
¢oes, & cultura. Procedendo dos estudos desenvolvidos pela socio
logia, antropologia, esse conceito, dirfamos que, a principio, a-
bre um caminho para a compreensao da lingua, que se oporia & op-

¢ao biologizante. Vejamos.

Utilizando-se ou nao da categoria cultural, os auto-
res concebem a lingua como um todo determinado que se passa de ge
ragao para geracao. As colegoes gue se propoem a buscar mais pro-
fundamente na cultura uma histdria da linguagem, acabam negando a

propria historia.

A linguagem aparece COmMg uma criagéo cultural, ou co-
mo uma "capacidade" inerente ao homem gque propicia o desenvolvi-
mento e a transmissao da "cultura". Nos manuais A e B, cultura &
o que distingue o ser humano da natureza, & tudo aquilo que foi
criado. E como tal, essa criagao @ concebida numa perspectiva de
progresso. Os autores deixam de falar sobre a origem das transfor
magaes das sociedades. Esse todo, sociedade, desenvolve-se pro-
gressivamente, um fato adiciocona-se ao outro, uma forma de socieda

de & uma simples comtinuagao da outra e assim sucessivamente.

Considerando a origem do homem como algo dado e esta-
belecido, a colegao A afirma o conceito de sociedade como colegao
de individuos, algo estabelecido e imutavel. A partir dessa pre-
missa, reforca-se o principio de cooperacao e suprime-se o con-
flito: "Contam-se por centenas de milhares as pessocas que coope-
ram na produgao de automdveis, inclusive fornecedores e remeten-

tes de matéria-prima de diferentes regides do globo. Qualquer ati
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vidade comercial organizada constitui um ato complexo de coopera-
cao, para o qual cada trabalhador individual contribui com o seu
guinhao. Qualquer greve ou suspensa@o de trabalho é um recuo em fa
ce da cooperagao: mas considera-se terem as coisas voltado a nor-
malidade quando a cooperagao restabelece. E toda essa conjugagao
de esforgos, indispensavel ao bom funcionamento da sociedade, s0o

¢ conseguido mediante a linguagem falada ou escrita" (p. 9).

O emprego da palavra "cooperagao” tem um papel impor-
tante no obscurecimento do entendimento da sociedade. Esta € en-
tendida como um conjunto fraterno entre sujeitos indiferenciados,
o industrial e o operdrio e também entre diferentes paises (en-
tenda-se industriais). Ignorando as classes sociais e a luta de
classes, tal afirmacgao coloca sobre o trabalhador a responsabili-
dade do "bom funcionamento da sociedade". A situagdo de "pormali-
dade", valorizada por defender o "status quo", s6 é alterada pelo
trabalhador, quando este entra em greve. "Cooperagao”, "trabalha-
dor individual",'greve", "recuo", "bom funcionamento", "normalida
de" sao alguns valores sociais, contraditdrios. Nesse texto tais
signos estao carregados dos valores da classe dominante, portanto

ideoldgicos: trabalhador como sujeito individual, greve como re-

cuo de cooperacgao.

Eliminada a dialética historica de continuidade e deg
continuidade, iguala-se a noc¢ao de cultura para toda a humanida-
de, considerada como um bloco. Cultura é a dadiva "para cuja ob-
tengao nada fizemos, oferecem-nos nao apenas a oportunidade de
uma vida mais rica do gue aquela gue nossos pails desfrutaram, mas
nos dao tambem a oportunidade de acrescentarmos a soma total das
realizacdes humanas as nossas proprias contribuigdes, por menores

ou mais humildes que sejam" (A - p. 9).
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Temos um conjunto Unico que se transmite de geragao
para geragéo, sequndo a teoria do progresso linear (presente -wvi
vénecia do conhecimento do passado - preparagac para o futuro) nu
ma linha de continuidade e de "cooperagao cultural", entre gera-
¢oes num movimento continuo, sem saltos, sempre na mesma diregao.

Alem dessa idéia de ordem e estabilidade dos aconte-

cimentos, a cultura constitui-se numa "segunda natureza"”, isto €

"em face de suas miseraveis contingéncias o homem criou, além do

mundo natural, um mundo artifical, um mundo todo seu, sua segun-

da natureza, enfim" (B - p. 19}.

Essa oposigao cultura/natureza (ou seja, a dicotomia
sociedade/natureza) além de nivelar todas as culturas,eliminando
as desigualdades, "engloba sob o nome de cultura todas as inst&g
cias e modelos de comportamento de uma formacaoc social - a orga-
nizagao econdmica, as relagdes sociais, as estruturas mentais,as
praticas artisticas, etc. - sem construir uma hierarguia que le-

ve em consideracao o peso de cada uma " (3).

Nas colegoes C e D o conceito cultura nao aparece ex
plicitamente definido, ele surge associado ao mundo das idéias,
a erudigao. "O continuo processo da imprensa provocou a corrida
aos livros, facilitando a disseminacgao da cultura". (C - p. 146).
"A cultura deste momento tem como suporte a religiao e a vida 1i
teraria aparece diretamente ligada a espiritualidade" (D ~ P
227). Cultura & a expressao de algo que vive dentro do ser huma-
no, um ato espiritual. Além do elitismo, essa visao reforca a o-
posicao cultura/vida social material, muito difundida pelo pensa

mento idealista.

(3) Néstor G. Canclini - As culturas populares no Capitalismo,Saoc
Paulo, 1883, p. 28.
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Congiderar a cultura, como fazem os manuais, & negar
o processo social de sua produgac. Ja que entendemos cultura como
um instrumento voltado para a compreensao, reprodugac e transfor-
magao da sociedade, através do qual & elaborada e constituida a

(4)

hegemonia de cada classe

A cultura, entendida como processo socialmente produ-
zido, implica que nao podemos estuda-la isoladamente, j3 que ela
se constitul no nivel supra-estrutural da sociedade. Temos de le-
var em conta a existéncia das condigaes necessarias para o surgi
mento de qualquer atividade, polis a produgéo da cultura & resulta
do de todas as necessidades de um sistema social e esta determina
da por ele. Assim sendo, ac considerarmos o processo produtivo,naoc
podemos deixar de trabalhar com: a produgao, a circulagaoc e o con

sumo (material e simbdlico).

Se nao aceito a cultura como um todo coeso, & porque
considero a existéncia de culturas. Dessa forma, ela estid intima-
mente ligada a hegemonia de uma classe, ou melhor, o poder cultu-

ral é necessario a politica hegemonica de uma classe.

Os manuais trabalham cultura como padroes culturais ,
blocos de um comportamento social: "Dé pelo menos um exemplo de
comportamento social gue tenha sofrido profunda transformagéo se-
gundo nossos padroes culturais" (A - p. 12). Cultura & aquilo gque
distingue o ser humano da natureza, € tudo aguilo que foi criado.
E como tal, essa criacao &€ concebida numa perspectiva de progres

so. Os autores deixam de falar sobre a origem das transformagoes

das sociedades.

Cultura & a dadiva que "para cuja obtencao nada fize-

(4) Cf. Néstor G. Canclini, op. ecit.
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mos, oferece nao apenas a oportunidade de uma vida mais rica do
que aquela que nossos pails desfrutaram, mas nos dao também a opor
tunidade de acrescentarmos & soma total das realizacoes humanas as
nossas proprias contribuigoes, por menores ou mais humildes que se

jam" (A - p. 9).

Cultura acaba tornando-se, para todos os manuais, num
conjunto Unico transmitido de geragao para geracgao, segundo a teo
ria do progresso linear numa linha de continuidade e de "coopera-
géo cultural”, num movimento continuo, sem saltos, sempre na mes-

ma diregao e sem conflitos e descontinuidades.

Tudo deve permanecer como esta, pois o "individuo te-
ra bons resultados se os aceitar (padroes culturais) e maus, ou
mesmo negativos, se nao o fizer". Enaltece a passividade ao consi
derar que nao existem meios de transformagao: "O velho proverbio
'Estando em Roma age como romano' estd baseado em cbservagoes sen
satas, desde gue em Roma, como em gualguer outra sociedade, as coi
sas se organizam em termos de padroes culturais locais, com pou-

cos meios de libertagao dos mesmos" (A - p. 11).

A divisao da sociedade em classes & substituida pela
continuidade das geragaes {(novas e velhas). E verdade que, as ve-
zes, uma geracao contesta a outra, uma opoe~se & outra. Assim de-
saparecem as contradicoes, as lutas; reforca-se a idéia de que
existe uma cultura unica que caminha por etapas, sem nenhum con-
flito. E o homem (esse ser abstrato, a-histdrico)} criou algo. Is-
to mesmo: criou, porque a idéia de cultura aparece intimamente 1i
gada ao passado. "Em face das suas miseraveis contingéncias, ol
homem criou, além do mundo natural, um mundo artificial, um mundo
todo seu, sua segunda natureza, enfim". (B - p. 19). Nao podemos

deixar de notar aqui a ideia de estabilidade dos acontecimentos da
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ordem e da normalidade.

A incorporagao dessa categoria-cultura - nos manuais
de lingua e literatura & recente. O conceito cristalizado pelo ma
nual tem sua origem determinada historicamente, pois ele sofreu

transformagoes de teor significativo durante os sé&culos.

Desde o seu inicio, o conceito de cultura sofreu um
processo de prefiguracao das duas esferas, que virao confirmar-se
nos tempos modernos. Esse dualismo toma a cultura material como
civilizagao e os valores de cultura como cultura (tendo algo es-
piritual). Nac podemos deixar de lembrar gque originariamente, ci-
vilizagao e cultura nao se opoem, pois civilizagao designa o con-

junto da humanidade.

Em diversos periodos esses conceitos vém  adquirindo
diferentes significagoes. Mas sempre tomados como separados, Opos

tos.

Atualmente, enfatiza-se a apropriagao subjetiva dawcul
tura em sentido de universalidade, passando a cultura a ser toma-

da isoladamente da realidade.

Essa espiritualizagao do conceito estabelece a oposi-
géo cultura/natureza, nivelando todas as culturas de uma organiza
gao social e eliminado as desigualdades, "engloba sob © nome de
cultura, todas as instancias e modelos de comportamento de uma for
magao social - a organizagao econdmica, as relagoes sociais, as
estruturas mentais, as praticas artisticas, etc. - sem construir

(5)

uma hierarquia que leve em consideragao o peso de cada uma"

Direta ou indiretamente, como ja vimos, todas as cole

(5) Néstor G. Canclini, cop. cit., p. 28.
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¢oes utilizam-se desse conceito para introduzir a idéia de lingua
gem, ja gue nao se preocupam com a origem desta. A linguagem apare

ce embutida no pacote-cultura.

Esse capitulo sobre cultura constitui-se num primeiro
esbogo que logo & abandonado. Talvez possamos levantar duas expli
cagoes para compreender a inclusao desse estudo. Primeiramente, pe
lo momento histdrico em que vivemos na década de 1970, falar em cul
tura era uma forma de falar sobre o social sem falar. Assim essa
categoria da maneira que & apresentada deve-nos interessar menos
por reforgar uma visao idealista e elitista da produgao humana do
que pelo que ela nao diz: a divisaoc da sociedade em classes. Um ma
nual que realmente se engquadrasse numa concepgéo de cultura engquan-
to praxis social nao precisaria se deter em definigdes sobre a
cultura (algo estatico que precisa ser decorado), pois ele em si

j& seria um elemento rico do processo cultural.

Em segundo lugar, ac se definir por uma concepg&o de
linguagem precisa-se ter a priori, obrigatoriamente, uma concepgao
de individuo e de sociedade. Nesse sentido, cultura passa a ser
uma boa saida, ja que esse conceito, como foi incorporado pelos li
vros didaticos, defende uma idéia de continuidade sem ruptura e de
universalidade, onde tudo se soma; além do que individuo e socieda

de tornam—-se categorias abstratas e politicamente neutras.

Chegamos ao final do capitulo e percebemos que essa re
flexao esgota-se nela mesma e nao desemboca numa teoria da lingua-
gem. Na verdade, podemos dizer que esse estudo ocupa o lugar dagra
matica histdrica do antigo manual. Nos manuais atuais tal estudo,
foi desalojado, restando apenas alguns resquicios que aparecem di-
luidos pelo manual. O conceito cultural surge como algo aleatdrio
que se evapora,permanecendo ainda como pano de fundo a concepgao
bioldgica. Volta-se, entdao, ac ponto zero e recomega agora sim a fa

lar sobre linguagem.
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3. Lingua, Fala, Comunicacao, Gramatica...?

As quatro colegaes, apesar de pequenas diferencas ou
de enfogue diverso, apresentam a linguagem sob a perspectiva da
teoria da comunicagao e da Linguistica de Saussure, distinguindo a

linguagem da lingua e enfatizando esta.

Antes de analisar essa incorporagao tedrica pelos li-
vros didaticos, ficam aqui algumas inquietacgoes em relagao a assi
milacaoc de tal teoria pela instituigao escolar via livro didatico.
Se por um lado, a incorporacao dessa teoria reflete uma preocupa-
cao dos autores em fornecer aos alunos um instrumental de analise
e compreensao do fenOmeno linguistico; por outro lado, tal defini
cao tedrica reflete também uma opgao politica (consciente ou in-
consciente) desse autores. Ou seria essa orientagac apenas uma mo

dernizagao para atender aos reclamos do merchandising, do consu-

mo? Afinal como se da a incorporagao dessa teoria? Que caminhos

ela +trilha?

Todos sabemos que tais doutrinas (Teoria da Comunica-
cao, Linguistica Estruturalista) foram muito difundidas no pais,
durante o final da década de 60 e toda a década de 70, pelas Fa-
culdades de Letras, como instrumento de pesquisa e de reflexao 80
bre a lingua. E evidente que n3o foi apenas no dominio da linglis
tica que tal teoria se implantou, mas também em todos os campos do
saber. 0 estruturalismo, tomando a linqﬁistica como a ciéncia que
fornece o modelo de entendimento dos fatos sociais, difundiu~-se
por todas as ciéncias humanas. Como proclamava J. Pouillon em 1966,
& claro gue para o contexto europeu, mas valido para o nosso:"Efe

tivamente, o estruturalismo esta na moda".
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Como pSde uma teoria, gque segundo Eduardo P. Coelho
"correspondia a determinadas exigéncias efetivas e difusas; na obs
tinacao da recusa enfurecida estava a contraprova de que, na rea
lidade, se tratava de uma transgressao e de uma violéncia"(G), en
fim, considerada revolucionaria e permitindo uma analise cientifi
ca dos fatos sociais, ser assimilada tao rapidamente pelas insti~
tuigBes educacionais (Universidades, escolas de 19 e 29 grau via
manual didatico)? Pensar apenas na questao do modismo, da depen-
déncia cultural brasileira, ou de reclamos de um mercado & sinal
nao sd® de ingenuidade como também de negacgac do momento histdrico

brasileiro: a situacao politica de 67/68 e gquase toda a década de

70.

Por ora, analisemos tal teoria e sua incorporagéo pe-

los manuais.

A linguagem, para a colecao A, & apresentada na pers-
pectiva da teoria da comunicacgao e como algo que faz parte do ca-
minhar das geracgoes. Apresentando o tradicional esquema do ato de
comunicacao (emissor-receptor-cddigo), parte-se para a dicotomia
saussuriana de lingua/fala e para a nocgao de signo, que, alids ,
nao & definido, embora se afirme que sistema de signos constitui a
lingua.

A colecao B defende que a linguagem & um meioc de comu
nicagao, & um cddigo. A dicotomia lingua/fala & o ponto de parti-
da para o estudo da linguagem (meio de expressac do pensamento) .
Logo a seguir, aparece a nogao de signo, contudo, sua definicao &

dada a partir de sua constituigao (significante/significado). Tra

(6) Eduardo Prado Coelho. "Introdugao a um pensamento cruel:estru
turas, estruturalidade e estruturalismos™. In Jean Pouillon e
outros. Estruturalismo = antropologia de textos teoricos, pap

celos, 1968, p. V.
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balham os autores indistintamente com as nogoes de signo e sinal.
Sendo o significante o "som material", o fonema ou até mesmo a le

tra.

A colegao C rompe coma forma de apresentacgao das de-
mais colegoes, apresentando inicialmente o conceito de literatura.
Havera, logo apds a definigéo de literatura, um item reservado
as palavras, "j& que todo texto utiliza-se da palavra "chamada tam
bém de signo linguistico (significante = letra que se 1lé, som que

se ouve; significado = idéias).

Distinguindo entre "lingua que se fala, lingua que se
escreve, lingua em que se faz literatura", a colegao D, valoriza
a lingua escrita ao valorizar o ensino das "leis proprias que a
linguagem tem". Esta colec¢ac inicia todo contellddo com um instru-
mento mais moderno: "a lingua & um cddigo - um conjunto de sig-
nos (sinais e regras de combinagéo‘desses sinais para formar men
sagens", ao menor sSegmento sonoro que seja portador de uma signi=-
ficagao, da-se o nome de fonema", existe também os semantemas,os
morfemas... ApOs essas pinceladas de teoria 1ingﬁistica, o manual
passa a apresentar o conteldo encontrado em qualquer gramatica

normativa.

Se em fung¢ao do que ja foi analisado até aqui, chega-
-se aafirmgao de que os manuais incorporam a teoria saussuriana,
torna-se importante uma compreensao rapida dessa teoria e verifi-
car como se da essa incorporacgao: todos os conceitos fundamentais
estao presentes ou apenas alguns? H3 uma reproducao fiel ou sur-
gem modificacoes? SO assim esta andlise se ampliard e podera tor-

nar-se mais reveladora. Sendac vejamos.

Ferdinand de Saussure apontou os caminhos de uma teoria

"1‘ y - L b ", . ¥ . . » .
linguistica em seus tres cursos de Linguistica Geral, ministrados
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na Universidade de Genebra (1907; 1908-1909; 1910-1911). Esses
curso serao publicados em 1916, trés anos apds a morte de Saussu~

re. A elaboragao do livro, Curso de Lingﬁistica Geral, feita por

discipulos do mestre, contou apenas com as anotagoes dos alunos

gque assistiram aos Cursos.

Nac pretendo tragar aqui todo © caminho do aparecimen
to de tal livro e sua importancia na afirmagao da Ciéncia da Lin-
guagem. Acredito também nao ser preciso lembrar os alertas que Cal

vet levanta a respeito da elaboragao do Curso de Linguistica Ge-

ral: o livro, por ter sideo elaborado a partir de diferentes anota
goes de alunos de Saussure, se tornou "uma forma de violagao do
pensamento saussuriano"; alem disso, na montagem dos diversos frag
mentos os editores acrescentaram alguns outros gue iam contra as
idéias de Saussure e até do proprio Curso. Como exemplo , Calvet (7
cita o Oltimo paradgrafo do Curso, que acaba se transformando num
dos pontos fundamentais da linguistica posterior:... "a Lingﬁisté
ca tem por uUnico e verdadeiro objeto a lingua considerada em si

(8)

mesma e por si mesma” . Apenas interessa-nos & que, apartir da

publicacao do Curso, foi langada a base para uma Linguistica Geral
. n . -

e se formou a chamada Llnguistlca Estrutural, que sera a base do

pensamento estruturalista, principalmente nas ciéncias humanas.

A teoria saussuriana, apos destacar a lingua como um
fato da linguagem, opta pelo estudo da lingua, que aparece numa re
lacdao dicotdmica com a fala. Se aguela (lingua) & um sistema ja
constituido e como tal o individuo tem que assimila-lo, a fala

constitui-se na forma de expressao do individuo.

(7) C,- Louts-Jean Calvet, Sausgsure: vro e eontra, para uma lin-
guistica Socetal, Sac Paulo, 1977.

(8) Ferdingnd de Saussure, CurSO‘de'Linggistiea Geral, l2a. edi-
gao, Sac Paulo, p. E71,
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(9)

No Curso , as definicdes de lingua sao: "lingua & um
sistema de formas e de regras e nao de conteldos"; "lingua &umsis
tema que conhece somente sua ordem propria" (p. 31); "A lingua nao
constitui pois, uma funcao do falante; & o produto que o individuo
registra passivamente (p. 22); "a lingua & para nds a linguagem me
nos a fala" (p. 92); "a lingua constitui um sistema de valores pu-
ros que nada determina fora do estado momentaneo de seus termos"”
(p. 95); "A lingua é um sistema do qual todas as partes podem e de
vem ser congideradas em sua solidariedade sincronica" (p. 102);"Na

lingua sd existem diferengas" (p. 139): "A lingua & uma formaenao

uma substancia" (p. 141).

Apalavra - chave & sistema, que contém implicitamen
te a mesma significagac de estrutura. Abandona-se a origem e a his
tdria da linguagem para se estudar a lingua, isto &, a composicgao

das relacgdes no interior da prdpria linguagem.

Esta analise relegara, para segundo planc, a fala con

siderada como mera expressao do individuo.

Tal opcao consolida a divisao sociedade/individuo, e a
consequente soberania da sociedade sobre o individuo. Sociedade a-
qui € um todo sem particularidades, qgue engloba de forma indistin
ta todo e qualguer individuo. Sociedade & uma entidade abstrataque
paira sobre as pessoas, subordinando-as a seus designios. A socie-
dade como um todo uniforme tem na lingua sua representagac coleti-

va, que se diferencia de outros fenomenos individuais.

3 L) n ] 13
Uma teoria linguistica necessita, de uma forma elabora
da ou nao, de uma concepgac do individuo e da sociedade. De uma for

ma muito primadria, podemos considerar nessa dicotomia uma oposigao

(9) Zdem.
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de disciplinas: a sociologia (investigagao da sociedade) e a psico
logia (investigacao do individuo). Segundo alguns autores, Saussu
re sofreu as influéncias de Durkheim (1858 - 1917) no campo da so-
ciologia, defendendo a "consciéncia coletiva", "a solidariedade so
cial", "grupos sociais", "normalidade social"; e no campo da psico
logia suas influéncias derivam do psicologismo do século XIX, que
considera a consciéncia como receptaculo de contelidos mentais: ela
recebe e guarda - a transparéncia. O psiquismo, ao gual sua concep
cao de linguagem estad articulada, ignora o inconsciente, de onde
deriva a idéia de signo como pura coincidéncia consigo mesmo. Nao

existe zona de sombra no signo saussuriano.

Tais idéias nao aprecem explictamente desenvolvidas no
Curso, contudo, constituem-se no pano de fundo de toda a definigao

da lingUistica que tem por objeto exclusivo a lingua.

Identificada de forma abstrata com um codigo (Jakobson
empregara a dicotomia cddigo/mensagem) a lingua, assim como a so-
ciedade, & entendida a-hitoricamente; enquanto que a fala & abando
nada e o individuo e identificado como um ser sem vontade, sem uma
acao. A critica que se possa fazer a essa eliminagao da agao livre
do sujeito nao significa a apologia da acgac livre do sujeito, dis-

vinculada de sua agao social.

Essa analise do individuo & insuficiente, por conside-
ra-lo uma entidade vaga, autOnoma e por se esquecer que o indivi-
duoc sd existe enquanto tal dentro do social. A sociedade nao & um
todo uniforme, muito menos um conjunto de elementos secundarios gi
rando em torno de um elemento central. O individuo traz em si as
caracteristicas da sociedade e esta & marcada profundamente pela
acao de cada individuo, o gque nado significa uma somatdria. O estru

3 I3 1 1] + »
turalismo em linguistica, podemos afirmar, consiste numa "recusada
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L1}
linguistica externa, como uma vontade de abstrair a lingua da pra-

tica social na

dela um objeto

gual ela se manifesta, como uma tentativa de fazer

exterior a sociedade" (10).

Até este ponto, o manual incorpora toda essa ideéia,nao

apenas nas exposicoes tedricas como também, de forma empobrecida,

nos exercicios.

1)

2)

3)

4)

lingua e fala - Combine de outras maneiras as
frases abaixo sem comprometer a comunicagao:

a) "Eu te pego perdao por te amar de repente".
(Vinicius de Moraes) (p. 17).

Componentes do ato de fala - Identifique voce
agora os elementos componentes dos atos de fa
la:

a) (Um politico falando pela televisao): "Ga-
ranto ao povo brasileiro que este ano vai
ser diferente".
emissor = codigo= mensagem =
raeceptor= canal = referente=

{p. 19 Colegao A)

linguagem - Identifique o tipo de linguagem
utiljzado em:

a) um quadro =

b) uma dancga =

¢) um programa de televisao= (p. 11)

Agora complete:
a) linguagem -

b) lingua - -
¢) fala - (p. 13 Coclecac B)
"Leia os seguintes versos:...

O signo pogo_ aparece duas vezes. Em ambas o}
significado € o mesmo? Justifique sua respos-
ta" (p. 14 Colecao C).

A teoria saussuriana caminha a seguir em busca da uni-

" 1] . L3 3 n X bl 3
dade linguistica - o signo. "O signo linguistico une nao uma coisa

(11)

e uma palavra, mas um conceito e uma imagem acustica" . Saussu-

(10) Louig-Jean Calvet, op. eit., p. 5L.

{11) Ferdinand

de Saussure, op. eit., p. L8.
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re ainda alerta que essa "imagem aclstica" nao & o som, elemento

material, mas & a "impressac psiquica do som".

I!., . - N R
O signo linguistico e consideradc como "uma entidade
psiquica de duas faces", isto &, a combinacao de um significante (i
magem actstica de sua face fonica) e de um significado (o0 concei-

to) .

Esse estudo do signo recebe por parte de Saussure uma
grande importancia gque o leva a considerar a existéncia de uma ci-
éncia, a Semiologia, que estudaria a vida dos signos no seio da vi

da social.

Nos manuais, o signo nao & apresentado como uma "uni-
R L™ R - . . . 5 :
dade linguistica"; ele € o termo que se constitui por: significan-

te/significado. Por exemplo:

"0Os textos estudados vem ,EXpressos atraves de

palavras, de signos 11ngulstlcos. 0 signo lin

gliistico & formado de dois elementos: Slgnlfl

cante e significado” (C, p. 13).
0O conceito tornar-se-a mais pobre ac se considerar o significante
como o fonema e até mesmo como a letra. Mas serad que essa interpre
tagao do Curso nao ocorre por gue a propria lingﬂistica estrutura-
lista enfatiza o estudo do som, o privilegio da palavra falada? Es
sa tendéncia firma-se por ser o som o dado mais imediato para a a-
nalise., Nos estudos lingliisticos privilegia-se a palavra falada, a

voz como representando a imediaticidade da relagao. Os manuais fa

lam em fonemas apenas escrevendo, valorizando a lingua escrita.

Os manuais tambem cometem equivocos ao confundirem o
signo com sinal e até mesmo com simbolo. O simbolo, que se caracte
riza por nunca ser arbitrario, naoc & um signo j& gue essa caracte-
ristica & essencial ao signo. Além do que, segundo Saussure, "exis

te um rendimento de vinculo natural entre o significante e o signi
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(12). J& um sinal & uma unidade que comporta a—

ficado no simbolo"
penas uma {inica e imutavel significagao. A ocorréncia de uma alte-

ragac no sinal significa a mudancga de sinal.

Esse signo transparente nao carrega nenhuma marca da
realidade em que foi criado. Alias, essas marcas, que sao sociais,
nem podem aparecer a partir do momento em que essa analise trans-
cendental coloca o signo num nivel superior, como veremos adiante,

de onde ele € introduzido & forg¢a na consciéncia individual.

A potencialidade da nogao signo acaba sendo diluida pe
la rigorosa distincao entre significante/significado, porgue esse
equilibrio significa uma crenga metafisica. Coloca-se a origem da
significacac anterior ou exteriormente ao processo de significagao,

que & continuo. .

Empregando uma terceira dicotomia, a ciencia da lingua

gem analisa seu objeto no eixo: sincronico - da simultaneidade, da

relagao existente entre os elementos sem contar o fator tempo; e

diacrdnico -~ das sucessividades. Cria-se, dessa maneira, a lingﬁig

tica sincronica ou descritiva que estuda a constituicaoc da lingua,
os sons, as palavras etc. num dado momento; e a lingliistica dia-
cronica ou histdrica que estuda as transformagoes produzidas na 1lin
gua, levando-se em conta o fator-tempo. A lingliistica estrutural ,
seguindo orientagao do Curso, desenvolve e elege como prioritaria

a analise sincrdnica. A oposigd3o entre esses dois pontos de vista,
leva Saussure a afirmar que "A gramatica tradicional ignora partes
inteiras da lingua como, por exemplo, a formagao das palavras; &
normativa e cré dever promulgar regras em vez de comparar os fatos;

falta-lhe visao do conjunto; amifide, ela chega a nao distinguir a

(12) Idem, p. 82.
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palavra escrita da palavra falada etc" (13)

Neste ponto a analise revela gque os manuais comegam a
desligar-se do referencial tedrico saussuriano. Explicitamente,nao
ha referéncia A anidlise sincronica nem diacronica; no entanto, a
postura seguida pelos autores parece estar orientada pela sincro-
nia: trabalha-se com palavras, trocam-se elementos, preenche-se es
pagos. No entanto, logo apds os primeiros quadros tedricos aparece

a gramatica normativa, debaixo da rubrica, linguagem, revisaoc gra-

matical, gramatica. A preocupagac agora passa a Ser a norma, com

as regras de norma culta da palavra escrita. Mas vejamos © seguin-
te alerta presente no Curso: "Lingua e escrita sao dois  sistemas
distintos de signos: a Gnica razao de ser do segundo & representar
o primeiro; o objeto linglistico nao se define pela combinagao da
palavra escrita e da palavra falada. Mas a palavra escrita se mis-
tura tao intimamente com a palavra falada, da qual & a imagem, que

(14) | Essa divisdo da lin

acaba por usurpar-lhe o papel principal"
guagem em estrutura sincronica e diacronica com a prioridade dapri
meira, acaba destacando-se e tomando um valor gue obscurece a des-
coberta de Saussure sobre o estabelecimento da significacgao por um

processo de diferencas nao estitico, mas de constante processo de

articulagéo de novos significados pela cadeia de significacgoes.

Por esse caminho, o proprio signo foi considerado iso-
ladamente, sendo que os signos sac apenas compreensiveis dentro de
um sistema de significagao. Alids o reducionismo desse processo po
de até servir quando se estd preocupado apenas com a comunicagao

(emissor - receptor). Mas como articular essa explicagao do proces

(13) Idem, p. 98.
(14) Idem, p. 34-35.
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so com a criagao artistica, a poesia etc.? As reflexoes sobre es-

tas indagacoes ficam para mais tarde...

Deixando um pouco a parte, esse paralelo entre a teoria
apresentada pelo manual e a sua origem, passareil agora a analisar
alguns aspectos importantes dessa teoria. Antes, porém, fica aqui
uma duvida: por que apresentam os manuais apenas alguns pares de
conceitos: lingua-fala, significante-significado (nao importando de
que maneira, como j& vimos) e colocam outros de lado? Alguns auto
res consideram que uma das aquisicoes do estruturalismo em Linglis
tica foi a questao do ensino. Jean Dubois, por exemplo, em seu ar-
tigo "Estruturalismo e Lingliistica" afirma que "Com a Lingliistica
estrutural teve-se uma primeira teoria, elementar certamente, mas
acabada. Lingliisticas estruturalistas puderam entao se interessar,
como cientistas e técnicos e nao mais como amadores de  anotagoes

dispersas ou de considerac¢oes gerais, pela patologia da linguagem,

pela aprendizagem programada das linguas, pelo tratamento formal,
pela documentacao automatica etc: todos esses estudos e essas tég
nicas decorriam de fato da atencgao dada ao funcionamento sincroni-

co das linguas e & sua correlagao com a linguagem" (13)

{(grifo
meu). Falard a seguir na importancia das contribuigoes da descri-
cao sincrdnica da linglistica estrutural para a alfabetizagao maci

¢a . Logo mais este aspecto serad novamente desenvolvido,quando tra

tarmos dos exercicios.

Por enquanto & preciso avancar mais pelos caminhos teé

ricos da linglifstica estrutural que, tendo no Curso de Lingfiistica

Geral seus primeiros fundamentos se aprofunda e se concretiza com

(15) Jean Dubois - "Estruturalismo e Linglistica” in No8l Moulound

49.
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os trabalhos posteriores de Hjelmslev, Jakobson, Martinet, etc.

"A lingua €& um sistema de signos gue exprimem idéias

eed” (18) o objetivo dessa analise cientifica & "estudar estados
de lingua na totalidade dos seus tragos caracteristicos, de manei-
ra estatica, sem misturar estados passados” (17). Embofa Saussure
nao tenha empregado a palavra estrutura, ela ja estld presente e se

rd nos estudos desenvolvidos a posteriori incorporada & Linglisti

ca. Além do que a compreensao da lingua como oposicao, como pares
em equilibrio sd pode se concretizar sob a nogao de estrutura ja

gque & o nao contraditdorio gue se submete mais facilmente a ela.

Eduardo P. Coelho, em um estudo introdutorio, conclui

que estrutura é:

"a) um conjunto de elementos com leis prdprias indepen

dentes das leis que regem cada um desses elementos;:

b) a existéncia de tais leis relativas ao conjunto im
plica que a alteracao de um dos elementos provoque a alteragao de

todos os outros;

c) dado que o valor de cada elemento nao depende ape-
nas do que ele & por si mesmo, mas depende também, e sobretudo, da

posicdo que ele ocupa em relacao a todos os outros docxmjunto“(lsz

Para Lé&vi-Strauss, o mais famoso elaborador tedrico do
estruturalismo que partiu das elaboragBes de Saussure e Jakobson,
as relagoes sociais "sao a matéria-prima empregada para a constru-
cao de modelos que tornam manifesta a propria estrutura social. Em

caso algum, ela se poderia reduzir ac conjunto das relagoes sociais

(16) Ferdinand de Saussure, op. c¢it., p. a4.

(17) Marcel Cohen, "Algumas Notas historicas e criticas em torno do
estruturalismo em LinglHistiea™. In No8l Mouloud e outros, op.
eit., p. &8.

(18) Eduawrdo FPrado Coelho, op. eit., p. XXII.
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observaveis numa dada realidade" (19).

Esse estruturalismo do modelo afirma que embora a es-
trutura nao exista na realidade concreta, € ela que determina osis

tema de relagOes e transformagoes dessa realidade.

Trata o estruturalismo de descobrir sob os fatos obser
vados uma estrutura, uma configuragéo subjacente. A estrutura, se
gundo J. Pouillon, & "ao mesmo tempo,uma realidade ~ aquela configu
ragao que a analise descobre e um instrumento intelectual - a lei
da sua variabilidade. A existéncia em frances dos dois  adjetivos
"structurel" e "structural" permite mostrar gque esse dualismo nao
& absolutamente uma ambigfiidade; uma relagao & "structurelle" guan
do a consideramos em seu papel determinante no interior de uma or-
ganizacao dada; a mesma relacao € "structurale" quando a tomarmos
como suscetivel de se realizar de muitas maneiras diferentes e igual

mente determinantes em muitas organizagoes" (20).

A lingua & considerada isoladamente da pratica social,
e o estruturalismo em lingllistica "se estabeleceu ao mesmo tempo
sobre a vontade de autonomizar essa ciéncia e sobre a recusa de

considerar as determinacdes sociais e psicoldgicas da BiWQRQem‘le

A guestao da origem da linguagem, da visao histdrica,
torna-se um problema secundario, senao descartavel; o que interessa
& o estudo da estrutura e o interior da propria lingua, que nao &
sincrénico - & anacrdnico. A determinacao da estrutura precede a

origem e a evolugao.

Michael Foucault dira numa entrevista: "Por sistema de

(19) Claude Lévi-Strauss. Anthropolgie structurale, Plon, p. 305 ,
eitado por Eduardo Prado Coelho, op. cit., p. XXV.

(20) Jean Pouillon. "Apresentagao: uma tentgtiva de definigdao”. In
Problemas do Estruturalismo, 1968, p. L7.

(21) Louis-Jean Calvet, op. ¢it., p. 53.
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ve-se entender um conjunto de relacoes que se mantém, se transfor-
mam independentemente das coisas gue essas relagoes religam...A im
portancia de Lacan esta em que ele mostrou como, através do discux
so do doente e dos sintomas de sua neurose, sao as estruturas, ']
proprio sistema da linguagem - e nao o sujeito - que falam...Antes
de toda a existéncia humana, antes de todo o pensamentoc humano, ha
veria ja um saber, um sistema, que nods redescobrimos..."Mais adian
te, nessa mesma entrevista, ele afirmara:"Em todas as épocas, a ma
meira como as pessoas refletem, escrevem, julgam, falam (Até narua
as conversagoes e 0s escritos mais quotidianos), e mesmo a maneira
como as pessoas experimentam as coisas, como a sua sensibilidade rea
ge, todo o seu comportamento & dirigido por uma estrutura tedrica,
um sistema, que muda com as pessoas e as sociedades- mas & presente

a todas as épocas e a todas as sociedades” (22)

Procurando rastrear as causas que levaram o estrutura-
lismo a se firmar como teoria dominante a partir dos anos 60,Perry
Anderson afirmara que se lLévi-Strauss empenhou-se em "cortar © no
gordio da relagao entre estrutura e sujeito, retirando este Gltimo
de qualguer campo de conhecimento cientifico", Foucault proclamara

o "fim do homem" (23).

Se concordamos com algumas afirmacoes de Saussure em
sua analise cientifica da lingua gue rompe definitivamente com o}
descritivismo, o historicismo e o normativismo, nao podemos deixar
de apontar discordancias, gue saoc pertinentes nac apenas 3 teoriza

¢ao saussuriana, mas também ao programa estruturalista.

(22) Entrevista de Michel Foucault 4 Quinzaine Litteraine (15/05/
1966). In Jean Pouillon e outros, op. cit., p. 30 a 32.

(23) Perry Anderson, A crise da crise do Marxismo - introdugaoe a
um debate contemporaneo, 2a. ed., Sac Paulo, 1985, p. 44,
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Partinde da dicotomia lingua/fala e dedicando-se a lin
gua, a lingliistica estruturalista procura descreve-la através dos
atos de fala fantasmas, isto e, vazios, pois um "encadeamento, em
sintagma, de fonemas, de monemas, gue vem harmoniosamente cons-
tuir frases, nunca bastara para explicar a imensa rigueza da produ

tividade lingliistica gque bebe em fontes diversas" (24).

Na verdade, a teoria estruturalista acaba recuperando o
normativismo. E assim € que ela & assumida pelos manuais didati-
cos. Nao tem outra fun¢ao os chamados exercicios estruturais pre-

sentes aoc longo de todo o livro.

Considerando que a lingua tem um limitado nimero de e-
lementos considerados basicos, mas que tais elementos se juntam num
grande nimero de combinagoOes, compreende-se que os exercicios pre-
sentes nos manuals oferecem ao aluno essa possibilidade de preen-
cher um espag¢o em branco, isto &, combinar um elemento num determi
nado nivel.

Se a estrutura & um sistema de diferencgas, Saussure nos

adverte que na lingua tudo se reduz também a agrupamentos" (25)

EX
plicando os mecanismos da lingua ele apresenta: as solidariedades
sintagmaticas ("quase todas as unidades da lingua dependem seja do
que as rodeiam na cadeia falada, seja das partes sucessivas de que
elas proprias se compaemfh o funcionamento simultaneo de duas for-
mas de agrupamento ("a coordenacao no espago contribui para criar
coordenagoes associativas, e estas, por sua vez, sao necessarias pa

ra a andlise das partes do sintagma"),arbitr3rio absoluto e arbitra

rio relativo (pode-se distinguir em toda lingua "o que & radical-

(24) Louis~Jean Calvet, op. cit., p. 61L.
(25) Ferdinand de Scussure, op. eitt., p. 148,
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mente arbitrdrio, vale dizer, imotivado, daguilo que sd o & relati

vamente” (26).

0 que me interessa & o jogo do funcionamento duplo de
agrupamentos; pois se ha um processo de determinagac e de escolha
das unidades minimas aplicado ao sintagma e 2 frase, aqui estd um
dos principios fundamentais dos exercicios estruturais. "Nossa me-
moria tem de reserva todos os tipos de sintagmas mais ou menos com
plexos, de qualguer espécie ou extensao gue possa ser e, no momen-
to de empregad-los, fazemos intervir os grupos associativos para fi
xar nossa escolha. Quando alguem diz vameos! pensa inconscientemen-
te em diversos grupos de associagao em cuja intersecao se encontra
o sintagma vamos! Este figura, por um lado, na série vai! vao!, e
& a oposicac de vamos! com essas formas que determina a  escolha;

por outro lado, vamos! evoca a série subamos! comamos! etc, emcujo

i

interior e escolhida pelo mesmo procedimento; em cada série sabe-
mos O que & mister variar para obter a diferenciagao propria da u-
nidade buscada. Mude-se a idéia a exprimir, e outras oposicoes se-
rao necessarias para fazer aparecer um outro valor; diremos por e-
xemplo 3@95 ou subamos:... Em realidade, a idéia invoca, nao uma
forma, mas todo um sistema latente, gracas ao gual se obtém as opo
sigoes necessarias a constituicao do signo. Este nao teria, por si
s5, nenhuma significagao propria. O dia em gue nao houvesse mais
vai! vao! em face de vamos! cairiam certas oposicoes e o valor de

vamos.: estaria mudado ipso facto" (27).

Os exercicios nos manuais, ao incorporarem essa metodo

logia, que procura determinar as distingoes essenciais e se reali

za pelo mecanismo de combinatdrias, transformam esse procedimento

(26) Idem, p. 148, 149, 152.

(27) Idem, p. 151,
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descritivo num procedimento normativo. O objetivo agora € levar o
aluno, aquele gque aprende, a empregar corretamente, os verbos etc.
Também © professor, aquele gue ensina, deixara de se preocupar em
refletir sobre o ensino da lingua, ja que as "combinatdrias" possi
veis estao presentes no manual, cabendo a ele apenas o papel de

fiscal. Por exemplo:

Reescreva as frases abaixo, pronominalizando os
objetos diretos, conforme ¢ modelo:

A menina olhava as outras criancgas.
A menina olhava-as.

1) Solicitaram minha colaboragao..." Colegao D, p. 11,
vol. 1)

Por outro lado,os conceitos da lingliistica estrutural
apresentados, ao se tornarem elementos isolados e alinhados com ou
tros de fonte diversa, transformam-se em conteidoc a ser decorado pe
lo aluno, que serd testado nos exercicios e nas provas. Nesse sen-
tido, o esquema emissor-receptor também fundamenta tal organizacao
dos manuais: O receptor (leitor-aluno) recebe uma mensagem (o cddi
go, as regras gramaticais) e como prova da eficiéncia desse meca-
nismo, aparecem os exercicios que mostram se houve ou nao o apren-

dizado imediato. Por exemplo:

"Classifique os predicados das oragoes abaixo, de
compondo-os e justificando sua resposta. Exemplo:

Considero injustas suas pretensoes".
pretensoes = objeto direto

injustas = predicativo do objeto
Predicado Verbo-Nominal

1) Ele ficou muito triste com a noticia" (Colegao A,
p. 187).

Um outro aspecto que chama a atengao nesses exercicios
& a repeticao, isto &, sempre a mesma estrutura, sempre O mMeSMO ti
po de exercicio apds um bloco de "conteldo". Procedimento esse gue
se repete nos livros de todas as séries. Ocorre uma agao repetida,

os exercicios sempre iguais, repetidos mecanicamente. Em nenhum mo
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mento percebe-se uma preocupagac em levar o aluno a refletir scbre
os temas propostos; o que ocorre na verdade € um repetir de frases
ja apresentadas no corpo do texto-modelo. Todos os manuais, depois
de trabalharem os conceitos de lingliistica estrutural que se con-
centram nos primeiros capitulos do primeiro volume, desenvolveréog
penas exercicios de gramatica normativa até o terceiro volume. Ge-
ralmente, antes dos testes de mlultipla escolha, vem um pegueno re-

sumo do assunto tratado.

Considerando o tipo de sociedade capitalista em que vi
vemos, onde a buxocratizagéo mescla-se nas relagBes socliais e pas—
sa a determinar as agdes guotidianas dos individuos; essa homoge-
neizacao do manual ac levar o aluno a uma agao repetida atraves dos
exercicios sempre iguais, repetidos mecanicamente, apresenta uma
nogao de segurancga, de conformidade a ordem social. Ao mesmo tempo
ele da uma "seguranc¢a" ao aluno, assim como aoc professor: tudo es-—
td ali, nao ha contradigdes, nao ha perigo. Tudo se repete igual-

mente.

Como nao deixar de lembrar aqui a passagem em gue Ben-
jamin, comentando a presenca da multidac metropolitana, o chogue da
urbanizac¢do, na obra de Baudelaire, refere-se aos efeitos da meca-
nizacao. Analisando os efeitos da mdquina sobre o comportamento do
trabalhador, ele afirma: "Nao & sem razao gue Marx demonstra como
no trabalho profissional a sucessao dos momentos de trabalho € con
tinua. Essa sucessao, automatizada e objetivada, se concretiza pa-
ra o operario da fabrica, na linha de montagem. A peca a ser traba
lhada entra no raio de agao do operario independente de sua vonta-

(28)

de: e da mesma forma lhe & subtralida a revelia” . Circula-se pe

(28) W. Benjamin, "Sobre alguns temas em Baudelatre'. In Os Pensa-
dores, Sac Paulo, 1980, p. 45.
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lo reinc da uniformidade: do modo de vestir, do comportamento, da

exXpressao.

Analisando a estrutura do livro didatico, podemos ima
ginar quarenta alunos numa classe repetindo os mesmos exercicios,
os mesmos espagos para preencher, sendo que um capitulo nao tem
nada a ver com o outro, durante trés anos. Os automatos da criati

vidade, a uniformidade do pensar.

Podemos analisar o exercicio apenas no conjunto do ma
nual e agui também descobrimos algumas incoeréncias. Por exemplo,
a colecao D apresenta no manual do professor uma listagem de pro-

postas, tais como:

-~ Morfologia - nao cair na memorizagao, na "decoreba',
o professor deve partir "dos fatos na ocorréncia de um erro, na

corregao de redagoes" (p. 4).
- A partir da pontuagao explicar a sintaxe (p. 5).

- As oragoes reduzidas serao assimiladas muito melhor
se apresentadas como recursos estilistico para enxugar a frase ,

nac como um problema sintatico (p. 5).

- Longe de ser normativo, o estudo das figuras preten
de apresentar, descrever denominar certos fenOmenos tradicional-
nente descritos ora como desvio da norma, ora como adornes da ex-

pressao" (p. 6).

Como ja se demonstrou,tais objetivos desaparecem. Os e-
xercicios continuam os mesmos, concretizando exatamente as carac

teristicas negadas inicialmente.

Essas afirmacoes acabam sendo negadas pelo livro em
si, assim como outras afirmagées que aparecem no prefacio: "Nesse

sentido, a proposta de uma "didatica" a ser empregada indiscrimi-
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nadamente, sem levar em conta a realidade concreta das diferentes

regioces do pais, as peculiaridades das diferentes escolas, do seu

meio social, principalmente, parece algo temerario e utdpico” ou

"a menos gue a aula de portugués se esvazie em amenidades ou em

formalismos ocos, © que o professor tem a fazer @ ensinar o aluno

a olhar a realidade, pensa-la, julga-la e dize-la" (grifos meus,

Manual do professor, colegao D, p. 1).

Parece-me que, aqui, comega a se vislumbrar uma vulga
ta de um discurso pedagdgico mais critico, preocupado com a reali
dade especifica do aluno. Sera mais um fio acrescentado ao manual.

Uma outra teoria transformando~se em mercadoria?

Assim como noinfcio os autores utilizaram o conceito de
signo, agora passam a empregar o de palavra, como mais um elemen-
to isolado que serve para preencher lacunas nos exercicios grama-
ticais. A exposigao tedrica inicial desliza para o emprego de um
vocabulario do senso-comum. Esse mecanismo assemelha-se ao sinto-
ma, no sentido psicanalitico: a teoria moderna incorporada pelos
manuais evapora~se, emergindo a verdadeira face oculta, isto &, o
discurso tradicional que estava por tras comega a se tornar expli

cito,

Se até este ponto viemos questionando como se efetiva
pelos livros didaticos a incorporagao tedrica a partir da linglis
tica estrutural, talvez seja necessario levantar uma outra ques-
tao: durante esse periodo apenas a lingliistica estrutural contra-
punha-se ao historicismo e normativismo ou existiam outras alter-

nativas?

Alguns anos apos Saussure ter elaborado sua teoria que
serviria de base para a constitui¢ao de um pensamento, que se tor

naria "triunfante" a partir dos anos 60, na Uniao Soviética M.M.
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Bakhtin produzia uma obra que apontava outros caminhos e guestio-

nava algumas idéias fundamentais presentes no Curso de Lingliisti-

ca Geral. No entanto, Marxismo e Filosofia da Linguagem (1929) f£i

cou desconhecido tanto no Ocidente como na propria U.R.S8.S., onde
a teoria stalinista também neutralizava a lingua em relagao a lu-

ta de classes.

Bakhtin, tecendo uma critica & concepgaoc idealista de
signo na teoria saussuriana, classifica-a como representante do

"objetivismo abstrato".

Ele nega a idéia da lingua como um sistema  abstrato
ideal e valoriza a percepc¢ao da lingua em relagao com as estrutu-
ras sociais. A idéia de signo nao & abandonada, mas ele perde seu
carater de neutralidade pois "... classes sociais diferentes ser-
vem-se de uma sO e mesma lingua. Por conseqliencia em todo signo i
deoldgico confrontam-se Indices de valor contraditorios. O signo

29
se torna a arena onde se desenvolve a luta de classes" { ).

Para evitar o estudo imanente da linguagem, a palavra
deixa de ser um elemento isolado a ser compreendida sob a oOtica
dos dois eixos. A partir do estudo das propﬁjédades da palavra
- "sua pureza semidtica, sua neutralidade ideoldgica, sua impli-
cagac na comunicagao humana ordinaria, sua possibilidade de inte-
riorizagac e sua presenc¢a obrigatdria, como fendmeno acompanhante,
em todo ato consciente" - conclui-se que a palavra constitui-se"no

objeto fundamental do estudo das ideologias” (30).

Na sua critica 3 énfase dada pela lingliistica saussu-

riana ao som, Bakhtin usara a expressao "empirismo fonético super

(29) Mikhail Bakhtin, Marxzismo e Filosofia da Linguagem, Sao Pau-
lo, 1879, p. 32.

(30) Idem, p. 24.

GNIC AME
ariinTE(a CEMIRA.
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ficial". Isto diz respeito sobretudo a "fonética experimental ,
gue nao estuda de fato os sons da lingua, mas sim os sons produzi
dos pelos drgaocs da fonagao e captados pelo ouvido: independente-
mente de seu lugar no sistema da lingua e na construgao das enun-

ciagoes" (31}

E a enunciacao completa que se constitui num dos princi-
pios basicos da teoria bakhtiniana: a enunciagao & ideoldgica e
nao se concretiza fora do contexto. Na articulagao de sua analise,

considera-se indispensavel as regras metodoldgicas:

"1} Nao separar a ideologia da realidade material do
signo;
2) Nao dissociar o signo das formas concretas da co-
municagao social;
3) Nao dissociar a comunicagao e suas formas de sua

base material" (32).

Voltando a analise dos exercicios presentes nos li-
vros didaticos, convém lembrar um alerta que Bakhtin faz sobre o
processo de assimilagéo de uma lingua estrangeira, mas que serve
para compreender o funcionamento desses exercicios: "O ponto de
vista gue defendemos, embora care¢a de uma sustentagao tedrica ,
constitui na pritica, a base de todos os métodos eficazes de ensi
no de linguas vivas estrangeiras. O essencial desses métodos & fa
miliarizar o aprendiz com cada forma da lingua inserida num con-
texto e numa situagao concreta . Assim, uma palavra nova sb & in-
troduzida mediante uma série de contextos em que ela figure.Q que

faz com que o fato de reconhecimento da palavra normativa seja,lo

(31) Idem, p. 66-56.
(32) Idem, p. 30.
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go de inicio, associado e dialeticamente integrado aos fatores de
mutabilidade contextual, de diferenca e de novidade. A palavra i-
solada de seu contexto, inscrita num caderno e apreendida por as-
sociagéo com seu equivalente russo, torna-se por assim dizer, si-
nal, torna-se uma coisa lnica e, no processo de compreensao, o fa
tor de reconhecimento adquire um peso muito forte. Em suma, um mé
todo eficaz e correto de ensino pratico exige que a forma seja as
similada nao no sistema abstrato da lingua, isto &, como uma for-
ma sempre idéntica a si mesma, mas na estrutura concreta da enu-

.~ . - 33
ciacao, como um signo flexivel e variavel"” ( ).

K analise estrutural, que considera a relagac entre
termos e descreve a lingua identificada a nogao de cddigo, contra

poe~-se uma outra, a andlise marxista,

Neste momento, feitas essas consideracgoes, fica mais
limpo o caminho para a compreensao dos manuais embutidos no na-
cleo comum fixado pela lLei 5.692/71 para o contetdo do ensino de

192 e 29 graus: Comunicacao & Expressao.

Nos manuais, como ja foi citado, lé-se:

"A expressao de nossos pensamentos & circunscrita pe-
las limitagoes da linguagem" (B, p. 21), "O fato literario & um
momento da vida, percebido por um espirito gue, nao satisfeito de
vivé~lo, procura expressa-lo num equivalente verbal a ocutrem" (C,
p. 74). "Todo texto se compoe de um conjunto de idéias que susten

tam o pensamento" (D, p. 15, vol. 1).

Lingua & a forma de expressaoc do pensamento. O autor

do Curso de Lingliistica Geral afirma gue nao se toma o pensamento

(33) Idem, p. 8L.
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em si, gque ele & uma "nebulosa onde nada esta necessariamente de-~

lineado"”. Mais adiante ele completa:

"O papel caracteristico da lingua frente ao pensamen
to nao & criar um meio £Onico material para a expressao das idéias,
mas servir de intermediadrio entre o pensamento e o som, em condi-
cOes tais que uma uniao conduza necessariamente a delimitagoes re
ciprocas de unidades. O pensamento, cabtico por natureza, & forga
do a precisar-se ao se decompor. Nac ha, pois nem materializagao
de pensamento, nem espiritualizagéo de sons; trata-se, antes, do
fato, de certo modo misterioso, de o "pensamento-som” implicar di
visoes e de a lingua elaborar suas unidades constituindo-se entre

duas massas amorfas"” (34).

Podemos entender porque a palavra expressao adquiriu
um valor mistico, nos 4ltimos anos, em nossas escolas, principal-
mente, analisando-a a partir dessa afirmagao e situando-a dentro

de todo o pensamento estruturalista.

Cabe aqui uma ressalva: a concepcao de linguagem como
forma de expressac do pensamento nao & recente, ela € mais antiga,
e perpassa pelo estruturalismo. Alids, o problema da expressao ,
que emerge através do estruturalismo, sera equacionado através da

nogao de “"conotacgao”.

A relagao pensamento/lingua, na lingliistica estrutura
lista, simplesmente ignora gue a linguagem surge devido & necessi
dade de o homem estabelecer relagoes com outros homens e que es-
sas relagoes se formam dentro do processo de instituigao das rela
coes de trabalho e de produgao. Como se pode deixar de considerar

a mente como um fendmeno social?

(34) Ferdinand de Saussure, op. cit., p. L3L.
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0 conceito de estrutura, que se encontra fora dos ho-
mens, coloca o pensamento isoladamente da realidade. A apreensao
dessa realidade se da segundo as regras, 05 esquemas que dao for-
ma a esse conteudo. Duvida Levi-Strauss "que possamos apreender
teoricamente, no devir, um momento em gue o home m tenha comegado
a pensar, e eu estaria inclinado a admitir gue © pensamento come-

ga antes dos homens" (35).

Deixam os estruturalistas a historia de lado. E tam-

bém a partir de uma pre nissa desse tipc que Saussure explicard o
motivo pelo qual a lingua se estrutura em sistemas e considerard
a fala como algo natural. Mas como nos alerta Carlos Nelson Couti
nho, € preciso "recolocar a lingua e a linguagem na totalidade
concreta da objetividade social” (36). Pois o estruturalismc, ao
tornar uma criac¢do social num fetiche, que aparece ao homem como
coisa, que ele apenas manipula, "converte-se numa apologia do ca-
pitalismo da manipulacd@o”. O autor levanta uma tarefa: "Diante
desse novo fetichismo, devemos realizar o mesmo movimento que
Marx efetuou ante o "fetichismo da mercadoria"; devemocs dissolver
a aparente "coisidade" dessas estruturas pseudo-onipotentes nas
relagdes inter-humanas, na prdxis social onde teém sua genese con-

(37)

creta” . Nem podemos esquecer que essa naturalidade da fala é

apenas uma pseudo-naturalidade social.

Considerar o pensamento como algo abstrato que se alg
ja dentro do ser humano é ignorar as relagoes de produgao, as lu-
tas de classes, o movimento da historia. Acredito com Bakhtin que

a consciencia "adquire forma e existéncia nos signos criados por

(35) Claude Lévi-Strauss, "Resposta a algumas questoes', 07 tado
por Carlos Nelson Coutinho. O estruturalismc e a miséria da
rasao, Rio de Jawneiro, 1972, p. 87.

(36) Carlos Nelson Coutinho, op. cit., p. 74.
(37) Idem, p. 85-8¢.
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um grupo organizado no curso de suas relagdes sociais. Os signos
sao o alimento da consciéncia individual, a matéria de seu desen-
volvimento, e ela reflete sua logica e suas leis. A logica da cons
ciéncia & a ldgica da comunicag3o ideoldgica, da interacio semid-

tica de um grupo social” (38).

Considerar abstratamente © pensamento & considerar tam
bém o sujeito como um mero manipulador da realidade. A praxis so-
cial mantém-se alienada. A linguagem, assim como a cultura, preci

sa estar mergulhada em sua concretude da praxis social.

O pensamento idealista considera que a consciéncia se
situa num nivel superior ao da existéncia, e ainda determina tal
existéncia. Ora, a consciéncia 0 se torna consciéncia "quando se
impregna de conteldo ideoldgico (Semidtico) e, conseqlientemente ,
somente no processo de interacao social". 0Os signos tém uma reali
dade material e nao podem ser captados isolados das formas concre
tas de comunicagao social, eles sao o "alimento da consciéncia in
dividual, a matéria de seu desenvolvimento, e ela reflete sua 156~

gica e suas leis" (39).

Embora Bakhtim mantenha a nogao de signo numa estrei-
ta, mas nao exata, equivaléncia com a nogac criginal em Saussure,
ele o considera vinculado inteiramente a evolugaoc social. "O sig-
no, se subtraido as tensoes da luta social, se posto a margem da
luta de clases, ir&d infalivelmente debilitar-se, degenerara em a-
legoria, tornar-se-a objeto de estudo dos fildlogos e nao  sera

. . . ) . 40
mais um instrumento racional e vivo para a sociedade” ( ).

(38) M. Bakhtim, op. ecit., p. 21.
(39) Idem, p. 20-21.
(40) Idem, p. 32.
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Nesse sentido, além do pensamento se expressar exte-
riormente com a ajuda do signo, ele sO existe na forma de signos:
"toda atividade mental & exprimivel, isto &, constitui uma expres
sao potencial. Todo pensamento, toda emogao, todo movimento volun
tario sao expressiaveis., A funcdoc expressiva nao pode ser separada

da atividade mental sem que se altere a propria namnezaébsta"(4lz

Manter a concepgao de que o aprendizado da lingua via
livro didatico se constitui na melhor forma de o sujeito aprender
a se expressar & consolidar a idéia de gque o homem & um ser pron-
to e gue precisa aprender a expressar essas "ideias" via um ins-
trumento gue ele ja conhece, sem no entanto dominar. Esta & uma
outra palavra chave implicita ou explicitamente presente nos ma-

nuais.

A separagaoc lingua/pensamento estabelece mais uma di~
cotomia: interior/exterior. Essa postura idealista reforga o inte
rior, j3 que todo ato de expressao consiste num movimento do inte
rior para o exterior. Dessa forma, nao interessa o contetdo que
seja tratado, o gue interessa & que se formulem regras e exerci-

cios eficientes que levem ao dominio de determinadas estruturas.

Essa postura desvaloriza o sujeitc {embora muitas ve-
zes aparega a primazia do individuo) e demonstra que nac &€ o ho-
mem o produtor da linguagem; eu arriscaria dizer que essa formula

¢ao propoe que € a linguagem que produz © homemn.

Manter tal postura & levar adiante um projeto reacio-
nario. Para Carlos Nelson Coutinho "essa 'miséria'’ da Razao e da
cbjetividade desempenha, seja ou nao essa a intencao de seus rea-

lizadores (tedricos estruturalistas, JRRP) uma funcao reacionaria

(41) Idem, p. 37-38.
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a de impedir que os homens rompam com a atual manipulagdo, com a
espontaneidade "inconsciente" da aliengaoc, redescobrindo o senti-

. f e . . . 42
do criador e dialético de uma prédxis apropriadora e unlversal"( 2

0 livro diddtico, obrigando o aluno a estudar as re-
gras normativas da gramdtica, a decorar a conjugacao, a preencher
espagos, propoe-se a treinar o aluno para expressar melhor seu
pensamento. O gue acaba ocorrendo é a manutengio do aluno alheio
da verdadeira riqueza da produgdo lingiliistica. Expressar nao im-
plica numa preocupagao com o conteudo, mas apenas com a forma e,

na maioria das vezes, apenas com a metalinguagem.

A necessidade de levar o aluno a expressar-se, inde-
pendentemente do conteudo num curto periodo de tempo e a exigén-
cia do minimo esforgo do professor foram as qualidades saudadas
como inovadoras, modernizadoras das técnicas de ensino. Nenhuma
inovagdao, contudo, pode ser entendida desvinculada do momento hig
térico. N3o podemos também compreender o autor do livro didatico
como um manipulador consciente, que através de seu produto tem
plena consciéncia dos objetivos a atingir. O autor deve ser enca-
rado como elemento desse processo de alienagao. Compreender essa
inovagdo técnica e o papel do autor é antes de tudo compreendé-
-los inseridos na situagao politica e sdcio-econdmica do Brasil

pos 69.

Passemos para a analise do outro conceito que orienta
a elaboragao do nucleo comum - Comunicagao. Esse conceito, como ©
conhecemos nos dominios da lingiiistica e nos curriculos, vem da
influéncia da teoria da comunicagdo, que produziu seus arandes
trabalhos na década de 60 e inicio dos anos 70. 0 desenvolvi-

mento dessa teoria no terreno da lingliistica estrutural, originalmen-

(42) carlos Nelson Coutinho, op. cit., p. 85.
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te formulada pela Escola de Praga (1930), e posteriormente desen-

volvida por Roman Jakobson.

A comunicagao se forma no tripé emissor, receptor,cd
digo. A lingua € um instrumento utilizado na comunicacao entre um

enissor/receptor.

Jakobson, partindo da preferéncia pele discurso oral,
determinara que esse discurso constitui-se numa “"série finita de
unidades elementares de informagao". Essas unidades elementares se
rao chamadas de "tragos distintivos", por exemplo: o agrupamento
denominado "fonema". O principio dicotomico, base da lingfiistica
estrutural, passa entao a se firmar no empregc que os engenheiros

de comunicagao fazem dos "signos binfArios - bits".

O discurso oral sera caracterizado, além dos "tragos
distintivos", pelos "tracos reduntantes" (redundancia, predizibili

dade e probabilidades condicionais") (33),

Como instrumento de comunicagao utilizar-se-a o cddi
go (combina o significante e o significado) gue possibilita a tro-
ca de mensagens. "O engenheiro admite um sistema de classificacgao,
de possibilidades pré-fabricadas mais ou menos comuns entre o emis
sor e o receptor de uma mensagem verbal, e do mesmo modo, a lin-
gliistica saussuriana fala de lanque, que possibilita a troca de pa

role entre os interlocutores” (44).

Nota-se agui uma equivaléncia entre a distincao lin-

gua/fala e distingao cddigo/mensagem.

O seu modelo de lingua, constituldo, a partir da re-

1974, p. 75.
(44} Idem, p. 78.
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lagao locutor-mensagem, considera o codigo como o meio gque traduz
as relagoes do sujeito com sua mensagem e seu contexto. O cddigo &
"uma transformacao convencionada habitualmente de termo a termo e
reversivel, por meio da gual um dado conjunto de unidades de infor

(45}. Esse codigo, sob a perspectiva

magao se converte em outros"
de descrigao das diferencas, aparece de maneira hierarquizada, on-
de "cada unidade €& determinada por suas combinactes na ordem supe-

rior" (46).

Essa determina¢ao, vamos chamar de universais, so e-
xiste ao nivel da estrutura, nunca ao nivel do fato manifesto. A
énfase no estudo do cdodigo deixa novamente de lado o aspecto S0
cial da pratica comunicativa. O ¢ddigo € analisado como um conjun-
to hierarquizado, desvinculado de suas condigoes de surgimento e

de sua historicidade.

0 c¢cbdigo nao pode ser encarado como © conjunto de pa
lavras e estas nao podem ge constituir apenas em elementos fixados
pelo dicionario. A palavra @ um signo social e um instrumento da
consciéneia. Assim sendo, surgindo da relagao entre individuos so~
cialmente organizados, ela sO tem significagao dentro desse proces
so de interacao social. Como j& dissemos, o signo lingliistico ao
aparecer nos manuais como algo transparente serve para tudo e para
nada. O signo se torna "monovalente". O codigo constituido por es-
ses signos & considerado estaticamente: um determinado processc &
estabilizado num determinado momento e a partir de entac passa a

ser visto como uma verdade eterna e universal.

Entende~se essa necessidade de Jakobson de fornecera

(45) Idem, Zbidem.

(46) Jegn Duboie, "Estruturalismo e Ling#istica. In No#l Mouloud
e outros, op. c¢it., p. 44.
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lingliistica um estatuto cientifico, ficando clara essa explicacgao
matematica do conceito de codigo, ou melhor dizendo, da comunica-
gao. Essa concepgac cientifica da comunicagao afirma que "o conjun
to de escolhas por sim ou nao que estad subjacente em cada feixe des
ses tracos discretos nao & combinado arbitrariamente pela linglis

tica mas efetuado realmente pelo destinatario da mensagem" (47).

Comunicacao agui & concebida comoc algo neutro,vazio.
O que interessa € o codigo, o instrumento abstraido de seu meio,de
seu uso. Nao importa o contetdo. Sua condigao de existéncia & ape
nas o conhecimento do cddigo utilizado tanto pelo emissor quantope
lo receptor. driam-se essas duas entidades fantasmas: emissor/re-
ceptor, e se esguecem gue &€ um ser humano que fala a outrem e que
entre essas pessoas existem conflitos, contradigaes pessoals e so-

ciais. Todo ato de comunicagéo e sempre igual? E sempre o mesmo?

"Pois a comunicagao implica que se fale a alguém, pa
ra alguém, que entre o locutor e o interlocutor possam existir con
flitos, relagoes objetivas, relagoes sociais diversas. Tudo 1isso
se manifesta efetivamente no momento da comunicagéo, mas a lingua
tal como a descrevem os lingliistas se baseia em outra coisa: a co-
dificacao, ou ainda a informacao no sentido matematico do ter-

nov (48)

A lingliistica estrutural, gque se propoe a descrever,
mais uma vez acaba assumindo um carater normativo, ja que a preocu
pagao central & levar o sujeito a apreender o codigo como uma nor=-
ma. Serd que o estudo da norma resolve o problema imediato do locu

tor no momento de comunicagao? "Na realidade, o locutor serve-se da

(47) Romam Jakobson, op. cit., p. 78,
(48) Louts-Jean Calvet, op. eit., p. 69.
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lingua para suas necessidades enunciativas concretas... para o lo
cutor o que importa & aquilo que permite que a forma lingliistica
figure num dado contexto, agquilo que a torna um signo adequado as
condig¢oes de uma situagdo concreta dada". Assim como a decodifica-
¢ao consiste em compreender a forma utilizada "num contexto con—
creto preciso, compreender sua significagdo numa enunciacio parti

cular® (49).

Concluindo, a comunicacgao deve ser entendida em seu
terrenc social, ligada a sua base material infra-estrutura. Dizer
apenas que o ato de comunicagao pressupOe: um emissor - que transmi
te a mensagem, receptor - que recebe a mensagem, codigo - conjunto
de sinais gue cria mensagens significativas; & consumir algo vazio
e abstrato. Mostra-se apenas a aparéncia do processo comunicativo,
negando sua esséncia social. Esse movimento de abandono das dife-
rengas sociais, dos interesses sociais leva a considerar a palavra

no plano da neutralidade.

A linglistica, enquanto ciéncia social, caberia o pa
pel de analisar a lingua na sociedade. Ao invés de estudar a 1in-
gua como um sistema fechado, seria necessario entender o seu papel
na luta de classes, as suas determinacOes ideoldgicas. Mas, como
observa Calvet, a lingliistica "aparece ao mesmo tempo como um em-
preendimento de branqueamento ideologico da lingua: instrumento de
comunicagao, a lingua serd um "instrumento" neutro, fora do campo
das relagoes sociais e politicas, fora do campo dos conflitos de
classes. Nao ha um instrumento de classe, mas gquando muito uma uti
lizagao de classe do instrumento: para que este sofisma possa ser

aceitavel, @ preciso com certeza que a lingua diga tudo, que a men

(49) M. Bakhtin, op. eit., p. 78-79.
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sagem nao deixe nada na sombra. Dal a separacao operada entre Comu
nicacao e Significagao. H& uma ou outra, mas nunca as duas ao mes-

mo tempo, tal & a doutrina da lingliistica estrutural® (50).

Incorporando ou nao todos os conceitos, os manuais
circulam pelo dominio da teoria estruturalista, que se caracteriza
pelo desalojamento da histdria. No caso da linglistica, essa carac
teristica se reforca pela énfase que recebe os estudos sincrdnicos.
Em fungao disso, espera-se gue os manuais sejam coerentes; no en-
tanto, nas colegOes reaparece a histdéria da lingua, nao mais a 1in
gua, enquanto um sistema de signos, mas a lingua portuguesa. Como
o estruturalismo naoc se preocupara com tal questao, esse estudo da

historia da lingua surge nos moldes da gramatica histdrica.

Em A aparece o capitulo - "Variabilidade lingliisti
ca e Historia do Portugués", logo apds todo o estudo de lingua, fa
la etc., Afirma o autor que "uma lingua, no entanto, nao se altera
somente no tempo, mas também no espago... Desse modo, constatamos
que as linguas sofrem influéncias e transformagoes no tempo € no

espago, sendo, portanto, um fato histdorico" (p. 64).

No capitulo "Formagao da lingua portuguesa", situado
logo apdos o estudo do periodo literario Trovadorismo, a colegao C
apresenta a transformacao e a evolugao da lingua portuguesa. Apare
ce também um tdpico denominado "formacao do vocabulario portugués",
onde se afirma que "esta expressac do Latin, derivando no chamado
romango, e depois nas neolatinas, &€ uma prova de gue toda lingua &

um reflexo da vida material e mental do povo que o fala".

Apresentam também as trés fases de desenvolvimento

(50) Louis~Jean Calwvet. Roland Barthes, um olhar politico sobre o
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da lingua portuguesa: 19) pré-histdrica, 29) proto-histdrica, 39)
histdrica. Essas divisoes sao retomadas dos manuais classicos de

filologia.

ApOs a leitura desse caplitulo, fica~nos a impressao
de que ao invés de um estudo histdrico da lingua, os manuais aca-
bam realizando um estudo geografico da lingua. Mais uma vez a his-

toria e negada.

Mais gue manter um conteiido tradicionalmente consti-
tuido e consagrado pela instituicao escolar, a presenca desse con-
telildo revela que os livros didaticos ao incorporarem o conceito saus
suriano de linqua parecem estar se referindo a lingua portuguesa
e nao 3 lingua como sistema. Essa confusao constitui-se: por um la
do, numa interpretagao erronea da lingliistica estruturalista; e por
outro, mostra-nos que os livros didaticos continuam os mesmos (ba
seados no saber ja referendado). Antes de confirmarmos essa consta
tagao, precisamos compreender o estudo da literatura nesse panora-

ma.



INTERMEZZO
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Resolvida a questao da lingua, surge para os manuais
um novo problema: a nogéo de literatura. Como ja vimos, através da
elaboracao tedrica, dos exercicios, criou-se um abismo entre 1in-
gua e literatura. Essa separagﬁo foi percebida nao s0 inicialmen-
te, pela leitura dos titulos das colegﬁes, mas, principalmente,pe
la analise do indice que mostra visualmente dois blocos distin-
tos: la., parte - linqua; 2a. parte - literatura, e a partir dai

nao se fala mais em lingua.

Mas serd que a solugao para essa passagem se da  tao

tranqﬁilamente guanto aparece nos manuais? Vejamos.

A forma empregada para resolver esse elode ligagao en
tre lingua e literatura encontra-se na utilizac¢ao dos conceitos de

denotagao e conotacgao.

Para a colecao A, conotagao & "uma das caracteristi-
cas da linguagem literaria"; em B, a conota¢ao propicia a trans-
missao do pensamento com maior expressividade, de modo que aoc "re
alcar uma idéia ou emogao, ocorre uma figura de estilo"; num pro-
ximo passo afirma-se gue "a linguagem do autor literario se defi-
ne como polivalente e conotativa", enquanto que a linguagem do
"historiador, do cientista, do jornalista se define como univoca
e denotativa". J3 na colegac C, surge o seguinte sub-titulo: "a
linguagem literaria-denotagao e conotagao”. A linguagem literaria
& considerada polivalente e a linguagem intelectiva & univoca. Em

D, conotagaoc implica mais no aspecto "afetivo ou emocional”;assim

linguagem literaria & agquela "em gue se procura explorar © valor

conotativo das palavras, ©s seus valores afetivos”.

Apresentada apenas no seu valor de oposigéo a denota-
¢ao, a conotagao se constitui em "dar novos significados ao valor

denotativo do signo", "aumento ou diminui¢ao de significados" "car
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ga de valores e associagOes a gue uma palavra estd ligada na men-
te de um falante", "modo pessoal de utilizar as palavras". Enquan
to se explicita que a conotacao depende do contexto e é produto
de um trabalho afetivo e emocional scbre a palavra, denotagao € a
penas abstraida, j& que nao aparece claramente definida. Contudo,
sua marca, podemos perceber, estd no seu carater racional, inte-
lective. O signo lingﬁistico, ou seja a palavra, passa a ser por
tador de um grau zero de significacao (denotac¢ao), e recebedor de
outras significagoes, acrescentadas na maioria das vezes em fun-
cac do contexto {conotagao). Essa distincao admite a  existéncia
de um significado usual central e um ocasional (lateral), que tam

bém pode ser considerado como um desvio.

Surgem, entao, os exemplos: linguagem jornalistica e
linguagem literadria. Na colecao A, o texto jornalistico & conside
rado como exemplo do real, pois & um "texto univoco". Isto porque
o autor @ objetivo, nao se envolve emocionalmente. O texto & con-
siderado datado, j& que ap0s sua leitura no dia de sua publicagao
& esquecido, perde seu valor (sic). No caso do texto literario, o
gque o distingue & sua intemporalidade, "a verdade da literatura

nao se confunde com os fatos da vida real".

Esta postura, presente também nos exercicios, reforga
a possibilidade da escritura de um texto literario apenas por al-
guns (ou escolhidos?), pois eles (os exercicios) pedem sempre gue
o aluno reescreva um poema na linguagem jornalistica, mas nunca, o

contrario,

A colegac B emprega a nogao de contexto para resolver
a oposigao conotagao/denotacao. Assim, dependendo do contexto, um
signo pode ter diferentes significados. Se utilizado em seu senti

do "proprioc e Unico, gue nac permite mais de uma interpretagéo"
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ocorre a denotagao, agora se se der novos significados ao signo
ocorre a conotagao. Aqui, para exemplificar a oposigao, o autor se
utiliza de exemplos da "linguagem literaria" e da "linguagem his-
tdorica, cientifica". Num primeiro momento, aparecem dois fragmen-
tos que tratam do assunto: delagac de Silvério dos Reis na Incon-
fidéncia Mineira. Logo apds sao colocados algumas perguntas de en
tendimento imediato do texto e chega-se a seguinte conclusao: o
primeiro texto (HistOria Geral da Civilizagao Brasileira) nao po-
dera ser interpretado de maneira diferente por duas pessoas, pois
o autor, por ser um historiador, nao inventou o fato, ele & impar
cial, nao empregou nenhuma palavra em sentido conotativo; o segun
do texto (O Romanceiro da Inconfidéncia) desperta emogao, utiliza
palavras conotativas, o ponto de vista & subjetivo e parcial (p.

A partir dessa apresentacgac, os autores concluem:o se
gundo fragmento € exemplo de texto literario. Se o primeiro texto
emprega a linguagem "univoca e denotativa" o cbjetivo do autor sd
pode ser o de informar sobre o fato, sem envolvimento emocional,
sem opinioces. Estamos circulando pelo terreno exclusivo da impar-
cialidade. Para nosso campo de estudo surgem novas oposicgoes: par
cial/imparcial, informag¢ao/envolvimento emocional. Além de notar-
mos alguns vazios, algumas auséncias: a existéncia de diferentes
pontos de vista na analise de um mesmo fato, mesmo no terreno ‘da

"imparcialidade".

Rompendo com a seqﬁéncia apresentada pelos dois ma=-
nuais j& analisados, a colegao C inicia com 0 conceito de litera-
tura. A partir de uma poesia de Mario de Andrade, que fala sobre
a vida de um trabalhador, e de um fragmento de um texto jornalis-

tico que trata de guestdes operdrias, define-se o texto literario



62

(19) como aquele gue apresenta uma "realidade propria através da
imaginacao", onde ha "liberdade para trabalhar as idéias", e tex-
to nao-literario (29) onde encontramos "veracidade das informa-
gaes, referencias a um fato real, compromisso com a verdade" e os
fatogs podem ser comprovados e verificados. Podem, agora, os auto-
res afirmar que no texto literario a palavra e polivalente, isto
€, situada num texto ela pode "sofrer aumento ou diminuigao de
significados" (conotagéo). Porém, quando a palavra apresenta seu
significado comum, com o significado encontrado no dicicnario, o-

corre a denotacao (p. 14).

A colecao D apresenta, em capitulos distintos,algumas
idéias de semantica e denotagao ("o sentido gue os dicionarios re
gistram") e conotagao ("carga de valores e associagOes a que uma
palavra esta ligada na mente de um falante, ou de um grupo so-
cial"). Passa a ser o trabalho do escrito a criacac de uma nova
realidade a partir da realidade, empregado a conotagao {("processo
de elaboracgao estética do texto"). Esse trabalho se contrapoe ao
do cientista, que se caracteriza por ser um "processo racional" ,

jA que o cientista emprega a denotagao (p. 207).

Esse emprego da dicotomia (denotagao x conotagao) in-
troduz, para o entendimento do texto literario, umanova oposigao:

verdadeiro {considerado como real) x falso (o inventado}.

Vejamos exemplos desses aspectos levantados num exer-
cicio, que seconstituil na alma dos manuais. Sao dados dois tre-
chos e pede~se para que o aluno preencha um guadro. 0Os fragmentos

sao:

a) reportagem da Revista Veja, n? 608 de 30/04/80.

"Marcha para a capitulacao a greve dos metalgg
gicos de Sao Bernardo do Campo e Santo Andre,
4 Major paralisagac do sindicalismo brasileirc,
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que ha vinte e sete dias mantém de bracos
cruzados mais de cem mil trabalhadores".

b) "Operadrio em Construcgac" de Vinicius de Moraes.

"E um fato novo se viu

Que a todos admirava:

O que o operaria dizia
outro operario escutava

E foi assim que o operario
do edificio em construgao

gque sempre dizia sim
comegou a dizer nao

e aprendeu a notar coisas
a que nao dava atencao:

notou gue sua marmita
era o prato do patrao
que sua cerveja preta

era o uisque do patrao...".

0 quadro, no exemplar do professor ja preenchido,& es

te:

fato

codigo utilizado para
expressar o fato

objetivo do emissor
fungao da linguagem
predominante

interpretacgao da men
sagem

ponto de vista do e-
missor

texto A
greve operaria

lingua portuguesa

informar o leitor

objetivo e impar-
cial

textc B

] -
mais_de uma possivel

subjetivo e parcial

(colegao B, p. 92-93).

E possivel admitir que o fragmento 1 & imparcial, que

tenha uma Ginica interpretacao?

te das esquerdas, consideraria como

Um lider operdrio ou um representan

"capitulacao" o resultado de

um movimento que teve repercussao nacional? O proprio trecho mos-

tra a contradigao entre "a maior paralisacao" e "marcha para a
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capitulagao”. Dizer que os operdrios numa greve estao de "bragos

cruzados" & ser "objetivo", "imparcial"?

A dicotomia denotagao/conotacac sd nos pode levar a
tais incompreensoes. Mas ela funciona principalmente como elemen-
to salvador do esquema dicotOmico saussuriano - lingua/fala. Nes-
se esquema postula-se uma lingﬁistica da lingua e nao se fornece
um instrumental para analisar a fala. Como estudar a manifestacao
literdria que & um ato da fala? Por um lado, considerando a 1in-
gua como um codigo, tém-se a dénotagéo; por outro, a cbra litera-
ria passa a ser considerada como uma lingua segunda, ou seja, um

novo cddigo, tém-se a conotacao.

Para Gary-Prieur,os linguistas tomaram emprestado o
conceito de conotagao aos ldgicos e o utilizaram em semantica; ra
ra depois numa segunda importacao, fazer do que era um instrumen-
to de analise da lingua, um instrumento de anilise do estilo e dos

textos (l).

A partir da nocgao de lingua, tomada como expressaon
"normal”, como elemento de uma comunicag¢ao puramente informativa
(fungao referencial), a conotagdoc aparece como um desvio em rela-
¢ao a norma. Dessa maneira, a denotacidoc estd para a lingua, assim

como a conotagac estd@ para a fala (as atividades individuais).

Estudar a conotagéo seria, entao, penetrar no terreno
do individuo. Nao o individuo na sua relacac dialética com o so-
cial, mas este considerado na sua esséncia de ser UGnico e central

pairando sobre o real; enfim, carregado da marca idealista.

Compreender a conotacao & captar a emocao, 0 afeto

que se encerra no individuo que consegue, dessa forma, uma maior

(1) Cf. Marie-Noélle Gary-Prieur - La notion de connotations’, in
Littérature, n¢ 4, dez. 1971.
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expressao, nao conseguida com o emprego apenas da denotacaoc.

Uma questao: todos os individuos tém acesso a esse ta
lento gue propicia a criagao de obras criativas? E a conotagao al
go que estd ao alcance de todo ser mortal, ou apenas os escolhi-
dos, os genios imortais, transitam por esse campo? Por que suge-
rem os exercicios apenas atividades com a denotacao e nunca com a

conotacgao?

Se de um lado a conotagéo surge associada a palavra,
("palavra polivalente, pode sofrer aumento ou diminuigac de signi
ficados") como fol falado anteriormente, na estrutura saussuriana
da fala; por outro, ela (conotagao) surge tambem associada a es-
trutura do texto. ("processo de elaboragao estética do texto").No
primeiro momento, a denotagao representa a linguagem intelectual
que € comum a todos, ou come afirmam os manuais, esta relacionada
ao conhecimento cientifico; j& a conotacao € a linguagem afetiva
individual, que se relaciona a uma apreciagac estética, a belas~

-artes.

Quanto ao emprego de conotagao associada a estrutura
do texto, segundo Gary~Prieur, passa-se a falar em sistema, isto
&, conotagao como um sistema de elementos. E seu valor dentro do
texto que importa determinar, e nao mais sua caracteristica de o-
posicao & denotagao. Ao desaparecer essa oposicao, conotagao pas
sa a ser considerada nao mais como violagéo, mas sim como uma ou-

tra relagao.

Nessa perspectiva vislumbra-se um questionamento so-
bre a pertinéncia dos modelocs linguisticos na abordagem dos tex-

tos.

N3o estd por tras da dicotomia conotagao/denctacao uma
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outra questao ainda nao resolvida: a relacac lingua/texto litera-
rio? Justifica-se o recurso a nogao de conotagao na resolugao des

sa questao?

Mais uma vez - percebe-se nos manuais a confusao no
emprego de conceitos. Conotagac assim como & empregada proxima do
. . 1n N - .
sentido lingulstico, também aparece como etapa de uma pesquisa do

estilo do autor ao produzir o texto.

Esse abismo criado entre lingua e literatura precisa
ser superado, mas e preciso sair dos limites circunscritos pela
ling&istica estruturalista. A nogao de literatura nac pode ser e-
guacionada nos parametros dessa 1ingﬁistica da lingua e da fala
gue nao concebe em seus dominios a presen¢a de um sujeito, marca-
do profundamente pela histdria e articuladeo intimamente com uma

sociedade.



LICAO II
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1. Sobre a Literatura

Em seus titulos, como j& mostrei anteriormente, todas
as colegbes versam sobre a literatura, mas separadamente da lin-
guagem, da lingua. As udnicas variagoes estao nas seguintes cole-
coes: C opta por apresentd-la (a literatura) em primeirc plano e
D estabelece a literatura como o estudo dos textos do passado "As

Ll

sim escreveram,..". Esse sub-titulo,além do seu aspecto expositi-

vo, insinua um carater normativo.

No prefacio, a colegao A estabelece uma distingao en-
tre literatura e teoria literaria. Se esta & considerada como as
técnicas de analise que pedem o conhecimento de um vocabulafio es-
pecifico para compreender o "discurso literdrio", aquela é o estu
do "dos momentos mais importantes da formagao e desenvolvimento "

e das obras e autores "mais significativos”.

A colegdo B parte do conceito de estilo de época, e
procura estabelecer a relacaoc de cada estilo com o momento histo-

rico e com o0 estilo predominante nas demais artes.

Propondo “"nogoes b&@sicas de teoria literaria" e "exa-
me cuidadoso" de obras literarias, estéticas e géneros, a colegao
C estudarad as obras numa perspectiva de interpretacao historica e
critério cronoldgico na apresentagao das estéticas e dos autores.
"A literatura esta, intimamente, vinculada a um momento historico,
filostfico, social e cultural". E prossegue afirmando: "nosso ob
jetivo nao se restringe a fornecer informacdes literarias e lin-
gﬁisticas ao estudante, mas, principalmente, fornecer uma base cul
tural, e elementos que lhe permitam tomar uma posigﬁo critica pe-

rante os problemas do mundo”.
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Para a colegao D, o critério adotado & o cronoldgico.
Partem os autores da seguinte afirmagao para justificar esse pro-
cedimento: "todo estudante sabe gue a técnica literaria estd inti
mamente ligada aos estilos da época, que reflete modos diferentes
de se relacionar com a realidade, originando assim varios procedi
mentos artisticos". A postura tedrica adotada se justifica pela
"tentativa de eliminar o grave problema existente em nossa reali
dade escolar: a falta de material especifico para encarar o feno-
meno literario". Para que tal proposta se concretize "um bom tex
to literario tem que ser decifrado, entendido, "fruido", sem que
perca a consciéncia de sua peculiaridade e de que, principalmente
ele nao se erige em modelo ou padraoc do "dialeto" culto, daguele
gque deve ser usado quando se faz uma prova de histdoria, um comen-
tario politico, um relatdrio, um oficio, uma tese... Os capitu-
los do manual relinem os aspectos historicos-culturais, as caracte
risticas pertinentes as estéticas no contexto brasileiro e portu
gués, o0s escritores mais representativos e alguns fragmentos de
texto "selecionados dentro daquilo que entendemos serem as exigén
cias do ensino de 29 grau" e introdugao biografica. 0O objetivo do

estudo revelar-se-a na seguinte afirmacgao:

"Norteando-nos pelos proprios principios do Conselho
Federal de Educagaoc - de que os estudos tedrico-literarios sao me
ros subsidios para que o aluno possa desenvolver e ampliar sua ca
pacidade intelectual - nosso malor propodsito &, pois, propiciar um
contato consciente e efetivo comos géneros da literatura brasilei
ra e portuguesa, sedimentando-os nas fungaes representativa e ex-
pressiva da linguagem, como simples contribuicao para o conheci-
mento dos recursos técnicos e expressivos gue nascem da sensibili

dade do escritor, ou da poderosa vocagac de um poeta, quando exe-
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cutam a dificil tarefa de escrever entre as fronteiras do mundo

real e imaginario". (Manual do professor, p. 6-7).

Até aqui estao os objetivos explicitamente expostos nos
prefacios. Vejamos, agora , como os manuais desenvolvem esse con-

teddo tedrico.

No capitulo "Literatura e Realidade", a colegaoc A es
tabelece a definigao de literatura. O procedimento metodoldgico &
o seguinte: 1) Sub-titulo "Fatos da Vida", apresenta o autor um
texto, noticia de jornal, seguido de algumas guestdes. Uma delas
sera: "Que detalhes ou informagoes presentes no texto nos permitem
comprovar que esse epis0dio realmente aconteceu? Isto &, que ele-
mentos poderiam ser efetivamente pesquisados para se saber se a
noticia & veridica ou nao?"; 2) sub-~titulo "A recriagao da vida",
apresenta um texto, "Morte do leiteiro", poesia de Carlos D. de
Andrade. Dentre as questoes levantadas sobre o texto, destaco es-
ta: "E possivel indicar nesse poema detalhes que nos permitam com
provar gue o crime ocorreu realmente, a exemplo do gue fizemos com

a noticia do jornal? Por qué?" (p. 27 a 32).

Chega-se a seguinte conclusao: 1) No texto do jornal,
a narrativa foi elaborada "com muita objetividade, sem nenhum en-
volvimento emocional", isto &, o texto & "univoco"; 2) ja o poeta
"transmite ao texto um carater de intemporalidade". Enguanto "a
noticia do jornal nao sera relida. No dia seguinte envelheceu","o
poema permanece em virtude do anguleo em que foi vista a tragedia
e do tratamento a que foi submetida a linguagem". Pois "a verdade
da literatura nao se confunde com os fatos da vida real". A lite-

ratura tem por objeto a representacao da vida "artisticamente".

Estabelecido o modelo de texto literario, passa-se a

fornecer a tipologia de estudo dos textos (narracac e descricao).
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Mas o aluno ndo € avisado desse procedimento,é apenasum titulo gque se
agrega como mais uma verdade. A partir dos textos (fragmentos)con
siderados descritivos, nao se define descrigéo, apenas se distin
gue entre descrigao informativa (sem envolvimento emocional) e
descrigao literaria (envolvimento emocional do autor, linguagem
subjetiva). O exercicio pede para que o aluno elabore a partir de
um "estimulo visual" dois textos descritivos: um objetivo e outro

emocional.

Por seu lado, a narrativa ja aparece como - narrativa
literaria. Nao se preocupando em definir o que seja um texto nar-
rativo literario, o autor fornece os elementos constitutivos da
narrativa literaria: enredo, foco narrativo, tempo, personagens ,

indices, discurso direto/indireto,

Em relagac aos géneros literarios aparece apenas s
drama, o qual nem & apresentado como tal (género). A TGnica justi=-
ficativa da presencga de tal capitulo (Drama) & esclarecer gue
"uma pega teatral participa da literatura enquanto texto escrito”.
Tal apresentacao ainda justifica a distincgao entre lingua falada
e escrita. Esta exige reflexao - nao escrevemos como falamos - ao

passo que aquela &€ mais espontanea, natural.

Mas © estudo das obras literarias apenas se concreti-
za com a utilizagaoc do conceito "estilo de época". Podemos consi-
derar esse ponto como um marco no conjunto de conteudos apresenta
do pelo livro: a partir desse momento nao se falard mais sobre os
conceitos estudados até aqui. Desse capitulo em diante, no primei
ro volume, e nos outros dois volumes o assunto sera: os estilos

literarios, seus representantes e respectivas obras.

Estilo de época corresponde ao comportamento artisti

co geral de uma época. Quando ocorrem mudangas no modo de encarar
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a vida, nos valores morais e sociais, também a linguagem litera-
ria se modifica, surgindo um novo estilo. O escritor "na ansia de
exprimir suas idé€ias™ busca uma linguagem nova. Estilo parece es-
tar ligado mais com a idéia de expressao, e com a pPreocupagac com

o novo, o inedito.

Lembra o autor que para uma boa compreensac do estilo
de uma época nao & suficiente o estudo das obras, mas também a
"situagao histdrico-~social em que surgiram, para gue fique claroo

significado da literatura naguele momento cultural" (p. 79).

O procedimento adotado para se apresentar a nogao de
estilo se constitui na comparagac de dois textos: "Voz do Poeta"
(Fagundes Varela) e "Onico" {Carlos Drummond de Andrade). Apds al
gumas gquestoes sobre o desenvolvimento da tese em cada um dos tex
tos, a ultima pergunta: "Que diferencas voce observa entre os tex
tos no tratamento do mesmo tema?” A@és discorrer afirmando gque o©s
dois poetas representam "geragoes diferentes", chega-se a seguin-
te conclusao: "Drummond & um poeta modernc e sua angustia perante
© "enigma" de Deus nao & apenas dele, mas de toda uma geragao. Fa
gundes Varela, por sua vez, reage de maneira mais emotiva e menos
racional, sentindc Deus dentro de si e crendo ardentemente, embo-
ra sem conseguir vé-lo ou provar sua existéncia". Oras, nao apare
ce em nenhum momento uma referéncia a época histdrica em que vive
ram os dois escritores, nem quando produziram seus textos. Parece
gque o termo geracgao nada tem a ver com um momento histdrico. A G-
nica referéncia bibliografica presente pode levar o aluno a confu
soes mais graves, por exemplo: Fagundes Varela in Poesia, 2a. ed.,

R.J. Agir 1961, p. 79).

Uma outra justificativa do uso desse conceito - esti-

lo - estd no fato dos escritores viverem "presos a uma determina
P 4
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da realidade e & em funcao delas que acabam elaborando sua visao

de mundo" (p. 79).

Finalmente sao apresentados os diversos periodos lite
rarios. O emprego dessa divisaoc e apresentado porgque "costuma-se
dividir a literatura...". Dessa maneira, ¢ aluno tem gue aceitar e
estudar os diferentes periodos literarios, comegando por Trovado
rismo e indo até o Modernismo. Cada periodo literario & introduzi
do, de maneira geral, por um texto (fragmento) desse periocdo e a
seqguir: questoes sobre o texto. £ a partir dessas trés ou quatro
questoes gue ée chega a definir o estilo (pretendido). Por exem-
plo: "Como vocé pdde perceber pela leitura, estao presentes no
texto a razao e a emogac, o impulso religioso e o medo da conde-
nagao, a tensao entre a carne e o espirito. O tom do soneto & vi-
brante, transmitindo a angistia do poeta diante da figura ambigua
de Cristo, ao mesmo tempo justiceiro e salvador. Como se vé, esta
mos longe do equilibrio do soneto classico, dominado guase intei
ramente pela razao. Esse texto de Gregorio de Matos exemplifica
bem as caracteristicas do estilo literario chamado Barroco" (p.

183).

Encontradas apenas as caracteristicas que a priori pre
cisava encontrar, aparece a definig%o do estilo estudado, seguida
de: situagao histdrica (chamada, as vezes, de contexto cultural),
todas as caracteristicas do estilo, principais autores (vida e o-

bras) e mais alguns textos (fragmentos) como exemplos.

0 manual B, partindo de dois fragmentos sobre a denﬁg
cia de Joaguim Silvério dos Reis: o primeiro extraido de "HistO-
ria Geral da Civilizag3o Brasileira", de Sérgio Buarque de Holan
da, e o segundo de "0 Romanceiro da Inconfidéncia" de Cecilia Mei

reles. Apds as questoes do "Estudo dos textos", chega-se a defini
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¢ao de texto literdrio, que & aquele em que o autor "recria uma
realidade", e que resulta de "uma combina¢ao pessoal e subjetiwva
de palavras gque servem para mostrar a maneira particular de inter
pretar a realidade" (p. 91). Utilizando-se dos conceitos dicotomi
cos denotagao/conotagéo, os autores concluem gue "um romance, um
conto, um poema, nao apresentam um significado Gnico, rigido, li- .
near, como apresentam os documentos historicos, as noticias:iajo;

nal e os trabalhos cientificos" (p. 91).

Aqui chegamos ao ponto divisdorio do manual: estudo do
estilo de época. Até este momento, o manual desenvolveu as nogdes
tedricas sobre lingua e literatura; a partir de agora, vém a divi
s3o dos estilos de época e o estudo de cada periodo. Esse estudo

dos periodos sera feito também no segundo e terceiro volumes.

Apoiados na oposicao individuo/sociedade, os autores
apresentam o estilo individual (maneira individual de selecionar
palavras e disp0-las na frase) e estilo de época ("conjunto de ca-
racteristicas especificas e determinantes que se refletem na arte,

na ciéncia etc" (p. 104).

Assim como & a lingua que determina a fala, também &
o estilo de época que se sobrepde ao estilo individual. Dessa for
ma, a periodizagao da histdria da literatura serd elaborada a par
tir desse conceito de estilo de época. Apesar de cada periodo apa
recer totalmente delimitado por datas, os autores ressalvam que
dois estilos podem coexistir numa mesma época e que a escolha das
datas obedece a dois critérios: historico (acontecimento de impor
tancia politica e social), literdrio (aparecimento de obras signi

ficativas),.

Cada periodo literario estudado & introduzido por um

texto (fragmento) que nem sempre € um texto produzido nesse perio
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do, embora os autores justifiquem gue tais textos trazem em si as
mesmas caracteristicas em foco. Por exemplo: para chegar as carac
teristicas do Barroco, parte-se do texto "Umas e Cutras" de Chico
Buargque de Holanda (Brasil, séc. XX). As gquestoes, que aparecem lo
go apos cada texto, tem pér objetivo levar a respostas gue indu~
zam as caracteristicas do periodo estudado. Os proximos passos sao:
"contexto histdrice" - apresentagao de datas e momentos que mar-
cam ¢ perfodo, "manifestagoes artisticas" - procura-se mostrar a
relacao da literatura com outras formas de arte (pintura, musica,
escultura, etec.), caracteristicas do movimento, principais auto-

res (vida e obras), textos e exercicios de fixagéo.

Quanto a tipologia dos textos aparece apenas uma uni
dade sobre a narrativa. Condigao basica para existir uma narrati-
va: uma estOria e um contador de estOrias. A narrativa & estudada
de acordo com sua estrutura: enredo, personagens, espago, tempo,

climax, foco narrativo, didlogo.

A colegéo C, de forma diferente das outras colegaes,
jd traz em seu primeiro capitulc a definigao de literatura. No en
tanto, a metodologia, empregando um exemplo de texto literario e
um texto de jornal, & a mesma presente nas duas colegoes ja anali
sadas. Chega-se d conclusao de que o texto literario € "subjeti-

vo", cria uma realidade propria; literatura & "a invengao, a cria
cao de uma realidade imaginaria por meio de elaboragao estética do

texto". (p. 13}.

Apds o estudo de dois textos, a Gltima questao indaga

"A entrevista faz referencia a um fatoc real e
preocupa~se com a veracidade das informagaes,
tem um compromisso com a verdade. Os fatos da
entrevista podem ser verificados e comprova-~
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dos. Entretanto, a existéncia real de Pedro, sua
vida ardua, podem ser explicadas, mas naoc verifi
cadas,elas tem sua verdade prépria.Partindodes:
tas observagoes relacione:

(1) Poema de Mario de Andrade ( )} texto nao-literario

{2) Entevista da revista () texto literario".
Isto é

Esse conceito de literatura valoriza a vivencia do es
critor, seu talento, sua sensibilidade, ja que ele procura expres-

sar a realidade através de sua "linguagem pessoal".

Tipologia dos textos literarios: Prosa e poema se con-
trapoem. Prosa &€ a forma "de expressao continuada através de ora-
¢coes, periodos e pardgrafos numa construgao de comego a fim de 1li-

nha". Ji o poema & a "concretizagao da expressao em verso" (p. 30).

A estes dois conceitos junta-se a nogéo de poesia que
"consiste em um estado de espirito, uma atitude pessoal, um modo
especial de encarar e expressar o mistério do cosmos e da vida,uma
profundidade de olhar incomum nos homens comuns,uma perspicacia em
captar o detalhe, a esséncia, a rigueza oculta dos acontecimentos"

(p. 31).

Um texto pode ser uma poesia, mas nao um poema, visto
ser este um espirito, um raio misterioso gue se incorpora ac tex-

to. Quem determina que textos sao poemas?

Na unidade seguinte aparece:"Generos literarios". Veija
ja

mos o procedimento dos autores para definir os diversos géneros.

Primeiramente, temos um texto ("Motivo" de Cecilia Mei
rels) a seqguir vem uma definigao de género lirico ("revelagao do

roprio eu"), para logo em seguida aparecerem as questoes:
prop P

"1) O poema "Motivo" de CM & lirico porgque:
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( ) é expressao do eu

( ) narra feitos herdicos

2) O gque expressa essencialmente um texto lirico?"
(p. 42)
0 mesmo estimulante e criativo procedimento &€ aplicado
para género eépico ("um nairador conta alguma coisa que aconteceu:;
representa-se essencialmente o mundo exterior, objetivo, ou as re-
lagées do homem com este mundo”. Exemplo: cangaes de gesta, nove-
las de cavalaria, epopéia e o romance), género dramatico ("as o~
bras literarias a representar e gue constituem o teatro, equivalen
te ao género dramatico". Exemplo: auto, farsa, tragédia, comédia,

drama, teatro moderno).
Apresentam também a seguinte classificagao dos textos:

a) narrativa - tal estudo se justifica por fornecer e-
lementos que auxiliam a interpretar uma obra literaria emprosa.Ela
possui "alguns elementos inerentes a sua construgao: agao, enredo,

tempo, espacgo, personagens, narrador, discurso";

b) descrigao - pintar ou retratar com exatidaoc e clare

za o0 objeto descrito;

c) dissertacao - expor idé&ias, desenvolver uma idéia

principal, "obedece a uma sequéncia ldgica e discursiva".

Este manual traz uma unidade diferente que naoc aparece
nos demais, embora as idéias aqui desenvolvidas as vezes estejam
subjacentes nos outros manuais: "Criatividade". Inspirados por uma
concepgao psicologizante, os autores concebem uma cbra de arte ten
do sua génese "na mente do escritor gque cria" (p. 74). Unma ideia
abstrata, superior, que se digna a morar no Olimpo do ser humano e

al criar obras de arte, criativas & claro.
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Dessa descrigao transcendental, a-histdrica do concei
to de criagao, passam a ditar regras para o aluno elaborar reda-
¢do. "Cada vez gque vocée tinha que entregar uma redacdo em aulas
de Portugués era uma dificuldade... mas vocé viu que naoc ha tan-
ta complicagdo". Surge entac a solugaoc dos "problemas"” da reda-
¢ao: uma grade, que se seguida corretamente pelo aluno, este es-
tarda criando. Seguindo essa grade o professor "n3oc dira mais que
VOCé escreve coisas sem nexo". Passos a seguir: a) um assunto; b)
pesquisa em torno do assunto; c¢) escolha dos elementos: tempo,
espago, agao, personagens foco narrativo, descricgao, narragao,

dissertacao.

Onde fica a atuagao do "espirito" que insatisfeito de
apenas viver um momento da realidade "procura expressa-lo num e-
quivalente verbal, para comunica-lo a outrem"? Liberdade de cria-

gao com uma grade a ser seguida?

Criatividade nao esta sendo confundida com estrutura?

O que & nexo para os autores?

E importante ressaltarmos que essa unidade € introdu-
zida com a apresentacao de dois textos: "Ismalia" de Alphonsus de
Guimaraens e "Arco-iris" de um aluno de 58 série. K claro, esses

textos sao tomados como exemplos de textos criativos.

0 fundamental nao €& o ineditismo, como chamam a aten-
cado os autores, mas sim a originalidade, jd que o "tema brota do

assunto". Sé faltou falar em inspiragao.

A seqguir aparece a chamada "fixacao", onde ao se con-
siderar o aluno incapaz intelectualmente, obrigam-no a responder
sobre aquilo gue foi dito anteriormente, reforgando a necessidade
do aluno de seguir a grade sugerida. Exercicio: "8) Quando vocé

escreve deve Se preocupar com guatro orientagoes:
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('} criar algo completamente inédito, pois nao & bom repetir os ou
tros.

{(x) ser original no tratamento do assunto e do tema.
() fazer julgamento a respeito da agao de seus personagens.

{x) narrar, deixando ao leitor a tarefa de julgar. E vocé sabe gque
haverd julgamentos variados.

(x) evitar adjetivacgao exagerada, que naoc da vida a nenhum texto.

*
(x) estudar alguns impactos que mantenham interesse na leitura *)
(p. 77).

Utilizada como instrumento de distingaoc entre escrito-
res a que pertencem, a estética literaria vai se constituir também
aqui numa unidade divisdria: a partir deste capitulo até o terceiro

volume, estuda-se cada estética literaria.

Estética literaria & "um grupo de escritores filiados
a determinados gostos, a determinadas idéeias e atitudes literarias
num mesmo contexto sdcio—econdmico, politico~administrativo e cul-
tural" (p. 84). A divisao das estéticas, segundo os autores, & ba-

seada na historia das literaturas ocidentais.

O estudo dos periodos literarios ora se inicia com a a
presentagao das caracteristicas, ora com a andlise de umtextopro
duzido pelo periodo estudado. Nessa analise, "estudo do texto",pro
cura-se levar a identificar no texto apenas as caracteristicas que
justificam ser o texto representante de tal periodo. A seguir vém:
os fatos histOricos - "A &poca", as principais caracteristicas, os
autores - vida e obras, alguns exemplos de textos e exercicios de

fixacao.

Para o estudo desse novo capitulo, na colegao D, temocs
gue nos preparar, j& que vamos "penetrar numa esfera artistica, 1i

mitada pela imaginagao”. Nem & preciso dizer que estamos nos refe-

(*) As alternativas assinaladas saoc as comnsideradas corretas, de a
cordo com o manual do professor.
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rindo a literatura.

Esse poder de criagao do escritor estd contraposto ao
"processo racional do cientista". 0O escritor, a partir da realida-
de, cria uma nova realidade e a "criacgao desta supra-realidade co
loca a obra literaria num plano atemporal, capaz de ultrapassar a
barreira dos séculos" (p. 217). Essa realidade idealizada é expres
sa atraves da linguagem conotativa, "de um processo de elaboracgao

estética do texto".

Contudo, naoc podemos considerar a criagao dessa supra-
—realidade como fora da realidade porque os "valores literarios re
gistrados nas obras refletem diretamente os fatos histdricos da vi
da dos povos" (p. 218). Essa supra-realidade ainda e determinada
por uma dicotomia poderosa gue, pairando sobre os homens, controla
a criagao da literatura: razao/emogac. Ora & uma que determina as
obras de arte, enquanto a outra se refugia em algum lugar oculto do

cosmos, e vice-versa.

A colegao explicita a opgao pelo estudo da "evolugao e
a histdria da literatura". Mais que isso: "Penetraremos nomistério
que envolve as paradoxals situagoes humanas e percorreremos, com os
poetas e escritores, as extraordinidrias rotas da imaginagéo“ (p.

219}.

A prosa e o poema sao definidos como modalidades de ex
pressac. J& os géneros literarios sao: lirico, &pico e dramatico.
Enquanto o romance, © conto e a novela saoc considerados modalida-

des literarias.

Conseguem os autores esquematizar a obra literaria:

13
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"egcoritor (artista)—srealidade + nao realidade

\

criagao artistica

linguagem
/
prosa poema | verso
so
ver estrofe”
verso
verso
.
Mas @ numa iltima afirmacgao, isto &, um convite, uma

conclamacao, gque encontramos um outro objetivo do estudo da litera
tura: elevar o espirito com valores culturais, porgue nao dizer -
ter cultura. "Percorramos com ela este caminho, seguindo os pas-
sos do tempo, ouvindo a voz da historia, abrindo a mente para rece
ber os valores culturais que a literatura tem a nos oferecer" (p.

225).

As escolas literarias, consideradas também como movi-
mento, tendéncia ou estética, surgem quando "escritores, com 0s mes
mos estilos, gostos ou caracteristicas, agrupam-se sob determina~-
dos objetivos comuns". No livro base, a apresentacao de todos os
periodos segue a seguinte orientagao: introdugao (situagao histdri
ca, alguns fatos), as principais caracteristicas, autores (biogra-

fia e obras) e exemplos de textos (fragmentos).

Este manual traz & parte trés cadernos de exercicios,
um para cada série respectivamente. No primeiro caderno, da unida-
de I até a unidade X, a partir de fragmentos de textos sao estuda
dos: técnica do resumo, tdpico frasal, sintese, conotacao/denota-
cao, paragrafo (narrativo, descritivo, dissertativo) ,disposicac do
pensamento através do paragrafo, planificacao de um texto, discur-
so direto/indireto, emprego do verbo, do adjetivo. A partir da uni

dade X @ o estudo de cada escola literaria atraves de exercicios .
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Nos outros dois cadernos, da unidade I & X, inteleccgao de fragmento
de textos e exercicios gramaticais e a partir da unidade X exerci-

cios de literatura.
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2. Ficgao, Desvio, Genero, Obra-prima...?

O discurso dos manuais tem se constituido, até o pon-
to que analisamos, numa série de fragmentos de teorias que sao a-
pontados e logo em seguida abandonados. Estes fragmentos, no entan
to, nao aparecem como tais, procura-se apresenta-los como um todo
coerente. Nesse sentido, o estudo da literatura a parte da lingua
gem € mais um momento desse mecanismo, ou ele procede de uma con-

cepgac de linguagem, ou é apenas um recurso diddtico de exposicdo?

Num primeiro contato com 0S manuais, percebe-se que o
estudo da literatura serd conduzido através de duas possibilida-
des: estudo das nogOes de teoria literdria e estudo das obras 1li-

terdrias, estas ja selecionadas e consideradas como "bons textos".

Antes de trabalharem nessas dire¢oes, oS manuais se jsle]
sicionam guanto a definigdo de literatura em si. Essa definigao
se vislumbra na oposigao realidade/ndo realidade. Para a colecdo
A, "literatura fala da realidade mas como uma linguagem especial
que nao tem por objetivo retratar a vida, mas representa-la artis-
ticamente” ou "a verdade da literatura se confunde com os fatos da
vida real”. A colegdo B acrescenta a individualidade e a subjeti-
vidade, afirmando que texto literdrio € aquele "que expressa a com
binagao pessoal e subjetiva de palavras gue servem para mostrar a
maneira particular de interpretar a realidade”. Transitando pela
mesma oposigdo, a colegdo C enfatiza o poder da imaginacio j& que
0 escritor”cria uma realidade prdpria através da imaginagdo, traba
lhando com as palavras" isto é "literatura é a invengdo, a criagado
de uma realidade imagindria por meio de uma elaboracgdo estética do

texto". Para a colegao D, a criagao da literatura essa "supra-
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-realidade coloca a obra literdria num plano atemporal, capaz de

ultrapassar a barreira dos séculos'.

Se, nos prefacios, algumas colegdes se posicionavam a
favor de um estudo da literatura a partir da situacao histdrica e
das condigdes sdcio-econdmicas, a definigdo assumida mostra que o
estudo da literatura se constitui a partir do texto, que traz em

si as marcas individuais de seu criador.

Essa perspectiva de estudo da literatura surge no nos-
so contexto cultural num momento de busca da "modernidade”, de re-
cusa da analise tradicional: o estudo da biografia, as influen-
cias sociais e individuais, o aspecto normativo, enfim, o estudo

extrinseco das obras.

Na segunda metade da década de 60 sao produzidos por
professores universitdrios brasileiros dois livros que terao gran-
de penetragdo nas Faculdades de Letras. Em A Criacdo Literdria (In
trodugaoc a Problematica da Literatura), Massaud Moisés defende que
a "Literatura é a expressao dos conteudos da imaginagdo ou da fic-
cdo, por meio de palavras de sentido miltiplo e pessoal” (1). Nes-
se sentido, sem levar em conta a produgdao e o momento dessa Litera
tura, ela '"constitui uma forma de conhecer o mundo e os homens: do
tada de uma séria "missdo", colabora para o desvendamento daquilo
gque o homem, conscientemente ou nao, persegue durante toda a exis-

(2)

téncia" . Essa concepgdo de literatura se concretiza somente
através da poesia, do conto, da novela e do romance, isto €, o au
tor se propde a analisar as obras a partir da categoria de "géne—

ros literdrios", presentes nos manuais também. Mais a frente os a-

(1) Massaud Moisés, A eriagao literdria: introdugao a problematica
da_literatura. 7a. ed., Sao Paulo, (875, p. 26.

(2) rdem, p. 29.
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pontarei.

Ja o segundo livro é Estilos de Epoca na Literatura de

Domicio Proenga Filho, que, segundo uma apresentagaoc de Cleonice
Berardinelli, se constituiu "num trabalho inédito - ou quase - no
Brasil". O autor, assim como fazem os manuais, apresenta a defini-
gao de literatura a partir do conceito de cultura e lingua, porque
na sociedade humana esses trés conceitos aparecem estreitamente 1i
gados. A literatura traduz o grau cultural de uma sociedade, consi
derando que essa sociedade implica em cultura. "Por outro lado,
continua o autor, a linguagem literaria & eminentemente conotati-
va. A conotagao se pluraliza em fun¢do do universo cultural dos fa
lantes: prende-se, portanto, a diferencas de camadas sdcioc-cultu-
rais e ao processo de desenvolvimento da cultura. Nao € difici

concluir que a literatura, apoiada num sistema de signos lingliisti
cos gue expressam o mundo e revelam a dimensac profunda e plena

(3)

desse mundeo, traduz o grau cultural de uma sociedade”

Preocupa~se muito o autor em apresentar diferentes e
divergentes conceituagoes. Mas ele tende a seguir mais uma orienta
gao que busca na literatura uma vocagao, uma manifestagao de um es
pirito mais elevado, como por exemplo nesta citacdo de Alceu AmOYrQo
so Lima: "O que faz a forga de uma literatura € o que podemos cha-
mar a sua inevitabilidade. O que torna nacional uma literatura € o
fato de ser a expressao insubstituivel de estados de alma e de pro

(4)

pdsitos pessoais, que sé se podem exprimir literariamente" Es
sa proposta se articula numa metodologia a partir do estabelecimepn

to do conceito de estilo de época.

(3) Domicio Proenga Filho, Estilos de Epoca na Literatura: através
de textos comentados, 7a. ed., Sao Paulo, (983, p. 21.

(4) Alceu Amorcso Lima, "Introdugao a Literatura Brasileiral, p.l6
eitado por Domicecio Proenga Filho, op. e¢it., p. 21.
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No estudo da linguagem o aspecto coletivo era o  eixo
fundamental - a lingua. B preciso que o individuo, abandonado 3 fa
la, conhega e domine as regras gerals que lhe escapam. A definicdo
de literatura, no entanto, é a apologia do individuo. Ndo o indivi
duo comum, como por exemplo ¢ aluno (leitor do manual) ou até mes
mo o professor, mas aquele individuo especial, capaz de expressar

num nivel superior a sua alma - o escritor.

Nessa definicao de literatura recorre-se também ao con
ceito de realidade, que até entdao ndo havia sido utilizado. Ao se
tratar da lingua, esta era vista como uma das manifestacdes de
cultura, que posso entender como o contexto social. Comoc ja vimos,
na verdade cultura acabava se tornando uma abstracdc que a tudo ho

mogeneizava.
E agora, o0 que é essa realidade?

Mas o que é esse real a gque se referem os autores dos
manuais: sdo as coisas ou as idéias? £ tudo aquilo gque eu vejo e

toco? £ a realidade a natureza ou os objetos criados pelo homem?

Se se trata da realidade social, a qual delas se refe~-
rem: a sociedade histdrica dividida em classes e caracterizada pe-

la luta de classes ou a sociedade homogénea e indivisa?

Esse discurso sobre a realidade concreta baseia-se no
cardter imediato da experiéncia e reforca a separagao feita ante-
riormente entre o cientista e o escritor - agora essa separacao se
traduz em termos de real e imagindrio. Sendo que o real é a confi-

guragdo da transparéncia absoluta. Tudo estd como deve estar e cg

mo sempre foi.

Esse conceito fundamental é empregado de forma vaga,

mais proximo do sentido fixado pelo diciondrio.
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No manual, essa fala sobre a realidade transparente
faz sentido dentro dos elementos que vem colocando em evidéncia a
preccupagao em apresentar as coisas em ordem, naturais, eternas e

universais.

Como se realizara entdo esse estudo da literatura defj

finida em termos abstratos e transcendentais?

Penetra-se, a partir de agora, pelo campo da chamada
andlise intrinseca da literatura, gue tem em René Wellek e Austin

Warren os mais famosos divulgadores no Brasil.

Alids, a publicagdo da Teoria da Literatura, cuja pri-

meira edigdo inglesa foi na década de 40, entre nds foi saudada
por Dionisio de Oliveira Toledo, num estudo introdutorio, como o
momento em que "resolveram-se uma série de questdoes de natureza
técnica literdria que até entdo sd eram abordadas com rigor pelos
gramdticos, isto é, pela nd3o-literatura. Lembremos, apenas, a esse
propdsito, o caso do poema, objeto, na época, da analise dos trata
distas de métrica. A grande critica brasileira (José Verissimo,
Otto Maria Carpeaux) nao se preocupava, como o deveria fazer, pelo
aspecto formal da obra de arte literaria, salvo na medida em que
ela era considerada a partir dos seus "conteudos", o que ndo signi
ficava obviamente um desacerto: era uma omissdao por falta de ele-
mentos. Por isso, tratava-se, ja se veé, de uma critica eminentemen
(5)

te subjetivista" . Cita o autor alguns manuais muito conhecidos

na época: Tratado de Metrificacdo Portuquesa de Antonio Feliciano

de Castilho e Tratado de Versificacao de Olavo Bilac e Guimardes

Passos.

(5) Dionisio de 0. Toledo, "A teoria literdria dos formalistas rus
sog no Brasil”". In B. Eikhenbaun e cutros, Teoria da Litervatu-—
ra - formalistas russos, Porto Alegre, 1971, p. XXIII.
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Preocupados com a analise imanente da obra, os autores

de Teoria Literdris assumem a linguagem como o material da litera-

tura e determinam, ent3o, trés usos da linguagem: o literario, o
quotidiano e o cientifico. Consideram que é fdcil determinar as
diferengas entre a linguagem cientifica e a literdria, porque aque
la,considerada na sua forma ideal,é "puramente denotativa": visa a
uma correspondéncia de um para um entre o signo e a coisa signifi-

(6)

cada. O signo é, além disso, transparente..." . Nao 44 para dei
xar de perceber ai toda a influéncia das elaboracdes centrais do

Curso de Lingquistica Geral.

Esse procedimento estd presente em todos os manuails,

mas oS autores de Teoria Literdria afirmam que é "mais dificil for
A - ~ . . . . . 4 + 7

mular a distingao entre linguagem didria e linguagem 11terar1a"( ).

Aqui os manuais se calam.

A principio percebe-se que a linguagem quotidiana &
considerada sem um valor, ou melhor, ela significaria que seu em-~
prego implica numa automatizagdo; enquanto que a linguagem litera-
ria, por ser um emprego diferenciado da linguagem comum, adquire
um valor, se constitui na desautomatizagao da linguagem do dia~
~a-dia. Ora esse mecanismo de estranheza que se atribui a lingua-
gem literdria, parte do pressuposto saussuriano lingua-fala e con-

cretiza a dicotomia denotag¢ao/conotacgao.

Teoria literdria é, entdo, a teoria do criticismo 1i-
terdrio mais a teoria da histdria literdria, e apenas serd possi-
vel a partir do estudo das obras literdrias concretas, considera-

das "como um sistema global de signos, ou uma estrutura de signos,

(6) Renééﬁellek e Austin Warren, Teoria da literatura, 4a. ed.,s/d
r. .

(7y Idem, p. 25.
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(8)

que servem um objetivo estético especifico” .

Para captarmos melhor as idéias veiculadas em Teoria
Literaria, € preciso compreender essa obra dentro do contexto do
Formalismo Russo e do Circulo Lingiiistico de Praga, no gual René

Wellek fora formado.

08 principais trabalhos dos formalistas russos surgem
a partir de 1914 e perduram até 1930. A preocupacdo desses estudos
era com a "literariedade". Roman Jakobson, um dos famosos represen
tantes desse Circulo, escreveu num quase manifesto do grupo: "A po
esia é linguagem em sua fungdo estética. Deste modo, © objeto do
estudo literdrio ndoc € a literatura, mas a literariedade, isto &,

(9)

aguilo gue torna determinada obra uma obra literaria..." .

Buscam os elementos textuais, suas relagoes inter-ele-
mentos e a fungdao que desempenham no conjunto do texto. Como ele-
mentos constitutivos consideram: o metro, a rima, o motivo, a fabu

la, o desvio, a estrutura, a dominante, etc.

A partir de 1926 ate por volta de 1948, a tradigao dos
formalistas foi mantida pelo Circulo Linglistico de Praga, que te-
ve em Jakobson, Mukarovsky, Troubetzkoy, seus principais

representantes.

Nesse estudo da "literariedade", a principio n3o havia
preocupagao com o histdrico, analisavam~se os textos deslocados de
sua relagao com a vida social. Num segundo momento, principalmen-
te a partir da produgao de Tynianov, se faz uma critica & forma co
mo a tradigd3o é empregada na histdria literdria e se propdoe um es-

tudc da obra dentro do contexto social buscando articular o estudo

(8)Y Idem, p. 172,

(9} Roman Jakobson, (A novissima poesia russa - esbogo primeiro)ei
tado por Boris Schnaiderman, "Prefacio'. In B. Eikhenbaun e ou
tros, op. eitt., p. X.
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das formas e das fungoes do fendmeno literdrio.

As concep¢oes do formalismo continuaram sendo desenvol
vidas por Jakobson no mundo ocidental, quando ele vem trabalhar
nos E.U.A., a partir de 1941. Em um desses trabalhos, Linguistica
e Comunicacdao ele elaborard um instrumental de andlise do texto

poético a partir das fungoes da linguagem.

As fungoes da linguagem estaoc presentes em trés cole-
goes (A,B,C). Em A, elas aparecem logo apds o estudo da lingua, fa
la, signo; em B, apos lingua, fala, antes de signo; em D, elas nao
estao presentes no livro-texto, mas num pequeno espago no livro de

exercicios, na Ultima unidade do tdltimo volume.

Apds uma explicacao do esquema de comunicagao: emig-
sor, receptor, cédigo, contexto, mensagem e contato; aparecem as
fungdes sem nenhuma ligag3o com o todo apresentado no manual, e an
tes do estudo de literatura. Elas transformam-se em algo que o alu
no deve "cagar" em pequenos fragmentos, as vezes até mesmo em cur-
tas frase, especialmente selecionadas para tal atividade: "Indigue
a fungao da linguagem predominante nos trechos seguintes: fungao:
#+s+eesees Jjustificativa: ............". Fica claro que ha apenas
uma fungdo, e justamente aquela indicada no livro do professor (me

ra coincidéncia?).

Esse instrumental, apds essa unidade, nao mais serd es
tudado, nem em interpretagaoc de texto. Raramente aparecera alguma

outra questao: "qual a funcao predominante?"

De que serve conhecer a "fungao predominante”? Tal co-
nhecimento leva o aluno a conhecer melhor o funcionamento da 1lin-
guagem literdria e,por conseguinte,a uma interpretagao mais glo-
bal do texto? Por que a apresentacgao desse conteddo se torna tao

incipiente,ao mesmo tempo tdo valorizada no manual? A partir dos
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anos 60, elas tornaram-se um signo de modernidade, o que em nossa
sociedade facilmente se transforma em possibilidade de maior consu

mo - elas responderiam mais a um apelo de mercado.

0 modelo jakobsoniano deixa de lado a oposigao texto
literdrio e ndo-literdrio, e a partir dos seis fatores (fung3o emog
tiva, conativa, referencial, poética, fatica e metalingliistica) re
forgara a utilizagdo criativa da linguagem, valorizando conseqilien-
temente a fun¢do poética. Jakobson, no entanto, afirmara que numa
mensagem verbal nao ha apenas uma fungao, também o "trabalho poé
tico nao se confirma exclusivamente a fungio poética; ele contém

muitas outras fungdes além desta" (10).

Os manuais falardo em "fungao predominante” e, a gros-
so modo, passam a idéia de que o autor ao produzir um texto possui
apenas uma preocupagao e da ao texto apenas uma "funcao". Esquecem
08 autores que "nao existe fungdo predominante para Jakobson, ele
sempre fala em dominante numa estrutura; o elemento gque governa,

determina e transforma os outros elementos" (11).

Essa redugdo também elimina o emprego mais rico de tal
conceito - a andlise da evolugao da literatura. Torna-se o concei-

to num fragmento sem nenhum vinculo com o estudo da literatura.

Com a nogao de dominante propunha Jakobson que poderia
mos elaborar o estudo dos textos literarios, da evolugao da histé-
ria da literatura. Poder-se-ia fornecer uma nova imagem da histd-
ria da literatura: determinados elementos que sao dominantes numa

época, em outra passam a ser secundarios, a transformacgao das rela

(10) Romeu Jakobson, "A Dominante". In Luis Costa Lima, Teoria da
Literatura em suas fontes, 2a. ed., Rio de Janeiro, 1983, Vol.
I, p. 487,

(11) Joaquim Brasil Fontes, "0 livro didatico e a Boa Comunicagdo”
In Leitura: Teoria & Pratica, ano 3 n? 03, 1984, p. 23.
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Goes entre os componentes artisticos individuais.

A partir de que critérios se determina qual é a fungao
dominante? Nos manuais sabemos que a fungdo dominante é aquela que
consta no manual do professor, isto é, aguela determinada pelo au-
tor do manual. Sera que essa vulgata naoc poe a nu determinada ca-

racteristica dessa teoria?

O manual, porém, vai mais longe ao nivelar diferentes
textos de épocas distintas, de escritores diferentes ao nivel do
tema; ele elimina todas as particularidades para mostrar que & ape
nas a finalidade da mensagem que os distingue. Sera que as fungoes
podem estar presentes num texto separadamente uma da outra, por e-

xemplo: a metalingiiistica da referencial?

No fundo, o que estda fundamentando esse procedimento é
a crenga na estrutura abstrata, na imanéncia do texto. No ato de
comunicagao, o emissor (leia-se escritor) de acordc com seu objeti
vo, elabora a sua mensagem, utilizando-se de uma fala especifica.
Aqui surge uma outra nogao muito difundida pelos formalistas:des-

vio.

Essa palavra chave surge da dicotomia lingua/fala e se
manifesta também na separagdo: linguagem poética x linguagem prati

ca.

Jean Cohen, em seu Estrutura da linguagem poética, par

te do principio de que o desvio é a "condigdao necessdria para toda

(12). Concebe entao a existéncia de duas linguagens: "Lin-

poesia”
guagem natural e linguagem de arte sao dois pdlos entre os quais

se estabelecem, a distancia variavel de um ou de outro, as produ-

(12) Jean Cohen, Estrutura da linguagem poética, Sdo Paulo, 1974
p. 12,

3
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¢Oes escritas efetivas"” (13),

Ele procura determinar numa linha reta o fenomeno do
estilo. Nas extremidades, estdo representados esses dois pélos, o
pSlo prosaico, aquele que possui o "desvio nulo” e o pélo poético-
"desvio mdximo” - e entre os dois encontram-se os diferentes tipos
de linguagem possiveis. Os manuais nao empregam esse conceito -
desvio - mas dirdo: "linguagem especial" (A) "combinac3o especial,
subjetiva das palavras" (B), "trabalho com as palavras, através da

imaginagao" (C).

Se nos propomos a compreender a obra literaria fora
dos limites da linglUistica da lingua, devemos rechacar a nogaoc de
desvio. Além do que, ela reforga o conceito de cddigo e € uma no-

¢dao a-histdrica.

08 manuais consagram a nogao de desvio, ao desenvolve-
rem o estudo da literatura a partir do conceito de estilo. Aqui, a

fonte ainda € a obra da dupla Wellek/Warren.

A obra de arte sera considerada como "um objeto de co-

nhecimento sui generis que tem uma categoria ontoldgica especial.

Nao é nem real (como uma estdtua), nem mental (como a experiéncia

da luz ou da dor), nem ideal (como um tridngulo). £ um sistema de

normas, de conceitos ideais, que sao intersubjetivos. Devem ser to

mados como existentes na ideologia coletiva, com ela evoluindo, a-

cessiveis apenas através de experiéncias mentais individuais basea
(14)

das na estrutura sonora das suas oragoes" e tera seus varios

estratos descritos e analisados pelo seguinte método: 1) eufonia,

(13) Idem, p. £23.

(14) René Wellek e Austin Warren, oép. cit., p. 189.



94

ritmo, metro; 2) estilo e estilistica; 3) simbolo, imagem, metafo-
ra; 4) natureza e forma de ficgdo narrativa; 5) géneros litera-

rios; 6) valoragao; 7) histdria literaria.

Os manuais priorizam o estudoc do estilo, caracterizado
como estilo de época. O estilo é um sistema lingiistico "indivi-
dual de uma obra ou de um grupo de obras" (15). Assim como € pos-
sivel descrever o estilo de uma obra ou de um autor, concluem os
autores que "podemos descrever também o estilo de um grupc de o-
bras, de um género: o romance gdético...; e de que podemos também
analisar tipos estilisticos tais como o estilo barroco da prosa do
século XVII. Podemos generalizar mais ainda e descrever o estilo
de um periodo ou de um movimento. Na pratica, issc €& extraordina-
riamente dificil de realizar com rigor empirico". A partir desse
obstdculo encontrado, os autores simplesmente concluirdo '"como a
histdria da arte estabeleceu uma série de estilos largamente aceji
te, por exemplo, © cléssico, o Gético, o Renascenga, o Barroco,
parece atraente a tentativa de transferir esses termos para a lite

ratura" (16).

Diferente nao € a opgaoc assumida pelo autor de Esti-

los de Epoca na Literatura : "Se, na histéria das artes modernas,

entre elas a literatura, prevaleceram como unidades periodoldgi-
cas, como estilos de época, 0 Renascimento, o Barroco, o Neoclas-
sicismo, o Rococd, o Romantismo, o Realismo, o Simbolismo, o Im-
pressionismo e o Modernismo, cremos poder concluir que, diante da
realidade nacional, desenvolveram-se literariamente no Brasil, os
seguintes principais estilos: Barroco, Neoclassicismo, Romantismo,

Realismo, Naturalismo, Parnasianismo, Simbolismo, Impressionismo e

(15) Idem, p. 221.
(16) Idem, p. 227.
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Modernismo™ (17}.

No manual A, estilo de época € tido também como tendén
cia, movimento,e se caracteriza como "as concepgdes de mundo e ©
tipo de linguagem usadc pelos poetas representativos de um modo de
pensar de uma geragao de artistas". Como a visao de mundo "normal-
mente muda, pois nunca uma geragao pensa exatamente como a ante-
rior" ha diferentes periodos, que s3o apresentados numa linha do
tempo. A colegdao B distingue entre o estilo individual - "maneira
individual de selecicnar palavras e dispo-las na frase" e estilo de
época - "conjunto de caracteristicas especificas e semelhantes gue
se refletem na arte, na religido, nos costumes”. "Estéticas litera
rias" € a denominacao empregada pela colegdo C, que também emprega
movimento ou tendéncia. Uma "estética literdria" surge guando ha
"um grupo de escritores filiados a determinado gosto, a determina-
das idéias e atitudes literdrias num mesmo contexto socio-econo-
mico, politico-administrativo e cultural”. Também na colecido D,
aparece a nogao de movimento, entendido como escola ou época, que
se constitui na "reunido de autores que possuem, numa comunidade,
as mesmas idéias e atitudes estéticas". Contudo, esta colec3o tra-
balhard com dois conceitos que pairam acima dessas "mesmas idéias
e atitudes” e dao um outro tom aos diferentes estilos: razdo/emo-
Gao. O mais interessante é que esses dois conceitos estdo sempre
uma posigdo dicotomica: quando € um que domina, o outro encontra-
-se desterrado em algum lugar, e assim vice-versa. As demais cole
Goes se nao proclamam, inicialmente, a superioridade dessas duas

forgas, acabam nomeando-as a cada novo periodo analisado.

Para operacionalizar o estudo da histdria da literatu-

ra surgem oS conceitos: estilo de época, tendéncia, movimento; ge-

(17) pomieio Proenga Filho, op. eit., p. 87-88.
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ragao, grupo, século, era; escola, vis3o de mundo. Utilizados sem
distingdo, esses conceitos nos dao uma perspectiva de cortes trang
versais, criando momentos isolados, reforgando uma fragmentagao
do conhecimento; perde-se a perspectiva histdrica, eliminam-se as

transformagoes.

Como operacionalizar um estudo da literatura atraveés
do conceito de geragao, como propdem alguns manuais? H4d possibili-

dade de se determinar as diferentes geragoes?

Percebe-se que hd um obstdculo no momento de se passar
do estudo imanente da obra via estilo para a periodizacdo histdri-

ca da produgao literaria.

Verifiquemos como se desenvolvem essas duas opgdes.
Primeiramente, o estudo da obra em si, que possibilitard a identi-
ficagao dos elementos que determinam a que estilo a obra serd in-
cluida. Escolhi a unidade que trabalha com o estilo dos sermoes do
Padre Vieira. A colegao A apresenta o titulo: "O estilo barroco de
Vieira" e logo a seguir um sub-titulo - "Um homem de acdo"- onde &
apresentada a biografia do autor. A referéncia ao periodo barroco
é feita no capitulo anterior. Sem contextualizar o texto, aparece
um fragmento "Ladroes", nao hd também referéncia de que obra foi
retirado. Apds o texto, seguem-se cinco questdes: as trés primei-
ras tratam de uma compreensao imediata do texto, por exemplo - "Qual
O agravante que o autor reconhece na agao dos grandes ladroes?",
J4 as duas ultimas questionam "0 problema central focalizado pelo
texto é a oposig3o entre a esséncia e a aparéncia das pessoas.
Que relagoes podem ser estabelecidas entre essa preocupagdo e o
uso constante que o autor faz da antitese como recursoc estilisti-
co?" e,"que aspecto do estilo barroco predomina no texto: o concep

tismo, isto €, o jogo sutil de idéias e raciocinio, ou o cultismo,
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isto é - a énfase numa linguagem afetada, plena de jogos de pala-

vras e preciosismo? Justifique sua resposta" (p. 191 a 193).

A colegao B, no item Barroco em Portugal, apresenta a
biografia de Vieira entre os principais autores e obras. Apds o
fragmento do "Sermao XIV do Rosario" aparecem as questoes: "Qual é
o tema do texto? Transcreva uma metdfora para escravos. Que figura
de estilo predomina no texto? Que conotagac a palavra doce adquire
no texteo? Cruz ... conota: . Levandc-se em conta gue a
mensagem centra-se no receptor, que fungao da linguagem aparece

em destaque, além da fungdo poética?" (p. 208).

Com o titulo - Vieira, a colegiao C estuda o texto "Ser
mdo pelo Bom Sucesso" (fragmento). Apds esse estudo surge a biogra
fia, apontando os principais momentos da vida do padre tanto no
Brasil como na Europa. No estudo do texto aparecem doze questoes.
Depois dessas guestoes gue buscam uma compreensao do texto e uma
verificagao imediata do que o aluno compreendeu, aparece a seguin-
te observagao: "Mas, depois desta sintese das idéias expostas pelo
'pregador, perguntamo-nos se realmente esse quadro existe, se verda
deiramente é vdlido. Seriam os holandeses, a desumanidade encarna-
da? Seria a moral catdlica, na gqual tanto Vieira insistia, realmen

te mais rigorosa do que a moral protestante?

E claro que toda esta argumentacdoc estava comprometida

tanto com a defesa da terra, guanto com a Contra-Reforma. Fol pos-
L4 b L4

sivel erguer esta argumentagao porgque a Holanda era um pals refor
mista, isto é, protestante. E importante lembrar gue a Reforma foi
um movimento religioso provocado por Lutero, Calvino e outros e di
vidiu a cristandade. A Contra-Reforma foi ... Se a argumentagao
religiosa parece exagerada porque o holandés nem foi sagueador nem

destruidor, os objetivos politicos, estes, foram atingidos". Apare
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ce entao uma Ultima questdo: "Podemos entdo dizer que neste sermio
predomina o aspecto: ( ) religioso, ( ) politico, ( ) social" (p.
214 a 219). No estudo intrinseco da obra poucc se conseguiu avan-
gar, senao algumas questdes de entendimento imediato. Foi apenas
com essa explicagdo a parte, extrinseca a obra, que a andlise se
enrigueceu. A resposta dada a ultima questdo depois dessa explica-
¢ao seria a mesma se essa questdo viesse sem a explicagao histdri-

ca?

Na colegao D, a bicgrafia do padre encontra-se sob o
titulo - A Oratdria. No caderno de exercicio, a colecdo trabalha
com um trecho do sermao da Sexagésima e apresenta algumas questdes
"1} Com base no conteudo do texto, preencha o guadro: assunto do
sermao, tema, elementos indispensdveis a arte de pregar, aspectos
que demonstram a dualidade barroca, objetivos ao proferir o ser-
mao, como deve ser o verdadeiro pregador; 2) Que caracteristicas
barrocas podem ser apontadas nesse trecho; 3) Além dos religio-

so0s, quais assuntos interessam ao pregador?" (p. 64, vol. 1).

Mais uma vez o0 manual se propde a oferecer um instru-
mental de andlise ao aluno e isso novamente lhe é negado. O aluno
ndo lé o texto, apenas trabalha com fragmentos, muitas vezes des-
contextualizados, € levado somente a buscar no texto determinados
elementos que absolutamente nao lhe fornecem um entendimento da es
trutura do texto, muito menos do contelddo. Esse estudo da obra nio
serd sendo apenas uma busca de caracteristicas j& determinadas a
priori. Fecha-se todo o leque de exploracgdo de um texto, ja que se
18 um texto com o intuito de encontrar nele nio a riqueza de signi
ficagao e interpretagiao, mas de apenas localizar (posso dizer gri-
far) as caracteristicas de um determinado periodo, no qual esse

texto sera enquadrado.

.
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Como explicar ao aluno que o sermaoc se constitui num
texto literario, jad que ele ndo tem sido incluido como uma das
formas de manifestagao dos generos? Serd que Vieira, ao elaborar
seu sermao, tinha como principal preocupagac a fungdo podtica, pa-
ra empregar uma linguagem formalista? Hoje, ao ouvir um sermdac na
igreja, o alunc estd em contato com uma obra literaria? No minimo,
a apresentagdo do sermdo deveria levar em conta as condigdes histd-
ricas de sua produgao, a situagao em qgue tal texto era veiculado:
o interior de uma igreja do século XVII no interior de Minas Ge-

rais ou em Lisboa, por pessoas gue iam a igreja com o intuito de

ouvir o crador.

0 sermao enquanto forma para ser lido e ouvido, perde
seu sentido no fichario montade pelo manual, que nivela diferentes

obras.

Por que pelo fato de Vieira "representar" sem duvida
a maior expressdo da eloqiiéncia sacra de Portugal..." (colegdo A),
suas obras passam a ser consideradas grandes obras de arte ao la-
do de um "Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar"? Em que momento
tal produgac passa a ser enquadrada nesse estatuto? A colecao D a-
firmara: "Sua obra é vasta, compreendendo cerca de 200 sermdes,
mais de 500 cartas e algumas obras de profecias. Nelas, revela co-
nhecimentos politicos, sociais e religiosos"; e acaba negando a
propria definigdo dada a texto literdrio, ja que um texto de his-

téria se opunha a um texto literdrio.

Vejamos, agora, como ocorre o estudo de um periodo 1li-
terdrio. Trés colegdes (A,B,C) iniciam com um texto e o estudo do
texto (como acabei de mostrar), a seguir passam para um topico em
gue se apresenta a situacgdo histdrica do periodo com algumas refe-

réncias a acontecimentos e datas. Esse topico pode ser chamado de:

’
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"contexto cultural", "contexto histdérico™ ou "A época”. A seguir
sdo levantadas as caracteristicas (temas e recursos estilisticos)
mais comuns do periodo. Antes de passar para o estudo dos autores
(biografia) e o nome de suas principais obras, alguns manuais refe
rem-se também ao contexto histdrico brasileiro. A colegdo B in
clui um topico - "Literatura e outras artes" - gue se propde a mos
trar reprodugdes de quadros, fotos de edificios ou comentdrios so-
bre misicas, para demonstrar que um determinado estilo ndo se res-
tringe apenas a literatura. Por ultimo apresentam alguns fragmen-
tos de obras dos autores estudados e os exercicios de fixagao. A
colegao D se diferencia apenas por ndc apresentar inicialmente o

texto e o seu estudo, ela ja comega com o contexto histdrico.

Todas as colegdes comegam o estudo a partir do Trovadg
rismo, mas apenas duas realizarao o estudo da literatura portugue-

sa até o Modernismo (B e D).

Trés colegoes apresentam um quadro com a linha do tem
po representando a sucessividade dos diversos periodos literdrios.
A coleg¢do C introduz um critério na divisdo que naoc aparece nas de
mais: Era colonial (1500-1768) e Era nacional (1836-1945). A cole-
gao D, como ja falei, em seu quadro introduz dois conceitos absoclu
tos que dominam a propria histdria: emogdo/razdo. Alids, esse qua-
dro é montado de tal forma, que cria um paralelismo entre a litera
tura brasileira e a portuguesa, eliminando todas as diferencgas e
distancias imaginaveis.

0 que acaba distinguindo um periodo de outro € a oposi
gao, isto é, um periodo sempre se opde ac anterior. O arcadismo
"reagindo contra os exageros do estilo barroco, ©0s autores da se-

gunda metade do século XVIII propoem uma literatura que seja mais

simples, menos rebuscada e mais espontanea". (A) "Repudio as for-
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formas confusas e rebuscadas do Barroco” (B) "O Arcadismoc se opos
aos exageros gongoricos e conceptistas do barroco literdrio. A trans
gressao da ordem normal de linguagem e a procura guase obrigatdria
da antitese e de outras figuras desapareceriam na nova estética
(C) "0 primeiro objetivo dos novos artistas é abolir os padrdes do
barroquismo, procurandc atribuir as poesias a simplicidade e o bom
gosto renascentista. Desta maneira, os arcades repudiam as coisas
indteis alimentadas pela poesia barroca e substituem-na pelos valo

res da Arcadia..." (D).

Antes de prosseguir na andlise da incorporacdo desses
fragmentos tedricos, é preciso entender um pouco como fica a pre-

senga dos geéneros literdrios e das figuras de estilo.

Massaud Moisés, uma das importantes fontes de influén-
cia dos manuais, historiando a origem dos géneros chega a seguinte
conclusdo: "... treés etapas podem ser encontradas no Processo evo-
lutivo dos géneros: 1) antes da tomada de consciéncia, os géneros
existem de fato, como resposta a tendéncia profunda do homem para
a repetigao; 2) por indugdo, processa-se a tomada de consciéncia
de sua existencia; 3) por dedugdo, os géneros sdo classificados e
Passam a preexistir aos escritores". Portanto, os geéneros sao "es
truturas que a tradig¢do milenar ensina serem basicas para a expres
sdo do pensamento e de certas formas de ver a realidade circundan-
te. Desempenha fung¢ao orientadora, guiadora e simplificadora: cada
artista encontra a sua disposig8o um arsenal de recursos expressi-

vos (ue lhe facilita enormemente a tarefa de comunicagdo" (18).

Para o autor de A criacao literdria sé resta adaptar o

conteudo a essas formas, ou seja, a uUnica preocupacdoc é a escolha

(18) Massaud Moisés, op. eit., p. 38-39.
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de um género gque seja "adequado a emogao, aos sentimentos e aos
conceitos que pretende transmitir, pois cada uma daquelas catego-

rias se presta para fins diferentes” (19).

O escritor, parece gue sO essa entidade pode penetrar

. . . 20
em tal reino, tem aco seu dispor a seguinte grade ( ):
Generos Literarios Espécies Formas
Poesia lirica soneto, code, etc.
épica poema, poemeto, epo-
peia
Prosa e conto, novela, roman
ce

Como sabemos, o conceito de género sofreu mudangas em
diferentes épocas. Seu emprego no Ocidente vem desde a civilizagao
grega. Platdao elaborou uma teoria sobre essa questdo, Aristoteles
também distinguird em sua Poética: a tragédia, a comédia e a epo-
péia. A sua concepcao de géneros estd intimamente ligada a sua coa
cepcdo do que seja o poético. "Em Aristdteles, onde a Mimesis na-
da tem a ver com a idéia de imitagao da realidade (empirica ou
transcendental), a doutrina dos géneros nao € narrativa, ou melhor
a normatividade emprestada por sua visao ética é neutralizada por
sua concepgao do papel ativo cumprido pelo receptor”. Procedimen-
to esse que, segundo o autor do artigo, ndo ocorrerd no periodo
renascentista quando "a Mimesis assume o significado de imitacgao

" . . 21
da natureza e 0S generos carreiam normas e preceitos” ( ).

(19) Idem, p. 39.
(20) Idem, p. 42.
(21) ruis costa Lima, op. eit., p. 242.
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0O neoclassicismo imbuido da preocupacac em determinar
regras a partir do referencial do passado, elaborara um elenco de
obras existentes como ilustragdo que servira de exemplario para a

elaboragao de novas obras.

No periodo romdntico, entendido como o momento em que
a burguesia se define como classe para si, o género perde seu esta
tuto. Nao chega a ser abandonado, mas é suplementado, pois o géne-
ro nao pode ser encarado como forma abstrata , jd que surgem "as
teorias de criatividade individual do génio inovador e de movimen-
to da imaginagdo individual, além das formas restritas e limitado-

ras do passado” (22).

No século XX, a teoria formalista, apesar de defender
a poética imanentista, acabara trabalhando também com a categoria
de género. Tynianov, citado por Luis C. Lima, defende a sua concep
gdo de género: "género como tal n3oc é um sistema constante, imutd-
vel. E interessante como o conceito de género oscila se examinar-
mos um fragmento, um trecho ... E interessante gue as fungdes de
todos os meios estilisticos e procedimentos se acham na dependén-
cia da definigao de geénero: no poema, estas fungoes sio diversas
das do fragmento" (23). Jakobson também se utilizarda em sua Lin-
giistica e Comunicagdo, dessa categoria de classificacio. Embora
os formalistas procurem tornd-la flexivel, essa categoria nao dei-
xa de ser normativa. No mesmo periodo, também surgiram propostas
de uma sociologia dos géneros, ou analises a partir de estética da

recepgao e do efeito.

Os manuais se definem pelo caminho que concebe os géne

(22) Raymond Willians, Marxismo e Literatura, Rio de Janeiro, 1979,
p. L8O, :

(23) Tynianov, Y., 1984 "0 Fato Literario" eitado por Luis Costa
Lima, op. eit., p. 252.
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ros como modelos rigidos e candnicos.

O manual D afirmara que o genero “"representa uma soma
de processos técnicos existentes, de que o escritor se utiliza pa-
ra expressar a sua obra". J& a colegdo C, comegando com a oposigdo
prosa - poema, dird que "é possivel inicialmente deduzir que a pog
sia é a forma de expressao em verso. Verso é a linha do poema". Eg
se capitulo, no entanto, nao faz parte do capitulo "géneros lite-

rarios", como era de se esperar. "Géneros literdrios" serdco pro-

ximo capitulo, onde encontramos: género lirico , épico, dramdtico
(auto e farsa, trageédia e comédia, drama, teatro moderno). A cole-
c3o A apresenta apenas um capitulo intitulado "teatro e literatu-

ra" e a colegac B nao trata do assunto.

Sera que ao examinar o desenvolvimento interno da lite
ratura existem apenas oS géneros que o manual consagra? Nao ha ge-
neros que sao rejeitados? Se existem por que o s30? Poder-se-ia en
guadrar o cordel, por exemplo? Como fica o caso da lirica, que no
seu aparecimentoera cantada e agora, apenas 1ida? Nao ocorreram my
dancas em sua estrutura? Afinal, devemos abandonar o conceito ou

transforma~lo?

Ao considerar o texto como forma é preciso nunca es-

~ ” rd L3 0 .
quecer que a forma nao & atemporal, que ela esta em 1ntima arti-
culac3o com a histdria, ja& que ela & produzida pela agao social do
homem. Agindo dessa maneira, o texto necessariamente sera conside-

rado como um produto de um trabalho, inserido na produgac social.

Raymond Willians, um tedrico que sob a perspectiva mar
xista procura entender os fendmenos literdrios, identifica na ca-
tegoria de género trés componentes basicos: "posigao, modo de com-
posicdao formal e assunto adequado”. Esses componentes sac compreen

didos em sua relacdo com a pratica material social. Procura-se com
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preender o género nao como um tipo ideal, nem como uma ordem tra-
dicional e evitar dar a categoria prioridade em relacdo & substan
cia. "E na combinag¢do pratica e varidvel e até mesmo na funcido da-
quilo que constitui, abstratamente diferentes niveis do processo
material social, que o género tal como o conhecemos, se transforma

num novo tipo de evidéncia constitutiva" (24).

Nesse estudo da forma, se assim posso enguadrar oS gé—
neros, oS manuais ainda trabalham com uma outra tipologia dos tex-
tos: descrigao, narragao, dissertagao. Em nenhuma das colegoes ha
uma justificativa da presenga de tal conteudo; como de costume co-
mecam dizendo: Descrigao € ... Os manuais divergem muito na exposi

gao desse conteido: 1) Colegdo A apenas trabalha com a descrigio

+ s + ’ . . ' [4 N bl
(informativa e literaria) e narrativa literaria; 2) Colegao B a-
presenta a estrutura da narrativa; 3) Colegao C, descrigao, disser

tagdo e estrutura narrativa; 4) Colecdo D, n3c desenvolve nenhum

desses conceitos.

Essa tipologia, como todas as outras presentes nos ma-
nuais, é considerada como forma absocluta e imperiosa sobre quem es
creve. Ha entre essa grade e os géneros alguma relag3o? Como fica
o nivel de compreensio do alunc no meio dessas confusbes? Pode o

aluno produzir um texto essencialmente descritivo ou narrativo?

Um outro assunto que n3do deixa de ser apresentado por
todas as colegOes e também sem deixar de revelar divergéncias é:

Figura de Estilo.

Na colegao B, esse estudo se encontra sob o topico de

Comunicagdo, apds o estudo de conotagdo e denotacio e imediatamen-

te anterior ao capitulo que trata de literatura. Figura de estilo

(24) Raymond Willians, cp. cit., p. L82-184.
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é "um recurso linguistico utilizado para realcar uma idéia ou emo-
gao". Apds a definigdo das diversas figuras, seguem-se o exempla-
rio e os exercicios na linha: "Identifique as figuras de estilo

que ocorrem nos trechos abaixo:

1) Ainda é invermo em nosso coragao. (Milton Nasci-

mento)
2) Arranque a cabega desse prego, Tomas.

3) ... sua vida se resumia num monte de cacos. (Cla-

rice Lispector)" (p. 65).

A colecao D reserva uma unidade especilalmente para
Figuras de Linguagem, que se situa apds o término do estudo da gra
matica e antes do estudo de literatura. "Defini-las ndo é facil;
continua a ser um desafio para os especialistas. A idéia mais ge-
neralizada é a de que as figuras constituem desvios da norma, li-
berdade que o falante se permite no uso do cdédigo, motivadas por ra
zGes subjetivas de expressividade" (p. 209). Apds um questionamen-
to sobre como distinguir um desvio de um erro, o uso literario de
outro feito pelo falante rotineiramente, 0s autores apresentam a
seguinte proposta: identificagdoc entre figuras de uso e figuras de
invencdo, isto é, determinam os esquemas das figuras (de palavra,

de construgao, de pensamento).

As colecOes A e C se dedicam ac estudo das figuras
nos exercicios de revisdo gramatical, sendo que para C "na tentati
va de elaborar uma linguagem mais expressiva, muitas vezes usamos
certas palavras num sentido diferente do que normalmente o fazemos

- "4 +
ou entao construimos a mensagem de forma especial, procurando ob-

ter um determinado efeito" (p. 136).

Embora as figuras sejam raramente empregadas na ana-
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lise dos textos literdrios como um recurso de determinagao dos as
pectos literarios, ja que se trabalha apenas com frases isoladas,
elas estdo presentes em todos os manuais. Significativo é o seu
lugar na apresentagao dos diferentes conteidos: em A e C na revi-
sao gramatical, em B juntamente com o estudo dos conceitos de lin
guistica (cddigo, lingua, fala, fungdes da linguagem), em D si-

tua-se entre a gramdtica e a literatura.

Afinal, esse instrumental faz parte da lingliistica
estrutural descritiva, da gramatica normativa ou da teoria lite-
raria? Percebe-se que ha um desalojamento desse conceito e talvez

seja importante saber o porqué?

Em "A Retdrica Antiga", Roland Barthes nos diz que a
retorica nasceu do "processo de propriedade". Num determinado mo
mento, 485 antes de Cristo, houve uma série de processos pela pro
priedade de terras por motivos politicos, e esses processos eram
"de um tipo novo: mobilizavam grandes juris populares, diante dos
guais, para convencer, era necessario sobretudo ser "eloguente".
Essa elogiiencia, participande simultaneamente da democracia e da
demagogia, do judiciario e do politico (o que se chamou depois de

deliberativo), transformou~se rapidamente em objeto de ensino"(252

Para Aristoteles a retdrica se definia como a arte
de extrair de todo sujeito o grau de persuasaoc que ele comporta,
ou seja, a retdrica era uma techné. "As operagoes da techné si-

tuam-se além da empeiria e agquém da espistheme; apresenta , pois,

uma certa formalidade de ciencia, mas na explicagao causal de

(26)

ordem pratica" . Cinco s3o suas operagoes basicas: inventio

dispositio, elocutic, actio, memoria.

(25) Roland Barthes, A retdrica antiga I. J. Cohen e outros, Pes-
quisas Retoricas, Rio de Janeiro, 1975, p. 151,

(26) Joaquim Brasil Fontee, "As obrigatdrias metdforas” in Leitu-
ra: Teoria & Pratica. Ano 4, n@ 05, juwho 1985, Sdo Paulo
p. 1L56.
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Atualmente, guando pensamos em retodrica, logo nos
vem a mente as figuras de estile, que na verdade se constituem nu-
ma parte da elocutio. "A electio significa que, na linguagem, pode
mos substituir um termo por outro; a electio € possivel, porque a
sinonimia faz parte do sistema da lingua: o locutor pode substi-
tuir um significante por outro e consegue mesmo, nesta permuta,

(27)

produzir um segundo sentido (conotagac)" . Esta presente a con

cepgdo de duas linguagens: uma propria e outra figurada.

No processo de transformagao durante os séculos, a
retdrica desaparece enquanto mecanismo de produgao de textos se-
gundo algumas regras, e emnossa socledade moderna ela se parece

mais com a andlise de textos.

Na escola, os manuais naoc ensinam os cidadaos a se
expressarem, apenasveem a figura de estilo como algo que é sobre-
posto ao texto, isto é, ornamentos da linguagem. O que interessa

naoc & o fazer, o agir, mas o conhecimento das grades. Quando for
preciso vocé deve proceder da seguinte forma: introdugao, desenvol
vimento, conclusao; ou identificar a figura tal, porgue ao escri-
tor cabe o papel de cria-las e ao aluno cabe identifica-las. Esse
estudo, garantido pelos manuais, se da num momento em que a Socie-
dade carece de sujeitos passivos, gue apenas ougam e que as vezes
até saibam entender; e também de ndc lhes proporcionar meios para
elaborar ou desmontar discursos. Foi-se o momento em gue se ensina

va a "elogliéncia", atualmente ndo se cria, apenas se manipula.

Lidamos com um fragmentc de uma disciplina que anti
gamente era defendida pela totalidade de operagdes que acompanham

"uma técnica privilegiada (uma vez que era preciso pagar para ad-

(27) proland Barthes, op. eit., p. 213.
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quiri-la) que permite as classes dirigentes assegurar-se da pro-

priedade da palavra" (28).

Ao concluir "As metéforés obrigatodrias”, Joaquim Bra
sil nos deixa uma duvida, que cabe lembrar neste momento: "Nao sei
se teria coragem de acrescentar dgue a Retdrica, em fungdo do lugar
gue ocupou no velho Trivium, constitui uma espécie de "inconscien

te" do ensino de lingua e literatura gue praticamos ainda hoje"(zgz

A questao inicial apresentada neste capitulo, talvez
j4 se vislumbrem algumas respostas. Os manuais definem-se pelo es-
tudo da lingua, via gramatica estrutural, que entende a lingua co-
mo um sistema de signos arbitrarios e colocam a fala num segundo
plano, como uma agao do individuo. Se aquela se constitui indepen-
dente da acao do individuo, esta é a expressdao individual da 1lin-
gua. Essa concepgao de lingua prescinde da histéria, pois enquanto

uma estrutura a lingua se sobrepse as relagoes sociais.

Vimos tambem qgue, a grosso modo, o©s manuais acabam
reduzindo essa concepgao de lingua ao estudo da "1{ngua portugue-
sa" em si, o que significa um reducionismo e uma vulgarizagao da
teoria saussuriana. Se o que interessa € o ensino da lingua portu-
guesa, nada melhor do que se apossar de toda a tradigao e a "efi-
ciéncia" da gramatica tradicional. Esta, baseada no sistema norma-
tivo e metalinglistico, foi, a principio, deslocada em nome de uma
modernidade. No entanto, como pudemos contatar ela esta presente
nos manuais: deslocada, sim; mas ndo menos valorizada.Responderd a
presenga dessa teoria "moderna" aos reclamos do: mercado (a moda)

ou como uma saida na resolucao de determinados problemas tedricos?

(28) Idem, op. eit., p. 149.
(29) Joaquim Brasil Fontes, op. ecit., p. 2L.
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Ao se dedicarem ao estudo de literatura, os manuais
se referem ao carater subjetivo da elaboragao de um texto literd-
rio, que passa a significar o exemplo maximo da expressdo indivi-
dual. Agora, o sujeito é o génio criador, aquele que consegue "de-

sautomizar" a lingua e elevéd-la a um estatuto superior.

Essa criagao artistica individual independe do con-
texto social no gqual ela ocorre. 0Os manuals, como forma de oculta-
mento desse vazio, entendem que, se os homens vivem em geragoes e
ha determinadas causas que o levam a criar, ha uma historia. Essa
consiste no estabelecimento, numa seqgléncia linear, dos grandes fa
tos, das grandes normas e suas grandes obras; enfim, uma visdao pg

sitivista fundamentada na causalidade.

Se por um lado, a linguagem é entendida pela Ootica
estruturalista e da gramatica tradicional; a literatura, por ou-
tro lado, & captada pela estética do Romantismo e apresentada his-
toricamente sob uma visdo positivista, sem esquecer da metalingua
gem formalista presente, para preencher determinados espagos na ex

plicacdao do fenomeno literario.

£ durante o século XVIII e principio do século XIX,
momento de transformacgac da sociedade com o estabelecimento da so-
ciedade capitalista, que muitas categorias sao elaboradas ou ree-

laboradas no campo da arte.

Um desses conceitos é o de "génio" gque "desempenhou
um papel importante, se bem que transitdrio, durante o fortaleci-
mento da autoconsciéncia burguesa na sua luta contra a autoconsci-

éncia estamental da aristocracia" (30).

(30) Martin Fontins, "Literatura e histdéria - desewnvolvimento das

forgas produtivas e aqutonomia da arte’”. In Luis Costa Lima
op. ¢it., p. 95.

3
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A partir do desenvolvimento do capital, momento em
que o artesao se transforma em operario, a arte espiritual se eman
cipa do trabalho manual. Se até essa época arte e técnica aparecem
juntas sob o mesmo conceito - arte, o capitalismo, baseado na di-
visao do trabalho, separa as artes mecanicas das belas-artes, con-
ceito este gue surge no século XVIII e passa a significar a "arte

verdadeira".

Era importante reforgar o papel do individuo, também
"o modo de criacdo literaria ficou cada vez mais como expressaoc es
pontanea de uma personalidade artistica individual, cuja obrigacgao
de originalidade, de ter um cunho pessoal inconfundivel, desacre-

ditava cada idéia de uma relacao de aprendizado ou de ensino” (312

Essa luta contra as idéias que representavam a ordem
social anterior, no campo da arte, se concretiza na valorizagdo do
" . [ d 4 o’ L3 L4
individuo gue sera colocado numa esfera altissima e passara a ser
investido nesse novo papel - o "geénio" - que cria obras que se tor

nam o simbolo maximo da humanidade.

0 aparecimento no século XVIII do ensaio Les Beaux
Arts reduits a un meme principe de Batteaux, onde ¢ codificado o
sistema de artes que conhecemos até hoje, vai, segundo Martins Fon
tius, estabelecer tres importantes mudangas: a) desaparecimento do
carater utilitdrio das belas-artes e conseqiiente valoracgdo do pra-
zZer estético; b) atribuicgdoc de um carater "a-técnico" as belas-
~artes; c¢) fungdo ideoldgica da distingdoc belas-artes x artes me-
cdnicas, pois "o que até entdo significava uma diferenciagdo ime-
diata de classe social parece agora objetivado, volatizado enquan-

to mera diferenga nas profissces burguesas, que estao abertas a ca

(31) rdem, p. 96.
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da individuo conforme o seu talento" (32).

Ao se assumir enguanto classe para si, a burguesia,
na primeira metade do século XIX, rompe com sua tendéncia revolu-
cionaria e muitas categorias se cristalizam enquanto valores de
uma classe: belas~artes, gosto, criatividade. A prdpria literatura
ganhara um novo estatuto: "ficgdo", entendida como fantasia, sera

um dos conceitos chaves desse periodo - o Romantismo.

Carlos Nelson Coutinho, ao analisar esse periodo, fa-
la nas diversas formas de romantismo gue eclodem como reacgao ac mo
mento revolucionario da burguesia: "No plano tedrico, o romantismo
apresentava-se como critica ao racionalismo iluminista, ideologia
propria do movimento democratico-revoluciondrio da burguesia. No
plano ético, o anti-capitalismo romantico concentrava-se na denun-
cia do "prosaismo burgues", do vulgar tipo médio que segundo eles,

- . ‘g 33
era o produto necessario da democracia burguesa: o filisteu" ( ).

Como saida para a negacdo dessa vida mesquinha presa
ao cotidiano, estimula-se a sensibilidade e procura-se apreender a

esséncia espitirual da realidade.

Essas dicotomias que vao se moldando: fato/ficgao, ob
jetivo/subjetivo, real/imagindrio "sao as chaves tedrica e histd-
rica para a teoria burguesa basica da literatura, que controlou e

especializou a multiplicidade real da escrita” (34).

Alguns manuais trazem a dicotomia realidade x supra-
-realidade que tem sua origem na recusa do periodo romanticeo ao

neoclassicismo, como uma saida para a nova classe dominante que

(32) Idem, p. 104.

(33) Carlos Nelson Coutinho - 0 estruturalismo e a miséria da vpa-
zao, Rio de Janeiro, 1972, p. 49.

(34) Raymond Willians, op. cit., p. 149.
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desvincula a produgdoc literdaria da produgdo econdmica. Esse proces
so de fixar a literatura como o criativo em oposigdoc aoc racional
resultou em algumas conseqgiéncias, tais como: "houve uma falsifica
gao - distanciamento falso - do "ficcional"” ou do "imagindrio" (e,

com eles relacionada, do "subjetivo"). E houve uma supressdo do

ato de escrever - composigaoc de significagdo efetiva - naquilo que
se distinguiu como o "pratico", o "fatual", o discursi-
vo" (35).

A ficgao (aguilo que nd3c aconteceu realmente) se cons
titui a partir do que se define por fato. Surgem ai outras oposi-
goes: referencial x emotivo, arte x ciéncia. Essas separacoes emer
gem a partir da separacao que a sociedade burguesa consuma entre
individuo e sociedade, reforgada pela separacdo idealista entre a
mente e o mundo exterior. A literatura se vislumbra como uma cria-
gac da subjetividade de alguns poucos individuos que conseguem ar-

ticular uma beleza interna.

Quandc nos aprofundamos na andlise das definigdes e
nos exemplos presentes nos manuais escolares, reaparecem com toda
vitalidade concelitos considerados tradicionais (Belas-Artes) que

haviam sido rejeitados em nome de uma teoria da modernidade.

Os manuais defendem, ao insistirem na distingao entre
texto literdrio e cientifico, menos uma postura baseada na teoria

formalista do que uma volta aos valcres da tradigdo romdntica de-

terminada historicamente.

Perpetuam os manuais a concepgao de texto literdrio
como expressao direta de um genio. ("0 classicismo, que, em lingua

portuguesa, tem seu génio em Luiz Vaz de Camdes..." (C). Esse tex

(35) 1dem, p. 147-148.
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to se constitul como uma ocutra realidade criada, pela imaginagao
poética do poeta. Mais ainda, continuam os manuais a serem o por-
ta-voz ideoldgico de formacao do "gosto" , isto €, a sociedade como
um todo precisa saber o que é considerado como literario, como o-
bra~de-arte, principalmente, para desenvolver sua sensibilidade e

sua cultura, enguanto categorias de dominio da classe hegemdnica.

Essas categorias, gue podem ser consideradas essencial
mente burguesas, passam a ganhar um estatuto de objetividade, de
valoragdo perene, sendo subjetivas e historicas. Os manuais, no en
tanto, consagram esses conceitos e fazem da histdria uma tébula ra
sa, como se a literatura se constituisse desde os seus primdrdios
da maneira como € defendida por eles: uma estrutura gue permanece
a mesma nas diferentes épocas sociais e que emerge desvinculada

das rela¢oes sociais.

0 estudo da literatura apresenta ainda um outro aspeg
to fundamental - seu carater de nacionalidade, isto é, estudar 1li-
teratura & conhecer os autores e textos gue representam grau maxi-

mo da nacionalidade.

Para o momento politico que vivemos em nosso pais nas
décadas de 60 e 70, talvez fosse importante a valorizagao dessa na
cionalidade da literatura - entendida como valorizagao dos simbo-
los nacionais. A nacionalidade, compreendida enquantco direito de

cidadania, se nac era respeitada muito menos defendida na pratica

social, é valorizada e enaltecida - os valores idolatrados. Os
grandes escritores brasileiros, as grandes obras representativas
da nacionalidade ... Mirem-se no exemplo ...

£ de se estranhar que ndo aparega uma unica referén-

cia a literatura latino-americana, ou até mesmo uma discussdo so-
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bre a relagdo literatura x subdesenvolvimento. Tudo se passa Como

se nao houvesse America.

Sé que ao organizarem esse estudo, 0s manuais, ao in-
troduzirem um periodo literdrio, elencam, primeiramente, as carac-
teristicas do movimento francés e depois ddo um salto para o con-
texto brasileiro, efetivando uma neutralizagdo ideoldgica, histdri
ca e até mesmo geogrdfica. Oras, essa divisdo dos periodos litera-

rios segue os parametros da historiografia literdria francesa. O

nacionalismo sob o"imperialismo cultural frances".

Talvez eu possa dizer que esse estudo da histdria da
literatura constitui-se mais como uma forma de levar adiante uma
tradigao do que um estudo da evolugdo das formas literdrias. Tradi
gao significa, aqui, entender determinados valores de uma determi-
nada classe pelos dominios de toda uma sociedade. Ao falar em tra-
digao, deve-se pensar em algo que todos precisam seguir, porque
ela se origina no passado; considerada como pertencente a todos

nés e por todos deve ser seguida, jd que representa os valores ge

rais.

Esse conceito oculta seu carater seletivo, pois num e-
lenco de obras, consideradas como representantes da tradigéo, nao
estao presentes todas as obras produzidas num determinado periodo,
mas apenas algumas. Sera que os autores e obrasde hoje sao os mesmos
gue constavam de antologias de décadas passadas? Se ocorreram mu-
dangas, seria possivel determinar em que momento elas ocorreram?
Ao mesme tempo, procura-se negar esse carater seletivo e a existég
cia de um autor dessa selegao. Uma selegdo é sempre feita a partir
de determinados objetivos, e numa sociedade de classes € a classe
hegeménica que determina os critérios dessa selegao. O resgate desg

se passado - "Assim escreveram... Literatura" (D), se faz em fun-
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Gao do presente, momento em que a classe hegemdnica tem determina-
dos objetivos a transmitir: idéia de continuidade, de natureza; a-
1ém de uma necessidade enorme de precisar absorver rompimentos,
conflitos. N3o nego esse resgate do passado, apenas é preciso lem-
brar que esse movimento ndo se constitui numa lineariedade, de pro
gressos somativos. Essa "tradigao", presente nos manuais, consegue
incorporar obras que a contestam; ela encontra alternativas para
tornar tais produgdes como "natural” dentro de sua linha retilinea

de desenvolvimento.

Além do manual, nesse mecanismo de firmar uma tradi-
gdo, participam o critico literarioc, o mercado editorial, as revis

tas especializadas, o professor, a Escola.

Parece-me que faz parte do conjunto de concepgoes so-
bre o professor de literatura esse que considera o professor como
o grande conhecedor de todos os nomes e obras famosos, ah! e das
datas também. Aqui a nogdo de cultura, vista anteriormente, se com
pleta: o professor é o representante do ser "culto", que deve "de-
positar"” no aluno essa "cultura". O professor, o manual, scb essa
perspectiva, constituem-se em perpetuadores da tradigao - concep-

goes da classe hegemonica.

Essa historia literdria, criada hé pouco mais de um
séculeo, torna-se também um instrumento que possibilita criar no
aluno um certo tipo de recepgao e interpretagao da produgaoc lite-
rdria; mais ainda, procura-se desenvolver no alunoc uma concepgao
do que seja belo, criativo. Enfim, estabelecem-se os limites da

criatividade e nds sabemos sempre de que lado ela estd.

N3o seria mais enriquecedor a histdria 1literaria se
ocupar com a génese dos objetos literarios, com as diferentes eta

pas de percepgao, a histdria das formas e da sua recepGiao?
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Mesmo nos limites da teoria desenveolvida a partir dos
trabalhos de Saussure e Jakobson nao se poderia levar adiante um
projeto de estudo da literatura brasileira? Haroldo de Campos, nu-
ma entrevista em que trata do ensino de literatura, propoe uma no-
va antologia da literatura brasileira: "uma antologia da literatu-
ra brasileira, feita sob um ponto de vista contrario ao gque habi-
tualmente orienta obras dessa natureza. Nac baseada simplesmente
na diacronia, numa certa partilha estereotipada de autores maiores
e menores, mas ha contribuigadc, em termos de evolugao das formas,
de invencdo que os autores deram, através de espago diacronico e,
muitas vezes, representando um autor nao por um poema completo,
mas por um fragmento, pedra de toque, gue seria sempre objeto de
um comentdrio critico ativante. Um tipo de antologia dessa nature-
za, que eu chamaria de "antologia da poesia brasileira de inven-

~ . . - . . s . 36
gao" ou do "texto inventivo {(se nao circunscrita a p0951a)"...( 2

O ensino de literatura, que viemos analisando até a-
qui, constitui-se num aglomerado amorfo de nomes e obras e num re-
ceituario inutil de conceitos tedricos. Dessa forma, esse ensino
torna-se perverso, ja que ele nega, de acordo com as idéias de An
tonio Candido (37), a capacidade da literatura de confirmar a hu-

manidade do homem. E precisoc gue o ensino de literatura na escola

aponte para a concreta particularidade de nossa vida social.

(36) Entrevista com Haroldo de Campos, in Maria Thereza F. Rocco .
Literatura/ensino: na problemdtica, Sao Paulo, 1981, p. 141.

(37) ¢r., Antonio Candido, "A literatura e a formagdo do homem". Re-
vista Cienciaq e Cultura 24(9): 803-809, set. 1972.
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Os livros diddticos analisados constituem-se numa sé-
rie de fragmentos tedricos sobre lingua e literatura. 08 autores
levam um fio até um determinado ponto, para depois abandona-lo e

passam a levar um outro € assim sucessivamente.

Esses fragmentos surgem agrupados em dois blocos: 1lin
gua e literatura. Lingua é entendida sob a perspectiva de um siste
ma, mas esse aspecto descritivo apenas oculta o cardter normativo
da gramatica que emerge, como saber constituido que é, e continua
a se perpetuar pela escola. Esse primeiro bloco firma-se na oposi-
gao lingua/pensamento, de onde procede a consagrada "Comunicagao
e Expressao”. No fundo, o conceito abstrato e universal - lingua =
transforma-se aqui em "lingua portuguesa", conceito especifico e
restrito, determinado histdrica e geograficamente. Subijaz, sob to-
da essa elaboragao tedrica, uma valorizagao da palavra escrita, do
signo enquanto manifestagdo Unica do significado, independentemen-
te do sistema de significantes e do processo de formagdo dos sig-
nificados. Nesse afa de elevar o poder da palavra, ocorre uma ne-
gagao do processo de produgdao da prdpria existéncia material e es-
piritual do homem e chega-se a uma mistica: "e no principio havia

¢ verbo",

J& a literatura constitui-se como um conjunte de obras
€ autores consagrados num estilo (caracteristicas formais comuns
a um grupo de escritores de determinado periodo). No entanto, es-
se proposto estudo imanente da obra revela-se como um conjunto de
normas fixas e imutaveis, operando com valores estéticos, morais e
politicos. O texto, consagrado como literdrio, opSe-se aos demais
por se caracterizar como um modo especial de emprege da palavra.
Aqui a divisdo lingua/pensamento consuma-se na defesa de um novo

conceito - o desvio - através do gual a expressdo individual de




120

sentimentos concretiza-~se. Oras, como pano de fundo - cenario des-
sa danga irracional de diferentes fragmentos - permanece o concei-
to de Belas-Artes. Aqui também chega-se a uma mistica: o texto li-
terario transfigura-se na Sagrada Escritura (suas qualidades e va
lores cristalizados necessitam de um exegeta que fornece as dire-
trizes para a interpretagao desses textos, que passam a ser idola-

trados).

Nao se constitui uma preocupagéo para os autores a con
textualizagao desses fragmentos incorporados de diferentes horizon
tes. Muito pelo contrario, eles procuram organizar esses diferen-
tes fragmentos numa ordem, dando-lhes uma continuidade natural e
negando as partes e as diferengas. Instala-se o reino da homogenei
zagao. Nao podemos dizer que ocorre ai um ecletismo, 34 que ndo
se declara que haja visdes diversas de um mesmo assunto. Também

A~ L4
nao se elabora uma sintese.

O livro diddtico, apostando numa falsa coeréncia, nu-
ma visao harmonica e integrada do mundo, coloca-se como um instru-
mento de branqueamento da divisdo social e de perpetuagao da ma-
nipulagao. Enquanto concretiza sua unidade na divisdo social, o)
mundo capitalista necessita a todo instante reforgar algumas re-
presentac¢oes, tais como: a objetividade, como terreno exclusive do
mundo da ciéncia, da natureza; a subjetividade, onde reina o mun-

do da arte, da beleza.

Nesse processo de cristalizagao de dicotomias, necessd
rio para a manutengao da formagdo social baseada na exploracio do
trabalho, percebe-se que ainda se mantem dicotomias originarias
desde a época classica. ¥ claro que em nenhum momento  ha algu-
ma referencia histdrica, muito pelo contrdrio. Assim, além do tra-

balho com palavras isoladas, textos isolados, aparecem as seguin-
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tes oposigoes: lingua/fala, sociedade/individuo, 1lingua/literatu~-
ra, emogao/razdo, realidade/literatura, poder criativo/processo ra
cional, denotagdo/conotacac. Dessas elaboragdes é fédcil chegar a
formas de percepgao do mundo mais camufladas:certo/errado, culto/

inculto, bem/mal...

Como negar que esse mcanismo ndc é uma forma de fazer
a apologia da divisao, da negagac da transformacdoc dialética. Es-
se discurso apologético sé pode ser compreendido com o objetivo de
manter a manipulagao. Trabalha-se apenas com a aparéncia, reforgan
do a todo instante a idéia de que é a esséncia que estd sendo o al
vo da andlise. Procura-se também apresentar o conhecimento como um
movimento continuo de um fato acrescentando-se a outro - uma soma-

toria rumo ao absoluto.

Opor-se a esse processo de fragmentagao, nao signifi-
ca admitir que haja apenas um todo - o outro extremo da transpa-
rencia, mas é antes de tudo compreender esses fragmentos num pro-
cesso constante de elaboragao de sinteses que ppoésibilite lutar
politicamente contra uma forma de perpetuacido da sociedade capita-

lista - a fragmentagac do saber.

A sociedade burguesa faz um uso do saber de forma que
ocorra um distanciamento cada vez maior entre sujeito e objeto,
ou dizendo de acordo com a orientagdo dos manuais, o ser pensante

Ld . " - L d
separado do proprio pensamento. Procura-se adequar o individuo ca-
da vez mais a realidade tal como ela é representada e nunca a mul

tiplicidade concreta do real.

Nesse sentido, o livro didatico, enguanto elemento pos
sibilitador de aquisigdo cultural, efetua o mecanismo inverso - tor

na-se um fetiche cultural.
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Sabemos que os livros didaticos sdo adotados tanto por
escolas estaduais (atualmente freglentada principalmente pelas

classes populares) como por escolas particulares (habitat das clas

ses de poder aquisitivo mais alto). Sabemos também gue, numa linha
de analise critica, esse livro é considerado como um  instrumento
de reprodugao das relagdes de dominagdo da sociedade capitalista.
Serad, entdo, que os alunos provenientes das classes altas tém a-
través dele o acesso a cultura, enguanto gue os alunos, provenien-
tes das classes populares,entram apenas em contato com o {(que cha-

marei de) folclore?

Talvez possamos responder que, da forma como o livro
diddtico é elaborado, ele nao atende as necessidades de nenhuma
classe. Nesse ponto € fundamental ndo ocultar a questdo da apro-
priagao desigual do capital cultural. Determinados segmentos da so
ciedade tem acesso vivo a todos valores e, digamos, produtos mos
trados nesse fichdrio cultural que € o livro diddtico. J& para os
segmentos populares, ele também é esse mostruario, apenas ele ne-
ga o acesso que a propria estrutura econdmica ja blogueou ante-

riormente.

Acredito que seja o momento de pensarmos o livro dida-
tico redefinido através de uma nova concepgao de cultura, princi-
palmente no momento politico que vivemos em nosso pais, quando se
luta para um enriquecimento da concepgao cultural das classes sle]
pulares (reflexd3o critica sobre a sociedade), contra a idéia, mui-
to vulgar e difundida, de que ha uma evolugao espontanea da consci

éncia, por que ndo dizer cultura, das classes populares.

Rejeitando essa opgao e também a concepgao de cultura
assumida pelos manuais, mais do que nunca é preciso combater essa

maneira de conceber a cultura que "corresponde ac saber enciclopé-
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dico, no qual o homem é visto sob a forma de um recipiente que se
deve encher até as bordas com dados empiricos, fatos brutos e iso-
lados que ele devera alinhar em seu cérebro como colunas de um di-
ciondrio, para poder responder a cada momento as solicitacdes do
mundo exterior. Essa forma de cultura & verdadeiramente nefasta,

(1)

especialmente para o proletariado”

Nesse sentido, o livro didatico que ndo vulgarize o sa
ber e que lute contra a ignordncia na qual o capitalismo mantém
a classe operaria, deve proceder de uma nova concepcao de cultura,
assim como seja um instrumento que propicie seu enriquecimento,
uma reflexao inteligente sobre nossa sociedade e propicie as clas-
ses populares o acesso a formas efetivas de participagaoc do capi-
tal cultural, apropriado pela classe hegemdonica. Deixara de ser,
desse modo, um simples fetiche para se instalar no interior da di

namica social.

E finalmente, uma outra opgao de compreensao do 1livro
didatico, alids muito tentadora, é condenar os autores como Ffiéis
escudeiros dessa reprodugao ideoldgica. Esse caminho ¢é perigoso
jd que, de acordo com Carlos Nelson Coutinho, "o processc de coop-~
tagao nao obriga necessariamente os intelectuais a se colocarem di
retamente a servigo das classes dominantes enquanto idedlogos, ou
seja, nao os obriga a criarem ou defenderem apologias ideoldgicas
diretas do existente; mas a cooptacao os induzem através de va-
rias formas de pressdo - a optarem por correntes culturais "neu-
tras", anddinas, socialmente assépticas. O "intimismo 3 sombra do
poder” lhes deixa um campo de manobra ou de escolha aparentemente

amplo, mas cujos limites sao determinados precisamente pelo compro

(1} 4 Gramsci "Per una associazione di cultura® eitade em Maria An
tonieta Macciochti - A favor de Gramsei, Rio de Janeiro, 1877,
p. 203.
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misso tacito de nao pdr em discuss3do as questdes politicas do po-

(2)

der, as questoes explosivas da vida social" .

(2) carlos Nelson Coutinho, "Notas sobre a '"Questao Cultural' no
Brasil", in Revista Escrita - Ensaiocs, n¢ 1: 6-15, Sao Paulo
1977, p. 9.

3
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