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UFA! AGRADECIMENTOS... MAIS DE QUATRO ANOS DE TRABALHO, PESRUISA,
ESTUDO, ALEGRIAS, SOFRIMENTOS, DIVAGAGOES... ASSIM COMO NO TEXTO QUE SEGUE,
DIVAGUEI DURANTE A REALIZAGAO DA TESE. ANDEI TORTUOSAMENTE; FUl TAMBEM,
ALGUMAS VEZES, NOMADE NESSE PERCURSO; ERRANTE. MUDEI DE AREA TEMATICA,
DE ORIENTADOR, DE GRUPO DE PESQRUISA, DE CIDADE, DE ESTADO, DE PAIS. ESTAVA
VIAJANDO, ALIAS, DIGRESSIONANDO. DIGRESSOES PELAS CULTURAS, PELOS AMORES,
PELAS ARTES, PELAS RUAS, PELAS LITERATURAS, PELOS BARES E PRAIAS DA VIDA.

TENHO A SENSAGAO DE QUE EM MINHAS DIGRESSOES, ESTAVA “INVENTADO” O
ESPAGO, A ORIENTAGCAO, O TRABALHO QUE POR FIM SE CONCRETIZOU. MUITAS ALEGRIAS
TIVE NESSES PERCURSOS E MUITAS PESSOAS, ESPAGOS, INSTITUIGOES CONTRIBUIRAM
NESSE SENTIDO. SE ESCREVO ARUI E JUSTAMENTE PARA DEMONSTRAR O QUANTO
SOU GRATO A TODOS E TODAS QUE ME AJUDARAM NA CONCRETIZAGAO DO PROJETO
RUE AQUI SE MATERIALIZA EM PROPOSTA DE TESE. ASSIM, AGRADEGO...

A JOSE ALELUIA OLIVEIRA QUE ALEM DE SER MEU PAlI E UM GRANDE AMIGO.
POR TODA SUA COMPREENSAO E AJUDA EM TODOS OS MOMENTOS DIFICEIS, PELO
RESPEITO, PELO CARINHO, PELO AMOR QUE ME OFERECEU SEMPRE QUE PRECISEI.

A MINHA MAE ANA LUCIA BARBOSA ALELUIA OLIVEIRA POR TODO O ESFORGO
RUE FEZ PARA QUE TIVESSE O MELHOR POSSIVEL EM MEUS ESTUDOS DESDE A MINHA
INFANCIA. SEM DUVIDA, SEM SEUS ESFORGOS HOJE NAO ESTARIA ESCREVENDO ESSES
AGRADECIMENTOS. TAMBEM, PELO CARINHO E AMOR QUE SEMPRE ME OFERECEU.

A0 PROF. DR. ANTONIO CARLOS RODRIGUES AMORIM PELAS ORIENTAGCOES
PROVOCADORAS E ALEGRES. PELOS INCENTIVOS E CONTRIBUIGOES VALIOSOS NA
REALIZAGADO DO PROJETO DE TESE. POR APOSTAR E ME DESAFIAR EM ESCRITURAS
INVENTIVAS. PELOS MOMENTOS NOS QUAIS ME OUVIU, COMO AMIGO, E ME AJUDOU A
SUPERAR PROBLEMAS. NAO PODERIA DEIXAR DE AGRADECE-LO TAMBEM POR TER
TIDO PACIENCIA COM MINHAS DIVAGAGOES E DIGRESSOES. VALEU TONINHO, ESSE
TRABALHO TEM MUITO DE VOCE!

A CAPES — COORDENAGCAO DE APERFEIGOAMENTO DE PESSOAL DE NiVEL
SUPERIOR PELA BOLSA DE ESTUDOS DURANTE O CURSO, A QUAL TORNOU POSSIVEL
A MINHA DEDICAGAD A PESQUISA. A FAEPEX/UNICAMP — FUNDO DE APOIO AO ENSING,

A PESQUISA E A EXTENSADO PELO FINANCIAMENTO DO TRANSLADO PARA A ALEMANHA,
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ONDE REALIZEI ESTAGIO DE DOUTORAMENTO NA UNIVERSITAT SIGEN E A UNICAMP —
UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS POR TODA A ESTRUTURA FISICA E DOGCENTE,
A QUAL PROPICIA ESPAGOS DE TROCAS E PRODUGADO DE CONHECIMENTO.

A0 PROF. DR. CARLOS EDUARDO ALBURUERRUE MIRANDA, CARLINHOS cOMO
PREFIRO, PELA AMIZADE E CARINHO. TAMBEM, PELO RESPEITO AO MEU TRABALHO,
PELAS RICAS E FRUTIFERAS SUGESTOES COMO COMPONENTE DA BANCA DE
RUALIFICACAD.

A PROF. DRA. MARIA INES PETRUCCI ROSA PELA LEITURA CUIDADOSA E
IMPORTANTES CONTRIBUIGOES E SUGESTOES NO MOMENTO DA QUALIFICAGADO DESSE
TRABALHO.

AO CASAL RUE ADMIRO CLAUDIO BORGES DA SILVA E MARIA DE LOURDES
GOMES DA SILVA PELA AMIZADE, POR SEREM PARCEIROS NO DESENVOLVIMENTO DESSA
PESQUISA, PELAS INUMERAS VEZES QUE CONVERSAMOS E PENSAMOS JUNTOS A
RESPEITO DE PRATICAS EDUCACIONAIS. APRENDI E APRENDO MUITO COM OS DOIS.

AS PROFESSORAS GISELE S. C. CARDOSO, ALINE CRISTINA WELENDORF, MARIA
APARECIDA MONTAGNER POR APOSTAREM NA PROPOSTA DESSA PESRUISA,
PRODUZIREM PARCERIA COMIGO NO DESENVOLVIMENTO DE TRABALHOS NAS ESCOLAS
EM QUE TRABALHAM E PELA AMIZADE. APRENDI MUITOS COM ELAS.

A WILSON PEREIRA DE JESUS, MEU BABALORIXA, MEU AMIGO, MEU IRMADO.
OBRIGADO POR NO INICIO DA MINHA JORNADA, AINDA NO MESTRADO, TER TIDO
PACIENCIA E INTERESSE EM ME ENSINAR A ESCREVER COM MAIS CLAREZA E
SIMPLICIDADE. OBRIGADO, TAMBEM, PELAS INUMERAS ORIENTAGCOES SENTIMENTAIS
E ESPIRITUAIS E PELA AMIZADE SINCERA.

A KARYNA SPOSATO PELO CARINHO E AMOR NOS MOMENTOS DE TENSAO NO
FINAL DESSE TRABALHO. PELAS INSPIRACOES EM RETORNAR A ESCREVER POEMAS.

A ALEXANDRE MENEZES LEAO, IRMAO QUE A VIDA ME PROPICIOU E QUE ME
INSPIRA TANTO COM SUAS POESIAS E MUSICAS.

A FERNANDA MARIUTTI FLORENCE QUE BOA PARTE DESSE TRABALHO ME AJUDOU
COMO COMPANHEIRA, FOI MINHA PARCEIRA EM TRABALHOS NESSA PESQUISA E HOJE
E MINHA AMIGA. OBRIGADO POR TODO O APOIO DURANTE O DESENVOLVIMENTO DESSA

PESQUISA.
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A FERNANDO E MONALISA, DUAS PESSOAS LINDAS E QUE SEMPRE ESTIVERAM
DISPOSTOS A ME AJUDAR. DOIS IRMAOS QUE AMO.

A JORGE DIAS, AMIGO, IRMAO QUE AMO E ADMIRO MUITO. PELA AMIZADE
SINCERA E FRATERNA QUE ME OFERECE DESDE A NOSSA INFANCIA.

A DIEGO DUPRAT E FERNANDA OYOLA POR TODOS OS MOMENTOS DE CARINHOE
AMIZADE.

A MARCELO PUSTILNIK A. VIEIRA, AMIGO QUE CAMPINAS ME OFERECEU.
OBRIGADO PELA AMIZADE E INUMERAS AJUDAS AO LONGO DESSES ANOS.

A HENRIQUE PARRA, AMIGO QUE CADA VEZ MAIS GOSTO E TENHO EM MEU
CORAGAD.

A TODOS DO OLHO - LABORATORIO DE ESTUDOS AUDIOVISUAIS.

A TODAS AS ENERGIAS POSITIVAS DESSE E DE OUTROS PLANETAS QUE, SEM
DUVIDA, CONTRIBUIRAM PARA ESSE TRABALHO.

FINALIZO COM A ALEGRIA E SENTIMENTO DE QUE O TERMINO DESSE PROJETO
REPRESENTA O DESEJO DE INICIAR OUTROS RUE POSSAM CONTRIBUIR PARA UMA
EDUCAGAO PUBLICA DE RUALIDADE EM TODOS OS NIVEIS ESCOLARES. POR FIM
AGRADEGCO DE CORAGCAO A TODOS RUE DE ALGUMA FORMA ME AJUDARAM NESSE

TRABALHO.
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SINOPSE 0U RESUMO

UM FILME
CONTADO EM
UM PROLOGO-

E MUITAS
_ DIVAGAGOES:

Ll

Curriculos-Hipertextos-Pops assume, em sua escrita como tese, a banalidade, o ordinério
e 0 comum aos quais remetem as culturas escolares, em seus ritmos espago-temporais.
Enfrenta esta condicdo de praticas educativas que se movimentam em trés escolas, com
professoras e professor de distintas experiéncias, com projetos educativos em multiplicidades.
E tese que se inverte no caos. E nele se efetua. O trabalho com conceitos de Gilles Deleuze, na
tese, coloca-os em fluxos para o campo dos estudos de curriculo, invadindo-o e com ele se
atritando.

Nao é uma conversa tranqiiila, com canais abertos ao dialogo, a hospitalidade.
Trabalhou-se na barbarie, foi preciso fazer do curriculo passagem para a multidao,
desconstrutora e violenta. A opgao foi deixar vazar os fluxos pelo que ha de mais comum e
poderoso no pensamento curricular sobre a escola: sua organizacao em espagos e tempos da
modernidade, sua centralidade nos contetidos, sua expectativa em comunicar para ensinar.

As pontencialidades do encontro do curriculo com os tempos “deleuzianos” sao, nesta
tese, o desassossego das relagdes entre escola e culturas. Também sao os tragados, linhas do

“conto” para se considerar a politica curricular como estética artistica.

Palavras-chave: Curriculo, hipertexto, imaginagao, Deleuze, arte pop.
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ASSTRACT

A film told in
a prologue

and many
digressions

Curriculum-hypertexts-pops assumes, in its writing as a thesis, the banality, the
ordinary and the common to which the scholastic cultures are sent, in their space-temporal
rhythms? It faces this condition of educational practices that are setin motion in three schools,
with teachers with different experiences, with educational projects in multiplicities. It is a
thesis that inverts in the chaos. And it is made effective on it. The work with concepts of
Gilles Deleuze, in the thesis, puts them into fluxes to the curriculum field studies, invading it
with attrition.

It is not a relaxed chatting, with open channels to dialogue, to the hospitality. It was
worked under barbarism, it was necessary to make from the curriculum passage to a violent
and deconstructive multitude. The option was to let empty the fluxes of the most common
and powerful in the curricular thinking of the school: its organization into spaces and times
of the modernity, its centrality in contents, its expectation to communicate to teach.

The potentialities of the meeting of the curriculum with the “Deleuzian” times are, in
this thesis, the disturbance of the relations between school and cultures. They are also the

draw, lines of “story” to let curricular politics be considered artistic esthetics.

Key Words: curriculum, hypertext, imagination, Deleuze, pop art.
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— 0Ol4, meu nome é Stephen
Daldry, diretor de 'As Horas'. — Sou Michael
Cunningham, autor do livro 'As Horas' em que o filme se
baseou. Cineastas nem sempre dispdem das opcdes corretas que gostaria
de ter, especialmente em se tratando de pessoas reais, personagens historicos.
Como sabemos, Virginia Woolf se matou em margo. Mas a disponibilidade dos
atores nos obrigou a filmar isso em junho. A paisagem muda muito mas ndo poderiamos
esperar mais um ano para ter o clima correto. O rio em que Virginia se afogou era o Ouse que
também mudou muito devido as drenagens, desde 1941 que é quando ela se matou. Quando fomos 14,
descobrimos que o rio estava raso demais para imergir um corpo em fungdo das drenagens feitas
nos anos 50. Entio o que encontramos foi um rio que hoje estd muito diferente do rio original. Um
dos maiores problemas que tivemos com o rio foi que seu fluxo néo estava do jeito que eu queria, no meio
das arvores. H4 um momento no filme em que ela olha para o rio e queriamos o rio correndo da esquerda para
a direita, mas ele ia contrario. Entdo instalamos essas miquinas enormes no rio antes das filmagens, para mudar o
fluxo da corrente. O problema com essas turbinas, que ficavam a 2 milhas do local era que Nicole Kidman ia
entrar no rio. A corrente era muito forte, havia o perigo de Nicole ser tragada por essas turbinas enormes.
Acho que meu medo de ela se afogar era maior que o préprio medo dela. Isso ai € 4gua mesmo, e bem gelada, apesar
de ser maio. E um rio de verdade. Fizemos testes com a dgua do rio para ver se nio estava contaminada. Ela s6
precisou de uma roupa de borracha. Todas as cenas sdo Nicole em pessoa, filmadas em vérios dias seguidos. Mal
acabava a cena e um mergulhador ia resgatd-la, mas ela nem ligava. N6s filmamos muito mais, passamos uns
4 dias no tanque com Nicole tentando criar as cenas de Virginia submersa. Foi um periodo dificil e cansativo,
pois era dificil filmar no rio que criamos no tanque. Também filmamos 3 tomadas de Nicole sendo arrastada no fundo
do rio. Espero que Nicole me perdoe pelo estresse ao qual eu a submeti colocando-a no tanque em que
reconstruimos o fundo do rio para recriar o que acontece quando a dgua invade seus pulmdes. Nicole se
recusou a usar dublés, o que tornou muito mais facil para nés. Ela foi muito corajosa, mas minimizava
sua bravura dizendo que cresceu na praia, na Australia. Ela ndo tem medo de 4gua. Eu mandava um
mergulhador por precaucido. Me preocupei mais com ela que ela consigo mesma. — Como fez o sapato
dela sair daquele jeito? — Amarrando um fio. — Sério? —Puxamos com um fio. — Légico. — Sorte
ndo ter visto o fio. — Ndo vi mesmo. — A estrutura desta seqiiéncia inicial foi essencialmente
criada por David Hare, o roteirista. O que fizemos foi seguir os parceiros das trés
mulheres em torno das quais se desenvolve a trama'".

(Stephen Daldry e Michael Cunningham).

! Narragdo do diretor Michael Cunningham no DVD do filme As Horas e didlogo com Stephen Daldry.
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PROLOGD? — QUEREMOS SABER®.... OU 0O ESCRITOR

E A PRIMEIRA PERSONAGEM AO ENTRAR EM CENA®.

Vamos comecar uma histéria!l Como as histérias que iniciam héa
muitas expectativas. Diversos espacos compdem, sao e foram cendarios para
vérias cenas. Atores, atrizes, figurantes, diretores, expectadores. Mas,
havera protagonista nessa histéria? Ela j& aconteceu ou estd por vias de
ser criada? Tera um dono ou dona? Autor ou autora? Pergunto-me aqui
como a personagem Carolina aos dezoito anos, interpretada por Débora
Falabella, na pelicula A dona da histéria, “a vida é como um filme que a
gente vé no cinema?” Ou mudando a pergunta: a produgdo textual numa
pesquisa em educagdo é como um filme? Ou melhor, na escritura do texto,

editamos um filme com as cenas produzidas durante a pesquisa?

Nao se trata aqui de responder a es-
sas perguntas com precisdo, mas criar,
produzir e assumir que em nossa pesqui-
sa a escritura do texto constituira a pes-
quisa. Como em um filme produzimos
muitas cenas, materiais, imagens, sons,
etc. Vou agora iniciar a producdo de um
roteiro de edicdo que conecte e
desconecte diversificadas produgdes. Al-
gumas ou muitas das situagdes criadas
nao aparecerao, outras serao usadas,
reeditadas, recriadas. Tentarei apresentar
minhas - assim como dos outros perso-
nagens - indagacoes, reflexdes, produ-
¢Oes, desejos, angustias, analises, interpre-
tagdes, duvidas, inspiracdes, estudos,
desejos, interlocutores, na construgao de
possibilidades curriculares dentro e

J

2 A primeira
personagem ao entrar
em cena, a que expde
o prélogo. Em uma
peca teatral, cena ou
mondlogo iniciais, em
que geralmente sao
dados  elementos
precedentes ou
elucidativos da
trama que se vai
desenrolar. No antigo
teatro grego, a
primeira parte da
tragédia, em forma
de didlogo entre
personagens ou
mondlogo, na qual se
fazia a exposicao do
tema da tragédia.
Diciondrio eletronico
Houaiss da lingua

portuguesa 1.0).

3 Nome da musica do
cantor e compositor

Gilberto Gil.

* Essa parte e o
formato dessa parte
tem inspiracdo no
filme Doguville, o qual
acontece em um
prologo e nove
capitulos. Os
cendrios e a propria
cidade Doguille sdo
imaginarios.
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fora das escolas, constituindo o enredo dessa histéria. Muitos produzirdo esse roteiro de
edicdo. Os componentes da banca, o escritor, o orientador, as professoras, os alunos,
orientadoras e diretoras das escolas e tantos outros, que direta ou indiretamente comporao
a nossa narrativa, a construirdo. Penso agora no alerta feito pela personagem Carolina aos

18 anos a Carolina aos 55 anos interpretada por Marieta Severo:

- Vé 14 o que vocé vai fazer, hein. (Carolina aos 18 anos).

- E vé 14 como é que voceé vai contar, hein. (Carolina aos 55 anos).

Bom, acredito que preciso primeiro me apresentar, de forma breve nesse prologo, e
depois iniciar a escritura desse filme. Pode me chamar de Zezo. Era o nome carinhoso pelo
qual minha familia e alguns amigos intimos na minha infancia me chamavam. Talvez esse
codinome torne a historia, que tentarei narrar aqui, mais informal e os possiveis futuros
leitores se sintam a vontade para fazer dela o que bem entenderem ou mesmo a leiam com
informalidade.

Vale dizer que Zezo, como personagem nao € Ginico, nem representa apenas o escritor
desse prologo. Zezo narra a histéria e faz parte dela. Esse personagem tem um pouco de
cada um dos que criam e recriam uma nova versao da histéria. Nao busco controle sobre o
que escrevo, pois muitos a povoam como, por exemplo, o orientador desse relato que aqui
serd chamado por Toninho.

Apresentei meu nome, mas ainda nao sabes quem sou, porque desejo escrever essa
histéria ou mesmo onde se passam as cenas que seguem. Calma! Aos poucos irei me mostrar
e apresentar os outros protagonistas e coadjuvantes. Por agora adianto que sou professor,

1



nasci em Salvador da Bahia, como
era conhecida.

Vim para Sao Paulo,
Campinas, ha sete anos, passados
com um sonho de conhecer mais,
estudar, aprender, cursar
inicialmente mestrado em uma
universidade que é quase um mito
para as pessoas de onde nasci - a
Unicamp (Universidade Estadual
de Campinas). Tornei-me mestre e
agora estou aqui, nessa escritura,
como parte do curso de doutorado
na Faculdade de Educacao da
Unicamp.

Essa escrita constitui parte de
minha pesquisa nesse curso e
desenvolve-se em diversos
espagos, os quais sdo e foram
cenarios para intimeras cenas.
Quero edita-las para um roteiro-
filme e, assim, produzir algumas
sequéncias de acontecimentos,
tramas, experiéncias.

Nao sei, nesse momento, o
nome da nossa histdoria, nem
tampouco qual histéria sera
editada e resultard na pesquisa.
Com a pré-escritura tenho indicios,

intuigcOes, cenas mais expressivas

e que j4 julgo importante compor

(URRICULOS-HIPERTEKTOS-POPS

o copido®, mas nada certo,
definitivo.

O que chamo aqui de pré-
escritura tem conexdo intima com
a experiéncia vivida por mim em
conjunto com os professores e seus
alunos e com ajudas de outros
professores, orientadoras
pedagobgicas, diretoras das escolas,
amigos e colegas de grupos de
estudos, as indicagOes, sugestoes e
suaves provocacoes de Toninho e
as orientacdes preciosas dos
professores e componentes da
banca® de qualificacdo Carlinhos e
Inés. Tudo isso transformado em
experiéncia na pesquisa.

James Clifford” em A
experiéncia Etnogrifica: antropologia e
leitura no século XX apresenta que
“independente do que mais faz
uma etnografia, ela traduz uma

experiéncia em texto”?.

Assim, as
experiéncias vividas e produzidas
em trés escolas municipais, duas
no municipio de Campinas e uma
no municipio de Paulinia, em um
ano e meio de trabalhos intensos de

pesquisas com os professores e

seus alunos aqui comecga a ser

traduzida em texto, imagens,

)

® Copia positiva de
todas as tomadas de
um filme, usado no
processo de montagem
para a indicagdo dos
pontos de corte,
sonorizacgao,
dublagem etc.

¢ Os professores Dr.
Carlos Eduardo
Albuquerque Miranda
e Dra. Maria Inés
Petrucci Rosa
compuseram a banca
de qualificagdo, dessa
pesquisa, realizada no
dia 09/05/2005.
Argtiiram com
preciosas sugestoes e,
nessa historia, serao
conhecidos por
Carlinhos e Inés,
respectivamente.

7 CLIFFORD, James.
A experiéncia
Etnogridafica:
antropologia e literatura
no século XX; Santos
Gongalves, José
Reginaldo (org.) . 2.
ed. Rio de Janeiro:
Editora UFR]J, 2002.

8 Idem. p. 87.

"ESCREVER NAO E
CERTAMENTE IMPOR
UMA FORMA (DE EX-
PRESSAO) A UMA
MATERIA VIVIDA. A
LITERATURA ESTA
ANTES DO LADO DO
INFORME, OU DO
INACABAMENTO,
coMo GOMBROWICZ
DISSE E O FEZ. ES-
CREVER E UM CASO
DE DEVIR, SEMPRE
INACABADO, SEM-
PRE EM VIA DE FA-
ZER-SE, E QUE EX-
TRAVASA
QUER

VIVIVEL OU VIVIDA. E

QUAL-
MATERIA

UM PROCESSO, OU
SEJA, UMA PASSA-
GEM DE VIDA RUE
ATRAVESSA o
VIVIVEL E o vivipao".
(DELEUZE, GILLES.
MIL PLATAS: CAPITA-

LISMO E
ES@UIZOFRENIA. TRA-
DUGAD: SUELY

ROLNIK. RIO DE JA-
NEIRO: ED. 34, VoL.
1V, 1997. (COLEGAD
TRANS). P. 11).



° Idem. p. 94.

10 Idem, Ibidem.

HCLIFFORD,
James, 2002.
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imaginacdes. Ha nessa escritura o desejo de inventividade, de conhecer, de
saber mais a respeito da experiéncia vivida e produzir outras.
O autor segue afirmando que em uma pesquisa etnografica - entendo

essa pesquisa como etnografia em educacdo -, ndo ha controle nos significados

de um relato etnografico.

IANAGINVAR, HIPCRTEXTUALIZAR, CULTURALIZAR. TENIE, S€ QUISER!

“Nem a intengdo de um autor, nem o treinamento disciplinar, nem as

regras do género podem limitar as leituras de um texto que emergirao com
novos projetos histéricos, cientificos ou politicos.”” Entretanto, o referido autor
alerta que as multiplas interpretacdes possiveis em um relato ndo sao
incondicionais nem infinitas nem puramente subjetivas. "A leitura é
indeterminada apenas na medida em que a prépria histéria é algo em
aberto."”

A conexdo entre etnografia e educacdo ndo é uma novidade. Alids, ha
uma vasta producgdo de pesquisas em educacdo, nos mais diversificados
trabalhos, que se apropriam de intmeros instrumentos de pesquisa nos
denominados trabalhos de campo: observagado, observagao participante,
entrevistas abertas, semi-abertas, etc. Quero, aqui, inspirado em James

Clifford", deslocar a aten¢ao dos instrumentos de pesquisa e evidenciar a
b
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forca das experiéncias nas escolas e da propria escritura do texto.

Na antropologia, ainda segundo esse pesquisador, a escritura e a
experiéncia surgem para transforma-la. Por meio da escrita a autoridade
passa a ser constituinte do campo da etnografia, legitimando-a e, por isso,
a sua importancia. E por ela que se torna possivel a apresentacdo tanto do
pesquisador quanto do outro. Nesse sentido a escritura torna-se alegorica
(allos= outros, agorien = falar), pois fala de outros e de si. Com a escrita o
escritor ndo tem como ndo ser constituinte da pesquisa, mesmo que deseje.
Assim, nos capitulos que seguem editarei um filme-tese, no qual Zezo e
os personagens produzirdo a pesquisa porque “todo uso do pronome eu
pressupde um vocé, e cada instancia do discurso é imediatamente ligada a
uma situacdo especifica, compartilhada; assim, ndo ha nenhum significado
discursivo sem interlocucao e contexto (...)'*”.

Outros personagens também produziram esse filme, criardo sentidos
e significados para os cenarios nos quais a histéria se desenrola. Falarei
de Zezo e dos outros personagens, o que evidencia o carater alegdrico da
narrativa, buscando explicitar as dimensdes politicas e éticas da escrita.
“Um reconhecimento da alegoria complexifica a escrita e a leitura de
etnografias de maneiras potencialmente frutiferas®™”.

Busco com essa escrita em forma de roteiro de edigdo apresentar as
experiéncias nessa pesquisa em uma composi¢ao aberta, passivel de
quantas interpretacgdes e significados os futuros leitores queiram produzir.
“O leitor do qual espero alguma coisa deve ter trés qualidades. Deve ser
calmo e ler sem pressa. Nao deve intrometer-se, nem trazer para a leitura

a sua ‘formacgao’. Por fim, ndo pode esperar na conclusao, como um tipo
de resultado, novos tabulamentos.™".

O desejo inicial consistia imaginar o curriculo como hipertexto.
Havia pensado inicialmente que o titulo poderia ser O hipertexto como
imaginagdo do curriculo e de conhecimentos produzidos na escola. Mas talvez
seja um nome muito formal para a nossa pesquisa, ou melhor, para o nosso

filme. Um nome pouco provocador. Precisamos de mais provocagao no
7

12 Idem, p- 44 .
B Idem, p- 95.

1 NIETZSCHE,
Friedrich. Cinco preficios
para cinco livros ndo
escritos. Tradugao:
Pedro Stissekind. 2 ed.
Rio de janeiro: Viveiros
de castro Editora
LTDA, 2000.p. 33.



seu nome, mais alegria, assim como foi boa
parte de nossa produgao prévia.

O hipertexto, em seus aspectos técnicos,
consiste numa forma de apresentacdo ou
organizacao de informacdes em forma de
textos, imagens, sons, ou combinagao destes,
articulados por campos de conexdes de modo
que, em lugar de seguir um encadeamento
linear e anico, o leitor pode, de acordo com
seus interesses e possibilidades, formar
diversas seqiiéncias associativas.

Também, por necessitar de um suporte
digital, o hipertexto ndo possui nenhuma
correspondéncia analoga com o contetdo
armazenado, pois digitalizar resume-se em
gravar a informacao em seqiiéncias de 0 e 1.
Vivenciamos o hipertexto quando navegamos
na Internet ou em cds interativos.

A arquitetura hipertextual ndo apenas
possibilita uma justaposicdao de textos,
informacdes, citagdes, links e passagens,
corredores de comunicacao, mas sobretudo no
instante-limite da pesquisa cientifica torna
possivel a conexdo entre as mais diversas
linguagens®.

O digital, o virtual, o hipertexto, fazem

parte do mesmo “movimento contemporaneo

(1996),

das técnicas.”.

Pierre Lévy
influenciado por Deleuze (1992) e Guattari
(1997), afirma que, em sentido filosoéfico, o
virtual ndo se opde ao real e sim

8
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TURAS, POSSIILITANDO 0 SURGIAAENED DE
§ WANVELAS (Al POTENCIAS CRI-
DORNS DE DUTTRAS EAnAGIVACOLS

5 NASCIMENTO, Evandro. Derrida e a Cultura. IN:
NASCIMENTO, Evandro; GLENADEL, Paula (orgs.) Em
torno de Jacques Derrida. Rio de Janeiro: 7Letras, 2000. p. 15.
6 LEVY, Pierre. Cibercultura. 2.ed. Sdo Paulo: Edigoes Loyola,
1999. p. 53.



A palavra curriculo sera
predicada pelo hifem com
outras palavras, desejando
imprimir-lhe movimento e
multiplos sentidos. Nessas
combinagdes outros
significados poderdo ser
criados na escrita e na
leitura.

7LEVY, Pierre. O que é virtual?. Sao
Paulo: Editora 34, 1996. p. 16.

18 BACHELARD, Gastor. O Ar e os
sonhos: ensaio sobre a imaginagio do
movimento. Sao Paulo: Martins
Fontes, 2001.

19 Idem, p.01.

S st G
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ANDY WARHOL, PERGUNTAS 0UE
PROPOC TODA A AMERICA, 1963

ANDY WARHOL, DOS (UPi0S, 1955

2 Citado Por Décio Torres Cruz
(CRUZ, Décio Torres. O pop:
literatura, midia e outras artes.
Salvador: Quarteto, 2003.
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ao atual. “(...) o virtual é (...) o n6 de tendéncias ou de forcas que
acompanham uma situagdo, um acontecimento, um objeto, ou
uma entidade qualquer, e que chama um processo de resolucao:
a atualizacdo.'””.

O hipertexto nos interessa em suas potencialidades
imaginativas na produgdo curricular e suas implicagdes
tilosoficas, culturais, sociais. Imaginagdo nao no sentido direto
da etimologia da palavra, que seria formar imagens, mas no
sentido problematizado por Gastor Bachelard’®, da capacidade
de deformar as imagens primeiras, de libertar-nos, de mudar as
imagens. “O vocabuladrio fundamental que corresponde a
imaginagdo ndo é a imagem, mas o imagindrio. (...) Gragas ao
imagindrio, a imaginacdo é essencialmente aberta, evasiva. (...)*”.

Assim, nessa escrita havera a conexao curriculo-hipertexto
na produgdo de cenas que em seu conjunto possam carregar,
intensificar a imaginacdo, a fantasia. Um filme-curriculo, cujas
cenas tragam consigo estéticas contemporaneas e misturem
outras de outros tempos-espacos. Que ndo tenha um eixo
generativo de cultura, de local, de estética, nem de sentenca. Que
incorpore os “mundos” dos mais diversos e os mais
diversificados discursos. Nao por nao saber qual o mundo ou
qual a sentenga ou qual a escolha, mas porque aprecia as coisas,
as criagdes, porque se acredita curriculo-filme-pop.

Nao no sentido popular, mas relacionado com as filosofias
de producdo da Pop Art, incorporando, nas criagdes, as
imaginacoes, as estéticas, de forma ir6nica e produtiva, dos
muitos produtos culturais presentes nos meios de comunicagao
de massa, nas expressdes mididticas analdgicas e digitais. Uma
maliciosa ironia calcada na realidade, no cotidiano e na critica a
um sistema que envolve toda a sociedade. Vida é arte. Pop Art

(Andy Warhol)®. Isso por uma simples evidéncia: os produtos

9
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culturais nas expressdes mididticas fazem parte da vida contemporanea
urbana e de mercado, nos educam e educam nossos alunos. Nao implica
isso em ir de acordo com a maré, mas de aprender com ela, com seus
movimentos, suas variacdes, suas insisténcias.
“[...] todos os locais da cultura em que o poder se organiza e se exercita, como programas
de TV, filmes, jornais, revistas, brinquedos, catdlogos, propagandas, antncios,
videogames, livros, esportes, shopping centers, entre outros, sdo espacos que educam,
praticando pedagogias culturais que moldam nossa conduta. As pedagogias culturais
vdo formando a nossa identidade, na medida em que envolvem nosso desejo, capturam
nossa imaginagdo e vdo construindo a nossa consciéncia. Isso significa que ha
pedagogias culturais e curriculos culturais em andamento dentro e fora das institui¢des
educacionais, estruturados de acordo com as forcas que regem a dindmica comercial,

politica e cultural predominante no mundo contemporaneo.?"”.

As expressdes midiaticas e a arte pop tém fortes ligagdes. Mas o que
significa arte pop? Ajudou-me a entender essa pergunta meu amigo e ex-
professor Décio. Conheci-o quando eu cursava graduacdo em Processamento
de Dados e ele lecionava Lingua Inglesa. No verao de 2002, recebi sua ligagao
me convidando para visita-lo e me disse: “Zezo, tenho um presente para
vocé. Acho que vai lhe ajudar no seu trabalho.”

Quando nos encontramos recebi de suas maos o seu novo livro O pop:
literatura, midia e outras artes. Esse livro e outros, somados as muitas buscas
pela rede Internet me ajudaram a associar arte pop e curriculo. Décio inicia
seu livro se perguntando em que se constitui o pop. Pergunta-se: “uma
atitude anti-estética, uma expressao artistica datada e delimitada
historicamente ou um estilo de vida?*” Segundo o autor, o fendmeno pop
surgiu nos Estados Unidos e na Inglaterra entre 1956 e 1966 e é definido no
campo das artes plasticas como um movimento estilistico da arte ocidental.
“Caracteriza-se como uma arte figurativa e realista, ndo s6 a partir de seus
temas, como também através de sua configuracao.?”

“ A arte pop tem suas raizes fixadas no urbano, refletindo o mundo das grandes cidades:

10

2ICOSTA, Marisa
Vorraber. Poder,
discurso e politica
cultural: contribuigdes
dos estudos culturais
ao campo do curriculo.
In: LOPES, Alice
Casimiro e
M ACEDO,
Elizabeth. (Org.).
Curriculo: debates
contemporineos. Sao
Paulo: Cortez,
2002. p.144.

2 CRUZ, Décio
Torres, 2003. p. 39.
% Idem, Ibidem. p.
39.
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Londres, Nova lorque, Sao Francisco, etc. (...) Os temas da arte pop sdo o
banal e o prosaico, ou seja, os simbolos veiculados pelos meios de
comunicacdo de massa: quadrinhos e revistas ilustradas, antncios e
embalagens, o mundo do espetaculo popular, misica pop, cinema de
Hollywood, feiras de amostras, parques de diversao, radio, televisdo, tabl6ides

sensacionalistas, bens de consumo duraveis (refrigeradores, carros,

motocicletas, estradas e postos de gasolina), alimentos, dinheiro, bandeiras

etc.?”

Essa pesquisa, sua pré-escrita e sua escrita, tem ligacao com
essas tematicas e outras consideradas tradicionalmente como
curriculares, como escolares, tais como conhecimento escolar,
disciplinas, "contetidos", professores, alunos, etc. Apropriar-se das
estéticas dos temas da Arte pop para trazer as culturas e os diversos
meios de comunicagao e produtos culturais para a escola e a criacdo
dos seus curriculos. Arranjos curriculares, hipertextuais, volateis,
virtuais, em constantes atualizacOes.

Alguns exemplos classicos da Arte pop sdo as famosas séries
de Andy Warhol utilizando as latas de sopa Campbell ou as figuras
das atrizes/simbolos sexuais Marilyn Monroe e Elizabeth Taylor.
O movimento assumiu um sentido tnico e adquiriu importancia
na arte contemporanea ao romper e questionar os estilos
tradicionais nas artes. Nomes como Andy Warhol, Roy Lichtenstein,
Jasper Johns, Claes Oldenburg sdo alguns dos responsaveis por

esse movimento.

N



A Pop Art significa uma
releitura de varios dos conceitos
que faziam parte de uma geracao.
Indastria de massa, sociedade de
consumo, novas tecnologias sao
alguns dos assuntos presentes e
apresentados quase como satiras,
apropriando-se da trivialidade, a
qual remete a todo o significado
do movimento. Suas producdes,
quase sempre, sdo inspiradas no
cotidiano urbano, com seus
inameros produtos e suas
rotinas.

O desejo dos artistas era a
construcdo de um sentido que
despersonalizasse
intencionalmente a producao,
tornando-a quase que anonima,
apropriando-se das coisas
simples e triviais, invertendo
seus valores e provocando as
pessoas a pensar a respeito dos
produtos industriais e culturais.

Os simbolos e mitos do
capitalismo moderno eram
resignificados, retirados de seus
contetidos primeiros, por meio
quase sempre de sua nudez,

exposicdo crua. Nesse sentido,

buscavam redimensionar as

ANDY  WARHOL  (1927-1987).

B s

MARILYN-AMONROE-TABLEAU

0UBLE-ELvis

ROY LICGHTENSTEINV (1923-1997)

HEY-YOU
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imagens, trazendo-as para as
artes. Compunham suas obras
com tudo que pertencesse ao
mundo do consumo, dos meios
de comunicagao, dos produtos
industriais de entretenimento e
de alta penetragao no cotidiano
das sociedades urbanas.
Inspirado nas produgdes
dos artistas da Arte pop, na
filosofia das diferencas e nas
contribui¢des contemporaneas
do campo do curriculo, as quais
sdo marcadas pelo hibridismo
de temaéticas e de diversificadas
referéncias tedricas e praticas,
que inicio a escritura dessa
pesquisa ou a edicdo do nosso
filme. Comprem pipoca,
convidem suas e seus amigos,
colegas, alunos, etc. para
vivenciarem, para imaginarem,
para se entreterem. Espero que
gostem e aproveitem, escolham
algumas partes, esquecam
outras e, quando se sentirem
provocados, imaginem,
curriculos-

produzam

hipertextos-pops.
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Trivialidades

Ao chegar na rodoviaria, depois de desembarcar, dirijo-me ao ponto de
onibus coletivo. Sigo com mochila cheia e um livro na mdo. Saindo a rua
Andrade Neves um artesao de rua, com uma crianga no colo me intercede:

— Compra aqui uma peca de arte.

— Nao muito obrigado, estou com pressa. Respondo-o cordialmente
sorrindo.

Nesse momento me pergunto por que a pressa. O que me faz correr?
Nao sei, talvez a forca de costume. O artesao insiste:

— Mas vocé vai gostar, tem cara de intelectual, ainda mais com esse livro
na mao.

Volto a me perguntar, ainda sem respostas para as primeiras indagagoes.
Tenho aspecto de intelectual? Nunca me vi assim! Respondo:

— E o Livro do Desassossego, de Fernando Pessoa. Nesse instante um
senhor de cabelos grisalhos me pergunta:

— Vocé falou do sossego?

— Nao, do desassossego. Respondo.

— Ah! Eu gosto é de sossego, desassossego estou fora!

Alguns segundos de didlogo com dois transeuntes e ja nao sei o que
pensar. Sigo apenas em direcao ao ponto de onibus.

Zezo, 13 de setembro de 2006.

13
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ALGUNS TERANDS DA LivGUAGEAN GINEAATOGRARTCA

PLAND - PLANO € A IAAGEAN ENIRE DOTS CORTES, 0U SEVA, 0 TEAAPO DE
DURACAO ENIRE LiGAR € DESLIGAR A CAANERA DE UnA EZ. USADO PELY
DIRETOR PARA DESCREVER (0D 0 EILAAE SERA DIRIGIDO, € A AMENOR
UVIDADE NARRATIVA DE U ROTERRD TEQNVCO. (..)

(ENA - £ 0 CONJUNTODE PLANOS.

SEAUENVGA - £ 0 CONJUNTO DE CENAS. () MAL COAMPARADO COAA Ua
LivR0, PODEANDS DIZER OUE Uan PLAND € UmA PALAVRA: UM
CONAUUNT0 DE PLANDS (CENA) € UAnA ERASE: U CONJUNTO DE CENAS
(SEAUENVGA) € U CAPITULY?

D RODRIGUES, (HRIS. 0 CivEMA € A
PRODUCAQ. Ri0 DE JANEIR0: DPTA, 2002
P.26.
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“Por que os cortes % MURCH, Walter.
Num piscar de olhos: a

funcionam? Apocalipse Now, assim edigdo de filmes sob a
otica de um mestre.

Traducgdo: Juliana

como qualquer filme de ficcao (a excecao, Lins. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Ed., 2004.
talvez, de Festim Diabdlico, de Hitchcock), foi p- 17.

feito com a juncao de muitos pedacos diferentes
de filme, formando um mosaico de imagens. O
intrigante é que a juncao de pedacos - o “corte’, ‘cut’ na
terminologia americana - parece realmente funcionar,
mesmo representando um total e instantaneo deslocamento
de um campo de visdo para outro (deslocamento que, as
vezes, acarreta um pulo para frente ou para trds ndo s6 no
espaco, como também no tempo. [Festim Diabdlico é]
composto por dez seqiiéncias, cada uma com duragdo de
dez minutos e imperceptivelmente coladas para dar a
impressao de que nao houve montagem. Em portugués
cada seqiiéncia dessas, sem corte, é chamada de um
plano seqiiéncia.” (Walter Murch, diretor de
edicao dos filmes O poderoso Chefio - parte 11,
A conversagio, Apocalipse Now, O Paciente

Inglés,  entre outros). 2°

17
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DIVAGAR....

CAMINHAR SEM RUMO; ANDEJAR, VAGAR, VAGUEAR;
PERCORRER, CORRER; DESVIAR-SE DO ASSUNTO PRINCIPAL;
FAZER DIGRESSAO; FALAR COISAS SEM NEXO; DESVAIRAR,
DESVARIAR; FUGIR DO ASSUNTO; DESCONVERSAR.
(DICIONARIO ELETRONICO HOUAISS DA LINGUA PORTUGUESA
1.0).

ANDAR SEM RUMO CERTO; VAGUEAR; SAIR ARBITRARIAMENTE
DO ASSUNTO QUE ESTAVA SENDO TRATADO; DESCONVERSAR;
DISCORRER SEM NEXO; DESVAIRAR; DESVARIAR: FANTASIAR;
DEVANEAR. (DICIONARIO ELETRANICO AURELIO — SECULD
XXI1).

DIVAGAGADO...

ACADO DE DIVAGAR, DE ANDAR SEM RUMO;
PERCURSO COM VOLTAS E SINUOSIDADES; ATO
OU EFEITO DE DIVAGAR, OU SEJA, SAIR DO TEMA
PRINCIPAL DURANTE UMA EXPOSIGAO ORAL OU
ESCRITA; DIGRESSAO;PENSAMENTO OU RACIOCINIO
CAOTICOS,;, DELIRIO. (DICIONARIO ELETRAONICO
HOUAISS DA LINGUA PORTUGUESA 1.0).

ATO DE DIVAGAR, DE ANDAR SEM RUMO CERTO;
DIGRESSAO NO SEGUIMENTO DE UM DISCURSO
OU DE UM ESCRITO. (DICIONARIO ELETRANICO
AURELIO — SECULO XXI).

DIVAGANTE...

DIVAGADOR. QQUE DIVAGA; DIVAGANTE; ARUELE RUE

DIVAGA, ARQUELE QRUE E DADO A ESPRAIAR-SE EM
DIVAGAGCOES ALHEIAS AO ASSUNTO DE QUE TRATA.
(DICIONARIO ELETRAONICO AURELIO — SECULO XXI).

QQUE OU ARUELE RUE DIVAGA;, DIVAGANTE, ERRANTE,
VAGUEADDOR,; QUE OU O QUE E DADO A DESVIAR-SE DO
ASSUNTO E FAZER FREQUENTES E LONGAS DIGRESSOES;
RUE OU O QUE NAD SE ATEM ESTRITAMENTE AO ASSUNTO
EM PAUTA; DIVAGANTE. (DICIONARID ELETRANICO HOUAISS
DA LINGUA PORTUGUESA 1.0).

18
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ABERTURA.: ...DIVAGAI;EIES INICIAIS...
SEQI:IENCIA INUNDAR A ESCRITA?

Eu escrevo porque quero ser livre”.

Vou produzir a escritura curriculos-hipertextos-pops;
algumas instauragoes®-curriculo, alguns acontecimentos® como
doutorando na Faculdade de Educacdo da Unicamp na area
Educacao, Conhecimento, Linguagem e Arte em parceria com
professores e alunos em EMEFs - Escolas Municipais de Ensino
Fundamental®. Trabalhei, estudei, fiz amigos e dissidentes,

imaginei, produzi, vivi muitos momentos de alegria e

desassossego.

"A MEDBIDA QUE AVANGAMOS NA NARRATIVA, CONTUDO, OS

MBVIMENTOS DE MERGULHO E DE SOTERRAMENTO DAG
LUWGAR A MOVIMENTOS LATERAIS DE DESLIZAMENTOS; DA
ESQUERDA PARA A DIREITA E DA DIREITA PARA-A
ESRUERDANT(DELEUZE, GitkES, 20CISME. S]]

Quero produzi-los neste escrito. Intensifica-la em
ascensodes a superficie, sem me preocupar com uma falsa
profundidade que nos remeteria a eterna verdade, universal,
replicavel em outros tempos-espagos. Buscar a suavidade
provocativa das superficies, das dobras, dos deslizamentos, do
devir que se quer ilimitado. “E sequindo a fronteira, margeando a
superficie, que passamos dos corpos ao incorporal 3" .

Curriculos-Hipertextos-Pops assume, em sua escrita como
tese, a banalidade, o ordindrio e o comum aos quais remetem as
culturas escolares, em seus ritmos espago-temporais. Enfrenta
esta condicao de praticas educativas que se movimentam em trés
escolas, com professoras e professor de distintas experiéncias,
com projetos educativos em multiplicidades. E tese que se inverte

no caos. E nele se efetua.
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27 Zezo.

8 “Instauracdo” é o nome
dado por Tunga para uma
estratégia recorrente em seu
trabalho. Consiste em
incorporar a obra pessoas
estranhas ao mundo da
arte, protagonistas de uma
espécie de performance,
seguindo um ritual com
objetos e materiais

sugeridos pelo artista.
(ROLNIK, Suely. Despachos no
museu: sabe se ld o que vai
acontecer... In: RAGO,
Margareth. ORLANDI, Luiz B.
L. VEIGA-NETO, Alfredo
(orgs.). Imagens de Foucault e
Deleuze: ressondncias nietzchianas.
Rio de Janeiro: DP&A, 2002. p.

312.).

2 Acontecimento em seus
multiplos sentidos
Deleuzianos.
Desenvolverei alguns dos
seus sentidos na escrita.
% Participam  desse
trabalho alunos e
professores de trés EMEFs:
a EMEF Padre José Narciso
Vieira, localizada no bairro
Sao Marcos em Campinas-
SP, com a professora de
Lingua Portuguesa Liae a
Orientadora Pedagoégica
Lurdinha; a EMEF Dulce
Bento Nascimento,
localizada no bairro Guara
em Campinas-SP, com o
professor de Histoéria
Claudinho e a EMEF
Yolanda Tiziani Pazetti,
localizada em Paulinia-SP,
com as professoras dos
primeiros ciclos do Ensino
Fundamental Aline, Gi, e
Fe.

% Gilles Deleuze, 2003. p.
11. Italico do autor.



JAVE

Abertura do DVD Narrado-
res de Javé. Filme dirigido
por Eliane Caffé.

Vado e Ezequiel em reunido na
igreja de Javé.

O povo dejavé perguntando a
Ezequiel o que é cientifico.

(URRICULOS-HIPERTEKTOS-POPS

Lembro aqui de Ezequiel, personagem e um dos
“Narradores de Javé”. O vale de Javé, localizada no
sertdo baiano, estava prestes a ser inundado pelas
aguas de uma usina. “As 4dguas estdo no caminho de
Javé. A gente vai ter que sair”, dizia Ezequiel ao povo

de Javé apos ter-se reunido com os engenheiros

responséveis pela construcao.

“-Mas quando tudo parecia perdido, uma idéia
me socorreu, disse Ezequiel.

(todos os moradores presentes a reunido na
igreja da cidade gritavam e falavam ao mesmo tempo).

- Pessoal, para, para. Os homens disseram que
s6 ndo inunda se for patrimonio. Ndo € assim! afirmou
Ezequiel.

-E. Eo que é que ndés vamos fazer? - os
moradores perguntam em unissono.

- Entao, é assim que nés vamos fazer. - fala
Ezequiel.

- E. E 0 que é que nés vamos fazer? - os
moradores novamente afirmam em unissono.

- Até hoje ninguém escreveu. Também porque
nao precisou. Mas entdo vamos ndés mesmos escrever
a grande historia do vale de Javé! - sugere Ezequiel.
(siléncio geral, pois ninguém sabe escrever!)

- Vamos colocar no papel os enredos.
Desencavar da cabeca os acontecimentos de valor. Botar
nas escritas, fazer uma juntada de tudo que é importante
para provar para as autoridades porque Javé tem que
ter o tombamento. - afirma Ezequiel.

- Ta certo! Historia grande e de valor é o que
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nao falta aqui. Nao é minha gente? - intervém Deodora.

- 56 que tem uma coisa. Eles falaram la que s6 tem
validade esse trabalho se for uma coisa assim...
Cientifico. - diz Ezequiel.

- Que coisa é cientifico Ezequiel? - pergunta um
dos moradores de Javé.

- Ah!... Cientifico é... como assim.... que... que...
que ndo pode ser essas pataquadas mentirosas que vocés
inventam... essas patranhas duvidosas que vocés
gostam de dizer e contar... - alerta Ezequiel a todos.

- Espera ai Ezequiel! Tudo que eu conto é de caso
acontecido. - fala veementemente Firmino.

- E como vamos juntar as histérias? Se esta tudo
ai espalhado na cabega do povo? - questiona Deodora.

- E de quem é a mao santa que vai escrevinhar,
botar as coisas no papel? - pergunta Vado.

(siléncio geral, até que uma voz grita).

- Chama Antonio Bid! - grita Firmino, dando fim

a reunido na igreja.”

Antonio Bia havia sido expulso da vila porque,
para salvar seu emprego de carteiro, resolveu escrever
diariamente cartas para outras cidades vizinhas
inventando histdrias a respeito dos moradores de Javé.
Quando foi descoberto, os moradores se revoltaram e o
puseram a correr. Desde entdo, passou a viver sozinho,
banido do convivio com os outros moradores, em uma
casa nas redondezas da cidade. A escrita que o havia
banido, agora o trazia de volta.

Algumas perguntas sao recorrentes aqui e para o

povo de Javé: as histérias somente passariam a existir

2
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Escritos de Antonio Bid na
parede de sua casa.

Posto do correio onde
Antonio Bia trabalhava

Antonio Bid sendo
levado para a igreja



A CARTA
(DJAVAN E GABRIEL “0 PENSADOR”)

NAO VA LEVAR TUDO TAO A SERIO
SENTINDO QUE DA, DEIXA CORRER

SE SOUBER CONFIAR NO SEU CRITERIO
NADA A TEMER

NAO VA LEVAR TUDO TAO NA BOA
BRIGUE PARA OBTER O MELHOR

SE ERRAR POR AMOR, DEUS ABENGOA
SEJA VOCE

NO QUE SUA CRENGA VACILOU

A FLOR DA DUVIDA SE ABRIU

VOU LER A CARTA QUE O BIEL MANDOU
PRA VOCE, LA DO BRASIL:

“ELES ME DISSERAM TANTA ASNEIRA,
DISSERAM S0 BESTEIRA

FEITO TODO MUNDO DIZ

ELES ME DISSERAM GUE A COLEIRA

E UM PRATO DE RAGAO

ERA TUDO RUE UM CAO SEMPRE QUIS
ELES ME TROUXERAM A RATOEIRA

COM UM RUEIJO DE PRIMEIRA

QUE ME, QUE ME PEGOU PELO NARIZ
ME DERAM UMA GAIOLA COMO CASA,
AMARRARAM MINHAS ASAS

E DISSERAM PARA EU SER FELIZ

MAS COMO EU POSSO SER FELIZ NUM
POLEIRO,

COMOD EU POSS0O SER FELIZ SEM PULAR?
MAS COMO EU POSSO SER FELIZ NUM
VIVEIRO,

SE NINGUEM PODE SER FELIZ SEM VOAR?
AH, SEGUREI MEU PRANTO

PARA TRANSFORMAR EM CANTO

E PARA O MEU ESPANTO MINHA VOZ
DESFEZ OS5 NOS

GQUE ME APERTAVAM TANTO

E JA SEM A CORDA NO PESCOGO,

SEM AS GRADES NA JANELA

E SEM O PESO DAS ALGEMAS NA MAD
EUu ENCONTREI AS CHAVES DESSA CELA
DEVORE!I O MEU PROBLEMA E ENGOLI A
SOLUGAD

AH, SE TODO MUNDO PUDESSE SABER
COMO E FACIL VIVER FORA DESSA PRISAD
E DESCOBRISSE QUE A TRISTEZA TEM UM
FIM

E A FELICIDADE PODE SER SIMPLES
COMO UM APERTO DE MAD

ENTENDEU?

E ESSE O VIRUS QUE EU SUGIRO RUE
VOCE CONTRAIA

NA PROCURA PELA CURA DA LOUCURA,
DUEM TIVER CABEGA DURA VAI MORRER
NA PRAIA.”

(URRICULOS-HIPERTEKTOS-POPS

ap0ds serem escritas? E se ndo fossem escritas
cientificamente, Javé estaria salva do inundamento
e esquecimento? E essa pesquisa somente acontece
na sua escritura ou se fez nos locais, pessoas,
tempos, objetos, imaginagdes, escolas?

Vocé, imaginario leitor, estd convidado a
responder a essas perguntas ou joga-las ao ar ou as
aguas. Esquecé-las. Ou inundé-las de outros
pensamentos, outros sentidos. Submergi-las,
“superficiar” a escrita e as histérias. Transgredir os
sentidos do que escolhemos como histéria. Vou
seguir produzindo hipertextos-curriculos-pops.
Nao para salva-los do esquecimento. Talvez para
inunda-los de imaginacgdes, para recria-los, para
inventa-los novamente. Magica da leitura, da escrita,
do filme. Poténcia escritores-leitores-imaginadores-
curriculistas.

Seguia pensando comigo mesmo, quando
voltava de um grupo de estudos, em abril de 2002.
Ha pouco, havia saido de uma reunido a respeito
do uso do computador na educacdo. Tinha
pesquisado no mestrado as potencialidades da
Internet em praticas educacionais. Queria ampliar
as possibilidades; ja ndo queria pesquisar o uso da
informatica na educacdo. “Além disso, ha uma
diversidade de produtos culturais que compdem as
varias expressdes midiaticas e fazem parte do nosso
cotidiano; por que reduzir a discussao ao uso ou
ndo de uma delas: o computador”, conversava eu
com meus botdes.

N&o conseguia parar de pensar e isso me

2



(URRICULOS-HIPERTEXTOS-POPS

inquietava. Uma espécie de ressaca ou de embriaguez me tomava.
Quase que atonito continuava andando e me questionando a respeito
dos meus desejos e dividas naquele momento da pesquisa. Nao queria
pensar o futuro, mesmo sabendo que, no minimo, os préximos quatro
anos de minha vida teriam ligagdo intima com meus estudos em
doutorado. Havia ha pouco ingressado no doutorado e desejava que a
pesquisa me ajudasse a sonhar, imaginar, que tivesse esperanca.

Em minhas andangas pelo campus da Unicamp, ao sair por uma
das portas da Faculdade de Educacao, encontrei, quase de subito,
Toninho. Esse ja havia me ajudado como componente da banca de defesa
de mestrado; ja havia contribuido na construcado do texto. Além disso, é
meu amigo. Talvez por isso tenha tido sensibilidade para perceber

insatisfagao em meu rosto.

- Oi, Zezo, tudo bem? Que cara é essa? Algum problema?

- Mais ou menos, Toninho. Que bom te encontrar. Eu resolvi mudar
de area tematica e de orientador. Estou com desejo de mudangas na
minha pesquisa. Tenho propdsito de ampliar as possibilidades de
trabalho na minha pesquisa, com relacdes as multiplas midias e nao
mais apenas ao computador. Além disso, tenho me inspirado nos
escritos de Gilles Deleuze e outros autores que estao sendo chamados
de p6s-modernos. Ja conversei com meu orientador e ele me disse para
ficar tranqiiilo e fazer o que for melhor para mim.

- Calma! As coisas irdo se resolver.

- E que vocé sabe que eu sou muito ansioso. Quer ser meu
orientador? Vocé me ajudou muito na minha dissertacdo de mestrado
e sinto que pode contribuir muito nesse novo projeto. Identifico-me
com o seu estilo.

- Claro, Zezo. Serd um prazer, mas precisaremos modificar muita
coisa no seu projeto. Vocé esta disposto?

- Sim. E isso que eu quero.

3

0O seu AMOR
LETRA: GILBERTO
GIiL 1976

0O seu AMOR

AME-O E DEIXE-O
LIVRE PARA AMAR
LIVRE PARA AMAR
LIVRE PARA AMAR

0O seu AMOR

AME-O E DEIXE-O
IR AONDE QUISER
IR AONDE QUISER
IR AONDE QUISER

0O seEu AMOR
AME-O E DEIXE-O
BRINCAR

AME-O E DEIXE-O
CORRER

AME-O E DEIXE-O
CANSAR

AME-O E DEIXE-O
DORMIR EM PAZ

0O seEu AMOR
AME-O E DEIXE-O
SER O QUE ELE
SER O QUE ELE

Mm M m

SER O QUE ELE
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- Bom, vamos marcar uma reuniao para conversarmeos.

Uma simples conversa e outros rumos, outros encontros, outras inquietagdes.
Conversa inesperada, imprevista, que modifica a pesquisa e seus personagens:
acontecimento. Uma decisdo que imprime outras possibilidades. Assim, pensei naquele
momento. Um alivio, pois sentia como potencializadora de criagdes. Sabia que seria dificil,
porém desafiador. Sempre gostei de desafios, provocagdes. Sinto-me bem com a sensagao
de ndo ter certeza, de caminhar no inesperado.

A partir desse didlogo instauramos as historias que aqui serdo narradas. Ja ocorreram,
mas aqui ganharam intensidades. Quero apresenta-las sem totalizacOes, sem prescrigdes,
sem mandamentos futuros. Abandonar sentencas como “o professor deve...”, “é preciso

7

que...”, “todos precisam de...”, “o curriculo do futuro é...

7.

" e tentar produzir fissuras na
escrita e seus significados. Quero apenas contar, narrar sem presungao de afirmar que assim
é a “realidade” ou assim foi o “cotidiano”. Sera suficiente para me tornar doutor? Preciso
escrever um texto-doutorado, estranha poténcia que nos movimenta a escrita. Sinto-me

chamado, como Antonio Bid, pelo povo de Javé a escrever as suas historias.

“- Entao, Antonio Bid, o povoado lhe oferece
a ocasido de vocé cumprir com o seu oficio de
escrivdo e ainda praticar o maior feito de sua vida. A
gente quer que vocé escreva a histéria grande do vale
de Javé. - afirma Ezequiel.

- Vocé quer que eu escreva... como € que €? -
se surpreende Antonio Bia.

- Tem que fazer um dossié, uma juntada na
escrita das coisas importantes acontecidas por aqui.
E ou ndo é? - fala Ezequiel.

- E. E o bastante... - os moradores afirmam em

unissono.

- Mas Ezequiel, oxente, que diabo de coisa

importante aconteceu aqui em Javé? - questiona Antonio Bid sendo
convidado a escrever.

Antonio Bia.
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- Pois a maneira de saber é ouvindo a nossa gente
contando as nossas histérias. Ouvindo e escrevendo,
ouvindo e escrevendo... Tem uma coisa! Ndo pode ser
histéria inventada, xistosa sem regra, tem que ser historia
verdadeira, cientifica. - relembra a todos Ezequiel.

- Eu ndo sei ndo. Isso estd parecendo coisa de

z

gente doida! - exclama Antonio Bia.”

“Coisa de gente doida”, as palavras de Antonio
Bia ressoam em mim. Ele aceita a empreitada, mas é
subversivo, aposta na escrita em suas potencialidades
criativas, imaginativas, produtoras de multiplos sentidos,
de muitas sensacoes.

“~Olhe. Uma coisa é o fato acontecido. Outra coisa
é o fato escrito. O acontecido tem que ser melhorado no
escrito de forma melhor para que o povo crie no
acontecido. - diz Antonio Bia a Vicentino.

- Eu ndo estou gostando disso ndo! - duvida
Vicentino.

- Td bom. Mas também nao vamos brigar por isso.
Eu ja tenho a sua histéria gravada na memoria e depois
eu escrevo com calma, floreio bonito, assim no estilo
“go6tico”. Assim com ponto e virgula, t& bom assim?

- encerra Antonio Bia a conversa.”

(URRICULOS-HIPERTEKTOS-POPS

Antonio Bié recebendo o
caderno para escrever a grande
histéria do vale de Javé.

Antonio Bi4 iniciando
a escritura.

Antonio Bia arrisca na forga escritor-escritura. Quero apostar nessa poténcia, na

invengao-escrita-curriculo, na criagdo-pesquisa, nos delirios de narradores que ndo se querem

sujeito nem objeto. Nem o olhar tnico, do ponto de vista do autor, capturador de verdades.

Escrever divagando, muitas vezes sem rumo. Delirar na escrita, ziguezagueando.

D
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Em um dia, ao chegarmos na escola para discutirmos com os
alunos da 5% série C como farfamos a produgdao do documentario do
Bairro Sao Marcos, Lurdinha entregou a mim e a Lia um convite de
inauguracdo de uma praga proxima a escola. Chegando a sala de aula;
perguntamos aos alunos se conheciam a praca e sabiam da sua
inauguragao.

-Professor, ndo deve ser a praga Gertrudes! Eu moro 1a e ndo tem
praca. Tem s6 um terreno no meio da rua. Passa carro de um lado e de
outro. Ndo é praga. (uma das alunas da 5 C).

- Vocé tem certeza? (Zezo).

- Professora, ela esta certa, ndo tem praca. E nem inauguragéo,
afirma outra aluna.

~ E. Aquilo ali ndo tem nada para inaugurar. Responde um aluno

dizendo que passa todo dia por esse local para ir a escola.

Como nao sabiamos o que significava essa inauguragdo fomos,
eu e Lurdinha, a “praca” para saber da inauguragao e de seu significado.
Quando chegamos 14, tive a felicidade de encontrar um senhor, mineiro
e morador do bairro ha mais de quarenta anos, que se demonstrou
surpreso e um pouco indignado com a noticia da inauguracao.

- Esse terreno aqui no meio estava abandonado e nés, eu e mais
dois moradores, resolvemos tomar conta. Fizemos o jardim, “carpimos”
e a gente cuida toda semana. Fomos a prefeitura e ela ndo nos ajudou
em nada. Como que vai inaugurar?! , explicou-nos um senhor negro,
muito simpético e demonstrando muito carinho pelo local.

- N6s moramos aqui. T4 vendo aquela casa? E a minha. Moro la
desde que vim de Minas. A gente quer ver esse bairro bonito, mas nao
temos ajuda.

Voltamos para a escola e comunicamos aos alunos nossa conversa

com um dos moradores.
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2 Essa e a proxi-
ma narrativa sao
inspiradas, tema
e estilo, no livro
As Cidades Invi-
siveis de [talo
Calvino, 1990.
Nao héa no livro
As cidades e 0s sen-
tidos e As cidades e
o encontro. A cida-
de Gertrudes e a
cidade Karyna
passam a ser
mais duas cida-
des invisiveis do
reino de Kublai
Khan.

(URRICULOS-HIPERTEXTOS-POPS

AS CIDADES E OS SENTIDOS*

Ha situacdes, espagos, idéias, pessoas, coisas,
sentimentos, objetos, pelos quais passamos todos os dias e
que parecem ndo existir. Nao somos afetados por eles ou talvez
nods que nao nos deixemos afetar. Bom, uma e outra alternativa
ndo me parecem mais provocadora que a infinidade de
possibilidades que se abrem se nos permitirmos pensar nas
linhas que podem ser tragadas entre essas duas opgdes. Senti
essa sensacdo ao ingressar pela primeira vez na cidade
Gertrudes. A quem afirme que se trata de um terreno no meio
de algumas ruas localizadas em um bairro, pela pouca
extensao de terra que possui em seus limites. Talvez quem a
mire apenas com os olhos de quem procura uma imagem
recorrente ou mesmo quem apenas queira encontrar um
pequeno terreno como sua fiel representagao, veja ali somente
uma pequena terra circunscrita por ruas que levam a caminhos
distintos.

Porém, Gertrudes pode produzir e se deixar produzir
por muitos sentidos. Algo nao previsivel, por exemplo, pode
nos fazer perceber coisas que ndo viamos antes nessa cidade.
Pode ser um de seus transeuntes, um morador antigo, um
morador novo, uma coletividade, um objeto, um animal, ou
qualquer coisa que nos afete, nos tire das certezas que tinhamos
em relacdo aquele espaco. Algo ou alguém previsivel pode
nao nos fazer sentir Gertrudes como uma cidade, mas o
imprevisivel pode nos lancar em acontecimentos
surpreendentes, produzindo multiplos sentidos. Mudar
NOSSOS rumos.

Em minhas andancas para outras cidades ja a havia
%
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circundado por algumas vezes. Passei uma, duas, sei 1a quantas vezes e
assemelhava-se com uma encruzilhada. Como um terreno no meio de quatro
ruas. Nao a sentia de outra maneira. Quando, em companhia de alguns jovens
amigos, algo inusitado possibilitou-nos perceber outros sentidos para aquele
local. Estdvamos conversando préximo a cidade quando nos chega a mao um
folhetim que convidava a inauguracao da praca Gertrudes.

- Zezo, que raio de praca Gertrudes é essa?! - perguntou Lurdinha - eu
passo por 14 todos os dias e nunca vi nenhuma praga!

- Eu também nunca vi! (Zezo).

- Eu moro 14 perto e ndo tem nenhuma praca. Tem s6 um terreno no meio
da rua. Passa carro de um lado e de outro. Nao é praga. (Andréa).

- Vocé tem certeza? (Zezo).

- Ela esta certa, nao tem praca. E nem inauguracdo. - afirma Guilhermino.

- Tem muitas pessoas que vivem em torno desse terreno; eu vou muito
la para vender algumas frutas e ganhar uma grana, mas é s6 um terreno... -
explica Karyna, sendo interrompida por Lia.

- E. Entéo, precisamos ir la para saber do que se trata, o que acham?. -

sugere Lia.

Entramos em Gertrudes pelos pensamentos de um dos seus moradores.
Talvez o que ha mais tempo vive em terras gertrudescas. Adornava um chapéu-
coco que o protegia do sol a pino, encobertava seus cabelos grisalhos e fazia
uma leve sombra em sua face negra e simpatica. Sua voz rouca emitia um som
trémulo e denunciava sua idade avangada. Com esse som publicava, para todos
0s presentes — mais ou menos trinta jovens, eu, Lia e Lurdinha -, a trama que
envolvia a tal inauguracao.

- E “politicagem”, meus filhos! Querem dizer para nds, agora, que
Gertrudes é uma praga. Nao! Gertrudes é uma cidade que nos habita ha muito
tempo e cada um de seus moradores a sentem de uma maneira particular.

- Como assim? (perguntamos quase em unissono).

- E, n6s, aqui, a cada dia reinventamos essa cidade. N6s que cuidamos

dela e a vivemos a nossa maneira. Dizem que é perigosa, que é uma encruzilhada,
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mas se dizem, é porque ndo conhecem essa cidade ou por que nao se deixam
afetar por ela.

- Como assim? (novamente perguntamos quase em unissono).

- Gertrude é uma cidade-acontecimento.

- Como assim? (outra vez perguntamos quase em unissono).

- Existe em cada um de nés e cada um pode imaginar o pouco que é seu
muito, que sentird e que nao sentird. Por isso, querem fazer dessa cidade uma
imagem fixa. Mas eu os convido a adentrarem em Gertrudes e potencializarem
suas imaginagdes. Romperem com as imagens primeiras que fazem dessa cidade
algo definitivo e produzirem outras imagens dela mesma. Deixem-se afetar por
seus intervalos.

- Como assim? (outra vez perguntamos quase em unissono).

- Nao entrem e percorram a cidade como que para reviver seus passados,
nem tampouco para reencontrar o seu futuro. Solicite suas percepcdes e
expressOes e, também, as da propria cidade. Inventem e reinventem para si
sentidos e emblemas.

- Como assim? (outra vez perguntamos quase em unissono).

Sabe-se que nao é possivel responder com precisao, para todos os casos,
como, nem quando, somos afetados pela cidade ou a afetamos. Ou mesmo se os
sentidos que produzimos se ramificam em outros sentidos de outras cidades e
outras pessoas. Parece que ha instantes em que os pensamentos podem se
nomadizar, comunicando-se em longos pensamentos que se ligam e perfazem
os tragcados de seus deslocamentos. Parece ndo ser o mais potencializador buscar
esses tracos apenas no que ha de tangivel na cidade e nos permitir senti-los
somente por suas qualidades fisicas. Mas buscar também os efeitos incorporais,
intangiveis, os quais podem nos impulsionar paixdes, desejos, maneiras de ser.

Dito isto, ndo é importante perguntar se a cidade existe ou ndo. A cidade
Gertrudes existe em ndés como efeito e seu cintilar est4d nos ndo-sentidos
produzidos. Permanece ou ndo em cada um que a inventou a partir dos multiplos
sentidos que foram agenciados com outras cidades e com outros acontecimentos

que perfazem distribui¢des singulares nao capturdveis. Maneiras de ser que se
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renovam a cada instante e voam da matéria para o pensamento ou vice-versa. Nunca é demais
lembrar que nao se trata apenas de uma cidade metaférica, mas que sua existéncia é a
imaterialidade de nossos pensamentos ramificados. Viver em Gertrudes pode ser habitar o
presente como um labirinto em linha reta cujo fluxo ocorre simultaneamente no passado e
no futuro. Pode ser convidar-se a criagdo e a invengdo. Pode ser tornar inseparaveis

componentes heterogéneos e distintos.

QW%@JJ@A@W@%BW
a apotesre da vontade’. Deste gorts
a este C{UM/J,@ nada muda de wma
cota, maneira, salve uma mudanca
. d@«r@/rdad@wmwd@mﬁ&m
proprio bugar de tode o corpo que
mmxwm@wm@m,m
axﬁ%umww@mc’waw/m(m):@u
aconteciments. (DELEUZE, Jlles Logica

do sentide. Jradicas: L,uy% [Rolerts Balinasr Tortes
Bae Pauds: Editora OeMW@ 3G, 2003 P 152)
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AS CIDADES E O ENCONTRO

Depois de percorrer muitos caminhos, encontrar transeuntes, outros
viajantes, nativos de diversas cidades pode-se finalmente chegar ao seu
contorno. Mas somente é possivel realmente encontrar a cidade Karyna
inusitadamente. O inusitado tem essa beleza: a surpresa do inesperado.
P&e-nos em movimento. E o encontro com ela pode fazer o viajante, ao fechar
os olhos e senti-la, percorrer por boa parte dos seus intersticios.

Porém, o encontro ndo se da apenas pela chegada aos seus limites.
Primeiro, mesmo que sejam seguidas todas as orientagdes, referéncias,
mapas, bussolas, ndo se pode atingi-la se a procura. O prazer de percorré-la
apenas é possivel se o viajante perfaz seu proprio caminho. Parece que o
desejo de produzir um percurso inusitado € a iinica forma de chegar a essa
cidade. Nunca se chegaré a ela por um caminho reto, a ndo ser que este seja
labirintico. E como se nao tivesse um ponto de chegada, e sim, a sua viajem
arealizar, aproveitando as experiéncias e aprendendo o quanto for possivel.

Entretanto, isso ndo é garantia de que realize um encontro com a
cidade. Depende de multiplas combinacdes: o tempo que o viajante leva
para percorrer o espago do seu caminho particular; as condi¢des climaticas
no momento de sua chegada; as mudancas ocorridas na cidade durante o
tempo de partida e chegada; o desejo e a disponibilidade que a cidade tem
para recebé-lo. Mesmo assim é possivel ndo experimentar o prazer de um
encontro com a cidade; a sensacdo de dividir seus segredos, seus mistérios,
de que sempre esteve nela sem nunca ter antes estado.

Uma vez que todas as combinagdes inesperadas favorecam o encontro
é importante percorré-la levemente, com calma, degustando sua geografia,
seus sentimentos. Parece que o mais importante que chegar e entrar na cidade
é saber como permanecer em sua intimidade, em suas ruas, sem impor uma
forma, aceitando a sua maneira de se relacionar com quem chega. Uma vez
conhecendo a cidade Karyna aspira-se ndo sair mais ou sempre voltar.

Zezo, 30 de junho de 2006, as 01:35.
B
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Alunos da 5% série
assistindo ao filme
Radio Favela, uma
onda no ar. A sala de
informatica
transmutada em
sala de cinema e
culturas. (Imagens
produzidas por
Zezo como registro
do trabalho).

Alunos da 5° série

apos assistir ao
filme Rddio Favela,
uma onda no ar.
Desejos, entre
outros, de que as
imagens "entrem"
em seus corpos e de
fazerem parte do
filme.
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Outro acontecido na producdo do documentario do Bairro Sao
Marcos foi o filme Rddio Favela, uma onda no ar. Esse filme narra a
histéria de Jorge, um rapaz que cresce em uma favela da cidade de
Belo Horizonte, em Minas Gerais, e estuda em uma escola particular
de classe média, na qual tem bolsa de estudos por sua mae ser a
faxineira.

Jorge vive o dilema, quando se encontra no terceiro ano do
ensino médio: ser médico ou advogado como sonha sua méae ou criar
uma radio pirata na favela e continuar vivendo com seus amigos.
Jorge decide pela segunda opcdo, funda a Rddio Favela e torna-se
conhecido pela audiéncia fora e dentro da favela, assim como por
sua luta por continuar emitindo em ondas curtas a voz da favela. Por
sua persisténcia e inadmeras prisdes, Jorge ganha notoriedade e muitos
prémios nacionais e internacionais até conseguir a liberacao,
autorizacdo, legalizando a radio.

Com esse filme iniciamos a produgdo do documentério do
bairro Sdo Marcos e conhecemos a Rddio dos Amarais e seus diretores.
Anajara, uma das professoras da escola, assistiu ao filme e nos
informou que havia essa radio no bairro e que um dos fundadores é
ex-aluno da escola. Por meio dessa professora, marcamos uma
entrevista com as sete pessoas que organizam a programacao da
radio.

Iniciamos, assim, a produgao dos roteiros, das entrevistas, para
o documentéario. Apds duas semanas de estudos e escritas
produzimos o primeiro material para o documentério. Os alunos
entrevistaram os seis responsaveis pela rddio dos Amarais e um
voluntério de dezessete anos que fazia reportagens externas para a
radio. Toda a comunidade escolar e os alunos foram convidados a

produzir algum programa na radio.
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A escravidao permanecera por muito tempo como
a caracteristica nacional do Brasil. Ela espalhou por nossas
vastas soliddes uma grande suavidade; seu contato foi a
primeira forma gue recebeu a natureza virgem do pais, e foi
a que ele guardou; ela povoou-o como se fosse uma religiao
natural e viva, com o0s seus mitos, suas legendas, seus

ENCARTE
DO DISCO
NOITES DO

encantamentos; insuflou-lhe sua alma infantil, suas tristezas NORTE DE
sem pesar, suas lagrimas sem amargor, seu siléncio sem CAETAND
concentracao, suas alegrias sem causa, sua felicidade sem VELOSO

dia seguinte... E ela o suspiro indefinivel que exalam ao luar
as Nnossas noites do norte.

Joaqguim Nabuco

Para entender a narrativa do filme e produzir entrevistas, fomos, junto com os alunos,
relacionando o filme a situacdes do bairro e dos alunos. Voltamos a assistir varias cenas do
filme e as utilizamos como textos, narrativas audiovisuais. Os alunos opinaram, discutiram,
apresentaram suas idéias e muitas vezes recorremos a outros filmes, musicas, textos, para
entender a rddio como um veiculo de comunicagao, os textos que sao produzidos para
serem lidos, os porqués da perseguicao policial de Jorge, a ilegalidade da radio, questdes
vinculadas a racismo e exclusao social, os significados dos trés poderes, entre outros.

Usamos musicas de Bob Marley, raps trazidos pelos alunos e por nés, textos, textos
musicados, imagens, fotografias. Fomos discutindo as questdes acima, produzimos as
entrevistas até que estdvamos discutindo a respeito dos trés poderes e poderes paralelos.

- Zezo, eu acho que a gente tem que resgatar aquele trabalho ladico, alegre. Esta
ficando muito sério. Na dltima aula acho que com os trés poderes e poder paralelo ficou
muito pesado. (Lia).

~ E. Vocé tem razao. Mas foram eles que nos perguntaram. Eles queriam saber no rap
o que era poder paralelo e trés poderes, nao foi? (Zezo).

- Foi, mas vamos para outro tema. (Lia).

- Vamos fazer os outros temas que eles escolheram. (Zezo).

- Vamos. (Lia).

Os alunos haviam escolhidos para o documentério os seguintes temas: cérrego que
A “ . 7 .
passa atras da escola e que se transformou em esgoto; “As casinhas”, conjunto popular que
ainda ndo havia sido urbanizado pela prefeitura, as pragas do bairro, que estavam
abandonadas, os artistas do bairro e suas produgdes, a estacao de tratamento de agua que

havia sido construida no bairro e ainda ndo estava em funcionamento; a sala de informéatica
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da escola. O acontecimento da Praga Gertrudes desencadeou muitos estudos, produgoes,
cenas. Juntamos essa locagdo do documentdrio com a do cérrego do bairro e comegamos a
preparar o roteiro, estudar o significado dos espacos, suas ocupagdes, relacdes com o meio
ambiente, com o cérrego, migracao, imigracao, artes no bairro; aspectos também relacionados
com a politica local, utilizagdo de impostos e sua arrecadacado, “politicagem” e outros que
iam surgindo quando os alunos e nés buscdvamos entender a ocupacdo do bairro, sua

urbanizagao, as vidas naquele espaco e suas relacdes com a cidade.

Na verdade, encontrei uma espécie de similitude entre
o Cangaceiro e o Rastaman. Ambos causando-me

a mesma impressio de estranheza, beleza e grandeza
em seus processos/projetos de vida.

O Cangaceiro: Estrelas de David ornando seu chapéu exotico,
mal encobrindo cabelos longos e crespos, sua roupa

de campanha, cartucheiras em cruz sobre o peito, os pes
calcando pregatas de rabicho, as maos armadas com fuzil
para a luta pela liberdade e a justiga.

O Rastaman: as mesmas Estrelas de David, o Ledo de Juda,
sua juba em dreadlocks descobrindo, enfatizando cabelos
também longos e crespos, sua roupa de campanha,

a comida vegetariana, a maconha e nos labios, numa lingua
cheia de novos sighos, um discurso, arma para a luta
também pela liberdade e a justica.

Para um artista, musico como eu, o foco obviamente
recairia sobre a musica que se liga e se refere a ambos,
o Cangaceiro e o Rastaman, e os associa, direta
ou indiretamente, a dois dos maiores artistas
da musica popular do século que passou.
Dois mesticos, em todos os sentidos, dois
dos meus maiores idolos: Luiz Gonzaga e Bob Marley.
Gonzaga: um Cangaceiro implicito, idilico.
Marley: um Rastaman explicito, real.

Para mim, é uma grata coincidéncia que o meu tributo
aos dois viesse em trabalhos subsequentes.
Depois das cangdes de Luiz Gonzaga, o Rei do Baido,

aqui estamos com as cangdes de Bob Marley, 1 i *{ ‘Q
o Rei do Reggae! i *
i > L
Lo e :
i e ¢ .
e W :

ENCARTE DO DISCO KAYA NA GANDAYA DE GILBERTO GIL cOM MUSICAS DE BOB MARLEU.
TRABALHAMOS cCOM O DVD cCOM SHOW E MAKING OF HOMANIMOS.

Hipertextos de producdes, imaginacdes, criacdes. Fomos ramificando com os alunos
inimeros temas com o desejo de preparar o roteiro com as entrevistas, as falas dos alunos,
deixando livre para o improviso durante as gravagdes. Saimos varias vezes as ruas, andando,
falando, conhecendo o bairro, suas singularidades, suas semelhancas com tantos outros da
cidade. Fomos as pragas, ao centro de abastecimento e tratamento de d4gua que até entdo ndo
funcionava, atravessamos uma passarela e andando fomos ao aeroclube que fica do outro
lado de uma grande rodovia. Por onde passavamos havia possibilidades de aula, de
aprender, de se divertir, de rir, de imaginar, de conectar idéias, de “desplugar” e apenas
continuar. De produzir material para o documentario e para a aula.

Andando com uma ou duas cameras na mdo e uma méquina fotogréfica digital.
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Produzindo material que servia depois como linhas de fuga
de pontos fi