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PEQUENA NOTA EXPLICATIVA .

0 nosso desejo mais profundo era fazer deste trabalho um
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dol}.
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"Uma ante genulna, priogressiva, ciladora, 50
pode sdgnidicarn, hoje, uma arte complexa. Nunca s¢
na possived a todos goza-fa ¢ aprecda-fa na mesma
medida, mas a parcelfa que disso cabe as grandes mas
sas pode sen aumentada e tornar-se madls profunda .
As pre-condicies de um ajfrouxamento do monopolio
cubtural sao, acima de tudo, economicas ¢ rociais,
A unica codisa a fazern ¢ Lutar pefa criacac dessas

H
pre-condigoes.

(Annodd Hausern - Historndia Sveiaf da [iferatura e da

Ante. ]




PARTE 1

REFLEXRKOC

A idéia de arte no processo educativo.

Na sociedade atual {e por que nao em todos os tempos?) &
arte é um elemento essencial & vida do homem, instrumento através
do qual ele se expressa e se comunica, fenOmeno pessocal e social
ao mesmo tempo, pelo qual o homem se posiciona frente a uma reall
dade, construindo~a e recriando-a.

Entendida como instrumento de conhecimento de si proprio
e do mundo, como atitude critica e como forma de agao para a trans
formacao, a arte nao pode deixar de assumir um papel relevante no
processo educativo.

Vem-se desenvolvendo, cada vez mais, no nosso meio educa-
cional, a idéia de que a arte, de um modo geral, & sumamente im-
portante para o desenvolvimento da c¢rianga, seja no aspecto cogni
tivo, emocional, social ou perceptual-motor. Intretanto ainda sao pouCes
0s que levam em conta este fato ac elaborar ou desenvolver um pvo

grama de ensino artistico. Para a maioria dos professores as ati

vidades artisticas constituem um mero prazer que deve ser propor



cionado & crianca. Outros reconhecem a importancia da arte na edu
cagao, mas ndo sabem como fazer dela um verdadeiro agente educati
vo: as atividades sdo incluidas no curriculo com o objetivo tni-
co de desenvolver certas habilidades, ou, ainda, de produzir "be-
los™ trabalhos. Nestes tres casos, € conferido, a arte, um papel
secundario, quando nao inexistente.

Reconhecer a importancia da arte e inclui-la nos progra-
mas de ensino ndo basta. F preciso conferir as atividades artis-
ticas o papel que elas realmente devem ter no processo educativo.
I, ai, que surge o problema de como levar a efeito um programa de
arte na escola.

Nossa posicao a esse respeito € de que as atividades de ar
te devem ser consideradas sob um duplo aspecto: artistico e edu-
cativo. Artistico pelo carater criativo que se lhes deve  atri-
buir, caracteristica inerente a propria arte. Educativo pelaproo
cupacao em utilizéa-las de modo a auxiliar o desenvolvimento da
crianca, tomado em seu aspecto geral. Somente este deve ser o pa
pel da arte num curriculo escolar. Nao deve ser tratada apenss
como uma recreagao inconsequente, encaixada entre as aulas nus
quais a crianca se ''cansa" mentalmente. Também nioc pode servir a
objetivos que, em Ultima andlise, confeririam & arte um papel me-
ramente decorativo, enfeitando a escola e o curriculo escolar, ©
que acontece, por exemplo, quande as atividades de arte sao desen
volvidas a fim de motivar ou reforgar a aprendizagem de contetdes
especificos de outras disciplinas, como no case dos desenhos e das
cangoes ilustrativas.

A funcao da arte — e conseqglientemente do ensinec da arte -
varia de acordo com as intencoes e necessidades da sociedade. Nu

ma sociedade em que o cbjeto de arte &€ simbole de uma posigao so-

A

cial, a arte, num curriculo escolar, s6 poderia ter uma fungdo de



corativa, desprovida de qualquer importancia. Tal fato, entretan
to, nao pode ser aceito por nds, educadores empenhados numa forma
caoc que visa a transformagao dessa mesma sociedade. Assim sendo,
s0 podemos conceber as atividades escolares relacionadas 2 arte
como experiencias estéticas que ajudam a crianga a ter uma vida
mais rica e mais completa, a desenvolver-se, sob todos os aspec~

tos, mais plenamente. Ou seja, a arte COmo exXpressao.

Entendida assim, um programa de ensino artistico para crian
cas sO terd sentido se relacionar espontaneidade e liberdade de
criacdo a uma realizacaoc concreta deste ideal através da musica,
artes plasticas, expressdo corporal e oral, ou seja, a um fazer
Erético. E, ainda mais, se propiciar a interagdo das diferentes
linguagens po€ticas, tentando recuperar, na pratica, a divisido que
as artes sofrem e que, para a crianga, nao existe.

Dentro dessa perspectiva, os aspectos psicologicos, peda-
gogicos e sociologicos de uma educacao artistica se colocam a scr
vigco do trabalho a ser desenvolvido em arte numa escola especifi-
ca, € nao o contrario, como costuma acontecer, quande se parte de
um modelo tedrico para a pratica. Sc assim fosse, estariamos con
trariando a propria esséncia da arte, que nao pode ser entendida
como mera manifestag@o e aplicacao destas teorias, pois a arte es

ta essencialmente ligada ao real, € a expressac do real. Por isso,

qualquer proposta de ensino artistico s0 podera partir de uma rea
lidade, e nunca de uma teoria.
Nestas afirmacdes esta contida a nossa visao sobre arte-

-educagao, que procuraremos esclarecer melhor, tentando responder:

- 0 que € a arte para a crianga?

- Qual o significado da liberdade de criacaoc e da impor-

tancia do fazer arte?



- Qual o problema da integragao das diversas linguagens
poéticas?

- E, ainda, o que € real para a crianga, e, logicamente,

quais as implicagoes de um trabalho de arte sobre o
real?
Comecemos pelo significado da arte para a criancga. Para

ela, a arte &€ uma forma natural de expressao e comunicagio, impor
tando-lhe muito mais o processo de criagido do gue o produto ocu o
julgamento do mesmo, o que nao acontece com o adulto, Criteriosa

mente nao se pode falar em arte infantil porque a crianca nao faz

arte (no conceito adulto), principalmente porque nao tem esta in
tengao, ou seja, nao se preocupa em realizar uma obra bela e ori-
ginal, em reagir contra o convencional, pois desconhece os padroes

estéticos impostos e aceitos pela sociedade.

Mas, ainda que nao tenha a intencao de fazer arte, a crian

ga ja e capaz de se expressar poeticamente — seja através do de
senho, da fala ou do movimento corporal — para externar sentimen
tos e interesses, assim como para exteriorizar o conhecimento que
tem do mundo em que vive. Tal forma de expressao ¢ tipica de uma

fase do desenvolvimento infantil;

"Obrigada a adaptar-se, sem cessar, a um mundo gocial
de mate velhos, cujos interesses e cuja regras Lhe
permanecem exteriores, e a um mundo fleico que ela ain
da mal compreende, a crianga nao consegue, como nos
satigfazer as necessidades afetivas e aié zntelea&aﬁs
do seu eu nessas adaptagoes, as quats, para os adul-
tos, sao mais ou menos completas, mas que permanecen
para ela tanto mats inacabadas quanto mais jovem for.
£, portanto, indispensdvel ao seu equilibrio afetivo
e intelectual que possa dzspor de um setor de ativida
de cuja motivagao nac seja a adaptagao ao real sendo,
pelo contrario, a assimilagao do real ac eu, sem coa-
goes nem sangoes...”.(j)

(01) Jean PIAGET e Barbel INHELDER, A psicolopia da crianca,
pp. 51 e 52.
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E através dests "fungao simbilica”, como a denomina Plaget,
que a crianga representa conhecimenteos ¢ emocgdes de uma forma con
creta, e esta sua forma de expressiao {ou a sua arte) € o resulta-
do de um processo de desenvolvimento inerente a todo ser humano.
A funcao simbolica, entao, se desenvolve através de diferentes
formas de expressiao, e, dai, a importancia das atividades de ar-

te, desde que entendidas como atividades de expressio.

Para que as atividades de um programa de arte contribuan
para o pleno desenvolvimento da funcdo simbolica € preciso, entre

tanto, que elas sejam atividades livres, nas quais a crianca pos-

sa desenvolver uma expressido criadora, isenta de qualguer coagae
ou imposigao. S0 na atividade espontdnea € que a crianca podera
fazer uso da fungao simbolica, exteriorizando, sem repressoes, o
que pensa e o que sente a respeito do mundo em que vive.

O problema da liberdade de expressio estd intimamente re-
lacionado ao da experiencia, isto &, nao hasta ser livre para fa-

zer, mas € preciso fazer livremente. Temos, portanto, uma situa-

¢do Unica, na qual dois principios de acdo mantém uma relacido in-
dissoluvel. [ o que Piaget demomina "atividade Livre”. Nela ocor
re a agdo tanto mental quanto fisica, e & somente por ela que a
crianga poderd desenvolver seu pensamento e responder criativamen
" te aos estimulos do meijo.

Outro ponto fundamental a ser considerado num programa de
arte infantil é a dimensio integrada das diferentes formas de ex-
pressao. Para a crianga a divisdo das linguapens poéticas nao
existe. Ela canta e desenha, ao mesmo tempe que dramatiza e cons
troi com caixas, palitos e outros materiais os objetos que neces-
sita para tornar a brincadeira mais real. Nao se pode, portanto,
desconhecer este fato e programar as atividades de arte como se

fossem compartimentos estanques, com hora e local diferentes para



cada uma: aula de musica, aula de desenho, e assim por diante.
Examinemos agora, com maior clareza, o que entendemos por

arte como expressdao do real,

Ja afirmamos, de inicio, que a "arte infantil" €, essencial
mente, uma forma de expressao livre e criadora. Ora, toda ex
pressao realmente livre € a expressdo deo real, ou seja, da visao
propria e inconfundivel de um individuo, resultante de uma "ativi
dade lZvre", ainda que marcada por certas influéncias, pois nao
existe o "eu'" no vazio, mas inserido num contexto social. Assim,
a expressao do real e, sempre, uma expressao pessoal e ao  mesmo
tempo social,

A autentica expressao infantil depende, entao, de uma edu
cagac que se baseie no real, no natural, no universo da crianga.
Uma educagao que nao imponha modelos, valores, mas que  proponha

atividades nas quais a crianga tenha a oportunidade de se revelar

a si propria e ao mundo em que vive. De desvendar a sua realida-

de.

Vimos, assim, que todos estes aspectos aqui debatidos es-
tao intimamente ligados, dependentes mesmo um do outro, formando
um sO todo, e sdo os principios sobre os quais uma educag@o em ar
te deve ser construida. As conseqluencias praticas deste nosso ro
sicionamento surgirao mais adiante, quando falaremos sobre o pa-
pel do professor de arte. Antes gostariamos, todavia, de expor a
relevancia de um programa de arte na pré-escola.

As atividades relacionadas a arte sao essenciais a educa-
cao da crianca, especialmente se considerarmos que elas nao favo-
recem, apenas, o desenvolvimento de certas habilidades ou de
"aptidoes artisticas", mas se constituem num modo através do qual a
crianca se desenvolve cognitiva, fisica, social e emocionalmente.

Construir com caixas, palitos, tampinhas de garrafa, co-



pinhos de iogurte e uma série de outros materiais favorece o de-

senvolvimento do conhecimento fisico {quando ela tenta, por exem~

plo, equilibrar os elementos numa torre), da estruturacaoc do es-

pago (ao organizar os elementos na area que tem a seu dispor), e

da representacdo (ao utilizar uma caixa de fosforo para indicar

uma casa, Ou para ser um automovel).
Ao trabalhar com 1§pis e canetas, com tintas e pincéis,

a crianca também desenvolve o conhecimento fisico (ao misturar as

tintas, por exemplo)}, espaco temporal (ao representd-lo no seu de

senho), e, logicamente, a capacidade de representacao.

Na expressaoc corporal a crianca desenvolve, principalmen-

te, o seu racioccinio espacial e temporal (deslocar-se de um lugar

ao outro, movimentar-se num determinado ritmo), e também a repre-
sentacao (quando utiliza o corpo para imitar uma arvore, um ani-
mal ) .

As atividades com som também se relacionam intimamente com

o desenvolvimento do conhecimento fisico (comparar sons de diferen

tes timbres, alturas, intensidades e duracoes), e também podem ser uti-

lizadas como uma forma de representacao (a crianca empregando 0

coco, por exemplo, para representar o barulho do galope de um ca-
valinho).

Também o desenvolvimento de um conhecimento ldgico-mate-

matico muitas vezes se faz presente numa atividade de expressao

criadora. E o que acontece quando a crianga, ao construir com la
tas e caixas de varios tamanhos, percebe que os objetos maiores
sao mais estaveis que os pequenos, ¢ os seleciona para realizar o
seu trabalho ou para utiliza-los como base da construgao. Ela tam
bém expressa tal forma de conhecimento quando, ao explorar mate-
riais sonoros, arruma=-os numa seérie, que vai do som "mais grosso!

ate o "mais fino'.



Mas, o mais importante, a nosso ver, € que atraves das
atividades de expressdo artistica, que nada mais sao do que dife-
rentes formas de representacao de uma realidade, a crianga  pode

chegar ao pleno desenvolvimento de sua funcdo simbdlica, caracte

ristica da fase do desenvolvimento infantil em que se encontra a
crianca pré-escolar.

Referindo-se a decrescente capacidade da crianca em  ex~
pressar-se através de atividades artisticas, a medida em que cres-

ce, Piaget afirma que

"... a agdo do adulto, dos componentes do meio fami-
liar e escolar contribuem, em geral, para frear(macon
tpariar tais tendéncias, em vez de enriquece-las.”

e recomenda:

", .. a educagao artistica deve ser, antes de tudo, a
educagao desta ec pontanezdade estética e dessa capa01
dade de eriagao das quais a crianga pequena ja mani-
festa a presenga; ela nao pode, menos ainda que todae
ag outras formas de educo¢ao, contentar~ase com a trang
missao e a aceiltagao passiva de uma verdade ou de um
ideal ja _elaborados: a beleza como a verdade, nao re
eria sendo o sujeito que a conquista.’

Na introducao de uma outra obra sua, '"Pedagogia e Psicolo
gia", Piaget ressalta que a escolha do método de ensino depende
do que se pretende ensinar. Para nés isto significa que em arte,
mais do que em qualquer outra disciplina, o professor deve ensi-
nar de forma a permitir & crianga demonstrar as suas idéias. Deve
ter ciéncia do que pode ser ensinado e do que pode e deve ser des

coberto pela prépria crianga. Mais, ainda, deve ter coragem ¢ hu

(2) A educacao artIistica e a psicologia da crianca, Revista de.
Fedagogia, 12, p. 137-140,




mildade para aprender com seus alunos o que deve ensinar (nao
o como ensinar, pois esta € a fun¢ao do professor). Mas isto im-
plica deixar de lado os preconceitos e aprender a receber, acei-
tando naturalmente as idéias e atitudes de seus alunos. Significa
propiciar-lhes oportunidades de vivenciar diferentes experiencias
estéticas, as suas proprias experiéncias, ao invés de impor-lhes
um "bom gosto” institucionalizado, porque 'bom gosto" & modismo
(decorar uma casa em estilo "art nouveau', por exemplo}, enquanto

que a experiéncia &€ o proprio perceber-sentir-agir diante do real.

A diferenca fundamental esta em que o "bom gosto' implica
obedigncia a regras, conformismo, acao segundo modelos. Ja a ex-
periéncia & um processo ativo, que vem "de dentro para fora", nao
aceitande valores impostos. F fundamental, portanto, que o pPro-
fessor de arte saiba fazer essa distingdo para que nao acabe im-
pondo os seus valores, que sao os valores de um adulto (e muitas
vezes de uma outra classe social), diversos dos que a crianca pos
sa ter,

Entendemos, portanto, que as atividades artisticas nido po
dem, em hipGtese alguma, abrir concessido a produgado de um tipo de
"arte" que obedece a uma norma estética canonica ou  "superior’,
aceita e imposta aos alunos pelo professor. Mas elas devem, 1st0
sim, propiciar uma verdadeira experiéncia estética, o que depende,

essencialmente, de uma aprendizagem ativa e livre.

Tal forma de aprendizagem resulta muito mais da relagao
{ntima que a crianca mantém com o seu meio do que dos ensinamen-
tos do professor. O desenvolvimento da sensibilidade estética

nio ocorre atraves de um ensino baseado na transmissao de técni-

cas, conceitos ou modelos, mas através de experiencias ricas e va
riadas que a crianga possa ter.

Entretanto, o que seria, concretamente, uma experiéncia
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viva, capaz de contribuir para a formagao dessa sensibilidade es-
tética? As criancas estariam aptas a ter um 'prazer estético" s€
melhante ao que o adulto experimenta diante de uma obra de arte?
Acreditamos que sim. Tal forma de experiencia pode ocorrer quan-
do brinca com pedrinhas, experimenta ¢ efeito das tintas que es-
correm no papel, ou do sdm que obtém batendo dois pedacgos de ma-
deira. O que estamos querendo dizer € que as atividades artisti
cas devem ser planejadas em termos do desenvolvimento e da expe-
riéncia real das criangas, ou seja, da vivéncia que tém de uma de
terminada realidade.

Uma atividade livre e ativa nao implica, entretanto, uma
“aprendizagem desamparada', ou seja, uma situagao na qual as
criancas sao deixadas sem orientagao alguma. Isto ocorre fr@qﬁenw
temente no ensino de arte porque muitos professores, acreditando
estarem contribuindo para o desenvolvimento da criatividade da
crianca, abandonam-na em suas atividades de expressac, negando-he
qualquer tipo de ajuda.

0 que acontece € que geralmente a crianga recorre ao pro-
fessor por dificuldades técnicas de realizagdo: dificuldade en
recortar, colar ou armar, em misturar tintas, Se a crianga
foi capaz de planejar a sua atividade mas nao consegue co
loca-la em pratica, o professor ndo deve negar auxilio, pois isto
seria priva-la do prazer de realizar o que idealizou. Sem fazer
pela crianga ele podera ajuda-la a resolver seus proble-
mas, como por exemplo, sugerir uma simplificacao do projeto ou in
dicar o modo mais fdcil de colocd-lo em pratica. DPoderd, até mes
mo, caso seja necessario, intervir diretamente, ajudando a crian-
ca a misturar as tintas, colar pedagos de um objeto que constroi
etc. 0 importante € propiciar-lhe oportunidades de se tornar in
dependente, sem que isto contribua para o desenvolvimento de sen-

timentos de frustracao, de anglustia ou de fracasso. O importante
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€ faze-la sentir-se confiante e amparada em suas ativida

des.

Da mesma forma que acreditamos que o professor deve auxi-
liar a crianca em suas dificuldades técnicas, acreditamos, tam-
bém, na importancia de ampara-la quando se trata de criar,
de ter idéias originais. Dar-lhe uma folha de papel e pedir-lhe
que desenhe "qualquer coisa" ndo €, de forma alguma, propiciar-lhe
condicdes para uma livre expressao, ou para o desenvolvimento da
criatividade. Esta & outra forma de abandono que o professor po-
de fazer seus alunos sentirem!

A livre expressao também & entendida, por muitos profes
sores, como uma forma da crianca extravasar suas emogoes, sendo a
atividade livre encarada como inconsequente e irrefletida.

Esta nao é a dimensao que pretendemos dar ao trabalho de
livre expressao da crianga. Livre expressao, para nos, signifi-
ca, ao contrario, uma criagéd“aritica e refletida sobre uma realil
dade, o que sd acontece no trabalho espontdneo, porém consciente.

E, por isso, que necessitamos de uma metodologia de ensi-
no que respeite a crian¢ga como individuo em suas manifestagoes nd
turais de expressao, sem contudo abandona-la, negando~lhe orien
tagdo ou ajuda quando necessirio. Cabe ao professor nao sG orien
tar as atividades da crianga, auxilia-la no que for preciso, como,
e principalmente, providenciar para que ela vivencie diferentes
experiéncias estéticas, estimulando-a a uma expressao original.

Por outro lado, o trabalho espontaneo, em arte, € muitas
vezes colocado num segundo plano, em fungao de um ensino calcado
em "egtratégias para o desenmvolvimento da criatividade”. Esta po
sicdo é defendida, principalmente, por aqueles que consideram &
criatividade como "flexibilidade de pensamento", "fluencia de

idéias", "capacidade de ter idéias novas" ou de "descobrir novas
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relagoes” etc. Para nds tais definigdes apenas limitam o campo
da criatividade e as suas estratéglas correspondentes nic passan
de exercicios programados a fim de treinar o aluno para uma me -~
lhor competéncia em testes que pretendem medir a criatividade. Co
mo afirma Barbosa em sua obra "Teoria e Pratica da Educacio Artis
tica", estes exercicios, ao invés de desenvolver a criatividade,
conduzem a uma estreita operacionalidade de pensamento, sendo
"... tdo esquematicos que apenas criam novos modelos de expressio
ouU um novo convencionaiismo...”.(gj Confunde~se assim um ensino
criativo com um treinamento de habilidades, quando, para que ocor
ra o primeiro, € preciso

"... prover a crianga com experiencias ricas e com en

controa que lhe permitam lidar com a fantasia, ser
imaginativo, fazende perguntas, marauvilhando-se, in-
vestigando e testando s?as proprias idéias e sentimen
tos contra os Fatos. ! h

Até agora falamos apenas sobre a necessidade de um ensino
que preserve e incentive a livre expressdo infantil. Mas ela s
pode realmente acontecer quando se concretizar numa pratica. As-
sim sendo, € necessdrio, também, que a aprendizagem artistica se~
ja fundamentada na experiéncia, no fazer artistico. Como bem di-
zem Lowenfeld e Brittain "... o melhor preparc para c¢riar é o pro
(5)

prio ato de eriagac’,

Também outros especialistas em educacdo artistica, seja

(3) Ana M.T.B. BARBOSA, Teoria e pratica da educacac artistica,
P.59.

(4) William G. VASSAR, Creative-productive thinking. A bridge
between the cognitive and affective demains, apud Ana M.T.B., BAR~
BOSA,op.cit., p.60,

(5) Desenvolvimento da capacidade criadora, p.l6.
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em artes plasticas, misica, expressdo corporal ou dramatizacgao,
s30 uninimes em afirmar que a exigéncia de um preparo tedrico ou
técnico anterior ao ato de criacdo € desnecessdria, e até  mesmo
prejudicial, pois reprime a capacidade natural da crianga para
criar.

Além do mais, como nos ensina Piaget, a 16gica do adulto
¢ diferente da da crianga. O adulto tem uma inteligeéncia reflexi

va que o conduz & pratica, enquanto que na crianga ocorre o inver

!

so: € a partir da experiéncia concreta que cla chega a in-
teligéncia conceitual. O pensamento € interiorizagao da acao,
donde a importancia da atividade, no processo de aprendizagem,

preceder a teoria.

Assim, em qualquer forma de expressac, seja enm miusica, em
danca, em artes plasticas, em expressao corporal ou em dramatiza-
gao, desaconselha-se o ensino de técnicas e destrezas, de conheci-
mentos tedricos desvinculades de uma pratica. Pretende-se,  por
tanto, que as criangas, desde o inicio, cheguem a uma grande ca-
pacidade de expressdo, sem ter de alcangar previamente uma destre
za ou conhecimento que, para muitas , esta além de suas possibili
dades fisicas ou do estadio de desenvolvimento cognitivo em que
se encontran,

Em expressdo corporal, por exemplo, as atividades devem
procurar levar a crianga a alcangar determinada forma de dominio
f{sico de modo que lhe seja cada vez mais facil manifestar-se cox
poralmente. Mas isto sem que, em nenhum momento, o esforgo do
progresso técnico se sobreponha ao prazer da expressac pelo movi-
mento,

Com a misica ocorre o mesmo. Varios educadores conside-
ram que a musicalidade € uma capacidade inata que todos tem, em

maior ou menor grau, € que a existencia de tantos ineptos nesta
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arte nao significa que apenas alguns poucos eleitos foram dota-
dos para ela. O que ocorre é que o ensino musical, quando existe,
¢ ineficiente, dando-se através de métodos que propdem a  teoria
antes da vivéncia musical, impedindo a crianga de desenvolver sua
capacidade de expressar-se através do som.

0 grande educador que existia em Villa-Lobos visualizou

bem este problema quando afirmou que era preciso

", .. distingliir a musica- papel da mugica-som, de  modo
a tornar bem claro que se a musica nao vive de som nao
tem nenhum valor, gualquer que seja o estude academico
que lhe devotou'.

E, pois, importante que o professor proporcione a crianga
a oportunidade de criar constantemente, com os conhecimentos e
destrezas que possui no momento, ao invés de tentar desenvolver-
~lhe primeiro aptiddes e conhecimentos, para depois chegar a acao

expressiva,

0 problema do ensino de arte na pré-escola.

A nossa primeira intencao ao nos propormos a realizacgao
deste estudo foi a de pesquisar profundamente o problema do ensi-
no-aprendizagem em arte, e mais especificamente na pré-escola. Pa
ra tanto € importante colocarmos, desde ja, as idé€ias que guarda-
vamos a esse respeito.

Estavamos certos de que o processo ensino-aprendizagem se

relaciona intimamente ao meio social, e que somente o estudo das

(6) Educacao musical, Boletim Latino Americano de Musica, vol.,
1. parte, p.496,




relacOes entre este processo e a sociedade na qual se desenvolve
poderia ser eficaz, uma vez que os diferentes sistemas economico,
educacional, social, politico e legal, implicita ou explicitamen~
te o afetam.

Acatavamos a idéia de que a escola, como instituigao, con
firma e sustenta a realidade social na gnal existe, num papel pas
sivo, estatico, conformista. Mas, e a arte que se faz nas esco-
las, seria ela uma arte dindmica e criadora, contestadora e reno-~
vadora? Ou seria uma arte cristalizada e estereotipada, acritica
e conservadora, para ser coerente com a fungao da escola?

Intimeros fatos nos levavam a crer que o segundo caso se-
ria o verdadeiro. Que a arte, por sua propria natureza divergen-
te e revolucionaria, instrumento de renovagao cultural, caminhan-
do sempre junto &s transformacGes sociais, nao cabia numa escola
reprodutora de uma sociedade, cujo principal papel & homogeneizar
condutas e idéias, segundo um determinado padrao estabelecido por
ela mesma. Exemplo disto era o comportamento caracteristico de
intmeras turmas de licenciandos que passaram por nos no Curso de
Formagio de Professores Especializados em Educacdo Pré-Primaria,
na Pontificia Universidade Catdlica de Campinas. Esses nossosalu
nos demonstravam, sempre, um comportamento acritico e nao-criati
vo, e — por que nao dizer? — apatico mesmo, diante de NOSsas
propostas de trabalho, Convidados a realizar uma atividade de
criagao qualquer, algo muito simples como um desenho, por & xenm-
ple, insistiam sempre em copiar ou 'colar" gravuras de livros ou
revistas, em utilizar modelos ja prontos. Impedidos de tal prati
ca protestavam veementemente, alegando nao serem capazes de criar
nada! Mas, o que € pior, insistiam em obter moldes de trabalhos
e atividades a serem desenvolvidos com criangas, para, futuramen-

te, impingi-los aos seus alunos.
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Isto nos levou a refletir seriamente sobre o fato de que,
ja na pré-escola, as criancas estariam, e continuariam a Ser, mas-
sacradas com atividades pseudo-artisticas, nas quais nfioc teriam a
minima oportunidade de expressar o que pensavam ou sentiam a res -
peito do mundo em que vivem. E, ainda mais, que as aulas de arte
na pré-escola estariam fadadas a ser simplesmente aulas nas quais
executa-se desenhos estercotipados, sempre iguais e despersonali-
zados; danca-se sempre da mesma maneira, todos juntos e igualmen-
te; repete-se gestos e falas sem saber porque! Enfim, a arte nu-
ma fungao meramente decorativa, disciplinadora ou de pretensc 1a
zer, completamente marginalizada, a parte do processo pedagogico.

Seria este o papel da arte na educagao da crianca? A ar-
te reduzida a '"mUsica para escovar és dentes', desenhos mimeogra-
fados, 'teatro" dublado? E o professor de arte deveria ser ape-
nas aquele que organiza as festas para comemorar datas diversas,
que faz as criangas executarem presentinhos para os pais, que as
distrai, ou, até mesmo, lhes impoe uma determinada forma de concdu
ta atraves da mUsica, e nada mais, além disso?

A triste verdade que constatavamos era que estes futuros
professores, criados numa escola que os havia ensinado a copiar e
repetir coisas, sem nunca refletir sobre os seus atos, estavam se
preparando para fazer de seus alunos adultos repetidores e confor
mados, também. Seria isto desejavel?

Piaget afirma que:

"0 principal objetive da educagdo € criar homens capa-
zes de faszer novas coisasg, naco simplesmentie de repetir
0 gue outras geragoes fizeram — homens criativos, in-
ventivos e descobridores. 0 segundo objetivo da educqa
¢cdo é formar mentes que possam ser criticas, possam gsw
rificar ¢ ndo aceitar tudo o que lhes ¢ Qf@r@aidw”.{

(7) Development and learmning, Priaget redigcovered, apud Amelia
A.D. de CASTRO, Piaget e a pre—escola, p.42.




Chegavamos, assim, a um impasse. De um lado sabiamos que
a escola deveria formar "homens criativos', que buscassem a sua
verdade e que participassem da construcao da sua realidade,. De
outro lado tinhamos o real, uma escola que formava homens confor-
mados, "'repetidores'.

Mas estaria a escola destinada eternamente a conservar e
reproduzir uma determinada situacao social? Sera que esta sua
fungdao nao poderia ser modificada, pelo menos em parte? Teriamos
de aceitar tal fato passivamente?

A resposta para esta nossa indagagao nos veio da leitur:
da obra de Nidelcoff, "Uma escola para o povo', na qual ela afir-

ma:

que 08 professores organizam com gsua maneilra de ser, de
falar, de trabalhar, do que a escola criada pelos orga-
nismos ministeriais e pelos textos escolares. (%)

"... a escola que o povo recebe ¢ muito mais «a egcola

Nidelcoff nos mostrava, entao, que aquela visac pessimis-
ta de que a escola € (e sO pode ser) reprodutora da sociedade, no

derias ser substituida por uma concepgido de escola como resultado

da acao dos seus professores, como resultado de uma opgdo dos mes

mos em fazer dela uma instituicado conservadora ou dinamica. Via-
mos que o0 professor poderia ser um importante fator de mudanca ou
de conservagac. E entre esperar passivamente por uma transforma-
gao social para entdo agir, ou procurar abrir espacos para uma
acdo imediata, preferiamos a segunda forma, pois por menor que 5e

ja este espago, esta € a Unica coisa que temos a fazer, que pode-

mos fazer, e que & de nossa responsabilidade fazé-lo.

(8) Uma escola para o povo, p.19.




Configurou-se-nos assim que era muito importante o papel
do professor na escola, para nds o papel do professor de arte,
porque a arte, pela sua propria natureza {a originalidade, a ing-
vacao, a infinita busca nao sio componentes do seu ser?), € 0
meio ideal para uma pratica critica e criativa, a arte numa rela-
¢ao dialética com a escola!l

O problema diante do qual nos encontravamos ji se delinea
va claramente. Viamos, de um lado, a necessidade de uma educacao
criadora que permitisse a crianca, através da arte, descobrir e
expressar a sua compreensao da realidade, de um modo pessoal, CTi
tico e criative. De outro, os professores, fazendo das ativida-
des artisticas um instrumento de repressdao, forcando a crianca a

LS
e

atuar dentro de modelos, impondo valores e conceitos alheios

%

sua realidade, conduzindo-a a um comportamento estereotipado, acri
tico e nao criative. O nosso estudo, entao, deveria, fundamental
mente, tratar dos problemas metodoldgicos referentes ao ensino ar
tistico, mais especificamente na pré-escola.

Entendendo que estes problemas se relacionam profundamen-
te aos problemas de base da educagdo, que por sua vez refletem a
estrutura social na qual o processo educativo se¢ desenvolve, deci

dimos por realizar um estudo que se baseasse na chservacac de uma

realidade, procurando descobrir as relagdes mantidas pelos profes
sores e alunos entre si e com o ambiente de aprendizagem, ja que
partimos do pressuposto de que 0 processo ensino-aprendizagem se
insere num contexto amplo e complexo, influindo e sofrendo influsn
cias do mesmo. Preocupamo-nos, entdo, em realizar um estudo o
qual os elementos relativos ao ensino artistico fossem considera-
dos como parte de uma estrutura social mais ampla, Unica forma de
chegar @ verdadeira significacdao dos mesmos no DTOCESS0 ensino-

-aprendizagem.




Desejavamos, também, que nosso estudo nio ficasse apenas
no plano tedrico, mas que oferecesse uma resposta pratica, elabo-
rada a partir de uma experiencia concreta. Que fosse a resposta
real de uma pratica pedagdgica comprometida com a realidade brasi
lgira, a contribuigao que nds, educadores conscientes do signifi-
cado social e politico da nossa funcao, deveriamos dar, no desejo
de transformar e construir uma nova realidade.

Acreditavamos, ainda, que esta pratica pedagdgica  deve-
ria ser muito mais o resultado de uma experiencia nossa, ja vivi-
da no dia-a-dia de muitos anos de magistério, do que fruto de uma
assimilagaoc de teorias que nem sempre tem a ver com a nossa reali
dade.

0 que pretend{amos, em suma, era realizar uma reflexao
critica de uma determinada realidade e, a partir dela, propor um
modo de acdo. e

0 caminho encontrado para isto foi a realizagao de um pro
jeto de ensino artistico para a pré-escola que atendesse as neces
sidades de uma realidade brasileira, isto &, um projeto sem sofis
ticagao, que pudesse ser aplicado em escolas da rede oficial de
€nsSino, COm as pessoas e o0s recursos que tal tipo de escola pode
contar.

Este projeto, centro do presente estudo, constituiu-se na
elaboragao, aplicacdo e avaliacao de um programa de ensino artis-
tico destinado a criancas pre-escolares (5-6 anos de idade) e de
senvolvido através de atividades de misica, artes plasticas, ex-
pressao corporal e oral,

Como ja afirmamos anteriormente, nao era nossa  intencio
fundamental desenvolver um estudo tedrico ou pratico baseado numa

teoria, mas refletir sobre uma realidade e propor uma forma de

acao a ser desenvolvida nela. Entao a nossa pesquisa sO seria




aceitavel se a resposta para o seu problema pudesse vir de
tudo do real, e nao de um estudo experimental (e por isso
artificial) do comportamento do aluno.

- Assim, muito mais do que a assimilacao de teorias
sua aplicagao pratica, o projeto foi fruto de uma reflexio

determinada realidade brasileira e de uma busca de solucgoes

mesmo

e a
sobre

COo~-

cretas para ela. A partir de um estudo tedrico e de uma experidn

cia adquirida em muitos anos de magistério, ou seja, de uma
ca na realidade do ensino artistico no Brasil, acreditavamo

possivel propor um programa de ensino o qual, depois de ap

prati

5 a7

licado

e avaliado, poderia nos conduzir a descoberta de como deve e pode

ser o processo do ensino artistico numa pré-escola bras
real,
Os objetivos do nosso estudo, portanto, puderam ser

pressos assim:

1leira,

& X

i) Elaboragao de uma proposta de ensino que forneca aos

professores de pré-escola condicoes para fazerem

sua agdao um melo de ajudar seus alunos a part

ativamente da construgao de uma realidade, ou seja, ex

:
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lcipar

pressando-se de modo prdpric e auténtico a respeito do

mundo em que vivem.

ii) Conhecimento de como se da o processo ensineo-aprendi

zagem desencadeado a partir da proposta de ensino ela-

borada, bem como as relacbes mantidas entre ele € a req

lidade na qual se desenvolve.

iii} Reflexao critica sobre o processo de ensino-aprendiza

gem levado a efeito, inserindo-o num contexto mais am-
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]
-

ple, de modo a poder chegar a constatacoes teoricas so
bre uma realidade, a partir de fatos extraidos da pri-

pria realidade.

Na pratica estes objetivos visavam a busca de respostas a

questdes como:

1)

11)

Seria possivel planejar e executar uim. programa de ensi
- - - » i

no artistico,para a crianca em idade pre-escolar,que a

respeitasse como pessoa, que a incentivasse a agir por

si propria, a pensar e a criar?

Tal programa poderia fupgir aos padroes tradicionais de
- -« - - - -

ensino artistico na escola, evitando dar a crianca uma

visao institucionalizada de arte, permitindo-lhe X

pressar os valores de sua classe social, seu préprio

universo?

Seria viavel criar este programa ecm funcio de objeti-
vos mais amplos, levando em consideracao o desenvolv. -
mento da crianca como um todo, em vez de realizid-lo nos
moldes comuns, visando apenas proporcionar lazer, rea-
lizar "belos" trabalhos, ou desenvolver uma ou outra

habilidade?

Mais especificamente em relacao a aplicacao do programa,

¢ em decorréncia das questoes acima, tinhames ainda outras indaga

coes, a saber:
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i) O professor de pré-escola seria capaz de compreender e
aplicar o programa? De modificar e/ou criar novas ati
vidades a partir das sugestdes apresentadas? Seu pre-
paro pedagbgico influiria no processo, mesmo nao sendo

ele o responsavel pelo planejamento das atividades?

1i) As condigdes psico-fisicas do professor e dos alunos

poderiam influir no processo? Como?

1ii) De qgue modo a interagdo entre os alunos e entre estes

e o professor poderia intervir no programa?

iv) De que forma a escola, como uma instituicao, afetaria

a execugao do programa?

v) Quais as influéncias que as condic¢tes fisicas de um lo

cal poderiam acarretar ao programa?

Todas estas nossas indaga¢bes refletiam, em ultima instan
cia, a busca de um objetivo mais amplo e basico de todo © nosso
estudo, e de nossa propria posicao perante a fungao da arte na
educacao, mas o qual, nidc sendo possivel verificar empiricamente,
permaneceu como uma meta: construir um pensar e um fazer que pro
porcionassem & crianga uma visao de arte e de vida como um todo
indissoluvel.

A seguir falaremos sobre o desenvolvimento do nosso estu-
do e de como, na pratica, procuramos encontrar as Trespostas as

questoes aqui levantadas.
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PARTE 11

PROPOSTA E PRATICA

A metodologia de trabalho.

0 movel de toda investigacio cientifica € a consciencia
de que ",.. existe uma oculta verdade da coisa, distinta dos feno

(9)

menos que se mantfestam imediatamente’.

{10)

Como afirma Léfebvre , 0 aparente € parte da esséncia,
mas o conhecimento nao deve se restringir a esta aparéncia; deve
buscar a propria esséncia do fenomeno.

Foi em busca dessa esséncia, dessa verdade oculta que nos
propusemos a estudar o fenomeno do processo ensino-aprendizagem em

arte, num determinado contexto espago~temporal. Optamos por fa-

zé-1lo através de um estudo dialético, por trés razdes principais.

A primeira delas decorreu do fato de acreditarmos que o homem per
cebe, pensa e se expressa de determinada maneira em decorrencia
do espaco cultural em que vive, do momento historice no qual ¢

encontra, mas que, ac mesmo tempo, pode mudar esta realidade, por

(9) Karel KOSIK, Dialetica do concreto, p.l13.
(10) Logica formal-légica dialetica, passim.
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que ele € ndo s6 o produto, como também o produtor de tal realida
de. E €& esta a forma como a dialética entende a relacido do homem

_ e 11
com ¢ seu meio, uma "relacac dialetica” ( ),

ambos aginde e rea
gindo continuamente um sobre o outro.
A segunda razdo pela qual optamos por um estudo dialético

resultou do papel extremamente importante que esta visdo confere

ao homem, o de construir a realidade, enfatizando a importancia
de uma teoria ligada a pratica, de um fazer e nido apenas de um
constatar.

"4 praxis do homem nao é atividade pratica contraposia
a teoria, e determinagago da existencia humana como elqg-

boragao da realidade. (12

0 conhecimento, a "oculta verdade”, surge de uma pratica €

de uma reflexao sobre o real, pois

"0 conhecimento ndo € contemplagao. A contemplagao do
mundo se baseia nos resultados da praxis humana. 0 ho-
mem g0 conhece a realidade na medida em que ele cria a
realidade h%Tana e se comporta antes de tudo como ser
pratico, "1

Finalmente, a nossa opcao por um estudo dialétice decor-

reu da forma como ele busca a essencia de um fenomeno a partir da

prépria realidade, entendendo as relacdes do real como em conti-

nuo processo, ao invés de tentar explica-lo através de um modelo,

que elucida apenas certos aspectos do real, o que resulta numa vi
sao estatica do mesmo. Parte dos fatos e a eles retorna, pProcu-

rando compreender a essencia do fenomeno estudado, analisande o

(11) Henry LEFEBVRE, op.cit., fala em "interagdo dialétical.
(12) Karel KOSTK, op.cit., p.202.
(13) Ibid., p.22.




modo como os fatos revelam a realidade.

Consideramos que o estudo dialético se impoe sobre os ou-

tros, principalmente porque "... nao é o método da vedugao”, mas

",,. & o método da reprodugao egpiritual e intelectual
da realidade, € o método do desenvolvimento e da ezpli-
citagao dos fendmenos culturatis partindo da atividade
pratica objetiva do homem historico’. 14)

Conhecer verdadeiramente, conhecer a esséncia de um fend-
menc, segundo uma visao dialética, implica, portanto, num proces-

SO cujos momentos sao:

- destruir a aparente objetividade do fenomeno para conhg

cer a sua auténtica objetividade;
- conhecer o carater histdrico do fenomeno;

- conhecer o conteldo objetivo e o significado do fendme-
no, a sua funcao objetiva e o lugar historico que ele

ocupa no corpo social.

E importante ressaltar, entretanto, que O conhecimento,
por se basear na realidade, & sempre passivel de ser superado,
pois a propria realidade "... é wm processo que evolul continua-
g . L " (15)
mente atraves de contradigoes”.

Assim, em um estudo dialético nao existe verdade absolu-
ta. O conhecimento surge progressivamente, através de meias ver-
dades, quando a relatividade de uma verdade ou erro € aceita pela

16gica dialética, ao contrdrio da ldégica formal ou abstrata, que

divide os fatos em falsos ou verdadeiros.

{(14) Karel KOSIK, op.cit., p.32.
(15) Henry LEFEBVRE, op.cit., p.93.
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Mas entender que todo conhecimento e um conhecimento rela
tivo nao significa negar a vefdade objetiva. Tal verdade pode
ser considerada, mas sempre entendida como momentanea, passivel
de ser superada no momento seguinte.

A diferenca, portanto, entre o racionalismo e empirismno
e a dialética, em relacio ao conhecimento € que, para os dois pri
meiros, o conhecimento desenvolve-se linearmente, & aditivo, sis-
temdtico, enquanto que, para o pensamento dialético, o Zgnhecimw&
to decorre de um processo que se desenvolve num movimento espi-

ral, sempre retornando sobre o ja superado, para aprofundar o ia

conhecido:

"Se a realidade é um todo dialético e estruturado, o ¢o
nhecimento concreto da realidade nao consiete em Lm
acrescentamento szstematmco de fatos a outroe fatos, ¢
de nogoes a outras nogdes. E um processo de concreti-

zagao que procede do todo para as partes e das partes
para o todo, dos fenomenos para a essencia e da essen—
eia para 08 fenomencs, da totalidade para as contradi-

¢oes e das contradigoes para a totalidade; e justamente
neste processo de correlagoes em es pmral no qual todos
os conceitos entram em movimento reciproco e se eluci-
dam mutuamente, atinge a concret@cz&a%e. 16

Vimos, assim, que a dialética entende que um fendomeno 56
pode ser compreendido na sua essencia sc a busca do conrhecimento
se fundamentar no estudo da realidade, devendo esta ser encarada
como um conjunto dinamico, com seus elementos interagindo, causa
e efeito do contexto no qual se inserem.

Dentro desta perspectiva, o fenomeno em um estudo dialéi&

co deve ser estudado numa visao sintética e dinamica, opondo-se &

visao analitica e estatica empregada em pesquisas norteadas por

uma concepcado filosofica de ldogica formal. Cumpre ressaltar, en-

(16) Karel KOSIK, op.cit., pp.4l e 42,



tretanto, que a sintese chega-se através da analise, mas sem que,
em momento algum, se esqueca que o estudo das partes é feito ¢m
fungao do todo.

Se entendermos que os elementos de um fendmeno interagem
mutuamente (assim como os varios e diferentes fenomenos agem e
reagem uns sobre os outros), devemos admitir que o efeito de uﬁ é
a causa do outro, e vice-versa, sem considerar, entretanto, que,
todas estas relacoes sejam essenciais para a compreensao de tal
fenomeno. Desta forma, ao estudd-lo, pode-se deixar de lado, pro
visoriamente, as relacoes nio essenciais para a sua compreensac,
restringindo, portanto, o campo de estudo,

Tal procedimento € outre fato que se opGe a metodologia
de pesquisa tradicionai, segundo a qual todo efeito resulta de
uma causa, as mesmas causas produzem os mesmos efeitos, e, ainds,
0 acaso nao € nunca levado em consideracio.

Considerar o fenomeno como um conjunto dinamico, no qual
seus elementos agem e reagem continua e mutuamente, implica ainda
considerar o fenomeno como um todo. Decorre dai outro principio
metodoldogico a ser considerado num estudo dialético: de que cada

fendmeno s6 pode ser considerado como momento do todo. Este prin

cipio € denominado por Kosik "principio da totalidade concreta’,

entendendo ele que

... o8 fatos {solados szao abstragces, sdo momentos ar-
tificiosamente gseparados do todo, oe quais s0 quando in
seridos no todo correspondente adquirem verdade e con
eretieidade. Do mesmo modo, ¢ todo de que nao foram di
ferenciados e determinades cs momentos e wum todo abstra
to e vasio’,(17) -

A concepgao de totalidade no método dialético nao  deve,

(17) Op.cit., p.4l.
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entretanto, ser confundida com a de ocutras correntes filosdficas.
Para a concepc¢ao atomistico-racionalista o todo € a soma das par-
tes. Para a concepgao organicista (e organicistico-dinfmica) o
todo € mais do que a soma das partes, sendo-lhe conferida uma pre
dominancia e prioridade sobre as mesmas. Para o método dialético,
entretanto, o todo nao € a simples reunido de partes, nem esta da
do, mas cria-se e se desenvolve na interacgao das partes. Em con-
sequéncia disto um fato s0 pode ser compreendido em suas relacoes
com o todo e, mais importante ainda "... o proprio conceito do fa
to ¢ determinado pela concepgdo total da realidade SmmiaZ”,(lg)
Desta forma uma pesquisa que se pretende seja um estudo
dialético deve deixar de se ocupar com fatos iscolados para se prec

cupar essencialmente com os processos e relacoes, valorizando a

dependéncia reciproca entre os fatos e generalizacoes; pois como

afirma Kosik "... assim como a gemneralizagdo ¢ impeossivel cem og

fatos, do mesmo modo tampouco exmistem fatos cientificos que nao
. ~ o (19)

contenham o elemento da generalizagao”.

A idéia de totalidade estd intimamente ligada a de reali-
dade, Definir o que & totalidade &, antes de tudo, definir o que
& a realidade. Buscar a verdadeira esséncia de um fenOmeno, a
realidade, € compreender o fendmeno em sua totalidade. 0 todo,

: o - _ - o {20)
entretanto, surge-nos, de inicio, como um todo incognoscivel,
Mas € desta confusa primeira apreensdo do todo que se chega, atra
vés da analise, aos conceitos e abstracbes, para depois, atraves
da sintese, retornar ao ponto de partida, ao todo novamente,

" o e - . . P .
.. desta Ves, povem, nA0 mais como o vive mas incompreendido tode

da percepgac imediata, mae ao conceito do todo ricamente articu-

(18) Karel KOSIK, op.cit., p.44,
(19) 1bvid. }
(20) "... 0 todo & imedigqtamente acessivel ao homemm mas €  um

tode cadtico e obscuro”. Ibid., p.30,
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lado e compreendﬁdo”.(ZI)

Assim reproduz-se no plano das idéias a realidade, em to-
dos os seus aspectos e dimensoes, num processo em que o todo nao

s0 torna-se cognoscivel, como é delineado e determinado. A reali

dade, entdo, € entendida

"o, como um todo que possut sua propria estrutura {e
que, portanto, nao ¢ cadtico), que se desenvolvele, por
tanto, ndo € imutavel, nem dado uma vez por todas), que
ge vai criando (e que, portanto, nao € um todo perfeito

¢ acabado no seu conjunto e nao e mutavel apenas em suas
&

partes isoladas, na maneira de ordena~las)...".[lZ

0 principio da totalidade se revela também na forma como
a dialética concebe a atividade humana, imprimindo-lhe um carater
total, e acreditando na indissolubilidade da historia dos fatos

economicos e sociais e a historia das ideias:

"E a razdo pela qual o investigador sempre deve esfor-
gar—-ge por (...) integrar no estudo dos fatos gociaie a
higtéria dae teorias a respeito desses fatos, assim co-
mo por ligar o estudo doe fatcs de conseciencia a sua
localizagao higtdérica e a sua infra-estrutura economica
e goectal.

Ao finalizarmos estas consideragdes desejamos sintetiza-
-las de modo a deixar clarc alguns pontos essenciais, ©os quais

procuramos levar em consideragao no nosso estudo:

i) Os fatos, os fenomenos, estdao em constante interacao

num todo que ¢ a realidade. Assim sendoc, nao deven

(21) Xarel KOSK op.cit., p.29.
(22) Ibid., p.36. B
(23) Lucien GOLDMANN, Ciencias humanas e filosofia: O que e a

sociologia?, p.28,




ser estudados isoladamente, devendo ser sempre conside

rados no todo, "... pois & este que contém a realidade,

a verdade, a razao de ser das parﬁ@s”.(24)

i1} Os fenomenos estdo em processo continuo. As modifica-
goes, por sua vez, processam-se gradualmente (modifica
¢oes quantitativas) e as vezes de modo repentino (modi
ficagao qualitativa). A esse respeito, afirma Léfébvre:

"0 salto dialetico implica, simultaneamente, a conti-

nutdade (0 movimento profundo que continual) e a descon
tinuidade (o0 aparecimento do novo, o fim do anti-

so). (28

O conhecimento desenvolve-se como uma espiral sendo que

Pt
[
et

et

a apreensao do real ocorre, de um modo geral, da 5o

guinte maneira:

~ o real € percebido global e confusamente;

- 0os dados apreendidos de tal percepgac sao analisados,
etapa em que os elementos sao separados e estudados
sob o ponto de vista abstrato e unilateral, mas sem
se esquecer que a parte estd indissoluvelmente liga~
da ao todo, encarando a analise como uma etapa que

antecede a sintese;€26)

- através da sintese volta-se ao todo, agora nio aps-

nas percebido, mas também compreendido.

(24) Henry LEFEBVRE, op.cit., p.210,.

(25) Ibid., p.239. .

(26) 'O pensamento 'sintético' conserva-se no coracdac mesmo da
analise, para orienta-la, para prepavar os caminhos da  andlise,
para conserva-la em movimento, na ligagao dos elementos diferen-
tes ou opostos”. Ibid. p.120,




Os procedimentos e instrumentos de pesquisa no estudo dialético.

0 estudo dialético, escolhido para nortear o presente tra
balho, por se preocupar essencialmente com o real, levou-nos a
buscar um método de trabalho fundamentado no concreto, numa dada
realidade. Assim sendo resolvemos realizar um estudo a partir de

uma observacao direta do processo ensino-aprendizagem, tal como

ele acontece na propria sala de aula para, posteriormente, fazer
uma avaliacao desse mesmo processo.

Pretendfamos uma observacdo e avaliacao que nos permitis-
sem a apreensaoc e compreensao do real como um todo. 0s métodos
tradicionais de observacao e avaliacao, que focalizam aspectos de
uma realidade e que buscam resultados quantificaveis, ndo nos ser
viam. Foi, entao, que optamos por uma observagao baseada na for-
ma como € empregada em antropologia social, na psiquiatria e na
sociologia, e que s0 recentemente passou a ser utilizada em pes-

quisas educacionais. Tal observagao, que recebe diferentes deno-

minagoes segundo cada autor ("microethnographical” por Smith e

Geaffrey(27), "noturalistie” por MacDGnald(zg), "ecological” por

Parlett(zg), "antropolégicea ou "etncligica por Delamont e
(30)

Hamilton , transposta para a realidade especifica do problema
ensino-aprendizagem consiste, de um modo geral, num longo e intensivo

trabalho de observacdo em um pequeno nimero de classes. Neste periodo o obser

(27) The complexities of an urban classroom, apud Sara DELAMONT e David
HAMILTON, Classroom research: A critique and a new approach, p.ll, in fara
DELAMONT e Michael STUBBS, Explorations in classroom.

(28) The evaluation of the humanities curriculum project, apud Sara

DELAMONT e David BAMILTON, op.cit., p.1l.
(29) Undergraduate teaching observed, apud Sara DELAMONT e David HAMILTON,

op.cit.
(30) Op.cit.
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Os procedimentos e instrumentos de pesquisa no estudo dialético.

0 estudo dialético, escolhide para nortear o presente ira
balho, por se preocupar essencialmente com o real, levou-nos a
buscar um método de trabalho fundamentado no concreto, numa dada
realidade. Assim sendo resolvemos realizar um estudo a partir de

uma observacao direta do processo ensino-aprendizagem, tal Como

ele acontece na propria sala de aula para, posteriormente, fazer
uma avaljagdo desse mesmo processo.

Pretendfamos uma observacio e avaliacao que nos permitis-
sem a apreensdo e compreensao do real como um todo. 0s métodos
tradicionais de observagdo e avaliacao, que focalizam aspectos de
uma realidade e que buscam resultados quantificaveis, ndo nos ser
viam. TFoi, entdo, que optamos por umi observagao baseada na for-
ma como € empregada em antropologia social, na psiquiatria e na
sociclogia, e que sO recentemente passou a ser utilizada em pes-

quisas educaciocnais. Tal observacgio, que recebe diferentes deno-

minacdes segundo cada autor ("microethnographical’ por Smith e
Geoffyey{27), "naturalistic” por Macﬂonald(zg), "ecologieal” por
?arlettczg), "entropologica® ou Metnoldgica por Delamont e

. O - - “
Hamlltcn(s }, transposta para a realidade especifica do problema
ensino-aprendizagem consiste, de um modo geral, mum longo e intensivo

trabalho de observacdao em um pequeno nimero de classes. Neste periodo o obser

(27) The complexities of an urban classroom, apud Sara DELAMONT e David
HAMILTON, Classroom research: A critique and a new approach, p.ll, in Sara
DELAMONT e Michael STUBBS, Explorations in classroom,

(28) The evaluation of the humanities curriculum project, apud Bara

DELAMONT e David HAMILTON, op.cit., p.ll. )

(29) Undergraduate teaching observed, apud Sara DELAMONT e David HAMILTON,
op.cit,

(30) Op.cit,
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vador nio sé observa e toma notas, como conversa com professores
e alunos, participa das atividades, enfim, envolve-se totalmente

na situacdo observada, tornando-se um observador participante, pro

curando apreender a realidade do processo ensino-aprendizagem de
uma forma global, em todas as suas nuangas.

A diferenca fundamental entre a forma de observagao empre
gada em pesquisas tradicionais e a empregada nos modelos nos quais
nos baseamos € que, no primeiro caso, utiliza-se categorias espe-
cificas, pré-estabelecidas, impedindo uma exploragao tautolégica
e favorecendo um certo tipo de conclusao em decorrencia do siste-
ma de categorias empregado. O resultado & uma representacio esta
tica da realidade, uma vez que 0S fenomenos, descritos em c&tego;
rias, criam tendéncias das quais € dificil escapar.

Ji a observacdo "antropoligica" € uma forma de observagao
aberta que admite todos os dados, que nao "encaixa" tals dados em
categorias ja prontas, mas que permite a criacae ou  modificagao
dessas categorias ggéé a coleta de dados. Assim, a observacao
nao depende de categorias ja dadas, mas antes sao as categorias
que surgem em fungado do que se observa. Alem do mais, tal forma
de observacao nao se prende Unica e exclusilvamente ao comportamen
to externo, ao que pode ser medido e categorizado, mas, principal
mente, busca o que estd por tras de tal comportamento. Nio se
restringe a codificar os dados, mas em descrever 0s fatos, permi-
tindo, assim, que tais informagOes possam, posteriormente, ser in
terpretadas de forma diferente por outros pesquisadores, o que
nio acontece quando os dados sao cifrados,

Finalmente, o que é muito importante para o nosso traba-
lho, baseado no estudo dialético, a observagdo "antropologica” di
ferencia-se por sua preocupagac com o global, com © fenomeno  em

sua totalidade, o que ni3o ocorre em pesquisas tradicionais, nas




33

quais a observagdoc incide sobre segmentos de ag3o ou comportamen-
to. Preocupando-se, inclusive, com o contexto espago-temporal no
qual os dados foram colhidos, insere o fenomeno no espago e no tem
po, porque o toma como um todo., Sobrepde-se, portanto, a forma
como os dados sao colhidos na pesquisa tradicional: em curtos pe
riodos de observagﬁo,'ﬁedidos em minutos, perdendo-se assim o sen
tido histdrico do contexto.

Nao empregando, portanto, um sistema ja pronto, mas cons-
truindo-o no processo de observacao, evita-se obter, como resulta-
do de uma pesquisa,generalizacoes que, na verdade, nada dizem, que
ndo relatam realmente o que acontece na sala de aula. Além do

(31)

mais, como afirma Stubbs , a situacdo de ensino-aprendizagem €
uma situacao por demais complexa para que possa ser descrita por
categorias convencionais, pré-estabelecidas. Utilizando um siste
ma ja pronto, o observador esforga-se por "codificar" o que acon-
tece na sala de aula, classificando os eventos de acorde com um
esquema ja pronto. Assim os comportamentos e eventos ndo Sao des

critos, a linguagem do professor e alunos n@o € anotada, mas tudo

€ codificado. Os dados, arranjados nas categorias pré-especifica

das, as quais nao podem sofrer nenhuma adaptagdao ou desenvolvimen
to, dao uma visdao desvirtuada do processo, pois tais categorias
ignoram os fatores qualitativos em fungao do que € imediatamente
observavel e quantificavel. Desta forma perde-se, para sempre, a
essencia da situacao observada. E € isto, segundo Stubbs o que
torna especialmente inbcuo o uso de sistemas de ohservacgio, ja
que o resultado de estudos desta natureza nac descrevem verdadei-

ramente 0 que aconteceu na sala de aula, isto &€, nao descrevem o

real em sua totalidade, mas apresentam apenas uma descrigao sim-

(31) Language, schools and classrooms, passim.
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plificada, fria e desprovida de significado, de uma situacao tao
complexa como o € a situacao de ensino-aprendizagem.

Cremos que a principal causa da maioria das pesquisas que
se utilizam de observacao serem feitas atraveés de sistemas previa
mente elaborados resulta do fato que tals sistemas permitem a cO-
leta de dados nao ambfgaos e, consequentemente, uma analise obje-
tiva dos mesmos. NOs, entretanto, acreditamos que o preco de tal
objetividade é bastante alto. Rejeitando-se dados "subjetivos"
‘nio-cientificos", corre-se o risco de se ter uma descricao par-
cial dos eventos que nada, ou muito pouco, tem a ver com © real.
Exclui~se, assim, o subjetivo em favor do objetivo superficial:

A observacio participante € uma forma de trabalho  pouco
empregada em pesquisas educacionais. Geralmente o0s métodos de en
sino sao avaliados em funcdo de testes e questiondrios, sem  que
haja uma preocupagdo maior em verificar o que realmente acontece

na sala de aula. A esse respeito afirma Stubbs:

"H& uma enorme literatura sobre a 'teoria da aprendiza-
gem' baseada largamente em 1tua¢oes Pmpﬁrim€nfa18, masa
muito pouco é conheetdo sobre 0 que e como as Ccriangag
aprendem nas escolas. 0O unico modo de des scobrir 1sto e
observando-as na sala de aula."(32

Segundo este autor tal fato ocorre porque a aprendizagem,
frequentemente, € considerada apenas como um fenomeno cognitivo
ou psicoldgico, esquecendo-se 0s pesquisadores que ", .ela de-
pende crucialmente de uma relagao soctal entre professor e aluno”( 3)

Além disso, afirma Stubbs, outros fatores como equipamento e lo-

cal também influem nos resultados da aprendizagem, de modo que sQ

(32) Op.cit., p.69.
(33) Ibid., p.70.
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mente através de uma observacdo do real € que podemos conhecer o
porqué do sucesso ou fracasso de um método ou programa de ensino,

Mas existem ainda outras razdes pelas quais a observagao
em sala de aula tem sido colocada em segundo plano. Alguns pes-
quisadores consideram os estudos do real muito complexos, abran-
gendo fatores incontroiéveis, 0 que seria bastante negativo, uma
vez que uma situacdo nao controlada dificilmente pode ser replica
da. Desta forma o estudo estaria restrito a um pequeno numero de
classes, ndo podendo os resultados serem generalizados. Outros fa
zem restricdes a esta forma de observagao alegando que o comporta
mento do professor e dos alunos nao seria natural quando em pre-
senca de pessoas estranhas.

Em relagdo a esta ultima objecao podemos afirmar que quan
do o observador assume uma posicido de participante das atividades
escolares a sua presenca ¢ aceita mais facil e rapidamente. ApOs
um pequeno periodo de adaptagao ele estara perfeitamente integra-
do no ambiente, professor e alunos desempenhando-se com naturali-
dade, espontaneamente. Mesmo assim nao podemos nos esquecer que,
conforme afirma Cussow, o observador ¢ uma variavel que interfe-

(34) Entendemos, no entanto, que aceitar tal fato &

re no meio.
melhor do que ignoré—lb.

Na verdade, & um erro pensar-se gue ¢ observaodr pode se
manter de fora e & parte das pessoas e eventos que observa. A pay
tir do momento em que ele inicia o seu trabalho torna-se parte do

contexto. Acreditar-se na possibilidade de uma observagao neutra

é ilusdrio, pois como esclarece ainda Gussow:

(34) Observer~observed relationship as information about structures
in small~group research, Psychiatry, 27, pp.230-247.
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"0 observador nao s0 é parte do campo de obsprvagao co=
mo é o meio instrumental através do qual o campo e per-
cebido, documentado e Interpretade. Juntosg, observador
e observados sao envolvidos em uma recfproaa. 0 obser-
vador revela aspecteos da estrutura ag mesmo tempo en
que interage com os observadores.’(35)

0 envolvimento do observador com a situagao observada,se-
gundo Gussow,nao deve ser encarado como um fator negativo, uma in
terferencia indesejavel que se deve procurar minimizar por todos
0s meios. Isto porque a linha de trabalho por ele proposta (e que
nds acatamos) implica aceitar sem restricdes o subjetivo, compre
endendo que o modo como os dados sao computados dependem da manei
ra como sao percebidos e documentados, optando-se por uma descri-
cdo emocional do fenomeno, em oposicdo a uma descrigao técnica do
mesmo. Na verdade muitas pesquisas "objetivas' refletem preferen
cias, sentimentos e identificacgao do observador com um determina-
do professor ou classe, ainda que nao o admitam!

Quanto a4 complexidade da observacao a ser feita em uma si
tuagﬁo de sala de aula podemos argumentar, em primeirc lugar, que
uma situacdo nao deixa de ser complexa simplesmente porque nés a

ignoramos. A esse respeito diz Stubbs:

"Se nos queremos gaber como as pessoas se comportam em
eclasse, nds temos que observd-lag em classe. Se as trou
xermos para um laboratdrio de psicologia na Universida-
de poderemos descobrir como elas se comportam alz. Mas
i8to ¢ diferente do nosso interesse inteial {36

Além disso, um estudo que emprega a observacao sobre 0
real € muito mais rico, pois permite diferentes constatagoes a par

tir de uma mesma realidade, ao contrario da "pesquisa de laborato

(35) Op.cit., p.232.
(36) Op.cit., p.73.




rio" ou feita através de testes, que sO permite uma conclusdo fren
te aos resultados obtidos.

Mas o ponto crucial na polemica sobre a validade ou nio
do estudo de observagdo em sala de aula reside no fator controie

de variaveis. Acredita-se que em testes ou em laboratérios o pes

quisador pode controlar éatisfatoriamente as varidveis, enquanto
que num estudo sobre o real isto ndo acontece, devido a complexi-
dade do mesmo. Esquecem-se entretanto os partidiarios de tal con
vicgao que o modo como as pessoas interpretam ou reagem a um tes-
te ou a uma situagao de laboratorio "altamente controlada" € im-
possivel de serlcontrolada. Segundo Stubbs

"... 0 controle do comportamento em pesquisas de lLabora

torio ¢ largamente impuro (ndo se pode controlar eomo
ag pessoas interpretam as instrugoes do teste, por exem
plo) e assim a nogao de que todo experimento pode ser

replicado estda seriamente comprometida."(37)

Quanto ao fato de que as pesquisas baseadas numa observa-
¢ao do real ndo podem envolver muitas classes, em decorréncia do
proprio método de trabalho, convém salientar que, a despeito  da
diversidade das classes tomadas individualmente, certas caracte-
risticas podem ser transportadas de um contexto particular a ou-
tro e, a partir de determinadas relacdes, processos ou fendmenocs
comuns, poder-se-a, mais tarde, chegar a conceitos gerais. Tais
estudos nao sdo, entio, necessariamente restritos e desprovidos
de importancia!l

Também em relagdo a avaliagdo, o que dela esperdvamos nio
eram conclusoes 'objetivas' sobre o nivel de aprendizagem alcanga

do pelos alunos apos a aplicagzo de um programa de atividades, mas

(37) Op.cit. p.75."
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perceber, através dela, como tal programa fol concretizado, como
os diferentes aspectos da realidade observada se relacionavam, is
to €, quais as relacgoes mantidas entre professor, alunos e meio
ambiente. O objetivo nao era verificar o produto, o resultado
mensuravel a que chegariam os alunos ao cabo de um programa de en

sino, mas estudar intensivamente o modo como tal programa se de-~

senvolveria, em todas as suas etapas.

E nossa crenga que o processo ensino-aprendizagem, inseri
do num contexto amplo e complexo, influi e sofre influéncias do
mesmo. Sendo assim, a avaliagao de como um programa de ensino
ocorre, no real, deveria preocupar-se, fundamentalmente, com 0S
fatores que o afetam e/ou sao afetados por ele. Concretamente o
que pretendiamos era uma avaliacao do processo e nao do produto,
porque acreditavamos que uma descrigao do mesmo seria muito mais
rica e importante do que uma simples apresentagao de resultados
codificados e quantificados.

Assim sendo, optamos por uma avaliacao baseada no modelo
t

etnografico de pesquisa. Tal forma de avaliacgao, denominada "ava

liagao iluminativa” por Parlett e Hamilton(sgj, entende que o0
processo ensino-aprendizagem ocorre num "ambiente de aprendiamagem”
que influencia tal processo, assim como & por ele influenciado.
Dai a importancia de uma avaliag@o do processo e nac do produto,
ao mesmo tempo que do todo, e nao de aspectos de uma realidade.

A "avaliagao iluminativa™ pareceu-nos conveniente ac nos-
so estudo principalmente porque a proposta de ensino que deveria

ser avaliada compreende, na sua maior parte, atividades de expres

sdo e criatividade, o que € impossivel ser mensurado. Em segundo

(38) L'evaluation illuminative; une demarche nouvelle dans
L'Etude des Programes d'Innovatlion {mimeografado).




Jugar tal forma de avaliacao dispensa a necessidade de se fazer,
de antemao, suposigoes a respeito do tipo de resposta que se pre-
cisa encontrar. F, portanto, um tipo de avaliacdo que foi ao en-
contro da nossa predisposicdo inicial de ndo testar uma hipdtese,
mas de nos lancarmos abertamente a um estudo, Num processo induti
vo, que se iniciaria quando o programa comecasse a ser levado a
efeito.

Finalmente a nossa opgao pela "avaliagao 1luminativa” se
deu pelo fato que a avaliagao tradicional, baseada em testes apli
cados antes e depois do desenvolvimento do programa de ensino, ig
nora o que € mais relevante, isto €, que um programa, quando cole
cado em pratica, sofre intmeras modificacdoes e toma formas dife-
rentes, conforme a situacdo de sua realizacao. Transforma-se num

modelo abstrato cujos

"... elementos conetituidos 8ao acentuados ou diminui
dos, estendidos ou truncados, pelos profescores, admi-
nistradores, téenicos e alunce, que interpretardo e rein
terpretarac o sistema de ensino em fungdo de sua situa-
¢cao particular”, (39

A "avaliagao <luminativa", ao contrario, considera o "am~
biente de aprendizagem" mno qual se deu a pratica do programa, is-
to €, considera o meio sdcio-psicoldgico e material no qual pro-
fessores e alunos desenvolveram suas atividades. Isto significa
que ela entende que diferentes fatores operam uns sobre os outros,
de modo que cada c¢lasse, ou cada curso, deve ser tomado como 1m
modelo lnico de circunstancias e de costumes, de opinides, de es-
tilos de trabalho, que influenciam o processo ensino-aprendizagem,

afetando os resultados deste processo.

(39) Malcolm PARLETT e David HAMILTON, op.cit., p.0Y,




Na pratica, reconhecer a diversidade e a complexidade dos
diferentes "ambientes de aprendizagem” implica relacionar as ex~
periéncias de aprendizagem com o ambiente onde elas se realizam.
Como consequéncia, motivacao e rendimento passam a ser entendidos
como dependentes do "ambiente de aprendizagem", o que torna sem
significagao a distingdo psicoldgica tradicional entre cognitive
e afetivo. Assim, interesse ou tédio, alto cu baixo rendimento,
devem ser encarados em funcéo do "ambiente de aprendizagem" como
um todo, e nao de alguns componentes desse meiec, considerados iri-
dependentemente, ja que os alunos nao respondem apenas ao contei-
do apresentado pelo professor, mas assimilam, também, os modelos
da realidade que constantemente sdo transmitidos em todo processo
de ensino.

A "avaliagao i“luminative" nao se constitui mmmodelo, mas
sim numa forma de abordagem, que pode ser adaptada a cada caso ¢S
pecifico, sendo a propria natureza do problema a determinante dos
procedimentos a serem empregados. Tais procedimentos, por sua
vez, nao sao previamente definidos, mas surgem aos poucos, 3 medi
da em que se revela a necessidade do emprege dos mesmos. Mas, a
despeito desta informalidade metodolGgica, trés pontos siao funda-
mentais e comuns a todo processo de "avaliagao <luminativa”: pro
curar abarcar a totalidade, aceitando todos os dados, sem a pres-
cupacao em delimitar variaveis; nac empregar pré e/ou pos-testes:
nao aceitar generalizacdes estatisticas.

A despreocupacao em trabalhar com variaveis decorre do fa
to de que as pessoas, no transcurso da pesquisa, sofrem mudangas,
assim como o proprio "ambiente de aprendizagem”. Trabalhar  com
variaveis definidas significaria impedir que o pesquisador se adap
tasse a tais mudangas, levando-o a ignorar novas variaveis que po

deriam surgir no decorrer do estudo.




Em relagao ao ndo-uso de pré e/ou pos-testes, Stubbs{ég)

faz intmeras criticas &s pesquisas tradicionais, nas quais os es-
tudantes sdao pré-testados e, depois de um certo tempo, testados
novamente, atribuindo-~se ao programa desenvolvido os resultados
obtidos. Para ele estes resultados sé poderiam ser considerados
validos se o experimento pudesse ser perfeitamente controlady.
Ora, mesmo que tal fato ocorresse, o que é muito dificil em e
tratando de pessoas, resultaria a pesquisa no estudo de uma situa
¢ao artificial, sem nenhum interesse, uma vez que 0% resultades
obtidos nzo poderiam ser generalizados, criando-se, desta forma,
o divorcio entre uma realidade e o mundo real.

Quanto a coleta de dados, "a avaliagdo iluminativa”nio se
preocupa com informagoes quantitativas, que negligenciam aspectos
importantes porque considerados 'subjetivos'. Ao contriario, des-
preza as generalizacoes estatisticas e aceita os casos atipicos,
a diversidade de interesses e a de opinices. Por issoc € que ela
s0 pode ocorrer em fungao de uma observacao na sala de aula, de

uma observacao do real. Tal tipo de observagao, portante, ocupa

na "avaliagao Zluminativa™ um lugar central, pois ela € realiza-
da a partir dos dados e comentarios interpretativos registrados
pelo observador sobre o cardter manifesto ou latente da situacio
observada. Além da observacgdo, outras fontes também podem ser le
vadas em consideracao, como entrevistas, relatdorios, analise de
documentos etc.

Convém ressaltar, entretanto, que na "avaliagao Tlumingti
va” os dados nao devem ser obtidos através de sistemas estandarti
zados. O que o pesquisador elabora para auxiliar esta coleta de

informagoes ¢ mais um guia para o observador, criado especialmen-

(40) Op.cit., passim,



te para os propdsitos daquela pesquisa.

Ao final do trabalho pratico, de posse de todas as infov-
magoes que foram possiveis de serem coletadas, o pesquisador le
cuidadosamente todas as anotacdes, relatdrios, questioniriocs etc.,
para, a partir dal, pesquisar os principios gerais subjacentes i
organizagaoc do programa, separar os modelos de causa ¢ efeito, 51
tuar suas descobertas num contexto mais amplo, interpretar, enfim,
as informagoes que lhe foram conferidas.

Metodologicamente falando, a "avaliagdo <luminativa' 0COT
re, como se ve, através de uma "focalizagao progressiva”, na qual
0 pesquisador parte do real em toda a sua complexidade, reduz pau
latinamente os dados coletados (o que lhe permite dar um peso jus
to aos fendomenos unicos e ndo preditos), chegando, por fim, a s?i
tese, na qual o real pode ser explicado.

A "avaliagao iluminativa”, por nos escolhida como procedi
mento para avaliar nosso programa de ensino, pode ser considerada
por muitos estudiosos, como ineficaz, porque nao permite generali
zagoes. Apesar de ndo nos preocuparmos com tal fato, acredita-
mos, entretanto, que de certa forma o estudo de casos particula-
res pode se prestar a certas generalizacces. Nossa convicgao €
de que os ambientes de aprendizagem, apesar de sua diversidade,
apresentam tragos comuns. Os professores se deparam com proble-
mas paralelos, as reagoes dos alunos em muitas situacdes sdo as
mesmas, enfim, a introducao de um novo programa de ensino provoca
reacoes semelhantes em diferentes escolas. Desta forma, determi-
nados fenomenos podem ser considerados comuns a toda situagac de
ensino-aprendizagem, assim como determinados aspectos decorrentes
da introducao de uma inovacao.

Finalmente € importante frisar que a avaliacdo de um pro-

grama de ensino feita nestes moldes, isto &, reconhecendo ¢ apon-
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tando a enorme complexidade do processo ensino-aprendizagem, mais
aumenta do que diminui o grau de incerteza que existe a esse res-
peito. Acreditamos, entretanto, que em educacao nao existem res-
postas prontas, mas que elas existem em fungdo de uma dada reali-
dade, e surgem a partir do momento em que se duvida ou contesta
um determinado fato ou conceito. E € este, para nos, o {inico ca-
minho satisfatdrio para a educa¢ao, ainda que contrarie as duas
posicdes geralmente adotadas pelos educadores: de descrenca to-
tal,ou de afirmacdes dogmaticas a respeito de como deve se dar o
processo ensino-aprendizagem.

Visto que os sistemas tradicionais de observacao e avalia
cdo empregados em pesquisas educacionais nao eram apropriados aos
nossos propdsitos, resolvemos construir 0 NoOsSso proprio sistema
para desenvolver tal tarefa, Para tanto, elaboramos  instrumentos
que reaimente atendessem aos nossos fins, que pudessem facilitar
o nosso trabalho de apreender e compreender uma realidade, de mo-
do a obter uma viséo global do fenomeno em estudo.

Apenas para efeito de melhor compreender o real, cada ing
trumento aborda aspectos particulares do todo. Mas, ainda que ca
da momento do processo ensino-aprendizagem deva ser entendido co-
mo um todo, e ainda mais, como parte de um todo mais complexo e
mais amplo, cada um destes momentos foi destrincado em partes pa-
ra proceder-se a analise destas partes e, posteriormente, chegar-
mos a uma sintese.

Por exemplo, ainda que professor, alunos, material, espa-
co e tempo estejam indissoluvelmente ligados numa situacdo didati
ca, cada um destes elementos foi considerado separadamente, nes
instrumentos, por necessidade de organizacao dos mesmos. Entre-

tanto, tais aspectos foram observados no contexto geral, e avalia

dos desta forma também,
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0 conjunto destes instrumentos forma o meio pelo qual pu-
demos sistematizar as inumeras informacdes colhidas da realida-
de — que de outra forma seriam apenas impressoes — como, também,
constituem o material que serviu de base a todo o processo de ava
liagao. Foram o meio e o instrumento do processo de observacio ¢
avaliagao do real.

Gostariamos de ressaltar que estes instrumentos nac foram
elaborados previamente, mas aocs poucos, no decorrer da pesquisa.
Antes de chegarem a esta forma final que apresentaremos aqui, so-
freram intUmeras modificacGes, de acordo com as necessidades, a

fim de se adaptarem a realidade em questdo.

Os instrumentos utilizados na pesquisa foram:

- "Guia para levantamento do nivel socio-cultural dos alu

nos da pré-escola, assim como de seus interesses'

- "Guia para relatdrio sobre a estrutura e funcionamento

da escola".

- "Questionario para levantamento de dados sécio-culturais

dos aplicadores do programa'.
- "Opinidrio do aplicador sobre o programa'.

- "Guia para relatdrio sobre o 'ambiente de aprendizagem’,
modelos 01:‘ O local e o professor; (2: Condigbes fisi
cas e socio-emocionais dos alunos; ¢ 03: Desempenho dos

alunos na atividade'".

Todos estes instrumentos foram elaborados visando muito
mais uma descricao dos fatos, do que um simples ENnUMEeracac ou quan
tificacao dos mesmos. Procuramos dar a eles um carater aberto,

ou seja, simplesmente norteando sobre o que focalizar a observa-




¢do, sem, no entanto, dirigi-la a ponto de restringir as respos-
tas, ComoO nos casos em que o observador simplesmente assinala-as
com um "X,

A seguir passaremos a apresentacao destes instrumentos.

INSTRUMENTO 01 - "GUIA PARA LEVANTAMENTO DO NIVEL SOCIO-CULTURAL
DOS ALUNOS DE PRE-ESCOLA, ASSIM COMO DE SEUS IN-
TERESSES".

PARTE A

Tdade L. it ianinnes SBRO ovvwsaens Teliglac o ennons
Naturaiidade F F ¥ & 8 8 2 & B P R B8 F s F P e N Y e 4 S Y H ¢ A HE s F AR R E & P %R LS O AR T B
RESIABIICIA 4o v vt n o s onmn st oanosossenonessasaosassanesessonsnnnesss

{rua e bairro)

ESCOla L I L O I I I T T T R B A I S L R I T A N I B R N ST S I
Responsavel pelo preenchimento do qUESTIONATIO 4 v ereervvmransnes

B M s et e s b s et e e e ettt e s data v crveaor s nane s

PARENTESCO | IDADE | PROFISSAOQ SALARIO ESCOLARIDADE

pai

mae

irmao

irmao

irmao

irmao

irmao

irmao

irmao

OBS.: 1) Acrescente nas demais casas os dados referentes a Ok
tros irmaos e/ou pessoas que residam com a familia.
2) Se alguem for falecido facga constar este dado na casa
destinada a idade.

PARTE B

- v - oy v
0l) A crianga faz passeios com a sua famllia?. .. ennoeronsns
Quais? LI AR R I D D I I IR I D D S T AR N R I I R N L R L T - B R Y T R S N T T I3

0 3 1 L

GOSta«? ?or qu"é? # 8 5 & & ® ¥ & P E 9Bt E e s2 s R F N L s P R % F B E B N k% kK g oF D ORoF R BB B




02) Frquenta algum clube ou centro esportivo? .......
0
QUando? . ittt i e e e e a e e e
0 que £2Z 187 ittt intnanan e
GOSEAT POT QUEBT 4t tnennieeeonnensononesennneses

03) Ja foi 20 cinmema? . uvtvrinennunenteeeeseonnnonnns
Quantas vezes? .,
O que ol assistir? it irnnnneennoenrennenaan
GOSEOU?  POT QUE? 4ttt vetnrenreonannnnnennonnenns

-
-
.
-
-
.
.
.
-
-
»
-
-
.
*
N
.
.
-
-
.
-
»
.
»
*
.
.
»
-
.
-

04) J& £oi 80 LEALTOT  vtvunvvrnsernsennonennsereeeeesss
Quantas vezes? f e s e b 4 e e sk s s ekt o u e s e Ae s e e
Onde? P e e e e e e s e b e e e a s u s s s e e e et e e e e
0 que fol assistir? .. ieieiieevurereeennnoennsans
GOSEOU?  POT QUB? 4t uve st vasserenenuonnnnnennsess

05) Ja ouviu uma "banda” tocando?  ..ee.crceonneranens
Onde? T
Quantas wvezesg? S8 N ekt e v e s e s s e e e e s ey
Gostou? POT QUEBT &4ttt et e

06) Ja ouviu UMA OrquUestrTa toCaANAO? v esesrvsnenennnns
Onde? it ittt a e e ey
Quantas VezZes? i ervra e s aa s et e
GOSEOU?  POT QUE? v v vt v v ernnrasnononnnnnnonsnnens

07) Conhece alguém que toca algum instrumento musical?
Quem? L..i...iceease.. Que instrumento? ... ...,

08) Além desta escola freqllenta aulas particulares?
danga, JudD, DALACAO ELCY vresremerennanonseneenns
Frequenta aulas de "o, ..t ittt onenenosnnenonasos
GoSta? POTY QUET  tuuiutronsacoctanneann s

09) Gostaria de aprender a tocar um instrumento, pintar,

ete?
(especificar 0 QUE) 4 eviveiosrnerononeonononennns

10) 0 que faz gquando nao es5ta mna es8c01a87 e uvenoons
.."IIIIII-....I'....l’l#“‘.".lllll..'.'.l‘&.‘.ﬂ‘

GOSta? Por qu‘é? L R N N I R A R e R

11) Tem brinquedos? QuUais? et reneotonrrneonanenas
Quais os que mais gosta? Por que? .. cienennaen

L R e A R I I I I I T T R R R I S R S S

12) Quais as brincadeiras que mais pgosta? Por que? .
'U"..DO".I!.l..'l.l..ll".ﬂ.'C‘lt""l.ollill.lﬂﬁ

Brinca em casa ou na escola? e s e e e e e

13) Gosta de televisg()? LN I O I L IR . L N DN DT DN DN N RN R B R N R R R S RN
Assiste todos os dias? ........... Em que horario

Que programas? ... ittt e
Qual seu programa preferido? ...t ece oo s

14) Gosta da escola? Por qUE?  tiirinererinnnnnennens

L A O A O N I I I O A N T S I Y I T O N R T A S R I R SRR
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15) O que mais gosta na escola? Por qUE? ..ieieercaiarieonnans

T e e B R A B RN SR N AL A S L A A L A A S

16) 0 que menos gosta na escela? Por qUE? ...ieceiiireriiaaaaan

T R A e S A A I B R B I A A S A N L A

17) OULTAS ODSEYVACOES: sutsvsrvovssoatoossrorosonranasnnsessesss

Cumpre ressaltarmos que a aplicagao deste instrumento nao

se deu para que fizéssemos abstragoes a partir dos dados obtidos,

como, por exemplo, para determinarmos a "crianga padrao™ ou a
"crianga média", um ser abstrato, irreal, mas para que pudés~
semos conhecer mais profundamente cada crianga, individualmente, e

ao mesmo tempo todas eldas, COmo um grupo. $& assim seria possivel
a organizac@o de um programa de trabalho que considerasse tan
to o individuo quanto o grupo.

Através das entrevistas pudemos conhecer um pouco o mundo
dessas criancas: seus problemas e anseios, suas alegrias e inte-
resses, sua vida familiar e na comunidade, enfim, as condicoes ma
teriais e culturais em que viviam. E assim foi possivel — pelo
conhecimento de cada crianga, enquanto ser Unico e real — conhg
cer a "crianca pré-escolar' com a qual iriamos desenvolver um pro
cesso de ensino-aprendizagem, representativa de uma classe, e
por isso mesmo abstrata, sem, porém, deixar de ser real, porgue
fruto de dados concretos, colhidos na realidade.

Nenhuma crianga negou-se a falar sobre si propria. Ao
contrario, sentiam-se importantes sendo entrevistadas, e espera-
vam ansiosamente a vez de "conversar com a tia'. Toram extrema-
mente espontaneas nas respostas, e, através delas, pudemos ter uma
visao bem clara do seu mundo.

0s dados mais especificos como idade, data e local de nas

cimento, residéncia e profissdo dos pais foram fornecidos pela
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professora da classe. Infelizmente ndo conseguimos obter dados
concretos sobre a renda das familias das criancas. As professoras
nao tinham informagoes a esse respeito e as escolas nao permi
tiram que encaminhassemos aos pais um questiondario que elucidasse
tal fato. Entretanto, pela propria conversa com as c¢riangas, e
ainda pelas informagoes obtidas com as professoras, que conheciam
pessoalmente os pais de seus alunos, pudemos perceber que quase
todas as criancas, nas quatro classes observadas, eram provenien-
tes de familias de baixa renda.

£ importante frisar que as questoes ndo foram feitas  as
criancas na forma como se apresentam no instrumento. Como seu
propric nome indica, ele foi apenas um guia para o entrevistador.
As entrevistas com as criancas foram feitas individualmente, e de
modo bastante informal, numa linguagem acessivel a elas, e ndo na
linguagem em que se apresenta no instrumento. Por exemplo, nao
se perguntou & crianga se ela ja tinha ouvido "uma orquestra to-
cando™ ou se "frequenta algum clube', mas as respostas para tais
perguntas foram conseguidas a partir de uma conversa encaminhada
de modo a se obter respostas a estas indagagoes.

Também as respostas das criancas foram anotadas integral-
mente, e na forma como a crianca as formulou, ou seja, na lingua-

gem infantil,

INSTRUMENTO 02 -~ "GUIA PARA RELATORIO SOBRE A ESTRUTURA E FUNCIO-
NAMENTO DA ESCOLA™.

Nome da QSCOla: 'R L D TR T N TN N R DR DN L I BN BN N T SN L NE T B % & & 8 £ % 4 % 8 F & & & 4 F & ¥ ¥ 0 9
( ) oficial ( ) municipal ( ) particular
Enderego: B % E & % ¥ 6 2 4 W 4 A4 2 & v F U s 'R RE N B T T I T RN B D B B DL & ¥ 4 % ® ¥ 4 & & & 2 @ F

.
Balrro: [ N A R N B R A A A

-
.
Cidade- ok & B % & % 8 M B W B S % E ® F F B B & ¥ 0 0 6 & K & B & & 8 5 X 8 o4 e s k0w aw




PARTE A:

Descricac da escola em geral.

01) Pessoal

( ) dixebor i vrrvansssnrsarnasosoresnnersnns
{ ) agsistente de diretor +.sveevesscrassnnse
( ) coordenador pedagogicCo +evevernvrnroness
{ ) orientador educacional ...cveveevrsrervcrs
( ) coordenador de Ed. Moral e CIvicCa .+.uasvs
{ ) dentistad i u.evetivesostansvsnsisssnosssas
{ ) MEAL1CO st svnseesnenneeeeeareensnnasanens
() SECTELATIO 4urernsnnroeecnnsonoaonsansnn
{ ) auxiliar de SECTELATIO s cvovsnansorasne
{ ) merendeiTa .cuveenare st orr s oeans
{ ) SETrVvente . iuveieiss s ternsrainanaoanvnas
{ ) 3ardineiro .. eeeeevronassnnsas oo
( ) guarda v esre e iei it a i e 0 e
() DibliotecCario +evevvinesnsvoocsnoasansuas
{ ) CASEITO s et erenoavssransrrrsresnnsrssnsonaas
() DProfessOoTEs8 .+ ievsensanressoeenenssvarars
I - T T 2 + X' -
{ ) outros (especifica8r) +ieuirieervcoanonssnn
N

Gt et e e ar s e s s asa e a e et e e

W h e st et Erm e s et et

02) Dependeéncias (assinale especificando o numero)
( ) sala da diregao +u.iewusreneasasrnnernnns
( ) sala para coordenacao pedagogica .......
( ) sala de orientacao educacional .........
( ) sala para coordenacao de Ed., Moral e Civi
( ) gabinete dentario ...vevossascnnsriaruos
( ) enfermaria e/ou sala do medico ...evevuon
{ )} salas de aula .o veiviviarsrrassssronases
{ ) secretarTid t.eiecartvertasitraarsasasnon
( ) coz2inha  +ucieeesenerirsoeravsanssrsnnrsnnss
{ ) cantina +.eevessvessnsssrssssrrsarccrnaes
{( ) almoxarifado .t virisntsrvinsansasonsns
() despensa  .i..ssviesvtsaratscrasr e nnn
{ ) bBibliobeCa8 cuvvsrssrsanvrsassrtnrrsannnonnns
{ ) casa do caseiTo tiieersenesnstrsaanrsaacas
{ ) sala dos professores c.uessvstssossocnnss
() 5alao de feslas ..ivveveneasconnressonsns
( ) sanitario dos professores e,
( ) sanitario dos alUMOS +everennervevvocsas
() refeitdrio  +uieieereasnanonnsoonrsnsnsss
( ) sala especial para aulas de musica .....
{ ) sala especial para aulas de arte .......
{ ) 1aboratiorio  eiueeseosctransesiacnosanans
( ) quadra de JOZOS  ceesrtvasrsovanavenssnas
{ ) PLSCING 4.t uervsessanossnscnssenrarnasaoy
( ) patio ( ) coberto Y ao ar liv
() Jardim  uuer et as i naa e
{ ) outros (especific8r) s.iiierrervariacasas
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03) Descreva o aspecto geral da escola. Procure dizer como ela
se apresenta quanto a limpeza, organizacgao, enfim, qual a im~
pressao gque causa a um visitante,

L I I R R O L R e R e L L T R R I I I R O O L T T T R S O S S S I S S
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04) Descreva em maiores detalhes cada uma das dependéncias:

L L O o R R N N O L I I R I I T T O T I R R S I T I T I A L
L I I e I I T O R O O I I I I I I I A I T I B S A T A T I T I R T S S

L R O O I I e I R N I I I O 2 I I T T S A I I I O I L I T T S A )

PARTE B: Descricao da parte da escola destinada as classes de pré.

01) Fale sobre a localizagao das classes de pre, Estao incorpera
das ao predio ou localizam—se a parte? Situam-se em local
calmo?

R I O R I I I T T S R R R I I I R e O O A A T R I A T O I I I
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02) As criancas possuem area de lazer ao ar livre? De que tipo?
Ha brinquedos? Quais? Em que estado? Tem permissao para
brincar nesta area? Quando? Quanto tempo?

03) Descreva pormencrizadamente as salas de aula destinadas as
criangas do pre. Sao espacgosas? Tem aspecto agradavel? Sao
arejadas e bem iluminadas?

04) E quanto ao mobiliario, &€ adequado? Descreva-o.

05) Existe sala propria para aulas de musica, artes plasticas? Ex
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06) Existe mater131 propric para aulas de misica? Que material?
£ usado frequentenente’
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07) Existe material proprio para aulas de artes plasticas

o
o
0%
i
=
Wy
w
~t
=
2
©
-3
fo
=
i
#
&
=t
=]
H

08) Existe material proprio, ,para aulas
rial? E usado com frequena;a?
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09) E para aulas de expressao corporal ou dramatizagao
algum material? Qual?

10) Wa escola existem outros recursos materiais disponiveis(mim@é
grafo, toca-discos, gravador, projetor etc.)}? Especlflque
quais e em que condicoes de uso. Sao utilizados com fr@qu@n“
cia?

11) As criangas recebem merenda? Que tipo de merenda? Gostam?
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12) As criangas do pre tém contato com alunos de outras ser
Com quais? Quando? Como € este relacionamento?

13) As criancas do pre tem contato comyoutros adultos alem da pro
fessora? Com gquais? Com que frequencia? Como & este rela-

cionamento?

L L L e T T T T T R S N N I |
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PARTE C:

01)

02)

03)

04)

05)

06)

07)

Quem define

Existe

plasticas,

sistema de
utilizado

professor especi
exXpressao

og

Orientagao pedagogica

objetivos

a

po de especializacgao?
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Qual o programa desenvolvido em cada
artes plasticas,

mas de

.
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matizagao)?

avaliacao
tambem em
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08)

09)

10)

11)

12)

13)

14)

Ocorre a abordagem de um mesmo tema em duas ou mais
des diferentes, ou alguma outra forma de integragao entre as

diferentes linguagens artisticas?

ce?

cola promove festas,

4 & B B % % & & % 5 ¥ 8 2 K 8 s SR e
FE I R I I R I N T R TN S T N T I N R
L O I R R O O T T I I I I O N I T I R Y

4 & B 0 # ¢ 3 AR RS RN

A"escola promove reunioes com os professores

es
idade? Como e quando ocorrem?

concursos, exposigoes
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quencia? Com que objetivos?
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Ocorrem ﬁeunis
que frequencia
sores?

-3 D

Existem certas normas de
alunos? Quais? Quem as

[ RN I R R N A I L R R B I O B I R
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A escola ou o professor
Qual?

OQutras observacoes: ....

LI T N A R B B O B R O B B R I I N B R A

Este instrumento, na

¢bes fisicas, pessoal e modo

.

.

PR R R I A I R I B T A B R I
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L R A A A N B R R N Y T Y B R R

s entre pais e professores? Com que
Ha cooperagao efetiva entre pais e

comportamento a serem segui

estipulou? Com que fim?
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verdade um relatorio sobre

de funcicnamento da escola
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Como e quando isto aconte-
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foi elaborado a fim de que se pudesse tracar um perfil da esceola
na qual a classe de pré-escolares estava inserida, isto porgue
acreditavamos que ndo seria possivel estudar aspectos isolados,
desligados de um todo, ou seja, considerar apenas uma classe, sem
levar em conta a escola da qual ela fazia parte,

0 instrumento, portanto, abrange questdes sobre o ambien-
te fisico da escola, equipamento, pessoal que nela trabalha, orien
tagao pedagogica, sempre tratando com maiores detalhes o que se
refere a classe de pré-escola. TFoi utilizado pelos observadores
e preenchido a partir de dados observados ou fornecidos pelo pro-

fessor da classe e direcdo da escola.

INSTRUMENTO 03 - "QUESTIONARIO PARA LEVANTAMENTO DE DADOS sGcro-
-CULTURAIS DOS PROFESSORES APLICADORES DO PRO-
GRAMA",

Prezada Professora,

A finalidade deste questionario é reunir o maior numero
de informagoes a respeito dos aplicadores do programa, a fim de
que se possa estabelecer relacoes entre estas informagoes e a for
ma como o projeto foi desenvolvido.

Procure responder o mais claramente possivel, e com since
ridade, dizendo tudo aquilo que voce sente ou deseja.

Desde ja, os nossos agradecimentos pela colaboracgao.

ITdade ........ SEXO vev'erann Teliglao c.u i onennnnonennnnnans
Naturalidade R R I T R T T N S
Residencia (bairro e cidade) B T,

1" .
01) Qual o curso que frequenta atualmente? Em que instituicao?
Qual a serie que esta cursando?
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02) Por que escolheu este curse? Ele tem correspondido as Suas
expectativas? Por que?

tnuvlcon&no--lcvlaoa-nns:noeoonut-!u-uta-cclun-n.ucoot;anv«wo




03)

04)

05)

06)

07)

08)

09)

10)

11)

x -~ L1} Y
Quais o0s cursos que voce frequentou anteriormente?
que todo e qualquer curso, como: piano,
outro curso superior etc),

em tecido,
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De todos

Os Cursos

seu maior interess
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Voce costuma ir ao

LRI I T N I Y S
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Voce costuma

ir ao

de pega prefere?
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o~ FF
Voce frequenta concertos
tipo de musica
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L A R Y

Voce

LI T T N Y T Y
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Voce assi
gramas de
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Se vocé tem ou ja teve
vocal ou instrumental,
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gue voce
Por que?
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cinema
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teatro
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costuma
cunstanciag?
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prefere?
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ir a galeria
Gosta?
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ste televisao?
sua preferencia
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quer outra forma de manifestagao artistica,

foi essa experiencia e o que achou dela
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alguma experiéncia em teatro,
grupo de danca, artes
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12) Voce trabalha? Que tipo de trabalho, onde e quanto tempo por
dia? Agrada-lhe? Por que?
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13) Se voce nao esta trabalhando atualmente com criangas responda
se ja trabalhou, onde, quando, durante quanto tempo & que ti-
po de trabalho realizou,
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14) Indique, por ordem de preferéncia, as atividades mais de acor
do com suas habilidades e interesses, numerando-as de 01 g 07,

atividades ao ar livre, em contato com a natureza;
atividades com numeros e calculos matematicos;
atividades que exijam um contato direto com as pessoas;
atividades que envolvam habilidade manual;

atividades artisticas (musica, teatro, angag pintura
ete);

) atividades que exijam exercicio fisico;

atividades que utilizam a expressao verbal (oral ou es-
crita).
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Através deste instrumento procuramos obter um perfil do
aplicador: nivel sécio-econdmico, grau de instrucio, interesse e

experiencia pedagdgica.

0 questionario foi respondido pessoalmente, por cada 1m

dos aplicadores.

INSTRUMENTO 04 - "OPINTARIO DO PROFESSOR~APLICADOR SOBRE O PROGRA~
MA",

Professor aplicador e e e h et 4 e e s ae it et e e e s s e ke
Escola !l'l..tl'ﬁ.“‘ltUl..lll‘.t‘.l.l".'l#l'*.‘.Il.l.l‘l!‘wﬂ’

Unidade ........ Subunidade ........ Objetivo....Atividade.......

01) 0 material utilizado foi o sugerido no manual? Fm caso negan~
tive explique o porque.




02)

03)

04)

05)

06)

07)

08)

09
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Algum material nao previsto se fez necessari
que?
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0 tempo previsto foi suficiente para que 0§
do geral, completassem suas tarefas? Em cas
fique.
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Analise a adequagao da atividade em relacao

cio-cultural dos mesmos.
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Houve alguma dificuldade para realizar a ati
LR S L Y I I A Y R R R Y LI I I T T Y 4 ¥ 0 0 & & *F 8 ¢ @ FE 8 8 4 @
AL L N N I I I N N T 2 T 'Y LN N L I I TR T R T S T S ¥ % o & © 4

M R I A R T T

-3
[a=]
]
[

0 que mais lhe agradou nesta atividade
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0 que menos lhe agradou nesta atividade? Po
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Voce tem alguma sugestao para modificar a atj
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Outras observagoes:
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Este instrumento foi organizado de modo
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cadores consideragdes pessoais a respeito da aplicabilidade

programa, seja em relacdc as condigdes fisicas do local e
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rial empregado, seja em relagao a adequacgac do programa ac nivel
de desenvolvimento psico-fisico e socio-cultural das criancgas.
Procuramos ainda, através deste instrumento, perceber o grau de
compreensao e aceitagao do aplicador em relacdo ao programa desen
volvido, bem como incentiva-lo a buscar solugdes para os proble-
mas apontados,

O instrumento deveria ser utilizado apds a aplicacgao de
cada atividade, mas, na prética, isto mostrou ser muito exaustivo
e, até mesmo, desnecessaric, uma vez que algumas das atividades
eram muito curtas ou semelhantes. Desta forma, varios aplicado~-
res optaram por responder as questoes de um modoc mais geral, nfo
especificando a atividade, no que tiveram ampla liberdade, pois,
como ja afirmamos varias vezes, ndo desejavamos tolher as diferen

tes formas de realizagac de cada um, nem exigir uma conduta uni-

forme.
INSTRUMENTO 05 - "GUIA PARA RELATORIO SOBRE O '"AMBIENTE DE APREN-
DIZAGEM'
MOBELO 01: O LOCAL £ O PROFESSOR"™.
Observador ® & & & & & P F 3 & & % £ 0 & B % B B h R b s E A F s s AR RO W A G R Data & & % © W E & &
Local 4 P 2 B B & 4 B & F 2 F B B & % 4 & B & s BN E S ¥ OE B OF R T S OEOE N BB T LS B R W Turm& L IR IR - )

Unidade ...... Subunidade .,..... Objetiveos ...... Atividades....

A) Condicoes flsicas do locall

Descreva pormenorizadamente o local onde se processou a
aula, analisando~o quanto ao agpecto, espago, mobiliario, luz, tem
peratura etc,

L N A B O R R e e R O L L R R I I O I I O e N I I I I N O I L N I I A B A A L I O L B
L R L R R I I R I N I I I R R L A B R A B I A I I N T L N B T R Y T B
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B) Condicoes didaticas do professor:

Procure descrever detalhadamente como o professor desem-
penhou suas fungoes didaticas, isto e, o modo como explicou e deu
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as instrucoes, a linguagem gque utilizou para falar as criancas, a
maneira como organizou e desenvolveu suas tarefas e as dos alunos,
como reagiu diante de imprevistos e outras mais.

P O R A A A A A I O N A I L A B B O A S B T S e 6 © N E A W B omoT e E B D GG
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C) Condicoes fisicas e emocionais do professor:

Descreva as condigoes fisicas do professor na aula, assim
como seu estado emocional.

D) Condigoes da interacao professor-alunos:

Analise o modo come se processou o relacionamento do pro-
fessor com as criancas. Explicite sua conduta quanto a normas de
compoertamento, orientagao de tarefas, estimulc ao interesse pela
aprendizagem e pela descoberta etc.
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E) Outras observagoes:
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INSTRUMENTO 05 -~ "GUIA PARA RELATORIO SOBRE O 'AMBIENTE DE APREMN-
DIZAGEWM®

MODELO 02: CONDICOES FISICAS E SOCIO-EMOCIONALS
DOS ALUNOS".

Observador T 2 1
Loca‘l l.IQ.l."...l.'l'.l‘lllll.l..l‘..'l‘l"ﬂl’.‘ Turma *# &R 9 & w F B &
Unidade ...... Subunidade ..... Objetivos ..... Atividades....s.

A) Condicoes fisicas e emocionais dos alunos:

Descreva o estado fisico e emocional dos alunos em geral,
explicitando grau de receptividade em relagao a atividade, rea-
¢oes emocionais, dificuldades fisicas para a realizacao das tare-
fas, e assim por diante,

ap-cnouuul-'v-uluouucclul-ontbno.l-‘c-oouololcc-a-ooe---ovoa-:ny-
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B) Condicoes da interacao com o professor:

Analise as relagoes mantidas pelas
50Y., Descreva a conduta das mesmas frente
mento estlguladas, 1nstrugoes e/oun orlentagao de tarefas
mo as reacgoes dos alunos aos estimuloes do professor por

tamente independente e curiosoc,e outras .mais.

C) Condicoes de

interacao entre si:

Procure
as outras, tanto em atividades individuais
meiro cagso analise o grau de aceltagao

descrever o relacionamento das

lise tambem o grau de partlclpagao nas tarefas
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D) QOutras obser
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INSTRUMENTO G5

- "GUIA PARA
DIZAGEM'

MODELO 03:

Obsgservador s st et e,
Local s a e e e e s e ey
Unidade 1.; Subunidade 1.3.

0s alunos

*
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RELATORIO SOBRE 0

0 DESEMPENHO DOS
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como

criancas

"AMBIENTE

ALUNQS",
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criangas com o profes-
&8 normas de

comporta—
, assim co
urt COMpor

umas Com

em grupo. No pri
do outro. No segundo ana-

DE APREN-

R 1 B - S
e e eena TUTTA +eews o
Objetivo 0l. ; Atividade 01.

~ Conseguiram realizar todos os exercicios propostos?
~ Se tiveram dificuldades quais foram elas?
-~ Participaram ativamente,
~ Apresentaram sugestoes de movimentos? Quais?
- Qutras observacoes.

L B I L O B A I

LA N A LA A A

LI I I R A B
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com interesse?
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INSTRUMENTO 05 - "GUIA PARA RELATORIO SOBRE O "AMBIENTE DE APRFN-
. DIZAGEM'

MODELG 03: O DESEMPENHO DOS ALUNOS",

Obsﬁrvador L R R A I O I N R I N B R L R T I I T I A Dat.‘:}. LN I S )
Local LR N L R I R I I R I I O B R I O I L T I R N I B L Turmauooaw&m

Unidade 3.2., Subunidade 3.2.; Objetivos 08,09 e 10, Atividade 01
0s alunos

~ Participaram ativamente da conversa, apresentando ideias e su-
gestoes? Exemplifique a participacao dos mesmos.

- Participaram da dramatizagao com desembarago e espontaneidade?
Quais suas dificuldades?

- Outras observagoes.,

Este instrumento, apresentadc em treés versoes, foi a pré-
pria "ferramenta"” de trabalho dos observadores, construida  para
lhes servir de apoio a tarefa de observacao do "ambiente de apren

dizagem”. Vejamos entao, separadamente, cada um destes modelos.

No instrumento 05, modelo 01, temos questoes referentes
ao ambiente fisico e ao professor aplicador. Em relagao ao pri-
meiro, o observador € convidado a descrever detalhadamente o 1o~
cal onde a atividade se processou: o espago fisico, as condiges
de temperatura e luz, mobiliario, decoragao etc. Justificam-se
tais questGes porque o elemento fisico, esquecido na maioria dos
sistemas de observagao, € essencial, muitas vezes, para definir
uma situacao. Ele compreende aspectos que suportam e complemen-

tam o desenvolvimento da ag¢do humana, e dai a sua importancia.

3
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(41)

Bronfenbrenner , por exemplo, considera que os fatores
tempo e caracteristicas fisicas podem determinar uma segunda or-
dem de efeitos., Desta forma, propoe que os elementos espaciais e
temporais, assim como os objetos contidos no espago, sejam consi-
derados como possiveis influencias indiretas sobre a interagao s0
cial de um determinado setor. |

Mas, além destes fortes argumentos citados, temos também
que num estudo dialético o ambiente fisico deve ser considerads,
ja que tal tipo de estudo enfatiza a intima relacao do homem com
o seu meio. TForam estas, portanto, as razoes que nos levaram a
sugerir uma atenc@c do observador para o meic fisico onde se pro-
cessasse a situagdo de ensino-aprendizagem. No nosso programa de
pendiamos essencialmente, em algumas atividades, do espago fisico,
donde a nossa preocupacgao em obter dados sobre o mesmo.

Ainda neste instrumento o observador deveria anotar infor
macoes sobre o professor (no caso o aplicador do nosso programaj
referentes ao modo como conduziu a{s) atividade(s) do dia: cOmo
organizou e desenvolveu as atividades suas e as dos alunos, a iin
guagem que empregou para falar a eles, sua conduta diante de im-
previstos ou reac¢oes inesperadas das criangas, COmo se relacionou
com elas, enfim, a forma prépria e unica com que desenvolveu a(s)
atividade(s].

Quando varias atividades diferentes eram realizadas num
mesmo dia e local, o observador fazia uma descrigdo unica do mes-
mo. Se, ao contrario, as atividades, ainda que realizadas num 50
dia, aconteciam em espagos diferentes, o observador descrevia ca-
da um dos locais, separadamente. O mesmo em relagdo a conduta do

aplicador. Se ela era uniforme, o observador fazia uma descrigio

(41) The experimental ecclogy of educatiomn, i1 Educational
Researcher vol. 5, n? 9, October, 1976,
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Gnica da mesma, ainda que naquele dia varias atividades tivessem
sido realizadas. Se, ao contrario, a conduta do aplicador era mul
to variada, especificava cada uma delas, citando as atividades
correspondentes,

A segunda versao do instrumento 05, ou seja, o modelo 02,
refere-se, de uma maneira geral, a observacao do comportamento per-
ceptual-motor e socio-emocional dos alunos. Por cste  instrumento o obser-
vador € levado a perceber as condigoes fisicas das criangas em re
lacao ds atividades do dia, seu estado emocional, bem como as tro
cas sociais.entre as criangas e o professor aplicador, e entre
elas mesmas.

Finalmente o modelo 03, do instrumento 05, diz respelto
ao desempenho das criancas em cada atividade em particular. Ao
tempo em que nos dois outros modelos anteriores o observador fa-
zia um relatdrio didrio sobre os alunos, aplicador e ambiente fi-
sico, neste as observag¢oes deveriam referir-se a cada atividade,
e assim houve tantos relatorios provenientes do instrumento 05 mo
delo 03,quantas as atividades desenvolvidas.

As guestoes do instrumento 05, modelo 03, referem-se a0
desempenho das criancas nas diferentes atividades, e sdo as mes-
mas contidas no item "Avaliacao', presente ao final de cada ativi
dade proposta no manual para o professor {(instrumento 06, anexo I).
Por esta razao achamos que seria desnecessario repetir, aqui,
todas as diferentes "Fichas de Avaliacao", uma vez que elas se en
contram especificadas no instrumento 06, Assim, o que apresenta-
mos sao apenas dois exemplos do conjunto destas fichas que

forma o modelo 03 do instrumento 05,
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Ja vimos no inicio desta nossa exposicao que o problema
do nosso estudo ée referia ao desenvolvimento de recursos didati-
cos para o ensino da arte na pré-escola. Assim, organizamos um
projeto de ensino que, depois de aplicado e avaliado, nos daria
os subsidios necessirios para responder as questoes levantadas
quando da problematizagao do estudo.

Tinhamos como objetivo do nosso projeto a elaboracao, apli

cacdo e avaliagdo de uma proposta de ensino — resposta pratica ao

problema levantado — o que foi realizado em cinco [lases, a sa-

ber:

Fase "A": Analise e caracterizacao de uma realidade, o ensino ar
tistico na pré-escola oficial e a populagdo a qual a

proposta se destinaria.

Fase "B": Elaboracao do material didatico, a nivel de proposta
prévia.
Fase "C": Aplicacdo do material elaborado e observagido do proces

so de ensino-aprendizagem.

Fase "D'": Avaliacdo do programa desenvolvido em funcao do seu
processo, e nao de resultados obtidos ac final da apli

cacgao.

Fase "E'": Reformulacao da proposta a partir das constatacoes

oriundas do processo de avaliagao.
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A caracterizacadao de uma realidade.

Iniciamos o projeto procedendo a um levantamento das esco
las oficiais de Campinas que mantinham classes para pré-escolares.
Escolhemos, aleatoriamente, quatro escolas, considerando apenas
que deveriam estar situadas em bairros diferentes, e na periferia
da cidade. As classes escolhidas foram as de escolas situadas no
Jardim Leonor, na Vila Industrial, Vila Teixeira e no bairro Sao
Bernardo.

Selecionadas as classes, obtivemos, junto a Delegacia de
Ensino a qual elas pertencem, uma autorizagao para realizar a pes
quisa, e, em seguida, entramos em contato com os diretores e pro
.fesseres das mesmas.

Na pratica, a obtengdo desta autorizagao nido fol tao sim-
ples, como pode parecer pelo escrito acima. Na verdade, demandou
intimeras trocas de oficios e outros papé€is burocraticos, o que
atrasou em um més o andamento do nosso trabalho. Além do mais,
gostariamos de registrar também que tal autorizagdo so fol = pos-
sivel — acreditamos — por influéncia particular de uma pessoa ami
ga junto a uma autoridade ligada a direcao dos assuntos de educa-
gao oficial em Campinas. E importante acentuar tal fato pois pa
receu-nos que toda e qualquer pesquisa nao subvencionada por or-
gaos governamentais, além de nio contar com a verba (fundamental!)
para a sua realizagdo, € desestimulada de todas as formas.

Narrar tais fatos pode parecer, a alguns, destituido de
sentido, mas uma reflexdo sobre eles nos fara ver que concorreram
de modo decisivo para o desencadear de situacoes que influiram de
forma marcante no processo de desenvolvimento da pesquisa. Nao se
pode, por exemplo, negar que o desinteresse e OS empecilhos 4 rea

lizacdao de uma pesquisa sao fatores que marcan negativamente o de
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senvolvimento da mesma. Em nossa pesquisa tal influencia se deu
de uma forma bastante concreta: ocasionou o atraso no inicio da
aplicacgao do programa que, por isso mesmo, prolongou-se até o fi-
nal do ano letivo, uma época extremamente impropria para qualquer
experiéncia deste tipo, como se vera mais tarde, quando se fizer
o relato da aplicagao do programa.

Também o primeiro contato nas escolas foi, ja de inicio,
bastante desanimador. De posse do documento que nos autorizava a
realizar a pesquisa, apresentamo-nos a diregcao de cada uma delas.
A reacdo ao nosso trabalho foi sempre a de um consentimento des~
provido de qualquer interesse e, até mesmo, necessario, porque vi
sava o cumprimento de uma determinagao superior. Um consentimen-
to coagido.

Em uma das escolas fomos apresentada ao diretor da casa pe
la assistente de direcdo, que ja nos conhecia e, inclusive, men-
cionou de forma elogiosa o nosso trabalho como professora de Edu-
cacdo Artistica. A recepgao por parte do diretor, entretanto,
foi extremamente fria: apenas leu o documento que lhe apresenta-
mos e, sem nenhum comentario, pediu a assistente que nos encami-
nhasse a uma das classes de pré.

Em outra escola, o diretor ndo se encontrava. Deixamos o
documento Com o seu assistente e voltamos em outro dia. Ainda des
ta vez nio o encontramos, mas o assistente nos transmitiu a sua
autorizacao, também sem fazer nenhum comentario.

Na terceira escola a recepcdo foi mais calorosa, inobstan
te compreendido o motivo de nossa presenga. O diretor tratou-nos
com muita deferéncia e, até, admiracdo simploria pela nossa pes-
soa, dada a nossa condig¢ao de estudante da UNICAMP, que, pareceu-
~nos, exerce um enorme fascinio sobre ele: "Uma mes trandal Uma

das pessoas donas da nossa cultural!’. Interessou-se pelo nossotra
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balho, mas nao foi capaz de compreender o objetivo do mesmo. For
mais que tentassemos, nio conseguimos faze-lo entender que nao se

tratava de um estagio de pratica de ensino!

A quarta escola fol a que se mostrou menos aberta 4 nossa
pesquisa. Seu diretor fez questao de nos demonstrar seu desagrya-
do e, visivelmente contrariado, autorizou-nos o trabalho. Poste-
riormente, porém, voltou atras. Segundo ele, as classes de  pré
tinham "... um grande conceito na escola e na comunidade”, ¢ 08
pais poderiam nao gostar se seus filhos fossem prejudicados pela
aplicacao do projeto, que acarretaria a perda de uma hora diaria
de aula normal. Foi realmente muito dificil faze-lo concordar e
isso so foi possivel depois que nos comprometemos a interromper a
pesquisa no momento em que a professora achasse que nao seria mais
viavel ceder a classe para a aplicagao do programa.

Este foi o Unico contato que tivemos com a diregao das
escolas durante todo o tempo em que nelas estivemos trabalhando.
Em nenhuma delas houve interesse em saber o que estavamos reali-
zando. Nem antes, nem durante, nem depois de findo o trabalho. O
desinteresse foi bastante flagrante.

Em relacao as professoras, a acolhida ja nao foi tao ruim,
com excecao da que nos deu a professora da Ultima escola citada,
na qual o diretor, como ja dissemos, colocou sérias restrigoes ao
desenvolvimento do programa. Segundo ela, nao havia nenhum hori-
rio livre para dispor da classe. Depois de ponderarmos que certa
mente ela deveria prever, na programacao didria, um espago paTa
atividades livres e de arte, acabou cedendo~-nos o horérie apés o
lanche, o 0ltimo periodo do dia, das 15:30 as 16:30 h, que normal
mente era reservado as criancgas para brincadeiras livres, no pa-
tio (mais tarde veremos como tal horario prejudicou o nosso tra-

balho). Dias depois, entretanto, quando voltamos a conversar, &
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professora havia mudado de ideia (e talvez per isso o diretor tam
bém!). Afirmava que tinha um planejamento a seguir e que sua clas
se ficaria atrasada em relacao as outras. Varias vezes, entretan
to, surpreendemos os aluncs sem nenhuma atividade especifica a
cumprir, o que prova que o tempo nao era tao escasso assinm. Com
muito custo conseguimos convencé-la de que muitas das atividades
que propunhamos poderiam ir ac encontro do seu planejamento e as-
sim, diante de nossa promessa de que interromperiamos a aplicacéo
caso ela achasse necessario, pudemos iniciar a aplicacao do pro-
grama.

Nas outras trés escolas fomos recebidos pelas professoras
de forma bastante diferente. Colocaram a classe a nossa disposi-
¢ao pelo tempo de que necessitassemos, deixando-nos, ainda, a op-
cao pelo hordrio que achdssemos mais conveniente. Demonstraram in
teresse pelo que pretendiamos realizar com a classe e, inclusive,
afirmaram que seria Otimo, pois era uma oportunidade de aprende-

rem alguma coisa:

"Que bom que vocés vae realizar um trabalho de arte com
as eriangas, nao gou muito boa nistol”

"Vou aprender muito com voces!"”
H

"Arte nao &€ o meu forte,

"Estou muito velha para expressac corporal, com o corpo

duro’.,

A postura das professoras neste primeiro contato <confir-
mou-se durante toda a realizagao do programa, conforme se verd
adiante,

Ainda nesta fase fizemos um levantamento de como se desen
volviam as atividades de expressao artistica, bem como das condi-

coes e recursos materiais que as escolas ofereciam, e, ainda, a
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orientacao psico-pedagdgica que norteava o processo de ensino-
-aprendizagem, Tais informacoes foram colhidas através de entre-
vistas e observacao direta, e, para tante, foram utilizados oS

instrumentos seguintes:

- "Questionario para levantamento do nivel sdcio-cultural
dos alunos de pré-escola, assim como de seus interes~

1t

ses' (instrumento 01).

- "Guia para relatorio sobre estrutura e funcionamento da

escela" (instrumento 02).

Passaremos, a seguir, a uma descricdo e analise deste pri
meiro levantamento realizado nas escolas, o qual nos permitiu uma
visdao mais concreta sobre o ambiente de aprendizagem do pré-esco

lar, na realidade especifica das escolas em questao.

A EELP.GC. do Jardim Leonor,

A escola situada no Jardim Leonor, funciona num prédio
novo e bem conservado. A pintura € recente e toda a escola & lim
pa e bem cuidada. O patio estava sempre varride e os banheiros iim
pos. Causou-nos uma boa impressao.

A escola ¢ dividida em trés corpos distintos: na ala ad-
ministrativa ficam as salas reservadas a direcdo, a  coordenacio
pedagdgica, a coordenagao de Educacdo Moral e Civica, secretaria,
biblioteca, sala e sanitarios dos professores, e, ainda, gabinete
dentario. Num anexo a secretaria, onde deveria funcionar o almoxa
rifado, fica a sala de aula do pre. Ha, ainda, uma pequena saleta,

na entrada, com cadeiras e bebedouro. Toda esta parte da escola
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¢ muito bonita, com vasos de plantas, cartazes, placas indicati-
vas etc. Um outro corpo da escola € constituide pelas salas de
aula. Ficam num plano superior e as portas das mesmas dao para
um patio coberto, no qual ficam a cantina e os banheiros dos alu-
nos, além de um palco aberto; a terceira ala & formada pela cozi-
nha, muito pequena, porque foi dividida para comportar também um
almoxarifado, e uma despensa. Estes comodos se ligam, ainda, a
duas salas de aula e dois banheiros, que d3o para um segundo pa-
tio coberto seguido de uma area ao ar livre. Toda esta parte,
que fica bem isolada do resto da escola e tem, também, uma entra-
da independente, era destinada, originalmente, as classes de pre.
Mas, atualmente, as classes, bem amplas e confortiveis, foram
transformadas em salas de aula comum, enquanto que a classe de
pré foi transferida para ¢ local onde deveria funcionar o almoxa-
rifado. A drea ao ar livre, que inclusive tem drvores grandes e
& bastante agraddvel, esta trancada, e o pequeno patio que deve-
ria ser exclusivo da pré-escola € utilizado por todos os outroes
alunos. Apenas os banheiros continuam reservados as criancas.

A escola tem, ainda, uma quadra para jogos e um terreno
bem grande, ao lado, todo murado, mas que nao ¢ aproveitado. Nele
o mato cresce alto.

Mas, falemos mais especificamente sobre a sala destinada
aos alunos do pré. Como ja dissemos ela ocupa o espago destinado,
originalmente, ao almoxarifado. Por al se pode compreender como
¢ minQiscula e desajeitada. F uma sala em "L, e apenas uma parte
dela pode ser aproveitada para ser ocupada pelas mesinhas. A ou-
tra parte contém apenas um armarioc, pois € muito estreita. Noo havia
decoragdo alguma na sala. As paredes eram limpas, assépticas mes
mo. Nada lembrava que era uma sala destinada as criancas. Nio ha

via trabalhos dos alunos pregados nas paredes, e nem MesSmo um Car



71

taz ou outro enfeite qualquer.

As criancas passavam o tempo todo dentro desta sala de au
la. SO saiam por dez minutos, mais oﬁ menos, uma vez ao dia, pa-
ra irem ao banheiro. Até o lanche era tomado dentro da sala. Tam
bém nZo tinham recreio livre. Na escola ndo havia "parquinho" e
as criancas nao tinham autorizagdo nem mesmo para brincar no pa-
tio.

Ndo havia nenhum equipamento especial para aulas de musi-
ca, arte ou outra aula qualquer, a ndao ser um mimedgrafo e uma vi
trola. O primeiro era bastante usado pela professora do pré, mas
a segunda nao,

Em relacao ao pessoal, a escola,que tinha na época‘ 1222
(hum mil duzentos e vinte e dois) alunos, contava com um diretor

e um assistente de diregao, um coordenador pedagdgico, um coorde-

nador de Educacdo Moral e Civica, um dentista, um secretario e
dois auxiliares, trés serventes, um guarda e quarenta profes-
sores.

A professora entrevistada desconhecia se a escola tinha
objetivos definidos em relagao a educagao dos alunos, em geral. O
mesmo aconteceu em relagio aos objetivos gerais da educagao pré-
-escplar. Fez mencdo aos objetivos especificos de cada area (sem-
pre visando o desenvolvimento de competéncias), presentes no seu
planejamento, mas ndo especificou quais eram, e confessou que 0
planéjamento era feito apenas para cumprir uma formalidade buro-
cratica., Na verdade, depois de entregue ele era "esquecido'.

As atividades de expressao criadora recebiam um trata-
mento superficial, pois como a propria professora afirmou, "... o
nosso pré ¢ quase um primeiro gno", e a maior parte do tempo era

consumida em exercicios e trabalhos visando a alfabetizagdo. O ni

mero de aulas destinado ds atividades criadoras nao foi especifi-
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cado, mas pelo que pudemos observar era muito pouco, se nao nu-
lo. Tambeém nao foi especificada a forma como essas atividades
eram desenvolvidas, mas observamos que vrestringlam-se a tra-
balhos de recorte ou pintura de desenhos mimeografados, 'decora-
cdo" de poesias (na nossa primeira visita a professora fez as
criangas declamarem uma poesia imensa:!} e entoagao de cantos, ©
que era feito de uma maneira rigida, sem nenhuma movimentagao ou
percussdo. A professora também afirmou que ensinava "... duas pe
cas de teatro por ano", cujo texto, dado por ela,era integralmente
decorado pelas criangas:

Questionada sobre o desenvolvimento de atividades mais 1i
vres, a professora afirmou que sentia muita dificuldade em desen-
volve-las. Contou-nos que achava dificil trabalhar sem um mode-
lo, sem regras fixas, sem que tudo estivesse "muito bem organtiza~-
do"., Afirmou que havia feito um cursinho de eXpressao corporal
para criancas e que, certa vez, resolveu colocar em pratica o que
tinha aprendido. Deixou as criangas representarem o que guises-
sem, e como quisessem. Confessou que ficou admirada em ver com
que imaginacgao e desembaraco improvisaram um circo,
imitaram a professora (ela) etc., providenciando, sozinhas, rou-
pas, maquilagem etc. Achou interessante, ¢ at€é mesmo gostoll, mas
nunca mais fez nada neste sentido, e explicou: "Sinto medo de
trabalhar nesta linha!!! Afirmou que nao era capaz de se soltar,
de ser mais espontanea e, portanto, de levar as criangas a esta
forma de trabalho,

Pudemos perceber que um pouco desta alegada falta de cora
gem ou '"capacidade'" para trabalhar mais livremente com as crian-
¢as era consequéncia da propria estrutura de funcionamento da es-
cola. Magoada, a professora nos contou que sua classe havia sido

""despejada'" para aquele local. Também havia, antes, um mobilia-
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rio melhor, e, até mesmo, projetor e vitrola, os quais "sumiram”
durante um periodo de férias. Além do mais, as constantes recla-
magSes da direcao e funciondrios da secretaria a respeito do "ba-
rulho” fizeram-na restringir ao maximo as ativida-
des que pudessem contribuir para isso. Confessou ter pena das
criangas que "...passam as quatro horas de aula gentadas aqui dentro".

A professora ainda nos contou, agora com entusiasmo, que
em outra escola tinha "...bandinha, horta e organiszava muttas festas
com as eriangas. Inclusive eu vendia os produteos da horta  para
ecomprar material comoc discos, 'slides' ete.”. Agora todo este en-
tusiasmo havia desaparecido, e ela restringia suas fungOes ao es-
tritamente necessdrio.

Foi apontada, também, a falha de que nunca ocorriam rTeu-
nides entre professores e coordenagao pedagdgica, tanto quanto en
tre professores e pais de alunos. Segundo a professora, a dire-
c3o proibiu as reunides com os pais, alegando que qualquer proble
ma poderia ser solucionado no periodo normal de aula!

A professora demonstrou ressentir-se da falta de um maior
contato com os pais de seus alunos, pois, como afirmou ela "... €
através deles que se pode chegar a compreender certos comportamen
tos das eriangas em sala de aula". Por isso mesmo, constantemen-
te marcava entrevistas com os pais a fim de se inteirar dos pro-
blemas que afligiam algumas das criancas, e também para orientéa-
-los em alguns aspectos relativos a educagao das mesmas. SugeTriu,
ainda, que a escola deveria promover "... uma espécie de cursc pa
ra ae maes, orientando-as sobre a educagao dos seus filhos", refe
rindo-se, inclusive, sobre o problema da educagao sexual das crian
cas, Por outro lade afirmou que as maes gostavam de colaborar
com a escola e que sentia, nelas, o desejo de um contato mais di

"
reto e frequente com a professora.




Em relacdo a sua metodologia de trabalho, afirmou-nos a

professora que nidc seguia nenhuma linha psico-pedagdgica,

Celape
nas o bom senso e a prdatica que vinte e cinco anos de magistirio
me conferiram’”, Em alguns aspectos, entretanto, afirmou traba-
lhar na linha de Montessori, orientagao que recebeu na Escola Nor
mal, quande de sua formacao para professora de criancas pré-esco-
lares,

Quanto a normas de comportamento, observamos que a profes
sora era bastante rigida. Por exemplo: as criangas sempre cami-
nhavam em filas (uma dos meninos e outra das meninas) com as maos
nas costas e em completo siléncio. Na classe tinham seus lugares
fixos e nunca podiam falar, a nao ser na "hora da novidade™, mas
apenas um de cada vez, em vo:z baixa, sem aquela espontangi-
dade que caracteriza as conversas infantis,

Segundo a propria professora, ela era criticada pelos co-
legas por este tipo de ordem que impunha &s criangas, mas, disse-
-nos eia: "Ha vinte e einco anos atrds as ceriangas entravam @
satam em fila. Foi assim que aprendi e nao sei mudar!!

Seu tratamento as crianc¢as era sempre muito formal. Mo
levantava a voz, nac demonstrava aborrecimento ou ira, mas tambim
era, sempre, inflexivel e distante. Nao permitia manifestacoes de
afeto e, inclusive, recomendou-nos que nao deixassemos as crian-
cas se chegarem a nds, "... porque elas tém piolhos”. Estas, en-
tretanto, percebendo uma outra postura nas novas ''tias", logo pas
saram a externar todo o seu amor e necessidade de contato fisico
em freqaentes manifestagoes de carinhos, como abracos e beiins.
Esta distancia que a professora mantinha entre ela e as <criancas
niao significa, entretanto, que nao as quisesse bem. Pudemos veri-
ficar que se interessava realmente pelos seus alunos, e gue conhe

cia profundamente os problemas familiares de cada um. Procurava,



inclusive, resolve-los, interferindo diretamente atravées de entre

vistas com os pais das criangas.

com as quais trabalhamos, nesta escola, bem como ac relato das
respostas dadas por elas & nossa entrevista.

A classe tinha vinte e seis alunos, sendo onze com sels
anos de idade e quinze com sete anos, completados durante os me-

ses de aplicacdo do programa. Excetuando-se tres casos, todas as

2

outras criancgas pertenciam a familias de baixa renda. Sobre A8
profissbdes dos pais pode-se verificar o quadro I no qual elas &8

tdo especificadas,

QUADRO I

DADOS REFERENTES A0 INSTRUMENTO 61

E.E.P.G. do Jardim Leonor - Campinas

Total de criancgas entrevistadas: 26
PROFISSAQ DOS PAIS NUOMERQ OBSERVACOES !
advogado .. viiiievass 01
almoxarife ........00., 01
caminhoneiro .....v. 4., 01
contador it 02
comerciante (... 03
emendador .., 01 Funcionaric da Telesp, apo-
sentado por invalidez.
eletricista ..o vu v 01
ferramentelTO . ..oowwes 01
ferroviario ...ievienens 01
fotografo v 01
MECANICO i venenvnns 01
MEAICO tevvevnnnnonsnns 01
motorista de taxi ..... 01
pedreirTo ..i.vviaies e 01
pintor de paredes ..... 02
Professor «ivieiuracnan 01
representante de vendas 01
vendedoT .. aesceraeaas 03

%
! :
Total i iinieniennsenns 24 EDuas criancas sem pal




Continuacao Quadro 1

PROFISSAO DAS MAES NOMERO OBSERVACOES
COSTUTEITA vvvevnnnnnns 02
lavadeira ....voonevens 03
prendas domesticas..... 16
professora +iocvieenann 02
vendedora ...veaiiaaens 01
TOtal i nonnnnnsonns 24 Duas maes ja falecidas

3

As entrevistas feitas com as criangas, através do instru-
mento 01, permitiu-nos um conhecimento mais amplo scbre o tipo
de vida que levavam, qual sua vivencia cultural, seus interesses,
0 que exporemos, a seguir.

Quase todas as criangas afirmaram gque costumavam passear
com 0$ pais (ou cutros parentes) nos fins de semana. Os passelos
geralmente eram a lugares de lazer de Campinas, como o© "Bosgue
dos Jequitibas”, "Parque Taquaral', "Convivie! , pracas e jardins
nos proéprios bairros, e o centro comercial da cidade. Algumas
costumavam viajar, principalmente nas férias, para outras cidades.

Todos estes passeios foram recordados com carinho e ale-
gria. As criancas demonstraram intensamente que gostavam de rea-

liza-los, por varias razoes:

"Porque viajar é gostoso." )

"Porque ¢ bom saiv de casa.,"
"Porque estou perto do pai e da mae."
"E gostoso.”

"E o divertido."

[ 3
Poucas criangas (11} frequentavam clubes esportivos ou
algum outro local deste tipo, como os fCentros Esportivos Munici-
pais . Segundo elas isto acontecia principalmente nos fins de se

mana e nas férias, e gostavam muito porque:
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"A gente brineca, Joga bola.”

g F)

"Porque la tem muita crianga pra brincar.”
"E uma delicial FEu nadol”

"Porque a gente corre, tem muitos amigos...”

11

"4 gente chupa sorvete...

Das 26 criangas, 17 ja haviam ido ao cinema, pelo menos
uma vez. Muitas costumavam ir sempre, o que foi comprovado pelo
nimero de filmes citados por elas. A maioria havia assistido a
desenhos, como também a comédias (Mazzaroppi, Jerry Lewis, O0s Tra
palhes), e filmes de super-herois (Super Man, Homem Aranha). To
dos afirmavam que haviam gostado muito. A maioria porque "foi en

Nara

gragado”, "foi gozado", "faziam muita palhagada”, ou porque
bonito".

Foi diffcil explicar as criancas o que era teatroc. Algu
mas ficaram em duvida, mas acabaram entendendo o que pretendiamos
saber. Citaram nZo apenas teatro, mas também espetdculos Como
"Yolliday on Ice”, apresentagbes de circo ("... o homem se vestiu
de cachorro e mordeu o outro") e teatro de marionetes ("Tinha o
boneco que fala'), Mas, a grande maloria tinha assistido,apenas,
a uma pecinha teatral na propria escola, realizada por alunos de
uma série mais adiantada.

Também em relagdao a pergunta sobre banda, as criangas ci-
taram nao apenas este tipo de conjunto instrumental, como fanfar-
ra e conjuntos de bailes e outros espetaculos musicais. Mas isto
nao tem importancia, ja que o que se pretendia era saber se a
crianga ja tinha vivenciado uma situagao em que tivesse visto e
ouvido a execucgao de musicas por varios e diferentes instrumentos
musicais. A maioria mencionou apenas a fanfarra, jd que na pré-

pria escola havia uma. Mas também houve as que ouviram realmente




uma banda ("ne pracinha’) ou outro conjunto musical ("Ouvd e,
restaurante. ).

Para diferenciarmes a orquestra de outros tipos de conjun
to musical, esclarecemos sobre os instrumentos que a compoe. As
criancas (10) entenderam e afirmaram que ja tinham visto "na tele
visao” (08} e "mo bosque” (01). Todas haviam gostado multo, por

diferentes razoes:

"Porgque tinha violino.”

"o cabelo do maestro ficava despenteado...”

"E legal. A gente fica escutande o barulho...”

Em relacao ao conhecimento de instrumentos musicais de
uma forma mais Intima (alguém da familia, ou um conhecido que to-
casse), quase todas as criangas responderam afirmativamente (24}.
Os instrumentos mais citados foram: violao [17), sanfona (03},
piano, violino, trombone e bumbo (02), e ainda, bateria, viola e
gaita (01).

Sobre aprender alguma coisa, além do que aprendiam na es-
cola, as meninas afirmaram que gostariam de aprender a pintar "For
que &€ bonito pintar com pincel”. Tambem demonstraram  interesse
em aprender a "dangar baleé”, ‘Yaprender a tocar corneta’ e "aprep
der inglés”., Os meninos expressaram o desejo de aprender & ng-
dar, a dancgar e a tocar um instrumento musical como violao, batew
ria e piano. Entretanto, na época, apenas um menino, em toda Y
classe, freqaentava um outro curso (judo) além da escola.

A respeito de suas atividades em casa, guatro criangas afiy -~
maram, categoricamente, gque nunca brincavam, pois se ccupavam de afaze-
res domésticos: "Ajudo a mae, lave a louga, varro e limpo o quar
to.". E outra: "A gente bagunga e depois tem de limpar outra vezl'

Todas as outras criancas (22) afirmaram que brincavam com os ir-
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mdos ou colegas (quatro brincavam sozinhas e nao gostavam disso), e
também que assistiam televisdo.

Em relacao aos brinquedos, as criangas citaram muitos, to
dos bastante caros, como bonecas tipo "Susi', "Chorinho!, "MJezi-
nha”, carrinhos & pilha, autorama, bicicleta, "Falecon'”, etc. To
das citaram varios brinquedos e nao souberam dizer qual o de sua

preferéncia. Uma ou outra especificou:

"Da Susi, porque tem o cabelo comprido e da pra fazé ma
ria-chiquinha, "
e

"Do trator, porque € legal, pega a terra.

"Da bicicleta, a gente pode brincar que ¢ cavalo."

Quanto as brincadeiras, as meninas indicaram gostar mais

de "brincar de casinha”, porque "... nds fingimos que somos ma-
mae...""; de "esconde-gsconde” e de "pega-pega', porque "4 gen-
te corre leve. E gostoso.”; de "roda”, de ‘pular corda” e '"coe

Lhinko na toca. Ja os meninos colocaram em primeiro lugar brin-
cadeiras como "pega-pega”™ e "esconde-esconde'. Depols as de "ear
rinhe”, "bang-~bang", "chutar bola", "pega-abaixza’, "eabra cega’ e
"vega-alto'.. Todas estas brincadeiras, segundo as criangas, so
eram realizadas em casa.

Inquiridos sobre a televisao, todos, com excegao de trés,
afirmaram gostar muito. Vinte e uma criangas disseram (que as-
sistiam diariamente; tres, as que ndo. gostavam, de vez em -uando: e  duas, .
nunca, porque nao tinham televisao. Afirmaram gque costumavam as-
sisti-la geralmente na hora do almogo {entre 11:00 e 12:30 h), &
tarde, quando chegavam da escola, e @ noite, até umas nove horas,
aproximadamente. Citaram muitos programas, mas, principalimente
desenhos e novelas. Muitas criancas também afirmaram que costuma

vam assistir a filmes, "${tio do Pieca~Pau Amarelo”, € outros pro-
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gramas como o "Fantdstico”, "Silvio Santos", "0s Trapalhoes”,
"Chacrinha etc. Mas, o que preferiam, mesmo, eram 0S desenhos
{(13) e o "sitio" (05).
Inquiridas sobre a escola, se gostavam dela, todas as

criancas responderam afirmativamente, explicando porque:

"Eu aprendo bastante, desenho, fago ligao."

"5im, goeto de estudar.”

"Porque aprende muita coisa.”

"Porque a professora ensina tudo.”

"Faz a gente ficar inteligente."”

"Sim, aprende a ler, escrever, a nao falar palavrao.”

"Eserevo ¢ meu nome',

A maioria (20 criangas), como se pode ver pelas afirma-
goes acima, entendia a escola como um local de estudo, sério, on-
de se aprendia para "fiear inteligente”. Foram afirmacoes que soz
ram falsamente, como uma licBo muitoc bem aprendida e repetida fiel
mente! Poucas criancas (06) citaram a escola como um local agra-

davel, onde se pode brincar:

"Sim, porque brincar é divertido."
"Sim, porque a gente brinca e quando da o sinal a tia
deixa a gente mudar de mesa.”

"Sim, aqui tem muitas ertangas para brincar.”

Pelas respostas a pergunta "0 que voeé mais gosta na esco
Zg?" muitas das criancas que na pergunta anterior afirmaram que
gostavam da escola para aprender, deram, agora, respostas contradi
térias a anterior. Doze delas passaram a dizer que o que prefe-
riam era brincar, desenhar e pintar, e nao estudar:. Suas justifi

cativas foram:
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"Porque € gostoso..."

"4 gente faz bastante brincadeira, da risada...”

"Eu gosto muito de desenhar!”

Mas 11 criancas ainda insistiram que gostavam da escola pelo estu

do, porque:

A gente pode ler..."
"Aprendo bastante letra.”

"4 gente aprende.”

E houve, também, trés criancas. que aflirmaram gostar da escola por

causa da professora:

"Da professora. Ela é boa, faz boneguinhos..."
"Da tia, porque ela € bonita."

"Da professora. Ela é quem da as aulas.”

Sobre o que lhes desagradava na escola as respostas foram
muito variadas. Algumas criancas (05) disseram que nao gostavam
de "eserever", "fazer ligao", "fazer letra grande" etc, Qutras
(03) que ndao gostavam de "brinear” ou de "dormir"”  (as criangas
eram obrigadas a ficar, apds o lanche, alguns minutos em silencio,
de cabeca sobre a mesa.). Uma crianca citou o sinal, "«..porque
faz muito barulho' (com razao, peis a campainha se achava bem
em cima da porta da sala de aula das criangas, ¢ a cada 50 minutos
soava estridentemente.). Houve até criangas que afirmaram nao gos
tar da "sujeira da escola”, Tivemos a impressao que tais respos-
tas foram dadas em funcao de uma supervalorizagao da limpeza, im-
posta pela professora e direcac da escola. Observamos, por oxem-
plo, numa das classes, um cartaz que dizia: 'Seja escravo da 1im

pesa, e mantenha a classe Llimpa’!




82

Algumas criangas (02) afirmaram que nao gostavam de cor-
rer "porque a gente cai’, enquanto outra disse que nao gostava de
folia, "porque faz muito barulho”, Tal resposta, acreditamos, sur
giu em consequéncia da propria classe que, por ser muito pequena,
numa atividade um pouco mais ruidosa dava a impressao de um tumul
to muito grande, realmente insuportavel para algumas criangas. Hou
ve, também, uma crianca que disse ndo gostar "de desenhar” e ou-
tra que afirmou ndo gostar do leite fornecido pela escola: "I um
pouce ruim. Nao tem agucar., Deixa nata no leite.” E, finalmente,
houve uma garota que afirmou nao gostar "... de ficar de castigo,
ne trono. Ndo pode fazer ligao... Mas eu nunca fiecol",

Todas estas respostas encontram-se especificadas no qua-

dro II, a seguir.

QUADRO TI1I

DADOS REFERENTES AO INSTRUMENTO 01

E.E.P.G. do Jardim Leonor - Campinas

Total de criancas entrevistadas: 26

PERGUNTAS RESPOSTAS NOMERO
01) Fa:z passelos COM @] SiM wevurervronnensoncnsnsnnescans 23
famllla? Nao a8 2 9 & 2 & 8 3 B F BB B S S 8% 4 % F F ¥ F F s e ¥ 03
Quais? Bosque dos Jequitibds .......v.... 16

Cidade (Convivio, lojas, supermer-
CadO) sravrnvrnonnrnssnsrsnrnrnass 12
Parque Taquaral ....coiivvvevsnnes 11
Qutras cidades (Sao Paulo, Santos,
Olfmpia, Barretos, Llnd01a, Osval-
do Cruz, Curitiba, Maringa, Rio de
Janeiroc e Salvador) e 0g
Casa de parentes (tios e avos). . 05
Chacara, sitio, pesqueiro, Praia A
2% S R R R R RPN 04
No praprlo bairro("Bar da Esquina’) 01
(Obs.: o lnico passeio citado por
elel)

Quando? Fins de semana e ferias .......... 272
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Cont...

PERGUNTAS RESPOSTAS NOMERO

Quase todos 0s dias .eevaciraannns 0L
Gosta? Sim ..lli'll"l.“‘.lll..'.."‘llt 23

Nao ‘..I.l'..ll.'....'l..‘.'.’ll.‘ 0
Por que? " divertido."

" gostoso!" .

"Porque estou perto do pai e da mae.

. L]

"E gosteso porque passeia de carro

"Porque viajar & gostoso."

"Porque eu brinco bastante.”

"popque o pai compra sorvete.”

"porque ele compra as coisas pra

miml’

"Porque é bom sair de casa.”

02) Freqienta algum Clu|Sim ..oavvverreneverorrrarnncenen 11
be ou Centro espor“ Nao .ll'..".l.I.l.l.t.‘..lllll." 15
tivo?

Qual? Country Club, Guarani, Bosch. Algu
mas criancas nao souberam dizer
("nao set”) .
Quando? Fins de semana e férias ..........; 11
0 que faz, 1a? "Nado, jogo bola...”
"romo sorvete.”
npico brincando na piecina.”
"Byinco com meus amiguinhos.”
"Bpinco na gangorra, no balango...'
Gosta? Sim 'I..‘...'l"..l.l.'ﬁl!lt#'ll" }.1
Nao l.“t‘..l'.ll..."fﬂ‘ll..‘lll' D
Por quée? "Porque tem piscina.’”
"Porque a gente chupa sorvete, brin
ca.,"” -
"Porque € gostoso...”
"Porque brinca, joga bola..."”
"% legal, a gente nada, brinca...”
"Porque la tem muita crianga pard
brincarl”
"g ouma delicial
"porque a gente corre, tem muittos
amigos."

03) Jé foi ao CinEma? Sim "..'...IUIGllll...'l'll‘lll.‘ 17

Nao .‘ﬂl.l....""..!ﬂl.ll..lll" 09
Quantas vezes? Muitas (3 ou 4 VEZES) .eevvasenos 05
Poucas {1 ou 2 VeZeS) .ieavveennn 12
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Cont...
PERGUNTAS RESPOSTAS NUMERD
0 que foi assistir?® Desenho animado (Branca de Neve,
Toppo Giggio, Tom e Jerry) ....... 04
SUper MAn ,.cevssoirsvsnarsasvsrasasso 09
Os trapalhO8S . e vennvsonenswsas! U7
Marcelino Pao e Vinho .....veusoes 0%
John Travolta e veecoeracanssses 0r
MAZZATOPPL +reveesonoaasoocsvossne 01
FLIippeTr woiveveoronvonnovvnssennas ¢l
Gostou? SIM o cvumscensansosossnannsnsnesen 17
NBO vovnrrounssosonsannonssonsnsans 0
Por que? "porque foi gozado.”
"Porgue timha muita cotea bonita."
"Paziam muita palhagadal”
"E omuito divertido!"
"F omuito engragadol”
04) J& foi a0 teatro? | Sl .v.erevvanvaraoannoroorauaaens 11
NG oeersononsnanonssenoanarsssnss 15
Quantas vezes? Muitas (3 ou 4 VEZES) v.osceneonos o
Poucas (1 ou 2 VEZES) «cesvsnronnos 11
Onde? "Ha escolal’  iies i i 05
"Nag Prata Azull e r s s e e sy Pl
"o Holliday on Tece! o suocevieenn 01
"Wa escola e no teatro ..o.ieeaan 01
"We Castro Mendes! oveanvaavonsn 01
"No Taquarall' .. eesiiveesacasines 01
T - Y-y A R 01
0 que assistiu? "Epa de palhago, macaco...”
"Eypg do homem que controlava o tem
pol
"Tinha o boneco que fala...”
", . o homem se vestiu de cachorro
e mordeu o outrol!’
"Eles faziam palhagada...”
"Eyg do baralhinho .7
"Nao Lembro”
Gostou? SAT oo ovoenosnersasasasrsosrnnsnsos 11
NBO 2 ovrvevnsoscorssosncscnssssnans 0
Por que? ik, Ffoi muito engragadol”
"gEya bacanal”
"pPorque o bomeco falaval”
"Eyg bonito... as roupas...'
05) Ja ouviu uma "ban- | SIMm ..ivaaaiieeniiiiriir e 14
da'' tocando? NAO oo evevensanenasnoesacsnanneveel 12

(Obs.: banda interpretada como qual
quer conjunto instrumental, exce-
to orguestra)

i
%
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Cont...
PERGUNTAS RESPOSTAS NUMERO
Onde? "Na rua', "na praga', 'na festal
"ma televisao'. .
Quantas vezes? Muitas (3 ou 4 VEZES) eeecasssnnsn 07
Poucas (1 ou 2 VEZES) v.evrevnnens 07
Gostou? Sim ..llllllli.‘..lllll0...'.!.." 14’
Nao ‘llIlll.!.."llOlI‘.'OG.OIID.DI 0
Por que? "Popque escuto o barulho e acho bo
nitol”
"Euw gosto do barulhol”
"Porque tinha palhago!"
"Porque a musica era de Sac Joao.”
"porque tinha muita gente tocando.’
"Dopque era bonito. Ouvi o Hino do
Tpirangal”

06) Jé Ouviu uma or- Sim s 6 8k B & 8 8 B s ow B B B e N W E B R & e 10
questra tocando? NAO sesnaressaseasssanssenssarsns 16
Onde? "Wa televisdo’ ceieeineiaineeiaens 14

"No Bosque', "no Taquaral’ ... 02
Quantas vezes? Muitas (3 ou 4 VezZes) ..svavesesnss 01
Poucas {1 ou 2 VEZES) sueasarvicns 08
(Obs.: o garoto que afirmou ter -
visto varias vezes afirmou "V
muitas vezes na televisac, domin-
go de manha."
Gostou? Sim .t.'.."'l'l'l‘.ln‘c!aﬂlllﬁ‘t 10
Nao .llﬂ..ﬂ.‘I.'l’..'.ﬁ‘l'l.‘l‘...l O
Por qué? "Eu gosto do maestrol”

"porque timha violino."

"Achei bomito o som.”

"0 eabelo do maestro ficava des-
penteado...”

"Porque foi legall”

07) Conhece alguém que | SIM ..vevvrerersronansorsvrnnnay 24
toca algum instru~-| NGO .e.vnevnrervrrenacsannnerony 02
mento musical?

Quem? Parentes (tio, avo, mae, primo) 17
Amigos ou conhecidos ........e. 07
Que instrumento? VIOLHO e vevsarnnvssosnosasnnss 17
SanfoNad veeseessnrorosaacesvoons 03
Violino v.uveeecsnsaossnonsoscans 02
TrombONE «vveervressresonnsaanas 02
BUMBO wesvvssoseoosesrsnsssvases 02

LINTC

RIBLINMTEOA
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PERGUNTAS

RESPOSTAS

NUMERO

PLlANO e uvsoronnssesssscsssstsosnss
BALETIA oosersosassssarsnrsanssnsns
GCALLA +onennnoovrsanrnsnsersssseasess
Viola ceveevveernrssoarseanssasassnss

02
01

01

08)

tr
Frequenta aulas
particulares?

Slm M EEE TR B N T I L L L 4

Nao PRI S S S S R S A T R T R R B B DL R AL

01
25

Do que?

Ju(}a e 8 4 % K & B B B E B £ A 4 B & F e F b I s

01

Gosta?

Slm [ R I A B L N B B L L

NEO kT A 8 A S 8 8 4 B 8 E S B BT

(11
00

Por qué?

"porque eu gosto de lutar.”

09)

Gostaria de apren-
der alguma coisa a
1ém do que aprende
na escola?

SATE e s oo ovonsasanasssensnssososans

NaO 4 6 B 8 ® & B B & B A P A E E ¥ A e R GRS RO

0 qué?

meninos:

NadaT oreeesnesvosssassnsansssnsssss
11751 Lo S R R
Tocar um instrumentc (violao, bate
ria € plano) «.eeievscriennaro s

meninas:

PIiNTAT veoeerrsassrosssnarsassasssas
DANCAY e vrrrossoacvsnoanoranosay
Tocar um instrumento (corneta, san
FONA) vevevsnesssnsssnasssansosess
Falar ingleés «.vvevervsnsanrnnnsas

05
03

03

05
05

02
01

10)

0 que faz quando
niag esta na escola’

"Bpinco com meus amigos', "brinco
commens LrMacs” vt ei v
"laaigto televisdo” «.ieeiieeaeaesns
HBrinao sozinhol’ oo e s aas
"AFudo @ mae” s
Thasenho! @i e

19
11
04
04
04

Gosta? Sim * % 8 5 & &£ 4 & B & & & b ® & K B E O # 4« 9 & 8 & " 0 o s 20
Nao A % & ¥ 8 N B 8 P " 8 F 4B s Ew P % 8 8 4 & & ¥ ¥ ¢ & F » G6
Por que? "Porque nao gosto de brimcar sozt-

nhot
"Porque é chato brincar sem amigo.’
"popque a mae nao deixa ir na casa
dos meus amigo.”

"Porque tenho que ajudar a mae...
"Porque ajudo a mde, lavo a louga,
varro e Limpo o quartol

"Nao, porque « g@ntef%agunga e tem

1

de limpar outra vez,
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PERGUNTAS

RESPOSTAS

NUMERO

11) Tem brinquedos?

Sim.-.-.-.-..-----.-.-...oo...-.s-

-
Nao MR I N I N I N T S I A B L

26

Quais?

meninos: carros a pilha, <carrinho
de controle remoto, metralhadora,
bicicleta, "falcon”, "super hally”,
"ferrorama’, "buggy maluco, soldadi
nhos, jogos, bolas etc. -
meninas: bonecas (Susi, Bebe  que
Ingatinha, Bebe Coragao, RBebe Pal-~
minha, Chorinho, Guigui, Pipi etc),
mini-aspirador, pianinho, fogaozi-
nho, panelinha, jogo de pintura etc
Obs.: todos citaram brinquedos ca-
rOS.

Quais ©0s que mais
gosta? Por que?

meninos: preferiam os brinquedos
mecanizados (& pilha), bola e bi-
cicleta,

"porque ela anda... pisca...
"porque pega a terra...”

"Da bicicleta, porque pode brincar
que é cavalo!l”

"Da bola. Gosto de jogar com meus

amigos.”

"

meninas: elas preferiam as bonecas,

porque:

"em o cabelo comprido e da  para
fazer maria-chiquinha.”

"Porque brinco de papai e mamae...'
"Tpoco voupinha nela...”

12) Quais suas brinca
deiras preferidas?
Por que?

Tanto meninos como meninas coloca-
ram, em primeiro lugar, ''esconde-
—esconde e "pega-pega', porque A
gente corre leve, gostoso...”, "4
gente se egsconde e os outro nao «
chal. .
Em segundo lugar, as meninas €sco-
lheram "brincar de casinha', porque
"wde fingimos que somos mamae.

As meninas também afirmaram gostar
de brincar de roda, pintar, e "coe
lhinho na toca.”

Os meninos também afirmaram gostar
de "brincar de cavrinho”, "soldado
“ladnio!, "ehutar bola, "pega-abal
xa'", "eabra-cega™ e "pega-alto”,

Brinca em casa ou
na escola?

EfM CASA ¢sennesnsnsvanasssonsaasvss
Na e5C0La8 vuiiersenascrasssarnsons
Fm casa € Nna €5SC01a8 (ovsvervvrnssn

[xe3
oo O
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13) Gosta de televisao?

Slm L I I e . T TN T T I TR T I T I B TR B B

NaO N I R B N I NI I TR T T R N T TN RTINS I SR B B I T )

5

2
03

dias?

Agssiste-a todos os

Slm I I R N R R T T T TR N N N T N S N TR N I I I I I

NAO o veauseoesnnssncesntsssasssses

Em que horario?

"De manha' (hora do almogo}.
"De tarde e de noite."”

Que programas?

DESeNNOS v v reensseesssecnsssnsnss
NOVEIAS wivevinernsecsuvcasnacsosnas
FilmMes uvueessonovvoveccnsassssas
STtio do Pica-Pau Amarelo ........
0s TrapalhOes «...ceeesccsaonsoann
STIVIO SANLOS «vvvuossvrcvooncsans
FANEASTICO 4vvoevvenrvressncnaasnn
Airton Rodrigues ..veeeeroovsaanas

Bolintha vvensevoveoveoovosnnannsssnad

(:hacrinha ‘05..0“‘..!1'!0.0‘!“@!.&

Qual seu programa
preferido?

DesenhoS -ttt c i nevnornsssssvsnsas
S{tio do Pica-Pau Amarelo ........
FAilmes oo e vt v vevocamonawennansssna
Os Trapalhdes ...vivraveovrnsosens
NOVELZ i v evcorosoravsescenasosssss
GT1Vio SANTOS v e vnveveococonansonn

S e
ot ) B3 Lot LT D0d

14) Gosta da escola?

s
ATl 4 e v 6 v e o s ovawesoosnensotonaansy

Nao T I R T R R R T O T R R L I I L L L S A

wd

"

Eai)

Por qué?

"porque fam desenho, ligao, brin-
cay.. !

"gim. Fu gosto de estudar.
"4 gente aprende bastante.
"Porque aprende muita coisa.
"4 professora ensina tudo.”
"Porque faz desenho, escreve o0 no-
ma . B

"Porgue aprende a ler, escrever &
nde falar palavrao.,”

"Ensina a ler.”

"Raz a gente [icar inteligentel”
"Poy causa das amiguinhas, da tia
e da ligao."

"Porque a gente fan bagunga.”

I
H

"Porque em casa a gente nac se dis

trat e aqui sim.”
"Aqui tem muitas criangas pra brin

carl

escola?

15) 0 que mais gosta nag

Por que?

"Aprendo bastante letra’,
"4 gente pode ler.”
"Fieo inteligente.”

08
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"Brinmcar", "brincar com amiguinhos...
’mem<7m%%_ﬁxﬁa*mﬂ@bm%mﬂmﬂa
da risada...” ‘
"Porgue é gostoso.”

"Desenhar", "pintar" ... .. 0000,
"Porque e gostosol
"Acho legalll
"Porque gosto de fasmer desenho!
e A I
"Porque ela ¢ bonita"
’ﬂ”ewezhm,fm¢hMWWWMW

", .ela é quem da as aulas"
"Pular corda” .. iiiiiiiierenn
"Vivar cambalhota”..iveeei i onsn
"Egsorever na Lousa .. .ieiiieeo.
"Da classe” .. e e

Tsem explicar porque)

4

08

07

03

01
01
01
01

L6) O que menos gosta
na escola? Por qué? '

"Escrever”, ”fazer Lletra grande
"Fazer Zzg&o Tegopever na lousa”.
"Porque é dzfzczl

"Porque eu errc.’

"Demoro pra fazer/'

"De dormin  ...i.eiiiiaiiiiiiens
"Porque la em casa eu nao durmo e
nao estou acogtumadal’

"Porque sim... tem que ficar quie-
to‘l’!

"De brincar ..ie.iiiiiii s
"A gente faz barulhol

"4 tia nao gostal

"Do sinald' i i e
"Porque faz muito barulho. Atrapa-
lha a tia quando esta conversando.
"Ele faz muite bavulhol"

"Do banheirol .. i i e
"Porgque &€ cheio de chiclete e ara-
nha.!

"Porgue sim!

"De correr! ... e e e
"Porque machuca."
"Porque a gente cat,
"Do chao gsujo", "dog moleques que
Jogam papel no Chao «eeeeesanes.
"A escola tem que ser limpal”
"De_brigal’ ... i
"Porque a gente cai.”

"De folzal' ..o
"Porque faz muito barulhol”

"De desenhar ... i
"Porgue sim."

"Do lettel  oiiiii i

I

"Porque e um pouco ruim, nao tem a

gticar, deixa nata no leite.”

03

02

02

012

01
01
01
01
01
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"De castigol’ wevieviocnstosssecnns 01
"Ngo pode fazer ligao... Mas eu nun
ea futl"

A B.E.P.G. do Sao Bernardo.

De todas as quatro escolas envolvidas no nosso projeto, a
do Sio Bernardo é a que possui melhores instalacdes e a mais bem
cuidada. E grande, nova, muito bem conservada, extremamente lim-
pa e bem organizada.

A construgao compreende dois blocos distintos, mas unidos
por um telhado. O espago entre eles forma o patio da escola, co-
berto mas bem iluminado. Este patio & muito amplo e contém, no
centro, um palco, e num dos cantos uma area para o lanche das
criancas, com mesas € bancos de alvenaria. Os dois blocos 540
formados por dois pavimentos cada um. Neles estdo as salas de au
1a (20) e, ainda, salas destinadas a direcao da escola, a secreta-
ria, a cozinha, & portaria, ao escritdrio da APM, ao laboratorio,
“ao gabinete dentdrio, ao deposito de material de Educagao Fisica,
% biblioteca, 3 sala de despejo, a sala e sanitarios dos profes-
sores (02), e aos sanitarios dos alunos (02), os quais sao bastante
grandes e tém, inclusive, chuveiros:

A escola ainda conta com trés quadras para esportes, uma
casa para o caseiro e uma cantina. Rodeando toda a escola, ha,

ainda, uma grande irea livre, muito bem cuidada e, em alguns tre-

chos, ajardinada,




As classes destinadas ao pré ficam na parte inferior de
uma das alas, mas a entrada para as mesmas € independente. Junto

delas estdo os sanitdrios das criancas (02), wuma area coberta

¢ outra ao ar livre, formande um local isolado e extre-
mamente agradavel, destinado exclusivamente as crian -
cas. A parte da area que € coberta fica junto as classes e
abriga mesas e bancos compridos, nos quais elas tomam seus

lanches. A area ao ar livre € gramada e contém varios brinquedos
de parque: trepa-trepa, balango, gira-gira, gangorra, e, ainda,
uma casa de bonecas.

De todas as escolas € a que maior espaco fisico proporcio
na as criancas. Também as duas salas de aula sdo muito amplas, e,
mesmo com todo o mobiliario, sobra bastante espago, no centro de-
las, para as atividades de movimento.

0 mobiliaric € formado por mesinhas baixas, quadradas, pa-
ra quatro criancas, e suas respectivas cadeirinhas. Na classe ha,
ainda, uma lousa bem grande, ocupando toda uma parede, a mesa da
professora, e dois armarios de madeira, além de um terceiro, emhg
tido. Nas paredes ha cabidinhos nos quais sao penduradas as
lancheiras e toalhas, e um guadro mural.

Na sala nao havia guase decoracdo nenhuma. Um ou  outro
enfeite feito pela professora, e que nunca era trocado. Também o
mural vez ou outra apresentava alguns trabalhos das criancas, mas
nao trabalhos de arte, e sim folhas com exercicios de matemitica,
coordenacao motora etc. A maior parte do tempo, entretanto, es-
te mural permaneceu vazio.

A escola oferecia, diariamente, sopa ou leite, mas nem to
das as criancas costumavam toma-la. A maioria trazia seu lanche
de casa ou o comprava na cantina. Observamos, inclusive, que gos

tavam muito de comprar o lanche. Sentiam~se importantes por sairem
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da area que lhes era destinada e penetrarem no resto da escola.

Como equipamento de trabalho a professora tinha uma vitro
la (havia uma para cada classe de pré) e podia, ainda, utilizar o
mimebgrafo da escola. Haviz, anteriormente, um projetor de diapo-
sitivos, mas ele foi roubado durante as férias.

Para as aulas de Educacdo Fisica havia bolas e cordas. Pa
ra as de miusica instrumentos de bandinha (muitosi), e para artes
plésticas um cavalete para pintura e ainda giz de cera, cola, te-
soura e guache. Em relagao a este material, convém dizer, entre-
tanto, que os instrumentos de bandinha sé foram utilizados uma vez
durante todo o ano! Trabalhos em guache também nio foram observa
dos. Apénas o giz de cera era muito usado. Cola e tesoura eram
empregadds apenas para trabalhos dirigidos de recorte e colagem.

Nao conseguimOS‘obter da professora uma copia do planeja-
mento global, mas apenas de um bimestre, de modo que nao pudemos
obter informacoes completas sobre o mesmo. Mas, apesar de termos
analisado apenas parte Jeste planejamento, pudemos verificar como
o mesmo era irreal, no sentido de que o que se fazia, na pratica,
nio tinha nada a ver (e muitas vezes contradizial) o que se propu
~nha fazer na teoria, ou seja, no planejamento. Por exemplo, um
dos objetivos citados era: 'Liberar emogoes e tonificar a musau-
latura, desenvolvendo a imaginagao eriadora’, Observamos, no¢ en-
tanto, que nesta classe todas as atividades ditas "de ewpreseac”,
eram extremamente dirigidas! Como poderia a crianca extravasar
emocoes ou desenvolver sua criatividade copiando modelos? Qutro
objetivo citado "Tornar-se independente e capaz de agtir por 87
mesma! também era completamente ignorado na pratica, pois as crian
cas eram tolhidas nas minimas manifestacoes de iniciativa pro-
pria. Até a pasta de dente era colocada nas escovas pela profes-

sora' Observamos, por exemplo, uma total incapacidade das crian-
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cas para se organigzarem sozinhas, para proporem ou iniciarem uma ati-
vidade por conta.prépria, e, até mesmo, para compreenderem as or-
dens dadas oralmente! A incapacidade de agir ou pensar de forma
independente pode ser observada, ainda, pela imitacgdo entre as
proprias criancas, que freqﬂentemente "copiavam'" o trabalho dos
colegas e se tomavam como modelo umas as outras,

Por outro lado, apesar desta atitude de superprotecao por
parte da professecra, a disciplina era mantida por meio de gritos,
ameacas e castigos (inclusive fisicos!) conforme observacao e de~
poimento das criancgas. Era patente, no entanto, a total dedica-
cao da professora a seus alunos, ainda que sua idéia sobre 18to
fosse totalmente diversa da nossa.

Também o conceito que a professora tinha de atividades cpo
mo dramatizacao, desenho e outras atividades de expressac era com
pletamente oposto a nossa linha de trabalho. Por exemplo, os ul
timos dois meses de aula foram dedicados, quase gue exclusivamen-
te, ao ensaio de varias ''pegas teatrais', a serem apresentadas na
festa de encerramento do ano letivo. A participagao das criangas,

- - Fad . el —~ o
entretanto, se resumia em fazer mimica (tambem nao espontanea, mas

estipulada pela professora), ja que as falas eram dubladas e fica
vam por conta de uma gravagao. A preocupacao malor era com o Ce-
nario e vestuario, e as criancas se apresentaram ricamente traja-
das, as maes se ufanando dos filhos, nac pelo seu desempenho, mas
pelo seu visual: Também as atividades de expressao grafica res-
tringiam~se a trabalhos mimeografados ou desenhos realizados em
papel quadriculade, segundo modelo fornecido pela professora. As
criangas nao tinham, portanto, a opertunidade de praticar, nunca,
a imaginacao e a independeéncia, seja mental ou fisica.

No que diz respeito aos alunos, esta era 4 escola que con

tava com o maior numero de criancas na classe observada: 37, sen-
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do que 14 criangas com 6 anos de idade,e 18 com 7 anos., Com al
gumas poucas excegbes (06 criancas) todas elas eram provenientes
de famflias de baixa renda. Sobre as diversas profissoes dos pais
destas criancas ver, a seguir, o quadro III, no qual elas estao

especificadas.

QUADRO 111

DADOS REFERENTES AO INSTRUMENTO 01

E.E.P.G. do Sdo Bernardo - Campinas

Total de criancas entrevistadas: 32

PROFISSAO DOS PAIS NOMERO OBSERVACUES

atendente de farmacia 01

administrador de empresa 02

bancario 02

carpinteiro 01

comerciante 02

cozinheiro 01

desenhista 01

_engenheiro projetista 01

escriturario 01

industrial 01

inspetor de qualidade 01

marcineiro 01

mecanico 02

motorista de taxi 02

motorista de caminhdo 01

motorista de oOnibus 01

policia militar 02

porteiro 01

propagandista 01

serralheiro 01

supervisor de obras 01

supervisor de orgamento 01

técnico agricola 01

Total 29 Duas criangas sem pai e um pail
desempregado e sem profissao(a
crianga afirmou que ele "eata
papelao}.

PROFISSAO DAS MAES 'NOMERO OBSERVACOES

cabeleireira 01

costureira 02

escrevente 01
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Cont...
PROFISSAO DAS MAES NUMERO OBSERVAGCOES
escrituraria 01
prendas domesticas 20
telefonista 01 Viacdo Campos Eliseos
Total 32

Relataremos, a seguir, as respostas dadas pelos alunos des
ta classe as diferentes questdes levantadas sobre sua vida fami-
liar e escolar, através do instrumento 0l.

Em relacdo a primeira pergunta da entrevista, todas as
criangas afirmaram que costumavam passear com oS pais, nos fins de
semana ("sabado", "domingo', "sdbado e domingo').

0s locais mais freqlientados nestes passeios eram "Boa-
que dos Jequitibds”, "Parque Taquaral” e, ainda, varios  lugares

i

do centro comercial de Campinas como "oonvivio”, "Eldorado”, "lo-

jas" etc. Algumas criangas também citaram passeios feitos no pré

prio bairro ("no parquinho", "tomar sorvete'). Houve, também,
muitas criancas que citaram passeios a outras cidades como sS40
Paulo, Santos, Porto Feliz e Sumare, TFinalmente algumas aflrma-

ram que costumavam fazer passeios ao "pesqueiro”, "eirco” e "par-
que de diversoes'.
Inquiridas sobre o que achavam desses passeios todas afir

maram que gostavam muito. As razoes apresentadas foram varias:

"Porque gosto de passear com meu pat."

"Porque € legal tomar sorvete.”
"Poprque eu brinco bastante.”
"Gosto de tomar sovvete.”

T

"Tem palhago.
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"Vou na casa dos meus avés, é gostosgo la.”

Sobre a freqﬁéncia, ou nao, a clubes esportivos ou centros
de lazer, 15, das 26 criancas, responderam afirmativamente. Ds
clubes citados foram: SESI, Bosch, Country Club, Guarani, Concﬁg
dia e BANESPA. Afirmaram que costumavam frequenti-los nos fins

de semana e nas feérias, e que gostavam muito porque brincavam no

parquinho, jogavam bola, nadavam etc.:

"Bpinco ne balango, gangorra...”

"Nado bastante.”

"Jogo bola.”

"Brinco com meus amigos.'

"E gostoso nadar.”

"ooeto de brincar wno parquinho.”

"porque eu jogo bola ecom meus colegas.”

Os filmes citados foram os de superwheréis como Super Man,
Homem Aranha, Homem Mosca; as comédias como os filmes dos Trapa-
lhoes, de Jerry lLewisy, e outros, como "Marcelino Pao e Vinho',Mzu
Fusea Frnamorado” e "A vida de Jesus". Mas, o aque as criangas
mais costumavam assistir no cinema eram os desenhos animados. len
tre eles os mais citados foram "Branca de Heve',"4lice no Pais das
Maraviihas”, "Tom e Jerry", "Cinderela"” , "4 Pantera Cor-de-Ro -
sa”. Todas afirmaram ter gostado muito de ir ao cinema, princi-

palmente porque:

"Foi engragado.”
1

"Dei muita risada.

"og homem Faziam trapalhada, era gozado!"

"Eyg bonito..."
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"0 menino conversava com Jesus...”

"Epag colorido.”

Quase todas as criangas (29) ja tinham assistido a uma
apresentagdao teatral, na prépria escola. Mas algumas também  ja
tinham assistido a pegas em outros lugares: 'no Bosque", "na Igre
ja. As criangas, sem excecgao, afirmaram ter apreciado muito 0

espetaculo teatral, porque:

"Epg engragadol’
"poi divertido!"
", .. é legall”
" bonito."

") gente ri, vé muita coisa e gente que nunca viu.,”

Sobre terem visto e ouvido uma banda (ou outro conjunto
instrumental) quase todas as criang¢as afirmaram que ja tinham ti-
do esta experiéncia. Pelas respostas pudemos perceber que tinham
visto e ouvido bandas militares, bandas civis, fanfarras e bandas
de carnaval. Muitas das criangas (18) tinham visto uma “banda'
"na rua, "na praga, '"no jardim", "na escola', '"nmo carnaval' e
"ng televisdo”, por varias vezes, enquanto que apenas oito delas

tinham tido esta oportunidade, e s¢ por uma ou duas vezes. De ver

e ouvir uma banda todas gostaram, com excec¢ao de um garoto, que
foi categdrico: "... & muito melhor tocar de verdade/”. As  ou-

tras gostaram e justificaram:

"4 gente joga papelzinho...”
"f bonitol"

"Tem barulho.”

"posto do barulho, é legall”

"pazia muito bavulho e tocava bumbol”
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"Aparece tocando muitos instrumentos.”

"Achei bonita a musica.”

"E como uma festal

Orquestra, ao vivo, poucas tinham tido a oportunidade de
assistir. Apenas trés criangas afirmaram que j& tinham ouvido a
orquestra, "no Bosque". Outras (09) disseram que tinham assisti-
do a uma orquestra "na televisao”. Destas 12, a maloria (10) ti-
nha visto e ouvido uma orquestra apenas uma ou duas vezes, enquan
to que as outras duas tiveram esta oportunidade varias vezes. To
das afirtmaram que tinham gostado muito, com excecao do garoto que
também ndo tinha gostado da "banda”, que afirmou desta vez: "Nao,

é chato.'" As outras criangas gostaram porque:

"4 gente pode ver de perto.”
"Porque tinha o violineo.”
"Por causa da musica, que era bonita,”

"fparece piano e eles tocam rapido!l”

"Ew experimentei tocar o imstrumento do meu tio.”

Dos 32 alunos desta classe 21 conheciam alguém que sabia
tocar um instrumento musical, geralmente um parente — pai, tio,
avé, mie, irmio etc. — mas também, em dois casos, amigos ou co-
nhecidos. Os instrumentos mais citados foram o violao e a sanfo-
na, mas as criancas também citaram a corneta, a flauta, o bumbo,
a viola, o saxofone, o violino, o prato e o chocalho.

De toda a classe apenas uma crianga frequentava aulas par
ticulares, de natacdo. Afirmou que gostava disso, porque "¢ gos-
U

toso nadar Questionadas sobre o interesse em aprender alguma

alguma coisa mais, além do que aprendiam na escola, todas respon-

deram afirmativamente. Os meninos (11) demonstraram interesse em
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aprender a tocar um instrumento musical como bumbo, violao, pia-
no, saxofone, pistao, prato, caxixi e corneta, Houve, ainda, qua
tro que afirmaram que gostariam de aprender a dancar, e fres que
queriam aprender a pintar. Apenas uma manifestou vontade de apren
der a nadar. Entre as meninas, dez demonstraram interesse em apren
der a dangar, cinco em tocar um instrumento como piano ou violao,
quatro em aprender a pintar, e uma em fazer gindstica.

Inquiridas sobre suas atividades em casa, quase todas
as criangas (31} responderam que brincavam. Apenas uma afirmou,
categoricamente, que ndo brincava nunca, pois tinha que tomar con
ta dos irmaos menores. Algumas das criancas (04) tambem afirma-
ram que, além de brincar, faziam tarefas escolares.

Todas disseram que gostavam de brincar em casa, porque
"Em casa pode fazer de tudo, enquanto que "na escola nac." .

A garota que cuidava dos irmaos nao se queixou disso,
explicando: "Gosto porque a gente faz alguma coisa. Cuido dasg
eriangas. Um tem dois anos, outro quatro, outro seis e outro aln-
da nao tem um ano. Arrume casinha pra eles brincar, pra distrair
eles.” .

Todas as criancas afirmavam ter varios brinquedos, exceto
a garota citada acima (a que cuidava dos irmaos). Observamos que
citaram brinquedos caros, como carros de fricgao, brinquedos a pi
lha, bicicleta, piscina, piano, e ainda bonecas como "Susti’, "hmi
gutnha, "Andinha'”. 0Ss meninos apresentaram preferencias pelos
brinquedos a pilha, "Porque anda sozinho! ou "Porque tem pilha e
acende ¢ farol.",

As meninas reservaram sua preferéncia as bonecas, e a

brinquedos como panelinhas, fogaczinho etc., porque:

"... a gente poe cafe na zierinha.”

"... a gente brinca de mamae."
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Em relacdo as brincadeiras, meninos e meninas escolheram,
em primeiro lugar, a brincadeira ‘"esconde-esconde”, e explica-

ram:

"Porque assusta...”
"4 gente se movimenta..."

"Porque os outros acham a gente.”

Em seguida, na preferencia dos meninos e meninas vinha a brinca-

deira de correr, o "pega-pega’”, porque:

... a gente corre muito."”
"F corrida, é exercicio ¢ fieo forte.'

"E gostoso.”

0Os meninos ainda citaram outras brincadeiras come '"megrinho da
noite” ("Porque a gente ascusta, grita e bate a cabegal’), super-
~herois (Super-Man, Homem Aranha), "de monstro” ¢ "mocinho e bandi
do". As meninas ja foram menos dispersas em suas respostas e qua
se todas afirmaram que gostavam muito de brincar "de ecasinha', por

que:

... pasgeto com a filhinha e dou papa pra ela.”
... arrumo a casinha.”
... tem fogacainho, pode mexer na agua...”

... a gente faz comidinha, limpa a casinha...”

Sobre o local onde desenvolviam tais brincadeiras as crian

I
“em casa" (20) e "em casa e na escola (12).

cas responderam que era
A pergunta "Gosta de televisac?" apenas uma crianga Tes-
pondeu negativamente, e quase todas {25) responderam que costuma-

vam assisti-la todos os dias, "de manha", "de tarde' e "de tarde e
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de mnoite"”. Os programas mals citados pelas criangas foram os de-
senhos animados (em primeiro lugar, com 27 citacoes), Sitio do Pi

ca-Pau Amarelo (17 citacoes) e novelas (17 citacoes) . Muitas crian

cas (07) ainda citaram os programas semanais "Os Trapalhoes” e
"do Bronco" (058). Outras citaram "Fantastieo” (04), filmes{04},
Silvio Santos (04), Pullman Jr. (03) e "Bolinha (0Z). A prefe-

réncia em relagdo aos programas se dividiu entre os desenhos (10)
e o STtio do Pica-Pau Amarelo (11). Mas também houve criangas que
preferiram "0s Trapalhoes"” (05), as novelas (03) e os filmes (02].

Todas as criancas afirmaram gostar de freqﬂentar a esco-
la, com excecdao de uma que fez uma ressalva: "Mas prefiro bria-
car, & mais legal.”. Levadas a explicar porque gostavam da escola
responderam que era "porque aprende”, "faz 1igac", "escreve", "fas
desenho®, "porque pinta’. Houve uma que afirmou gostar da escola
", .porque fazcaderno de quadradinho!'". Mas outros motivos também

foram citados:

"Porque pode brincar com qualquer crianga e em casd a
mae nao deixa.”

"Porque come lanche.

"Porque tem lugar de comprar doce. "

"Porque a tia nao da coisa difieil.”

"Por causa dos colegas.”
"Tam muito jogo.'
"Porgque tem brinquedo.”

"y gente aprende pra ndo fiecar burra.”

"ig escola a gente faz ligao e em casa nao faz nada. Tem

ves que eu arrumo a cozinha, sendo eu temho de cutdar do nene.”

Sobre 0 que mais gostavam, na escola, as criancas se divi

diram em dois grandes grupos: as que preferiam "escrever”, fa-




zer Ligao" e "estudar'" (11),e as que preferiam "brincar’ ou 'brin-
car no parquinko” (11). No primeiro caso as razoes alegadas fo-

ram:

"Porque eu aprendo e quando eu eregcer eu seu mats. "

"Porque eu aprendo.’

"Porque &€ gostoso, Em casa nao tem caderno, tesoura...'

"Porque a gente aprende... mas nao gosto quando a gente
fiea muito tempo sentadol!”

"A gente faz ligao pra nao fiear burra. A gente vem pra
¢scola pra ficar inteligente, porque se nao vem. prd escolda fiea

mais burra aindal’

No segundo caso as criangas afirmaram preferir as brincadeiras por

que:

... gosto de balangar.”
", .. faz vento na gente quando balanga..."

... & gogtosgol”

Houve, também, outros motivos alegados. Algumas criancas prefe-

riam desenhar ou pintar:

Moosto daquela folha branca.”

"A gente faz coisa legall”

"4 gente pode usar a cor que quer...”

PDuas criancas responderam que gostavam da escola principalmente
por causa "da professora”, porque "... ela enging a ler e egcre=-
ver ", e porque "Ela ensina a gente.”. Houve também criancas (02)
que afirmaram gostar da escola principalmente pelos ensaios, refe
rindo-~se aos ensaios que a professora realizava, preparando-as pa

ra a festa de final de ano. A razao apresentada foil: "Porque a gen
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te aprende!”. Uma das criangas disse que o que mais gostava na es
cola, era de "fazer trabalhinhog' porque "Aprendo a fazer coisasg
boas.", Outra preferia "ouvir estoria”, ressaltando .. .mas ndo
gosto de ficar quietinhal!"”., E, finalmente algumas criangas afir-
maram que preferiam "recortar”, "brincar de massinha’ e "Byt
car com og colegas', pelas respectivas razoes: "porque e gosto-
so’, "porque & bom" e "porque sim'.

Em relacdo ao que menos apreciavam na escola um grupo de
0oito criangas respondeu que nao gostava "dos brinquedos”  porque
"o ode machucar' ou 'porque ja cai”. Outras (08) afirmaranm

nao gostar "de brigar’” porque:

"E chato, eu me machuco."
", .. um dia eu me machuquet."”
"... a profegsora bate.”

"A professora bate quando a gente faz coisa ma."

Cinco criancas disseram que nao gostavam mesmo era "de escrever "

e "de ligao difieil” por motivos como:

"Ligao de escrever, de primeire ano, acho ruim.”

"Porque € chatol’

Qutras cinco afirmaram que ndo gostavam "de castigo” por  varias

TAZ0es :

"puxao de orelha e cabelo doi..."

"Nao gosto de ficar sentada de castigo.”

"4 professora ndo me deixa de castigo, 86 que eu nao gos,
to de ficar sentada.”

"Porque tem que ficar sentado, quietinho."

"Porque ndo ¢ bom fazer maleriagac pra tia."
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Para algumas criangas (04) o mais desagraddvel na escola, por in-
crivel que possa parecer, era "desenhar” ou "pintar”! E explica
ram: "Por causa do giz de cera...” ou "F chatol!". A entrevista
dora nao anotou, entretanto, que tipo de desenho ou pintura essas
criancas nao gostavam de realizar, mas como apenas coloriam dese-
nhos mimeografados ou desenhavam no caderno quadriculado, acredi-
tamos que estavam se referindo & uma destas duas atividades. Trés
destas criancas especificaram que nao gostavam "de ligao de qua-
dradinho’ (referindo-se aos desenhos feitos no caderno quadricula

do), explicando:

"Porque é diffeil.”
"Demora mutto.”

"Poprque é duro."

Houve ainda duas criancas que afirmaram ndo gostar ~ '"de brincar”
("De brinear nao gosto. SO gosto de fazer servvigo.") e "da sopa”,

porque "& ruim'.

No quadro IV estao especificadas todas estas respostas da

das pelas criancgas durante a entrevista com elas realizada.

QUADRO 1V

DADOS REFERENTES AOQ INSTRUMENTO 01

E.E.P.G, do $3o Bernardo - Campinas

Total de criangas entrevistadas: 32

PERGUNTAS RESPOSTAS NTMERO
01) Faz passeios COM @} SiMevavursinenesnencasrnnrsrornns 32
familia?® 8 0
Quais? Cidade ("Convivio™, lojas, supermer
cado, Pragas etC. ceerivraaereaans 18
Bosque dos Jequitibas ......0a0... 14
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Cont...
PERGUNTAS RESPOSTAS NOMERO
Parque Taquaral ... eeceeenvaans 13
No proprio bairro (parquinho, sor-
VELTETIA v vwvesnnasentocensnssnnes 11
Outras cidades (Santos, Sao Paulo,
Porto Feliz, Sumare) ...evovnvosan 05
Pesqueiro o iveiiiiiancosnstornns Z
CiTCO it v cnnneononnonssonannonoas 01
Parque de Diversoes .....oiosvenns 01
Quando? Fins de Semand ...vesreasasrsonas 52
GOSta? Sim & a4 ® © A K 4 @ @ ¥ & F 4 F & & 4 £ D £ 5 0 2 0 @ H & ¢ & B 32
NAC s csnvnornssnassssonssasssoess {
Por que? "Porque & legal passean”
"Gosto de tomar gsorvete.'
"Pem palhago.”
"Vou na casa dog meus aveos, € gos—
toso la."”
1 - P
02) Frequenta algum ClulSim....coviviiriinrrirsrearonees 15
be cu CentTO eSpOI"' Na(:)t-nu--o---a-uq»-nnnqesa-a-aanaa iwf
tivo?
Qual? SESI, Bosch, Country Club, Guarani,
Concordia, BANESPA.
Quando? Fins de semana e férias,
0 que faz 1a7 "Brinco no balange, gangorra...”
"Nado bastantel
"Jogo bolall
"Bpinco com meus amigos.”
Gosta? SIM s e s vt s soennsrornosncronncenns 15
NGO ciinrssnenransossssannsanssneen 0
Por que? "E gostoseo nadar.”
"Gogto de brincar no parvguinho...'
"Porque eu jogo bola ¢om meus cole
gaa.
03) JA foi 40 CIinema? §SIM uurvenerneeneinseroannnenseeel 26
Nao lﬁ..h...ii.l't.ﬂt.ICU.GO.!V"I% (}"7
Quantas vezes? Muitas (3 oU 4 VEZes) wuweveeeoeon| 14
Poucas (1 ou 2 VEZES) e veensnss 11
0 que foi assistir?|Desenho {Branca de Neve, Alice no
Pais das maravilhas, Tom e Jerry ,
Cinderela?ﬁ.......................g 11
Os Trapalhoes .. iaeenerneerens 08
Super Man ..ceeiasia it 06
HOmemMOSCEl P R R O:ﬁ
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Cont...
PERGUNTAS RESPOSTAS NUMERO
Fusca Enamorado .oevesevensensnsnn 02
Marcelino Pao e ViInho ... eienasn 02
Homem ATANDA . v e icsavsetsovnosssan 01
A vida de Jesus . e rserrsaraas 01
Jerry Lewls ..o ininroesvoannanos 01
Gostou? Sim T 3 8 4 &£ @ & F ¥ B B & & & L ¥ 4 F % H O 4 H % & 2 € 2 & @ 25
Nao & ® ® D 5 ¥ % 4 £ £ KB 0 & 3 ¥ ¥ ¥ E B & 8 ¢ & K ¥ ¥ ¥ K & 0
Por que? "Foi engragado.”
"Dei muitta rigada.”
"Epa bonito."
"O menino conversava com Jesus...’”
{}4) Ja foi ao teatro? Sim lﬁbﬁtﬁi!lﬂlfw&ﬁd'ﬂhﬂ#l.lwl'h't 29
Na—o I0.'00]'0!‘0llk.!.ﬂﬁﬂl‘vl!ﬂli#' 03
Quantas vezes? Muitas {3 0U 4 VEZES) w.eessrnvnoe 0z
Poucas (1 00U 2 VEZES) +siverusrecns 27
Onde? Na @3C01a ..o venssoaassnsnaonesan 29
Fora da escola ("nao lembro”, "no
"Bosque', mg digreja'l .o.eiieoia.. 08
0 que assistiu? "pindguio®, "Branca de Neve, )
rapto das cebolinhas", "Lobo Mau',
"rRomeu ¢ Tirirvical’.
Gostou? o 1 11 TP 24
Na-o 'lDll"“l““llﬁ”kﬁl!i.ﬁ"lﬂ‘ 0
Por que? "Sim, e legall”
"Evra engragado...”
"Foi divertidol!”
"E o bonito., "
"4 gente ri, ve muiltas coisa e gen
te que nunca vViu..."
05) Ja ouviu uma "Pan~| Sim (muitas confundiram banda com
da"” tocando? fanfarra, conjunto de carnaval e
‘outros tipos de conjunto musical.
Mas, ouve os que citaram banda ’de
goldadoe” i e e e e b i s 26
Nao o P A b # & @ B ¥ 4 4 # £ & & ¥ S & 8 & B B © G P ¥ F F B ()6
Onde? Na rua, praca, jardim, escola, no
desfile  '"mo carnqval”, "na televi
SL',ZO”u
Quantas vezes? Muitas {3 ou 4 VEZES) vuewerenvons 18
Poucas (1 ou 2 vVeZES) +ueeirsnvren &
GOStOu? Sim ‘!.l‘ﬂ.l!'llll..ﬁoanﬂli";‘oﬂ!‘!lﬂ 2%

Na
{'O B % & & 0 v 4 ¢ 8 & & ° e W ¥ 4 ¥ ¥ 6 & & & & & W F @ B 22
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Cont...
PERGUNTAS RESPOSTAS NOMERO
Por que? ",,.jogava rolinho." (serpentina)
"Porque a mulher Za rodando e ti -
nha arame debaixo da saia."”
"4 gente joga papelainho...”
"E bonitol"
“"Tem barulho."
"Gosto do barulho, é legall”
"Fazia muito barulho e tocava bum-
bol”
"Aparece tocando muitos instrumen—
tog.l
"Achei bonita a musica.”
"f eomo uma festal
"Nao, ¢ muite melhor tocar de ver-
dade

06) Ja OUViUUma or- Sjm P I I T A R e B I I L I B 12
questra tocando? NBO vevesvrnnsnarnsnsoassssnsesos 20
Gnde? TeleVisaO S E s & s B B 8 R § 4 8 2 4 K &K A FH A (}9

NO BOSQUE +ivevevvrssstonsasssssss 03
Quantas vezes? Muitas (3 ou 4 VEZeS) .eieeaerrren 02
Poucas (1 oU 2 VEZES) seassssnvens 10
Gostou? S“i'm."lﬁtlll.l..'.!‘lll.it..l.l... :I.I»
Nao l‘Qlll'.".l.ll’l'll..‘....l.‘ (}1
Por que? "4 gente pode ver de perto.”
"porque tinha o violino.”
"poyr causa da musica que era boni-
ta."”
"iparece piano e eles toeam rapi-
do."
"Ew experimentei toear o instrumen
to do meu tiol" o
"Nao, e chato!'" (o mesmo que  Nac
gostou da banda...)

07) Conhece alguém quUE | Sil..usinerrreennsnrraranauarreen 21
toca algum insStru~| NABO..:ce e errrsnanneeous 11
mento musical?

Quem? Parentes (pai, tio, mae, irmao)... 19
Amigos ou conhecidos "amigo do meu
temao”, "amigo do meu par’ ...ov.es 02

Que instrumento? VIOoLlHO e evvesenssnssnvosonnannnss 09
Sanfona ..l!‘-t’l.l...“"lnﬁllll! 07
pianc) ..l‘..lll.l...ll‘."lll'OI.C (}2
Corneta I.‘I'iG‘Q.."...kl.l....ll' 02
Flauta ."Qll..“..ll‘lll'...l..'l 02
Bumbo l."‘l.l...!‘l'l.l....l.l". 02
Viola ...l..ll.l.'l.“...‘ﬂlll'll' (}2
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PERGUNTAS

RESPGSTAS

NUOME RO

BaAXOTONE e v v s s e ee s seana i v s
Violino v eevevroessaosararansssrses
Prato
Chocalho e vew e inssnnarsonusaness

R EE T R N T T R IR N R R

01
01
0%
01

T
08) Frequenta aulas SAT v s e e ssnsmossssonsssaeeassnossss 0%
particulares? NEO tvvnnnnnsnrssarsassnssonsssnss 31
Do que? NATHCAO www oo ossvvoanoseosoreses 0%
Costa? SAT v ivme s senv oo vnaossoensons (1
Por qué? "E gostoso nadar.”

esta na escola’?

Tarziam tarefas escolares ..o, esvas
Cuidavam dos 1lrmacs

e % » 4 & B FE 3 8 5 @ & » &

09) GOStaria de apren” Sim R N R R R R I I N N L T :};2{
der alguma coisa a
lem do que aprende | Nao ....evvivnivanransnnraanancns 0
na escola?
0 que? Meninos:
Tocar um instrumento (bumbo, vio -
lao, piano, saxofone, pistao, pra-
to, caxixi, €orneta) eeocevavaenens 11
Dancar(discoteca) ...vaveneannoans 04
Pintar «ovviivrocosvsassnssossonas 03
NAdBT +ovevvvesnsnssssossanssosnss 01
Meninas:
Dancar balé ...iiaiiecairiieaee. 10
Tocar um instrumento {(piano, vio-
I R R R 0%
PiNtaAT vvvtonannnnasscnnsesaesosss 04
Fazer ginasticCa ... .ecevevosnsanons 01
10} 0 que faz quando nao| Brincavam e assistiam a televisuo, 31

04
01

Gosta? SAM wavnsvenseonsnsnscasocssasssss 37
NAO vt vvrvresssaotsssesssssansans G
Por que? "4 gente faz ligdo pra nao ficar

burra. /A gente vem pra escela pra
ficar inteligente, porque se Rao
vem pra escola fica mais burra ain
da."” N
"Em casa pode faser de tudol”
"Gosto porque a gente fam  algunma
cotsa. Cuide das eriangas. Ur
tem dois anocs, outro quatro € ou-
tro seis e outro ainda nao tem um
ano. Arrumo casinha pra eles brin
car, pra distrair eles.” -
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Cont...
PERGUNTAS RESPOSTAS NOMERQO
11) Tem brinquedos? SAM wevnonenrronssensoonanssaasssons 31
X T
Quais? ﬁgninos: carros a pilha ou de fric
¢cao, bola, bicicleta, autorama.
Meninas: bonecas {Amiguinha, Andi-
nhay, susi), panelinhas, telefone,
piano, piscina.
Obs.: Todos citaram varios brinque
dos.
Quais os que mais Meninos: preferiam brinquedos a pitha
osta? Por que? ‘ ) .
& 1 "Porque anda gominho.”
"Porgue tem pilha e ascende o farol."
Meninas: preferiam as bonecas e pa
nelinhas o
"Porque a gente poe cafe na wierinha,
"Popque o gente brinca de mamae.”
12) Quais suas brinca- |Meninos e meninas preferiam, em pri
deiras preferidas? |meiro lugar, Mesoonde-gsconde
Por que? ", porque assusta.” ' '
m. . oe outros acham a gente."
Em seguilda o ”Qegampgga%
"Porque a gente corre mutto."”
ME corrida, é ewercicio ¢ fico fortel”
"Eogostoso.”
Outras brincadeiras citadas foram:
Meninos: super-herois (" super-man ",
s A W ;
Thomen aranha” etc.) megrinho  da
noite! ("porque a gente assusta €
grita e bate a cabega’l, "de mong
rpo™, "de mocinho e bandido”.
Meninas: "de casinha”, porque
MFaeoete com a [1latnaa”
"aipvume o casinha.” §
"Pem fogaozinho, pode mezer wnd agua.
ng gente fan comidinha, limpa a cg
sinka...”
Brinca em casa ou (EM CASE .ouoaeeernerenunnnnrnsreos 20
na escola? N2 €%C018 tvveveornonaastesnaossas 0
13) Gosta de televi- GAM benssrraneoentennsnsanasnenes i 31
sa0? NIO wvvvoocvnsinsnorenssenansssnoe | 01
Assiste todos 03 SR R P R R 25
diase Nieo ..............,.&,....‘.@..a,g; 06
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Cont,..
PERGUNTAS RESPOSTAS NOMERO.
Em que horario? "De manha' (principalmente hora do
almogo).

"De tarde” {(depois que chegavam da
escola).
"De tarde e de noite.”

Que programas? Desenhos v.viennrveavssnrossranans 27
Sitio do Pica-Pau Amarelo ........ | 17
NOovela e vrevsesnsscccanosasonaas 17
Os TrapalhOoes ..voveiivenevenrnannns 07
Super Bronco ..vcaeniiinruinieerens 05
FANtASTIiCO vvvenevrononsresssnsaae | 04
FIlMES evnorsveronnecsssnssrsnnns 04
ST1Vio SANTOS e rvrnsesvanasrunns 04
Pullman Jr. o.ueiurecasoansrrsanss 03
Bolinha ..ovueevieveenasosesnsnsoeas 02

Qual seu programa (Sitio do Pica-Pau Amarelo ........ | 1l

preferido? Desenho animado e he e 10
Os Trapalhoes ...vvieunevcnivnennan 05
NOVE1A sueininnvenerscnncsssoraons 03
Filmes (vATios) .ueeeivvrenenasass | 02

14) Gosta da escola? SIM wovnnavnosonsnsasosnsnsnansaan 32

NAO wevvnvesioeanonsonsoneranenssns 0
Obs.: Mas uma fez uma ressalva:
"Mas prefiro brincar, & mais legall

Por que? "Porque escereve.

"porgque faz ligao”.

“Porgue fas desenho!

"Porque pinta.”

"Porque faz caderno de quadradirho!
"Porque pode brincar com qualquer
epianga e em casa a mae nao detaal
"Porgue come lanche)

"Porgque tem lugar de comprar doce
"Dopgue a tia naoc da coisa difieil.
"Por causa dos colegas.”

"Tem mutto jogo.”

"Porque tem brinquedo (gangorra, ba
Langol) . "

"4 gente aprende pra nao ficar burral
"Na escola a gente faz ligac e ern
casa nao faz nada. Tem veaz que eu
arrumo a cozinha, gendo eu tenho
de ecuidar do nene.”

i

15) O que mais gosta na| "De brincar”, "de brincar no parquinko’ ¢ 11
escola? Por que? "Porque gosto de balangar)
"Porque faz vento na gente quando
balanga...”
"Porgque € gostosgo.

I
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Cont...

PERGUNTAS RESPOSTAS NOMERD

"Egerever', "faser Lipac", "estudar’. ... 11
"Forgue eu aprendo e quando eu cres
cer eu get mais.” T
"Porque eu aprendo.”

"poprque é gostoso. Em casa nao tem
caderno, tesoura...”

"Popque a gente aprende ...mas ndo
gosto quande fica mutto tempo sen
tado !l

"pDe desenhar”, "de pintar” ....... 08

"aosto dagquela folha brancal
"A gente Ffaz cotisa legall

"E o legall

"A gente pode usar a cor que quer. ...

"Da professoral i aeeeieiae ad
"Porque ela ensina a ler e escre-

uer!

"glag ensina a gente.”

"De ensatdal.’ ...eeeeianesaiieaean a2
"porque a gente aprende.”

"Raner trabalhinhos! ..o 01
"piprendo fazer cotsas boas!' |
Houpir e8torial «ueerinreeesenae.e Ul
n mas rnao goste de ficar quieti-
nha.,.."

MRecortan! oviiim e ey 0l
"Bpinear de massinhall c.o.aeiiee s 01
"Rpincar com coc colegas! .oo.oe.. 01

"B gostoeo™,'e bom", "porque sim'.

16} 0 que menos gosta "Dos bringuedog! (balango, gangorra}... 08
na escola? "Torque pode machucar.”
"popgque ja cail.”

MDe brigard .oaeceiiiienenaene ] 08

vE chato, eu me machuco.”

"Porque um dia eu me machugued.”

"Porque a professora bate.”

"Porque a profescora bate quando a
gente faz cotsa ma. "

"he escrever’, "de ligac difieil.”. 05

"Ligcao de escrever de 19 ano acho
rum. "

"Porque ¢ chatol”

"De eastigo. " i e 05

"purao de orelha e cabelo doi...'

"NGo gosto de ficar sentada de cag
tigo.”

"4 professora nao me deixa de cag-
tigo 86 que ew nac gosto de ficar
sentada,

"pPorque tem que [rear sentado, quig
tinho.,"

"povque néo é bom faser maleriagao  pra
tta.”
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Cont...
PERGUNTAS RESPOSTAS NUMERO
Do Brinear’ oo oo noenrvnsoann 01
"De brincar nao gosto. S0 gosto

de fazey servigo.”
MDA S0PA." e e e a1
"E puim. ..

A E.E.P.G.da Vila Teixeira.

A escola da Vila Teixeira contava, na época, com  1.228
(um mil duzentos e vinte e seis) alunos. O corpo docente era for
mado por 76 professores. Nela ainda trabalhavam um diretor e seu
assistente, um coordenador de Educagao Moral e Civica, um dentis-
ta, um secretario e dois auxiliares, uma merendeira, quatro ser-
ventes € um caseiro.

A escola compreende dez salas de aula destinadas as clas-
ses de primeira a oitava séries, e mals duas para o pré, estas
funcionando num prédio & parte. Além das salas de aula a escola
tem dependéncias para cozinha, despensa, almoxarifado, gabinete
dentario, cantina, secretaria, coordenacdo de Educacdc Moral e ci
vica, biblioteca, direcdao, sala e sanitario dos professores, sani
tirios dos alunos (04) (além dos destinados as criangas do prél,
dependencias para ¢ caseliro, quadra de esportes e patio coberto.
As salas de aula do pré ficam num bloco & parte, bem isolado do
prédio principal. Ao lado delas ha o banheiro das criangas, uma

Srea coberta, e ainda uma area ao ar livre, com bringuedos como
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escorregador, gira-gira, balango etc.

De um modo geral a escola € limpa e agradavel, com muitas
plantas ao redor e dentro dela. Também os bavheiros, cozinha e
outras dependéncias sao bem cuidadas.

No que diz respeitc as classes destinadas ao pré, elas fi
cam, Como jé dissemos, num local isclado. A entrada para elas se
faz por um portio separado, de modo que o contato das criangas do
pré com as outras da escola nao existe. As classes nao sao gran-
des e as mesinhas ocupam todo o seu espago. Mas azo lado delas
hd, como ja afirmamos, uma area coberta, de modo que muitas ativi
dades sdo realizadas nesta drea, ¢ mao em classe.

0 mobilidrio & formado pelas mesas, que sao grandes, qua-
dradas, para quatro criangas em cada uma delas. Existe, ainda,
nestas classes, uma lousa grande, ocupande toda uma parede, a me-
sa da professora e um armario embutido.

Quanto ao material de trabalho a professocra tinha, para as
aulas de misica, instrumentos de bandinha ritmica; para brincadei-
ras de exercicio fisico bolas, cordas e colchio:; como material de
artes, utilizava giz de cera, guache, argila e sucata({para traba-
lhos de construcdo e colagem). As classes tinhanm, ainda, um toca- dis
cos e um mimeografo a alcool,

A escola oferecia merenda bastante variada: sopa, leite,
macarronada etc. As criancas, segundo a professora, gostavam mu i
to.

© relacionamento das criancas entre si, e delas com a pro
fessord; era excelente. A classe nao era numerosa, € pudemos
observatr; sempre; um clima de alegria e cordialidade. A profes-
Subd Gobava sempre de muite bom humer, brincalhona, animada, o que
levava as c¢riangas a se interessarem pelas atividades propostas.

Nao se tinha a impressao de que ela impunha normas de comportamen



to, mas as criangas acatavam naturalmente, e sem titubear, suas su
gestoes, aceitando-a como lider do grupo.

Em relacfo as aulas de arte, observamos que, e€m eXPressao
grafica, quase nada era realizado. As criancas apenas coloriam
ou recortavam desenhos mimeografados, nunca tendo oportunidade pa
ra desenhar livremente, O ensino da m0sica restringia-se a entoa
¢do de cangdes, o que ndo era feito com muito sucesso, ja que a
tessitura vocal da professora era muito grave, dificultando a
aprendizagem das criangas. Os instrumentos de bandinha eram usa-
dos apenas quando se visava a preparagdo de numeros para apresen-
tacao em festinhas . (Dia das Maes, Festa da Primavera, Festa de En
cerramento do Ano), nunca numa atividade livre, na qual as crian-
gas pudessem expressar-se espontaneamente.

Reunides formais entre pais e professora nao aconteciam
com freqﬁéncia, mas as maes tinham livre acesso 4 sala de aula, e,
por varias vezes, observamos a presenca delas, discutindo diferen
tes assuntos com a professora, colaborando no que era necessario.

A impressdo geral que nos ficou foi de uma professora ef}
ciente, dinfmica, mas ainda presa a certos conceitos, para nos in
sustentaveis, de como realizar atividades de expressao criadora.

De todas as classes de pré-escolares ests era a que menor
numero de criancas compreendia: 18 alunos. Destes, 11 estavam
com seis anos de idade, e os outros sete, completaram sete anos
durante a aplicagio do programa.

Com excecdo de duas criangas, todas elas pertenciam a fa-
milias d& baixa venda. No que diz respeito as profissoes dos pais,

pode=se obsérvar ¢ quadro V no qual elas se acham especificadas.
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QUADRO V

DADOS REFERENTES AO TNSTRUMENTO 01

E.E.P.G. da Vila Teixeira -~ Campinas

Total de criancas entrevistadas: 18

PROFISSAOQ DOS PAIS NOMERO OBSERVACOES
almoxarife 01
comerciante 02

comerciario 02

desenhista projetista 01 Singer
empreiteiro 01
encarregado de pintura 01 Pirellil
ferroviario 02

industriario . 02

granjeiro 01 Criacao de pintos
instrumentista 01 Gessy Lever
mecanico 01
motorista de taxi 01
pintor 01

secdo de manutengao 01 M
Total 18

PROFISSAQ DAS MAES NUMERO ORSERVACOES
ajudante em escola de 01

cegos

industriaria 01 Pastificio Selmi
prendas domésticas 15

servente em escola 01

Total 18

A seguir temos o relato do resultado das entrevistas fei-
tas com os alunos do pré, nesta escola.

Todds as criancas afirmaram que costumavam passear com
seus ﬁéis tios fins de semana ("sdbade”, "domingo', "de sabado e
de domingo'), sende que algumas também disseram que faziam  pas-
seios maiores durante as férias. Os lugares mais citados pelas
criancas foram ''cidade", referindo-~se ac centro de Campinas, "Con-

* N 7 ¥ . - - . -
vivio", "Eldorado® e outros locais comercials. DMuitas criangas
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também citaram o "Bosque dos Jequitibas" (09) e o "Parque Tagqua-
ral” (04}, enquanto para outras (09} os passeios consistiam em vi
sita a parentes (tios, avos). Houve também varias criangas (08)
que afirmaram fazer passeios & outras cidades (Santos e Sac Pau-
1) e a chacaras e sitios (05) de parentes e amigos. Cinco cita-
ram clubes esportivos, trés citaram cinema, e duas lembraram-se
de que as vezes iam ao teatro., Outras (02) disseram que costuma-
vam passear na casa dos amigos. Todas foram unénimes em afirmar

que gostavam muito de tais passeios, por razdes varias como:

"Porgue a gente sai todos juntos.”

"Porgue brinco."

"Gosto de satr de casa.”
"Porgque a gente vai de onibus.”

"Porque anda bastante, wvejo brinquedco...”

"Porque tem bicho.”

"Porque a gente vat de carro,”

"Gosto do meu pai, da minha maz e dos meus irmacs.”

Dentre as criangas, 11 afirmaram que costumavam nadar,
brincar ou jogar bola em clubes esportives, nos fins de semana e

nas férias:

"Wado, brinco bastante, chupo sorvete...

"Brinco no parquinho.’

i

"Jogo basguete, futebol e brinco.

"Jogo bola.”

Todas estas criancas falaram com prazer de tais atividades, de-
monstrando apreciarem imensamente: “Porque ¢ bom nadar.”, 'Por-
que é gostoso .", "Porque nado e brinco.", "Porque tomo sol.", Os

3

clubes citados foram: Andorinha, SESC, Grémio Recreativo Campi-
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nas., Algumas criancgas afirmaram que costumavam freqiientar o cen-
tro esportivo do Parque Taquaral.

Nesta classe quase todas ja tinham tido a oportunidade de
ir ao cinema. Catorze criancas afirmaram ter assistido a filmes
do Mazzaroppi, dos Trapalhoes, do Jerry lLewis, do Roberto Carlos
e ainda "Homem Aranha®, "0 Campeao', "Meu Fusca Enamorado’, "Mar-
celino PGo e Vinho', além de desenhos animados. Estes lltimos fo
ram os mais citados por todos. Algumas das criangas (09) tinham
ido apenas uma ou duas vezes ao cinema, mas outras (05) ja tinhanm
assistido a muitos filmes. Todas afirmaram que havianm gostado

muito,

"Porque foi legal."”

"Porque passou bruxa e indiol”
"Porque era engragado.”

"0 fusca falaval”

"Tinha muita erianga, bichinho...”

Ao teatro apenas oito criancas ja tinham ido, e assim mes
mo uma ou duas vezes somente. Segundo as criangas, tinham tido =
oportunidade de assistir a uma pega teatral "no SESCY, € ma esco
Za", Algumas ndc souberam precisar onde e disseram: "perto de ecg
sa” ou "nao sei’. Quase ninguém soube dizer o titulo da pecga

que havia assistido, mas souberam contar a respeito:

"0 pé grande...”

" ..era da Emilia.”
13

", ..de terror e dracula.

"4 corufja e o rei.”

Todas afirmaram que haviam gostado muito, porque:
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... € bonito."

"... o guarda prendeu o bebado.”

"eoo @ Emilia brincou com a gente."

T... era engragado.”

Apenas duas dentre as criangas nunca tinham assistido a
uma ''banda’ tocar, Todas as outras ja tinham tido tal oportunida
de "no SESC", "na praga", "no jardim", "na escola’, "na rua”, ain
da que s6 uma ou duas vezes. Duas criancas disseram que ja ti-
nham visto uma banda varias vezes (mals que treés vezes) e todas
afirmaram, muito convictas, de que esta experiencia tinha sido

muito boa porque:

", tinha musical'

".o..era muito bonito., "

...e alegre!”

", ..tocavam pandeirol"”

v L tinha bateria.”

", faz barulho.”

Duas criancas, entretanto, ndo gostaram, mas nao explicaram por-
que.

Uma orquestré,apenas nove dentre as criangas tinham ouvi-
do, sendo que sete s0 pela televisao. As outras duas tinham ouvi
do ao vivo, "na praga™ e '"mo SESC"., Todas tiveram tal oportunida
de apenas uma vez, sendo que uma delas nac gostou, porque "faz ba

rulho demaig!” As outras, gostaram porque

Y..,.a mistea erg bonita.”

..e gostoso ouvir musica.”

"...e bonito."
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Nessa classe 11 criancas nio conheciam ninguem que to-
casse um instrumento musical. As outras sete citaram parentes
(tio, avo, primo) e conhecidos que tocavam violao, guitarra, pan-
deiro, bateria.

Ninguém, nessa classe, estava tendo aulas de danga, misi-
ca, ou de qualquer outro tipo. Entretanto, quase todos (16} mani
festaram o desejo de aprender alguma coisa além do que aprendiam
na escola. 0Os meninos {(07), por exemplo, externaram a vontade de
aprender a tocar um instrumento musical como violao, pilano, gui-
tarra e pandeiro. Outros (03) desejavam aprender judo, e um ﬂlti
mo queria aprender a pintar. Entre as meninas, seis gostariam de
aprender a tocar um instrumento (piano, vieclao e pandeiro). Duas
afirmaram que gostariam de aprender a pintar e desenhar, enquanto
outra gostaria de aprender a dancar, e uma filtima de aprender a
nadar.

Sobre suas atividades em casa, quase todas as Criangas
afirmaram que costumavam brincar, assistir a televisao. Tres res
ponderam: "escreve na lousa”, "desenho! e Vestude”, Todas  dis—

seram que gostavam destas atividades por razces como:

"Porque tenho brinquedos.”

"Porque a gente se diverte.”

"Porgque € gostoso."

Questionados sobre seus brinquedos, os meninoes citaram
carrinhos(a pilha e de fricgao}; brinquedos variocs como trenzinho,

-

trator, "Super Rally” etc., além de bola e ocutros jogos. Ja  as
meninas citaram, principalmente, bonecas ("Atchim’, "Maezinha',"Su
si", "Bochechinha, "Preguicinha"), além de panelinhas, bicicleta

e outros mais.

A preferéncia dos meninos em relagdc aos brinquedos tol
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pelos brinquedos a pilha ("Porgue tem pilhal’, "Porque acende o fa
rolM), pela bicicleta ("Para passean”) e pela bola ("Para brin-
ear na rua/’)., Jia as meninas, todas elas, afirmaram preferir as

bhonecas:

"Para brincar de casinha.”
"Porque ela chora."

"Porque carrego ela no colo.”

No que se refere as brincadeiras, os meninos citaram "fu-
tebol” ("Porque corre e sua.,", "Porque ¢ legal.”) em primeiro lu-
gar, e depois outras brincadeiras como "egoonde-esconde”, "de cor
rer e "andar de bicicleta”. Ja as meninas foram bastante disper-
sas em suas respostas. Algumas preferiam "esconde-esconde’” ou
"oorrer' ("Porgque a gente correl'), enquanto outras preferiam "es-
tatua” ("Porque nao correl). Houve, ainda, as que diziam prefe-
rir "gndar de bicicleta™ e as gque optaram por "brincar de casi-
nha', explicando: "Porque a gente faz comidinha ou "Porque car
rega a boneca no colo.”

Nesta classe as respostas dadas pelas criangas sobre onde
costumavam realizar suas brincadeiras foram: "em casa” (07), "na
egcola” (06) e "em casa e na escola®” {04},

Todas afirmaram que apreciavam muito televisao, ainda que
duas criancas disseram que ndao costumavam assisti-la diariamente.
Sobre o horaric, esclareceram: "de tarde e a noite”, "de tarde,
"de noite” e "ma hora do almoge’”. Os programas mais assistidos
pelas criangas eram os desenhos animados (14), seguidos dos  fil-
mes (06), novelas (05), Sitio do Pica-Pau Amarelo (04), Silvio
Santos (05), Os Trapalhoes (04), Fantastico (03), Bolinha (01},
Chacrinha (01) e Caravela da Saudade (01). A pergunta "Qual seu

rograma preferido?” a maioria das criangas (07 respondeu ue
Prog
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eram os desenhos animados e o programa Silvio Santos (05). Mas,
houve também quem afirmasse preferir o Sitio do Pica-Pau  Amare-
lo (03), Os Trapalhoes (02), Novela (02) e Bolinha (061).

Em relagaoc a escola toda a classe respondeu que gostava

muito dela, porque:

",..a gente brinca bastante.”

"...faz ligao."

", ..estuda.”

"4 gente escreve.”

"Eu gosto de desenhar.”
"Porque pinta.”

"A gente fas muitas cotsas.”

"Ey recorto..."

"4 aqula & bonital

Em resposta as perguntas "0 que mais gosta na escola? Por
qué?” 11 criancas afirmaram que gostavam mais de "fazer ligao ",

"gotudar" ou "escrever”, apresentando as suas razoes:

"Porque tem que aprender escrever.”
"Aprende bastante megéetio.”
"Porque gosto de aprender.”

"Porque trabalha e aprende.”

Seis criangas, entretanto, afirmaram que o que mais apreciavam na

escola era "desenhar" ou "pintar”,

"Porgque gosto desde pequeno.”
"Porque e gostoso.”

"Porque é bom."

E, finalmente, tres criancas disseram que gostavam da escola prin




cipalmente pelos brinquedos e brincadeiras:

"Porque tem escorregador.”

"Porque tem parquinho.”

Em relacdo as perguntas "0 que menos gosta na escola? Por
que?'" as c¢riancgas responderam de forma variada. Um grupo de qua-
tro criancas afirmou que nao gostava de "fazer caderno”, fazer

ligao", '"escrever” e "escrever o nome'", pelas seguintes razoes:

"Porque nao gosto de faser ligao."
q ¢

"Porque cansa a mao."

"Porque & dificil.”

"Porque se erra ¢ ‘repreendido’.”

Outras quatro criangas afirmaram nao gostar de atividades de movi
mento como "fazer gindstica', "pular corda”, "ecorrer”, "brincarde

pega”, porque:

"E difieil.”
"Porque cansa.”
"Porque é ruim.”

"Porque cat."

Trés criancas afirmaram que o que menos gostavam de fazer na esco
la, era desenhar e usar a cola ("Fazer desenhol, "colar”), pois
"f difieil porque tem que pintar', "L dificeil, nao sei.” e "Por
que suja a mao.”, Uma das criancas afirmou que nido gostava de "Co
lega chata, porque € rutm”, enquanto outra afirmou que nao gosta
va de "Fazer pecinha, porque é difieil falar".

Finalmente houve uma crianga que disse nao haver nada na

escola que nao apreciasse fazer! '"Gosto de tude!", disse ela, ca




tegoricamente.
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No quadro VI apresentamos de forma mais esquemdtica o re-

sultado das entrevistas com as criancgas.

QUADRO VI

DADOS REFERENTES ACQ INSTRUMENTO 01

E.E.P.G. da Vila Teixeira - Campinas

Total de criangas entrevistadas: 18

(rémio Recreativo Campinas.

PERGUNTAS RESPOSTAS NOMERO
01) Faz passeios com a SaMueunensrenenassnssesrsosanesns 18
famllia? Na«c'.!‘|Oiﬂ|l||'|lIQODGIQCI“O&O“ (}
Quais? Cidade(lojas, lanchonete, super -
mercadoll') ‘Ul‘ll!:.l&#lll&.ﬁl.l 16
Bosque dos Jequitibas ...icecenons 09
Casa de parentes (tiocs, avos) ... (9
Qutras cidgdes {Santos, Sao Paulo}. 08
Chacara, Siti0 e iieoevesvsnsnnas 05
Clubes IlIC!.‘U..ISIDBQ‘.H.l.I' OS
Parque Taguaral +..ccroaveasssns 04
CINEME e eneveassonscansnassnsse 03
Teatro ® & ®F P & a4 % B & N 8t F B F B @ LI I ® 02
Casa de amigos cvevevveonsosnsons 02
Quando? Fins de semana e férias Cete e 18
Gosta? Sim Oii.l.l!ll".ﬁ‘isﬂbl't“lﬁﬂ'.d 18
Na—o lﬂ.."ll'..‘..!'ﬂ@'c‘0..-.‘.. 0
Por que”? "Porque a gente sati todos juntos.”
"Porque brinco."”
"Gosto de satir de casa.”
"Porque a gente vat de onibue.”
"Porque anda bastante, vejo brin-
quedo..."”
"Porque tem bicho."
"Porque a gente vai de carro.”
"Gosto do mew pat, mae e dos meus
Trmaos. "
L .
02) Frequenta algum clu] Sim ...uuere vy il
be ou centro espor- | .-
g ¥ % E % B ® W & N B  # 5 B ¥ U OR P oAk * & F ¥ ¥ L] ?
tivo? Nao 0
Qual? Andorinha, SESC, Parque Taquaral,
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Cont...
PERGUNTAS RESPOSTAS NUMERO
Quando? Fins de semana e férias .........| 11
0 que faz 1a? "Nado, brinco bastante, chupo sor
vete..."”
"Brinco no parquinho."
"Joge basquete, futebol e brinco."
"Jogo bola.”
Gosta? SIM v enrevuvrvscrcosvnansnonsnens 11
Nao ® B & 3 M B K & & D FE K E DL R PF LS E NS ¥R 0
Por que? "Porgque e bom nadar.,”
"Porque e gostosc.”
"Porque nado e brinco.”
"Porque tomo sol.”
03) Ja foi ao cinema? SAM 4 v ennennnencnnosnovoesonsenss 14
Nao * 0 & 8 % & b & P R F M 3 oW ok $ F e ¢ BE kI8 H e 04
Quantas vezes? Muitas (3 ou 4 VEzZes) ..esvroenss 05
Poucas (1 oU 2 VEZES) vevevrorane 09
0 que foi assistir?| Desenho animado ......ccvevsevens 08
Mazzaroppl it cnnsanens 03
0s Trapalhoes ..vevvivavoonrennnns 03
Homem Aranha ....ccvivveiannenns 02
O Campean . .uenesovnsavaseasssnaa 01
Jerry Lewis ..iieneicirroonnacsaan 01
Roberto Carlos ..ivsivireannsnsn 01
O Fusca Enamorado .....ceeenieeans 01
Marcelino Pao e Vinho ........... 01
Gostou? Sim - 8 % & 4 & F F & B 4 4 & 4 A & & & F & kRS B D0 8 ¢ 14
Na-o EE I T T AT Y O N 2 T D I DA DR O B I O T L O
Por que? "porque foi legal.”
" o A 1
Porque pasgou bruxa e indioc!
"Porque era engragado.’
"0 fusca falaval'
"Tinha muita erianga, bichinho..."”
04) Ja foi ao teatro? 1 08
Nao 4 R o 2 s 0 &2 o & 8 9 & F B T E K & 3 6 F MoC K &Y 1{}
Quantas vezes? Muitas (3 ou 4 VEZES) eeaoersaons 0
Poucas (1 ou 2 VeZes) tviesvvesss 08

Onde?

SESC, Escola, Igreja,

casa”, '"mao sei’,

"merto de

0 que assistiu?

"0 pé grande...”
"... era da Emilia.”

",..de terror e dracula."

"4 coruja e o rei.,”
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Cont...

PERGUNTAS RESPOSTAS NOMERO
Gostou? B0 T £ 08

Nao & 8 & & & B 2 N & ¥ 4ok b F s kD pE S s S KA s TN 0
Por que? "Porque € bonito."

"Porque o guarda prendeu o bebado."

".o.a Emilia brincou com a gente.'

"Era engragado.”

05) Ja ouviu uma "Banda@’l SiMu e ve s e e easeeoenesoseroeenssas 16
tocando? T . 02
Onde? SESC, praca ou jardim, escola,

TUa.
Quantas vezes? Muitas {3 ou 4 vezes) veoveaseenss 02

Poucas {1 ou 2 VEZES) +uevuwsverns 14
Gostou? R T 1 16

Nao 4 % & B & 4 4 & & H ¥ B O & £ b K 4 B E ¥ & 8 E & 5 & AW 0
Por qué? "Porque tinha musical

"Era muito bonito...”

"E alegrel

"Porque tocavam pandeiro.’

"Porgque tinha bateria.”

"porque faz barulho.,"

06) Ja ouviu uma orques | SiM +.vvuveuivunrnrinsanaeneavaas| 09
tra tocando? Nao 4 8 & F &£ B F & O % & b B K F OB oA o8B b o E e HH ARy (}9
Onde? TeleVisSao +.veviearnovocvoncnness 07

SESC # 4 & & % & % 82 # 5 o2 0 ¢ ¥ R B E G P e S Rk RS Ol
Praga ® 0 & % & % & & P D K F M EFE R .k D W ¥ D 01
Quantas vezes? Muitas (3 ou 4 Vezes) ...vaesvene 0
Poucas {1 oUu 2 VEZES) +aveseannnn 09
Gostou? SIM v viniinncnvtnsascnssnesancas 08
- o 01
ot - » .
Por que? "Porque a musica era bonita."
"E gostoso ouvir miusica.”
"Porque e bonito.”
"Faz barulho demaisl!”
07) Conhece a}.guémque Sim LI DN N A Y I N B T I TN O N D RIS BT RN B B R R B SR R I 07
toca algum instru- ~
- Nao # % & % & F 4 F R P S ¥ 82 & F ¥ OB A 8 0 4 8 B S EE & 0 11
mento musical?
Quem? Parentes (tio, avo, primo) ...... 06
Amigo ("4 Debora”) .eviviiivineron 61
ViO]-éo W % B K B & & 8K O & 4D Ed & B E BN EF NE D {}3

Que instrumento?
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PERGUNTAS

RESPOSTAS

NOMERO

GUITATTE v v v n v s as s s oncrasonsnnas
Pandeiro ... ivee e ocennonnnas

Bateri& L N 2 I e I R I R I O N I T I Y

01
01
01

08)

11
Frequenta aulas par-

.
1

0

de na escola?

ticulares? L3I o T 18
Do que?
Gosta?
Por que?
9) Gostaria de apren- .
09) 6 p o i 16
der alguma coisa,
alem do que apren- -
q p Nao 4 4 & ¥ F % F & & & o5 ow % P F S oA & B oF L F AT s b (}2

0 que?

Meninos:

Tocar um instrumento musical . ({violio,
guitarra; pandeiro, pianc) c.eeeianasn
Lutar judo ’
Pintar .....

Meninas:

Tocar um instrumento musical (pia
no, vielao, pandeiro) N
Pintar, desenhar
DanCar vt ittt aerasy
A T 2

LI A ]

L R |

L L I R L T T I A S I T R

L I I I R I R I I R I e A L L

H
H

07
03

01

06
02
01
01

10)

0 que faz quando nao
esta na escola?

L I T B
Assistiam televisao
"Egcrevo na lousa”,
tudo”

L T R I R B I
"desenho!,

L I I R A L N Y

15

Gosta?

S%m .o
Nao ...

F 4 E 4 & 3 K8 & E W F BT B & & # A G b MY o8 G

¢ + % B 3 4 ® & & & B B S ¥ 3 8 & o2 8 ®E N I P 8 B

Por qué?

tenho bringuedos.
a gente se diverte.
e gostoao."

"Porque
"Porque
"Porque

I

11)

Tem brinquedos?

Sim ...
Nao ...

L R I T I O O L N N T T T N T R S S S T 1

LI L T I R R I A ]

Quais?

Meninos: carrinhos, bicicletas,
Tralcon”, "Super Rally", "Play mo
71", trenzinho, caminhao, tratoT,
"bola etc.

Meninas: bonecas (Atchim, Maezi-

nha, susi, Bochechinha, Preguici-
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PERGUNTAS

RESPOSTAS

NOMERO!

nha), panelinhas, bicicleta, Lsran-

jinha Amiga etc.

Obs.: Todos citaram pelo menos
tres brinquedos.

Quais os que mais
gosta? Por que?

Meninos: preferiam brinquedos come

carrinhos a pilha "Porque tem pilha”.
bola "Para brinecar na rual
bicicleta "Para passean’

Super Rally "Porque acende o farol).
Meninas: preferiam as bonecas
"Para ‘brincar.de casginha,”
"Porgque ela chora,"

"Porque carrego ela ne colo.”
12} Quais suas brinca- Meninos: preferiam brincadeiras como

deiras preferidas?
Por que?

futebol, esconde-esconde, correr, bici-
cleta.

"Porgue corre ¢ Sud.
"porgque ¢ legal.”

i

Meninas: esconde-esconde, estatua,
casinha, correr, bicicleta,
"Porque a gente corre.”
"Porque nac corre.”

"Porque a gente faz comidinha.
"Porque carrega a honeca no co-
lo".

LH

Brinca em casa ou EM CHSA cui it rvorrrasnsnocnasnsaes 07

na escola? Na €5C018 i vesnnsroasnarsvns 06

Em casa € na eSc0la v ereeancenns 05

13) Gosta de televisao?] SiMueieeev s rieitasecnoracnsonesnn 18

NAO wr s eenssnsnsnssenscssnssesnsa {

Assiste todos os 3 1 1 16

dias? NAO v tnnev v onnsanassesonananssnas 02
A que horas? "I tarde e a noite”, "eo a tarde’,
"de noite”, "ma hora do almogo’ -

Que programas DEsSeniios v euverssreroosrcsanananss 14

FlImMeS v vevseonnanesssonsaosaees 06

NOVELA e nrronoossonaasrssnssssas 05

Sitio do Pica-Pau Amarelo ....... 05

ST1Vio SANLOS vevvevneensoessnsael 05

Os TrapalhOes «.vviviievernacanes (4

FANTASTICO +vvosvnnesnsenoosaness 03

Bolinha +ovevonmsssoenconsasssnns 01

Chacrinha ..o eiessvosonsnoons 01

Caravela da Saudade ....cvesnvenn 01




Cont...

128

PERGUNTAS

RESPOSTAS

NUMERO

Qual seu programa
preferido?

Desenho animado ov e v e v aveenescn
STIVIO SANtOS vuveevonvamonseenss
Sitio do Pica-Pau Amarelo .......
Os Trapalhoes ....vvivrnvniroeres
NOVELIE tie it vt cronssnsnscsnsssn
Bolinha ... ivesssvssasseasas

07
05
03
02
02
¢1

14) Gosta da escola?

Slm P I R B B R T T A IR ST R TN T T N I BN I U LA

:
NGO t v s eeaesnnrsnsensonsosesscssacs

18
0

Por que?

"4 gente escreve..,."

"Porque a gente brinca bastante!
"Eu gosto de desenhar!
"Porgue pinta.”

"A gente faz muitas coisas.
"Eu recorto...”

"4 aula € bonital

£t

15) O que mais gosta na
escola? Por que?

"Fazer Licao', "estudar", "escrever'”
"Porgue tem que aprender escrever!
"Aprende bastante negécio...”
"Porque gosto de aprender.”
"Porque trabalha e aprende.”
"Desenhar e pintar.” .. oo enn
"Porque gosto desde pegueno.”
"Porque ¢ gootoso.”

"Porque ¢ bom,"

"Brinear, ‘brincar no parqguinho'..
"Porque tem escorregadon’

"Porgue tem parquinho.”

11

04

03

16) 0 que menos  gosta
na escola?
Por que?

"Pager cadeyno', "fazer ligac',
"eserever”, "egerever o wnome'....
"Porgque ndo gosto de fazer Ligac)
"Porque cansa a mao

"Porgue se erra e 'peprendido’
"Fazer ginastica', "pular corda”,
"eorrer', "brincar de pega”......
"Eodifieilt
"Porgque cansa."”
"Porque € ruim.
"Porque cat."
"Fager desenko”, "colar” ........
"E difieil porque tem que pintan
"Suja a mao."

"Colega chata ..viiiveosvsvuinons
"Porque e ruim.,"

"Fazer pecinha ... oo
"Porque e dijficil falar.”

"Gogto de tudol™ +icensnisninnnnn

H

04

03

0l
01

01
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A EELLG, da Vila Industyial,

Nessa escola da Vila Industrial estudavam cerca de 800 (ol
tocentos) alunos. O corpo docente era constituido por 50 profes-
sores e a escola ainda contava com um coordenador de Educagado Mo~
ral e Civica, além do diretor e¢ dois assistentes de direcao, um
secretario, dois escriturarios, dois inspetores de alunos, tres
serventes e um dentista.

0 prédio € uma construgao relativamente nova, porém empes
simo estado de conservacao. £ formado por duas alas paralelas,
unidas por um telhado de "brasilit™. O espago entre as duas alas
constitui o patio coberto da escola. A parte superior destas duas
alas & formada exclusivamente por salas de aula, enquanto que a
parte inferior comporta, de um lado, salas de aula ¢ oulras depen
déncias como gabinete dentarie, biblioteca, sala e sanitaric {02)
dos professores. A parte inferior da outra ala ¢ formada por duas
salas reservadas a direcao da escola, secretaria, sanitarioc dos
aluncs (02), cantina, cozinha e despensa. A escola ainda tem uma
quadra de esportes, ao ar livre, e uma grande drea livre de um
dos lados do prédio, para a qual dao as duas salas de aula do pre.
Esta area, entretanto, ndo ¢ aproveitada, pois estava abandonada,
com © mato bastante crescido.

A escola nos causou uma impressdo péssima, seja pelo tipo
de construcdao, que lhe dia a aparéncia de uma prisao (€ toda mura-
da, completamente fechada, escura} causando-nos um sentimento de
opressdo, seja pelo desleixo em relacao 4 COnsServacio e higiene
do prédio. As paredes sao sujas e esburacadas, as portas com rom
bos enormes, as lousas quebradas, e, amontoadas num canto do p§~

tio, pilhas enormes de carteiras quebradas. Alem do mais, & €sco
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la estava sempre suja e fétida. Por toda a parte havia um cheiro
insuportivel de urina, vindo dos banheiros. Realmente € uma esco
la triste e deprimente.

As classes destinadas ao pré, nesta escola, sao duas. Si
tuam-se no corpe de uma das alas, e o acesso a elas € pelo patio
interno. Mas, por terem suas portas de entrada voltadas para uma
area livre, e nao para este patio, como as outras salas de aula,
existe uma certa privacidade para as criangas. No entanto, ape-
sar de relativamente isoladas do resto da escola, as Classes rece
bem muito barulho vinde das outras situadas no pavimento supe-
rior, cujas janelas dao para a referida area.

Nesta area ha alguns bancos, um tanque de areia e brin-
quedos como o gira-gira, gangorra e balanga.

Existem dois banheiros destinados apenas as criangas do
pré, mas como todo o resto da escola estavam sempre 5Uj0s, Ccom 4as
pias entupidas, papéis pelo chao etc.

As salas sdo amplas, porém atravancadas pelo mobilidrio,
escuras e poucoe arejadas: as janelas ficam muito altas, junto ao
teto, € sao pequenas e obscurecidas com cortinas pretas.

0 mobiliario € velho e¢ feio. Além de mesinhas retangula-

res, para oito criangas, ha armarios (02) fechados e uma estante

aberta, além da mesa da professora. Havia, ainda, uma hoa lousa,
grande, ocupando toda uma das paredes, ¢ cabides para
as lancheiras e toalhinhas, além de um quadro mural.

As mesas, como dissemos, eram grandes, podendo comportar até oito
criancas, mas havia sempre um numero menor en cada
uma delas, de modo que o espacgo para trabalhar era satisfatéorio.
A estante aberta era baixa, e servia para as criangas guardarem
seu material: pastas, livros, e outros apetrechos, o que era fei-

to por elas proprias, sem nenhum auxilio da professora. Pudemos

UNICAMP
BIBLIOTECA CENTRAL




observar que nessa classe as criangas eram bastante independen~
tes e realizavam muitas das tarefas sozinhas! Os outros doils ay
marios, fechados, continham material didatico da professora, mas
eram insuficientes para isso, de modo que sobre eles havia muitas
caixas de papeldo acomodando o resto do material, o que dava a
classe um ar de desarrumagdo ¢ desleixo.

Havia um mimedgrafo a alcool bastante utilizado peias professéras
do prée. E una delas também usava, con ﬁroqaéncia, projetor de dia
positivos e toca-discos, aparelhos de propriedade dela.

A niao ser duas figuras de personagens de Walt Disney, pregadas em ca
da canto da lousa, a classe ndao possuia mais nada que lhe desse  um
visual agraddvel ou alegre. No mural havia desenhos mimeografa-
dos, coloridos pelas criangas, 0S quails nao foram trocados duran-
te todo o tempo em que estivemos aplicando o Nosso programa.

Em relacdo ao material para o desenvelvimento das ativida
des em classe, observamos que a professora contava Com instrumen
tos para bandinha ritmica (nunca usados'!), biombo e bonecos para
teatrinho de fantoches, roupas velhas e bonecas para jogos drama-
ticos. Para os trabalhos de expressao plastica havia
material variado: muito guache, giz de cera, lapis de cor,
canetas hidrocor, cola, tesoura e, ainda, varias caixas contendo
retalhos de tecido, de papel, palitos, tampinhas etc., pard traba
lhos de colagem e construgac. Pudemos observar que todo este ma-
terial era bastante usado, ou seja, a professora nao se restrin-
gia a trabalhos com lapis ou giz de cera, mas organizava, com fre
qﬂéncia, atividades nas quais as criancgas pudessem dramatizar, de
senhar, pintar, construir e dangar livremente. Semente as ativi-
dades que envolvessem um trabalho com som e ritmo nac eram desen-
volvidas a contento.

Havia, também, trabalhos mimeografados, mas, en contrapo-
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sicao, as criangas tinham, cada uma, o seu caderno de desenho, 1o
qual, finda uma atividade de matematica ou qualquer outro exerci-
cio, podiam desenhar livremente. Notamos, portanto, dois tipos
de trabalhos: os dirigidos, mimeografados, que compumham a pasta,
€ conseqﬁentemente eram os trabalhos valorizados pela professora,
e os trabalhos feitos no caderno de desenho, livres, mas que nao
mereciam a atencao da mesma. Eram realizados simplesmente porque
esta foi a forma que ela encontrou de fazer as c¢riancas
ficarem quietas enquanto esperavam o inicio de uma outra ativida-
de!

De um modo geral, nao notamos, nessa classe, uma preocupa
cao muito grande com a alfabetizagao. Nela as criangas til
nham mais tempo livre para brincar ou realizar atividades espon-
taneas.

A professora forneceu-nos uma copia do seu planejamento.
Nele, os objetivos da escola e do curso pré-escolar naoc estavam
especificados, mas apenas 0s que se referiam as diferentes Aareas

de trabalho, ou seja:

"o Atividades espontaneas, criadoras e de livre escolha
- Fequema corporal

- Linguagem

- Matematica

- Educagao Flsica

- Musica

~ Egstudos Scciais e Ciencias

- Desenho, pintura, modelagem, recorte e colagem

I interessante observar como o desenho, a pintura, a mo-

delagem, recorte € a colagem nao foram considerados como ativi-

o

dades "espontaneas, criadoras e de livre escolha'. Por ai se per



cebe que a conotagao dada a elas era, realmente, de atividades di
rigidas!
Os objetivos referentes ao primeiro item "Atividades es-

pontaneas! eram:

"1) Atender as necessidades infantis;

2) Proporeionar a erianga oportunidades de liberar apti-
does, desenvolver habilidades, atendendo aos diferen-

tes eotagios de desenvolvimento;

3) Auxilia-la a aprontar-se para o ensino formal, desen-
volvendo—a em todos os aspectos: emoctional, coetal,

intelectual e fisico™.

Nio foi especificade que tipo de atividade seria desen-
volvida para se atingir tais objetivos.
Em relagdo ao segundo item "Esquema corporal’, 08 objeti~

VOS eram:

"1) Dar 4 erianga a oportunidade de se conhecer, sttuan-

do~ge melhor no mundo que a cerca;

2) Preperar a crianga para o ensino formal postertor”

As atividades programadas para isto foram assim apresenta

das:

"1) Conhecimento do corpo. Posigac no espago. Copia de
PesTEao.
Diregao.
Percepgao Visual: cores.

Seme lhangas e diferengas: postgao no espago.
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Relagldo espacial: figura-fundo-divegdo,  progressdo

direita=-esquerda-memoria.

2) Percvepgac aquditiva.

Andlise de palavras—figura-fundo-qualidade do som.

2} Percepgoes gustativas.

Digscriminagao—figura—fundo

4) Percepgac olfativa.

Orientagao témporo-espaciall

No que diz respeito a linguagem, os objetivos eram:

"1) Receber idetas: ouvindo—'lendo’.
2) Transmitir idéias: falando-'escrevendo’.

3) Trocar idéias ovalmente: ouvindo, falando!

Para desenvolver tais cbjetivos, o planejamento previa:

"ampliagdo do vocabulario;

prolagac (repetir palavras corretamente);
definigac de palavras;

atengace dirvigida;

verbalizagao de ideias;

mimt e

compreensqo de absurdos (distinguir o faleo do verdadei-
rol:

analogia verbal;

associagac de idéias;

complementagao de sentido;

Ffaleificagao de idéias; .
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composigao: pratica e eriadora;
historias;

versos!t

Em relacao & musica o planejamento previa um trabalho de
Pegpressdo ritmica, apreciagac musical e cangoes infantis” sem es

pecificar, no entanto, como ele seria desenvolvide! Os objetivos

desta area foram assim expressos:

"Dar & crianga oportunidade de ouvir e apreciar boa migi-
ea;

Levar as criangas a experimentar a alegria de cantar g
sentir a musica;

Permitir 4 crianga expressar—se através da musica;

Levar a erianga a aprender a controlar a vos ao cantar;
Proporeionar a ampliagao de vepertiorio de cangoes;
Formar wna cerianga noves padrces de conduta;

bduxiliar o reajustamento de criangas com dieturbios de
conduta;

Desenveolver a atengao da criangal

£ interessante notar, aqui, como a misica tem sido enca-
rada nas escolas como fator de formagao de padroes de comportamen
to, incentivadora do civismo, disciplinadora,e ainda, como veiculo
de imposicdo de uma cultura e de valores estranhos as criangas:
"ouviy e apreciar boa musica. O que seria "boa musica” ? 0 con
ceito de "boa mucica” que a professora tem nao estaria vinculado
a valores que nada dizem a crianga?

Para as atividades de expressido plastica (desenho, pintu-

ra, modelagem, recorte e colagem) o cbjetivo pretendido era "de-
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senvolver o amor 4 arte, o ordem, 4 cooperagdao e ohservagac’, senm
nenhuma referéncia ao modo como tais objetivos poderiam ser atin
dos. Tambén aqui, como em musica, a atividade expressiva era ig-
norada como tal! Ao contrario, era entendida como uma atividade
que deveria "moldar' personalidades.

Em relacao ao envolvimento dos pais nas atividades escola
res, a professora afirmou que  estavam sempre prontos a Coope
rar, ¢ que gostavam quando eram solicitados a isso. Mas, infeliz
mente , 0 contato com eles era muito raro,

porque & direcdo havia proibido a entrada dos mesmos na escolal

Mesmo assim ela promovia, ao anco, duas reunices: uma no infcia
das aulas, para coloca-1os a par de sua sistematica de traba
lho, dar algumas nog¢odes de higiene, e outra no fim do ano, para

expor o aproveitamento das criancas. Queixou-se, entretanto, da
impossibilidade de maicr nimero de encontros pois, segundo ela,
"# atraves dos pais que © professor toma conhecimento dos proble-
mas de casa que se refletem no comportamento da crianga, na €sco
lal,

Nesta escola observamos um fato unico: as criangas goza-
vam de ampla liberdade para ir e vir pela classe ou fora dela, e
a professora lhes permitia uma certa independencia para a realiza
cao de tarefas ou brincadeiras. Mas, aoc mesmo tempo, tinham suas
responsabilidades {limpar a classe, por exemplo;, tarefas que cum
priam sem imposicoes ou ameagas, mas com naturalidade. Outro pon
to positivo que notamos, nessa classe, foil o de que todo o mate-
rial (giz, tintas, tesouras, cola etc.) era usado comunitariamen-
te.

0 relacionamento da professora com as Criangas era bastan
te instavel. As vezes era meiga e afetuosa e, outras vezes irrita-

va-se com o ''barulho' ou "teimosia' de certas criangas, e, por



isso, gritava e chegava a dar-lhes umas palmadas. O problema é
que ela ja era uma pessca de meia idade (estava quase para se apo
sentar) e nac tinha mais condi¢des fisicas para lidar com uma clas
- se tiac numerosa. Ac fim do dia demonstrava,claramente, muito can-
sago, o que, € claro, sG poderia refletir negativamente no seu re

lacionamento com as$ criangas.

QUADRO VII

DADOS REFERENTES AO INSTRUMENTO 01
E.LE.P.G. da Vila Industrial - Campinas
Total de criancas entrevistadas: 31
PROFISSAG DG PALS MOMERG OBSERYACOLES
assistente administrativo 01
bancario 01
comerciante 3
comerciario 01
contador 02
cozinheiro 01
ferramenteiro 01
ferroviario 01
funcionario da TELESP 01 Nao especificou o cargo ou
funcao
gerente de granja 01
guarda-civil 01
industriario 01
mecanico 01
metallrgico 01 Bosch
motorista de onibus 01 C.C.T.C.
motorista de taxi 03
militar 01
pastor 01 Igreia Batista
pintor de paredes 02
representante-comercial 01
torneiro mecanico 01
tratorista 01
Total 28 Duas criancas sem pal ¢ uma
de pails separados.
PROFISSAO DAS MAES NUMERO OBSERVACDES
cabeleireira 01
escrituraria 01 Puce

R §

L
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PROFISSAO DAS MAES NOMERO OBSERVACOES
prendas domésticas 28
professora 01
Tetal 31

A classe pré-escolar da E,E.P.G., da Vila Industrial que
foi por nos observada era formada por 31 alunos. Destes, 24 esta
vam, na época, com seis anos de idade, seis com sete anos e um tl
nha apenas cinco anos.

Todas estas criancas, exceto trés, eram oriundas de fami-
lias de baixa renda, conforme informacdes prestadas pela profes~
sora,e tambem pelo que pode ser percebido nas entrevistas com elas.

Passaremos, a seguir, a relatar sobre as entrevistas, apre
sentando, pormenorizadamente, as respostas dadas as diversas ques-
toes levantadas.

Inquiridas sobre os passeios que realizavam com a familia,
todas as criancas afirmaram que costumavam sair nos fins de sema-
na, com 0s pais e irmgos, para irem a lugares como o Bosque {12},
Parque Taquaral (l11) e casa de parentes (09). Algumas criangas
(08) citaram passeios a cidade {centro), a sitios ou chacaras (02).
Houve duas que afirmaram freqﬁentar o cinema, € outra que disse

oo air-

ter costume de ir ao teatro. QOutra lembrou-se de que ia
co' e outra almogar no restaurgnte’, Finalmente uma das c¢rian-
cas disse que o seu UGnico passeio era "ir ao bapr"! Todas

afirmaram apreciar os passelos que faziam porgue:

"E gostoso, a gente compre sorvete DT ROCd. . .
¥ & 3
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"Ey me divipteo."”

it i

e .U gosto de ir de carvo,
"4 gente ve a leoca."”
"..o.tem balango.

"I, tem tremzinho, roda gigante.'

"La e tudo bonito e a gente pode brincar.”

"...eu gosto de ver os bichos.”

De toda a classe apenas 12 costumavam frequentar, nos fins
de semana e nas férias, um clube ou centro esportivo. Os clubes
citados foram SESI, Camping, Cultura, Guarani, Bosch, Regatas e
Circulo Militar. Duas criancas afirmaram que costumavam fyeqﬁenm
tar a piscina do Parque Taquaral {(municipal). ~ Iscla-

receram que gostavam de ir ao clube porque:

"E gostoso, tem piseina grande.”

"...tem agua pra nadawr."

"...a gente brinca."”
"Eu me divirte."
1

"Aguileo (0 clube}) Fuz a gente ficar alegre!

"0 que eu mais gosto & saltar na agual'

no que diZ respeito ao cinema, 19 criancas ja tinham ido
uma ou vari.s vezes. Os filmes citados foram desenhos animados
(11) como Bernarde e Bianca, CGata Borralheira, Bela Adormecida e
outros; "0Os Trap@Zhgeﬁ” (08), "Super Homem" (03), "Guerra nas
estrolae” (02}, e ainda "Homem Avanha”, "0 Campeao”, "um Filme
de bandido® e "um filme em ingléa". Todas gostaram muito, por va

#4198 TRIdes: compe

t - o - o~ ’
E legal, =6 que eu nao entendi nada que ele falow!'"(re

ferindo-se ao "filme em ingléa’).
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"...eu me mato de rir."

"...foi coloridol”
"Meu pai comprou pipoca e chocolate.”

"...na 'teve'! nao passa todas as coieas...”

"Wo cinema fieca egcuro ¢ a gente olha assim...”

Toda a classe ja tinha assistido, pelo menos, a duas pe-
¢as teatrais, pois isto tinha sido programado pela professora.
Além disso algumas criancas (06} ja tinham ido outras vezes, jun-

to com os pais. As pegas citadas foram:

"D, Gutxotel
"Algo de rvei...”
"Chapeuzinho Vermelho

"pPincquio!

"os Jacksonal

Algumas criancas nao se lembravam do gue tinham assistido: "z pe-
ca do meu irmac", '"ndo me lembro...”. Todas afirmaram que tinham

gostado da experiéncia, e explicaram:

"4 gente ganha Jornalzinho.”

"E muito bom, € uma pega legal.”
"Porgque tinha retl”

"I gostoso, a gente senta e fica quieta, eles fazem mui

ta gracinha. O teatro ¢ muito joial!

"§ elaro, como eu ndo vou gostapr??iV

Inquiridas sobre o assunto 20 criancas  contaram
que tinham assistido a umz banda ou fanfarra "ne rua’”, '"ma pra=
"

ga’, "na escola", "mo Guarani, De todas elas apenas uma nao ti-

nha visto a banda ac vivo, mas "ma televisgo”. Todas afirmaran



que tinham gostade muito,

"Porque eles fazem Parulhol!”
"Porque € bonitol"
"Porque passa soldado.”

"...faz um barulhael"

"hquilo fas a gente ficar alegre!”

"Porque tem musicall

Uma das criancas contou: "Meu pai ¢ chefe de bandal" (Seu pai é
pastor e por certo deveria reger algum conjunto instrumental!)
Algumas delas também afirmaram ter visto uma or-
questra de danga, "na Casa de Portugal”, "em Bebedourc”, "numa
festa”, enquanto que outras ja tinham tido a oportunidade de as-
sistir a Orquestra Sinfonica de Campinas "no Taquaral"”, "no Guarant'
e "mo teatro. Dez criancas, entretanto, sO tinham tido esta
oportunidade na televisdo. Todas gostaram puito da orquestra, por

que:

", .. tinha maestro.”

"...é bom ver tocar.”

", ..eu querc aprender a dangar.”
"...era muito bonito.”

"...a gente escuta ¢ aprende...”

... .tinha bastante cotsa...”

...a gente fica alegre.’
",..é bonito."

...tio Toninho toca na orquestra.,”

Em relacdao ao conhecimento de alguém que tocasse um ins-
trumento musical, 19 criancgas responderam afirmativamente, citan-

do parentes (pai, mae, tio, irmaos) amigos e conhecidos. Os ins-
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trumentos lembrades foram: violdo, piano, viola, violino, bumbo,
sanfona, flauta, tambor e pandeiro.

No que diz respeito a aulas particulares, apenas tres crian
¢as as cursavam, na epoca. Uma menina estudava balé, outra apren
dia pintura ("F gostoso, a gente pode se sujar e depois se laval’),
enquanto um garoto aprendia a lutar karaté. Entretanto o interes
se das criancas em aprender danga, misica ou praticar um esporte
ficou evidenciado. Entre as meninas quatro gostariam de apren-
der a dancar, tres de "tocar pianc', outras tres  de
aprender pintura, e mais trés gostariam de ter aula de natacgao.
Entre os meninos alguns gostariam de sprender a dangar (03), €
dois de estudar piano e violao, respectivamente’, wm gostaria de
ter aulas de pintura, enquante que o restante preferiu os espor-
tes: mnatacao (05), juddo (02) e karate (02). Trés criangas  Nao
demonstraram interesse por qualquer tipo de atividade, alem  das

que desenvolviam na escola.

No que se refere a suas atividades em casa, a maioria
afirmou que assistia televisao (13}, brincava com amigos
ou irmaos {16} ou brincava S0 (04). Algumas falaranm gue

brincavam com seus animais de estimagao: cachorro, tartaruga etc.
Apenas uma contou que, antes de brincar, trabalhava bas-
tante: "...lavoe a louga, limpo a casa e depois Dbrinco com meus
colegas. ',

Todas disseram que tinham varios brinquedos. Apenas um
garoto reclamou: "Tenko s6 um caminhao... Mew patl nao compra brin
gquedo pra mim!". As meninas citaram hringuedos varios como pane-
linhas, casinha de boneca, fogao, ferro-elétrico, bicicleta, mas,
principalmente, bonecas: Preguicinha, Bate Palminha e outras. Os
meninos possuiam brinquedos como Falcon, Super Rally, trem,

carros a pilha e de fricgde, jogos etc. Entre eles as preferen-




cias em relagaoc aos brinquedos foram bhastante dispersas:

"...do vatinho de dar corda, porque ele anda.”
"...do Super Rally porque acende o farcl e & de pilha.”

", ..do Super Rally porque ele bate e volta.”

Ja as meninas, quase todas, preferiam as bonecas:

"A gente troca a roupinha dela..."”

"4 gente da mamadeira pra ela...”

Algumas, entretanto, preferiam as panelinhas, xicrinhas e fogao,
"worque a gente cozinha', ou "porque fago comidinhal.

Ainda entre as meninas a brincadeira preferida fol "brin-
car de caginha", "brincar de bomeca”, citada por quatro delas.
Mas, houve as que preferiam brincar de "pega-pega’, "cobra-cega’,
de "apostar corrida” e "bambolZ". As razoes destas preferen-

cias foram, respectivamente, as seguintes:

"Porque dou mamadeira.”
"Porgue a gente faz comidinha.’
"Porque a gente pode subir na cama sem o outro ver.”

"Porque a gente esconde a carw.”

"Porque a gente corre bastante.”

"Porque a gente rebola.”

Entre os meninos a brincadeira preferida foi "esconde-esconde' (7},
seguida de "pega-pega’ (02). Outros garotos preferiram: "brincar
de carrinho”, "soldado-ladrao' e "rodar pneu'.

Quanto a televisio, de todas as crianc¢as entrevistadas ape
nas uma afirmou que nao gostava de assistir, porque "a gente can-

ea”. Os programas citades foram os desenhos animados (22}, nove-
prog



las (18}, filmes varios (15), 0Os Trapalhoes (10), Silvio Santos
(06), Sitio do Pica-Pau Amarelo (07), Domingo no Parque (01) e
"Orquestra' (01): Concertes para a Juventude . Dentre estes oS
preferidos pelas criangas foram os desenhos animados (09), nove-
las (09),Sitio do Pica-Pau Amarelo (05) e Os Trapalhdes (03),.
Questionadas sobre a escola, todas as criancas foram una-

nimes em afirmar que gostavam muito dela, por razdes varias como:

"E muito bom, a escola ensina a gente a ler e escrever.”

"Porque eu quero e gosto de estudar.”

"A gente aprende a famer ligac e posso passar para 0
primeiro ano."”

"Aqui a gente aprende muitas coisas.”

"4 gente aprende a fazer coisasg.”
"Porgue aprende um monte de cotsag.”
"Porque a gente faz ligao e desenho.'
"Porque fago ligac, brinco..."

" ..brinca, tem recreio, tem lanche..."

"Eu divirto muitol”
"Porque pode brincar.,”

. -y

"A escola ¢ joia, pode brincar no recreio,”
"Aqui tem brinquedo e a gente desenha muito."
"A tia da pintura, ela da trabalhkos..."
"...porque a tia ¢ muito legalll

"A gente brinca, escreve, estuda... A tia da papel, poe

musica pra dangar, faz teatrinho...”

A pergunta "0 que mais gosta ma escola?” dez criancas ale
garam que gostavam mesmo era de "estudar', "fazer licao”, "escre-
ver”, porque:

" gente aprende a ler e escrever."



"...a gente aprende.”

0 “
"A gente passa para o 1. . 2.7, 3., 4.7 e b, ano.

"Eu gosto de aprender aqs coisas.

Quatro criancas preferiam, na escola, "brincar', enquanto outras
trés gostavam mais de "desenhar’, porque "Amolego a mao e da  pra
fazer ligao! ou "...porgque a gente pode fazer um monte de cot-
sas.” Duas preferiram os brinquedos do parquinho, afirmando uma
delas "Eu gosto da balanga porque vai la no alto..."., Outras duas
gostavam mais "das criangas”, "dos coleguinhas”, enquanto oultras
duas preferiam a escola pela professora ("...da tia 'C'. Fla e
muito boasinha pra mim."). E, finalmente, um garoto afirmou que
o que mais lhe agradava era "praticar a pega’, porque "diverte'.

Em relacao ac que lhes desagradava na escola, as respos-
tas foram bastante diversificadas. Duas criancas afirmaram naoc
gostar de "escrever" e "de fazer ligao”, porque "Eu nao ser'”  ou
porque "4 gente cansal” Muitas criangas citaram as brigas e desa

vencas como o que menos lhes agradava:

", ,.dos meninos que batem em mim.,”

"...de moleque gue me bate, porque machuca.,'
",..de brigar, porque a gente fica sem amigos.”
", ..de brﬁgar, porqgue machyca a gente.”

"...de fazer coisa ervada porque Jesus nao gosta.”

Algumas criangas citaram as brincadeiras de correr, porque:

"...a gente cai e se machuca.”
"...e chato, cai, machuca..."

"o .eansa mutto.

Uma crianca afimou que ndo gostava de "se machucar” porque "sat
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sangue’, enquanto outra nao gostava de "erianga gritando”! Duas
afirmaram ndo gostar de brincar (!) e outra de "fazer matematica’,
porque "...chega a hora de ir embora e nao terminei!”. Houve duas
criancas que disseram nao gostar "de desenhar’ e "de fazer mas-
sinha', porque "...a gente faz uma coisa e acha feto...”. E, fi
nalmente, uma garota ndo gostava "do cavalinho’”{um brinquedo do
parquinho), "Porque fico zonzal. Outro nao gostava de "ficar quie

to na mesa’, e um Gltimo ndo apreciava  "...praticar o Hino Na-

cional. £ muilta hora parvadal.

QUADRO VIII

DADOS REFERENTES AO INSTRUMENTO 01

E.E.P.G. da Vila Industrial - Campinas

Total de criancas entrevistadas: 31 '

PERGUNTAS RESPOSTAS NOMERO
01) Fazfpasseios com a SAT 4 veeet s ensens e eneneseaneol 31
familia NEHO tinenasnesnconssoncacoannsnns 0
Quais? Parque Taquaral .....coviuvoevvis 11
Bosque dos Jequitibas............ 12
Casa de parentes {tios e avos)... 09

Cidade (centro, lojas, supermerca
do) ®* @ P ¥ © ¥ @ £ B € ¥ % & R 8 £ 6 p 2 e §F 4 £ & B 8 ¥ & 4 (‘:]g

SItio, ChACATA vvvievevnnaranennn 02

Cinema . ... essersnsnnsranasans 02

B T s o T 01

O T G 01

Restaurante ... ivavnscenosesenes 01
Quando? Fins de Semand ..eeevsnoenonranos 31
Gosta? Simb.lﬁthllll.kll..DQC'IIIO.I..‘O 31

Nao * & 8 ® # & & H A ¥ % % ® ¥ + & B K B & 6 K C ¥ F B A 4N O
Por que? "E goetoso, a gente compra sorve-

te, pipoca...”

", ..eu gosto de 1r de carro.
"A gente ve a leoca.”

"...tem balango..."”

"La tem trenzinho, roda gigante.
"La € tudo bonito e a gente pode
brincar."

"
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Cont...

PERGUNTAS RESPOSTAS NUMERO
", ..eu gosto de ver os bhichos.”
", ..papat eompra coca.”
"Ew me divirtol"

02) Freglenta algum Clu |Sifissinuerirraensnosaasnonannans 12
be ou Centr() eSpOT" NZ:IO.-...........-.w...u-.»-a-n.e. 19
tivo?

Qual? SES1, Camping Club, Cultura, Gua-
. - ™ -
rani, Bosch, Regatas e Circulo Mi
litar, alem de centro esportivo
do Parque Taquaral.
Quando? Fins de semana e férias
0 que faz 1la? "Brinco,"
"Wado e brinco com meus amigos.”
"Brineco no parquinho.”
"Jogo bola, corro...”
"4 gente brinca na piscina.”
Gosta? SiMevussstenvorransssnrnasenannos 12
Nao.'."!l.il..il.'ﬂl?&ﬁ.tnﬂbtﬂ.i g
Por que? "I gostoso, tem piseina grande.”
", ..tem agua pra nadar,’
"... a gente brinca.”
"Eu me divirto.”
"Aguilo faz a gente ficar alegrel”
"0 que mais gosto e saltar wna agual”
03} Ja foi ao cinema? SR PR 16
Nao’l.'..l!‘ﬂlll.hl.ﬂ..ﬁl.“‘ll.# 12
Quantas vezes? Muitas (3 ou 4 vezes) (..veovanns 04
Poucas (1 ou 2 VEZES) susvusssons 15
0 que foi assistir? | Desenho animado(Bernardo e Bianca,
Gata Borralheira, Bela Adormecida) 11
0s Trapalhoes ..ivveisiivscevsoss 08
Super“Man R EEE R NI T I I 03
Guerra nas Estrelas ......cco0005 02
Homem~Aranha ....cciovvuvennsnnane 01
O Campean «..vevevnvesvoanenassssss 01
Tum frime de bandido..... v iee. 01
"um Ffilme em tngles” .o ievenn. 01
Gcstou? Simf..'l.QQQ’O“&.S&IO!.“GIGINUBO },9
Naoc.|lltkla.l.illﬂlk‘ﬂﬂ“ﬂ‘ﬂ‘&.& O
Por que? "E legal, s¢ que nao entendi nada

do que ele faloul”
Fif

", ..eu me mato de rir!
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Cont...
S P Sl sl o) v l‘
PERGUNTAS RESPGSTAS NOMERO
"o foil coloridol”
"Me u pa@ comprou pipoca e chocola
te.,’
"...na "teve’ mao passa todas as
cotsas..."”
"No einema fica escuro e a gente
olha assim...”
04) Ja fol a0 teatTO07 | SiMuuus e nnenesennonenneennnns 31
L o 0
Quantas vezes? Muitas (3 ou 4 vezes) +.ovvvunens. 06
Poucas (1 ou 2 vezes) ........... 25
Onde? "ma escolal ... e 31
"mo teatro’ L. e 06
0 que assistiu? "D, Quixote)
"Algo de rei..."
"Chapeuzinho Vermelho."
"Pinoguiol
"0g Jacksons!
"A pega do meu f‘rmaoc
"Nao me lembro.”
Gostou? D 31
Nao L I I L I IR DN N T DO DR R BN U Y N R R NN R R O I ) O
Por que? "A gente ganha jormalainho.”
"I omuito bom, é uma pega legal.”
"Porque tinha reil
"£ gostoso, a gente senta e fica
quieta, eles fazem muita graci-
nha, O teatro e muz&o jotal”
"E elaro, como eu ndo vou gostar?'

05) Ja ouviu uma ‘han- - 20
da' tocando? o 11
Onde? "a rua, "na praga”, "na escola’,

"no Guarani", "na televicac”
Quantas vezes? Muitas (3 ou 4 VEZES) viuwivnnans 09

Poucas (1 ou 2 vezes) .vvevuesnn. i1
Gostou? B 1 N 20

Nao .D.'lﬁlI..'..l.ﬁ&lllt.“‘l.ll G
Por que? "Porque eles fazem barulho!"

"Porque e bonitol!

"Porque passa soldado.”

"...faz wum barulhae !

FIR

"Adquilo faz a gente ficar alegre!l
"Porque tem musical
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PERGUNTAS

OBSERVACOES

NUMERO

06)

Ja ouviu uma or-
questra tocando?

Sim
Nao

LI I T T S O O I I I I O N I |

I R O I I R O O . N I IR N Y IR T O |

16
15

Onde?

"Na Casa de Portugal"”, "em Bebe -
douro", "numa festa", "no Taqua-
ral', "mo Guarani!, "no teatro”.

NG televiBdos i aasanaonas

06
10

Quantas vezes?

Muitas {3 ou 4 VeZesS) cievenrsncn
Poucas (1 ou 2 VEZES) vivvenonoas

03
13

Gostou?

Sim

NaOQt---ultn|-ttoaaaauuu-e.ontion

G & ¥ # b 8 W & # 8 B % ¥ N & & % $ & B & W & M & B

Por qué?

"Pinha maestro."

"Erg mutito bonito.”

"A gente escuta e aprende.
"E bom ver tocar.”

"Eu quero aprevder a dangar.
"rinha baetante coisa.”

"A gente fica alegre.”

"E bonito."

"Tio Toninho toca na orguestra.

It

fr

07)

Conhece alguém que
toca algum instru-
mento musical?

Sim

£ 4 B 8 B B G 8 B % % & ® P F G Y B R 4 K E B & ¥ O 4 oW

NaO PR R T T N T T AN T I T R I I I R A A

19
12

Quem?

Parentes, amigos e conhecldos

Que instrumento?

VIOLAO v vt v e vetnonanosccnasonsa
Viola Ch e et es s es e s asan e s eus
Plano vuvevesiscvasaossnosonsnseosa
Violdno e evevrvorservrasssnrassssos
Bumbo
SanfoOna v+ s o evosocssocseronsass
Flautag oo s v esstsoaanensssonsasa
TambOT v vttt v e s oo vrnosmesvssnanss
PandeilrTo  « o vevoasoasncrnrvsnoas

P

08
03
03
02
01
01
01
01
0l

08)

Frequenta aulas par
ticulares?

R T

NaO-..-s...-.---..-na.-u..anan«e

03

Do que? BAlE tiitierinnarntanisrssanraans 01
Pintur“:i * & % % » @ F 8 £ & & D ¢ £ B b P & K & # H 4 & ¥ {)1
Karate ® 4 B 3 @& B & & 8 8 b bH 3 & F F 8 & & B A 2 @ & & 0 (}},
Gosta? Sj.m ® & 8 % @ B 4 & 3 & 5 K B & B B ¥ € F E % 4 & » 4 @ & F W 83
NBO cviviinerinsusoscenocsnasanss 0
Por que? "Eu adoro dangar!"

"E gostoso, a gente pode

e depois se laval”

"Eu luto com meus colega.
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PERGUNTAS

OBSERVACOLS

NUMERO

09)

Gostaria de apren
der alguma coisa’,
alem do que apren
de na escola?

i MMe s av vs s mowssosnosarorstenesansa

Nao

4 % ® € 4 & 0 B @ B % & 4 8 ¥ 8 P 0 F % 4 b & B B G B X B

28
03

0 quée?

Meninos:

Nadar i sevrersssoasscsssrseesan
DANGCAT veveetirerrtsesnnosnsannsas
Tocar um instrumento (violao ou

plano) ..veiiainieniinn
Tutar karateé reeseasanen

Lutar judd  cv e
Pintar

L B L
LRI I I B I
LI U I I R B
e & b 4 A 0 ¢ & 4 b

T T T I T R T Y S B T I I

Meninas:

(pianoj ...

4 4 ¢ w s B a BB % W ¥

L O N R 2 A I

Dancgar
Tocar um instrumento
Pintar
Nadar

& & & % 3 & 8 o8 ¥ & B+ &

$ % B P B & 4 € L B &£ & B & & R A K B & ¥ 3 5 ¥ B O

05
03

02
02
0z
01

04
03
03
03

10)

0 que faz quando
nac esta na escola?

"Brinco com meus amigoe', "brinco
com meus 1rmacs'. ..

Tdasiato televicac ..

PR R T T RN N R ]

B 6 & 4 1 4w s B bW

"Brinceo sozinho." Lol e e
"Bpinco com o cachopro’, Brinco
com minha tartaruca.” o000,

YAjudo a mae. "

LT I 2 T I T T S

H

16
13
04

Gosta? oS 1 11 R 27
NGO tveenetnnucasnssnnossanesesson 04
Por que? "E chato brinecar sozinho.”
"A gente brinca na Yua com 05 Co-
lega.”
"Byrinco com minhae amiguinhas, de

casinha., .. "

11)

Tem bringuedos?

.
AT v s v e v st casnt s s a8 s a0 adstsus

NABO t vt s v st orssssstasosenenssoos

Muitos? 3 1 1 30
N{ao 3 & § 8 B W B B E ¥ F & ¥ & 8§ ¥ £ o€ 2 4 & W & & B S & 5@ {)]r
Quais? Meninos:

pilha e de fricgao,
"Faleon, "Super Rally",

Carrinhos &
trem, jogos,
Meninas:
Bonecas (Preguicinha, Bate Palmi-
nha), panelinhas, fogao, ferro-ele
trico, bicicleta.




Cont...

PERGUNTAS

RESPOSTAS

E NOMERO!

f

Quais os brinquedos
preferidos? Por que?

Meninos: npreferiam os brinquedos
mecanlzados.

. - .
"Povgque acende o farol e e de pi-

Lhal

"Porgque ele bate e volia.,”
"Porque ele anda.”
Meninas: preferiam bringuedos como

bonecas, panelinhas, fogao.porque:
"4 gente troca a rouptnha{kla“n”
"A gente da mamadeira pra ela.’
"Porgque a gente cozinha.”

12)

Quails suas brinca-
deiras preferidas?
Por que?

Meninos:

”eﬂcondewcscwnd@”, pﬁqa“pﬁga ,
"eaqrrinho', "soldado~ladrao”, "ro-
dar prneu"

Meninas:

"Caginha' € "boneca'

"Porque dou mamadeira.

"Porque a gente fav comidinha.,”
Tarbem citaram "pega-pegal,apoe
tar corrida’, "cobra-cega" e "ham-—
bole.”

H

Brinca em casa ou
na escola?

Bl CASE v o sv o rranrsvnsrsasnsssans
Na escola .. ieeiororcsorsness
Em casa e Na escolad v incennnes

15
06
10

13)

Gosta de televisao?

oo
Pao T 15 S N

NAO v o v e s coonventocoesnesusarsen

30
a1

Assiste todos os
dias?

T 1117

NaO v ve i v nasneevcosnatansennsasasas

30
01

A que horas?

De manha (hora do almogo)
De tarde
De tarde e de noite

Que programas?

DEesenhoS v ittt rrsvtsnnissnnsos
NovelasS v.oweeinosnsnnsucsessannsa
Filmes v nvvennsscssanesessencs
Os TrapalhOes ...iveeinvuvernnnanny
Sitio do Pica-Pau Amdrelo Ceeee e
ST1Vio SANTOS e v evennesseanses
Domingo no Parque ...civovvascaan
"Orquestra’ .. i e e

22
18
15
10
a7
06
01
01

Qual seu programa
preferido?

Desenho aninmado ... inenssnaras
Novela oeve it onvivornssanesonssss

00




Cont...
PERGUNTAS RESPOSTAS NUOMERO
S{tio do Pica-Pau Amarelo........ 05
0s Trapalhoes .. evevessoressns 0%
14) Gosta da escola? R 1 1 31
NEBO s e e e insnrnsnsassnsnsonsons 0
Por qué? "Aqui a gente aprende muilta coi -
sa
"Porque pode brincar!”
"A tia da pintura, ela da traba -
Lhos."
"Porgque a tia "C" ¢ mutio legall’
"...brinca, tem recreio, tem lan-—
che..."
15) O que mais gosta na | "Escrever”, "estudar", "faser ligao”... 10
escola? Por que? "A gente aprende a ler e escrever”
"4 gente passa para o LV, 2¢, 3¢
49 @ 59 ano.” "Eu gosto de apren-
"Gosgty de aprender s coisas.”
"Brincar ", "brincar no parquinho... ... 06
"Eu gosto da balanga porque vat
da no altag.,.”
"Desenhar” ... 03
"Porque a gente pode fazer um mon
te de coisas.” -
"Amolego a mao e da prd farer Li-
cao, "
"Das eriangas”, "dos coleguivhas™... ..., 02
I L L R 15
"Ela e muitc hoazinha pra mim."
"De praticar a peca’.. oo 01
"eo.porque diverte."
16) O que menos gosta "De brigar' ... i 06
na escola? Por que? | "...porgue machuca
"...a gente fica sem amigos.,”
"...Jesus nao gogta.”
"De escrever',"fazer ligcac...... (ha
"Eu nao sel.' o
"4 gente cansall
"Correr” ... s e 03
" gente cat e se machuca.’
"E ehato, cai, machuca...”
"Cansa mutto.”
"De_brincar” ... 02
"Se machucar” i e 01
"Fazer matemdtica ... ... ... 01
"...chega a hora de iv embora e
nao terminet!"
"Desenhar” ... e e 01
"4 gente faz wma coisa e acha feto
"Do cavalinho, cu e e 01




Cont...

PERGUNTAS RESPOSTAS NOMERO

“Porgue fica zonza.”

"De ficar quieto na mesa’........q Ol
"Praticar o Hino Naectonal”........ Ul

g muita hora paradal

i

A elaboragac , aplicacao e avaliacao da proposta.

Elaboracao,

Concluida a fase anterior do nosso projeto, na qual pude-

mos conhecer a realidade do ensino da arte na pré-escola, mais
especificamente nas escolas onde  deveriamos
atusr- , bem como o©s recursos materials, as pessoas que nelas
trabalhavam, ¢ 0 munde existencial das criangas que as

frequentavam, iniciamos a elaboracao da nossa proposta de ensino,
Nela procuramos levar em conta algumas diretrizes basicas,

Em relacao aos professores deveria:

i) ser de facil entendimento e aplicacao, pois seria 0

instrumento de trabalho de professores nao especiali-

zados em educacao artistica;

i1) propor atividades e sugestdes de como realiza-las, pois
era esta, justamente, a dificuldade des professores: sele-
cionar e/ou organizar atividades de expressao, encara-

das como um fator de contribuigac ao desenvolvimento
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da crianca em todos os seus aspectos — cognitivo, afe
tivo, social ¢ perceptual-motor, visto o ser gplobal e

Gnico que ela €;

sugerir um modo de acao, uma atitude pedagdgica coeren

[
e
=

et

te com os objetivos da proposta.
Em relacdo a crianga a proposta deveria:

i} abranger atividades em diferentes areas de expressao,
pois entendemos a crianga Como um ser global, que cap-

ta ¢ expressa o mundo dessa forma;

1i) propor atividades que fossem ao encontro da realidade
vivencial da crianca, ou seja, um programa significati
vo para ela sob todos os aspectos: que levasse em con
ta nio somente sua vida socio-cultural como o grau de

seu desenvolvimento global.

Elaborar a proposta considerande-se estas diretrizes mnao
foi tarefa facil. Precisavamos de um programa que facilitasse
aos professores o desenvolvimento de atividades de expressao na
pré-escola mas que, ao mesmo tempo, fosse uma proposta € nao um
modelo, ou seja, que orientasse sem dirigir. Necessitavamos uma
proposta aberta, que pudesse atender as diferencas individuaisdas
criancas e contornar as dificuldades materials ou instituciondis
encontradas quando fosse aplicada. Enfim, uma proposta que permi
tisse diferentes modos de atuagao acs professores, e as criancas.

Uma proposta &, necessariamente, um sistema estruturado,
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um esquema de procedimentos visando determinados objetivos. Como
sistematizar uma proposta e, a0 mesmo tempo, deixa-la livre?

A resposta para este nosso problema pratico nos veio da
propria arte. Se as atividades pudessem ser organizadas de modo
a resultarem em experiéncias vivas e livres, nas quais valores e
conceitos fossem redescobertos a cada momento, se pudéssemos man-
ter uma realidade viva e sempre em transformacdo, o "planejado'
ocorreria em funcdo de um processo organico. O produto final acon
teceria em decorréncia de uma busca, e nao de um caminho rigida-
mente trilhado em direcao a um fim determinado previamente.

Concretamente, o que queremos dizer ¢ que concluimos que:
se nao estipulassemos formas de comportamento, produtos a serem
obtidos, competéncias a serem atingidas; se Programassenos uma
avaliacdo em fungao de um processo e naoc de um produto final,
estariamos providenciando para que o programa fosse um sistema
aberto, e nao fechado.

Em relacdo ao problema da abordagem integrada de varias
linguagens expressivas, achamos que o simples fato de se enfati-
zar 0 processo, e nao o produto, a atividade livre, e naoc o mode=~
lo, contribuiriamos para um desenvolvimento global das diferentes
dreas de expressdo. Isto porque quando nao importa o produto fi-
nal, quando a crianga € livre para agir como quiser, scm a preocu
pacdo de chegar a uma forma acabada e "bela” de acao ou fruto de
sua acao (o “objeto artistico'), ela, naturalmente, explora dife-
rentes linguagens expressivas, "inventando' ou ''descobrinde™ pro-
cedimentos diversos que a ajudam a expressar-se melhor. Por exenm
plo: recorta e usa um rabo de papel para tornar mais real o cava
lo que imita; bate as maos sobre o peito e estala a lingua, para
obter um Titmo que impulsiona seu galope. E, no momento seguinte,

jd nao € mais somente o 'cavalo', mas também o cavaleilro, que



"chicoteia' o "animal"™ e grita "Eia. Eial".

A crianca introduz varios elementos no seu jogo, diferen-
tes a cada momento, porque nada esta definido, e porque ela pode
inventar e reinventar infinitas vezes, ja que nao precisa repetir
a atividade sempre da mesma forma, varias vezes, para chegar a um
desempenho 'perfeito’l Assim, “inventar' atividades nas . quals
ela tivesse que trabalhar em varias linguagens expressivas,
ao mesmo tempo, seria forjar uma integracao que, na verdade, nao
tem sentido algum, pois a verdadeira integracao, a fusao das 1lin-
guagens expressivas,sd pode ocorrer por obra da prépria crianga.
Deixa-la livre para o trabalhe, respcitar sua forma de acdo € a
melhor maneira de conseguir desenvolver um progrdma que englobe
as diferentes linguagens expressivas.

Por isso mesmo o programa nao foi dividido ou estruturado
em Areas distintas (misica, artes plasticas, expressao corporal e
expressao oral}, mas em {fungao de conceitos amplos, que denomina-
mos "idéias nicleo’. Assim, em torno de uma "idéia nucleo” a
crianca desenvolveria uma série de atividades em diferentes lin-
guagens de expressao, segundo proposta do professor ou dela pPro-
pria.

Em relacdo a proposicio de atividades que fossem signifi-
cativas para as criangas, sob o ponto de vista de sua vivéncia sO
cio-cultural, acreditamos que isto poderia ocorrer s¢ elas propl-
ciassem, & crianca, a oportunidade de refletir e expressar-se soO-~
bre si prépria, bem como sobre situacoes do seu cotidiano: as Tg
lagbes entre ela ¢ a familia, os amigos, a professora e OS cole-
gas de classe; seu mundo fisico, sua casa, seu bairro, sua escola,
seus brinquedos etc.

Sob o ponto de vista do seu desenvolvimento consideramos

que seria importante compreender, principalmente, seu comportamen



to social e afetivo: um ser egocéntrico que inicia seu Pprocesso
de socializacdo, que aprecia a companhia dos amigos, mas que ain-
da tem dificuldade em aceitar as regras do jogo, em compartiihar
seu material, em dialogar ou pensar junto.

Era também necessario considerar o grau de seu desenvolvi
mento peraqﬁuabmmt&r,(nlseja,Lma crianca que € essencialmente ati
va, capaz de utilizar os grandes e pequenos musculos com precisao,
de perceber diferencas e semelhancgas através de uma exploragao vi
sual, tatil e auditiva, atividades, que, sobretudo, a agradam mul
to.

E, finalmente, era importante considerar a criancga COmo
um ser que pensa e compreende O munde de uma forma diferente ao
adulto. Alguém que faz, do imagindrio, o real, e que tem um pen-
samento intuitivo e ndo logico.

Acreditavamos que tudo isso seria levado em consideragao
se as atividades do programa permitissem A crianca uma exXpressaoc
livre e sem coacgdo, porque assim ela se mostraria como €, e apro-
veitaria, de cada atividade, o que fosse Gtil e necessario ao seu
desenvolvimento. Desta forma organizamos uma proposta de ensino
que nao foi centrada num contelido alheio e estranho a crianga, mas
nela propria, eixo e campo de um trabalho no qual aprenderia a
conhecer-se e a conhecer o0 outro, & posicionar-se no mundo em que
vive. Elaboramos uma proposta na qual o "eu''foi enfatizado, para
que depois, adquirida sua jdentidade, ela pudesse serT o mun-
do.

Organizamos © programa Como un conjunto de atividades (93)
em misica, artes pldsticas, expressiao corporal e oral. Estas ati
vidades, cuja duragdo varia de (5 a 170 minutos, foram programa-
das para serem oferecidas as criangas como propostas de trabalho,

independentemente de um horario especifico para o seu desenvoivi-



mento, ou seja, elas deveriam acontecer no lecal e no momento em
que se sentisse a necessidade de desenvolve-las. Assim sendo, po
deriam ocorrer na hora do lanche, do repouso ou do ve-
creio, uma de cada vez, ou duas ou tres em seguida, conforme 0
tempo disponivel e o interesse e necessidade das criancas.

Também nioc se pensou num programa que fosse realizado num
curto espago de tempo, mas que pudesse desenrolar-se por todo 0
ano letivo, de modo que as 93 atividades propostas se
acrescessem outras, sugeridas pelos proprios alunos ou pela pro-
fessora da classe. O programa foi pensado, portanto, como © mo -
vel que desencadearia um processo de cria¢ao tanto nos alunos
quanto nos professores, adaptando-o as necessidades individuais
de cada um, assim como aos recursos materiails de cada escola.

As atividades foram planejadas de modo a nao r@quererém
conhecimentos especificos necessarios a um €nsino de arte, nem ma
terial caro e sofisticado. Também nao se propos projetos de tra-
balho que implicassem atividades fora do espacgo fisico da escola,
porgue sablamos, de antemdo, das dificuldades que o professor da
escola oficial encontra ao tentar rcalizagoes deste tipo.

Em relacao a estrutura do programa, ele nao  foi
organizado em funcdo de um conteldo especifico, como ocorre
freqﬁentemente na pré-escola (plantas, animais, meiocs de transpol
te etc.), mas em torno de pequenas idéias ou conceitos. Lstes con
ceitos, por nos denominados de “ideias niclieo', se relacionam, por
sua vez, a conceitos mais amplos e mais gerais, constituindo as
subunidades e unidades de trabalho. I, finalmente, todo o progra
ma se desenvolve em torno de um unico tema, que & a descoberta que
a crianca faz de si propria, e do mundo em que vive: "EUT € "EU E
0% QUTROS".

Visando a aplicacace do programa elaboramos win ma -



nual , que denominamos 'Cuia para o desenvolvimento de ativida-

—~ . it p * - . -
des de expressdoc criadora na pré-escola' . Este manual, alem das

atividades, objetivos e propostas de avaliagao compreende uma
orientacao para o professocr, sobre como desenvolver una
agdo pedagbgica: como propor € orientar as atividades de expres-
sdao, como avaliar o trabalho das criangas, além de instrugoes pra
ticas sobre estratégias de trabalho em miilsica, artes plasticas,

expressao corperal e oral.

Aplicacao.

Nesta terceira fase do projeto iniciamos a aplicagao pra
tica da proposta de ensino elaborada na fase anterior. Antes dis-
so, entretanto, aplicadores e observadores passaram por um peque-
no periodo de adaptag@io nas suas respectivas classes, isto para
que se familiarizassem com as criangas e com a préopria  escola, e
principalmente, para que as crian¢as se acostumassem COm a presen
ca e atuacao de pessoas estranhas.

Este pericdo, que de inicio tinhamos previsto como deven-
do ser de uma semana, foi reduzido a dois ou tres dias, conforme
a escola, dada & enorme receptividade das criangas que logo acei-
taram, sem ressalvas, a presenca de outras "tias' na sala de aula.

Nele pretendiamos, também, desenvolver um relacio-
namento positivo com as professoras de classe. heste aspecto o
sucesso nao foi o mesmo gue o conseguide junto as criangas. Algu

mas delas foram cordiais, interessadas e dispostas a coope-

% Uma descrigao e analise mais pormenorizada do programa pode
ser encontrada no proprio manual, inserido no anexo 1.
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rar. Outras ja foram mais "frias'" e houve até, em uma das e€sco-
las, uma franca oposicdo & aplicagac do programa. A professora mos
trou-se arredia ao desenvolvimento do programa em sua classe e
manteve esta posicdo até o fim da aplicagao. Por varias vezes fez
questdo de falar sobre os inlmeres cursos que ja havia feito,
dando a entender que a nossa preposta de trabalho nao era novida-~
de nenhuma para ela. Por outrec lado, muitas vezes nos a surpreen
demos a observar com atencdo e interesse o desenvolvimento de mnos
sas atividades. Durante quase todo o tempo, entretanto ,
manteve-se a parte. Sala da sala de aula e ficava numa sala  ao
lado, corrigindo cadernos. Mas, muitas vezes, interferiu direta-
mente na acao da aplicadora, chamando a atencao de alunos, ¢, ate
mesmo, retirando aqueles que julgava ''muito indisciplinados', nu-
ma clara demonstracado de que a autoridade, ali, era elal

Também nao parecia compreender muite bem & nossos objeti-
vos. Seu conceito de educagic e, principalmente de arte, é bem
diferente do nosso. Ela & o prototipo do  professor dedicado in
teiramente aos seus alunos, a ponto de fazer tudo por eles, ao in
vés de incitia-los & acao independente. O resultado desta  super
protecdac, € as suas conseqﬁéncias dirctas a realizacao das ativi-
dades por nds programadas Serio analisadas mais tarde.

Uma outra professora, apesar de ter-nos recebido muito
bem, também manteve-se completamente a parte de todo o0 nosso pro-
cesso de trabalho. Retirava-se quando chegavamos e s0 voltava
gquando a mandavamos chamar, encerradas as atividades do dia., Nun-
ca interferiu no desenvolvimento das atividades, cou fez gualquer
comentario sobre o modo como estavam sendo realizadas, exceto uma
vez. Na aplicagao de uma delas surgiram perguntas rela-
cionadas ao sexo, € a aplicadora elucidou-as. Discretamente, mas

sem recriminacgoes, a professora, no dia seguinte, alertou que tais
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esclarecimentos deveriam ser feitos com muito cuidado, porque a
mie de uma das criancas, de religiao crente, ja havia criado mui-
tos problemas na escola por este motivo.

Apesar de nunca ter visto ou ouvido o que realizdvamos com
sua classe, numa conversa informal, ac fim da aplicacao do progra
ma, esta professora demonstrou ter lido o "Guia para o professor’
que lhe fora fornecido logo de inicio. Afirmou que achava impos
sivel a aplicacao do mesmo numa escola estadual, principalmente
na sua escola, devido a dificuldades de espaco € material. Ade-
mais, lembrou ela, tal forma de desenvolver atividades ia comple
tamente contra a sua personalidade, o seu medo de ser, que exigla
que tudo fosse "muito bem organizado e previsto”, incapaz de agir
de forma mais livre, sem modelos.

As ocutras duas professoras jd participaram mails diretamen
te da aplicagao do programa. Quase nunca se ausentavam da classe
e frequentemente se envolviam, cooperando com a
aplicadora na distribuigao de material, organizacao do trabalhoe
etc. Também demonstravam um grande entusiasmo pelas atividades,
e elogiavam os trabalhos e realizacocs das criangas, incentivan-
do-as muito. [ claro gue as vezes interferiam, chamando & aten-
¢ao de uma ou outra crianga, mas isto sem ferir a autoridade da
aplicadora. Tal interfereéncia, entretanto, fol sempre negativa,
porque tolhia a acao da aplicadora e, muitas vezes, ia contra a
propria proposta de trabalho. Por exemplo: organizavam as crian-
cas em fila, davam ordens sobre como fazer, transmitiam os concel
tos quando a aplicadora estava interessada em fazer as criangas
chegarem a eles sozinhas etc.

0 periodo de aplicacao do programa durou, aproximadamen
te, tres meses, de setembro a dezembro. As aplicadoras trabalha~-

ram com as criancas diariamente, de 40 a 60 minutos, mas sempre
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num horario fixo, ou seja, desenvolviam uma ou malis atividades por
dia, dentro de um espago de tempo determinado. Isto,é clare, fol
um fato bastante negativo porque, COMo ja afirmamos anteriormente,
o programa foi elaborado para ser desenvolvido durante tode o ano
letivo, e informalmente, ou seja, independentemente de uma hora
especifica para um trabalho em misica (aula de musica), desenho
(aula de desenho) e expressao corporal e oral. Mas, para que 1s-
so acontecesse, era necessario que o programa tivesse side aplica
do pelas proprias professoras das classes, o que nao foil pos-
sivel,

Em relacao a estratégia de trabalho dos observadores ela
foi, de um modo geral, a mesma, Sentavam-se num canto do local
da aula e faziam anotacgdes sobre o desenvolvimento da mesma, tan-
to quanto da atuagdao da aplicadora e das criangas, do ambiente fi
sico, dos fatos ocorridos etc. Posteriormente estas anotagoes e-
ram organizadas e transformadas num relatorio detalhado (instru-
mento 05, modelos 01, 02 e 03) descrevendo € comentando mais por-
menorizadamente a situagao observada.

Muitas vezes, porém, os observadores deixaram de lado seu
papel especifico para auxiliar o aplicador,ou mesmo pelo prazer
de participar, com as criangas, nas atividades desenvolvidas. Des
ta forma nio se mantiveram completamente a parte do processo que
observavam, numa posigao neutra e formal. Ao contrario, observa-
dores e ohservados estiveram em interagao constante ¢, consequen-
temente, as informacdes colhidas através de suas anotagoes reve-
lam, claramente, o grau de envolvimento dos mesmos na situagao ob
servada.

Todo o processo de aplicagao do programa foi acompanhado
diretamente por nds, Que e€XeTrCemos sempre, € todas as escolas,

o papel de observador. Pudemos contar, de forma mais esporadica,
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com a colaboracao de outras pessoas para a realizacao do trabalho
de observacao. Mas, além de nos, cinco observadoras atuaram nas
escolas. A relacao das mesmas € 0S5 Seus locais de atuacao podem ser
observados no  quadro [X. Todas elas, com excecao de umd, eram Co
legas da Pos-Graduagac em Educagao, da UNICAMP.

Em relacdo as aplicadoras elas foram, ao todo olto. Preten
diamos que em cada escola o processo fosse totalmente desenvolvi-
do por uma sO aplicadora, mas isto nao foi possivel. Desde que o
projeto fazia parte de uma pesquisa "amadora' no que diz respeito
a verbas, tivemos de contar com a colaboragao das pessoas.,e a dis
ponibilidade das mesmas nao chegou a tanto.

Na escola da Vila Teixeira a primeira unidade foi desenvol
vida por uma aplicadora, ¢ as outras trés por uma segunda aplica-
dora. Na escola do Jardim Leonor tivemos duas aplicadoras na pri
meira unidade, uma das quais continuou até concluir a segunda uni
dade: a terceira e quarta unidades foram desenvolvidas por uméa
terceira pessoa. Ja na escola da Vila Industrial, a primeira uni
dade de trabalho foi desenvolvida inteiramente por uma aplicado-
ra, enquantc que o resto do programa, por uma segunda aplicadora.
B, finalmente, na escola do Sac Bernardo tivemos a acao de duas
aplicadoras na primeira unidade, enquanto que o programa restante
foi desenvolvido por uma terceira aplicadora. A relacao das apli
cadoras, a extensdo e o local de sua atuacao podem ser observados
no quadro VILL.

A formacio escolar destas aplicadoras ¢ bastante diversi-
ficada. Cinco delas eram alunas do Curso de Formacao de Profes-
sores Especializados. em Educagao Pré-Primaria, da PUCC, sendo que
quatro estavam no segundo (e Ultimo) ano deste curso. Uma des-
tas mogas, no entanto, ja tinha diploma de curso superior {era

formada em FEconomia Doméstica, pela USP)., Tivemos também uma apli
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cadora que cursava o segundo ano do curso normal, e duas que fa-

ziam Pés-Graduagio em Educagdo, na UNICAMP, respectivamente com

graduagdo em Ceografia e em Comunicacao Social.

Quanto a experiencia pedagbgica das aplicadoras, convén
ressaltar que, de todas elas, cinco nao tinham tido, até entao,

qualquer atuacgao no campo da educagao. Entre as outras trés,

apenas uma ja tinha desenvolvido, ainda que num curto e€spago de

tempo, um trabalho com criangas. A experiencia das outras duas
ce referia a um trabalho com adolescentes e adultos.
Ainda no que diz respeito a trabalhar com criang¢as, uma

das aplicadoras foil categorica ao afirmar que tal experiéncia nao

tinha lhe agradado: ‘YErrei de curso. Realmente ndo dow para dar

aula para eriangas.” .
Também no que diz respeito a uma participagao em ativida-

des artisticas, apenas duas das aplicadoras ja tinham tido expe-

riéncias deste tipo. Ja um interesse maior pela arte, seja en
forma de apreciagao ou participagao, foi demonstrado por cinco
das oito aplicadoras, ainda que tal interesse fosse, na época,

mais uma intencio do que uma pratica.

QUADRO IX

Relagao das aplicadoras, 1ocal ¢ extensao das atuagoes.

PROGRAMA 5COLAS
hidade de E.E.P.C. do {1 E.E.PLG. da B.EPLG. da E.E.P.C. do
Insino 530 Bernardo | Vila Industrial Vila Teixeira | Jardim leonor
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Relacao das observadoras,

local ¢ extensao

das

atuagoes.

PROGRAMA ESCOLAS
Unida@e de E:E.P.G. do | E.E.LP.G. da E.EJPLOG. da E.F.P.G. do
Ensino <50 Rernardo | Vila Industrial | Vila Teixeira | Jardim Leonor
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As aplicadoras ndo tiveram qualquer forma de treinamento

que as preparasse para o desempenho de suas fungoes.

Isto foi in

tencional, porque pretendiamos avaliar o grau de comunicacgao da

proposta escrita,
do feito de uma forma clara e explicita.
foram colocadas no processo, e tiveram de desenvolve~lo a

de sua propria compreensao do material fornecido,

nual do professor (anexo 1).

Assim, as

isto &, verificar se o que propunhamos tinha si

aplicadoras

partir

ou seja, © ma-

Lm relacao ao trabalho de ohservacao nossa posigao ja foi

diferente.

nao 50

- - v =
ram-na bastante e, inclusive, contribuiram

As observadoras

foram instruidas

que

colaboraram

sobre a sua fun¢ao, Como

COonosco

discuti-

para a modificacao ou

reorganizacdo de alguns dos instrumentos elaborados para isto.

A descricao detalhada de como ocorrcu a aplicagao do pro-

grama nas quatro
Como ela € muito
pende da leitura

consideramos que

nio teria sentido apresenta-la

e analise das atividades propostas no

aguil,

classes de pré-escolares encontra-se no anexo [.

extensa, € ao mesmo tempc a sua compreensao de-

programa,

desliga~-
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da. do contexto da proposta de ensino. Tanto a leitura do manual
do professor, separada da descricao do modo como  as atividades
foram aplicadas, como as ohservagoes, desvinculadas do material
quc desencadeou o processo observado, ndo teriam sentido, se apre-
sentadas isoladamente. Desta forma, remetemos o lelitor, neste mo-

mento, ao anexo 1, antes de prosseguir a leitura deste trabalbo.

Avaliacgao .

Apds o término da aplicacdo do programa, de posse de todos
os dados rtelativos d aplicacdo do mesmo, obtidos atraves dos rela
t&rios dos observadores (instrumento 05, nmodelos 01, 02 ¢ 03}, e
também de informacgoes sobre as criangas, aplicadores e escolas nas
quais o programa f0i desenvolvido (instmmentos 01, 02, 03 e 04y, ini-

ciamos o processo de avaliagdao da nossa proposta de ensino, e com ela

a busca de respostas as questoes que nos levaram ao presente estudo.
Tal avaliagao, assim como a observacido, procurou levar em
conta todo o ambiente sGcio-psicologico e material no qual se de~
senvolveu o processo de ensino~aprendizagem, relacionando experien
cias de aprendizagem com o ambiente no qual elas ocorreram, evitan
do um confronto entre o desempenho dos alunos deslipado de um con
texto mais amplo. A avaliagdo procurou extrair, dJde uma situacao
complexa, as suas caracteristicas mais significativas, delimitando
circulos de causa e efeito, procurando compreender as relacoes entre a con
vicgdo e a priatica, entre o modelo e as respostas reais.
Concretamente, o que se fez foi uma cuidadosa leitura de
todas as informagfes colhidas atraves dos instrumentos empregados
no processo de apreensao da realidade, ¢ uma selecao dos aspectos
mais significativos, e tambeém dos mais freqﬁentes. Isto fol feito

em relacio a cada escola na qual O propgrama foi aplicado. Obtive-



mos, assim, uma primeira sintese de como se deu ¢ processo de apli
cacao, em cada classe en particular. A seguir fizemos uma leitura
comparativa das diferentes sinteses claboradas (referentes a cada
escola onde se desenvolveu a proposta de ensino) procurando rela-
cionar os fatos, uns com 0s outres € OS5 anteriores com 0%  COnsSe-
guentes, visando nao s6 entender o {endmeno como um todo, mas tam
bém como um todo que & parte transitéria do que lhe antecede e do
que lhe procede. Evitamos a husca de explicagoes simplistas e uni
laterais, que consideram aspectos de uma realidade e ndo aceitan
as contradigoes, e tomamos © fenomeno como totalidade e unidade
destas contradicOes. Chegamos, assim, 4 sintese final, agora uma
descricido compreensiva do fendmeno cstudado, depois deste ter si-
do destrincado, cada uma de suas partes consideradas separadamen-
te, para efeito de analise e compreensao do todo.

Sobre os resultados desta avaliagao, ou seja, a explica-
cgo da realidade tomada para estudo, falaremos a segulr,

Antes, porém, convém ressaltar O (ue ja afirmamos ante-
riormente, ou seja, (que NAo era nossa intencio, por duas razoes,
fazer uma avaliacfo dos resultados do programa proposto. Primeiro
porque acreditamos que a proposta deve sofrer constantes transfor
macbes e aproximacOes com a realidade cm que estiver acontecendo.
I uma proposta em desenvolvimento e uma avaliacio dos seus efei-
tos sobre as criancas seria prematura. Una proposta envolve sem-
pre avaliagoes de processo, € nio de produto final. Assim, consi-
derando-se a impropriedade de uma avaliacdo definitiva, optamos
por uma avaliacdc continua, ou seja: desenvolver o programa, apll
ci-lo, refornuld-lo em fungio das ohservacoes, reaplicar, reformu
lar, e assim por diante.

A segunda razao da nossa recusa em fazer uma avaliacao fi

nazl sobre os cfeitos da proposta deveu-se &0 fato de nao acreditar
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mos no resultado de testes finais e, principalmente, porque nos-
sos objetivos s¢ poderiam ser alcangados a longoe prazo.

Dessa forma, o que apresentaremos comoc produto de nossa
pesquisa sao conclusoes que devem ser tomadas com reservas. Refe
rem-se a observacoes feitas sobre a aceitagao do programa, a for-
ma como ele foi concretizado, o desempenho das criancas e dos
aplicadores nas atividades, além de outros problemas relativos a
aplicac@o da proposta, decorrentes do préprio sistema de ensino.

Vejamos entao de que maneira alguns fatos significativos

repetiram-se nas quatro classes em ohservacgdao, bem como os fatres
que os afetaram ou foram afetados por eles, e, ainda, como pude -
mos situa-los num contexto mais amplo, e entender, entiao, o proces

so de ensino-aprendizagem como parte de um todo.

Iniciemos por uma analise da atuacao das aplicadoras e das
criangas.

Em primeiro lugar constatamos que, pOT varias vezes, as
aplicadoras tiveram dificuldade em compreender e/ou desenvolver
os objetivos de nossa proposta. Infatizaram produto e nao pro-
cesso, conteudo e nao acac reflexiva, impuseram modelos ou deixa-
ram as criancas sem orientacido nenhuma, ao invés de incentiva-las
a terem suas proprias idéias. Também nao se preocuparam em desen
volver-lhes um espirito critico e independente, mas chamaram a si
todas as tarefas, dizendo-lhes o qué e como fazer, e, pior ain-
da, agiram, muitas vezes, pelas proprias criangas.

Para exemplificar citemos alguns fatos.

Por inumeras vezes algumas aplicadoras transmitiram a
"idéia nucleo', sem entender que ela representa um conceito ao
qual as criancgas deveriam chegar sozinhas, através da realizagao
das atividades propostas para isto. O que aconteceu, entao, foi

a transmissdo pura e simples de um conceito, sendo que muitas apli
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cadoras nac foram capazes, nem ao menos, de transformar a lingua
gem com que as "idéias nicleo' sao apresentadas no manual. Sim-
plesmente decoraram-nas e as repetiram para as criangas. No exem-
plo que se segue temos um caso especifico no qual um conceito foi

transmitide e ndo conquistado pelas criancas: ‘Fapago ¢ tudo a

nossa volta.”. Tal afirmacgac, dita por uma das aplicadoras, impe-
diu que as criancas, sozinhas, através de uma experiencia concre-
ta, fizessem tal descoberta.

Um exemplo claro de como algumas aplicaderas enfatizaram
a aprendizagem de palavras e nao de conceitos, a agdo pela agao e
ndo a acao acompanhada de uma reflexadac, ocorreu na realizacao da
primeira atividade proposta (Anexc I, pag. 67). Tratava-se deper
ceber e sentir o corpc, cada uma de suas partes, num processo de

posse e consciencia de um corpo que ¢ sempre relegado em funcao

da mente., Aconteceu, porém, que a atividade, pela forma como foi
levada a efeito, acabou se transformando num simples exercicio de

denominacao das partes do corpo!

Qutro exemplo de como algumas das -~ aplicadoeras preccupa-
ram-se mais com a aprendizagem de palavras do que com o que elas
podem significar para a crianga,pode ser notado no modo apreensi-
vo com que uma delas escreveu €m seu relatorio: "Usaram o nome
'bola’ para indicar o cireulol!”, enquanto que outras nao aceita-
ram que as criancas chamassem o retangulo de quadrado.

Muitas vezes, principalmente nos trabalhos plasticoes, ngo
foi compreendida a importancia do processo de realizagao, do fa-
zer como prioritdrio ao feito. E o que ocorreu na atividade 03
(anexo I, pag. 75). Nela as criangas deverlam desenhar a silhue-
ta de seu proprio corpo, e depois pinta-la e recorta-la. Dado o
tamanho do papel necessario para isso, a atividade teve de ser

realizada no chido. Por este motivo, alguns trabalhos, ao serem
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pintados, ficaram amassados ou rasgados. Algumas criancgas também
sentiram dificuldade em recortar o desenho, justamente por causa
da sua grande dimensao, e acabaram recortando fora alguns pedacos
como bragos, pé€s ou cabeca, os quais foram depois pregados ao cor
po, com fita adesiva. O resultado final nao foi, portanto, um
trabalho "bonito" segundo certos padroes de avaliacao. Entretanto
esta fol uma atividade na qual as criangas se colocaram inteiramen
te, mantiveram-se absortas e interessadas. Uma atividade muito
"curtida", na qual houve um envolvimento total das c¢riangas. Pro
va disso sao as frases ditas por elas enquanto realizavam o traba

l1ho, demonstrando que tomavam o desenho como algo real:

"Tenho cabelos compridos e marrom.”
"VYou fazer uma pulseira na minha mao."

"Chi, meu pé saiu tortol”

"Meus olhos saqo verdes!”
"7Tia recisa por olhos e nariz? Ndo vou por nao, Vou
&

fazer eu de costas!”

Apesar de todo o interesse das criancas na realizagao desta ativi
dade, uma das aplicadoras, demonstrando sua preocupagao com O pro-
duto, e ignorando o maravilhoso processo que foi a criacao destes
trabalhos, sugeriu que a atividade fosse feita "...em papel sulfi
te tamanho offcio, porque assim o trabalho nao teria rasges nem
amassados, a crianga poderia fazer mais detalhes no desenho e 0
desenho ficaria mats bonito.”!

A preocupagdo com o produto e nao com o fazer ficou evi-
denciada ainda pela propria forma como algumas aplicadoras orga-

nizavam as atividades. Nas atividades de expressao corporal, por

exemplo, faziam com que as criangas se apresentassem uma de cada
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vez, ou em pequenos grupos, para que todas as outras pudessem apre
ciar o que cada uma fazia. As que assistiam batiam palmas para
as colegas, como numa representacdo teatral - mna qual ha artis
tas e publico — e n3o como num jogo, onde a representacdo € fei
ta por ela mesma, pelo simples prazer que dela advém, e nio para
ser exibidal

Notamos também, algumas vezes, uma despreocupacgdo das
aplicadoras em organizar previamente as suas tarefas, em arrumar
o material ou local que deveriam utilizar ou, até mesmo, em prepa
rarem-se para estar seguras sobre o que desenvolveriam com as
criancas. Algumas aplicadoras sO verificavam o que deveriam de-
senvolver no dia, alguns minutos antes do inicio da aula, enquan-
to outras o faziam no proprio decorrer da atividade, consultando
o manual a todo instante! Em relacao ao preparo do material a
ser utilizado pelas aplicadoras ou pelas criancas na realizacao
das atividades, o que aconteceu foli que as primeiras, nao se sen-
tindo responsaveis pelo projeto, entenderam que sua unica fungao
era ''dar aula', e nao preparar ou responsabilizar-se pelo mate-
rial ou equipamento necessario a sua realizacdo. Quanto ao prepa
ro das aulas, isto raramente aconteceu, seja por desinteresse, por
falta de tempo, ou, principalmente, porque as aplicadoras entende
ram que nada deveria ser modificado, ou seja, que as atividades
deveriam ser desenvolvidas da maneira como sao apresentadas no ma
nual, e, assim sendo, bastava uma rapida leitura para que estives
sem aptas a realizarem o seu trabalhol

0 contraditdrio, no entanto, € que todas elas demonstra-
ram, sempre, uma grande preocupacao em obter sucesso, melhor di-
zendo, em conseguir com que a atividade "desse certo'. Ista
foi uma preocupacac constante, As aplicadoras . na

maioria das vezes, estavam empenhadas em sair-se bem, e em decor-




rencia disto era necessario que as criancas tivessem um "bom"” desempenho, ou
seja, realizassem trabalhos "bomnitos' ou "corretos”. Isto gerou

uma forma de atuagao que implicava ensinar como fazer, impor mode

los para garantir o acerto! Eis, por exemplo, um trecho da fala
de uma das aplicadoras, que estava seriamente empenhada em conse-
guir com que as criangas realizassem um determinade tipo de movi-
mento que ela, professora, entendia como sendo o movimente 'cer-
to': '"Dependendo do som que a gente ouve tem um Jjeito de movimen
tar, Um som 'fino! tem que ser bem delicado, aseim...".

Um fato também bastante observado durante a aplicagao do
programa foi a dificuldade das aplicadoras para criar, improvisar
ou simplesmente modificar as atividades propostas, adaptando-es as
necessidades das criancas e do momento. Algumas estiveram tao presas
a0 manual que nao foram capazes de desviar-se dele, nem mesmo pa-
ra aproveitar as sugestoes oOu descobertas das criahgas, Un exem
plo bem tipicoe foi o caso de uma aplicadora que, ao desenvolver
uma atividade na qual as criangas deveriam refletir sobre o seu
proprio corpo, simplesmente ignorou frases como "Nosso corpo da o
leite para o nene.”, ou observacoes como estas: "Professora, nog

so corpo é igual ao do coleguinha.”, "Noao, nade digsol So os ge-

meos € que sao tguaisl',

Muitas vezes ocorreu que as aplicadoras, presas demais ao
manual, acabavam fornecendc ou impondo modelos de acdo as crian-
¢as, principalmente nas atividades de expressao corporal. Algumas

sempre determinavam o que elas deveriam fazer, enquanto ou

tras chegavam a mostrar como fazer. No primeiro caso temos, por

exemplo, a aplicadora que disse "Voeés vdo pular como o sape” Ou
"Yamoe famer wuma coisa redonda, a letra o', por exemplo...” emn
contraposicao a "Vamos brincar de pular. due bicho voeés gosta—

priam de imitar?.... Mas tem que ser um bicho que pula...” com as
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criancas vespondendo: “...um grilo...um sapo... CANgurU... ra...
macaco... coelho...", ou, entao, "Voecés sao capazes de fazer com
0 eorpo uma coisa bem vedonda?”, e a crianga: "Tatu-bola, tial" -

Alias, o problema da linguagem do professor, de como ela
pode ser um meio de imposicao de modelos ou valores, ou, ainda,
incompreensivel @ crianga, ficou evidenciado em muitas situagoes.

Sobre o primeiro caso ja falamos acima. Quanto ao segun-
do observamos, muitas vezes, que as aplicadoras sentiam muita di-

ficuldade em falar as criancas como uma crianca, ou seja, de uma

forma compreensivel a elas, e, principalmente, despcjada de um es

tilo "professoral'. Anotamos frases como:

"Agora vocés vde adaptar o corpo as cadeiras.”
"Tomem distancia.”
"Flexionem o corpo.”

"Vamos brincar de agente passiveo e agente ativo.”

Alem do freqﬁente uso de termos complexos, percebemos que a 1lin-
guagem era de dificil compreensao pelo emprego de frases longas,
com varias ordens ou instrucoes dadas de uma s0 vez. Notamos, ain
da, certo distanciamento entre a aplicadora e as criangas, coloca
do através da linguagem. Ao invés do "ngs', o uso constante de
g tia e vocés” ou "voces e eu'.

Em relacdac ao estimulo a independencia e ao desenvolvimen
to do espirito critico, vejamos um exemplo concreto. Um fato tao
simples — & aparentemente sem importﬁncia-mfcoms tomar os traba-
lhos das criancas e prega-los no quadro nmural; reflete uma atitude
diretiva e dominante da aplicadora. Impedir que a crianga esco-

lha o seu proprio trabalho (atitude critica) e que realize uma tzg

refa simples —— mas importante para ela -— COmo pregar seu desenho
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no quadro mural, exemplifica um conceito de educacao na qual tudo
se resolve e se faz pela crianga.

Outro exemplo: uma das aplicadoras se ressentiu pelo fa-
to de que, numa atividade de jogo dramatico, as c¢riancas se mos-
traram totalmente independentes, prescindindo de sua orientagao e
ajuda. Demonstrando grande autonomia de trabalho, elas se organi
zaram sozinhas, colocaram em pratica suas proprias idéias, enfim,
ignoraram a presenca da aplicadora, que queixou-se em scu relato-
rio: "Senti enorme difiéuldada em organizar as criangas .... As
ecriangas tomaram conta da atividade...”.

0 inverso tambem aconteceu. Uma das aplicadoras insistiu
muito para gue as criangas se organizassem sozinhas nas ativida-
des. Para tanto, eximia-se de qualquer orientagao a elas, enten-
dendo que este era o caminho certo para o desenvolvimento de ati-
tudes autonomas. Mas, justamente nessa escola, o regime de traba
1ho da professora da classe, ao qual as criancgas estavam acostuma
das, era totalmente diverso. As criangas, constantemente "pajea-
das'" pela professora, tinham se tornado incapazes de compreender
duas ou tres ordens seguidas, e, principalmente, de organizaren-se
sozinhas.

Fsta dificuldade das aplicadoras em compreenderem e adap-
tarem~-se as reais necessidades das criangas manifestou-se, tam-
bém, de outras maneiras. Muitas veres nao souberam controlar o
tempo necessario para desenvolver uma atividade: prolongavam- na
excessivamente, de modo a cansar ou enfadar as criancgas, ou desen
volviam-na muito rapidamente, ao invés de estender a atividade pa
ra aproveitar o entusiasmo das criancas por ela, ou para dar tem-
po a elas de desempenharem-se satisfatoriamente na tarefa a reall
2871 . Assim, algumas vezes as criangas foram bruscamente inter-

rompidas em suas tarefas ou obripadas a termina-las rapidamente,
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ou, entao, envolvidas num turbilhao de exercicios, sem tempo para
refletirem sobre o que faziam, ou para chegarem a um melhor desem
penho.

Por ocutro lado, algumas das aplicadoras entenderam que o©
item "tempo previsto', que foi colocado no inicio da exposicao de
cada atividade, no manual do professor, estipulava o tempo em que
a atividade deveria ser realizada. Nao compreenderam que ele sim-
plesmente era um indicativo, uma previsao para auxiliar a profes-
sora no planejamento de suas atividades diarias.

Outro fato que ocorreu varias vezes na atuacao de quase
todas as aplicadoras foi a questdao relativa i lideranca das mes-
mas na classe. Acreditamos que isto ocorreu principalmente  por
uma inexperiéncia de trabalho docente. Ficou patente no modo de acgao das

mesmas um receio muito grande de perder o controle da classe, alia

do a certa dificuldade em liderar as criancas sem coagoes ou casti
gos.

A esse respeito duas atitudes opostas foram observadas.Al
gumas das aplicadoras deixaram os alunos completamente livres, exi
mindo-se de qualquer atitude frente aos que gritavam, que corriam,
que perturbavam, enfim, o desenvolvimento da atividade.

Dirigir as atividades livres, principalmente nas de movi-
mento, realizadas fora da sala de aula, foi tarefa muito dificil,
que exigiu toda a atengao e empenho das aplicadoras, pols as crian
cas nao estavam acostumadas a uma auto-disciplina e ao tipe de ta
refa que lhes foi proposta. No momento em que chegamos com & nes
sa proposta de trabalho, sem imposicoes, sem regras fixas, as
criancas, naturalmente, quilseranm aproveitar ao mdximo essa liber-
dade

Em alguns caso$ houve indisfarcavel irritagao e impacien-

cia das aplicadoras frente aos problemas de disciplina, mas tudo




isso, com o passar do tempo, foi-se tornando cada vez menos fre-
quente. A medida em que as criancas se acostumavam com a nova
professora, em que iam aprendendo a se organizarem nas tarefas 1i
vres, em que se adaptaram as novas - linhas de tyrabalho, cada
vez mais se tornou possivel uma lideranca da aplicadora de forma
natural, plenamente aceita pelas criancas.

0 que ndo poderiamos deixar de assinalar aqui, todavia, e
que este medo de perder o dominio da classe ocorreu, sempre, nas
atividades que envolviam movimento, som ou materiais como tintas
e sucata. Notamos uma surda oposicao das aplicadoras aos traba-
lhos deste tipo. As atividades nas quails as criangas deveriam ex
plorar objetos sonoros, dancar ou fazer movimentos fisicos, ou,
ainda, as que exigiam o uso de materiais variados (como as de co-
lagem e construgao, pintura, confeccao de fantasias etc.), deixa-
ram as aplicadoras tensas, extremamente receosas do "barulho', da
"agitacao', da "bagunca" ou "sujeira' que as criangas poderiam fa
ZE€T .

Por exemplo, citemos o caso das atividades de expressao
corporal. Quase sempre as criangas acompanhavam seus movimentos
com sons vocais, para dar mais enfase ao que realizavam. Assim,
nao se contentando em andar come um cachorre, "'latiam’, também,pg
ra dar a imagem maior realismo. Algumas aplicadoras, diante dis-
so, ficavam extremamente ansiosas, preocupadas, e pediam as crian
cas: '"Mais baizinhe!, "Ndo faga tao alto assim!", "Silencio, por
Ffavor!™,

Nas atividades de pesquisa sonora apenas uma aplicadora
permitiu uma real e livre exploracao dos sons. L, e bom Tes-
saltar, sem que a atividade se transformasse num caos . As criangas
fizeram um "tremendo barulho', mas a um sinal da aplicadora fica-

vam quietas. O fato interessante, nessa classe, e que foli a pro-
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fessora quem demonstrou, durante todo o tempo, a sua preocupacaon
com o "barulho". Por varias vezes foi espiar o gue estava aconte
cendo, e, por fim, acabou advertindo a aplicadora que tal fatonao
poderia se repetir porque "... a diretoria fica em cima desta clas
sel”.

Sobre as atividades que envolviam um trabalho com som uma
das aplicadoras afirmou: "... foram as atividades que mais me per
tubaram devido & algazarra que as criangas fasziam.” E, ainda que
nem todas tivessem tido a mesma franqueza, este fato ficou eviden
ciado pela propria forma com que desenvolveram tais atividades:
de modo tenso e por demails apressado, numa clara demonstracao de
que estavam ansiosas por se verem livres delas.

Nas atividades em que as criangas deveriam lidar com mui-
tos materiais como papéis, retalhos de tecido, palitos, tintas e
outros, houve, também,uma certa apreensao por parte das aplicado-
ras em relacdo a limpeza e a ordem da classe, a disciplina das crian
cas. Isto aconteceu também no que diz respeito as atividades de
movimento, que implicavam rolarem ou arrastarem-s¢ no chao. Hou-
ve uma aplicadora que nao realizou tais atividades porque "dsg
eriangas eao muito arrumadinhas, e essda atividade sugere que as
eriangas estejam bem a vontade para realiza~la."

Finalmente algumas dificuldades ocorreram na aplicacao
do programa devido a falta de ritmo, afinacdo e outras qualidades
imprescindiveis ao professor para a realizacao de certas ativida-
des. Numa atividade (anexo I, pag. 67), por exemplo, as  criancas
ficaram prejudicadas nec seu desempenho porque as aplicadoras fo-
ram incapazes de criar e percutir estruturas ritmicas apropriadas
a realizagao de certos movimentos. E, nas atividades que envol-
viam canto, uma das aplicadoras, com voz excessivamente bhaixa pa-

ra a tessitura das criancas, nao conseguiu ensinar as melodias.
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Mas, ainda que, pela forma com¢ expusemos até agora a
acao de algumas aplicadoras, possa parecer que esta agao foi sem-
pre, ou quase sempre, negativa, comprometendo a aplicacao do pro-
grama, na verdade isto n#o aconteceu. De um modo geral elas fica
ram, realmente, muito presas ac manual, e poucas vezes fizeram
propostas novas ou modificaram o que foi sugerido. Isto ocorreu,
principalmente, porque estavamos numa situacao artificial, de
"testagem" de um programa, de modo que as aplicadoras, conforme

afirmaram mais tarde, ficaram receosas de "... fugir a proposta

que estava em questdo.”". Nao compreenderam, portanto, que a "

pro-
posta em questac” era, justamente, verificar até que ponto pode-
ria desencadear um processo criativo na agao dos professores €&
alunos.

Mesmo assim houve muitas ocasides em que elas desenvolve-
ram novas atividades, modificaram as sugestoes apresentadas ou em
pregaram um material diferente na execcugao dos trabalhos ou tare-
fas. Algumas substituiram ou criaram as cancoes, ©OS exercicios
ou técnicas de trabalhe, enquanto outras chegaram a propor novas
atividades para complementar um estudo. Foi o caso, por exemplo,
de uma aplicadora que propds as criangas a execugao de um traba-
1ho misto de desenho e colagem (anexo I1, pag. 37), muito aprecia-
do pelas criangas. Mas a criatividade das aplicadoras se fez no-
tar, principalmente, na forma como as atividades foram apresenta
das as criancas. No manual por nés elaborado, elas sac descritas
de uma maneira sintetica. Propositadamente nao sugerimos nenhum
tipo de motivacao porque entendemos que ela deve surgir da pro-
pria crianga, em funcao e em decorrencia do momento no qual se
realiza. Como poderiamos prever a motivacao adequada &
cada classe e a cada momento especifico em que ela deveria ocor-

rer? Levar as criangas a se interessarem pela realizagao da ati-
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vidade deveria ser tarefa das aplicadoras, razao pela qual nao a
incluimos em nosso planejamento.

Muitas das aplicadoras, porém, manifestaram-se favoraveis
a uma reformulacdo do manual de modo a incluir nele a forma de mo

tivagao. Uma delas argumentou:

"Seu material é para o professor de periferia, que sem-
pre foi reprodutor, WNao seria mais produtive voeée colo
car um material que eles pudessem reprodusir, dando, in
clusive as motivagoes para as atividades?”

E outra: "Uma estéria, por exemplo, antes do inicio das ativida-
des, gque motivasse as criangae para ela.’. Com tals afirmacoes
elas contrariaram o proprio desempenho, pois, segundo nossa obser
vacao, foi justamente ai, no estimule as criangas para realizarem
a atividade com interesse, que demonstraram imaginacao e iniciati
va proprias!

Também € importante ressaltar o modo como algumas veres
as aplicadoras conseguiam interagir com as criangas de forma bas-
tante satisfatdria: numa linguagem simples, clara, sem distancia
mento, e, principalmente, participando com as c<riangas, Como se
fossem uma delas, e nac como professoras que executam uma tarefa
simpiesmente por obrigacao, para incentivar as criancas a fazeren
o exercicic, ou como modo de impor um modelo. A esse respeitouma

das observadoras afirmou:

"dcho que o professor deve se enveolver, fazer parte do
grupo, mae sem estabelecer normas. Como cohservadorasen
t1 que ag criangas sentiram que ewu nem senmpre participas-—
ae das atividades.”

E uma das aplicadoras fez o seguinte depoimento:

"Comigo aconteceu um fato interessante. De inicio eu
fazia as atividades eom as criangas, mas acho que me co




locava numa posigac de professora, de modo que as crian
cas acabavam me imitando. Depois deixei de fazer an—
tes das eriangag. Deixava que elas comegassem e dat
eu participava também. Nao como alguem que participa po
ra mostrar como €, mas como um deles, que participa pe—

lo prazer, Notet, entac, que as criangas ja Mo se
preocupavam comigo. Cada uma fazia ao seu modo.”

Elas também conseguiram, por vérias vezes, captar e colo-
car em pratica a filosofia de trabalho proposta, e isto se refle-
tiu, por exemplo, na postura delas frente ac trabalho das crian-
cas: um interesse real pela atividade por elas desenvolvidas (e
nio pelo produto desta atividade), incentivando-as a realizacao pe
la satisfacdo vinda de um processo de criagao, e nao de recompen-
sas ou elogios aos resultados.

Também muitas das aplicadoras (teodas elas, pelo menos al-
gumas vezes) souberam organizar suas tarefas e as das criangas
preparando o material a ser utilizado, dando instrucgoes claras e
precisas, orientando, enfim, de modo bastante positivo, a agao a
ser desenvolvida.

Finalizando, nao poderfamos deixar de citar, aqui,
as habilidades que muitas delas demonstraram: para contar esto-
rias, para cantar, para dinamizar as brincadeiras, para desenvol-
ver atividades ritmicas e, até mesmo, para acalmar o excessivo eXx
citamento das criancas! {Contudo, o mais importante, o0 que real
mente influiu no desenvolvimento do programa foi a capacidade de
amar e de transmitir este amor as criancas, de conquista-las. Uma

das aplicadoras afirmou:

"... percebl um carivho muito grande e uma necessidade
de carinho, de contato fisico, mesmo. Até assuntos nao
previstos como problemas de educagao sexual surgiram,
e considero que isto foi uma manifestagao de confianga,
de uma possibilidade de abertura que perceberam em mim "
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Sob o ponto de vista das aplicadoras muitos problemas ain
da foram enumerados. Uma delas considerou a proposta "muito <m-
portante”, mas dificil de ser levada a efeito, porque "...ela <m
plica também em assumir uma filosofia, wma atitude pedagdgica fren
te a classe desde o primeiro contato com og alunocs.”, referindo-
-se 3 dificuldade que encontrou em ceoloca-la em pratica, numa clas
se ja acostumada a um outro tipo de acao pedagbgica.

Algumas aplicadoras acharam certas atividades "...muto di-
Fleeis para o nivel de desenvolvimento dae eriengas”, enquanto  ou-
tras entenderam que ndo, que isto nao ocorreu porque “... « ge -
quéncia das atividades é muito boa. Por exemplo, se logo no ini-
cio se tivesse dado aquela atividade de colagem com diferentes ma
teriais, acredito que as eriangas nac teriam feito nadal'.

Uma observadora ressaltou que o que percebeu — e achou
interessante — foi o fato de a proposta ter sido organizada de
tal modo que "... a erianga primeiro se conhece, para depois colg
car para fora a sua ceriatividade.”, cencluindo "Quando a crian
ca tem seguranga de si ela tem possibilidade de se expressar.” .

Uma aplicadora salientou que "... faltaram atividades que
fizessem a erianga expressar graficamente o que vivenciara traba-
Lhando com o corpo.”, enquanto outra achou excessivo © nimero de
atividades musicais.

Em relacdo as criangas o que notamos foi um comportamento
tipico, em todas as classes, resultante, em Gltima andlise, da
forma de educacao a que vinham sendo submetidas, ndo sb na escola,
como também em casa.

Através de entrevistas com as criancas envolvidas no pro-
jeto, da observacac do seu comportamento na escola, da avaliagao

de seus trabalhos, enfim, de um processo no qual procuramos desco

brir e conhecer a crianca pré-escolar das escolas em que o proje-
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to foi aplicado pudemos constatar que a mesma sofre um achatamen-
to da natural curiosidade e imaginacao infantil, atraves de um
universo de vivéncias no qual € levada, cada vez mais, a adquirir
uma forma de comportamento estereotipada e passiva diante do mun-
do.

A televisd@o, com seus programas de ma qualidade e, conse-
qaentemente, com todos os problemas decorrentes deste fato, € o
seu universo quase que exclusivo. Através das entrevistas desco
brimos que os jogos e brincadeiras prdprios da infancia ficam en
segunde plano. Im casa, quase todo o tempo é dedicado d& televi-

sao. Além disso algumas, ja nessa idade, tém compromissos de adul

tos,como arrumar a casa e cuidar dos irmaos menores:

"Ajudo a mae, lavo a louga, varro e limpo o quarto."
"Tem vesz que eu arvumo a cozinha, sendo eu tewnho de cui

cutdar do nene”

"Cuido das criangas. Um tem dois anos, ocutre quatro, o
outro seis e outro ainda nao tem um ano. Arrumo casinha pra

eles brinecar, pra distrair eles.”

Na escola também nac ha tempo para as brincadeiras  prd-
prias da idade. Somente durante 15 ou 20 minutes por dia, no re-
creio, e que as criancas sdo livres para brincar. E nem isto e
possivel em algumas escolas. Numa das classes onde aplicamos 0
projeto, por exemplo, até o "recreic' ocorria dentro da sala de
aula., Na verdade, havia apenas uma pausa, durante as atividades
do dia, para que as criancas tomassem o seu lanche. Nessa classe
elas permaneciam sentadas as quatro horas do periodo escolar. Ti-

nham apenas 10 minutos ao dia para irem ao banheiro: num horario
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estipulado, em filas (uma dos meninos e outra das meninas), em si
léncio, e com as maos nas costas. A problematica de uma separa-
cio por sexo, a qual as criangas estavam forgadas, nesta escola,
refletiu-se intensamente numa das atividades (anexo I, pag. 184).
Divididas em dois grupos as criangas de um deveriam agarrar as do
outro, e esta oportunidade de um contato fisico com colegas do se
xo oposto foi tremendamente excitante para elas, o que nac se ob-
servou nas outras classes nas quais nio ccorria esta ripgida sepa-
ragio entre meninos e meninas. Durante o jogo percebemos a clara

intencao de sO "agarrar" os colegas do sexo oposto:

"Vou pegar minha garotal”
"Eu quero pegar o Ricardo. Quero pegar o Ricardo, tiea.”
"7iq, tem trés querendo me agarrar!' (dito por um meni-

no, todo orgulhosc, referindo-se as meninas).

A pré-escola ja €, para a grande maioria das criangas, unm
periodo em que passam a maior parte do tempo de forma extremamen-
te passiva, seja ao nivel fisico quanto mental, realizando exerci
cios de coordenacdo motora, pintura ou recorte de desenhos mimeo-
srafados (o que nio exige nenhuma reflexdao ou imaginacao!). Ativi-
dades que fomentam a criatividade, como a exploracao e criagao de
sons, ritmos e movimentos, o jogo dramidtico, a construgao e o de-
senho livres, simplesmente inexistem! As cangoes sdao Sempre ensl
nadas pelo professor e apenas decoradas e cantadas. Os movimern-
tos sao imitados, os desenhos "colados” ou copiados, enquanto que
a dramatizacdao sé ocorre come imitagao do teatro adulto, e naoc
“como jogo.

0 mais lamentdvel, porém, € que a crianga, por natureza ex

tremamente ativa nessa idade, € obrigada a permanecer quieta em
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seu lugar, muitas vezes a forca, conforme depoimento delas pPro-

prias:

"Nao gosto de ficar sentado, de castigo.”
"4 professora nao me deiza de castigo, 8¢ que eu nao
gosto de ficar sentada.”

"Purac de orelha e cabelo doi!l”

Em relacao a obrigatoriedade do silencio e a impossibili-
dade do movimento, na escola, assim sc¢ manitfestaram algumas crian

cas:

... nao gosto de ficar muito tempo gquietinho.”
"Wao gosto de ficar sentada, quieta.”

8 chato ficar sentadalV

Referindo-se as atividades de movimento ou #s brincadeiras no '‘par

quinho" afirmaram:

"Gosto porgue a gente se movimenta,”
"E legal, a gente corre muitol”

"Faz vento na gente, quando balanga.”
"Eu adoro dangarl!”

"Eu gosto quande a gente pode se movimentar,"

Sobre desenho e pintura livres afirmaram:
"Eu gosto daguele papel branco,”
"E gostoso, a gente pode se sujar e depois ece lava,”

"E legal. A gente pode usar a ecor gue guer!”
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Sobre misica e experiéncias sonoras:

"E gostoso ouvir mustcal”

it

"E legal aquele barulho todo...

"Eu gosto... porgue faz barulhol
g rorg J

E, a respeito do jogo dramatico, assim se manifestaram:
"Eu gosto porque a gente brinca de mamae...”
"P gostoso. Passeio com a filhinha e dou papa pra ela.”
"Eu gosto de brincar de casinha. A gente fas comidinha,
limpa a casinha...”
"Eu gosto de polieia-ladrac. A gente brinca que prende
os bandido.,”

g bom, a gente corre... [inge que ¢ super~heroi...”

A escola como um local onde 'se aprende', como fonte do

conhecimento, e, por issc mesmo como wn bem necessario e deseja-

vel, porque € dela que decorre uma "melhor qualidade de vida" ja
& entendida assim pelas criancas de seis anos de idadel Ao seren
questionadas sobre o que mais gostavam na escola, a maioria delas
(quase a totalidade) respondeu: 'escrever"”, "estudar” "fazer

ligao™., E, justificaram assim suas respostas:

"Porque faz a gente ficar inteligente.”
"A gente aprende pra nao ficar burra.”

"Porgue aprendo e quando eu cregcer eu eet mats.”
"A gente faz ligac pra nac [ficar burra. A gente wvem

pra escola pra frear mats inteligente, porque e nac vem ng eg-

cola Ffica mats burra aindal’
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Contraditoriamente, entretanto, responderam que © que menos apre-
ciavam, na escola, era "fazer Iigac", "eccrever ac letrinhas”,"fa

zer ligac de quadradinhe' etc., porque

" i
cansga ¢ mao
"o chatol!!
"demora muitol"

¢ muito duro!"

"¢ dificeil”

©

"... se erra & 'veprendido'."

" .. chega a hora de 1r embora e nao terminei.”

A escola mostrou-se, também, um instrumento de introjecdo de valo
res arbitrdarios,porque valores impostos, vinculando certas atitu

des de disciplina e docilidade:

"iqo & bom fazer malerviagao nrd tia, '

¢ ;
"Na escola aprende a fazer coisas hoas.”
"Brigar e feio... Jesug naco gosta."

"4 professora so bate guando a gente fuz coisa ma.”

Tudo i1sso faz com que a c¢rian¢a assuma uma atitude pas-
siva e estereotipada, porque a escola e a familia contribuem para a
formacao de criancas submissas e dependentes. Assim, observamos
que elas tomavam sempre o professer ou os préprios colegas Como
modelo, numa total dependéncia do mesmo para realizarem qualquer
atividade, e com uma enorme dificuldade para imaginar e refletir,
consequéncia do tipo de educacdo a que vinham sendo submetidas.

A idéia ao realizar nossa proposta de ensino era, justa-
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mente, a de lutar contra este estado de coisas. Era de proporati
vidades nas quais a crianca fosse levada a refletir, a se colocar
emocionalmente no que faz e recebe do mundo, a se posicionar fren
te a tudo e a todos. Ora, em decorréncia de uma proposta pedago-
gica diversa e oposta a qual elas estavam acostumadas, privilegian
do uma auto-disciplina, uma auto-organizacado, a independencia, a
reflexao e a imaginacao, as criangas tiveram, principalmente no
inicio da aplicagdo do programa, um comportamento excessivamente
turbulento, em especial nas atividades de movimento. Desacostuma-
das de uma liberdade para falar, rir, movimentar-se, acabaram en-
trando num estado de excitacac muito grande, o qual ocorreu,tam
bém, diante do inusitade: ter aulas no patic, usar materiais di-
ferentes para um trabalho plastico, dangar, fantasiar-se...

Finalmente observamos nas criancas certa dificuldade para
compreender e colocar em pratica instrugoes dadas oralmente, espg
cialmente quando a instrucdo implicava mais de um comportamento,
como por exemplo: "Voces vao se levantar em ordem, sairpara © pa
tio e fazer uma grande roda.”. Isto ocorreu -— acreditamos nos —
porque estavam acostumadas a agir sem refletir, por imitagac, ou,
entéo} a que agissem por elas. Por exemplo, ao invés de tomarem
sozinhas o material necessario a execugao de um trabalho, ficavam
sentadas passivamente, esperando que a aplicadora o fornecesse:
"7iq, da outra folha?”.

Da mesma forma mostraram-se incapazes de se organizarem
num jogo ou em qualquer outra atividade de grupo, sem a ajuda do
professor. Se se tratava, por exemplo, de uma atividade que, da-
da a falta de espaco, deveria ser desenvolvida em pequenos grupos
era necessario que as aplicadoras determinassem quem participaria
de cada vez. Se a resolucao fosse deixada por conta delas, ou ia

um nimero excessivo de criancgas, ou nao ia nenhuma, ou muito pou-



cas, Era sempre preciso organiza-las no espaco, porque se mostra
vam incapazes de perceber que estavam todas "espremidas' num lo-
cal amplo.

Uma das aplicadoras expressou muito bem todes estes pro-

blemas:

"Senti que o projete estava sge contrapondo a um outro
tipo de agdo pedagdgica, a da professora de classe o
que ela fez durante todo o ano. Isto gerou uma deses—
truturagae nos aluncs. O professor de classe so  oabe
dar ordens, para manter a diseciplina, e também para que
as eriancas executem seus trabalhog: 'Guardem os ca-
derncs', 'Faga Zeto, faga assim...’' etec.

A mossa proposta de atuagac gerow angicdade, dispersao
nas eriangas.”

Quanto a dependencia de modelos, ao comportamento das

criancas preso a padroes, vejamos o que disse uma das observadoras:

"outro fato interessante é que, em mate de uma 0casiao
surgtu, por parte do grupo, a preocupagdo com a tidéia
de 'ecerto' 'errado', durante o desempenho das tare-
fas, apesar de 1nexﬁatzrem eritérios explac7tou. Iato
se torna significativo em termos de criatividade (e/ou
curtosidade), constituindo-gse um limite, uma vez que
leva a procura de um modelo para a imitagac daquilo que
congideram ¢ acerto,

Teto foi notado, por exemplo, quandw foti pedido para

que cada crianga escolhesse trée cireculos (anexo T,
pag. 176) dentre os muito existentes. A maioria (ezce
gao de um ou dotis) escolheu os mesmos, na mesma orden

como se houvegse uma egscolha certa a favpr’”

Mas isto aconteceu, especialmente, a principio. Com o desenvolvi
mento do programa as criancgas foram deixando de lado tal forma de
comportamento e tornaram-se mais independentes e criativas. Uma
das aplicadoras ressaltou tal fato: As eriangas que de inieto
ge negaﬁam a fazer, dizendo 'mao set', pasearam a fazer esponta-
neamente, sozinhas, e com prazer!'. Uma das observadoras também

percebeu esta mudanga:



"pe qualquer forma senti que houve um crescimento das
eriangas. De intcio elas tiwham um padrao. As erian-
cas copiavam umas das outras. Percebi que mais tarde
elas ja se soltaram mais, trabalhavam mate individugl-
mente, sem procurar copiar unsg aos outros.”

Também observamos que nas escolas onde as criangas ja ti-
nham tido experiéncias anteriores positivas no que diz respeito
a atividades de expressdo criadora, o desempenho das mesmas era
mais espontaneo, mais criativo, e ocorria com maior facilidade.

Com o decorrer do programa, mesmo quando algumas aplicado
ras forneciam modelos de autagdo, certas criangas (nem todas, e
claro) reagiam contra: "Tia eu sei fazer um quatro de outro Jei=
to!" disse uma delas a aplicadora, que mostrava a classe como fa~-
zer um ''quatro' com as pernas.

Durante a aplicacdo, nos momentos nos quais ficaram total
mente livres para agirem e expressarem-se a sua maneira, toda a
poesia da palavra e do movimento espontaneos, fruto da fantasia
da crianca, aflorou. 0 gue se segue sao exemplos colhidos duran-
te a realizacao de atividades de expressao corporal:

"Sou um feijdao bem pequenininho... bem apertadﬁnhon.ﬁ

"Minha casquinha td comegando a soltar!’

"e— Quando o pintinho esta no ovo ele fica quietinkho.
— 4 galinha tambem, ela esta esquentando o ovo,
— FEla esta chocando o ovo!

e Um dia minha mae abriu o ove e estava preto. Esta

va nagcendo o pintinhol"

Numa dessas atividades de expressao corporal uma garota,
a0 contrario de todas as outras, que imitavam varios animais mo-

vendo-se ruidosamente, ficou acocorada num canto da classe, muito
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quietinha. Admirada a aplicadora perguntou:

"— 0 que € que vocé esta fazendo?

E a crianga:

-~ Uma galinha.
— Mas assim, gquietinha? insistiu a aplicadora.
— F. Respondeu a crianga, e explicou:

—— Fla estd chocando!l

Também na expressao grafica, quando livres para criar, £i
seram os seus desenhos com carinho, interesse e muita imaginacao.

Sobre um de seus trabalhos, por exemplo, um garoto contou:

"o elefante foi subindo a montanha. O tigre estd cor-
rendo para pegar o elefante, e © cachoro esta correndo
pra pegar ¢ rabo do leao. U cavalo deu uma ‘arrelin-

chada' pra pegar o elefante, e © sol esta com raiva por
que pensou que o cavalo ia bater a pata nele."(ver ane
xo I1, pag. 61)

Mesmo num ato praticamente passivo, como O ¢, geralmente,
ouvir estérias, ocorreram intervengoes das criangas, numa clara
demonstraciao de que seu comportamento, antes reprimido e em cons-
tante atitude de aceitacdo, mudava para um comportamento mais cri
tico e ativo.

Durafite a narracdo da estoria de "Noé', por exemplo, eclas
nao se restringiram a ouvir, mas levantaram questoes e
fi%B¥ai conjecturdas a respeito de como poderia ter sido soluciona

do o problema de transportar as cobras e os peixes, na arca:
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"Pegava uma caixa bem grande e punha as cobras La.

Assim nao mordia ninguem!”

d

", .. os peixes tambem podem ir. 7 so  trazer um bal

de de dgua bem grande e colocar os peizes la dentrol”

Ja ao fim da aplicagdo do programa, numa de suas Ultimas
atividades, ao ouvirem a estoria de um pintinho ("0 pinto Sura" ,
anexo 1, pag.293) que apanhava muito porque nao tinha rabo,- as
criancas protestaram veementemente:

"Se eu fosse feio eu mao apawnhaval’

"35 porgue ele ndo tinha rabinho, ele apanhaval Ak,
igto nao e certol’

"Ele podia dar uma ligdo nas galinhas pra elas apren-

der a ndo bater mats nos pintinhos!’

Livres para expressar opinioces, para trocar idéias, as
criangas, freqllentemente, ajudavam-se umas as outras, principal-
mente no jogo dramatico ou em jogos de expressao corporal, manifes

tando uma opinido critica a respeitoc do trabalho dos colegas:

"Deita ail que a cobra vai morder voce.”

"0 cavalo, o ecavalo vem vindo... Faz o barulho do cava-

1

Ty

lo,

"4 eobra, o bavrulho da eobra ...faz tesiiiiiidiiiziice..”

"Ngo & assim! Voeé tem que atirar na cobra !

Ao invés de simplesmente olhar (e aplaudir) o que os ou-
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tros faziam, como aconteceu no inicio do programa, passaram a opi

nar.

"Faz o rabinho do elefante...”

"Nao mexe os bragos assim que avido ndo é passarinhol

Até mesmo uma tarefa diffcil como criar uma pequena melo=
dia (dificil porque nZo estavam acostumadas a isso) foi realizada
com relativa facilidade. Fm todas as classes as criancas foram

capazes de inventar pequenas misicas (letra e melodia) como esta:
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Iinhas, Porque nac tinha rabinho U nor-que c- ra fra- quinho.

Quando livres para a exploracao de materiais e idéias fi-
zeram importantes descobertas. Por exemplo, numa atividade emn
que deveriam experienciar diferentes materiais antes de realizar
com eles um trabalho de colagem (anexo I, pag. 136) trés criancas

mantiveram a seguinte troca de informacgdes:

" 4 cartolina ¢ dura.
— 0 papel é mole...

— 0 mats duro de todos é o papelao!”
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Na atividade (anexo I, pag.133)as criancas experienciaram a pro-
pria classe, enquanto ambiente fisico, constatando que:

"4 parede e crespa.”

A cortina e mole, meio crespa. Cotuea um pouguinho.”
"0 ehao ta friol"

"4 mesa e lisinhall

E, experienciando e refletindo sobre ¢ proprio corpo descobriram

que:

"...aqui é bem molinho,.." (Apalpando a barriga)

"...dobra que mem aquelas bonecas, ¢..." (Dobrando as
articulagoes do brago e da perna.)

"...a pele daqui é mais branca que do resto do corpo ,
por causa do matol'  {Erguendo a sua blusa e mostrando a “bar-
riguinha.}.

"Gente preta tem a palma da mio e do peé branco.”

"Se ndo tivesse osso ficava assim &..."{Caindo molemen-

te ao chao.}.

LLevadas a refletir sobre certos fenomenos ohbservados des-

H

cobriram que "4 folha seca cai devagar” e «..cat rolando” por~-

"...e leve”, enquanto que "0 giz cail reto e depresca porque

que
e pesado.” .

Nas atividades que envolviam conceito de tempo e velocida
de, descobriram que na realizagdo de uma mesma tarefa alguns ter-

minam antes que 0s outros porque:

P...uns comegou antes que o outro’.
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"...ung Ffez mais rapido’.

"ooouns fee mais devagar e coutro maie depreessa’.

Nas atividades que envolviam conceitos espaciais descobri
ram que "4 sala ¢ grande, nao e tia? Mas o lugar onde eu  sento,
na ecadeira, € pequenot, E, depois de vivenciarem situacdes nas
quais se colocaram em diferentes espagos, "grandes™ e pequenos”
tiraram suas proprias conclusoes:

"Chi... flcou apertadol!’
"Ficecou tudo embolade, agoral
"Antes era bem largo, agora ficou amontoado!™

"Nao, Silvana, voce nao pode visitar a Cristina eem PAag
sar pela minha casa: voece tem qgue pedir Licenga pra mim!" (Refe-
rindo~se ao problema das delimitacoes do espago.)

“Voce nao ve que este egspago ¢ meul’

Finalmente, antes de encerrarmos esta avaliacao, gostarig
mos de considerar alguns fatores aparentemente "indcuos', mas que
determinaram situacoes diversas.

0 problema da €poca do ano em que o projeto foi levado a
efeito € um deles. Ja citamos que as aplicadoras afirmaram  que
se sentiram tolhidas pelo tempo. Deixaram de lado qualquer tenta
tiva de experimentar novas atividades, temendo ndo ter tempo para

completar as ja programadas:

"0 projeto 'fechou' porque tinhamos um tempo para aca-
bar e nao podiamos propor coisas novas porque tinhamoe
um tempo a cumprir.'
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Por este motivo também passarvam pelas atividades muito ra
pidamente, sem prolongia-las o necessario para que asg criangas pudes
sem melhorar seu desempenho, o qual ficou bastante prejudicado por isso.

As atividades que envolviam som, ritmo ¢ movimento foram,
nas quatro escolas, completa novidade para as criangas. Assim sen
do, elas s poderiam desempenhar-se efetivamente quando ja estives
sem suficientemente familiarizadas com tal tipo de atividade.

No aue se refere ao desenho, ainda que a maior parte deles
fosse sempre feita de maneira excessivamente dirigida, havia mo-
mentos nos quais as criangas eram livres para desenharem o que qui
sessem. Numa das escolas, por exemplo, tinham um caderno
no qual podiam fazer "qualquer coisa’, e que era utilizado
por elas sempre que terminavam uma tarefa antes do resto da clas-
se. Toi a forma que a professora encontrou para mantey as Crian-
cas ocupadas'! E, sem que se desse conta disso, ja que para ela
tais desenhos ndo tinham a minima importancia, isto fol um (ator
positivo para a nossa proposta pols, nessa escola, dada essa expe
riéncia anterior, as criancas foram capaczes, desde o inicio, de
fazerem trabalhos livres de esteredtipos.

Relatamos este fato para enfatizar, mais uma vez, a Impor
tancia de uma pratica no que diz respeito ac trabalhe emn arte.
Quanto mais familiarizada com o material a utilizar, cu com a acdo
a desenvolver, mcihor o resultado da expressac da criancal O pro
blema da excessiva rapidez com que o programa fol desenvolvido fi
cou, portanto, evidenciadoc.

Em relagdo a época do ano em que o projeto foi levade a
efeito cumpre ressaltar, ainda, outros fatores que interiferiram no
seu processo de aplicacgao.

Em primeiroc lugar ele foi elaborado en funcao da crianga

de seis anos de idade, e, ma época da aplicacao do programa, mui-
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tas delas ja tinham completado sete anos. Além disso, j& ao fim
do ano, as criancas estavam acostumadas (e condicionadas!) ao mo-
do de acdo da professora da classe. A nossa proposta, frontalmen
te oposta ao trabalho dessas professoras, assim como & propria es
trutura de funcionamento da escola, gerou problemas como: a difi-
culdade das criancas para trabalharem em atividades livres sem
que isto resultasse em confusao excessiva; dificuldade em com=
preenderem instrucdes orais e em se auto-organizarem na execucao
de tarefas; e, principalmente, dificuldade em refletirem ¢ agir
independentemente de modelos ou padroes.

Outro fator que comprometeu seriamente a aplicagao do pro
grama foi a situacao artificial de "testagem’ a0 qual as ativida-
des foram submetidas. Por essa razao elas nao puderam ser desen-
volvidas como parte das atividades diarias, como tinha sido nossa
primeira intencic, mas aconteceram num horario rigide, independen
tes do planejamento da professora da classe, estapques, pelo sim-
ples fato de que nossa agao s6 poderia se restringir ao espago de
tempo que nos fora cedido. Assim, nossas atividades tornaram-se
um apendice das atividades diarias das criangas, sem nenhum rela-

cionamento com elas. Uma das observadoras ressaltou:

"peveria ser um trabalho conjunto com outras areas. Com
Comunicagao e Ezpressdo, por exemplo. Porgque o projeto
tem wum "econteudo" que se relaciona a todas as areag. O
projeto deverta ser o elemento desencadeador. Fovrtanto,
se fosse o proprio professcor da classe que © tivesse de
senvolvido, seria mais faeil para ele explorar outras
areas, a arte servindo como um instrumento desencadea—
dor e untificador.”

Também o horario a noés destinado gerou problemas em duas
das quatro escolas. Nelas foi-nos oferecido o horario imediata-
mente apos o lanche, que antes era destinado a brincadeiras li-

vres no patio. Para que o projeto pudesse ser aplicado, portanto,
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as criancas ficaram privadas de seu recreio!

Ainda em relacdo a esta situagao "artificial' na gqual 0
programa foi desenvolvido, temos o fato de que ele foil elaborado
para ser decenvolvido lentamente, durante todo o ano letiveo, mas
teve de ser aplicado em apenas trés meses, O que resultou numa
aplicacdo apressada, conforme ja comentamos, acima.

Ainda no que se refere a forma de aplicagao do programa,
tivemos, em algumas das classes, varias trocas de aplicadores, O
que refletiu negativamente, pois as criangas se¢ ressentiam disso,
nio s6 emocionalmente ("Cadé a tia...”, ou "A tia ... nao vem
mate?"}, Ccomo tambem custavam um poucc para se adaptarem ao esti-
1o de trabalho da nova aplicadera.

Observamos ainda problemas varios, como a oposigao ou de -
sinteresse da direc@o da escola e da propria professora da classe
3 realizacao do projeto. Tamhem ocorreu, muitas vezes, umd inter
venciao direta da professora, seja chamando a atengao de alunos
"indisciplinades', seja "ajudando' as criangas, ensinando-as Como
fazer, © qu@ fazer ou, até mesmo, transmitindo concelitos que deve
riam ser conquistados por elas proprias. Por exemplo, em umnéa
das classes, durante a realizacao de uma atividade na qual deve-

riam procurar objetos quadrados, a professora, mais do que depres

sa, instruiu: "Quadrado é a figura que tem quatro lados iguais!’

OQutros fatores como nimero de alunos, tamanho e localiza-
cdo da sala de aula, temperatura do dia, determinaram, também, o©
rumo do desenvolvimento das atividades.

Das quatro classes envolvidas no projetoc apenas em uma ha
viz um numero de alunos (20) que podemos considerar como razoa-
vel. As outras tinham de 30 a 36, excessivo para uma classe pré-
~escolar, pois o trabalho com criancas de sels anos requer Un aten

. e e xeos - . - -
dimento mais individual, o que € impossivel com este  numero de
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alunos.

A respeito do tamanho das salas de aula jia falamos porme-
norizadamente quando descrevemos as escolas nas quais o projeto
foi aplicado. Desta forma aqui apenas lembramos que,

das quatro classes, somente uma era ampla o suficiente para O nu-

mero de criancas que ela abrigava. Sobre esta insuficiencia de
espaco, uma aplicadora escreveu: "Va ascola em que apliquet, a
erianga ¢ zero. Nao se da & ela nem o espagco fisico de que ela

necessital!”., Tambeém a localizagao das salas ou © proprio lugar on
de as atividades éram desenvolvidas (muitas vezes © patio) influiu
bastante na forma como as atividades puderam ser realizadas. Tres
das quatro classes ficavam no mesmno prédio onde estavam as outras
salas de aula, e tanto sofriam com O barulho externc vinde do péw
tic ou das outras salas, como ficavam tolhidas na realizagao de
atividades mais movimentadas, com medo de perturbar as outras clas
ses, a secretaria ou diretoria da escola. No que se refere ao pé
tio, em uma das escolas ele era de uso comum acs alunos das ou-
tras séries, obrigando-nos a realizacdo de atividades perante um
"publico", o que constrangia as ¢riangas € a aplicadora:

Ainda em decorréncia da falta de um local amplo e arejado,
e pela época do ano em que 0 programa foi levado a efeito, nos
dias muito quentes o trabalho nas escolas s¢ tornou cansativo, tan
to para as aplicadoras quanto para as criangas.

Houve, também, problemas relativos ao equipamento e mate-
rial necessarios para o desenvolvimento das atividades., Duas das
escolas nao tinham vitrola, outra nae tinha instrumentos de ban-
dinha. Em duas ndo haviam pincéis nem tintas, noutra nae  havia
nem mesmo giz de cera, enquanto numa outra a professora colocou
uma série de empecilhos ao uso das tesouras € colas dos alunos.

Em relacao ao manual do professor, instrumento de traba-



169

lho das aplicadoras, também houve problemas quanto a4 Ccompreensao
de algumas das atividades propostas, principalmente as que se re-
feriam a som e a ritmo. TIsto ocorreu pela falta de um treinamen-
to as aplicadoras, colocadas dentro de um processo de trabalho no
vo, tendo, por base, apenas o manual do professor.

Sintetizando esta avaliacio podemos dizer, de um modo geral, que
a proposta pedagbgica foi, muitas vezes, tomada como um modelo, desenvol-
vida numa linha de trabalho completamente coposta a pretendida. En
quanto a proposta pleiteava, por parte do professor, uma valo
rizacdo do processc, um esquema de trabalho que levasse a crianga

i acho reflexiva, a um "fazer livre”, observamos, na yratica:
1

~ transmissio de conteldo ("Espago é tudo a nossa volta.");

- imposigdo ou fornecimento de modelos ("Olhem, vou fazer um 'qua
tro! (com as pernaslyejum bem como g..");

- énfase na aprendizagem de palavras e nao de conceitos ("Teto
nao é bola, é um eiveulol");

- preocupacdo com o produto final ("...os trabalhos nao  fiearam
bonitosl!");

- critérios arbitrarios para determinar © que ¢ "certo' ou er-
rado'. ("Egte som é fino mesmo? Bata outra vezn... & fino? Veja
bem!"):

- ensine paternalista (o professor fazendo pela crianca);

- nao adaptacdo do programa a uma dada realidade, mas sua execu-

cao segundo o modelo preposto,

Entretanto isto nac foi uma censtante, € multo menos uma
regra. Todas as aplicadoras conseguiram, ainda que nao durante
todo o tempo, manter um desempenho coerente com a proposta pedago

gica em questdo. A medida em que O programa s¢ desenvolvia, em
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que se familiarizavam com ele ¢ com as criancas, permitiram a
descoberta, a imaginagao, a agao livre, a reflexdo € o comportamen
to independente. As criangas, entao, puderam discutir ativamente
sobre um assunte, trocar idéias, fazer perguntas, apresentar dife
rentes pontos de vista, o que lhes possibilitou uma aprendizagem
critica e criativa.

Notamos ainda, nas aplicadoras, multa dificuldade para
criar, improvisar ou modificar as atividades propostas, e €m Con-
seqﬁéncia disto o manual foi, muitas vezes, tomado como modelo, as
idéias ou sugestoes das criangas nao sendo aproveitadas por esta
Tazao.

Mas, também aqui, este nao foi um procedimento constante.
Todas as aplicadoras, de um modo ou de outro, demonstraram sua
criatividade, seia na forma de apresentagﬁo da atividade, no seu
decenvelvimento, ou no uso de um materiél diferente,

pificuldades técnicas, ou seja, de compreensao do traba-
1ho a ser desenvolvido a partir da leitura do manual houve apenas
em relacac as atividades sobre ritmo, que exigiam um certc conhe-
cimento musical. Mesmo assim foram problemas pequenos que pude-
ram ser resolvidos satisfatoriamente, sem que fosse necessaria a
nossa intervengao.

As aplicadoras também demonstraram, por vezes, certa difi
culdade em se organizarem a si proprias e aos alunos na realizacao
de algumas atividades, dificuldade em discernir o tempo necessario
a eles para realizarem as suas tarefas, hem como o tipo de orienta
¢do que necessitavam para realiza-las, decorréncia de uma inexpe-
riéncia pedagbgica com criangas. Ainda pelo mesmo motivo, além
de outros como o choque entre diferentes propostas € linhas de
acdo, observamos, em algumas das aplicadoras,certa dificuldade para

organizarem as criangas em suas atividades, para mante-las "em oT
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dem" num trabalho livre, sem coacoes ou disciplina imposta. Alids,
o grande receio das aplicadoras foi o medo de perder o controle
da classe, o que se manifestou numa franca oposicao ou TEetragao
delas diante de atividades que implicavam "barulho", "sujeira”
ou "desorganizacao' da classe, numa clara demonstracac de um con-
ceito erroneo de disciplina.

Desta forma as atividades nac apreciadas pelas aplicado

ras, de um modo geral, foram aquelas nas quais acharam dificil
manter a ordem estabelecida: o jogo dramitico, as atividades de
exploragdo sonora, de movimento, e as que envolviam um trabalho
com determinados materiais, como as tintas. O interessante, e
triste, € que foram essas, justamente, as atividades mais aprecia
das pelas criangas.

Uma das observadoras expressou a seguinte opiniac a esse

respeito:

", ..senti que, se vocé nao der um treinamento, deveria,
pelo menos, ter diseutido os pontos basicos do trabalho,

Seu manual esta sujetto a mesma situagdo que qualquer
material didatico, a ser wma cotsa estatica, Qualquer

1ivro esta sujeito o morte, se ag pessoas que vao utili
aa-lo ndo sabem como.”

I uma das aplicadoras afirmou que © material, por nac permitir uma
reprodugdo pura e simples do que propunha, deveria, necessariamen
te, vir acompanhado de um treinamento.

0 nio-treinamento das aplicadoras, no cntanto, foi propo-
sital, porque pretendiamos descobrir até que ponto a nossa mensa-
gem, enquanto material didiatico, seria compreendida e desenvolvi-
da a contento, principalmente porque gostariamos de verificar a
possibilidade de langar tal material em maior escala, 0 que Do

poderia ser feito a par de um treinamento.



A visualizacdo de uma solugao para 1550 nos veio
a partir da observacd@o de uma das aplicadoras: "Se o problema &
formagac do professor talvez voee devesse desenvolver uma tnforma
gao paralelal”, referindo-se a necessidade de acrescentarmos A0
manual subsidios para uma reflexao sobre o que se propunha fazer
na pratica. Tal sugestao se coadunava COm O NOSSO desejo de di-
fundir o material, porém com o cuidado necessario para que ele nao
fosse reproduzido, mas compreendido e recriado de multiplas for-
mas .

Foi por isso que, dando continuidade ao nosso projeto de
trabalho, procuramos reelaborar o manual, acrescentando-lhe 0s
fundamentos necessarios a uma reflexdo sobre a crianca pré-esco
lar e o desenvolvimento de um trabalho em arte com ela, de mode a
levar o professor a uma critica consciente sobre a nossa proposta
pratica. Desta forma tentamos evitar uma pratica dissociada  de
uma reflexao.

O problema de qualquer modificagdo nos objetivos ou méto-
do de ensino implica transformagao dos individuos, ndo apenas de
ordem cognitiva, mas, principalmente, de ordem emociconal e SO~
cial. Se o professor nao assume tal modificacdo, se ndo se imbui
dos novos valores que tal modificagac exige, nao ceolabora para a
mudanga na ordem social estabelecida.

E foi isso, justamente, o0 que observamos no desenvolvimen
to de nossa propesta. Preocupamo-nos demais com a elaboracao de
um material que ajudasse o professor a fazer, a colocar em prati-
ca uma forma de acio, mas esquecemo-nos de justificar suficiente-
mente esta proposta de acao, de fundamentia-la, de envolver o pro
fessor que dela se utilizaria numa filosofia de trabalho que )

levasse a uma acao assumida, porque, na verdade, uma experiencia

vivida so tem sentido quando &, também, compreendida e aceital
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A partir dessa constatagao, verificada no concreto de uma
situacdo real, € que entendemos a necessidade de reformular a nos
sa proposta. Assim, a forma de agdo acrescentamos um material pa
ra reflexao, o que, esperamos, podera coﬁtribuir, no futuro, para
que a sua realizacao nao ocorra apenas pelo desejo de inovar ou
modificar um trabalho pedagogico, pelo que ela oferece de novo,
de inusitado, mas, e principalmente, pela vontade de empreendé-~1a,
decorrente de uma profunda crenga nos seus valores.

A parte do manual que foi reelaborada pode ser examinada
no anexo I, de paginas 01 a  65.

Em relac#o a interacao professor-alunos, observamos que,
a principio, existia uma relagdo deéigual, ou seja, de alguém que
sabe, dirige e ensina -~ o professor -, com alguém que nao sabe,
deve ser dirigido e estd ali para aprender com o professor —o alu
no — , manifestada através de uma linguagem em estilo profes-
soral": uma linguagem distante, com uso de termos dificeis e cons-
trucao de frases complicadas.(éz)

Com o passar do tempo, entretanto, as aplicadoras foram
percebendo seu procedimento, e acabaram por aprender a falar as
criancas de forma mais natural e compativel com o nivel cultural
¢ de desenvolvimento das mesmas.

Em decorréncia do desinteresse de algumas aplicadoras por
certas atividades estas nfo foram bem desenvolvidas,por falta de
um preparo prévio das aulas. Também pela mesma razao aconteceu O
deséstfmulo a realizacao da atividade, ocasionado pelo moedo como

a aplicadora demonstrava o seu desinteresse: "Vamos aprender lo-

go para a gente poder ir brincar.”. Mas, isto aconteceu  poucas

(42) Michael STUBBS, op.cit., p.95, afirma:"VNa sala de aula te
mos wum especifico easo onde 'conhecimento e poder'.”
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vezes. Na maioria delas as aplicadoras descobriram um modo de mo
tivar as criancas, ajudadas, € claro, pelo natural interesse das
mesmas .

Também surgiram algumas dificuldades decorrentes da falta
de certas habilidades e capacidades necessarias as aplicadoras pa
ra que desenvolvessem a contento algumas das atividades propostas:
voz afinada, boa percepcao auditiva, ritme, disposigao fisica pa-
ra exercicios de movimento, habilidade para contar estorias e 1i-
deranca junto aos alunos. Mas tudo isto nao consistiu um serio
empecilho e, de uma forma ou de outra, foram problemas que pude-
ram ser contornados, pelo menos em parte.

Em relacio as criangas, observamos, de inicio, muita fal-
ta de imaginacdo e uma completa dependencia de modelos. Também
notamos, entre elas, uma preocupacao muito grande com o que é
"certo" ou "errado',e que eram incapazes de tomarem suas proprias
decisdes. Tudo isso, acreditamos nés, conseqﬁéncia de um ambien-
te (familiar e escolar) que constantemente lhes impunha valeores
e formas de atuagdo,

Fm muitas das atividades as criangas também se portaram
de maneira excessivamente turbulenta, o que pensamos ser  decor-
réncia de fatores como o inusitado da atividade proposta, e, ainda,
devido a uma liberdade & qual ndo estavam acostumadas. Da mesma
forma, por ndo estarem familiarizadas com um processo de trabalho
mais independente, mostraram-se, POT Veies, incapazes de se auto-
~organizarem, com dificuldade, até mesmo, para compreenderem as OT
dens ou instrucbes dadas pela aplicadora.

Todos esses problemas, porem, desapareceram COM O passar
do tempo. A medida em que as criangas lam se acostumando com &
aplicadora, com a proposta ¢ com & nova forma de trabalho, esses

tipos de comportamento foram desaparccendo.



Em relacao ao interesse das mesmas pelas atividades, con-
cluimos que ele esteve sempre presente, em maior ou menor grau,
Algumas vezes 1sso ndo ocorreu pela impropriedade do horario em
que as atividades foram aplicadas, pois, ao fim do dia, as crian-
¢as mostravam-se cansadas, situacao essa agravada pelo excessivo
calor que aconteceu durante quase todo o tempo da aplicacgao do
Nosso programa.

[ importante ressaltar, entretanto, que, nas criancas, a
motivacao para as atividades decorreu, em grande parte, do inte-
resse ou motivagao da aplicadora. A forma como ela introduzia os
alunos na atividade condicionava a4 maior ou menor recepgao a ela.
Assim, o dinamismo, o bom humor, a calma e a seguranga da aplica-
dora foram, sempre, fatores importantes para o bom desenvolvimen-
to do programa.

A aplicac@o do projeto dependeu, também, de elementos ou
tros como o tipo de classe destinada 3 nossa pesquisa (ntmero de
alunos e grau de desenvolvimento dos mesmos), do espago fisico,
do material e do equipamento necessarios a aplicacao. E, de uma
forma mais ampla — reflexo das relacOes de uma situagao especl
fica no todo de uma realidade scocial — , de fatores como: a epo-
ca do ano -em que o projeto pode ser levado a cfeito, o tempo des-
tinado a sua execugdao, e, ainda, a situagdo artificial de ‘“testa
gem'" do programa. Todos estes fatores foram, pelo menos em parte,
ocasionados pela burocracia do sistema de ensino oficial (que le-
vou ao atraso no infcio da aplicacdo do programa, com todas as
consequéncias deste fato), e pelo desinteresse e falta de apoio,
por parte dos Grgdos educacionais, a pesquisa em educacgio (a fal-
ta de verbas levou-nos a realizar o projeto dependendo da boa von
tade de amigos, © que resultou numa escassez de pessoal, obrigan-

do-nos a freqlientes trocas do mesmo para poder realizi-lo).
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Sintetizando estas consideracdes podemos dizer que 0s ele
mentos interferentes Mo Processo ensino-aprendizagemn, ocorrido &
- . e - - - - - .
partir do programa levado a efeito, agiram em CInCo N1vVels distin-
tos, ainda que intimamente relacionados uns aos outros.

. » w - . - ©
No primeiro, o nivel institucional, tivemos os elementos

mais amplos e mais distantes mas quc, mesmo assim, exerceram sud
infiuéncia, condicionando o processo ensino-aprendizagem a uma de
terminada linha de desenvolvimento. Nesse nivel encontramos ele-
mentos como O programa desenvolvido pela professora da classe,
assim como seus objetivos e sud 1inha de trabalho; a atitude de
todo o pessoal da escola em face da aplicagdo de projeto (direcao,
pessoal administrativo, outros professores, cerventes, aluncs de
outras séries); normas disciplinares e regimentais da escola; a
classe escolhida para a aplicagao do projeto; época do ano, tempo
e horario cedidos para a aplicacao do programa.

No nivel material percebemos a interferencia de elementos

como o local de trabalho (sala de aula e patio), equipamento (Vi-
trola, instrumcntos pard bandinha ritmica, material para jogos,
bringuedos) , mobiliario (mesas e cadeiras, armarios, quadro-negro,
quadro mural) e material de trabatho utilizado pelas criancas{tin
tas, lapis, tesouras, papéis etc.) e pela aplicadora (0 manual do
professor).

Ao nivel pedagbgico pertencem OS elementos relacionados

-

ao processo de trabalho das aplicadoras: compreensido da proposta,
capacidade para organlzar e desenvolver as atividades, habilida-
des necessirias ao desenvolvimento das mesmas (liderancga, facili-
dade para contar estorias etc.) e, ainda, © manual do  professor
enquanto proposta pedagdgica (validade e propriedade dos objeti-
vos e ativ%dades propostas) . Também aqui influiram elementos CO-

mo as oportunidades de aprendizagem: tempo © énfase dedicados a



cada atividade, e material apropriado 4 sua eXecugao..

No nivel sécio-cultural tivemos os elementos referentes a

interagao do aplicador com as criancas (linguagem e valores ex-
pressos), a proposta de trabalho enquanto um contetdo que vincula
certos valores, € o material proposto para isso (as cangoes, 08
jogos e brincadeiras, tipo de papel, tintas etc.). Também nao po
deriamos deixar de considerar a influéncia de fatores do meio fa-
miliar como ¢s valores, costumes ¢ nivel de aspiragao dos pais,
transmitidos a crianga.

- he - hd » -
Finalmente, no nivel psico-fisico, foram considerados o in

teresse, estado emocional e capacidades (ritmo, afinacao) do pro-
fessor, além daqueles elementos interferentes decorrentes do ni-
vel de desenvolvimento das criangas (cognitivo, emocional, social
e perceptivo-motor).

Observamos gue muitos elementos atuaram em varios niveis
diferentes, © que comprovou, mais uma vezi, que 0 processo ensino-
-aprendizagem nao pode ser separado de um todo. Entretanto, a €s-
pecificagdo de cada um dos elementos, bem como a classificagao dos
mesmos, ajudaram-nos a compreender 0 Processo ohservado {dentro de
uma realidade complexa), e nos forneceran os dados concretos para

uma reflexio sobre o real, o que farcmos, a seguir.
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PARTE 111

CRITICA

Iniciemos esta critica final com uma analise do problema
que desencadeou este estudo: 0O problema da arte-educacao na preé-
-~escola.

A arte se tornou uma disciplina obrigatdria nos curricu-
los pré-escolares. Nas escolas publicas ou particulares, por im-
posicdo da lei ou do mercado de Gfertas{ds} ela se faz presente.
Mas esta & uma presenga meramente decorativa, no sentido literal
e simb8lico: decora a escola e enfeita © curriculo escolar.  Unm
triste enfeite, porque fruto de uma apagada e errada posigao da
arte na acho pedagogica. E, o que & pior, a servico de uma intro
jecao de valores a serem perpetuados em funcho de uma ordem social
a ser preservada.

Entendemos a arte como um elemento essencialmente impor-
tante no processo educativo, devendo, portanto, ser parte inte-
grante do todo QUe ¢ a acao pedagbgica desenvolvida pela escola.

Mas, 0 que acontece, € que as atividades de eXpressao criadora

(43) A propaganda das escolas particulares destinadas as crian
gas'pré-escolares ¢ feita, principalmente, em fungao de atividades
artisticas: "Temos professores especializados para aulas de musi
ca, balé e artes plasticas.” :
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sdo, freqﬁentemente, colocadas @ parte deste processo e, mais ain
da, sdo artificiosamente separadas em "conteldos', divididas em
horarios, consideradas compietémente distintas umas das outras.

No entanto sabemos que a acgdo educativa deve ser uma 50,
e que diferentes formas de expressao criadora devem ser ofereci-
das a crianga, como um todo.

Alguns pretendem que isto ocorra através da integragao"
de atividades concernentes a diferentes dreas de ensino: a crian-
ca ilustra um texto de cidncias ou canta um “conteudo’ de histéria

(cancbes sobre o indio, a bandeira etc.). Ocorre, entretanto, que

o resultado nio é uma acao global, mas uma simples jungao (e nao

fusdo)de atividades diferentes, na qual 4 uma delas =~ a ativida
de de expressdo criadora — cabe, sempre, um papel submisso e pas
sivo. Nac ha integracido porque as atividades permanecem desiiga
das, no tempo € NO espago, a compartimentizacdo ocorrendo nao so
na execucgao de trabalho, como, também, no nivel mental. I, prin-
cipalmente, nao existe integragao porque as atividades foram pla-
nejadas pelo professor como atividades distintas,e nao como partes
de um todo, ainda que juntadas na pratica.

A integragdo das linguagens poéticas entre si, assim como
a sua participagdaoc no processo educativo, depende, fundamentalmen
te, de como entendemos a agao pedagbgica e, mais especificamen-
te, de como entendemos a agao pedagdgica em arte. Por sua vez,
entender a funchio da arte no processo educativo implica esclare-
cer trés problemas, distintos mas dependentes um do outro, e COng

tituidos, todos eles, da relacdo dialética de dois elementos:

técnica X expressdo
produto X processo

compartimentizacdo x integracgao




Numa acdo pedagdgica que enfatiza 2 expressdo € Nao a
técnica, o produto ndao importa, mas sim o processo, € este SUrge
em decorrencia de uma expressao global ¢ nao dividida. A expres-
sao implica experimentagao livre, € nio técnicas rigidas, um ta-
tear em diferentes linguagens, und busca continua, uma atividade
global e dinamica.

Assim, um ensino que privilegia a técnica ¢ um ensino que
transforma a criatividade num sistema rigido, confundindo-a con
a realizagao.  um ensino que sustenta uma re