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INTRODUGAO

Este € um trabalho que pretende buscar compreender o pa-
pel desempenhado pela arte na educagao — em especial de 19 grau —
nas escolas brasileiras.

Nossas pesquisas mostraram que existem poucas obras so-
bre arte e educagao no Brasil. Via de regra (salvo honrosas ex-
cegoes) sao encontrados livros preocupados em transmitir  técni
cas de ensino artistico sem ao menos mencionarem qualquer supor-
te tedrico ou entao livros tedricos desvinculados da pratica ar-
tistica. Ha também tradugao de obras ligadas a arte, porém sem
articulacao com seu ensino, o que restringe a possibilidade de
aproveitamento pelos professores de educagao artistica.

Descobrimos que € parca a bibliografia brasileira se qui
sermos responder a perguntas aparentemente simples como, por exem
plo: por que a arte & importante na educagao? Quais as corren-
tes existentes em educagdao artistica? Quais as razoes tedricas
gue permitem enaltecer determinados modos de agir nas aulas de
arte e condenar outros? Como escolher os critérios para enten-
der os procedimentos artisticos de sala de aula?

Se a pratica do ensino artistico & deficiente, 0o € ainda

mais a reflex3o tedrica sobre o ensino de arte. Sendo quase nu-



la a preocupacao séria com a arte e seu ensino nao é de estra-
nhar, por exemplo, que seja dada tao pouca importancia para nos-
so passado histdrico e que se desconhega tanto a histdria do en
sino de arte no Brasil. Em levantamento bibliografico sobre os
varios aspectos da cultura brasileira, sodré (1) apresenta apenas
um titulo relativo ao ensino de arte brasileira. Apenas em 1978
apareceu uma obra propondo-se a analisar o ensino de arte no Bra
sil nos seus aspectos socio-culturais-legais desde o ano de 1816,
com a chegada da Missao Francesa ao Brasil contratada por
D. Joao VI até o Modernismo em 1922.(2)

E comum ouvirmos que a Educagao Artistica esta desvincu
lada da arte adulta porque seu objetivo nao &€ formar artistas ou
estetas, mas nao é comum dizer que o objetivo da matematica nao
é formar matematicos ou que o ensino da lingua patria nao visa a
formagao de gramaticos. Ensina-se matematica independentemente
de se saber se o aluno serd ou nao um matematico. Nao deixa de
ser uma forma comoda de eximir-se de qualquer compromisso para
com o estudo de Arte e Estética o dizer-se que o objetivo nao é
a formagcao de artistas.

Embora a maioria dos estudiosos aponte os preconceitos
que existem com a arte enquanto entendida como adorno, como afe-
tacdo de uma classe social, nota-se que existem preconceitos ted

ricos de carater mais geral que levam-na a ocupar um lugar peri-

férico nos curriculos escolares. Existe a idéia bastante arrai-

(1) Nelson Werneck SODRE, O que se Deve Ler para Conhecer o
Brasil, S.P., Circulo do Livro, 1980, p.295. E o seguinte o
titulo apresentado: RIOS FILHO, A. Morales de Los, O ensino ar
tistico. Subsidios para a sua histdoria (1816-1886)- Rio-s.d.

(2) Trata-se da obra Arte-Educagao no Brasil, de Ana Mae T.B.
BARBOSA, S.P., Editora Perspectiva, 1978.



gada de que arte é efllvio emocional de uns poucos dotados e que
sua inspiragao vem de alguma forca metafisica inexplicavel com
os dados de que se dispoe.

Sendo assim, esta arte nada teria a ver com a educacgao
porque nao pode ser ensinada, depende de dom e, portanto, a arte
dos artistas nao interessa no ambito da educagao.

Fala-se que a Educagao Artistica desliga-se da Estética
porque seus fins sao educativos,o que nos leva a refletir sobre
a seguinte colocagao: "A arte ¢ educativa enquanto arte, mas
nao enquanto 'arte educativa', porque neste caso ela € nada e o
nada nao pode educar".(B)

Sugere-se que o cientista trabalha com idéias e o artis-

ta com emogOes e sentimentos, mas ja John Dewey afirmara:

Qualquer visao que ignora o papel necessario da inte-
ligencia na produgao de obras de arte esta baseada na
identificagao do persamento com 0 uso de um tipo espe
ctal de material, signos verbats e palavras. Pensar
efetzvamente em termos de relagoes de qualidades e
uma exigencia severa posta sobre o pensamento, tanto
quanto o pensar em termos de simbolos verbaies e mate-
maticos. Com efeito, desde que as palavras sao faeil
mente manipuladas de modo mecanico, a produgao de uma
obra de arte genuina provavelmente exige mais inteli-
geneia do que a maior parte do chamado pensar entre
aqueles que se gloriam de ser "intelectuais”

Dewey afirmava sua estranheza com referéncia a suposigao
corrente de que o artista sente e o cientista pensa, ao mesmo

tempo em gue mostrava a racionalidade do trabalho artistico. Mas

(3) B. CROCE, Cultura e_Vida Moral apud Antonio GRAMSCI, Lite
ratura e Vida Nac1onal 2.% ed., R.J., Editora Civilizagao Brasi

leira, 1978, p.10.
(4) John DEWEY, A Arte como Experiéncia, Colegao Os Pensado-

res, SP, Editora Abril, 1980, p.97.
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pouca atengao se lhe deu neste particular e sd recentemente
que se procede a recuperacgao de tais colocagoes.

A existéncia deste preconceito no ambito da arte nos pa-
receu merecer ser estudada detidamente — isto €, discutir em que
medida a inteligéncia participa da elaboragdo do trabalho de ar-
te. Em resumo, a arte faz parte de um dominio separado das de-
mais atividades pelas quais o homem conhece seu mundo, ou nao? A
arte &€ conhecimento do mundo? Qual a ligagcao deste problema com
as praticas de educagao artistica? Como este problema se articu
la com as teorias educacionais de arte? A legislagao brasilei-
ra, no que compete ao ensino de arte, considera o problema? Em
que termos?

Vimos que o filao era rico para a andlise e que prometia
descobertas. Passamos a procurar respostas a estas perguntas e
surgiu o presente trabalho.

E importante frisar que trata-se de trabalho feito por
uma pedagoga interessada em estudar as possiveis contribuigoes
da arte ao processo de educagao. Buscaram-se informagoes especi
ficas na medida em que foram necessarias para a compreensao do
problema.

A presente reflexao certamente remetera o interessado a
outros campos de estudo como a Semiologia, a Teoria da Comunica-
cdo, a Teoria da Criatividade, a Psicologia da Percepgao, a So-

(5)

ciologia da Arte , etc. No entanto a mengao a estes campos

(5) Um estudo de Sociologia da Arte deveria englobar: Socio-
logia dos Grupos e Tipologia das Civilizagoes; Sociologia das
Obras; Sociologia dos Objetos figurativos e dos meios de expres-
sao; Sociologia Artistica Comparada: sinais e simbolos; Socio-
logia da Arte na Sociedade Industrializada. cf. Pierre Francas-
tel, "Problemas de Sociologia da Arte", Sociologia da Arte, 1II,
Gilberto Velho, org., R.J., Zahar Editores, 1967, pp.35-41.



nao supoe que sejam eles aqui aprofundados. O campo € extenso,
amplo e o que procurar-se-a fazer € sua articulagao com o proble
ma da arte no nivel da educagao, terreno ainda relativamente vir
gem na reflexao pedagogica brasileira.

Sem o respeito as atuais conquistas que iluminam a com-
preensao da arte nao se pode falar em educacao artistica — pois
a arte sO pode ser educativa se houver atengao as suas caracte-
risticas proprias, isto €, ao que faz com que seja arte e nao
outra coisa.

A analise da bibliografia a que tivemos acesso nos mos-
trou que o aspecto da intelectuélidade ou nao da arte parece ser
um ponto vital nas reflexOes dos inumeros autores. Percebemos
qué havia indicios de que a afirmacao do papel da inteligéncia
na obra de arte nao significaria negar a presenga da emogao, do
sentimento, mas vé-los em unidade, e passivel de estudo cienti-
fico e em dimensao mais rica e portanto mais humana. E foi por

isto que seguimos tal trilha.

Delimitagao do campo

O campo de analise do presente trabalho sera o compreen-
dido no gue se chama atualmente de artes visuais. Assim, sempre
gue aparecer o termo arte estaremos nos referindo as artes vi-
suais. Mas é preciso apresentar os contornos do que se entende
por artes visuais.

De acordo com Gombrich "Uma coisa que realmente nao exis
te ¢ aquilo a que se da o nome de Arte. Existem somente artis-

". (6)

tas A afirmagao é tautoldgica e em nada nos ajuda. Ha mui

(6) E.H. GOMBRICH, HistOria da Arte, Circulo do Livro, S.P.,
Copyright 1972, p.4.



tos produtos humanos que sao chamados de artisticos e ninguém
contesta quando " dizemos que a poesia, por exemplo, & arte. Mais
do que qualqguer principio tedrico, & a tradicao que tem levado a
agrupar, hd muito tempo, as manifestagbes artisticas em determi-

(7)

nadas categorias. No século XV, Leon Battista Alberti chamou
de artes do desenho varias das formas que hoje se incluem nas ar
tes visuais. Na época barroca, a partir do século XVII, foram
denominadas belas artes em contraposicao as artes liberais e me-
canicas.

Na Idade Média, as artes liberais, assim chamadas porque
eram as Unicas dignas de um homem livre, tinham por objeto a lin
guagem e as matematicas. As artes da palavra eram a gramatica,
a dialética e a retdorica (trivium, estudado em 4 ou 5 anos). Em
seguida, e por 3 a 4 anos, estudava-se o quadrivium que compreen
dia o estudo da aritmética, da geometria, da astronomia e da mu-
sica.(s) A pintura e a escultura estavam entre as artes mecéni

(9)

cas, requerendo trabalho e artesanato. Supoe-se que a estima
pela misica e o desdém pelas belas artes provenha de Platao, que
na Replblica recomendou a misica para a educagao dos herdis por
que favorecia a participacao na ordem matematica e na  harmonia
do cosmos, localizados além do alcance dos sentidos, ao passo
que as artes, e em particular a pintura, eram tratadas com pre-
caucao porque intensificavam a dependéncia do homem as imagens

ilusérias.(lo)

(7) Pedro MANOEL, Arte no Brasil, 1@ vol., S.P., Editora Abril,
1979, p.l2. B

(8) Edward McNall BURNS, Historia da Civilizag¢ao  Ocidental,
2.a ed., Porto Alegre, Editora Globo, vol. I, p.379.

(9) Rudolf ARNHEIM, El Pensamiento Visual, Buenos Aires, Eude
ba, 1971, p.2.

(10) Idem, ibidem.



No comeco de nosso século, as formas antes incluidas na
denominaqao de belas artes foram denominadas artes pZ&sticas,
porque todas continham qualidades plasticas, ou seja, qualidades
de relevo ou de massa, ainda que aparentes.

A partir dos anos 50, apareceu a expressao artes visuais,
significando que seriam captadas eminentemente pela visao. As
classificagOes variam de autor para autor e hd os que preferem
continuar falando de artes plasticas.

Pedro Manoel inclui na categoria de artes visuais o dese
nho, a pintura, a gravura, a escultura, a arquitetura, o urbanis

(11) Para Roberto Pontual(lz)

mo e a fotografia. as artes plasti
cas compreendem a pintura, o desenho, a gravura, a escultura, o
entalhe, a ourivesaria, a criacao de jdias, a tapecaria, a cari-
catura, o desenho de humor. Segundo Pontual, estao ainda liga-
das as artes plasticas: a arquitetura, o desenho industrial, a
programacao visual, a fotografia, a cenografia e "pouco mais".uj)

O que sao as artes visuais, portanto? O desenho, a pin-
tura, a escultura, a pintura-escultura e outros hibridismos cer-
tamente entram na categoria. As artes visuais englobam também a
arte feita pelo artista que trabalha nos meios de comunicagao de
massa, como a televisao, as revistas em quadrinhos, o cinema etc.
Englobam também todas as formas visuais geradas na sociedade con
temporanea através dos meios os mais diversos, jd que todas tém

uma dimensao estética. Ha artistas fazendo textos para seriados

de televisao, outros criando simbolos para produtos do mercado,

(11) Op. cit., p.1l2. B B
(12) Roberto PONTUAL, Dicionario das Artes Plasticas no Bra-

sil, R.J., Editora Civilizagao Brasileira, 1969.
{13) Idem, pag. introdugao s/n®.



outros desenhando ilustragoes para livros e revistas, outros tra
balhando na propaganda (que exige pessoas altamente criativas),
ou desenhando novos modelos de liquidificadores, de carros ou de
locomotivas, projetando estacoes de metrd, programando o visual
de logradouros publicos etc. A arte de massa atrai hoje homens
que em outras circunstancias trabalhariam em poesia, romance, tea
tro.

Existe toda uma avalénche de informagao visual oferecida
diariamente, e minuto a minuto, por toda parte, a todas as pes-
soas. Existem solicitagoes de consumo em todos os objetos colo-
cados no mercado, assim como neles existe uma dimensao estética,
dada pelos profissionais do "design", que os torna mais atraen-
tes para O consumo. |

Ao mesmo tempo, existem os museus, com as obras de arte
de outras épocas, e as galerias de arte, que expoem periodicamen
te trabalhos de artistas de hoje e que, de certa maneira, conti-
nuam a manter, ainda que em pequena escala, a "aura", a unicida-
de do objeto artistico, outrora o maior valor da produgao artis-
tica.

Por outro lado, ocorrem trabalhos considerados menores,
chamados de artesanato, recebidos mais pela utilidade que pelo
valor artistico. O proprio conceito de artesanato deve ser re-
visto: se toda arte €& criagao, exploragao, pesquisa, o artesa-
nato poderia ser orientado nesse sentido. Parece que quando as
atividades manuais perdem essa conotagao recebem o nome de arte-

sanato.(l4). Ha grande possibilidade de pesquisa, por exemplo,

(14) Artesanato é a arte do artesao. Artesao: artista; indi-
viduo que exerce por conta propria uma arte, um oficio manual. Cf.
Aurélio Buarque de Holanda FERREIRA, Novo Digionério da Lingua
Portuguesa, R.J., Editora Nova Fronteira, 1. ed. Mereceria es-
tudo particularizado a produgao atual do que se considera _ como
artesanato, em oposigao a outros produtos artesanais que nao en-
tram na categoria e que ganham mais status.



em tapegaria, como demonstra a realizagao da 3.2 Trienal de Tape
. : (15)
¢aria, em abril de 1979.

Considerando-se que nas aulas de arte tém-se incluido ge
ralmente atividades ligadas as artes visuais a presente reflexio
far-se-a nos limites desta drea e & por este motivo que repeti-
mos que sempre que utilizarmos o termo arte "tout court" estare-
mos nos referindo as artes visuais, empregando denominagdes espe

cificas quando nos referirmos a outros campos das artes.

O Problema

O preconceito generalizado de que a arte se circunscreve
apenas ao campo das intuigoes sensiveis, do sentimento e da emo-
cao tem mantido distantes de sua problematica muitos estudiosos
e educadores que ainda véem o fenomeno artistico no terreno do
mistico e dos simbolos incognosciveis surgidos nos momentos de
"inspiracao".

As propostas educacionais mais difundidas para Jjustifi-
car a inclusao da arte na educagao tém mantido este preconceito
na medida em que enfatizam dois tipos de abordagem: de um lado,
vendo a arte como fruto da intuigao do artista, consideram que
no ambito da educagao esta nao visa a formagéo'de artistas, ten-
do o precipuo objetivo de desenvolver a auto-expressao do educan

do levando-o a expansao de sua personalidade. De outro lado, e

(15) Folha de S.P. de 21.12.80, Caderno 5. Segundo a noti-
cia, had varios artistas brasileiros divulgando a tapegaria como
arte, incluindo seu histdrico. Ha pesquisas no campo investigan
do a mitologia indigena brasileira, procurando "mais a forma que
a cor, usando fibras naturais e rusticas"”.
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em decorréncia do ponto anterior, eliminam, na concepgao educa-
cional de arte, o contato com a obra de arte adulta (por uma su-
posta possibilidade de desvirginamento da espontaneidade infan-

til) fechando o caminho de um estudo do homem através da arte.

Objetivos

Trata-se de verificar:

1) Se a arte & parte de um dominio separado do dominio
intelectual ou se se pode falar da intelectualidade da arte.

2) Se estas constatagoes sao compativeis com a arte tal
como € entendida nas concepgoes educacionais.

3) Como estas constatagoOes se articulam com a forma como
o professor de Educagao Artistica vé sua area.

4) Se a legislagao brasileira no que toca a arte & compa

tivel com estas constatagoes.

Plano de desenvolvimento

O trabalho estara dividido em quatro capitulos. No pri-
meiro serao discutidos aspectos a respeito da intelectualidade
ou nao da arte através de pesquisa bibliografica.

No segundo capitulo — arte nas concepgoes educacionais —
serao cotejados os aspectos discutidos sobre a intelectualidade
da arte com as concepgoes educacionais em arte mais difundidas,
através de analise bibliografica.

No terceiro capitulo serao apresentados os resultados de
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uma pesquisa exploratdria realizada com professores de Educagao
Artistica da rede oficial e particular do ensino da cidade de Pi
racicaba, S.P. Procurar-se-a interpretar referidos resultados a
luz da discussao efetuada nos capitulos anteriores.

No quarto capitulo serd feita uma reflexao sobre os tex-
tos legais e normativos que dispoem sobre o ensino de arte na
educagao onde procurar-se-a o nexo com as idéias anteriormente
discutidas.

Na parte final — de consideragdes gerais — espera-se
ter chegado a algumas conclusoces — ou, quando nao, indicar-se-ao

hipoteses de trabalho, duvidas, aporias.

Do Metodo

Deixando deliberadamente de lado quaisquer pretensoes a
uma pureza metodoldgica, de resto problematica dada a natureza
do trabalho, procuraremos assim mesmo explicitar as linhas basi-
cas de natureza metodoldgica que orientaram e sustentaram o pre-
sente trabalho.

Sentimos que, sob o manto da rigidez metodoldgica, mal
se disfarca a camisa-de-forga em que se aprisiona o pensamento.
De outra parte, a esta altura do avango da ciéncia e da reflexao
em geral, & impossivel a um método prescindir das conquistas do
outro. A ortodoxia € quase um luxo intelectual, cujo prego é,
muitas vezes, o empobrecimento da propria elaboragao.

E no entanto é preciso ter método, sem o que nao ha dis-
ciplina, sem a qual ha dispersao — inimiga nimero um do progres

so em todas as dreas, que se faz por concentragao.
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Ha um ponto de partida, que adotamos desde o inicio, pa-
ra em seguida questiona-lo. Tal é o da intelectualidade da ar-
te. Ele surge para nds como tema, dentro do campo da educagao
artistica (ou arte-educagdo, como se fard ver), que por seu tur-
no & parte do ambito geral da ciéncia da educacdo. Esta primei
ra fase € a do afloramento tematico.

A  estrutura do tema nos é dada pelas idéias que nele se
posicionam, pelas relagoes que elas deixam entrever, pelas hipd-
teses que al surgem, pelas pistas de conseqﬁéncias que se abrem.
Entao, j& na primeira fase, hd um trabalho analitico, de decompo
sigao de idéias-mestras e problemas centrais atinentes ao tema.
Resta verificar a consistencia estrutural do tema, que corres-
ponde a constatagao de sua importancia dentro do ambito proposto
(no nosso caso, a educagao), e sua consistencia logica, conside
rando as idéias que o constituem.

K fase do afloramento tematico, segue-se a do teste de
sua culturalidade. Aqui, mediante analise bibliografica, exami-
na-se um aspecto particular da historicidade do tema, considera-
da a partir das formulagoes dos autores que o trataram.

Em seguida, com apoio num instrumental minimo de capta-
cao do real histdrico, onde novamente conta a bibliografia, mas
também a experiéncia direta e uma sumdria pesquisa exploratdria,
intenta-se captar as tensoes experimentadas pelo tema nos seus
desdobramentos na pratica social.

A Ultima fase metodoldgica &€ a da logicidade. Aqui, com
o tema ja "depurado", tiram-se suas consequéncias por via ldgica
procurando chegar-se a marcos orientadores da pratica no ambito
pretendido. No nosso caso, algumas contribuicoes para o aprimo-

ramento da pratica educacional brasileira no ambito da arte.



CAPITULO I

DA INTELECTUALIDADE DA ARTE

Ha a tendencia a tratar as artes como
uma esfera de estudo independente e a
supor que intuigao e intelecto, senti
mento e razao, arte e ciencia coexis-—
tem, mas nao cooperam.

Rudolf Arnheim, El pensamiento visual,
p.292.

Falar da intelectualidade da arte nao €& defender o forma
lismo, ou uma arte intelectualizada, académica. Pelo contrario.
Uma arte cerebral, preocupada com a aplicagao de principios e de
normas, torna-se fria e esquematica. A alegria de criar parte
do entusiasmo do artista que descobre as significagOes contidas
ou geradas por sua arte. Da mesma maneira, uma ciéncia intelec-
tualizada — sem tautologia — no sentido corrente e pouco preciso
de "intelectualizado" poderia também resvalar para o formalismo.
A alegria de criar, que sempre se reconhece no trabalho artisti-
co, € igualmente de se reclamar do trabalho cientifico. Heureca!
€ antes uma interjeigao do cientista que do artista, e designa
sobretudo a emogdao de quem cria. Até na filosofia o formalismo

ronda um trabalho que, de seu natural, € marcado pela fecundida-
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de da criagao por via da reflexao.

Falar da racionalidade da arte implica desfazer precon-
ceitos profundamente arraigados em nossa civilizagéo, que triun-
fam ainda em muitos ambientes e que constituem uma concepgao an
ti-realista e anti-histdrica, infelizmente influenciando éinda
muitos trabalhos no campo da arte infantil.

As teorias que abordam a arte fora do estudo objetivo de
suas pretensces e de seus meios — ao ndo poder isold-los da rea
lidade — acabam caindo no dominio do intuicionismo(l), levando a
.arte ao dominio do inefavel e do subconsciente.

E muito comum a explicagdo da arte como uma atividade he
terogénea em relagao as demais formas de atividade pratica e sig
nificativa da sociedade e a de sua evidéncia intuitiva. Suzanne

(2)

Langer , por exemplo, afirma:

Que espécie de coisa é a Arte, para representar papel
tao importante no desenvolvimento humano? Nao consti
tui atividade intelectual, e todavia e necessaria a
vida intelectual; nao e relzgzao, contudo cresce com
a religiao, serve-a e, em grande parte a determina. (3)

(1) De acordo com o Dicionario Lalande, o intuicionismo & uma
doutrina em que o conhecimento repousa na intuicao. Intuigao vem
a ser o conhecimento de uma verdade ev1dente, de qualquer nature
za que ela seja, que serve de principio e de fundamento a razao
discursiva. Cf. André LALANDE, Vocabulaire Technique et Critique
de la PhllOSOphle, Paris, Presses Universitaires de France, 1972,

537.
e De acordo com Thonnard, explicando a palavra em Bergson,a
1ntulgao opoe-se ao conhec1mento abstrato, exclui qualquer inter
médio de conceito, "e pois uma coincidencia entre o conhecente e
o conhecido" Sendo contato 1med1ato, exclui qualquer combina-
¢cao de 1de1as, qualquer raciocinio, "entrega-nos de golpe o real
na sua plenitude”. Cf. A.A. THONNARD, Compendlo de Historia da
Filosofia, Desclee e cna Editores Pont1f1c1os, Tournai, 1953,p.920.

(2) Suzanne K. LANGER, Ensaios Filosoficos, S.P., Editora Cul
trix, 1971.

(3) Suzanne K. LANGER, op. cit., p.82.
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E comum encontrar nos autores posigoes como esta ainda
que enunciadas de outra forma. Pellegrini, por exemplo, fala que

a arte "Sigue las vias de la sensibilidad intuitiva y no las de

(4)

la razon".
O preconceito generalizado de que a arte &€ uma esfera se
parada das demais atividades humanas pode ser claramente visto

na citagao que se segue:

... essa elaboragao criadora chamada arte nao nasce do
estudo analitico e racional, indutivo ou dedutivo, nem
da contraposigao de teorias. A arte brota de um aque
eimento interior, chamado intuigao, que, provocado ou
ndo pelo mundo exterior, permite uma sintonizagao cla
ra do subjetivo, do que somos com o que podemos ser,
e possibilita reglizar, independente de analise, a for
ma reveladora.

(6)

Gardner , estudando o fendmeno artistico, chama a aten
cao de que os proprios artistas mantém a idéia de que em arte tu
do é inspiracao e cita uma frase de Nietzsche em que este reco-

nhecia que:

It 28 to the interest of the artist that others should
believe in sudden suggestions, so-called inspiration(...)
All great men were great workers, indefatigable not
only in invention, but ?Z?o in rejection, sorting out,
revising and arranging. 7

Mesclada a idéia de que a arte se circunscreve ao terreno

da intuigao ainda subjaz também o preconceito de que a arte deve

(4) Aldo PELLEGRINI, Para contribuir a la confusidon general,
Buenos Aires, Ediciones Nueva Vision, 1965, p. 37,

(5) Pedro MANUEL, "Para conhecer a nossa arte", Arte no Bra-
sil (2 vols.), Editora Abril, SP, 1979, p. 11.

(6) Howard GARDNER, The arts and Human Development, A Wiley-
interscience publication, John Wiley & Sons, New York, 1973.

(7) Idem, p.269.
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ser bela ou agradavel, tao somente. Pellegrini esclareceu bem

este ponto quando afirmou:

A antzga separagao que se estabelecia entre objetos
poéticos e apoetzcos se baseava num equivoco: o de
confundir o poético com o agradavel, com o que provo-
¢a puro prazer sensorial. Mas nem gempre o poetico e
agradavel; é as vezes desagradavel e ndo se pode di-
Zer que o prazer seja sua caracteristica maior. O poe
tico determina uma sensagao de choque, ou sacudida, ou
estremeczmento, resultado da grande tensao espiritual
que o anima, alguns consideram %)beleza vinculada ao
espantoso, outros ao terrivel.

Embora possa parecer que a afirmagao é obvia, ha ainda
os que afirmam o indispensavel papel do prazer na leitura da ar-

te, o que fez Mukarovsky afirmar:

... seria um erro afirmar que o praze provocado & um
componente indispensavel da percepgao Je toda obra de
arte. Se, na evolugao da arte, ha épocas em que se
procura estimular esse prazer, existem cuiras que se
comportam com indiferenga em relagao a ele ou que bus
cam até mesmo o efeito contrario. (9)

E nao se pode afirmar que este seja um papel recente das
artes. Se a arte prestou servicos leais a Igreja, ao Estado e a
sociedade em geral, representando os homens e os deuses de forma
respeitosa e reverente, também & verdade que sempre abarcou O
feio, o irreverente e o irrespeitoso: "o mundo noturno dos so-
nhos e demonios viu a luz diurna na pintura, na escultura, nas

10
gravuras e desenhos, desde a antiguidade até nossos dias”. (10)

(8) Aldo PELLEGRINI, op. cit., p-45.

(9) Jan MUKAROVSKY, "A Arte como Fato Semioldgico", Circulo
LlngUlSthO de Praga: Estruturalismo e Semiologia, DlonlSlO Tole
do, org., Porto Alegre, Editora Globo, 1978, p. 133. .

(10) Albert ELSEN E., Los Propositos del Arte, Madrid, Edicio

nes Aguilar, 1971, p.392.
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Além do preconceito de que a arte situa-se num terreno
separado das outras atividades humanas e de que deve ser sempre
agradavel ao espectador, existem outros clichés que influenciam
ainda muitas pessoas. A idéia, por exemplo, de que as artes re-
presentam as forgas nobres e de que a maquina liga-se as forgas
mas que disputam a humanidade. Ou também — outro mal-entendido —
querer identificar a arte de uma época com as obras que se desti
nam a satisfacao de certos grupos de iniciados. Tais preconcei-
tos estao presentes no método propriamente estético que despoja
a arte do contexto humano, levando a uma metafisica da criacao.

(11)

Segundo Francastel essa abordagem metafisico-esteticista sur
giu das mais velhas concepgoes romanticas que, ao situarem a ar-
te no plano da emogao ou do pensamento, anulam a prdpria obra e
a historia. Sao concepgoes que desligam a arte de toda submis-
sao material, considerando-a livre e gratuita. Por ela, o homem,
possuido de uma espécie de estado de graga, entra em contato com

as realidades supremas do universo, fora do tempo e do espago, no

absoluto, fora da historia.

A arte como uma esfera do conhecimento

Afirmar a intelectualidade da arte é afirmar seu valor

cognoscitivo, entender que hd a presenga da razao no trabalho ar

(12)

tistico. Della Volpe mostrou que a arte € apenas semantica-

(11) Pierre FRANCASTEL, Arte y Tecnica en los siglos XIX y XX,
Espanha, Fomento de Cultura, Valencia, 1961. _

(12) Della VOLPE, Della Volpe: Sociologia, org. da coletanea
Wilcon J. Pereira, SP, Edit. Atica, 1979.
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mente diferente da ciéncia ou da histdéria. A arte é uma modali-
dade do saber, ja que se realizam nela processos mentais de ra-
cioeinio, meméria, imaginagao, abstragao, comparagao, generaliza
¢ao, dedugao, indugdao, esquematizagao. Evidentemente, o conheci
mento através da arte & de género muito especifico e peculiar na
medida em que coloca em agao efetiva procedimentos técnicos, for
mais e materiais (versos, rimas, construgdes fréasicas, angula-
¢oes fotograficas, ritmos, pausas, volumes no espago, cores sO-
bre superficie, perspectiva, voz, corpo humano etc.) e todos es-
ses elementos geram significagoes artisticas e o conhecimento ai
realizado faz-se através de signos proprios.

Sao os preconceitos que levam a uma visao da arte  como
expressao de estados interiores sem relagao indispensavel com o
mundo exterior, sem a preocupagao de estabelecer a comunicacao
entre os homens. Ao contrario, a arte entendida como uma forma
de conhecimento e transformagao do mundo leva necessariamente a
que se perceba a indissociabilidade entre comunicagao e expres-
s3ao. A arte € uma linguagem que o homem usa para comunicar-se
com os outros homens e, sendo assim, exige nexo, coeréncia. En-
tendendo-se por comunicagao tornar comum O que € prOprio, o pro-
cesso comunicagao-expressao nao se separa e constitui-se como o
verso e o anverso da mesma moeda.

O nexo, a coeréncia, a racionalidade existente na arte
nem sempre sao compreendidos. Ha pessoas que consideram que um
quadro deve ser visto, apreciado, sentido sem que se precise de
qualquer educagao para isto. Mas, para que se entenda uma 1lin-
guagem, € preciso aprender a manipula-la, a conhecer seus signos,

sua gramatica. Sobre o cubismo, Picasso declarou:
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Temos mantido abertos os olhos ao que nos rodeia e o
cérebro também. Damos a forma e a4 cor toda sua signi
fieagao individual... O fato de que, durante muito
tempo, nao se tenha entendido o cubismo (...) nada sig
ntfzca Nao sei ler inglés, e um livro ingles, para
mim, e um livro em branco. Isso nao quer dizer que a
Zzngua inglesa nao exista. E porque eu censuraria a
alguém, senao a mim mesmo, por nao poder entender o
que desconhego inteiramente?" (13

Seria o caso de se refletir que, diante de um simples ele
trocardiograma, o médico "vé" o coragao do paciente onde o leigo
somente vé uns risquinhos em forma de serra. Diante de uma obra
de Picasso, sO pode fazer sua leitura quem conhecer sua lingua-
gem.

O conhecido fildsofo e educador John Dewey fez importan-
tes constatagOes sobre o fendmeno artistico e sua intelectualida
de. Mostrou ele que um pintor, por exemplo, tem de ver cada co-
nexao particular do que faz em sua relagao com o todo que deseja
produzir ou nao sera capaz de saber para onde se encaminha seu

trabalho. Diz ele:

Aprender tais relagdes ¢ pensar, e é¢ uma das mais exa—
tas formas de pensamento. A diferenga entre as pintu

ras de diferentes pintores é devida mais a dzferencas

na capacidade de conduzir tal pensamento do que a sim

ples diferengas de sensibilidade a cor e a dzferengas

na destreza da execugdao. No que diz respeito a quali

dade basica das pinturas, a diferenga depende, na ver

dade, mais da qualidade da inteligencia empregada na

percepgao de relagoes do que de qualquer outro fator —

ainda que naturalmente a inteligencia nao possa gser

separada da sensibilidade direta e seja conectada, ain
da que de modo mais externo, com a habilidade. (14}

(13) Pablo PICASSO, apud Albert ELSEN, Los Propositos del Ar-

te, Madrid, Ediciones Aguilar, 1971, p-. 379 B
(14) John DEWEY, "A Arte como Exper1enc1a , Colegao Os Pensa-

dores, SP, Editora Abril, 1980, p. 97. Os grifos sao nossos.
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Esta ligagao entre a inteligéncia e o trabalho artIstico
nao parece assim tao evidente como Dewey coloca, sendo frequen-
tes as opinices contrarias que insistem em manter a arte num pla
no acima das atividades praticas humanas. Rudolf Arnheim estu-
dou exaustivamente a percepgao visual, que denominou pensamento
visual, ja que considera que todo ato de perceber & ao mesmo tem
po pensar e todo ato de razao, intuigao, todo ato de observar, in

~ (15)

vengao . E sua posigao coincide com a de Dewey, o que pode

ser observado na seguinte constatacgao:

Toda obra de arte constitui um enunciado a respeito de
algo. Toda configuragao visual — seja um quadro, um
edificio, um ornamento ou uma cadeira — pode conside-
rar-se uma proposigao que formula, com mais ou menos
felicidade, uma declaragao sobre a natureza da exis-
téneia humana. (16

Arnheim mostrou que toda configuragao organizada é porta
dora de significados, queira-se ou nao. Assim, a mera explosao
espontanea, o mero aflorar-se e deixar-se ir constituem um desem
penho incompleto, tanto do ponto de vista artistico quanto huma-
no. "A descarga de energia aponta para a criagao da forma".(17)
Para referido autor, a intencao e o meio de realizagao de um tra
balho artistico do leigo sac basicamente semelhantes aos do ar-
tista. Os desenhos do leigo constituem uma versao confusa do vo

(18) .-

cabulario rico e preciso que & caracteristico da boa arte ja
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