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Resumo

SALVADORI, Maria Angela Borges. Memoria, cultura e cidadania: estudo de uma
politica publica. Campinas, SP: Faculdade de Educacao/ UNICAMP, 2000. (tese de

doutorado).

Esta pesquisa discute os conceitos de memoria, representagdo, identidade,
patrimonio historico e tradicdo, relacionando-os a politica de cultura implantada na
cidade de Sao Paulo entre 1989 e 1992 quando Luiza Erundina foi prefeita do municipio
e Marilena Chaui, secretaria municipal de cultura. Nesse sentido, busca refletir tanto
sobre o embasamento politico e conceitual que orientava aquelas agcdes quanto sobre as
dificuldades enfrentadas pelas gestdes administrativas que buscam uma maior
participagdo popular, especialmente no que diz respeito as decisdes relativas a

preservagdo da memoria, em seus suportes materiais e simbolicos.

Abstract

SALVADORI, Maria Angela Borges. Memoria, cultura e cidadania: estudo de uma
politica publica. Campinas, SP: Faculdade de Educacao/ UNICAMP, 2000. (tese de

doutorado).

This research discusses the concepts of memory, representation, identity, historical
patrimony and tradition, relating them to the cultural politics implanted in Sdo Paulo
city between 1989 and 1992, when Luiza Erundina was the municipal mayor and
Marilena Chaui, the municipal culture secretary. Along these lines, it hopes to reflect
not only on the politic and conceptual basis that oriented those actions, but also on the

difficulties faced by the administrative management that wish a greater popular

Xii



participation, specially where the relating decisions to the memory preservation, its

material and symbolic supports are concerned.

xiii



Memorial

X1v



XIv



Quem construiu a Tebas das sete portas?
Nos livros constam os nomes dos reis.

Os reis arrastaram os blocos de pedra?

E a Babilonia tantas vezes destruida,
Quem a ergueu outras tantas?

Em que casa da Lima radiante de ouro
Moravam os construtores?

Para onde foram os pedreiros

Na noite em que ficou pronta a muralha da
China?

A grande Roma estda cheia de arcos do triunfo.
Quem os levantou?

Sobre quem triunfaram os césares?

A decantada Bizdncio so tinha paldcios.
Para seus habitantes?

Mesmo na lendaria Atlantida,

Na noite em que o mar a engoliu,

Os que se afogavam gritavam pelos seus
escravos?

O jovem Alexandre conquistou a India.

Ele sozinho?

César bateu os gauleses.

Nao tinha pelo menos um cozinheiro consigo?
Felipe de Espanha chorou quando sua
Armada naufragou.

Ninguém mais chorou?

XV

Frederico Il venceu a Guerra dos Sete Anos.
Quem venceu além dele?
Uma vitoria em cada pagina.
Quem cozinhava os banquetes da vitoria?
Um grande homem a cada dez anos.
Quem pagava sua contas?
Tantos relatos.
Tantas perguntas.”

(Bertold Brecht, Perguntas de um operdrio que 1é)



Coisa dificil escrever um memorial. Nao ¢ tarefa simples sentar a frente do
computador, com uma liberdade de escrita relativamente maior, e tentar encadear tantos
anos de trabalho, de estudo e de vida em algo que possa orientar melhor o leitor para a
compreensdo de um trabalho de doutorado sobre politicas publicas ligadas ao campo do
conhecimento histdrico, dos debates historiograficos e da cultura. Mais dificil ainda ¢
resistir a tentacdo de tudo justificar, de romantizar o passado e todas as possibilidades
de interpretacdo deste processo, de buscar uma logica que, mesmo falseada em alguns
momentos, possa parecer suficientemente segura e racional e que dé a impressao, aquele
que 1€, que o que hoje se apresenta ¢ resultado de uma bela trajetéria. Nao se trata, ¢
claro, de uma atitude deliberadamente mentirosa pois este ndo € um movimento que seja
feito considerando-se exclusivamente o outro; trata-se, isto sim, de ndés mesmos, € da
nossa propria necessidade de coeréncia, afirmagao e justificativa. Afinal de contas, este
¢ um trabalho sobre politicas publicas de cultura ligadas ao patrimonio e a construgdo de
memoria(s) no qual se procura indicar as intengdes que permeiam esta atitude e os
problemas que a envolvem. Trata-se de uma questdo milenar, presente desde Tucidides,
historiador grego que, ao escrever sobre a Guerra do Peloponeso, ja indicava que a
memoria é sempre parcial e instavel, relativizando seu valor sagrado e colocando-a a
mercé das paixdes do presente no qual se realiza a atividade de recordar'. O proprio
significado etimoldgico da palavra ja aponta para este risco pois recordar vem de “re”, o
movimento de “fazer de novo” e “cordare” que significa “coracdo”; colocar de volta no
coracdo ndo ¢ um movimento que se possa fazer sem uma boa dose de nostalgia, alguma
dor e muita necessidade. A escrita de um memorial, nestas circunstancias, ¢ tarefa ainda
mais delicada e corre-se o risco de contradizer, logo nas primeiras paginas, aquilo que
se pretende mostrar nas demais. Quando Ecléa Bosi entrevistou seus “velhinhos” em
Memoria e Sociedade mostrou como aquelas pessoas tentavam dar coeréncia as suas
experiéncias, como selecionavam aquilo que era lembrado e aquilo que era esquecido,
como reescreviam o passado de modo a estabelecer fios de continuidade e causalidade

~ ~ . . . . . .42 .
que sdo antes construgdes, buscando justificar trajetorias inteiras de vida“. Creio,

' . GAGNEBIN, Jeanne Marie. O inicio da historia e as lagrimas de Tucidides. Revista Margem. Sao
Paulo: EDUC, 1992, pp. 9-28. (n.° 1).
2. BOSI, Ecléa. Memoria e sociedade, lembrancas de velhos. Sao Paulo: T.A.Queiroz, 1983.
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francamente, que este memorial ¢ um exemplo empirico destes procedimentos € que eu
também, ao escrevé-lo, procurei preencher os “vazios” com releituras do passado que o
tornassem mais belo e coerente, menos para impressionar o leitor como ja disse, € mais
para apaziguar meu proprio coracdo. A unica possibilidade de me redimir deste
processo reside no fato de que, em historia, somos todos, ao mesmo tempo, sujeitos e
objetos e, deste modo, submetidos as mesmas contradi¢des que os trabalhos que

eventualmente discutimos e apresentamos.

Ha ainda outra ordem de problemas, provenientes da propria formagao
académica. Os estudantes universitarios sdo, em geral, orientados para ndo escreverem
em primeira pessoa, atitude encarada, de um lado, quase como uma heresia e, de outro,
como um direito reservado aqueles poucos que, pela reconhecida exceléncia de seu
trabalho, podem deter tal privilégio®. Assim, entre aquilo que aprendemos e o que
somos, hd um hiato que deve ser ocupado pelo discurso impessoal, por um método
cientifico, pelas infindaveis “terceiras pessoas” (“trata-se”, “observa-se”), pelas muitas
frases sem sujeito, enfim, por uma série de regras que, embora questionaveis, fazem
parte do jogo e a gente precisa aprender. Mas ¢ dificil escrever um memorial
obedecendo a essas regras todas; parafraseando o historiador Eric Hobsbawm, ao qual o
privilégio da escrita mais livre ja foi consentido, ha sempre algo de autobiografico nos
nossos trabalhos. Por isso, depois de vdrias tentativas de fazé-lo dentro dos critérios
formais estabelecidos — observar os memoriais alheios e até mesmo procurar
orientacdes nos manuais de metodologia para tanto — decidi que esta seria uma escrita
livre, ndo apenas pelas dificuldades da erudi¢ao, mas por desejo de fazer dela uma
conversa, de estabelecer um diadlogo, de buscar outras possibilidades e por saber hoje,
diferente do que ocorria ha algum tempo, que nem toda regra € para ser seguida e que o
medo do julgamento do outro ndo deve ser usado para esconder aquilo que é proprio

nosso, mesmo que nao tdo bonito. Assim, neste memorial de um trabalho sobre

. E interessante, contudo, notar como estes “privilegiados” se tornam ainda mais atraentes e claros
quando escrevem em primeira pessoa. Como exemplo, podemos citar particularmente os trabalhos mais
recentes do historiador Eric Hobsbawm, nos quais as impressdes pessoais se juntam as questdes
historiograficas e as analises de acontecimentos contemporaneos. Em uma dessas obras, Hobsbawm
afirmou: “para qualquer pessoa de minha idade que tenha vivido todo o breve século XX ou a maior
parte dele, isso é também, inevitavelmente, uma empresa autobiogrdfica. Trata-se de comentar, ampliar
(e corrigir) nossas proprias memorias’. HOBSBAWM, Eric. Era dos extremos, o breve século XX. Sao
Paulo: Cia das Letras, 1995, p. 13.
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constru¢do da memoria, a minha prépria, a um sé tempo particular e semelhante a de
tantos outros, sera usada para que vocg, leitor, possa compreender melhor os trilhos, as

trilhas e, eventualmente, as armadilhas dos quais ele resulta.

Comecemos, entdo, explicando o porqué do poema de Brecht colocado na epigrafe,
com o qual os alunos do curso de graduag¢ao em historia do IFCH/ UNICAMP iniciaram
seus estudos em 1982. E provavel que, aquela época, mesmo que intensamente
impactados pela beleza daqueles versos, eles pouco compreendessem sobre os
significados das palavras, ainda tdo vivas e contemporaneas, apesar dos dezoito anos
que se passaram. S6 o tempo, que as vezes ¢ de fato senhor da razio, confere condigdes
para o entendimento daquilo que ¢ simultaneamente tdo simples e tdo profundo e que,
exatamente por ter provocado tais impressoes, se constitui em memoria, fica gravado.
Talvez, hoje, ele ja tenha perdido parte de seu potencial de impressionar, tal como
acontece com can¢des muito lindas que, pelo excesso de serem ouvidas, se tornam um
tanto quanto banais mas, para fugir ao anacronismo, erro grave na analise historica, ¢
preciso devolver este “acontecimento” ao seu tempo e relembrar sempre a imensa
ruptura que o texto de Brecht significou para aqueles que, até entdo, conheciam a
historia mais pelo ensino de primeiro e segundo graus, distante deste tipo de enfoque,
ainda muito mais presa ao evento do que a sua interpretacao, a data que ao sentido, a
verdade acabada do que a construgdo, a exatiddo do que ao questionamento. A historia
que até entdo conheciamos, quase todos, era um calendario da na¢do, um rosario de
datas civicas, feito da repeticdo de eventos e personagens singulares cujo estudo, e
também a boa nota, dependiam basicamente de duas habilidades: memorizagdo e
capacidade de descri¢do; ainda que hoje se possa entender que também esse tipo de
discurso possui um narrador oculto, a possibilidade de relativiza-lo era praticamente
inexistente. A histéria ndo era para ser analisada e seu aprendizado era simples exercicio
de escuta e reten¢dao de informagdes uma vez que o passado era revelado, no sentido
quase religioso mesmo desta palavra, e ndo construido. Tenho inumeras lembrancas das
aulas que tive enquanto era crianca e adolescente: os desfiles do “Sete de Setembro”, a
agitacao alegre das “bandeirinhas”, os bustos e quadros que nos espionavam em todos
os cantos das escolas publicas freqiientadas, a auséncia total de uma inica men¢ao ao
tempo atual e a nocdo de processo, os esquemas de “as causas”, “os fatos” e “as

conseqiiéncias”, as folhas mimeografadas com desenhos sugestivos a respeito dos
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marcos da nacionalidade, as musicas que cantavamos, o repetido discurso sobre as
riquezas naturais do Brasil, sobre a auséncia de conflitos sociais, sobre a “indole
pacifica” do “povo” brasileiro, os simbolos nacionais, a unido das trés ragas e por ai
afora. Este fervoroso nacionalismo ndo se limitava apenas as aulas de “estudos sociais”
como também permeava todo o cotidiano escolar. Lembro-me particularmente de um
desfile comemorativo ao Dia da Crianca no qual, enquanto alunos mais abastados
atravessaram a principal avenida da cidade em cima de caminhdes lindamente
decorados, com roupas especialmente preparadas para a ocasido, alunos mais pobres,
sem condicdes de gastar tanto com os enfeites exigidos pela organizagdo do evento,
corriam atras dos veiculos com roupas rudes e chinelos nos pés. Tratava-se da alegoria
do “povo” e também do “poder”. No entdo segundo grau, as coisas melhoraram um

, . . , o el
pouco, ¢ verdade, e acabei por me apaixonar por esta “matéria”

. Em oposi¢do a estas
lembrangas e diante da nova realidade que despontava no inicio da graduacdo ha, na
lingua inglesa, uma expressao que provavelmente possa representar o que foram aqueles
primeiros dias: “the world turned up side down”, um pouco diferente da tradu¢cdo em
portugués - “mundo de ponta cabe¢a” - porque envolve uma dimensdao de movimento,
fundamental a historia, esta ciéncia tdo complexa e tdo repleta de particularidades que, a
um sé tempo, € o vivido, o seu registro, o jeito de seleciona-lo, conta-lo e tudo isso
junto, sempre mudando ao sabor do tempo presente, suas escolhas e/ou imposigdes.
“Perguntas de um trabalhador diante de um livro de historia” — ou “Perguntas de um
operario que [€”, tal como aparece em algumas versdes — foi utilizado na disciplina de
introducao a historiografia, logo no primeiro semestre letivo, enfatizando uma ruptura
com o tempo anterior e anunciando o que seriam aqueles proximos quatro anos. O
impacto daquele poema foi tdo intenso que ainda hoje, como professora, tendo a utiliza-
lo na introdugdo dos cursos que ministro como forma de reverter uma visao de historia

que permanece fortemente arraigada.

Penso que os cursos de graduacdo sdo partes determinantes das ‘‘carreiras
académicas” porque fincam bases que, ao longo dos anos, sdo trabalhadas, reelaboradas,
discutidas mas dificilmente esquecidas ou abandonadas e, neste sentido, aqueles anos

estdo diretamente relacionados a trajetéria profissional que aqui se busca reconstruir.

4, Para contextualizar o leitor: fiz os antigos primario e ginasio entre 1971 e 1978; o “colegial”, entre
1979 e 1981, o que pode ajudar a compreender estas situagdes citadas.

XIX



No curso de graduag@o em histéria (IFCH/UNICAMP) aprendi muito daquilo que sei
hoje; aprendi a pensar a realidade social a partir de uma perspectiva de conflito e de um
viés mais coletivo; repensar as ciéncias em geral, e a ciéncia da histéria em particular,
ndo mais enquanto afirmacdo de uma certeza em estado acabado e sim pelos principios
da duvida, do questionamento e da reformulacdo constantes. Percebo hoje que o pouco
que sei remete sempre aquele passado e tenho uma enorme gratiddo por aqueles
professores cuja generosidade e vontade de produzir algo novo tanto me ensinaram,
abrindo possibilidades de conhecimento até entdo inimaginaveis, métodos de estudo e
propostas de trabalho tdo inovadores. Durante a graduacdo, tive uma formagao ligada
basicamente a historiografia social inglesa cujos representantes, tal como pode ser
constatado através de suas biografias, procuram aliar producdo académica, pratica social
e engajamento politico. E claro que nem tudo foi sempre bom: alguns textos, diante da
experiéncia anterior, eram incompreensiveis; o relacionamento com alguns professores
ndo era exatamente “facil”, até porque éramos jovens com experiéncias politicas
indcuas; para alunos que a escola de primeiro e segundo graus ensinou uma leitura
baseada na passividade e na aceitagdo, realmente “silenciosa”, a discussdo de textos era
atividade complicada; a distancia entre os universos da pesquisa e do ensino ja era ali

apontada e, por que ndo assumir, rigorosamente hierarquizada.

Para mim — e também para a maior parte dos demais alunos de minha “turma” - as
atividades docentes se constituiram na primeira experiéncia profissional, logo a partir do
segundo ano da graduacdo. Em meu caso particular, elas tém sido minha profissdo
desde aquela época e minha identidade pessoal se prende ao fato de que sou professora.
Foi dando aulas, inicialmente no ensino fundamental, depois no que hoje se chama de
nivel médio e no superior, que completei a graduacdo e fiz o mestrado, também no
Departamento de Historia da UNICAMP, com uma pesquisa sobre cultura popular no
Rio de Janeiro entre 1890 e 1930. Os personagens principais daquele trabalho foram os
“capoeiras” e os “malandros”, constantemente perseguidos pela policia enquanto
ameagas a ordem do trabalho urbano e fabril que naquele periodo se consolidava.
Como fontes para a pesquisa, foram utilizados processos criminais, literatura e muitas,
muitas cangoes, principalmente dos anos 1930 e 1940, popularmente conhecidas como
“sambas malandros”. O que procurei mostrar foi que aquilo que era reconhecido e

definido pelas autoridades policiais, pelo discurso médico e pelas falas juridicas como
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um sinal evidente de vadiagem — condi¢do que aparecia também sob a designagdo de
degeneracdo — nao representava um ‘“desvio de personalidade” nem tampouco uma
negac¢do do trabalho em si; era, antes, uma espécie de “desobediéncia civil”, uma recusa
consciente a submissao imposta pelas relagdes de trabalho que acabavam por aproximar
os operarios da antiga condi¢do do escravo; era a lembranga da condig¢do de cativo que
levava a oposi¢ao frente ao convivio com o “patrdo”. Vivendo de expedientes, de
pequenos oficios (nem sempre licitos), compondo e vendendo musicas, capoeiras e
malandros conquistaram uma certa autonomia e garantiram a auséncia do controle
hierarquico, condi¢des que eram encaradas, por aqueles que guardavam ainda as
lembrangas do cativeiro, como sindnimos de liberdade. Desta experiéncia de pesquisa
brotou o interesse pela utilizacdo de recursos diferentes — musica, literatura, vestuario,
fotografia e outros registros iconograficos, por exemplo — para o ensino de historia,
interesse que podera ser constatado neste trabalho atual. A partir dela também nasceu a
preocupacdo com a questdo dos discursos e das representacdes sociais que eles criam e

consolidam.

Com longos intervalos, venho tentando terminar o doutorado. H4 quase duas
décadas dou aulas e, a0 mesmo tempo, exerco outras atividades que, ainda que de forma
indireta, se ligam ao trabalho docente. Escrevi livros didaticos e paradidaticos, os
primeiros para criangas, os segundos para adolescentes, e fago muitos pareceres sobre 0s
trabalhos de outros autores neste campo; trabalhei no vestibular da UNICAMP,
inicialmente como corretora de provas e posteriormente como membro das bancas
elaboradoras, ainda que mais por necessidades financeiras do que por gosto por este
instrumento tdo perverso que acaba premiando tdo poucos e culpando tantos por erros
que ndo cometeram. Entre 1989 e 1992, participei diretamente de parte das atividades
que compdem a matéria desta analise, junto ao Departamento do Patrimoénio Historico
da Secretaria Municipal de Cultura de Sao Paulo durante a gestdo da entdo prefeita
Luiza Erundina pelo Partido dos Trabalhadores e tendo Marilena Chaui como secretéria
de cultura, com vdarias pessoas que, na graduacdo e no mestrado, foram meus
professores e colegas. Aqueles foram “anos incriveis” e as lembrancas desse tempo sdo
ainda as mais fortes porque relacionadas a duas questdes fundamentais: em primeiro
lugar, a critica constante a historia tal como foi oficialmente construida e a vontade de

fazer algo diferente; em segundo lugar, a possibilidade de pensar o conhecimento
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historico para além da sala de aula, da seriagdo cronologica, dos contetidos seqiienciais,
e coloca-la na rua, a servigo de um processo de reconhecimento de si mesmo e do outro
e de construcdo de outras identidades. Em outras palavras, esta experiéncia profissional
me fez refletir sobre a possibilidade de exercer o oficio de historiador para além dos
muros das escolas de ensino fundamental, médio e superior e de utilizar outras
linguagens e formas de comunicacdo. Hoje, continuo a dar aulas, para o ensino
secundario normal e para o nivel superior, além de desenvolver uma série de atividades
ligadas @ memoria e ao patrimonio historico junto a Prefeitura do Municipio de Jundiai,
em todos os momentos, esses objetivos - a analise critica, a preocupagdo com a
divulgacdo do conhecimento, o estudo da reconstrucao constante do passado pelo
presente, as representacdes sociais - ainda me parecem ser os mais caros ao oficio e

igualmente os mais dificeis.

Por uma série de motivos, o doutorado foi interrompido varias vezes, como o leitor
atento ja deve ter calculado. Penso sobre essas interrupgdes e interrogo sobre suas
razdes. Vao desde questdes financeiras até escolhas, nem sempre as mais acertadas, de
vida. Todo professor sabe que dar aulas “cansa” e que ¢ dificil aliar esta atividade a de
escrever tese; sabe também que dar aula € mais gostoso, porque se tem um interlocutor
concreto, alguém que responde de forma imediata com olhares, palavras, gestos e
atitudes, alguém com quem podemos conversar; escrever tese, pelo contrario, ¢
empreendimento mais solitdrio. Além disso, por dar aulas, desenvolver trabalhos
voltados para criangas e atuar em instituigdes como o Departamento do Patrimonio
Historico de Sao Paulo e a Secretaria Municipal de Planejamento da Prefeitura de
Jundiai onde coordeno duas séries de publicagdes — os “Cadernos de Planejamento” e
as “Memorias” — acabei por desenvolver um estilo de escrita — e aqui ndo vai nenhum
julgamento valorativo sobre a qualidade do mesmo — que se distancia do rigoroso
padrao académico, com textos mais curtos, linguagem mais direta, uma fala mais
“afetiva”, utilizacdo freqiiente de imagens para comunicar uma idéia. Confesso que, se
por um lado, gosto desse estilo que se aproxima mais do ensaio do que do
monografismo, por outro, ele cria uma barreira para a escrita rigorosamente académica,

dificil de ser transposta.

Finalmente, acho que ¢ preciso indicar sobre as razdes que me levaram a solicitar

transferéncia do doutorado em histéria para o doutorado em educacdo. O ensino de
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historia tem sido sempre o meu “ganha pao”, meu instrumento de compreensdo e
insercao na realidade social, seja na sala de aula, seja nas demais atividades que exerco
e ¢ sobre suas multiplas possibilidades, sobre os varios lugares onde ele pode ocorrer,
sobre os muitos recursos dos quais ele pode lancar mao e sobre os compromissos que
ele nos leva a estabelecer que quero estudar mais e o lugar para se falar disso, onde me
sinto acolhida, ¢ aqui. A solicitacdo da transferéncia foi resultado tanto de um processo
de reflexdo quanto da necessidade de aproximacdo entre o trabalho académico e o
trabalho docente, inclusive no ensino médio e fundamental, para que minha vida
profissional pudesse ser menos dicotdmica e para que novas oportunidades de didlogo e

interacao viessem a surgir.

Ha pouco, comentei o caso do historiador Eric Hobsbawm que, pela exceléncia de
seus trabalhos, “pode” hoje escrever em primeira pessoa, sem que seja julgado por tal e
lembro-me, neste sentido, de algumas palavras recentes de um outro historiador, Robert
Darnton, que também apresenta este estilo mais pessoal. Em suplemento especial da
Folha de Sdo Paulo, publicado no ano passado, foi solicitado a pessoas cuja
competéncia em seus campos de atuagdo ¢ amplamente reconhecida que apontassem
“dez mandamentos” relativos as suas praticas profissionais e suas visdes de mundo.
Darnton, naquela ocasiao, colocou como um dos “mandamentos” do historiador: “Ndo
sucumbirds ao monografismo. Escreve monografias, se for o caso, mas escreve para o

. ~ . . 5
cidaddao comum, de maneira que possam ser compreendidas.”

Sem a competéncia deste, declaro que ¢ isto que me interessa. O bom que ndo pode
ser comunicado, que fica obrigatoriamente restrito aos pares, aquilo que nao pode ser
amplamente trocado e nem compreendido por um grupo maior de pessoas, que encastela
a historia no restrito espago académico e eventualmente nas disputas nele existentes, me
interessa cada dia menos e este trabalho procura falar, exatamente, de uma histéria que,
mesmo seguindo os rigores proprios desta ciéncia, pretende se comunicar com um
grande nimero de pessoas. As politicas publicas de cultura, exposigdes e livros que aqui
sdo analisados, especialmente relativos a gestdo de Luiza Erundina e Marilena Chaui
entre 1989 e 1992, buscaram exatamente esse dialogo, tentando romper, ndo sem

dificuldades, com a separacao entre o discurso historiografico académico e o chamado

> . DARNTON, Robert. O decalogo do historiador. Folha de Sdo Paulo, 26 de dezembro de 1999
(Caderno Mais, p. 7).
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“leitor comum” e por isso sdo experiéncias tdo importantes. Sdo trabalhos sobre
memorias e sobre o processo de construgdo das mesmas que, muitas vezes, podem ser
folheados tal como fazemos com élbuns de fotografias sempre se reconhecendo algo
como parte de nossa propria experiéncia e identidade pessoal e coletiva. Dizem respeito
tanto a manipulagdo do passado, as disputas por seu controle, quanto a necessidade que
temos todos de forjar por ele uma linha de continuidade com o tempo presente na busca
de legitimidade. Por fim, discutem algo ainda mais fundamental: o conhecimento que
ndo pode ser traduzido em uma conquista social ¢ estéril e o saber que ndo contribui
para a construcao de uma sociedade mais justa, inospito. Platdo dizia que “foda a idéia
que ndo se faz palavra ndo é uma boa idéia e toda palavra que ndo se faz acdo, ndo é
uma boa palavra”. Apesar das muitas ambigiiidades presentes, aquela gestdo publica da
cultura procurou métodos para “falar” sobre a historia que fossem também praticas
politicas de cidadania. O resgate dessas experiéncias — idéias, palavras e a¢des — pode
nos ensinar muito e oferecer caminhos para outras realizagdes, dentro e fora das salas de

aula.

Elas mostram também que o tempo, matéria-prima da historia, ¢ uma dimensao
fundamental das nossas vidas e que o “presentismo” do mundo contemporidneo nos
ameaca tanto pela velocidade com a qual produz esquecimentos quanto pelo muito
pouco que seleciona para ser lembrado. Sentir-me-ei satisfeita se este trabalho puder
despertar outras reminiscéncias e outras possibilidades de (re)construg¢do da historia de
cada um de nés em particular, dos coletivos dos quais participamos, em geral.
Recorrendo, mais uma vez, ao sentido das palavras, encontro a definicdo de
“memorial”: “livrinho de lembrancas™®. Essas folhas carregam parte das minhas que,
espero, possam se cruzar com as suas, tanto no sentido dos compromissos que
permeiam a produgdo do conhecimento historico quanto — e por que ndo? — na alegria

dos encontros.

6 BASTOS, Silva. Diciondrio Etimolégico da Lingua Portuguesa. Lisboa: Parceria, s/d., p. 908.
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Introducio

Politicas publicas de cultura



“O tempo é a substancia de que somos feitos”

(Jorge Luis Borges)



Este trabalho pretende discutir as politicas publicas na area de cultura — mais
especificamente aquelas voltadas para o campo da producdo e divulgacdo do
conhecimento historico e da conservacdao de seu patrimonio material e simbolico — e a
relagdo por elas estabelecida com diferentes setores da sociedade civil, considerando
tanto praticas institucionais mais constantes, das quais se tem conhecimento por
experiéncia e tradicdo, quanto iniciativas que, por seu pioneirismo € por suas escolhas,
buscaram romper com estas tradigdes. Neste sentido, serdo abordadas nesta introdugdo
as praticas politicas mais conservadoras e freqiientes, que tendem aproximar “cultura”,
“folclore”, “erudi¢ao” e “espetaculo” e, também, exemplos de propostas que buscaram

se colocar na “contra-mao” destas tradigoes.

Em termos oficiais, e considerando-se desde a Constituicao de 1824, as leis
brasileiras muito pouco dizem sobre a cultura. Se esta auséncia, por um lado, pode ser
vista como algo positivo, pois ndo ha como regularizar e disciplinar juridicamente a
diversidade de culturas que podem ser encontradas num lugar, por outro, indica também
uma espécie de abandono e de descaso'. Durante o Império, a idéia de “cultura” esteve
limitada as oligarquias e, quase sempre, pensada enquanto assimilagdo de padrdes de
mentalidade e de comportamento estritamente europeus. Era vista antes como valor do
que como atributo. Num pais ainda cindido praticamente entre senhores e escravos, a
cultura ndo era entendida como uma dimensdo da existéncia humana e sim como um
distintivo social passivel de aquisicdo apenas por parte dos grupos aristocraticos,
legalmente instituidos como cidaddos. Naquele contexto, a possibilidade de se refletir
sobre cultura(s) nacional(ais) era absolutamente remota pois para além de uma unidade
fisico-territorial precdria, e por varias vezes questionada, pouco havia que pudesse ser
identificado como “brasileiro”, ndo s6 pela diversidade de praticas culturais, até hoje
presentes, mas pela total auséncia de reconhecimento do outro enquanto detentor de
uma visao de mundo e cidaddo. Para os setores oligarquicos, era a Franca que
sintetizava o paradigma de “cultura”, o que continuou a acontecer, pelo menos, até o
inicio do século XX. Durante todo esse periodo, o homem “culto” era aquele que

apresentava um padrdo europeu de mentalidade, assimilado seja nas instituicdes de

!. BOSI, Alfredo. A educagio e a cultura nas constitui¢des brasileiras. In. BOSI, Alfredo (org.). Cultura
Brasileira. 2. Ed. Sdo Paulo: Atica, 1992, pp. 208-218.



ensino das elites — e especialmente nos colégios secundarios - seja em outros lugares por
elas freqiientados tais como os clubes sociais, teatros e saldes de festas, onde esta
concepgdo, tomada de empréstimo da Franga iluminista, era reproduzida’. Neste
sentido, tanto eram encontradas posturas que relacionavam “cultura”, “civilizacdo” e
“razao” — e que tiveram na posterior preocupacdo positivista republicana com a
proliferagao de escolas um de seus principais canais de expressao — quanto uma visao
mais romantica que atrelava a no¢ao de cultura a uma “bondade natural” do homem, um
estado de espirito mais ingénuo, anterior as convengdes sociais e por elas corrompido,

que era preciso resgatar e preservar, embora ndo mais compativel com tempo presente’.

As preocupagdes com a cultura no ambito das ac¢des politicas institucionais sao mais
visiveis no contexto da emergéncia das classes trabalhadoras nos cendrios urbanos,
principalmente no inicio do século XX, e diante da necessidade por parte do Estado em
controla-las. Se, até os anos 20, a idéia de cultura era ainda dominio das elites e
enquanto tal usada para a garantia de diferenciagdo social, dai em diante, e
principalmente a partir dos anos 30, este dominio passa a ser feito pelo reconhecimento
da diversidade de culturas populares existentes no pais e pela manipulagdo das mesmas
enquanto possiveis simbolos de unidade nacional. Mesmo a Semana de Arte Moderna
de 1922, cujo objetivo basico foi o de “resgatar” o Brasil e combater a influéncia
estrangeira sobre a arte e também sobre a mentalidade das elites, contribuiu com esse
processo de manipulacdo do popular e sua transformagcdo em simbolo de identidade
coletiva pois, além de manter um carater elitista, permitiu o reconhecimento desta
diversidade cultural do pais abrindo as portas para sua utilizacdo no processo de

invencao da nacao ou de uma memoria oficial para a mesma.

Dai em diante, o Estado adota uma postura mais severa no que diz respeito a
gestacdo de uma “cultura brasileira”, capaz tanto de integrar as varias partes do
territorio quanto de criar uma imagem do “brasileiro”. Ao lado daquelas instituigoes da

elite citadas, o Estado contard inicialmente com a ajuda do radio e, a partir da década de

%, Sobre o papel dessas instituigdes na formagdo da mentalidade das elites brasileiras entre a segunda
metade do século XIX e o inicio do século XX, ver: NEEDELL, Jeffrey. Belle époque tropical. Sdo
Paulo: Cia das Letras, 1993.

3 A romantiza¢do da figura do indio, por exemplo, ao longo do século XIX e no inicio do século XX,
mostra esse processo; da imagem de atraso e barbarie construida pelos conquistadores europeus passa-se
para uma imagem herdica de coragem e pureza, que pode ser vista em varios registros literarios, por
exemplo: ALENCAR, José de. Iracema. Rio de Janeiro: Viana & Filho, 1865.



50, também da televisdo para comunicar a todos os habitantes uma mesma idéia de viés
nacionalista. Durante o governo de Vargas, por exemplo, o Departamento Oficial de
Propaganda (DOP), criado em 1931, foi reorganizado como Departamento Nacional de
Propaganda e Difusdo Cultural, avisando sobre o que viriam a ser, mesmo ap6os 1945, as
relacdes entre Estado e cultura. Uma andlise preliminar do conjunto das politicas
publicas indica a permanéncia de elevado padrao de homogeneizacdo que pode ser
identificado nos governos municipais, estaduais e federal ao longo de todo o século XX,
principalmente em suas ultimas décadas. Esta homogeneizacdo se d4a, em primeiro
lugar, pelo fato de que as acdes sdo sempre pontuais, isoladas, desvinculadas de um
projeto mais amplo que as integre e oriente, ou seja, a cultura ¢ reduzida ao espetacular
e ao eventual; em segundo lugar, sdo pensadas preferencialmente como instrumento a
servico do Estado. Para ambos estes sentidos, as comemoragdes recentes realizadas por
ocasido dos 500 anos do Brasil, sdo exemplares. Valorizando o discurso de pessoas
“ilustres” e as imagens ligadas as riquezas naturais do pais, forjou-se uma harmonia que
¢ negada pelos acontecimentos do cotidiano e que, especificamente naquelas
circunstancias, buscava fortalecer o Estado e criar uma imagem de unidade sé possivel
enquanto um produto de “marketing”. A resisténcia e as alternativas que se
encaminharam na direcao da utilizagdo da data como ponto de partida para uma reflexao
mais profunda e sistemdtica sobre o pais, inclusive e principalmente com a denuncia por
parte daqueles que se constituiram historicamente em setores excluidos, foram banidas
mesmo que necessario o recurso a violéncia. Emblematico foi o “cercamento” da cidade
de Porto Seguro, Ba, durante as comemoragdes oficiais, afastando tudo o que pudesse
macular aquele “evento cultural” e reduzindo-o a um espetaculo marcado pelo ufanismo
e pelo nacionalismo. A tdnica daqueles eventos foi a tradicional questdo das “trés
racas”, priorizando-se este recorte étnico ao invés de qualquer enfoque mais social. Por
outro lado, os estudos mais criticos sobre os conteudos e significados desta data ficaram
limitados aos espacos estritamente académicos num tipo de procedimento que, longe de
constituir-se em exce¢do, compde a regra. Nestas situagdes, cabem bem as palavras de
Walter Benjamin, ao afirmar: “ndo ha documento da cultura que ndo seja ao mesmo

tempo um documento de barbarie. E assim como os proprios bens culturais ndo estdo



livres da barbarie, também ndo o esta o processo de transmissdao com que eles passam

4
de uns a outros” ".

Nos eventos dos “500 anos”, os documentos de cultura foram também documentos
de barbarie a medida que utilizados para legitimar as propostas politicas do “vencedor”
e impostos como visdo Unica e identidade nacional, imutaveis, homogéneas, a-historicas
porque cabiveis em qualquer tempo, critério diferenciador fundamental para a historia

. . 5
ignorado naqueles acontecimentos ~.

Procedimentos muito semelhantes a este — em termos praticos e conceituais —
podem ser identificados em administragdes municipais nas quais a cultura também tem
sido um lugar privilegiado para a constru¢do de icones do passado ou, numa outra forma
de reducionismo, pensada apenas como um calenddrio artistico cujos eventos sdo
normalmente determinados pelas regras da industria cultural e do “marketing” politico °.
Nos governos estaduais, os espacos formalmente reconhecidos como “da cultura”,
também se levando em conta algumas poucas excegdes, procuram referendar um
passado construido para ser legitimador do tempo presente. Em trabalho recente sobre
os “lugares da memoria” no estado do Parand, a pesquisadora Teresa Jussara Luporini
acaba por revelar que, nas agdes que caracterizaram a gestdo da Secretaria Estadual de
Cultura durante os anos de 1991-1994, a cultura foi pensada e planejada enquanto fator
de unidade. O proéprio titulo do projeto entdo implantado ¢ um indicio desta pretensdo:
“Parand da gente”, numa busca por elementos, especialmente aqueles relativos ao
patrimonio historico, que pudessem garantir um passado comum. Em outras palavras,
um recorte que ¢ antes regional, quase bairrista mesmo, quando se analisa a totalidade
do projeto e sua pretensdo em fazer daquele Estado tanto um modelo para politicas de
cultura quanto um exemplo de tradicdo. Assim, tentou-se inventariar o patrimonio

histérico do Estado e “democratizar” o acesso a ele, inclusive com a introducao do tema

4 BENJAMIN, Walter. Teses sobre filosofia da histéria. In. KOTHE, Flavio R. (org.). Walter Benjamin.
Sdo Paulo: Atica, 1985, p. 157.

5. Sobre as comemorac¢des dos 500 anos ver: PROJETO HISTORIA. Sentidos da Comemoracdo. Sio
Paulo: EDUC, 2000. (n.° 20).

% Os museus dos municipios do interior do Estado de Sao Paulo, por exemplo, carregam esta heranga. Em
It4, o Museu Republicano refor¢a o carater supostamente revolucionario daquele movimento; em Jundiai
0 Museu Historico e Cultural do Municipio ainda ¢ hoje mais conhecido como “Solar do Bardo”, numa
referéncia aquele que a historia da cidade consagrou como simbolo de seu progresso e riqueza material.




junto as escolas publicas, sem que fossem questionados os critérios eminentemente
politicos que o constituiram enquanto tal € o que, ao longo desse processo, foi esquecido
e/ou abandonado. O projeto, desenvolvido durante o governo de Roberto Requido, pelo
PMDB (Partido do Movimento Democratico Brasileiro), estava baseado,
principalmente, na idéia da democratizagdo do acesso aos bens culturais, sua
preservacdo € protecdo, mas carregava ainda as nog¢des de “cultura nacional”,
“identidade regional” e uma visdo do popular enquanto folclore’. O sentido destas ¢ de
outras atitudes similares pode ser bem sintetizado pelas palavras da historiadora Déa
Fenelon, indicando que a cultura tem cumprido no Brasil uma “fun¢do anestésica” uma
vez que seleciona e elege para si somente os simbolos do poder constituido ou aqueles
passiveis de serem estampados enquanto tal, negando a heterogeneidade socio-cultural
que marca historicamente o pais, situacdo esta que se reproduz nas trés esferas de
governo®. A mesma fungio anestésica estd presente também na redugdo das politicas
publicas de cultura a realizagdo de grandes eventos de forte apelo popular, numa postura
muito proxima aquela do “pdo e circo”, tdo antiga no tempo e tdo contemporanea nas

praticas.

Contudo, entre os anos de 1989 e 1992, durante a administracdo petista de Luiza
Erundina, a Secretaria de Cultura do Municipio de Sao Paulo se constituiu em uma
exce¢do com a adocdo de uma série de projetos que apresentavam como eixo central
uma visdo diferenciada de cultura enquanto dimensdo da cidadania e enquanto um
“fazer”, no sentido thompsoniano da expressdo’. Nesta concepcdo, a cultura buscou

superar o carater de espetaculo, de erudicdo ou folclore com o qual ¢ freqiientemente

7. LUPORINI, Teresa Jussara. “Lugares da meméria” no Estado do Parand: demandas e politicas pela
preservagdo do patriménio cultural. Campinas, SP: Faculdade de Educacdo/UNICAMP, 1997 (tese de
doutoramento). A tese traz, em um de seus anexos, o programa cultural do PMDB no qual se 1é:
“preservacdo e prote¢do a cultura nacional, sobretudo as formas populares ou de maioria preservando
suas raizes arcaicas, assegurando seus proprios padrées e espagos”. Ainda que presente a idéia de
preservagdo, o popular € visto como “inferior” e circunscrito a territorios especificos.

% FENELON, Déa. Politicas Culturais e patriménio histérico. In O Direito ao Passado. Sio Paulo: DPH/
SMC/ PMSP, 1992, p. 31.

% A expressdo “the making” foi usada pelo historiador E.P. Thompson nos estudos relativos & formagio
da classe operaria na Inglaterra. Com ela, Thompson conseguiu romper com a idéia de cultura enquanto
reflexo, remetendo-a as nogdes de tradi¢do e processo. THOMPSON, E.P. 4 formagdo da classe
operaria. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987.



trabalhada e passou a ser vista tanto como direito de acesso a bens culturais — materiais

ou simbolicos — quanto como produ¢ao humana, ndo s6 de sujeitos singulares — aqueles

reconhecidos como “artistas” — mas de todos. A compreensdo deste projeto cultural
diferenciado passa necessariamente pela historia do Partido dos Trabalhadores pelo qual
Luiza Erundina se elegeu naquela ocasido, um partido que surgiu e cresceu em um
contexto de amplos conflitos politicos e de acirramento das lutas sociais. Fundado em
10 de fevereiro de 1980, o PT nasceu em meio a um cendrio de intensa agitacao social
pelas greves — primeiro as chamadas paralisagdes “brancas” quando os trabalhadores
entravam nas fabricas mas ndo operavam as maquinas e, a seguir, nas formas classicas
de enfrentamento direto com assembléias, piquetes, etc. - que comegaram com O0S
metalurgicos do ABC e se estenderam para outras cidades e estados do pais, fortemente
reprimidas pelo Estado ditatorial, com interven¢do em seus sindicatos, prisdo de seus
dirigentes e seqiiestros de militantes por agentes de “seguranga”; tratava-se de um
partido que se colocava como sendo especificamente operario. A idéia de sua fundagao
j& existia desde 1978 e desembocou no movimento pr6 PT, intensificado no ano
seguinte, quando foi apresentada uma Carta de Principios contendo aqueles que viriam
a ser os pilares da atuacdo partidaria petista em seus primeiros anos de existéncia. Em
fevereiro de 80, uma comissdo provisoria ¢ milhares de simpatizantes — intelectuais,
estudantes, profissionais liberais, setores do clero, artistas e trabalhadores de diversas
categorias profissionais - reunidos no Colégio Sion, em Sao Paulo, aprovaram um
manifesto e, mais tarde, em junho daquele mesmo ano, foram oficializados o programa
e o estatuto do partido". Nestes primeiros documentos oficiais, o carater de classe, a
defesa do socialismo e a luta contra a ditadura eram explicitamente colocados:

“(...) O PT afirma seu compromisso com a democracia
plena, exercida diretamente pelas massas, pois ndo ha
socialismo sem democracia e nem democracia sem socialismo.
O Partido dos Trabalhadores entende que a emancipagdo dos
trabalhadores é obra dos proprios trabalhadores, que sabem
que a democracia é participag¢do organizada e consciente e que,
como classe explorada, jamais devera esperar da atuag¢do das

elites privilegiadas a solugdo de seus problemas (...)” (Trecho
da Carta de Principios, 1° de maio de 1979);

1% Desta comissio provisoria faziam parte varios lideres sindicais, tais como Luis Inacio da Silva
presidente do sindicato dos metaltrgicos de Sdo Bernardo, Olivio Dutra, presidente do sindicato dos
bancarios de Porto Alegre e Jaco Bittar, presidente do sindicato dos petroleiros de Campinas.
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(...) Em oposi¢cdo ao regime atual e ao seu modelo de
desenvolvimento, que so beneficia os privilegiados do sistema
capitalista, o PT lutara pela extingdo de todos os mecanismos
ditatoriais que reprimem e amea¢cam a maioria da sociedade. O
PT lutara por todas as liberdades civis, pelas franquias que
garantem, efetivamente, os direitos dos cidaddos e pela
democratizagdo da sociedade em todos os niveis (...)”" (Trecho
do Manifesto, 10 de fevereiro de 1980)11.

Tratava-se, ¢ claro, do inicio e, para alcangar o poder de forma institucional, ou
seja, através dos mecanismos de elei¢do, muito deste arrojo inicial foi, paulatinamente,
sendo retrabalhado; ainda assim, a histéria do Partido dos Trabalhadores se constitui
num acontecimento singular. Na primeira experiéncia eleitoral, em 1982, e sob o slogan
“Terra, Trabalho e Liberdade”, os resultados ficaram bem abaixo das expectativas dos
militantes; no ano seguinte, a fundagio da CUT (Central Unica dos Trabalhadores) e os
movimentos por elei¢cdes diretas para presidéncia da Republica trouxeram novos rumos
para o partido pois se a unificagdo do movimento sindical podia contribuir para a
expansao dos filiados e simpatizantes, o movimento pelas diretas passava a colocar,
num mesmo palanque, os lideres do PT e parte daqueles que eram vistos como seus
opositores, iniciando o periodo de arrefecimento do radicalismo e de busca de apoios.
Quando sdo observados, por exemplo, os documentos resultantes dos encontros
nacionais do PT, percebe-se que, nos primeiros, o discurso “tipicamente” socialista -
quer seja pelos conceitos utilizados quer seja pela forma - era ainda predominante. A
partir do 3° Encontro Nacional em 1984, contudo, e diante dos frustrantes resultados das
eleicdes de 1982, este discurso caminha cada vez mais no sentido de consolidar aliancas
que possam trazer beneficios, nas urnas, aos candidatos. Assim, por exemplo,
expressoes tais como “derrubada do poder” vao sendo paulatinamente substituidas por

“ter acesso a condig¢oes e meios para ajudar as transformagoes economicas, sociais

1 Paraa reconstrucao da historia do Partido dos Trabalhadores sao utilizadas nesta tese, basicamente, as
seguintes obras bibliograficas: HARNECKER, Martha. O sonho era possivel. Sdo Paulo: Casa das
Américas, 1994; PEDROSA, Mario. Sobre o PT. Sdo Paulo: CHED, 1980. Paginas da WEB cujos

enderecos sio: Www.pt.org.br; www.fpabramo.org.br;




e politicas desejadas” pelos trabalhadores ¢ pela maioria da populagdo'?. Do mesmo
modo, constata-se por esses documentos que, oficialmente, o partido vai minimizando o
uso da palavra “socialismo”, substituindo-a pelas idéias de democracia e justiga,
situacdo que se explica ndo so6 pela necessidade de aliangas mas também pela conjuntura
internacional de queda dos regimes de esquerda no leste europeu®. Em 1988,
finalmente, eram obtidos resultados mais positivos nas eleicdes com a conquista de 36
prefeituras, inclusive a de Sdo Paulo. Entender o que a elei¢do de uma prefeita petista
para o governo da cidade de Sao Paulo significou, no final de década de 1980, exige
uma visdo de contexto. Os anos 80 assistem ao processo de implementacdo de uma
politica econdmica de carater neoliberal que altera o perfil do pais e agudiza as
contradi¢des sociais evidenciadas pela elevacdo dos indices de concentracdo de renda,
desemprego e violéncia, entre outros. Os processos de privatizagdo de empresas
publicas, iniciados no final daquela década e no comeco dos anos 90, apenas reforcam
essa direcao adotada ao elegerem as estatais como simbolos da crise econdmica, uma
espécie de “bode expiatorio” para a panacéia que vigorava no pais. A intensificagdo de
medidas econOmicas pertinentes a este projeto politico neoliberal, promoveu um
processo de fragmentacdo social a medida que impds o individualismo como atitude
indispensavel, inclusive para a permanéncia dos trabalhadores no mercado formal de
trabalho. Em outras palavras, o neoliberalismo criava, por seus principios de
competitividade, livre negociagdo e “mercado”, uma postura de individualizagdo'* Na
implantacdo do Plano Collor no inicio de 1990, esta politica neoliberal recebeu
contornos ainda mais tragicos com a radicalizacdo de uma proposta monetarista de
controle da inflacdo através de medidas recessivas que s6 fizeram agravar a situacdo de
estagnagdo econdmica ja grave na década anterior. O choque monetario promovido pelo

confisco tanto impediu que novos investimentos fossem realizados quanto aumentou a

12. PARTIDO DOS TRABALHADORES. Resolugoes de Encontros e Congressos. Sao Paulo: Fundacao
Perseu Abramo, 1998, p. 31.

B Assim, por exemplo, nas resolu¢cdes do I Congresso de 1991, 1é-se: “(...) para o PT, socialismo é
sinonimo de radicaliza¢do da democracia.” In. PARTIDO DOS TRABALHADORES. op. cit., p. 499.

14, GENRO, Tarso. Um debate estratégico. In. MAGALHAES, Inés, BARRETO, Luiz, TREVAS,
Vicente (orgs.). Governo e Cidadania. Sdo Paulo: Fundagdo Perseu Abramo, 1999, pp. 11-17.
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descrenca em relacdo ao Estado que ndo cumpriu suas historicas prerrogativas de zelar
pela poupanca privada gerando, ao lado do desemprego e das perdas salariais, um clima
de temor e desconfianca constantes. Ambiguamente, porém, desde o movimento pelas
elei¢cdes diretas e a frustragdo de amplos setores da populagdo com os seus resultados,
os partidos de esquerda deixaram de ser vistos como “perigo” eminente e passaram,
cada vez mais, a serem encarados como porta-vozes de vontades politicas populares.
Simultaneamente, cresceram as organizagdes da sociedade civil - ndo governamentais,
centrais de trabalhadores, sociedades de bairro, entre outras - agora, entretanto,
dirigidas mais para as agdes locais, numa espécie de deslocamento dos espacos
institucionais do fazer politico da Unido para as cidades. Este contexto contribui para a
compreensdo da emergéncia de prefeituras petistas como resultado dos processos
eleitorais de 1988, primeira grande vitoria do partido nas urnas. No municipio de S@o
Paulo, esta vitoria foi ainda mais significativa com a eleicdo de Luiza Erundina que,
ainda que pesem os ‘“chavdes”, representava uma mudanca bastante radical: pela
primeira vez, uma mulher, ndo pertencente a tradicdo dos quadros politicos da cidade
“quatrocentona”, ligada aos setores populares, migrante e eleita por um partido nascido
de bases trabalhadoras e sindicais, ganhava a disputa eleitoral e herdava um governo

que, na administragdo anterior, esteve nas maos de Janio Quadros...

As administracdes municipais petistas entre 1989 e 1992 pautaram-se por quatro
principios basicos: “inversdo de prioridades”, “investimentos no social”, “participacdo
popular” e “geracdo de empregos”, metas estas que explicam essas vitdrias eleitorais
obtidas pelo Partido dos Trabalhadores mas que, a0 mesmo tempo, revelaram-se cada
vez mais dificeis de serem alcancadas diante das herangas recebidas, da inexisténcia de
qualquer projeto de desenvolvimento por parte do governo federal, das dificuldades de
dialogo e acordo com o governo estadual, da auséncia de maioria junto a Camara de
Vereadores e, finalmente, diante das proprias divergéncias internas entre os militantes
do PT que viviam uma nova experiéncia, a de governar. Assim, ao assumir prefeituras
municipais importantes, o partido teve que encarar o desafio de “ser governo”, buscando
cumprir tanto as diferentes expectativas de seus quadros quanto da propria sociedade.
Talvez ndo seja incorreto mesmo afirmar que a gestdo municipal de Luiza Erundina teve

que lutar contra os governos federal e estadual de um lado e, de outro, contra os setores
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do PT que exigiam uma maior radicalizagdo das a¢des politicas'®. Em outras palavras,
Luiza Erundina e outros prefeitos do PT entdo eleitos tiveram que enfrentar o desafio de
encaminhar a dificil equagdo entre o “fazer politica” e o “fazer governo”. De qualquer
modo, e em meio a tantas instabilidades, a politica de “inversdo de prioridades”,
constituia-se numa resposta a tradicao politica da cidade de Sdo Paulo em particular, e
do pais em geral, produzida historicamente e marcada por investimentos em dareas
consideradas ndo prioritarias do ponto de vista dos interesses e direitos das classes
populares. Mas estava longe de ser facilmente implantada, seja porque implicava no
aumento da arrecadacdo com uma maior cobranca de impostos por parte daqueles que
podem pagar mais, acirrando sua resisténcia, seja porque a histéria de Sdo Paulo
contribui para uma identifica¢do entre obras “faradnicas” e boa administracdo, inclusive
por parte de setores populares. O investimento em areas sociais apresenta, neste sentido,
uma visibilidade menor pois se constitui em agdes nos servigos publicos cotidianos, sem
materialidade imediata. Tratava-se, ainda, de “remar contra a maré” neoliberal que,
defendendo o Estado “enxuto”, tendia a afastd-lo das areas sociais prioritdrias. Estas
discussdes aparecem de forma constante nas proprias publicagdes do PT, tal como se
pode constatar no texto a seguir:

“(...) E preciso ter claro que a for¢a politica de obras
faraonicas ndo provéem apenas de seus lacos com o poder
economico,; reside, muito mais, em sua eficacia politica:
grandes obras costumam identificar, para a propria populagdo,
boas administragoes. O desafio maior, por conseguinte, estda na
transformagdo dos valores que norteiam o julgamento de uma
administragdo publica. Inverter prioridades - a partir da
economia de recursos em grandes obras e de uma reforma
tributaria - é contrapor uma imagem consolidada de
administracdo, de carater conservador, a uma outra, vinculada

ao respeito dos direitos sociais e da cidadania (...). Como

garantir a visibilidade social, isto é, a eficacia politica dos

resultados da inversao de prioridades? """

5 TREVAS, Vicente. O Partido dos Trabalhadores e suas experiéncias de governo. In. MAGALHAES,
Inés. et al. op. cit. pp. 51-58.

18 DANIEL, Celso. Relacdo mal resolvida. Teoria e Debate. Sdo Paulo: Partido dos Trabalhadores, maio
de 1991, pp. 20-21. (n° 14).
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A propria Luiza Erundina, em entrevista datada de 1990, falou sobre as dificuldades
quanto ao atendimento das expectativas da populagdo paulistana, de um lado, e do
partido, por outro. Governando uma cidade que entdo contava com cerca de 12 milhdes
de habitantes e dividas ptblicas que também atingiam as cifras de muitos milhdes, parte
dos quatro anos de mandato foi usada para tentar administrar este caos financeiro,
negociando valores, prazos e condigdes de pagamento. Além disso, enquanto poder
executivo, o PT teve que enfrentar greves de trabalhadores, como por exemplo a dos
motoristas e cobradores de Onibus, o que o colocava numa situagdo inusitada: sendo
governo devia zelar pela garantia dos servigos basicos a populacio e, a0 mesmo tempo,
lutar contra a tradicdo de apoio dos movimentos grevistas do interior dos quais, alids,
tinha nascido. Outra dificuldade enfrentada foi a de efetivar os conselhos populares
enquanto canais para a participacdo na gestao publica, pois se eles podem - e devem -
ser acolhidos e ouvidos, sua formacdo ndo ¢ tarefa exclusiva do Estado e sim da propria
populagdo que deve tomar a iniciativa de organiza-los a fim de que ndo se transformem
em Orgdos institucionais. Assim, entre as metas da administracdo publica ha pouco
citadas e o cotidiano do poder politico municipal havia toda uma realidade ambigua e
contraditoria a se interpor. Sobre a dificil equacdo entre o “fazer politica” e o “ser
governo”, Erundina assim se colocou: “(...) Vocé tem que ter clareza do seu papel de
administrador do interesse publico. O interesse publico inclui o dos trabalhadores, mas
¢ o interesse da populag¢do em geral ... Nos e os companheiros da militdncia temos que

. .~ »17
aprender a conviver com as contradzg:oes... .

Dentre aqueles que participaram do PT desde sua fundagdo até esse momento de
conquista do poder municipal em Sdo Paulo estd Marilena Chaui, entdo empossada
como Secretaria da Cultura'®. Em sua administragio, Marilena teve também que lidar
com essas contradi¢des e ambigiiidades e o modo como tentou fazé-lo aparece nas
exposicoes organizadas pelo Departamento do Patrimoénio Historico que serdo aqui

analisadas. A implantacdo de uma nova politica publica de cultura, mais adequada aos

'7 Entrevista de Luiza Erundina a Alipio Freire e Ricardo Azevedo. Teoria e Debate. Sao Paulo: Partido
dos Trabalhadores, agosto de 1990, pp. 10-15 (n°® 11).

18 ¢ . \ o . . ~
i preciso lembrar também o nome de Paulo Freire a frente da Secretaria Municipal de Educacéo.
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principios e valores propagados pelo PT, encontrou barreiras bastante dificeis de serem
transpostas. Em primeiro lugar, pelo fato de que as Secretarias de Cultura — em todos os
niveis de governo — possuem orcamentos bastante reduzidos e, via de regra, seus
projetos sdo vistos como um “luxo”, uma “perfumaria”; raramente sdo encarados como
prioridades' Era preciso, ainda, lutar contra uma arraigada tradi¢do que transformou
aquela secretaria — e que, como foi apontado, parece ser uma situagdo comum a outros
municipios — em lugar de praticas pouco autdbnomas, quase sempre ligadas a interesses
politicos e econdmicos determinados em outras instancias do poder institucional, numa
relagdo de subjugo. Por isso, ao longo de sua existéncia, a Secretaria de Cultura do
Municipio de Sao Paulo ora funcionou como cendrio para artistas “‘ilustres” e
“intelectuais” cujo contato com as classes populares era bastante distante, ora como
agéncia de shows grandiosos voltados ao entretenimento da populacdo. Em outras
palavras, a Secretaria Municipal de Cultura de Sao Paulo vinha realizando,
historicamente, um programa estabelecido com base em duas tradigdes: a erudicao
absoluta que distancia a maioria dos cidaddos do acesso aos bens culturais e a
massificacdo da cultura que os transforma em consumidores de produtos culturais,
muitas vezes de qualidade bastante questionavel. Esta ultima alternativa tem sido,
infelizmente, a mais constante, refletindo a definicdo de uma politica cultural que
retoma a velha tradicdo romana do “pdo e circo” e que entende a cultura como uma
distracdo necessaria e “anestésica”. Assim caracterizadas, essas “reparti¢des” publicas,
freqlientemente, realizam atividades desvinculadas umas das outras que apenas atendem
a interesses imediatistas, aproximando a idéia de cultura ao simples lazer que, embora

se constitua igualmente em um direito social, implica num reducionismo evidente.

Neste contexto, a propria no¢do de cultura ¢ distorcida porque reduzida a idéia de
espetaculo, apartada das demais esferas da experiéncia humana forjando falsas
dicotomias e, finalmente, porque considerada como uma necessidade menor diante das
demais emergéncias do cotidiano; a cultura ¢ transformada em “objeto” e ndo encarada

como conjunto de praticas e representacdes em constante movimento. Além disso, no

Y Prova disto sdo, por exemplo, 0os or¢amentos municipais, ndo s6 de Sdo Paulo, destinados a cultura,
raramente superiores a 2% . FARIA, Hailton. Uma politica cultural para a cidade de Sdo Paulo. In.
FARIA, Hailton, SOUZA, Valmir de (orgs.). Revista Polis: Sao Paulo: Instituto Poélis, 1997, pp. 11-21
(n.° 28).
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interior de uma politica econdmica liberal, ela tende a ser pensada sempre em fungdo do
mercado e seu ‘“valor” medido pelos mesmos parametros de quaisquer outras
mercadorias. Em outras palavras, a cultura ¢ vista exclusivamente como um bem
material, desprezando-se seus conteudos simbdlicos, e gerenciada pela mesma logica de
lucro que rege os demais setores do “mercado”. O resultado deste tipo de procedimento
faz com que, na maioria dos casos, as secretarias de cultura ou se tornem agéncias de
publicidade e empregos criados pela propria industria cultural, igualmente gerida pela
logica do lucro, ou unidades especializadas em reproduzir os simbolos com os quais esta

ordem se legitima.

Apesar de todas essas dificuldades, a “cultura” recebeu em Sao Paulo, entre 1989 e
1992, um tratamento bastante diferenciado e, para aquele periodo, ¢ possivel se falar
efetivamente em uma “politica publica”, ou seja, em um conjunto de idéias, conceitos,
propostas e praticas administrativas orientadas por principios e objetivos comuns e por
uma escolha que lhes da sentido. Este trabalho pretende, exatamente, analisar os
pressupostos que sustentavam esta politica cultural e 0 modo como se efetivaram em
algumas das ac¢des daquela Secretaria. Particularmente, pretende discutir as a¢des do
Departamento do Patrimdnio Historico da Secretaria Municipal de Cultura de Sao Paulo
a partir de projetos que tiveram na questao da memoria e da produgdo do conhecimento
historico seus eixos centrais. Para isto, esta dividido em quatro capitulos. No primeiro
deles — A4 Secretaria de Cultura de Sdo Paulo: de Mario de Andrade a Marilena Chaui
— buscou-se reconstruir a historia desta institui¢do bem como os conceitos de cultura ¢ a
presenca (ou nao) de valores de cidadania que orientaram sua atuacao desde a fundagao,
em 1935, até 1992; nos capitulos seguintes, sdo analisados eventos promovidos pela
gestdo Marilena Chaui que trabalharam diretamente com a questdo da memoria. No
segundo capitulo, trata-se da construcdo da memoria operdria através da exposi¢cdo
“Cem Vezes Primeiro de Maio’; no terceiro, aparecem as questdes da memoria urbana e
do patrimdnio arquitetonico, analisadas a partir da exposi¢do “Paulicéias Perdidas; por
fim, no quarto capitulo, as discussdes sobre a memoria nacional através da exposi¢ao
“Patria Amada Esquartejada”. Embora cada um deles pareca encerrar-se em si mesmo
por discutir uma exposicdo especifica, sua continuidade ¢ dada ndo sé pelo eixo
“memoria” mas também por sua temporalidade, por aquilo que indicam tanto para o

ensino de historia quanto sobre politicas publicas e pelo conceito de cultura que os
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atravessa. Em comum, todos esses projetos carregam a problematica do processo de
(re)construgao constante do passado pelo presente, da memoria enquanto campo de luta
e conflito social, da reconstituicdo da histdria a partir de uma perspectiva critica que se
coloca a servico do desvendamento das contradi¢des sociais € ndao mais de sua
homogeneizagdo. Todas estas exposigdes citadas se esforgaram por divulgar a historia,
pautadas pelo principio do direito, de todos, de acesso ao conhecimento e ao passado
enquanto condi¢do fundamental para a inser¢do mais atuante na realidade social. Sdo
projetos que tratam da produgdo do passado ligado a questdo da identidade social que,
por sua vez, tem na memoria coletiva o seu suporte basico, seja pela constru¢do de uma
versdo asséptica para a historia, destinada a encadear linear ¢ harmoniosamente o
passado, o presente e o futuro (e que coloca na “patria” e no Estado seus sujeitos
fundamentais), seja no resgate de lembrancas que podem legitimar também as
resisténcias e que, exatamente por esta razao, foram sendo deliberadamente relegadas ao
esquecimento. Finalmente, foram experiéncias inovadoras de ensino de histéria porque
ocuparam outros espagos, diferentes daquele da sala de aula, regido por canones muito
rigidos e especificos; mesmo a escolha de novas imagens, diferentes daquelas com as
quais mais freqiientemente se trata da historia do pais, especialmente nos livros
didaticos, reforca esta intencdo. Todas as exposicdes aqui analisadas aconteceram em
espagos publicos: “Cem vezes Primeiro de Maio” foi inaugurada no Jardim da Luz,
lugar de ampla circulagdo de trabalhadores; “Patria Amada Esquartejada” ficou,
inicialmente, nas areas em torno do museu do Ipiranga, exatamente um dos icones da
idéia de nagdo; os painéis de “Paulicéias perdidas” foram distribuidos ao ar livre, ao
longo do trajeto Largo do Arouche — Praga da Sé, eixo espacial da exposi¢do. Tratava-
se, assim, de um material educativo diferenciado que colocava o conhecimento histérico
para além da sala de aula e o inseria na dinamica das ruas, enquanto produto de relagdes
humanas. Por trabalharem com os conceitos de tempo e espago histdrico, por trazerem a
tona novos sujeitos, enfim, por tratarem das relagdes de trabalho e poder e fazerem-no a
partir de eixos tematicos — e ndo cronologias como até hoje ¢ mais comum no ensino de
historia — estas exposi¢des t€ém muito a ensinar. Observando-as ¢ possivel identificar, de
um lado, uma vertente thompsoniana que vé€ a histéria como pratica social e de outro,
uma concep¢ao foucaultiana que a pensa e questiona a partir das relagdes de poder, em

seus caminhos de dominio e também de resisténcia. Algo muito proximo da “Proposta
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Curricular para o Ensino de Histéria 1.° Grau” apresentada pela CENP em 1986 que
privilegiava a selecdo de eixos tematicos — trabalho, poder e cultura — para o ensino de
histéria no antigo primeiro grau®. Naquela proposta da CENP, a escolha por eixos
tematicos era tanto um esfor¢co para combater um ensino marcadamente cronologico
quanto uma forma de pensar a histoéria pelo caminho da critica, tornando professores e
alunos os seus sujeitos. As exposicoes aqui analisadas procuraram igualmente pautar-se
pelas mesmas intenc¢des. Por isso, sdo trabalhos que se propdem ao didlogo com o outro
e, especialmente, com a esfera do poder publico. O objeto desta andlise, por sua vez, ¢
exatamente esta tentativa de didlogo, esta pratica politica de uma secretaria de cultura.
Trata-se, aqui, de tentar historiciza-la e, também, de refletir sobre ela a partir de um
determinado debate historiografico com o objetivo tanto de entendé-la mais
profundamente quanto de pensar sobre politicas publicas de cultura e possiveis agdes
que possam ampliar e intensificar os processos de construgcdo da cidadania a partir da

abertura de canais de acesso ao passado, em suas multiplas e variadas versoes.

Na escrita desses capitulos, procurou-se mesclar o debate tedrico — sobre os
conceitos de cultura, memdria, identidade e patrimonio historico - a analise das agdes
empreendidas pelo Departamento do Patriménio Histdérico/ Secretaria Municipal de
Cultura de Sao Paulo. O controle da memodria e do esquecimento tem sido,
historicamente, uma das preocupagdes basicas das classes dominantes; nestas
exposigoes, ele aparece também como possivel da bandeira de luta das classes
populares, a fim de que seu processo de constitui¢do possa se colocar ao lado de
principios da democracia e justi¢a social. Como sintetizou o historiador francés Jacques
Le Goft: “A memoria, de onde cresce a historia, que por sua vez a alimenta, procura
salvar o passado para servir o presente e o futuro. Devemos trabalhar de forma que a

. . . . ~ ~ g~ 21
memoria coletiva sirva para a libertagdo e ndo para a serviddao dos homens™".

Nao se trata, contudo, de uma tarefa facil, como os proximos capitulos pretendem

demonstrar.

¥ CENP. Proposta Curricular para o ensino de histéria. 1.° grau. Sdo Paulo: CENP/Secretaria de Estado
da Educagdo, 1986.

2! LE GOFF, Jacques. Histéria e Memdria. 4. ed. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 1996, p. 477.
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Capitulo I

A Secretaria Municipal de Cultura de Sao Paulo: de

Mario de Andrade a Marilena Chaui
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“(...) Bebida é agua.

Comida é pasto.

Vocé tem sede de qué?

Vocé tem fome de qué?

A gente ndo quer so comida,

A gente quer comida, diversdo e arte (...)
(...) a gente ndo que so comida,

a gente quer bebida, diversdo, balé (...)”

(Titas, Comida, CD Acustico, WEA, 1997)

19



Historico

O historico da Secretaria de Cultura do Municipio de Sao Paulo ¢ exemplar no
sentido de uma atuacdo pautada pelo bindmio lazer/sagracdo, exceto pelos dois hiatos
nos quais se constituem as gestdes de Mario de Andrade na década de 1930 e de
Marilena Chaui, entre o final dos anos 1980 ¢ o inicio dos anos 1990, além de algumas
poucas iniciativas eventuais nas quais, embora ainda ausentes acdes que possam ser
analisadas em seu conjunto como “politica publica”, foram propostas mudancas
significativas. Apenas nesses dois periodos pode-se identificar mais claramente uma
politica publica implementada, no primeiro, pela visdo de um grupo de intelectuais e
artistas do modernismo que tiveram naquele escritor um de seus mais fortes expoentes
e, no segundo caso, como parte de uma plataforma partidaria e administrativa mais
ampla. Na gestdo cultural de Marilena Chaui estdo presentes elos de ligacdo entre a
plataforma do Partido dos Trabalhadores desde sua origem, o programa de governo para
aquela administracdo municipal e os trabalhos efetivamente realizados. Mario de
Andrade chefiou o recém criado Departamento de Cultura e Recreacdo de Sdo Paulo
entre 1935 ¢ 1938, quando Fabio Prado foi prefeito'. A criagdo deste Departamento
constituiu-se na primeira intervencao direta do poder publico municipal de Sao Paulo na
area cultural. Em linhas gerais, buscou consolidar uma atua¢do centrada na
democratizagdo do acesso e na ampliagdo da propria nocao de cultura. Pouco escapou a
aten¢do e a curiosidade do escritor: criacdo de discotecas e bibliotecas publicas, parques
infantis e outras areas de lazer, “missoes folcloricas™ que tinham por objetivo resgatar
“costumes” tradicionais do “povo”; trabalhos sistematicos de registro fotografico e
cinematografico de manifestagcdes da cultura popular e da vida cotidiana da cidade (aos
quais se deve parte significativa daquilo que constitui hoje o acervo fotografico da
Divisao de Iconografia ¢ Museus do Departamento do Patrimonio Historico). Além
disso, aquela administracdo empenhou-se pela retomada da Revista do Arquivo
Municipal que ha muito vinha apresentando periodicidade bastante irregular. Ainda que

as idéias de Mario de Andrade carregassem uma visdo da cultura enquanto lugar da

1. - - .

A criac¢do do Departamento de Cultura e Recreacdo foi regulamentada pelo Ato n.° 861, de 30 de maio
de 1935 e sua organizacdo estabelecida a partir de quatro divisdes setoriais: a de “expansdo cultural”, de
“bibliotecas”, de “educacdo e recreios” e de “documentagdo historica e social” .
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nacionalidade, no sentido modernista desta expressao, se aproximassem da nogdo de
“folclore” forjada no século XIX em meio a todas as formas de imperialismo, inclusive
cultural, possuissem um certo carater elitista que contagiou a muitos de sua geracdo e
estivessem perpassadas por critérios bastante pessoais para a composi¢ao dos grupos de
trabalho, eram diferenciadas quando comparadas as anteriores pois se constituiam em
uma politica publica, ou seja, em um conjunto de agdes integradas, organizadas a partir
de um objetivo explicitado, mesmo que, muitas vezes, este objetivo se limitasse ao
inventario e ao registro’. Tratava-se, pela primeira vez, de incorporar o campo da
cultura ao da atuacdo politica institucional, compreendendo-a como parte do cotidiano,
de todos, e nao apenas das “belas artes”. As memorias de Paulo Duarte, companheiro de
Mairio de Andrade tanto no Modernismo quanto na proposta de cria¢do e na implantacao
do Departamento de Cultura, mostram o desejo de abarcar amplos campos de trabalho,

popularizar o acesso e preservar praticas populares:

“(...) Uma se¢do nova de teatros estava sendo preparada para
a direg¢do de Antonio Alcdantara Machado, uma discoteca para
Oneyda Alvarenga, que Mario de Andrade descobrira num
cafundo mineiro; o Paulo Magalhdes ja tirava o mofo
reaciondrio do Teatro Municipal; (...) uma grande biblioteca
infantil entrava em gesta¢do e ia ser entregue aos cuidados de
Alice Meireles Reis. (...) Foi um trabalho louco. Uma febre de
pesquisas, paleografos espiolhando gatafunhos do século XVI;
engenheiros construindo uns parques novos, o coral paulistano
duro de nascer,; a biblioteca municipal fazendo coisa que ndo
fazia ha anos: comprando livros. Todos exaustos e contentes(...)
E o trabalho continuava dia e noite; restauracdo de documentos
quase perdidos; museu da palavra, pesquisas folcloricas;
congresso da lingua nacional cantada; o coro madrigalista ja
organizado, setor de iconografia; um verdadeiro tesouro de
publicagcoes;, um grande prédio para a biblioteca, participagdo
na Exposi¢do de Paris de 1937, preparativos para o grande
Instituto Brasileiro de Cultura, que seria a etapa final e natural

do Departamento de Cultura ™.

2. CONTIER, Arnaldo Daraya. Mario de Andrade e o (re)descobrimento do Brasil. PROJETO
HISTORIA, op.cit., pp. 195-220.

3 DUARTE, Paulo. Departamento de Cultura: vida e morte de Mario de Andrade. Revista do Arquivo
Municipal. Sdo Paulo: DPH, 1990, p. 80 (n.° 198). Trata-se de um fac simile da revista publicada em
1946, ano 12, volume 106. Os artigos desta publicacdo, escritos por varios de seus amigos, buscavam
homenagear Mario de Andrade que morrera no ano imediatamente anterior ao da publicagdo. Pela
reconstrucdo do perfil de Mario de Andrade e pelas reminiscéncias contadas, estes artigos se tornam um
importante registro documental das politicas culturais daquelas décadas.
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As pretensdes de Mario de Andrade, tal como indicam as lembrangas de Paulo
Duarte iam, portanto, do livro a rua, de cenas do dia a dia da cidade ao espetacular, do
teatro as pesquisas arqueoldgicas de campo; buscavam a totalidade daquilo que poderia
ser abarcado sob a no¢do de cultura na perspectiva dos modernistas de 1922. Porém, a
partir de 1937, o Estado Novo de Vargas representaria para Mario e seus companheiros
o fim desse projeto e o escritor foi afastado de seu cargo em maio de 1938. Sob a
ditadura getulista, os Departamentos de Culturas se tornaram agéncias de promog¢ao
politica onde aquilo que era interpretado como “popular” sofria processos de
reformulagdo e controle a fim de que eventuais conteidos de resisténcia fossem banidos
para, em seguida, uma vez distorcidos de seus significados anteriores, serem
oficialmente reconhecidos e devolvidos, fortalecendo-se de um sé golpe a imagem
paternalista de Vargas e a politica de producdo do ideario nacionalista que caracterizava
suas acdes’. No longo periodo que se inicia em 1938 e vai até 1975, ¢ dificil identificar
uma proposta cultural. Em 1938, com a nomeacdo de Prestes Maia para prefeito (1938-
1945), o poder publico passou a agir com base naquela que, por décadas, viria a ser a
caracteristica principal das administragdes municipais seguintes: as sucessivas
remodelagdes do espaco urbano e a idéia da cidade como “canteiro de obras”. Em
1945, o Departamento de Cultura foi vinculado a Secretaria de Cultura e Higiene, criada
pelo Decreto-Lei n.° 33, indicando o seu esvaziamento; em 1947, um novo Decreto-Lei
(n.° 430) desmembrava esta Secretaria em outras duas: a de “Higiene” e a de “Educacao
e Cultura”, da qual o Departamento passava a fazer parte. Esta mudanga, contudo,
pouco ou nenhum significado qualitativo teve, limitada mais ao processo constante de
burocratizagdo, bastante adequado aos pressupostos do estilo populista de governar que

se tornava hegemonico entre o final dos anos 40 e inicio dos 50 e que teve na figura de

4. O carnaval e a capoeira sdo exemplos dessa pratica. Para o primeiro, aquilo que era espontaneo e
auténomo foi transformado em evento turistico e competitivo organizado pelo Estado e utilizado para
promover uma imagem do pais. A capoeira perdeu seus conteudos de luta e de resisténcia para se
transformar em ginastica. Em ambos, o que era publico, feito em espagos abertos, por iniciativa propria é
apropriado e devolvido como um consentimento, desde que praticado em locais previamente
determinados e dentro das regras oficialmente estabelecidas. SALVADORI, Maria Angela Borges.
Capoeiras e Malandros: pedagos de uma sonora tradi¢do popular. Campinas, SP: IFCH/UNICAMP,
1990 (tese de mestrado).
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Adhemar de Barros um de seus principais expoentes®. Em 1951, um novo Decreto Lei
(n.° 4053) suprimia da Secretaria de Educacao e Cultura a Divisao do Estadio Municipal
e subdividia a de bibliotecas em duas: aquela destinada ao publico infanto-juvenil e ao
“cinema educativo” e a divisdo de bibliotecas em geral. Daquele periodo em diante, a
Secretaria de Educacdo e Cultura parece ter caido em profundo ostracismo,
intensificado durante os anos da ditadura militar. Os documentos disponiveis sobre essa
época sdo esparsos e, quase sempre, limitados aos aspectos formais da burocracia
publica, mostrando apenas a proliferacdo de uma cultura do “evento” e da
“celebragdo”™®. Ja sobre o periodo de 1975 a 1978, faz-se necessario reconhecer os
esforcos de Sabato Magaldi (nomeado por Olavo Setubal) no sentido da preservacao dos
espacos culturais da cidade que se encontravam entdo em estado de total abandono, os
incentivos ao setor teatral e as tentativas de democratizacdo do acesso da populagdo aos
eventos culturais de Sdo Paulo pois, ainda que distantes de um conceito de cultura
enquanto pratica e direito, possuem um significado especial quando analisadas no
contexto daqueles anos e nas diferencas em relacdo as anteriores. Na gestdo de seu
sucessor, Mario Chamie (1979-1982), nomeado pelo prefeito Reynaldo de Barros, estes
esforgos permaneceram mas vigorava ainda uma visdo predominantemente erudita de
cultura e a preocupagdo em “leva-la” até a periferia, para aqueles que, por seus parcos
recursos, eram excluidos dos lugares oficialmente reconhecidos como “culturais”. As
bibliotecas circulantes, ja existentes anteriormente, melhoraram seus servigos € acervos;
centros culturais foram criados e intimeras atividades eram neles desenvolvidas tais
como teatro amador, danga, debates, artes plasticas, etc.. Porém, ainda que pesem as
dificuldades tipicas para a promocdo da cultura em governos ditatoriais e o mérito
especial que tais iniciativas apresentam, o que permanecia era uma visdo da mesma

como um produto acabado e como algo a ser distribuido. A cultura ndo era pensada nem

5. O departamento passava a ser subdividido em 5 segdes: Divisio do Arquivo Historico, Divisdo de
Expansao Cultural, Divisdo do Estadio Municipal, Divisdo de Estatistica ¢ Documentagdo Social e
Divisdo de Bibliotecas. Decreto Lei n.° 430, de 08 de julho de 1947.

%, As comemoragdes do 4° Centenario da cidade de Sdo Paulo sdo, neste sentido, exemplares e mostram —
por suas publicac¢des e eventos — que a cultura era entendida enquanto elemento capaz de produzir uma
imagem da cidade de Sao Paulo enquanto simbolo, a0 mesmo tempo, de modernidade e de tradicdo,
remetendo ora aos processos de remodelacdo do espago fisico urbano, ora a imagem romanticamente
construida do bandeirante. Ver, por exemplo, Sdo Paulo antigo, Sdo Paulo moderno, que faz parte do
conjunto de obras selecionadas pela editora Melhoramentos para publicagdo em 1954. Trata-se de uma
edi¢do limitada, luxuosa e trilingiie (portugués, inglés e alemdo). Ver também: LOFEGO, Silvio Luis.
1954: A cidade aniversariante € a memoria coletiva: O IV Centenario da Cidade de Sdo Paulo. PROJETO
HISTORIA, op.cit.,pp. 301-314.
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como producdo de todos, nem como trama de significados e as propostas da
administracdo municipal se baseavam na idéia da difusdo cultural, numa tipica relagao
de paternalismo e clientelismo politico que, exatamente, contribuia para o exercicio e

efetivacdo de relagdes de poder e submissao.

Quando Gianfrancesco Guarnieri assumiu a Secretaria Municipal de Cultura em
1984, nela permanecendo apenas até o ano seguinte, novas iniciativas foram
implantadas. Embora o entdo prefeito Mario Covas tenha tomado posse a partir de
nomeacdo pelo governador Franco Montoro, ja era possivel pensar em acdes mais
arrojadas e os projetos culturais deixavam de ser encarados como eminentemente
ameacadores, levando ao esbo¢co de uma efetiva politica cultural, tal como o proprio
Guarnieri indicava: “Um plano de atuagdo cultural no municipio deve portanto reger-
se a partir das relagcoes entre a cultura e a cidadania, em todos os seus niveis (politico,

A . . 14 . 1)7
economico, social, artistico) ...”".

Por estas palavras, entende-se que, pela primeira vez, a cultura era pensada como
um campo de embates e que uma politica publica neste setor deveria, necessariamente,
carregar as marcas de um projeto social mais amplo. As iniciativas da Secretaria
Municipal de Cultura, durante os meses da gestdo Guarnieri, se aproximaram mais da
idéia de cidadania cultural e procuraram estimular tanto a ampliacdo dos equipamentos
quanto as trocas entre as produ¢des dos diferentes sujeitos e grupos sociais da cidade,
dando especial ateng¢do a questdo do patrimonio historico em seus varios suportes. Esta
preocupagd@o com o patrimdnio historico — e também com o acesso € a circulagdo de
informacdes a ele relacionadas — pode ser constatada na criacdo de publicagdes
especificas como, por exemplo, os “Boletins do DPH”, pequenos cadernos que
divulgavam o trabalho deste setor, lancados naquela gestdo. A memoria passava a ser
apreendida enquanto um lugar de disputas politicas, elemento fundamental para o
resgate de identidades historicas que, com o decorrer do tempo, foram condenadas ao
esquecimento. Naquele contexto, o esquecimento referia-se mais — e ndo podia deixar
de ser assim — ao campo das lutas contra a ditadura, a voz daqueles que foram

silenciados, as visdes de mundo e propostas que foram banidas pelos governos militares.

7 GUARNIERI, Gianfrancesco. Um projeto cultural para a cidade. Boletim DPH. Sdo Paulo: DPH, 1985,
p. 7 (n.°1).
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Tratava-se, pois, de uma mudanga estrutural j& que a memdria, ¢ a historia que a
toma como fonte, ndo eram mais vistas como Unicas, como elementos homogéneos,
como simbolos estaticos e imutaveis. Por conseqiiéncia, também nao havia mais “a”
identidade e sim o seu plural; identidades construidas naquele préprio processo, ora
convergentes, ora divergentes entre si. Mesmo que apenas em esbogo, o campo da
histéria deixava de ser uma via de mao Unica para inserir-se no contexto das lutas
politicas e sociais®. Segundo o entdo secretdrio municipal de cultura, a nogdo de
cidadania havia desaparecido do pais em geral, e da cidade de Sdo Paulo em particular,
tanto pelas estratégias de repressao quanto pelas de inducdo, estas Ultimas utilizadas
pela industria cultural que, em consondncia com o regime ditatorial, impds uma
padronizacdo de valores, marginalizou as classes populares e abandonou as atividades
relativas a pesquisa. A partir deste diagnostico, a secretaria estabelecia seu projeto
politico-cultural cujo fio condutor era composto por trés pontos basicos: a promogao da
reflexao sobre a relagdo entre cultura e cidadania, o estimulo a reorganizacao, producao
e ampliacdo dos equipamentos culturais bem como a troca de experiéncias e o
favorecimento ao paulistano “na sua tarefa de resgatar sua propria cidadania, através

» Os eventos também aumentaram em nAmero € se

do resgate de sua propria historia
distribuiram por toda a cidade, procurando romper com a tradicional dicotomia entre
centro e periferia que, em tempos anteriores, podia ser traduzida pelo bindmio produ¢do
de cultura/consumo de cultura. Explicitando seus objetivos em entrevista ao jornal O
Estado de Sdao Paulo, de 11 de marco de 1984, Guarnieri apontou trés metas principais
de sua administracdo e estabeleceu uma relacdo direta entre historia e cidadania,
entendendo a revisdo critica da primeira como condicdo sine qua non para a conquista
da segunda:

“l. Promover uma reflexdo, ao nivel mais amplo possivel, em

toda a cidade, sobre as relacoes entre cultura e cidadania em

Sdo Paulo, nos ultimos 30 anos, de ponto de vista da

desagregacdo havida e do momento atual de uma sociedade em
transformagado, 2. Estimular o ressurgimento, a reorganizagdo e

8 As relagdes entre memoéria, historia e identidade serdo particularmente discutidas a partir do capitulo II.
°. GUARNIERI, Gianfrancesco, op. cit., pp. 7-8.
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a desmarginalizagdo da produg¢do e ampliagio dos
equipamentos culturais, e da existéncia e estimulo a troca de
valores, a experimentag¢do, ao aprendizado; 3. Estimular e

favorecer o paulistano na sua tarefa de resgatar sua propria

. . , ;. . . 510
cidadania, através do resgate de sua propria historia”"".

Essas iniciativas mais positivas que marcaram o final dos anos 1970 e o inicio dos
anos 1980 desapareceram durante a gestdo do entdo prefeito Janio Quadros (1985-
1988), quando a Secretaria foi deixada em ostracismo, reduzida a condi¢ao de
promotora de eventos, com o retorno do estilo “panis et circus”. Pouco hé a dizer sobre
este periodo no qual a administragcdo publica do municipio em geral foi pautada antes
por uma seqiiéncia de pequenos escandalos do que por qualquer programa de atuacio

publica mais coerentemente organizado.

O governo seguinte serd, exatamente, o da prefeita Luiza Erundina e a Secretaria
Municipal de Cultura de S@o Paulo, integrando o projeto politico mais amplo que
caracterizava aquela administracdo, implantara propostas de carater inovador tanto
quando comparadas as tradi¢des recebidas — inércia, erudi¢do ou show - quanto quando
levados em conta os conceitos de cultura que orientam esses diferentes trabalhos'" O
significado da existéncia de uma prefeitura petista na cidade de Sao Paulo, naquele
momento histdrico, ainda estd para ser mais enfaticamente dimensionado e discutido,
seja porque, na administracao seguinte, uma nova politica sistematica de esquecimento
foi implantada, seja pelo fato de que a posterior saida de Luiza Erundina do Partido dos
Trabalhadores levou praticamente ao banimento de suas agdes nas documentacdes do
partido. O esquecimento, como se sabe, ¢ uma atitude tdo politicamente repleta de
significados presentes quanto a escolha, pelo nosso tempo, daquilo que sera resgatado e
do modo, da direcdo, que serd dado a esse resgate. Recuperar a cidadania do paulistano
em todos os sentidos — enquanto direito e ndo concessdo ou benevoléncia administrativa
— foi o mote principal da administracdo publica entre 1989 e 1992 como um todo ¢ a
Secretaria de Cultura, como h4 muito ndo se via, foi integrada a esta proposta; houve

um empenho em ndo hierarquizar ou opor os conceitos de cultura e trabalho e o projeto

10 71
. Ibid., p.9.

" Para um aprofundamento deste historico sobre politicas culturais institucionais no Municipio de Sdo

Paulo, sugere-se: FARIA, Hamilton. op. cit..
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cultural era colocado publicamente como politico, pensado a partir das nocdes de
conflito e de luta social e a servico do ideario do PT. Para a analise dos programas e
projetos desenvolvidos por Marilena Chaui a frente da Secretaria, ¢ imprescindivel a
discussdo sobre o conceito de cultura e sobre como ele tem sido trabalhado,
especialmente pela antropologia e pela historia, buscando compreender qual foi a opgao
daquela administragdo, ou seja, como ela pensou a cultura, e a viabiliza¢ao desta opgao

em suas iniciativas administrativas.

Conceito(s) de cultura(s)

Estas politicas publicas na cidade de Sao Paulo, da década de 30 até hoje, ainda que
implicitamente, carregam conceitos de cultura que as orientam. Salvo pelos periodos de
excecdo pontuados, elas tendem a ignorar a diversidade, a adotar procedimentos de
hierarquizagdo das diferengas culturais desconsiderando as possiveis relagdes de troca,
de didlogo e de conflito entre elas estabelecidas, a segregar a cultura em lugares
especificos, a limita-la aos aspectos artisticos e a folclorizar aquilo que ¢ reconhecido
“tecnicamente”, ou seja, pelo saber “competente” daqueles que o estabelecem, como
“manifestacdo” da cultura popular, cujos lugares sdo, quase sempre, as salas sombrias
de alguns museus que, ainda hoje, sdao compreendidos como lugares diferenciados,
remetendo as origens desta institui¢do. Na Grécia antiga, o0 museu era o conjunto de
“tesouros” oferecidos as musas em seus templos e, portanto, algo excepcional; na
Antigliidade Oriental, especialmente em Alexandria, o museu era uma reunido de
pessoas e colegdes com objetivo estrito de estudo e de producdo de saber; em Roma,
encontra-se um outro significado, hoje bastante agregado a estes anteriores; os museus
romanos eram depositos de pecas recolhidas pelo exército durante as guerras de
expansdo'?. No século XIX, por sua vez, os museus passaram a ser locais de guarda
tanto dos acervos dessas antigas instituicdes quanto do espolio das guerras imperialistas.
Quando se usa a idéia de “sombrio”, busca-se exatamente indicar que neles,
freqlientemente, permanece aquilo que outrora desapareceu, ndo por obra do “acaso”,

longe dos lugares e dos usos originais que os dotavam de sentido e, assim, passiveis das

2, LARA, Silvia Hunold. Historia, memoria e museu. In. Revista do Arquivo Municipal. Sio Paulo:
Departamento do Patrimonio Historico, 1991, pp. 99-111. (n.° 200).
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mais variadas reinterpretacdes. Estas praticas politicas bastante arraigadas estdo
distantes daquilo que a antropologia de inicio, e nas ultimas décadas também a histoéria,
vém discutindo sobre o conceito de cultura enquanto campo simbodlico e de
representagdes sociais, historicamente construido, em constante movimento e carregado
de implicacdes politicas. Estas questdes, que t€ém gerado intensos e estimulantes debates
no ambito académico, podem também ser vislumbradas como pano de fundo de vérias

iniciativas institucionais no campo da cultura.

Na tradi¢do antropologica, e também na historiografica, o conceito de “cultura” ja
foi trabalhado de forma absolutamente ampla — “o modo de vida de um povo”, por
exemplo — ou em visdes bastante reducionistas — cultura como reflexo quase mecanico
daquilo que caracteriza a vida material dos homens ou como ideologia, duas defini¢cdes
igualmente extremadas. Se ¢ possivel identificar uma evidente distor¢do da idéia de
cultura na tradicdo que a associa ao folclore, redundando numa avaliagdo da mesma
enquanto “primitiva” e “exotica”, visdo utilizada para justificar tramas de dominacao de
grupos sociais ou etnias, uma mesma distor¢do se faz presente no entendimento da
cultura enquanto “reflexo” da realidade ou ideologia. Em especial com os trabalhos de
Michel Foucault, o conceito de ideologia, tal como aparece na tradigdo marxista mais
ortodoxa, ¢ hoje cada vez mais “problematico”. Desde os trabalhos relativos a
“Arqueologia do saber” até “Vigiar e Punir”, Foucault demonstrou os “equivocos” que
perpassam o conceito de ideologia, a saber: sua utilizagdo implica no reconhecimento e
na oposi¢do do mundo das idéias frente a algo que seria objetivamente verdadeiro e
concreto; em segundo lugar, ele leva a uma hierarquizagao entre praticas e discursos que
ndo devem ser vistos como instancias isoladas e, finalmente, exclui o fato de que a
veracidade - instdvel e heterogénea - das praticas e pronunciamentos reside
exatamente nos efeitos que produzem. Em outras palavras, Foucault ensina que a
suposta oposi¢do entre o falso (a “ideologia”) e o verdadeiro (a “realidade”) pouco
contribui para a andlise historica por trabalhar com categorias absolutas, a-temporais,
excluir o pressuposto de que as representagdes e praticas humanas, em sua diversidade,

- - . . . . 1 .
sdo instituintes da realidade, produtoras de “efeitos” de realidade 3. Mais recentemente,

B FOUCAULT, Michel. 4 Arqueologia do saber. 3* ed. Rio de Janeiro: Forense Universitéria, 1987. Ver
também FOUCAULT, Michel. Vigiar e Punir. 5* ed. Petropolis, RJ: Vozes, 1987 ¢ VEYNE, Paul. Como
se escreve a historia. Lisboa: Edi¢des 70, 1987.
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a cultura tem sido pensada por antropologos e historiadores como um conceito que sé
pode ser compreendido a luz da semidtica, ou seja, a partir dos processos de
simbolizagdo que ddo sentido a concepgdes e préticas sociais. E por estar sempre
constituida por simbolos que a compreensao da(s) cultura(s) passa por um processo de
interpretagdo, de busca de significados que nao sao imediatamente revelados, tais como
os sentidos da distribui¢do espacial de alunos em uma sala de aula, dos comodos de uma
casa, das maquinas em uma fabrica ou da briga de galos em Bali, esta tltima estudada
por Clifford Geertz. Em A Interpreta¢do das Culturas, obra na qual Geertz analisa a
briga de galos balinesa, encontra-se a seguinte definigao:
“O conceito de cultura que eu defendo (...) é essencialmente
semiotico. Acreditando, como Max Weber, que o homem é um
animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu,
assumo a cultura como sendo essas teias e a sua andlise;

portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de leis,
mas como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado

() »,14.

A especificidade deste conceito de cultura envolve a questdo da propria nogdo de
conhecimento cientifico, particularmente importante para a historia, cuja legitimidade
reside antes na possibilidade de uma interpretacdo plausivel, nem absoluta, nem eterna.
A partir dai, Geertz ensina que ndo ha um lugar especifico onde a cultura possa ser
captada, onde ela possa ser pensada separadamente dos contextos mais amplos nos
quais se da sua producdo e existéncia. Na visdo de Geertz, a cultura perpassa todas as
experiéncias humanas e lhes atribui significados diferentes; pode atravessar o campo
dos costumes, ndo apenas naquilo que € aparente e sim no terreno das representagdes. A
cultura ¢ feita de significados construidos historicamente cuja inteligibilidade € possivel
para aqueles que possuem uma vivéncia em comum. Por decorréncia, e esta ¢ a
dificuldade das politicas publicas institucionais de cultura, ela “existe” em todos os

lugares ou, antes disso, ¢ publica porque compartilhada por um conjunto de

Y. GEERTZ, Clifford. A interpretagio das culturas. Rio de Janeiro: Guanabara, 1989, p. 15. Sobre a
briga de galos, Geertz mostra que através dela “o balinés forma e descobre seu temperamento e o
temperamento de sua sociedade ao mesmo tempo. Ou, mais exatamente, ele forma e descobre uma faceta
particular deles”. (p.320)
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pessoas, o que esta bastante longe da idéia de que seja unica e homogénea. Esse tipo de
analise desemboca em outra questdo importante, a saber, o fato de que a cultura ¢ um
campo de disputas politicas, ou seja, “lugar” de conflitos entre diferentes visdes de
sociedade e propostas para esta, € ndo um “setor” a mais, ao lado de outros. A propria
Marilena Chaui, ao esclarecer o conceito de politica com o qual sua administragdo
operava, acabou por aproxima-lo desta visao de cultura, definindo-o como:

“(...) 0o modo pelo qual os sujeitos sociais, sob o signo do poder

e da lei, definem os valores e as praticas que balizam a

formagdo social (justo/injusto, legal/ilegal, legitimo/ilegitimo,

possivel/impossivel,  necessario/contingente,  belo/horrendo,

virtude/vicio, permitido/proibido; em segundo, as regras do

Jjogo e as formas da luta (...)"".

Os valores embutidos nos simbolos culturais ndo sdo, assim, aleatérios, fruto da
natureza ou do acaso; dotar acdes, atitudes, pensamentos e praticas de significados
implica em qualifica-los, em dar-lhes um sentido socialmente construido no embate com
outros sentidos possiveis. As politicas publicas, pelo contrario, tendem regularmente a
isolar a cultura das demais dimensdes da experiéncia social, a classifica-la como
folclore, segregéa-la em espacos fechados ou hierarquiza-la (cultura erudita x cultura
popular), enclausurando-as em outras “instituicdes” culturais. As idéias de Geertz e
outros antropo6logos sobre a “cultura” foram incorporadas e retrabalhadas por véarios
historiadores como se pode vislumbrar nas obras de Robert Darnton e Edward
Thompson, por exemplo. O Grande Massacre de Gatos ¢ O Beijo de Lamourette sao
trabalhos de Darnton que procuram compreender o significado de certas praticas,
acontecimentos ou situacdes da vida cotidiana a partir da “leitura” das mesmas no
interior de seus contextos, as tais “feias” das quais Geertz fala. Trata-se, portanto, de
uma tarefa basicamente interpretativa, o que ndo deve ser entendido como sinal de
subjetividade absoluta, posto que esta interpretagdo ¢ obrigatoriamente feita a partir do

interior daquele que ¢ objeto de estudo, evitando-se tanto o anacronismo quanto o

'S, In SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA / PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO.
SMC, 1989-1990. Sao Paulo: SMC/PMSP, 1990. p.11.
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estranhamento. Este esfor¢o interpretativo, que Geertz chama de “descri¢do densa”, foi
utilizado por Darnton para penetrar nos significados culturais das historias infantis
contadas por camponeses € no sentido de um massacre de gatos realizado por artesdos
graficos na Franga do inicio do século XVIII. No primeiro ensaio, o autor mostra como
eram as versdes camponesas originais de contos infantis até hoje transmitidos,
interpretando-as no universo do camponés francés do século XVIII, as vésperas da
Revolugdo. Ele recupera a especificidade destes contos através de um método
comparativo, diferenciando essas versdes daquelas existentes em outros paises da
Europa tais como a Italia e a Alemanha, chegando a elementos que podem ser
compreendidos como “tipicamente” franceses, ou seja, a simbolos culturais que eram
reconhecidos e compartilhados naquele pais. No segundo ensaio, indica que o massacre
de gatos ocorrido na Rua Saint-Séverin, em Paris, estava ligado a antigas praticas
populares de imolacdo de animais, a feiticaria, ao carnaval, repleto de conotagdes
sexuais - tais como os galos de Bali estudados por Geertz - e de um humor rabelaisiano
que invertia a ordem estabelecida e recuperava antigas tradigdes populares. O massacre
de gatos foi bem mais que uma vinganga de artesdos revoltados diante de suas
condi¢des de trabalho e da intensificagdo do processo de proletarizagdo, embora inclua
também esta dimensao. Ele carregava tanto uma experiéncia construida por simbologias
transmitidas oralmente ao longo de geracdes quanto uma proposta politica frente aquele
momento presente. Estava repleto de significados simbolicos'®. Esta questdo da
legibilidade dos simbolos possivel somente a partir da inser¢ao dos mesmos nas tramas
em que estdo envolvidos reaparece, desta vez de forma explicitamente didatica, em O
Beijo de Lamourette, obra que, segundo o autor, foi escrita considerando-se um leitor
comum (ndo especialista). Em um dos ensaios que compdem este texto, Darnton parte
de situacdes cotidianas para mostrar que, mesmo naquilo que aparenta ser 6bvio e
familiar, existem conteudos simbolicos nem sempre imediatamente perceptiveis. Relata
que ao passar pela porta da sala individual de estudos de um aluno, deparou-se com um
anuncio do jornal New York Times no qual se lia: “Fiji $ 499”. Numa primeira leitura, o

“Fiji $ 499” foi compreendido simplesmente como o prego de uma passagem para esta

16 DARNTON, Robert. O Grande Massacre de Gatos. Rio de Janeiro: Graal, 1986; DARNTON, Robert.
O Beijo de Lamourette. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1990.
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localidade. Entretanto, considerando-se o lugar onde o anuncio estava colocado — a
porta da sala de estudos individuais de um aluno que, afirma o autor, escrevia uma tese
— e a situacdo penosa em que teses sdo escritas, a mensagem ganha outros significados:
ela ¢ um desabafo, indica uma rotina de trabalho, uma condi¢do de vida daquele que ali
a colou e um desejo. Esta interpretagdo, porém, s6 ¢ acessivel para aqueles que
compartilham a experiéncia — ¢ os simbolos nos quais ela se revela — do aluno em
questio'’. Este é um bom exemplo para se entender o que ¢ o método da descrigio

densa com o qual Geertz e outros antrop6logos procuram trabalhar, utilizado por

Darnton neste € em outros estudos.

A questdo dos simbolos e das representacdes também estd presente em Roger
Chartier e seus trabalhos sdo essenciais para a superacdo da falsa dicotomia entre a
“cultura” e a vida “social” e “econdmica” ou, em outras palavras, para a superagdo da
nog¢ao de que a cultura seria um campo distante, possivel de ser isoladamente captado,
da existéncia humana. Nos ensaios apresentados em A historia cultural, por exemplo,
Chartier demonstra constantemente que a realidade s6 pode ser analisada a partir de
suas representacdes € que estas, por sua vez, sdo suas instituintes. Nao hé, portanto,
como proceder a qualquer segregagdo. A cultura ¢ encarada em sua obra como
representacoes do mundo social, construidas por sujeitos historicos especificos e em
tempos e espacos historicamente demarcados. Estas representagdes sdo,
simultaneamente, o caminho para a compreenséo destes tempos, espagos e sujeitos'®. O
lugar a partir do qual Chartier fala ¢ exatamente o dos debates historiograficos que,
especialmente na Franca dos anos 60, discutiram o “status” do conhecimento historico
langando questionamentos sobre seus pressupostos e métodos e, simultaneamente,
impondo novos desafios. Respostas a estes questionamentos podem ser identificadas na
busca de novos objetos e na aproximagdo com os campos de outras ci€ncias como a
lingiiistica e a antropologia, por exemplo. Interrogando sobre uma certa tradi¢ao
historiografica ligada a histéria dos Annales que, na sele¢do de inusitados temas de
estudo, ofereceu-lhes tratamento similar aquele dispensado a historia economica (por

exemplo, com o uso de fontes quantitativas), Chartier define como objeto privilegiado

7. DARNTON, Robert. O Beijo de Lamourette., pp. 284-303.
8 CHARTIER, Roger. A historia cultural. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1990.
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da “histéria cultural”, o “modo como, em diferentes lugares e momentos, uma
determinada realidade social é construida, pensada, dada a ler”, modos estes somente
compreensiveis quando considerados os interesses dos individuos e grupos que os

. : ;o N - PR T)
constituem em meio a outros tantos possiveis, em relagdes de dominio ou submissdo .
E, portanto, desta forma - sem isolar a cultura, sem pensa-la como algo igual para
todos e sem transforma-la em reflexo - que Chartier apresenta o conceito de
representacdo com o qual trabalha:

“A nogdo de representagdo (...) permite articular trés
modalidades da relacdo com o mundo social: em primeiro
lugar, o trabalho de classifica¢do e delimitagdo que produz as
configuragoes intelectuais multiplas através das quais a
realidade ¢ contraditoriamente construida pelos diferentes
grupos, seguidamente, as praticas que visam fazer reconhecer
uma identidade social, exibir uma maneira propria de estar no
mundo, significar simbolicamente um estatuto e uma posi¢do;
por fim, as formas institucionalizadas e objetivadas gragas as
quais uns ‘representantes” (instdncias coletivas ou pessoas

singulares) marcam de forma visivel e perpetuada a existéncia
. 1120
do grupo, da classe ou da comunidade”".

Por outros recortes, e tratando-se aqui especificamente da historia da classe operaria
inglesa, este tipo de preocupagdo esta presente também nas obras de E.P. Thompson,
especialmente em seus estudos sobre os “costumes” deste grupo social no século XVIII
e na recuperacao de tradigdes “tipicas” dos trabalhadores. A diferenca destes trabalhos
de Thompson em relagdo aos de Darnton, por exemplo, reside no fato de que as
tradigdes populares e os simbolos que elas carregam estdo em constante movimento;
ndo sdo apenas uma heranca recebida mas também um processo de construcdo e
reconstrucdo diante da realidade de uma sociedade na qual a fabrica torna-se
hegemdnica. Ao mesmo tempo, Thompson mostra que essas tradi¢des se constituiam
também em formas de resisténcia ou em arranjos feitos para driblar situagdes legais. Isto

¢ 0 que se esboga nos ensaios da coletdnea Costumes em Comum, nos quais o autor

¥ Ibid., p. 16-17.
2 Ibid., p. 23.
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procura interpretar certas praticas, tais como a venda de esposas entre finais do século
XVIII e inicio do século XIX e a defesa, por parte dos trabalhadores, do uso das terras
comunais. A venda de esposas em mercados deixa de ser aquilo que aparenta em sua
superficialidade - um ato “machista” e “ilegal” - para se revelar enquanto estratégia de
efetivagdo de divorcios, legalmente proibidos varias vezes conduzida por iniciativas
femininas e, ainda, a partir de situacdes especificas. Assim, por exemplo, Thompson
narra episoddios nos quais o comprador da esposa era aquele que com ela ja mantinha
algum tipo de relacionamento ou situagdes onde a venda era um modo de oficializar,
dentro dos parametros especificos daquela cultura, relagdes ja ha tempos estabelecidas,
como nos casos de guerra, nos quais o marido desaparecia por um longo periodo e, ao
retornar, encontrava a mulher com uma nova familia constituida. Do mesmo modo, a
defesa do uso das terras comunais com base no direito consuetudinério deixa de ser um
sinal de submissdao dos camponeses pobres para se tornar um processo de luta contra os
cercamentos € suas conseqiiéncias, tanto no sentido da proletarizagdo do camponés
expulso da terra quanto em relacdo a constitui¢do da propriedade absolutamente privada
sobre a comunal e a luta pela garantia de trabalhos - tais como o arrendamento e
variados oficios rurais - para os quais o uso comum abria possibilidades. O que os
camponeses defendiam era o uso comum, que embora nao lhes desse a propriedade da
terra, garantia-lhes um outro tipo de beneficio, aquele sobre o uso dos campos e sobre
os servicos que nele podiam ser realizados. Tratava-se da defesa de um direito
consuetudinario, consolidado em territorios especificos, contra o direito legal forense
que indicava a privatizagao total das terras e roubava dos camponeses a propriedade dos
oficios citados. Em outras palavras, os simbolos através dos quais estes comportamentos
ganham novas interpreta¢des sdo aqueles compartilhados pela experiéncia de homens e
mulheres trabalhadores do século XVIII; podem remeter a uma tradi¢do, como no caso
das terras comunais, mas envolvem também o novo, aquilo que ¢ criado como
“resposta” a uma nova realidade®'. Nestes artigos, Thompson também sinaliza sobre os

perigos da generaliza¢do na utilizagdo do conceito de cultura:

2, Ver THOMPSON, E.P.. Costumes em Comum. Sio Paulo: Cia das Letras, 1998.

34



I3

(...) uma cultura é também um conjunto de diferentes recursos,
em que hd sempre uma troca entre o escrito e o oral, o dominante e
o subordinado, a aldeia e a metropole; é uma arena de elementos
conflitivos, que somente sob uma pressdo imperiosa — por exemplo,
o nacionalismo, a consciéncia de classe ou a ortodoxia religiosa
predominante — assume a for¢a de um ‘sistema’ 2.

O que Thompson introduz aqui ¢ uma visdo da cultura enquanto campo de
significados que estdo em constante movimento e que sdo construidos a partir de
conflitos sociais ou diante da emergéncia de novas realidades. Em outras palavras, ndo
existe cultura em estado “puro” e tampouco se pode falar dela em termos de consenso
ou no singular; também nao se deve remeter, de forma imediata, a cultura a tradicao,
pois como tudo na historia, ela se constréi e opera no interior de relagdes sociais
especificas, liga-se ao universo do trabalho, existe efetivamente enquanto pratica e ¢é

compartilhada dentro de territorios definidos.

Este debate sobre o conceito de cultura e sobre as exigéncias que ele impde ao
trabalho historiografico perpassa ainda as obras de varios outros historiadores. Em
Reflexoes sobre o saber historico, Marcia Mansor D’Alessio reuniu fragmentos do
pensamento de trés importantes historiadores contemporaneos, colhidos através de
entrevistas realizadas a partir de certos eixos tematicos™. Nas falas de Pierre Vilar,
Michel Vovelle e Madeleine Rebérioux, a questdo da cultura, e especificamente da
historia cultural, aparece de forma recorrente. Sobre ela, Pierre Vilar questiona tanto a
influéncia da antropologia - campo do conhecimento que, segundo o autor, ao eleger o
“estudo do homem” como seu objeto, indica uma certa pretensao universalista - quanto
a ameaca de relativismo que, ainda segundo o autor, dificulta a necessaria visdo do todo,
a possibilidade de uma teoria explicativa mais geral e os proprios procedimentos
metodoldgicos especificos da historia, aqueles a partir dos quais, ao longo
principalmente do século XX, ela se fez reconhecer. Vilar conclui seu pensamento a
respeito das relagdes entre conhecimento historico e cultura afirmando que, por vezes,

os trabalhos que se encaminham na direcdo dos pressupostos tedricos fixados pela

22
Ibid., p. 17.

3 D’ALESSIO, Marcia Mansor. Reflexdes sobre o saber historico. Entrevistas com Pierre Vilar, Michel

Vovelle e Madeleine Rebérioux. Sdo Paulo: Fundagdo Editora da UNESP, 1998, pp. 31-37.
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antropologia correm o risco de tenderem ao exotico e ao estranho, reduzindo a histéria a
descricdo — ainda que de forma densa — de ‘“casos” e eventos pitorescos. Michel
Vovelle, por sua vez, analisa a questdo procurando destacar tanto os aspectos positivos
quanto os negativos presentes nesta emergéncia do particular e do relativo na historia.
Segundo o autor, ela ¢ positiva a medida que permite combater uma “historia totalizante
ou globalizante”, seja de viés marxista seja ligada as origens da Escola dos Annales ou,
ainda, a tradi¢@o positivista do século XIX; por outro lado, e segundo a analise deste
historiador, assiste-se simultaneamente a um excesso de fragmentagdo que retiraria da
historia sua logica propria, situacdo nova que se constituiria, assim, no desafio atual da
historiografia’*. Das trés entrevistas que compdem o livro, a de Madeleine Rebérioux
parece ser a mais contundente. Embora sem criticar de forma direta a produ¢do dos
historiadores da “cultura”, ela recorda a inspiragdo dos inicios dos Annales referente a
nogdo de que “toda a historia é sempre social” e indica uma preocupagdo em manter
como tarefa do historiador a sintese que so € possivel a partir de uma teoria mais geral.
Neste sentido, tal como os demais entrevistados, Rebérioux também demonstra
preocupacdo frente a possibilidade de que a influéncia da antropologia e da etnologia
sobre a historia redunde no total relativismo e, por decorréncia, em sua inviabilizag:ﬁozs.
Ainda que pesem as divergéncias, todos esses trabalhos até aqui citados reconhecem a
emergéncia de novas questdes historiograficas a partir do “empréstimo” da no¢do dos
simbolos como elementos constitutivos da cultura. A propria Madeleine Rebérioux
trabalha com a simbologia na analise sobre o “Muro dos Federados” mostrando, a partir
do resgate de um antigo acontecimento (a morte dos combatentes da Comuna de Paris
em 1871), como este lugar fisico estd carregado de significados que ndo apenas
remetem ao passado mas sd3o também construidos no presente em meio a disputas e
projetos politicos®®. Finalmente, ¢ preciso destacar os trabalhos de Carlos Ginzburg que,
igualmente, tém na cultura seu nucleo fundamental de analise, embora os caminhos por
ele percorridos ndo sejam absolutamente similares a estes até aqui apresentados. De

qualquer modo, mergulhando no universo cultural do final da Idade Média e inicio da

# Tbid., pp. 85-87.

3 Tbid., pp. 123-125.

% REBERIOUX, Madeleine. Le mur des fédérés. In. NORA, Pierre. Les lieux de mémoire.Paris:
Gallimard, 1984. (La république, v.1).
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Idade Moderna, Ginzburg introduz algumas novidades tanto em relagdo aos temas
selecionados - bruxarias, heresias, rituais - quanto no que diz respeito as suas
propostas sobre o conhecimento histérico e sua producdo. Em seu processo de
compreensdo da dimensdo cultural de certas praticas naquele periodo ¢ possivel
identificar, ainda uma vez, a influéncia do pensamento antropologico. Entretanto, em
Ginzburg, ¢ o conceito de circularidade cultural - circularidade esta que se da por
inimeros mecanismos: relacdes de poder e convivéncia, por exemplo - que predomina;
no estudo de cultos de fertilidade cujos participantes foram perseguidos pela inquisi¢do
e na busca por recuperar o universo mental de um moleiro italiano, igualmente
perseguido, ¢ o conceito de cultura que ¢ trabalhado bem como os codigos que a
constroem. Assim, também em sua obra aparecem as preocupacdes sobre as
especificidades da historia, suas aproximagdes e distanciamentos com as demais
ciéncias humanas, bem como com o processo de producdo do conhecimento historico
que aqui se posiciona de modo evidente para o estudo de “casos” bem particularizados,

. c e 9927
para a chamada “micro-historia™”’.

Em As cidades invisiveis, o escritor ftalo Calvino aborda os simbolos a partir de
imagens de cidades, elas proprias consideradas enquanto tais. No livro, as descrigdes
que Marco Polo faz das cidades que visitou a Kublai Khan, lider do imenso império
mongol para o qual prestava servigos, estdo repletas de simbologias. As cidades
aparecem como expressdes de experiéncias e relagdes sociais; sdo espagos de trocas
simbolicas, manifestagdo de desejos, lugares de memoria, nunca um simples conceito
geografico ou territdrio no sentido fisico. O autor, como veremos no capitulo III, foi
sempre um apaixonado pelas cidades e ao percorré-las pela literatura mostrou a tensdo
nelas existente entre a racionalidade dos espagos e suas formas de interpretagdo, tdo
maultiplas, apesar de originadas numa mesma concretude®®. Na obra aqui em destaque,
tudo que o personagem Marco Polo faz ¢ tentar interpretar as cidades pelas quais
passou, traduzi-las para o seu ouvinte. Falando sobre uma dessas cidades, a de Tamara,

ele comenta:

27. GINZBURG, Carlo. A micro historia e outros ensaios. Lisboa: Difel, 1991. Ver também

GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1987 e GINZBURG, Carlo. Os
andarilhos do bem. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1988.

28 CALVINO, italo. Seis propostas para o novo milénio. Sao Paulo: Cia das Letras, 1990.
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“ (...) Os olhos ndo véem coisas mas figuras de coisas
que significam outras coisas: o torqués indica a casa do tira-
dentes; o jarro, a taberna; as alabardas, o corpo do guarda;
a balanca, a quitanda. Estdituas e escudos reproduzem
imagens de ledes delfins torres estrelas: simbolo de que
alguma coisa — sabe-se ld o qué — tem como simbolo um ledo
ou delfim ou torre ou estrela (...) Mesmo as mercadorias que
os vendedores expoem em suas bancas valem ndo por si
proprias mas como simbolos de outras coisas: a tira bordada
para a testa significa elegancia; a liteira dourada, poder; os
volumes de Averrois, sabedoria; a pulseira para o tornozelo,
voluptuosidade. O olhar percorre as ruas como se fossem
paginas escritas (...) Como é realmente a cidade sob esse
carregado involucro de simbolos, o que contém e o que
esconde, ao se sair de Tamara é impossivel saber”™.

Na descricao de Tamara ¢ possivel compreender melhor o que sdo os simbolos. Eles
sdo indecifraveis quando desligados dos lugares e das pessoas que os instituem e que,
por isso mesmo, sao capazes de compreendé-los. O que Tamara ¢ nao se revela aos
olhos do viajante por aquilo que mais imediatamente ele viu, por sua aparéncia, € sim
naquilo que ele percebeu, interpretou sobre o que via e a partir daqueles codigos
culturais. Sob um “texto”, outro se esconde. Nas impressdoes de Marco Polo sobre a
cidade de Ipasia, Calvino sintetiza aquilo que sd@o os simbolos afirmando que “formam

, ~ A . . 30
uma lingua, mas ndo aquela que vocé imagina conhecer”

. Reencontra-se aqui o
carater publico da cultura uma vez que seus coédigos sdao compartilhados, estdo
subjacentes a materialidade das coisas e precisam ser lidos nas “entrelinhas”. Assim,
nos relatos de Marco Polo, aquilo que era visto importava menos que aquilo que era
presenciado quando se estava na cidade e € interessante perceber como Calvino, nos
didlogos entre o viajante e o imperador mongol, mostra o segundo irritado nos
momentos em que Pdlo apenas descreve a aparéncia das cidades e ndo seus modos de

vida, como se a simples descri¢ao fisica dos espacos ndo fosse suficiente para que o

imperador reconhecesse como seus aqueles dominios.

Na tentativa de compreensdo de uma politica publica de cultura, a andlise deste

conceito, bem como a identificagdo do modo pelo qual foi trabalhado durante os quatro

¥ CALVINO, italo. As Cidades Invisiveis. Sio Paulo: Cia das Letras, 1990, pp. 17-18.
3 Tbid., p. 48.
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anos daquela administracdo ¢ fundamental tanto para a verificagdo das agdes que a

tornam singular quanto para o reconhecimento de seus limites.

As acgdes da Secretaria Municipal de Cultura entre 1989 e 1992

A Secretaria Municipal de Cultura de Sao Paulo, especialmente o Departamento do
Patrimdnio Historico, entre os anos de 1989 e 1992, se impds um esforco inédito por
ndo segregar o pensamento da a¢do, o conhecimento formal da pratica politica, o saber
académico da gestdo administrativa. De imediato, também, ¢ possivel afirmar que a
nocao de cultura com a qual a Secretaria procurou orientar suas agdes, supera a idéia de
folclore e “belas artes”. Outros problemas, todavia, ndo puderam ser trabalhados, como
sera esbog¢ado nas proximas paginas. Quando Marilena Chaui assumiu o cargo, o DPH
estava organizado por trés divisdes técnicas: a Divisao do Arquivo Historico, a Divisao
de Iconografia e Museus e a Divisdo de Preservacdo. Além deste Departamento, havia
também o de Teatros, de Bibliotecas Infanto-Juvenis, de Bibliotecas Publicas, setores
administrativos e unidades especiais dispersas em diferentes pontos da cidade. Unindo
todos esses Orgdos, um mesmo objetivo ¢ uma diretriz geral: a definicdo da cultura
como direito do cidaddo — rompendo-se assim tanto com a visdo reducionista do lazer
quanto da folclorizagdo que ainda a caracterizava apesar dos esfor¢os de alguns
secretdrios anteriores — e a revitalizagdo da idéia de patrimdnio ndo apenas enquanto
bem moével mas também enquanto conjunto heterogéneo de saberes e praticas. As
publicacdes da secretaria durante aqueles anos mostram o que era entendido como
“cidadania cultural” e o que se pretendia fazer no sentido de alcangé-la:

“ - direito de fruir a criacdo cultural, ou direito de acesso aos

bens culturais (...);

- direito de produzir cultura, seja pela apropriagdo dos meios
culturais existentes, seja pela invengdo de novos significados
culturais (...);

- direito a informag¢do sobre todos os servicos culturais do
municipio, sobre atos e decisoes da Secretaria Municipal de

. . . 31
Cultura e sobre os meios de produzir ou fruir cultura (...)”"".

31 SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA/ PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO.
Guia Cultural da Secretaria Municipal de Cultura. Sdo Paulo: Secretaria Municipal de Cultura,
1992, p. 3.
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Os recursos ¢ estratégias necessarios a consolidagdo do exercicio desses direitos
cabiam todos a Secretaria Municipal de Cultura e foram organizados a partir de alguns
critérios determinantes. O primeiro desses critérios dizia respeito a necessidade de
romper com a arraigada dicotomia entre centro e periferia que marcara as
administracdes anteriores, combatendo-se deste modo dois preconceitos: aquele em
relagdo a propria periferia associada a imagem de “pobreza” cultural, folclore ou lugar
do “exdtico” e também em relacdo ao centro enquanto lugar do moderno e do arrojado.
O segundo critério, fundamental para as discussdes as quais esta andlise se propde, € o
de romper com a antiga visao de cultura feita para as classes trabalhadoras ou sobre as
classes trabalhadoras e entendé-la como um trabalho criador das classes trabalhadoras;
o terceiro principio estabelecia a necessidade de pdr fim a um tipo de pensamento que
encara a cultura como “luxo” e, por conseqiiéncia, setor da administragcdo publica ndo
prioritario. Este ponto se constitui, alids, em inovacdo fundamental em termos de
politicas publicas mas também em um lugar de dificil articulagdo uma vez que
pressupde a existéncia de uma classe trabalhadora homogénea, com interesses e
experiéncias comuns. Em outras palavras, salienta-se aqui a ambigiiidade e as tensdes
constantes entre as dimensdes da teoria e da pratica, entre o conceito de cultura
academicamente formulado e uma politica setorial do poder publico municipal. O
recorte “de classe” e de conflito com o qual a secretaria se comprometia a trabalhar era
explicitado oficialmente:

“(...) Insisti que esta Secretaria tera compromisso com uma
pratica republicana e democratica. Insisti em que ela sera
campo da representa¢do politica e da participa¢do cultural.
Insisti em que dara prioridade a populagdo trabalhadora,
excluida do direito a cultura, aos criadores culturais,
censurados ou ignorados. Insisti numa defini¢do que toma o
corte de classe como central das atividades culturais, tanto
quanto a percep¢do e o reconhecimento das formas
experimentais de cultura porque estas tem o poder de abrir o
tempo, de romper os diques da historia e do conformismo e, por
isso mesmo, estdo em tdcita consondncia com o advento da
cidadania cultural e dos trabalhadores (...) A Secretaria de
Cultura do governo do PT, enquanto campo de cultura politica,
ird pautar-se por duas idéias-prdticas fundamentais: a de que
seu trabalho principal é o da cria¢do de condi¢oes para o
advento da cidadania politico-cultural dos trabalhadores e a de
que esse advento exige um trabalho de modificagdo nos valores
e comportamentos da classe dominante para que esta tenha
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condigoes de passar de um universo determinado por valores e
comportamentos senhoriais para um campo de forg¢as politicas
conflitantes e com direito a expressdo e ao exercicio efetivo, isto
¢, a compreensdo de que a classe trabalhadora ndo é escrava
nem serva, mas cidadad 32

Estas idéias de politizagdo da cultura foram veementemente criticadas tanto por
estes que sdo oficialmente designados como “classes dominantes”, cujas acdes se
caracterizaram sempre por uma tentativa de impor a cultura enquanto campo neutro,
quanto por setores mais conservadores da chamada ‘“esquerda” que, numa visdo
igualmente instrumental e preconceituosa, consideravam a cultura como caminho para a
“conscientizacdo” das classes populares. Ainda que os objetivos fossem bastante
diferentes, também esta esquerda esperava, uma vez no poder, conduzir os trabalhadores
em direcdo aquilo que, em seu raciocinio, ¢ quase um “destino manifesto”, ou seja, a
revolucio. E importante ressaltar, inclusive, que de alguma forma esta visdo da cultura
atrelada a um processo de construgdo de uma “consciéncia” historica ainda nao
claramente definida, ou respeitada, aparece nestes discursos a medida que a Secretaria
se propde a criar instrumentos que “permitam” que a cultura dos trabalhadores venha a
tona. Uma primeira observagdo, portanto, ¢ a de que a negagdo do outro como sujeito
desprovido de conhecimento ¢ aqui colocada ao mesmo tempo em que a instituicdo, a
Secretaria Municipal de Cultura, ¢ pensada como veiculo que a ele deve ser aberto a fim
de permitir sua expressdo. Este conflito entre a cultura dos trabalhadores e o papel do
partido no desvendamento desta cultura e, portanto, na lideranca desse processo,
marcard aquela administracdo como um todo e as agdes do Departamento do Patrimonio

Historico em particular.

A Secretaria Municipal de Cultura entendeu, entre os anos de 1989 e 1992, que
todos os cidaddos do municipio tinham que ter garantias de acesso a informagdo, a
produgdo cultural, a participagdo, inclusive em co-gestoes, ¢ a fruicdo dos bens
culturais. Em outras palavras, a Secretaria se colocava a servigo da populagao, nao dos

grupos dominantes nem das esquerdas radicais, e reconhecia a diversidade e o conflito

32, SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA/ PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO,
SMC 1989-1990, pp. 10-11.
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em meio aos quais suas agdes estavam inseridas e seriam interpretadas®. Esta nova
proposta, especialmente quando afirma a importdncia do resgate da cultura dos
trabalhadores carrega implicitamente uma outra conceituacdo de cultura, bem mais
complexa que as antigas visdes de produto a ser consumido (aquilo que ¢ levado as
classes populares) e/ou preservado (numa visdo romantica e folclérica da cultura
popular) ou, ainda, limitado ao campo das artes. O Estado, nesta perspectiva, ja nao ¢
mais sujeito exclusivo dos processos de producdo de significados culturais e as vertentes
do populismo, da massificagdo e do romantismo, impregnadas cada uma a sua maneira
por disputas de poder politico, j& ndo terdo lugar. Este novo conceito de cultura,
fundamental na compreensdo das politicas publicas implantadas durante a gestdo de
Marilena Chaui, envolve a discussdo dos simbolos, o resgate de tradi¢des, 0 movimento
constante dos codigos culturais, a propria no¢ao de resisténcia e a producdo de outras
memorias que se contraponham aquela forjada pelo Estado em suas varias instancias.
Ele orientou eventos tais como as comemoragdes dos quinhentos anos América — “Sdo
Paulo dos 1000 povos: diga ndo ao preconceito” — nos quais uma série de atividades
como seminarios, aulas publicas, mostras de cinema e video, pecas teatrais, espetaculos
de musica e danga, teatro de rua, entre outras realizadas ao longo de dez dias,
procuravam romper com a ¢pica historia da cidade construida a partir do mito
bandeirante ainda hoje tdo s6lido na memoria paulistana; as casas de cultura espalhadas
pelos bairros da cidade (14 novas foram criadas durante a gestdo de Marilena Chaui)
procuraram dinamizar os debates e eventos em bairros afastados da cidade e indicavam
uma organizacdo governamental que valorizava a descentralizagdo administrativa.
Muito também foi feito no setor de bibliotecas: expansdao do acervo, maior qualidade no
trabalho dos funcionérios dessas instituicdes que deveriam fomentar o interesse pela
leitura comprometendo-se com o valor “simbodlico” do servigo de disponibilizar o
acesso ao livro para a populagdo, aumento do nimero de “Onibus-biblioteca” e “caixas-
estante”, estas Ultimas com livros que eram deixados em pontos de grande circulacido de
pessoas nos bairros tais como creches e fabricas, e criagdo de conselhos para garantia da

participagdo popular; a preocupacdo em garantir € organizar os acervos documentais ja

3 SECRETARIA MUNICIPAL de CULTURA/ PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO.
Guia Cultural, p. 4.
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existentes ¢ de expandi-los; a orientagdo constante para que os eventos fossem
organizados em locais publicos de grande circulagdo®. Deu conta, portanto, das
diretrizes estabelecidas pelo programa quanto a fruicdo e acesso a cultura. Porém,
fruicdo e acesso sao dimensdes da cidadania no Estado de direito e, embora nem sempre
tenham sido praticadas pelos orgdos publicos, sdo discursivamente reconhecidas
enquanto tal*>. A questio mais delicada, portanto, é a da relacdo entre cidadania cultural
e cultura dos trabalhadores. Aqui, reencontra-se o problema da tensdo entre a teoria e a
pratica, considerando a primeira como o trabalho académico de um grupo especifico de
intelectuais, especialmente de Marilena Chaui, e a segunda como uma ag¢do politico-
partidaria que implica numa luta pela expansdo dos campos de exercicio do poder
institucional. Para tentar desvendar esta tensdo ¢ preciso aproximar-se das idéias da
propria Marilena Chaui a respeito da cultura e da cidadania, contextualiza-las naquele
momento especifico de governo e interrogé-las a luz dos conceitos aqui anteriormente
expostos. Em entrevista concedida no primeiro ano de seu mandato, Marilena Chaui
buscou explicitar a idéia de cultura e cidadania cultural, recuperando seus significados
historicamente constituidos e enfatizando o fato de que, principalmente a partir do
século XVIII, a cultura foi sendo cada vez mais aproximada da nogdo de “civilizagao”,
um instrumento utilizado para avaliar e hierarquizar grupos sociais, comunidades
étnicas, paises, entre outros, numa visdo evolucionista que sera predominante pelo
menos até as primeiras décadas do século XX. A partir dai, contudo, a antropologia -
sob influéncia do marxismo e por sua autocritica - passara a entender a cultura em suas
especificidades, analisar cada uma no interior de seu proprio contexto e expandi-la em
termos de seu significado conceitual, momento em que as nog¢des de simbolo e signo se
tornam constantes e utilizadas para o tratamento do modo como os grupos e as
sociedades conferem sentido as suas vidas. Por outro lado, este também ¢ um periodo de
aprofundamento das desigualdades sociais impondo aos trabalhos com a cultura a
percepcao de sua dimensdo de conflito, o que implica em reconhecer a diferenga entre o
“eu” e o “outro”, reconhecimento que trouxe a baila expressdes tais como ‘“‘cultura

dominante” e “cultura dominada” ou “cultura das elites” e “cultura popular”.Em relagao

34, FARIA, Hamilton, op. cit.
35.CHAUI, Marilena. Cultuar ou Cultivar. In. Teoria e debate. Sdo Paulo: Partidos dos Trabalhadores,
1989, pp. 50-56 (n.° 8).
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a esta ultima, pesam sobre o “popular” idéias romanticas (que véem o povo como
ingénuo), iluministas (que o definem como tradicdo e passado, possivel de ser
reconhecido apenas em seu anacronismo e, deste modo, como folclore) e, finalmente o
que pode ser compreendido como a unido destas duas anteriores: o entendimento da
tradi¢do como algo positivo desde que trabalhada de modo a sintonizar-se com o tempo
presente. A opgao “tedrica” da entdo secretaria tendia para uma visao ampla da cultura
ligada os signos, simbolos e representacdes sociais. Mas ela teve que lidar também com
uma heranga em relacdo ao trato publico das questdes da cultura, heranca esta que
possui um aspecto dualista. Nas palavras da propria Marilena:

“(...) na primeira tradi¢do, o Estado captura toda a criagdo
cultural da sociedade e, sob o pretexto de ampliar o campo
publico da cultura, transforma a criagdo social em cultura
oficial, confundindo o publico e o oficial (...) O Estado se
oferece como produtor de cultura, tirando da sociedade o lugar
onde a cultura efetivamente se realiza. A outra tradi¢do, mais
recente, ¢ aquela na qual o Estado se vé como moderno no
tratamento da cultura, passando a considerar que sua figura
como produtor oficial de cultura é arcaica. Por modernidade, o
Estado entende repetir, através das instituicoes governamentais
de cultura, os padroes, os critérios e a logica da industria
cultural. Dessa forma, passa a operar no interior da cultura
com os padrdes de mercado ™.

Assim, o entendimento do conceito de cultura como campo de simbolos e
representacoes leva a visdo do proprio Estado como um de seus elementos; ele ndo pode
ser produtor de cultura porque € antes um de seus integrantes. Por outro lado, o lugar do
qual Marilena agora fala - e atua - ¢ o proprio Estado em seu nivel municipal e no
necessario didlogo com suas instancias estadual e federal, ou seja, ela fala a partir de um
lugar que precisa produzir cultura e talvez esta condi¢do ambigua seja o trago mais forte
de sua administragdo. E do interior desta ambigiiidade, por sua vez, que se deve pensar
o conceito de cidadania cultural: cidadania porque implica em direito, no¢ao basica da
democracia, inclusive da democracia liberal burguesa, e que envolve o conflito e a
participagdo; cultural, porque ligada aos modos proprios pelos quais os grupos sociais e
os individuos se representam, pensam e agem neste campo politico. E, em relagdo a este

ultimo aspecto, € preciso considerar ainda que o campo politico de acdo da Secretaria

3 Tbid., p. 52.
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esta atrelado a um projeto socialista cuja viabilidade depende também de suas agdes.
Em outros termos, quer-se aqui evidenciar as dificuldades de uma Secretaria Municipal
de Cultura cujos representantes, de um lado, reconhecem formalmente a cultura em seu
sentido amplo e, por outro, precisam trabalhd-la de acordo com seu idedrio politico, o
que necessariamente leva a constitui¢do de novas tramas de poder e dominio. Exercer o
poder sem que ele implique em dominagdo, eis aqui a questdo mais dificil, inclusive
porque parte dos militantes do partido, influenciados por uma certa leitura de Gramsci,
entendem mesmo que se a cultura ¢ tomada pelas “classes dominantes” como
instrumento para sua hegemonia, a tarefa dos intelectuais de “esquerda” seria a de torna-
la instrumento de luta através de sua utilizagdo “pedagodgica” na ‘“‘conscientiza¢ao
correta” das massas, especialmente quando puderem se apropriar de canais

institucionais para isto’’.

Estes problemas, que se colocam para a Secretaria Municipal de Cultura como um
todo, estdo também nas acdes especificamente desenvolvidas pelo Departamento do
Patrimonio Historico que, a partir dos principios gerais definidos pela Secretaria,
procurou implantar um programa pautado por seis objetivos bésicos, expressos como

“metas permanentes”:

(13

- estabelecimento de uma politica para os acervos relativos
a memoria paulistana sob guarda do DPH,

- constitui¢do de novos acervos para a memoria paulistana;

- extroversdo e divulgacdo dos acervos da memoria
paulistana;

- preservag¢do do patrimonio ambiental e cultural urbano,
através de seu reconhecimento, revalorizag¢do e recuperagdo fisica;

- reestruturac¢do interna do DPH;

- prestagdo de assessoria a movimentos sociais e entidades

da sociedade civil em suas atividades relacionadas a memoria e a
~ ,38
preservagdo e guarda de acervos ™.

Hé4 que se notar que o conjunto dessas metas privilegia os aspectos relativos a

memoria, encarada enquanto direito ao passado e trabalhada a partir de seus multiplos

37.F RATESCHI, Celso et. al. Ainda ndo fomos radicais. In. Teoria e Debate. Sao Paulo: Partido dos
Trabalhadores, 1991, pp. 11-17 (n° 16).

38 Guia Cultural da Secretaria Municipal de Cultura. p. 35.
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suportes. Esta valorizacdo de diferentes registros, por si sO, ja é indicativa de uma
mudanga substancial. Em nossa tradi¢dao, os registros escritos foram tomados, quase
sempre, como sindnimos da verdade da historia ou da verdade sobre aquilo que
aconteceu no passado. Contudo, quando se considera que a linguagem ¢ social, que os
codigos da escrita nao sdo igualmente distribuidos e que acabam por se constituir em
monopodlio de pequenos grupos, a inser¢do de novos suportes para este trabalho revela
sua primeira faceta eminentemente contestadora. Além disso, os registros dos
acontecimentos carregam sempre a marca daquele que os escreveu bem como do grupo
social ao qual pertence e com o qual compartilha os codigos utilizados. Na tradi¢cdo
historiografica brasileira mais antiga, esta valorizacdo do texto escrito vinha
acompanhada da necessidade de oficialidade®. Por esta razdo, ao longo de muitas
décadas, a historia do Brasil foi contada exclusivamente sob a 6tica do Estado e como
possibilidade tunica, reduzindo realidades multifacetadas a uma tnica interpretagdo.
Serdo mais uma vez adequadas, especialmente quando o que esta em questdo € a
constru¢do de uma politica cultural mais democratica, as palavras de Walter Benjamim
nas Teses da Historia ao afirmar que a tarefa do historiador ¢ a de escovar a historia a
“contrapelo”, procurando a voz daqueles que foram silenciados®. O trabalho com
outros suportes da memoria, tais como a oralidade, a imagem, espagos fisicos
diferenciados como fabricas, por exemplo, representa uma proposta a0 mesmo tempo
inovadora e critica uma vez que sdo estes outros suportes, menos oficiais, que podem
abrir caminho para outras leituras do passado. Outro ponto fundamental na compreensao
da complexidade e amplitude politica dos trabalhos realizados pelo Departamento do
Patriménio Historico entre 1989 e 1992, relaciona-se a dificuldade em defender a
preservagdo do passado — em processo constante de construg¢do e reconstrugcdo — diante
de um mundo que devora novidades e produz mais esquecimentos que lembrangas.
Trabalhos historiograficos recentes t€ém incorporado a problematica do esquecimento
como dimensdo fundamental na construgdo do tempo historico*”” O historiador inglés
Eric Hobsbawm apontou o descaso com o passado que caracteriza nosso atual cotidiano

€ 0s riscos que este esquecimento pode provocar:

¥ Dai a proliferagdo, naquela administragdo, de projetos ligados & historia oral.
“ BENJAMIN, Walter. Teses sobre filosofia da histéria. In KOTHE, Flavio (org.). op. cit., pp. 153-164.
#1, Esta questdo ser4 retomada no proximo capitulo.
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“A destruicao do passado — ou melhor, dos mecanismos sociais
que vinculam nossa experiéncia pessoal a das geragoes passadas —
¢ um dos fenomenos mais caracteristicos e lugubres do século XX.
Quase todos os jovens de hoje crescem numa espécie de presente
continuo, sem qualquer relacdo orgdnica com o passado publico
da sociedade em que vivem”**

Se a formulacdo de uma lembranca, ou seja, se o processo de construcdo de uma
memoria € sempre resultado do tempo presente, 0 mesmo se pode dizer sobre a
produgdo de esquecimento. Idéias, projetos, experiéncias, desejos e propostas existem
porque lembrados e sdo leituras contemporaneas daquilo que um dia foram. Aquilo que
¢ novo so6 se faz reconhecer pela diferenga com o antigo, a possibilidade de
interpretacdo de nossa condicdo do mundo depende da capacidade de lembrar e por
estes motivos, esquecer representa riscos: o desconhecimento, a manipulagdo, a
ignorancia. Esquecer também representa sofrimento porque implica na auséncia de uma
dimensdo de tempo que ¢ fundamental na compreensdo do que somos, individual e
coletivamente. Por outro lado, embora muitas vezes se mostre como tal, o passado,
pensado como dimensdo temporal da cultura, ndo ¢ um bloco hegemdnico e aquilo que
sobre ele sabemos ¢ uma interpretacao possivel, nao o seu absoluto, ndo o seu espelho:

“A memoria é, sobretudo, politica, se se entende por politica
um jogo de forgas que transformam a realidade: com efeito, a
memoria é mais um quadro que um conteudo, é um significado

sempre aberto, um conjunto de estratégias, uma presenga que

vale menos por aquilo que é do que por aquilo que dela se
faz”43.

Estas idéias foram o pano de fundo, a partir de 1989, a orientar os trabalhos do
Departamento do Patrimonio Historico que passava a ser dirigido pela historiadora Déa
Fenelon. Com base nestas discussdes sobre as relacdes entre presente e passado, o DPH

inovou ao ampliar o conceito de patriménio para além dos aspectos fisicos com os

2 HOBSBAWM, Eric. op.cit., p. 13.
s NORA, Pierre. Entre Mémoire et Historie. In NORA, Pierre. op.cit. pp. XXV — XXXIV, 1984.
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quais as politicas publicas mais freqlientemente encaram a questdo, limitando suas
acoes, quando muito, a preservagao de edificios isolados e objetos de cultura material, a
cargo daqueles que, supostamente, tém seu trabalho pautado exclusivamente pelas
“competéncias técnicas”. A partir de 1989, o DPH incluiu a dimensdo politica nos
trabalhos de preservagdo da memoria, ou melhor, dos varios suportes da memoria bem
como na interpretacdo daquilo que esses suportes constroem, ou permitem construir,
sobre o passado. A memoria da cidade deixou de morar apenas nos edificios,
monumentos e arquivos de documentos oficiais para ser encontrada também nas
praticas cotidianas e nas experiéncias de vida dos cidaddos comuns; a preservagdo de
seus suportes passou a ser encarada como elemento indicador de qualidade de vida,
numa compreensdo do direito aos bens culturais historicamente constituidos e no
reconhecimento da diversidade de culturas que compdem a teia urbana. Buscou-se
também superar a falsa dicotomia entre o técnico e o politico, uma vez que ao trabalho
dos profissionais ligados ao patrimdnio histérico foi incluida a dimensao politica do
oficio, presente em qualquer profissdo. A preservacdo do passado “deve ser também
uma atividade de sujeitos historicos que sabem o significado politico e social do seu
oficio™*. Esta dimensdo politica do trabalho era recusada por parte significativa do
quadro de funcionarios de carreira da Secretaria em geral, e do DPH em particular, que
insistiam numa postura de suposta neutralidade que, no fundo, revelava diferentes
visoes de cultura e divergéncias sobre politicas culturais e de preservagdo. Em boa parte
do DPH vigorava ou o descaso em relagdo a cultura do homem “comum” ou a proposta
de disseminacao da “verdadeira” cultura entre as “massas incultas”. Estes preconceitos
afloraram em alguns momentos singulares como quando o Teatro Municipal de Sao
Paulo, imponente em meio a um centro que, embora ainda escondesse elementos de sua
época de esplendor, encontrava-se bastante deteriorado, foi reinaugurado apods reformas
e aberto a toda a populagdo. Mendigos, meninos de rua, trabalhadores pobres, enfim
toda uma imensa maioria da populacdo de Sdo Paulo pode nele entrar, sem cerimonia,
sem grandes aparatos de seguranca, sem roupas luxuosas e observar a arquitetura do

prédio, assistir a espetaculos, reconhecer enfim o teatro como um patrimonio também

4 CUNHA, Maria Clementina Pereira. Patrimonio historico e cidadania: uma discussio necessaria. In. O
direito a memoria. Sao Paulo: Departamento do Patrimo6nio Histdrico/ Secretaria Municipal de Cultura,
1992, p. 10.

48



seu. O edificio que foi, historicamente, um templo das elites, era “invadido” por aqueles
que estas estigmatizavam. Esse mesmo tipo de conflito aconteceu quando o DPH
transformou a Casa do Sertanista em Embaixada dos Povos da Floresta - mudanca de
nomenclatura carregada de significados simbdlicos e mudanga de pratica politica uma
vez que nela deixaram de ser expostos objetos de cultura material indigena que,
retomando Benjamin, formavam o espo6lio de uma guerra que a memoria oficial da
cidade transformou em simbolo de bravura e pioneirismo - e nela passavam a ocorrer
encontros entre “brancos” e “indios”, numa tentativa tanto de combater o preconceito e
revelar a pluralidade cultural intrinseca da cidade quanto de repensar os icones da
histéria oficial paulistana, um dos objetivos expressos, alias, nas metas oficiais do DPH:

“Promover a dinamizacdo das casas historicas sob
guarda do Departamento, fazendo com que suas atividades
multipliqguem o interesse da populagcdo pela historia da
cidade e possibilitando seu uso multiplo de modo a torna-las
polos culturais efetivos, e ndo meros objetos de reveréncia a
uma memoria mitica do passado™®.

Seja por parte de alguns funciondrios publicos seja por setores da populacio
paulistana, esta dessacralizagdo era vista como heresia pois combatia uma memoria
construida de modo a tornar o presente harmonioso e, consequentemente, a legitimar as
desigualdades como se fossem antes elementos da “natureza” que resultado de ac¢des de
diferentes sujeitos historicos. Em Massa e Poder, Elias Canetti mostra como a ordem
vigente procura se mostrar constante, eterna e imutavel a fim de ndo ser contestada. Ela
opera no passado uma pasteurizagdo, aniquilando tudo aquilo que possa indicar auséncia
de harmonia e cuidando para que seus sinais sejam apagados*® A politica publica para o
patrimdnio histdrico estabelecida pelo DPH reconhecia nos suportes da memoria
paulistana este mesmo tipo de operagao pois aquilo que a cidade de Sao Paulo até entdo
preservara, em sua maior parte, eram registros dessa ordem que por sua vez a
reafirmavam. Outro procedimento comum era o de preservar aquilo que, ndo mais
existindo, servia como contraponto necessario para o reconhecimento do progresso,

contribuindo igualmente para referendar a ordem vigente. Nestes dois casos,

. Boletim do Departamento do Patriménio Historico. Sdo Paulo: DPH/SMC, 1991, p. 27 (v. 5).
4 CANETTIL, Elias. Massa e Poder. Sio Paulo: Melhoramentos/ EUB, 1983, pp. 337-371.
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representando simbolicamente um fio de continuidade ou uma ruptura encarada como
progresso, o patrimonio serve a reafirmacdo da memoria oficial. A emblematica
Avenida Paulista €, neste sentido, um bom exemplo; sua memoria, construida a partir de
fragmentos recolhidos isoladamente e descontextualizados, projeta a continuidade da
ferrovia e afirmagdo da idéia de opuléncia e progresso material; o bandeirante do século
XVII e o industrial do século XX, bem como seus “templos” (as casas bandeiristas e os
grandes e modernos edificios como, por exemplo, o da FIESP) indicam um sentido
“natural” para a historia da cidade e sob esse mesmo slogan — o do progresso — tudo o
que ¢ antigo pode ser abandonado ou suprimido, como foram os velhos casardes da
avenida®’. Assim, h4 uma homogeneizacio da realidade e os simbolos da identidade de
poucos sdo universalizados para todos os habitantes da cidade; aquilo que reitera o
interesse de minorias historicamente constituidas ¢ utilizado para referendar praticas de
dominio e subjugacdo. Por estes motivos, a resisténcia e o estranhamento em relacdo a
varios projetos da Secretaria de Cultura em geral durante os anos da gestao de Marilena
Chaui, e do Departamento do Patrimonio Historico em particular, foram constantes.
Exposicdoes de rua ou em espagos de grande circulagdo de pessoas, tais como
“Paulicéias Perdidas”, “Cem Vezes Primeiro de Maio”, “Patria Amada Esquartejada”
e “Por conta propria: trabalho informal nas ruas de Sdo Paulo” eram duplamente
ameagadoras: primeiro porque desencastelavam a cultura, colocando-a ao acesso de
todos; segundo, porque traziam novas leituras da conflituosa realidade da cidade. Os
esforgos para a implantagdo de uma nova politica de acervos eram igualmente
“perigosos” ndo sO por pretenderem reunir todas as unidades de arquivos da
administracdo municipal a partir de um mesmo critério organizacional, facilitando as
tarefas de pesquisa e democratizando o acesso aos documentos, mas por darem especial
atencdo a produgdo de novos registros tais como os projetos de histéria oral que
buscavam registrar a memoria do trabalho, dos movimentos sociais € da vida cotidiana

da cidade Sdo Paulo®.

47 Estas relagdes aparecem, por exemplo, em muitos trabalhos do Instituto Historico e Geografico de Sao
Paulo no inicio do século publicados nas revistas editadas por aquela instituicdo, em alguns poemas de
Cassiano Ricardo (por exemplo “Brasil menino”. RICARDO, Cassiano. Brasil Menino. 11. Ed. S&o
Paulo: Saraiva, 1962, p.272) e principalmente nos trabalhos da Comissdo do Quarto Centenario da
Cidade, em 1954.

8, Para um detalhamento desses projetos ver, entre outros, os nimeros 3, 4 ¢ 5 de Boletim do Patriménio
Historico, produzidos respectivamente em 1990, abril de 1991 e agosto de 1991. Ver também O Direito
a Memoria, resultado das reflexdes levadas a cabo durante congresso de mesmo nome realizado em 1991.
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Apesar das resisténcias internas e externas, o DPH foi capaz, entre 1989 ¢ 1992, de
efetivar uma politica de preservacdo e discussdo do patrimonio histérico bastante
diferente daquela que “herdara”. Embora nem todas as propostas iniciais tenham sido
consolidadas, aquilo que hoje existe — mais como registro, infelizmente, do que como
continuidade — revela outras possibilidades para o trabalho com a cultura em geral e
com a memoria em particular. Sobre algumas destas outras possibilidades, seus limites

e contradigdes, serdo escritos os proximos capitulos.
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Capitulo 11

Leituras do passado dos trabalhadores

52



“Todo ser humano tem consciéncia do passado (...) Ser

membro de uma comunidade humana ¢ situar-se em relacdo ao
seu passado (ou da comunidade), ainda que apenas para
rejeita-lo. O passado e’, portanto, uma dimensdo permanente da
consciéncia humana, um componente inevitavel das instituicoes,
valores e outros padroes da sociedade humana. O problema
para os historiadores é analisar a natureza desse ‘sentido’ do
passado na sociedade e localizar suas mudangas e

)

transformagoes.’

(Eric Hobsbawm, “O sentido do passado”. In. Sobre a historia. Sao Paulo: Cia das Letras,

1998, p. 22)

53



A historia do “Primeiro de Maio” desperta emogdes — de nostalgia e de esperanga —
e, muito embora a data ndo seja hoje comemorada com os mesmos valores simbolico e
historico que ja possuiu, tanto em termos do passado quanto em termos do presente e do
futuro, suas marcas ndo podem ser esquecidas. Esta data ndo significa apenas a
lembranga do protesto de operarios norte-americanos por oito horas de trabalho nem um
simples dia de “folga” em meio ao calendario, mas sim um marco possivel daquilo que
historiadores como Hobsbawm e Thompson chamaram de o “fazer-se” da classe
operaria, reconhecida enquanto grupo neste dia que ¢ seu'. O “Primeiro de Maio” tem
sido, historicamente, um lugar de disputas entre anarquistas e socialistas, entre patroes e
operarios, entre o sentido do lazer viabilizado pelo “feriado” e a organizacdo do
movimento dos trabalhadores. O dia “Primeiro de Maio” ¢ dotado de uma série de
caracteristicas que o tornam particularmente importante pois, desde sua origem, ndo se
trata nem de um feriado religioso nem de um feriado civico; ele ndo comemora santos
ou acontecimentos cristaos nem glorifica a “patria”; tampouco refere-se exclusivamente
a um passado muito, muito distante. Ele ¢ um dia dos trabalhadores, por eles instituido
e, principalmente, um dia cujos significados se voltam para o tempo futuro e ndo para a
consagracao exclusiva daquilo que ja foi, como tdo bem observou o historiador Eric
Hobsbawm:

“(...) Meu tema hoje é talvez a unica conquista indiscutivel
realizada por um movimento secular sobre o calendario cristdo
ou qualquer outro calendario, um feriado estabelecido, ndo
apenas em um ou dois paises, mas oficialmente, no ano de 1990,
em 107 paises. Mais ainda, é uma data que foi estabelecida, nao
pelo poder de governos ou de conquistadores, mas por um

movimento totalmente ndo oficial de homens e mulheres
2
pobres...”".

Por isso, o “Primeiro de Maio”, € claro, nao poderia passar em branco durante uma

administracao da cidade de Sao Paulo por um governo petista, especialmente por sua

!, Referéncia as seguintes obras: THOMPSON, E.P. 4 formacdo da classe operdria inglesa. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1987, HOBSBAWM, Eric. “O fazer-se da classe operaria”. In. Pessoas
extraordindrias. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1998, pp. 91-114.

2, HOBSBAWM, Eric. “O Nascimento de um feriado: o Primeiro de Maio”. In. HOBSBAWM, Eric. op.
cit., pp. 169-190.
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Secretaria de Cultura e, em 1990, uma grande exposi¢ao publica no Jardim da Luz, local
aberto e de ampla circulacdo de trabalhadores, foi organizada como parte das
comemoracdes, junto com uma série de cursos, semindrios, mostras de cinema e video,
pecas teatrais, concertos e comicios. Tratava-se de “1890 — 1990: Cem Vezes Primeiro
de Maio”, com textos, documentos, gravuras e fotos que tentavam recuperar
significados e acontecimentos ligados a data, ndo s6 no Brasil, mas também
internacionalmente. A compreensdo do contetido desta exposicdo, enquanto dimensdo
de uma politica publica de cultura voltada para a garantia dos direitos dos trabalhadores,
passa necessariamente pelo estudo da historia desta data e suas diferentes interpretagdes

ao longo do tempo € em um mesmo tempo, simultaneamente.

Tradicao, memoria e identidade

Os registros sobre o Primeiro de Maio no Brasil ¢ no mundo sdo varios e envolvem
desde a iconografia, os jornais e panfletos operarios, documentos oficiais e at¢ mesmo a
literatura. Em 1947, por exemplo, eram publicados os Contos Novos, obra pdstuma de
Mario de Andrade, falecido dois anos antes deste lancamento, em 1945, portant03.
Alguns dos contos que a compdem levaram anos para serem escritos e todos, sem
excecao, trabalham com a delicada relagao entre o individuo ¢ o seu modo de inser¢ao
na sociedade; sdo contos sobre a condicdo humana em contextos historicos definidos.
Em um deles, intitulado “Primeiro de Maio” e escrito entre 1934 ¢ 1942, conta-se o
percurso de um trabalhador — nomeado como “35” — que sai para comemorar o seu dia
em um primeiro de maio ocorrido durante o periodo do Estado Novo e que, a medida
que transcorrem as horas, reflete cada vez mais sobre sua condi¢do e sobre a distancia
entre os seus propdsitos e os eventos oficiais capitaneados pelo Estado para a
comemoracao daquela data, tal como ocorreram durante a ditadura getulista,
transformados em apoteoses da nacao personificada na figura do ditador. Na construcao
de “35”, Mério de Andrade enfatiza uma série de ambigiiidades que, na sua visdo,
caracterizavam o perfil dos trabalhadores daquele periodo: “35” ora deseja
confraternizar, ora quer a “guerra” e o enfrentamento, mostra-se fraterno e “belicoso” a

um sé tempo; enche-se de esperanga de dias melhores para, a seguir, resignar-se diante

. ANDRADE, Mério de. Contos novos. 11.ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 1983, pp. 39-46.
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de suas condi¢des de vida; procura os lugares onde as comemoragdes iriam ocorrer, para
bater em retirada ao se aproximar dos mesmos, sentindo-se perdido e deslocado; 1€ as
noticias sobre possiveis protestos e quer participar; I€ os aniincios sobre as falas oficiais
aos trabalhadores e se sente importante e reconhecido. Por fim, quando se acha perdido
em meio a diversidade tdo grande de sentimentos e opinides, tem fome e tudo que
necessita ¢ o prato de comida que a mae lhe prepara; quando constata, ao final da tarde,
que aquele ndo € o seu dia, retorna ao trabalho como carregador na Esta¢do da Luz de
Sdo Paulo e busca seus pares. Uma leitura mais imediatista do “Primeiro de Maio” pode
causar a impressdo de que o olhar dirigido por Mario de Andrade as classes
trabalhadoras ¢ extremamente preconceituoso, mas trata-se de uma interpretacao
superficial pois o que esta subjacente ¢ a questdo da denuncia das condi¢des de vida dos
operarios, da manipula¢do da opinido publica, da politica ditatorial e paternalista de
Vargas e¢ dos conflitos que fazem parte das experiéncias de vida de todos os
trabalhadores. “35” anda pela cidade em busca do fortalecimento de sua identidade, seja
pela participag¢do nos protestos coletivos junto a outros trabalhadores e pelas lembrancas
das vagas informagdes sobre o socialismo, seja pelo reconhecimento de sua
importancia, ainda que apenas no discurso, nas falas oficiais e os sentimentos
contraditorios que experimenta sdo resultado desta busca de identidade. As vezes, é
possivel inferir que Mdario de Andrade tenha desejado mesmo provocar no leitor este
tipo de sentimento, ndo so sobre o personagem central mas sobre sua propria escrita que
tanto pode ser compreendida como critica aos trabalhadores quanto ao governo; aos
primeiros, uma espécie de infantilizacdo — um operario que busca o conforto junto a
mae — e, ao segundo, pela distancia estabelecida com os proprios trabalhadores. Mais do
que resolver esta ambigiiidade, trata-se de reconhecé-la como parte da experiéncia de
seu personagem, de sua produgdo e dos proprios trabalhadores que, personificados em
“35”, experimentam simultaneamente a sensacdo de querer celebrar, como uma
promessa de futuro, e de frustragio pela ndo consumacio dessa promessa. E nessa

e 4
ambigiiidade que “35” se faz reconhecer”.

4. Francisco Foot Hardman fez uma interessante interpretagio deste conto de Mario de Andrade
enfatizando os aspectos de dentncia que ele apresenta. Assim, por exemplo, vé na nomeagdo dos
operarios a partir de nimeros, uma critica a automagéo ¢ a burocracia. HARDMAN, Francisco Foot. Nem
patria, nem patrdo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984, pp. 151-183.
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O Primeiro de Maio, como se sabe, ndo nasceu como um feriado oficial. Naquele
dia, em 1866, uma manifestacdo de operarios na cidade norte-americana de Chicago
levou a paralisa¢do do trabalho num movimento que reivindicava uma jornada de oito
horas - luta que perdurou ainda por décadas - e que resultou em confrontos diretos com
a policia que se prolongaram pelos dias seguintes. Num desses confrontos, a explosao
de uma bomba foi a justificativa necessaria para que as forcas policiais atacassem o0s
trabalhadores e prendessem oito lideres sindicais anarquistas, dos quais cinco foram
condenados a morte. Alguns anos mais tarde, em 1880, a Federagdo Americana do
Trabalho prop6s que a data passasse a ser utilizada, todos os anos, como um dia de
protesto por melhores condi¢des de trabalho e remuneracao o que foi, em julho de 1889,
retificado pelo movimento socialista e incorporado pela Internacional universalizando a
data e o seu significado. Embora tenham existido — e em alguns momentos ainda ecoem
— as divergéncias entre anarquistas e socialistas sobre a origem do Primeiro de Maio, ja
que os primeiros adotam o ano de 1866 quando os lideres foram mortos e os segundos,
o de 1890, a partir do reconhecimento pela Internacional, ¢ inegavel que o Primeiro de
Maio estd historicamente ligado ao processo de construgdo da identidade dos

trabalhadores e que, exatamente por isso, tem sido alvo de disputas constantes.

Mas a histéria do Primeiro de Maio, como varios historiadores t€ém mostrado,
antecede a esses acontecimentos e os ultrapassa em sentido remetendo-se, inclusive, a
um tempo mais “antigo” e aos significados que o més de maio possuia nas festas e
protestos populares da Europa desde a Idade Média. A historiadora Michelle Perrot
aponta que, embora a oficializacao da data esteja relacionada aos setores politicamente
organizados e a corrente marxista do movimento operario, o més de maio ja era especial
em outras experiéncias mais antigas tais como tradicdes camponesas que celebravam a
chegada da primavera e a possibilidade de mudanga e de esperanca que envolve
simbolicamente esta estagdo do ano. Ainda de acordo com esta historiadora, estes
simbolismos foram retrabalhados e recuperados pelo movimento operario do final do
século XIX, para seu fortalecimento, a partir de referéncias a outras comemoracdes

afins nas quais estavam também presentes o desejo de ruptura com o antigo e a

. BATALHA, Claudio H.M.. “Rito de luta e esperanca”. In. Trabalhadores. Campinas, SP: Secretaria
Municipal de Cultura, 1989, (n.° 1, encarte).
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possibilidade de renovacdo; estas tradigdes, por sua vez, encontraram um fio de
continuidade apods a Revolugdo Francesa de 1789 e nos “maios” que se seguiram aquele
acontecimento, quando as classes populares plantavam as “arvores da liberdade”. Perrot
mostra, ainda, que o més de maio ¢ tradicionalmente o mais intenso em termos de
manifestagdes operarias também nos Estados Unidos do século XIX e em varias cidades

industriais da Europa®.

No Brasil, o Primeiro de Maio vinha sendo comemorado pelos trabalhadores — ou
por grupos deles — desde o final do século passado. Em 1892, por exemplo, foram
realizadas conferéncias, palestras e apresentagdes musicais no Largo do Arouche, em
Sao Paulo; no ano seguinte, alguns operarios faltaram ao trabalho naquele dia e foram
repreendidos, iniciando uma greve como resposta e entrando em conflitos diretos com a
policia. No Rio de Janeiro, desde os primeiros anos da Republica, também ocorreram
manifestacdes que mesclavam tanto a celebragdo da memoria daqueles que morreram
quanto a luta por uma vida melhor’; dai em diante, sempre houve algum tipo de
manifestagdo: passeatas, distribui¢do de panfletos, shows, enfim, eventos onde a festa e
o protesto caminhavam juntos ou, mais que isto, celebravam uma mesma coisa, o futuro
que os operarios buscavam conquistar. Contudo, em 1924, o Primeiro de Maio foi
transformado em feriado nacional, durante o governo do entdo presidente Arthur
Bernardes (1922-1926) cuja eleicao foi realizada em meio a graves denuncias de fraude
e provocou o primeiro grande levante tenentista da década de 1920, a Revolta do Forte
de Copacabana em julho de 1922, prenunciando o que viriam a ser os anos seguintes de
seu mandato, marcado tanto pelo aumento dos movimentos populares e tenentistas
quanto pela repressdo violenta aos mesmos®. A ado¢io de uma nova politica de
valorizagdo do café fazia aumentar significativamente o custo de vida e a divida externa
do pais, assim como os protestos populares. A lembranga das greves gerais ocorridas em
anos anteriores, violentamente reprimidas, inclusive com a deportagdo de imigrantes
ligados ao “anarquismo”, ou identificados enquanto tal, era ainda bastante forte, o que

levou o governo a adotar um constante “estado de sitio”. Naquele contexto, a

¢ PERROT, Michelle. Os excluidos da histéria. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988, pp- 127-164.

7. KOCHER, Bernardo. “Luto-luta: o Primeiro de Maio no Rio de Janeiro (1890-1940)". In. Revista
Arrabaldes. Petropolis, RJ: Arrabaldes, 1988, pp. 17-27. (ano I, n.° 2).

80 Decreto n.° 4.859 foi assinado pelo entdio Presidente Arthur Bernardes em 26 de setembro de 1923.
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oficializagdo do Primeiro de Maio pelo Estado tém um significado evidente: tratava-se,
simultaneamente, de uma atitude populista que procurava demonstrar o reconhecimento
da importancia das classes trabalhadoras pelo governo e de um gesto que tentava
provocar a dispersdo e o esvaziamento dos conteudos de luta e de autonomia daquela
data. O dia, que antes era de paralisacdo, ou seja, era um dia de greve que aproximava
os operarios daqui aos operarios de tantos outros paises, uma vez transformado em
feriado, dificultava a organizacdo propria dos trabalhadores e, ao mesmo tempo, tinha
encoberto o seu carater internacional de classe, travestido em data civico-nacional € em
dia de descanso, evidenciando-se a confraternizagao no lugar do protesto e colocando os
trabalhadores nao mais numa condi¢ao de protagonistas e sim de meros espectadores
das festas, desfiles e demais atividades organizadas pelo governo e pelos setores
patronais. Do mesmo modo, esta oficializacdo dava aos eventos publicos do Primeiro de
Maio um outro cardter pois a “festa” anterior tinha um significado mais amplo,
envolvendo também o protesto, a luta e formas de lazer que estavam ligadas as
representacgdes sociais dos trabalhadores. Oficialmente reconhecido, o Primeiro de Maio
passava a ser trabalhado como dia de “encontro”, de “unido”, entre o governo e os
trabalhadores e ndo mais data para a demarcagdo de uma diferenca. Mas esta
oficializacdo da data também demonstra um temor, indica o reconhecimento do outro
enquanto sujeito. O mesmo se pode considerar em relagdo aos espagos destinados as
comemoragdes pois quando o Primeiro de Maio era ainda dos trabalhadores, os espacos
publicos onde se realizam comicios, pic-nics € jogos eram escolhidos por eles proprios,
abertos a todos. A oficializa¢do remeteu as comemoragdes para recintos fechados onde
as mesmas estratégias de controle e disciplina da fabrica poderiam ser implantadas’. As
estratégias de classificagdo e distribuicao dos individuos em espagos pré-estabelecidos
foram analisadas por Foucault em Vigiar e Punir'®. Ele mostra que, a partir da
identificacao do corpo como objeto e alvo do poder, as estratégias disciplinares terdo, na
distribuicdo que separa e isola e na organizacdao funcional dos mesmos, alguns de seus

mais eficientes instrumentos, controlando gestos e atitudes, normatizando o que antes

®. Nos anos 1930, esta mesma estratégia de clausura foi utilizada para o controle de outras tradigdes
populares consideradas ameagadoras tais como o carnaval — que confinado a avenida pré-determinada —
se tornou uma imagem do Brasil para o exterior - e a capoeira — presa em ginasios e reduzida a uma
simples modalidade esportiva. Ver SALVADORI, Maria Angela Borges. op.cit.

" FOUCAULT, Michel. Vigiar e Punir. 5* ed. Petropoles, RJ: Vozes, 1987.
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ocorria de forma mais espontanea e, principalmente, produzindo um comportamento

desejado ao invés de reprimir o que ¢ considerado como inadequado'’.

Sobre a historia do Primeiro de Maio € preciso, também, discutir a questdo das
tradi¢des. No estudo da invencdo de tradi¢des, sejam elas dos trabalhadores ou do
Estado, Hobsbawm mostra como grupos que precisam de coesdo forjam, muitas vezes,
pelo passado, rituais e imagens a partir dos quais buscam se fortalecer no tempo
presente e que possuem, acima de tudo, uma fun¢do identitaria e simbolica, facilmente
perceptivel, como exemplificam claramente os rituais ligados ao cristianismo e os
eventos oficiais promovidos pelos Estados Nacionais, estes ultimos evidéncias bastante
claras de “tradicdes inventadas” posto que os simbolos que os fortalecem sao
construidos sob a aparéncia de eternidade, imutabilidade e a-temporalidade, embora a
propria idéia de nagdo seja historicamente recente. Alids, reside ai a importancia desses
rituais e tradigdes inventadas que surgem exatamente em momentos de relativa ruptura
com aquilo que era anterior:

“Provavelmente, ndo ha lugar nem tempo investigados pelos
historiadores onde ndo haja ocorrido a ‘invengdo’ de tradigoes
neste sentido. Contudo, espera-se que ela ocorra com mais
freqiiéncia: quando uma transformag¢do rapida da sociedade
debilita ou destroi os padroes sociais para os quais as ‘velhas’
tradigoes foram feitas, produzindo novos padroes com as quais
essas tradi¢oes sdo incompativeis; quando as velhas tradigoes,
Jjuntamente com seus promotores e divulgadores institucionais,
ddo mostras de haver perdido grande parte da capacidade de
adaptag¢do e da flexibilidade; ou quando sdo eliminados de

outras formas. Em suma, inventam-se novas tradigoes quando

ocorrem transformagoes suficientemente amplas e rapidas tanto

do lado da demanda quanto da oferta™.

Tal parece ter sido a situacdo da classe operaria a partir do século XIX, quando as

" Ibid., especialmente pp. 125-172
12 HOBSBAWM, Eric. “A invengdo das tradi¢des”. In. HOBSBAWM, Eric, RANGER, Terence (orgs.).
A invengdo das tradigoes. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1984, pp. 12-13.
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mudangas provocadas pelo processo de industrializacdo, com a ruptura das antigas
formas de trabalho e a passagem para uma sociedade cada vez mais urbana, ndo mais
eram compativeis com os rituais ligados a tradicdo camponesa. Se, de um lado, a
burguesia que conquistara recentemente o poder de Estado precisa garantir-se pela
construcdo da tradicdo da “nac¢do”, num esfor¢o por impor a imagem unificada de um
territorio e sua populacdo acima dos conflitos sociais, como tdo bem simbolizada por
parte da iconografia posterior a Revolugdo, de outro, essa era também uma necessidade
das classes populares ou, pelo menos, uma necessidade do movimento operario
organizado em termos do socialismo e do anarquismo que buscava recriar tradigdes para
enfrentar essa nova realidade e tentar demarcar o conflito que o conceito de nagao
procurava exatamente pulverizar. Ainda nesta obra, Hobsbawm mostra como esse
processo de invengdo de tradi¢cdes precisa buscar sua inspiracdo no passado, em algo
que possa ser identificado pelo grupo em questao como uma ascendéncia comum, a fim
de que se estabeleca uma imagem possivel de coesao social, legitimando certas praticas

. e~ .. 13
ou instituicdes e transmitindo valores e comportamentos .

Na tentativa de compreensdo da importancia da exposi¢do “1890-1990: Cem vezes
primeiro de maio” e suas relagdes com o processo de invencdo de tradi¢des, ¢
necessario abordar, ainda, a questao dos rituais - o que sdo, suas fungdes € os mitos que
procuram corroborar - ¢ dos espagos publicos enquanto lugares privilegiados dos
mesmos. O antropdlogo Claude Lévi-Strauss mostrou que os mitos e os rituais a partir
dos quais sdo reproduzidos ndo sdo apenas lendas, invengdes simplesmente, mas sim
que estdo ligados a uma forma de organizagao da realidade a partir de outros objetos,
acontecimentos ou idéias que, reelaborados, possuem de acordo com ele trés fungdes:
uma func¢do explicativa, uma fun¢do organizativa e uma fungdo compensatéria”. A
primeira diz respeito a busca de uma explicacdo para o presente no tempo passado; a
segunda, a tentativa de organizar relagdes sociais e, finalmente, a terceira, que serve
para compensar algo que foi perdido e afirmar a possibilidade de um reencontro.
Embora Claude Lévi-Strauss tenha se dedicado ao estudo das convencionalmente

chamadas “sociedades selvagens”, suas observacdes sdo absolutamente plausiveis

B, Ibid., p. 17.
" LEVI-STRAUSS, Claude. O pensamento selvagem. Sio Paulo: Nacional, 1970.
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quando utilizadas na analise das ditas sociedades “civilizadas” nas quais existe
igualmente a construcao de mitos, tal como a idéia contemporanea de progresso, um dos
mais poderosos icones identitarios dos séculos XIX e XX. Na compreensdo destas
funcdes sociais dos mitos, alguns pontos devem ser salientados: os rituais nos quais
esses mitos sdo reproduzidos devem apresentar alguma periodicidade pois precisam ser
constantemente refor¢ados, o que vale para o Primeiro de Maio tanto nos momentos em
que ele ¢ uma iniciativa dos trabalhadores quanto naqueles em que ¢ uma festa oficial;
também possuem simbolos que sdo reconhecidos pelo grupo, o que, ainda considerando
o0 evento aqui em questdo, pode ser vislumbrado nos bonés da classe operaria inglesa, no
milho e demais ramos que remetem as festas da primavera, nas alegorias femininas que
representam a liberdade, a justica e a republica, ou nos uniformes e marchas dos
trabalhadores dos “Primeiro de Maio” getulistas; por fim, a utilizagdo desses rituais e

simbolos cria uma identidade que ¢ renovada e fortalecida pela propria repeticao.

A segunda questdo a ser salientada quanto a producdo de tradigdes e mitos
relaciona-se aos lugares onde sdo “cultuados”, neste caso, os espacos publicos.
Estudando a cultura popular na Idade Média e no Renascimento a partir das imagens
dela oferecidas pelo escritor Frangois Rabelais, Mikhail Bakhtin salientou o aspecto
publico que envolvia aquelas festas populares, cujo lugar privilegiado de ocorréncia
foram as ruas e pracas publicas, locais onde o vocabuldrio podia ser menos contido e a
inversdo da ordem estabelecida mais ampla. De acordo com este autor, a praga foi,
historicamente, um lugar da cultura popular pois nela se realizam festas “tradicionais”
tais como o carnaval e outros eventos do calendario cristdo. Tomar este espaco publico,
ocupa-lo, ¢ um indicativo de inversdo, acompanhado pela utilizagdo de um outro
vocabulario que extrapola os limites da hierarquia a qual as classes populares estavam
submetidas; toma-lo significava também estabelecer uma ruptura, ameagar a ordem que
se faz pela disposi¢do de coisas e pessoas no espaco, pela recusa em permanecer em um
lugar socialmente designado. Embora o espago publico também imponha uma série de
condutas, também tenha as suas regras, ou que também sobre eles os homens instituam
normas de comportamento, trata-se, ainda assim, de um lugar diferenciado, cuja
ocupacdo estd carregada de significados. Analisando a obra e a vida de Rabelais,
Bakhtin mostra que a praca medieval e do renascimento, nos dias de festa, e também de

feira, era um outro mundo no interior do mundo oficial, onde ndo vigorava nem a ordem
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palaciana, nem a da igreja'®. Essas observagdes de Bakhtin sdo fundamentais na
compreensdo dos significados do “Primeiro de Maio” pois, quando recuperados parte
dos argumentos e dos eventos a ele correlacionados e até aqui citados, observa-se que ¢
também na rua e na praga que o Primeiro de Maio dos trabalhadores ¢ comemorado em
contraposi¢do aos festejos oficiais em recintos fechados; na praga eram vendidas as
mulheres segundo o estudo de Thompson; 1a também eram realizadas as brigas de galos
estudadas por Geertz e, nas ruas de Paris, os artesdos analisados por Darnton realizaram
o massacre de gatos'®; em espacos publicos ocorreram os conflitos de Chicago; neles
eram feitos os comicios anarquistas por ocasido da data no Brasil do inicio do século e,
exatamente no espaco publico da praga, foi realizada a exposicao “Cem vezes Primeiro
de Maio”, ndo nos museus, com todas as regras pertinentes a freqiiéncia destes lugares
consagrados a historia e que, como indicado no primeiro capitulo, foram transformados
por sucessivas politicas publicas em depdsitos do espolio de muitas guerras,
constituindo-se em “monumentos de barbdrie” e templos para o culto a nagdo. Nos
museus, quase sempre, hd todo um conjunto de regras que impedem, ou pelo menos
intimidam, a presenca dos trabalhadores; como representam a “guarda” da cultura,
museus s3o locais onde se fala mais baixo, onde apenas se observa, onde o vocabulario
técnico dificulta a compreensao, onde nao se pode tocar em nada e onde nado se dialoga
muito sobre o que ¢ visto. Na praca, ao contrario, as vozes podem se confundir, amplia-

se a liberdade de movimento e arrefece-se a vigilancia.

Além do levantamento dos sentidos do Primeiro de Maio, na analise desta tradigdo ¢é
preciso discutir a questdo da identidade bem como sua relagdo com os processos de
construcdo de memoria e as formas narrativas que eles adquirem. Quando se recorre ao
diciondrio, a palavra identidade estd diretamente vinculada a idéia de mesmo, de

TN |
idéntico'”.

15, BAKHTIN, Mikhail. 4 cultura popular na Idade Média e no Renascimento. Sio Paulo: HUCITEC;
Brasilia: Ed. da UNB, 1987. Sobre o espaco da “praca”, ver especificamente o segundo capitulo, pp. 125-
169.

16, Ver capitulo 1.

'7_Tal como neste exemplo: “Identidade: s.f. qualidade do que é idéntico, qualidade das coisas que fazem
uma so; paridade absoluta; (mat) equagdo ou igualdade que se verifica para todos os valores da
incognita. (Do lat. Identitas)”. BASTOS, Silva. Diciondrio Etimologico. Lisboa: Tipografia da Parceria,
s/d, p.762.
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Entretanto, ndo ¢ deste modo que ela aparece quando ligada a memoria e a historia.
Nestes campos, a identidade pressupde o reconhecimento da mudanga e da diferenca,
tanto em relacdo ao outro como em relagdo a si mesmo. Trabalhando esta questdo, o
filésofo Paul Ricoeur entende a identidade ndo como o “mesmo” e sim enquanto um
momento ou reconhecimento da propria temporalidade, reconhecimento este que nao
pretende a imutabilidade'. Ao contrario, segundo ele, a identidade se constréi em sua
propria historicidade pelo entendimento, isto sim, daquilo que foi transformado. Este
processo de reconhecimento temporal da identidade — seja porque ¢ dotado de
historicidade seja porque ¢ uma dimensdo do tempo que se resgata — sé € possivel de
ser realizado quando encontra sua forma narrativa. Assim, a producdo narrativa da
identidade pressupde a construcdo da memoria. Dai o trabalho de Paul Ricoeur com o
conceito da identidade narrativa entendida enquanto a elaboracdo, sempre social, de
normas, valores, idéias nas quais os individuos e grupos se reconhecem e se ddo a
conhecer. Este processo de construcao ¢ social tanto porque sua forma aparente €¢(sao)
a(as) linguagem(ns) quanto por ser historico, fincado em temporalidades e
espacialidades especificas e € por isso que, nele, a memoria ocupa lugar de destaque
exercendo duas fungdes: “assegura a continuidade temporal, permitindo deslocar-se
sobre o eixo do tempo; permite reconhecer-se e dizer eu, meu” 1 Mas esta
identidade narrativa ja aparece transformada pois no momento mesmo de sua
construcao ¢ um sujeito presente que o faz, reconhecendo-se, percebendo semelhancas e
diferengas em relacdo a um “outro” e produzindo um sentido de continuidade, embora
nao necessariamente linear. Por fim, para Ricoeur, a identidade ¢ também comparagao,
ndo so6 pela demarcacdo dos limites com o outro, mas da sua propria — do “eu”,
entendido enquanto individuo e/ou grupo — em temporalidades diferentes. Dai a
memoria ser vista por ele como uma “expansdo retrospectiva da reflexdo tao longe

» 2 E por estes aspectos que, analisando o

quanto ela possa se estender no passado
pensamento de Paul Ricoeur, Hayden White o toma como um dos mais adequados para

ateoria da historia. Explica White que, na obra deste filésofo, a propria narrativa

8 RICOEUR, Paul. O si mesmo como um outro. Campinas, SP: Papirus, 1991, pp.11-54.
% RICOEUR, Paul. 4 critica e a convicg¢do. Lisboa: Edigdes 70, 1997, p. 171.
¥ RICOEUR, Paul. O si-mesmo como um outro. p. 152.
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historica € um discurso simbdlico, um discurso cuja for¢a ndo reside no conteido nem
na forma e sim nos simbolos, nas imagens que cria e institui?'. A narrativa, portanto,
transformaria eventos em “enredos”, tramas de significados cuja temporalidade passa a
ser recuperada:
“(...) Posto dentro do contexto mais amplo da obra de Paul
Ricoeur, o que isto significa é que ele atribui a narrativa
historica a categoria de discurso simbolico, ou seja, um discurso
cuja for¢a principal ndo provém de seu conteudo informacional
nem de seu efeito retorico, mas de sua fun¢do imagistica. Uma
narrativa, para ele, ndo é nem uma representa¢do dos eventos
dos quais fala, uma explicagdo desses eventos, nem um
remodelamento  retorico dos  ‘fatos’ para um efeito
especificamente persuasivo. Ela ¢é antes um simbolo, o qual

cumpre a funcdo de mediador entre diferentes universos de
. 222
sentido (....) """

Por esta defini¢do, as idéias de Paul Ricoeur podem contribuir para o
questionamento tanto de posturas como a Paul Veyne que, entendendo a narrativa como
sinonimo da propria historia, vé€ neste ponto particular sua inviabilizagdo enquanto
ciéncia quanto de alguns representantes da historiografia inglesa que a encaram como
simples forma de escrita, mais agraddvel e adequada especialmente para o estudo da
vida cotidiana e da cultura popular. Ela é, em Ricoeur, simbolo cujos significados se

revelam por sua historicidade®.

A questdo da narrativa estd presente no trabalho de varios outros historiadores.
Discutindo o livro O retorno de Martin Guerre, de Natalie Zemom Davis, e
posicionando-se contra as criticas que a acusaram de realizar antes um trabalho de
ficcdo do que de historia, Carlo Ginsburg procura demarcar as especificidades da
narrativa historica frente, por exemplo, & narrativa literaria®*. A primeira, caberia o

papel de criar explicagdes possiveis para o passado. Outro autor, Jeanne Marie

*l WHITE, Hayden. A questdo da narrativa na teoria contemporinea da histéria. In. RH- Revista de
Historia. Campinas, SP: IFCH/UNICAMP, 1991, pp. 47-89. (n.%s 2/3).

2 Tbid., p. 83.

B Respectivamente, VEYNE, Paul. Como se escreve a historia. Lisboa: Edi¢des 70, 1987;
HOBSBAWM, Eric. O ressurgimento da narrativa. In. RH — Revista de Historia. Campinas, SP:
IFCH/UNICAMP, 1991, pp. 39-46. (n.°s 2/3).

2 Respectivamente: DAVIS, Natalie Zemon. O retorno de Martin Guerre. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1987. GINSBURG, Carlo. Provas e possibilidades a margem de Il ritorno de Martin Guerré. In. A micro-
historia e outros ensaios. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1991, pp. 179-202.
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Gagnebin, comparou as “histérias” produzidas por Herddoto e Tucidides, salientando
como diferenca basica entre eles a questdo da narrativa. Em Herodoto, a narrativa ¢
ainda mitica; em Tucidides, hd um esfor¢o pelo rompimento com esta tradi¢do e a busca
por uma “descrigdo verdadeira”. Assim, se para o primeiro a memoria ainda pertence ao
terreno dos deuses, para o segundo, as narrativas que a constituem ndo pertencem a
histéria pois frageis e subjetivas®. Tucidides, contudo, ao escrever sobre a Guerra do
Peloponeso, instaurou sua propria narrativa historica e talvez tenha “chorado” por
perceber que todo o seu esforco de neutralidade e objetividade estava condenado ao

. . . . ~ 2
fracasso; mais que isto, revelava-se uma teoria de poder e dominagao®®.

Finalmente, quanto a questdo da memoria, cumpre esclarecer que, neste trabalho,
ela é pensada a partir dos principios estabelecidos por Jacques Le Goff*’. Este autor
ressalta que, mesmo para além do campo da histéria e da antropologia, a memoria diz
respeito tanto a ordenagdo do passado, de seus vestigios, quanto a uma releitura
contemporanea dos mesmos e esta irremediavelmente ligada a uma forma narrativa que,
diante de uma auséncia — ou ndo existéncia — torna-se o modo de reviver. Por isso o
esquecimento que também faz parte da memoria implica, mesmo em termos
neurologicos, num trabalho de reelaboragao:

“(...) os psicanalistas e os psicologos insistiram, quer a
proposito  da  recordagdo, quer a proposito do
esquecimento (...), nas manipulagées  conscientes ou
inconscientes que o interesse, a afetividade, o desejo, a
inibicdo, a censura exercem sobre a memoria individual.
Do mesmo modo, a memoria coletiva foi posta em jogo de
forma importante na luta das forcas sociais pelo

2
poder” .

A memoria que interessa a este trabalho €, particularmente, a memoria histdrica,
aquela que encontra seus significados em contextos definidos e que apresenta um
registro verificavel, escrito ou ndo. Tomando como referéncia o pensamento de
psicologos e historiadores, Le Goff mostra que, na passagem da memoria oral para a

memoria escrita, buscou-se um processo de laicizagdo, tal como aquele que

5. GAGNEBIN, Jeanne Marie, op. cit.

% Ibid., p. 28. O texto intitula-se, lembramos, “O inicio da historia e as lagrimas de Tucidides”;
¥ LE GOFF, Jacques, op. cit., pp 423-477, especialmente.

% Ibid., p. 426.
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Tucidides tentou realizar ao escrever sobre a Guerra do Peloponeso. Assim, na
Antigiiiddade Classica, seja em sua forma retorica (na Grécia) seja pela instalacao de
monumentos (Roma), a memodria cumpria um papel de celebracdo e adverténcia:
retomava glorias passadas e orientava os homens sobre “erros” que ndo deveriam ser
repetidos. Na Idade Média, lembrar ¢ também um ato de fé religiosa e esta relacionado a
formagdo moral do “crente” que deve lembrar os feitos religiosos na construcao de seu
carater e de sua fé. De 14 para c4, as atividades de registros s6 fizeram crescer, impondo
a historia, cada vez mais, um trabalho de diferenciacdo que consiste tanto em procurar
os sentidos do processo de elaboragdo dessas memorias quanto em identificar e
igualmente analisar seus esquecimentos € 0s sujeitos responsaveis por ambos. Em
outras palavras, trata-se de compreender a constru¢do da memoria e buscar seus
criadores, trazer a tona sujeitos historicos a partir do modo como (re)elaboram
constantemente suas lembrancas. E se ¢ verdade que a memoria faz parte da propria
condi¢do humana, indispensavel inclusive a sua evolugdo biologica, entdo ¢ necessario
reconhecer que, em termos sociais, a conquista da memoria ¢ também um esforco pela

identidade, “um instrumento e um objeto de poder” .

Os conceitos de identidade, memoria e narrativa sdo fundamentais para a analise da
exposicao “Cem Vezes Primeiro de Maio”. Sua elaboragdo foi um trabalho de
historiadores que, simultaneamente, ocupavam cargos publicos administrativos a partir
de uma plataforma politico-partidaria claramente definida. Interessa, portanto, saber de
que modo, nesta exposicao, aparecem o oficio do historiador mas também a apropriagao
e constru¢do de uma memoria — a dos trabalhadores — a partir de um jogo de poder que a
historia, por sua vez, tem a funcao de revelar. Foi “Cem Vezes Primeiro de Maio”, um
trabalho de dessacralizacdo de uma memoria oficial — aqui entendida como um conjunto
de simbolos oficializados ao invés de criticados — ou a sacralizacdo de uma outra
memoria e outros her6is? Qual o papel da narrativa, naquela exposi¢do, na constru¢ao
de uma historia do movimento operario a partir de textos e imagens selecionados e

ordenados no tempo presente? Quais simbolos essa narrativa instaura ou “manipula”?

As proximas paginas procuram essas respostas.

» Tbid., p.476.
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“Cem Vezes Primeiro de Maio”

A partir dessas consideragdes, sera analisada a exposicdo realizada pelo
Departamento do Patriménio Histérico em 1990 com cerca de 100 imagens — entre
fotografias, desenhos, gravuras e charges — e pequenos textos e documentos, materiais
estes organizados em eixos tematicos. “Cem Vezes Primeiro de Maio” apresentava

nove questoes a partir das quais as imagens e os textos foram distribuidos. Eram eles:

o Pela primeira vez, Primeiro de Maio,

° Os trabalhadores de Sdo Paulo;

° O Primeiro de Maio em Sdo Paulo: festa, protesto e cultura;

. Em todas as linguas, a mesma bandeira;,

. Os patroes e o primeiro de maio. entre o medo e o paternalismo,
o Dia do Trabalho: as cerimonias do getulismo,

o Os anos de chumbo: o Primeiro de Maio sob a ditadura militar;
o Anos 80: a esperanca equilibrista;

. 1990: Por que festejar?*

A primeira observagdo importante esta no fato de que a propria administragdo, ¢
especificamente o Departamento do Patrimdnio Historico da Secretaria Municipal de
Cultura, buscava através da exposicdo e dos eixos tematicos que a orientavam, (re)criar
sua identidade, escové-la a contrapelo, a medida em que esta iniciativa rompia com as
tradi¢des herdadas e procurava instaurar o novo; ndo mais a celebragdo da cultura dos
“vencedores”, simbolizada pelos bandeirantes e pela imagem de pujanga econdmica
de S3o Paulo e sim a historia dos operarios cujo cotidiano de trabalho, em seus

momentos de rotina, festa e protesto, aparece por diversas vezes nas fotografias. O

30. Neste trabalho, a fonte basica utilizada ¢ a publicagdo elaborada apos a exposi¢do reproduzindo os
painéis que foram expostos em varias pragas de Sdo Paulo. Nesta publicagdo ha, ainda, um texto
introdutdrio sobre a historia do Primeiro de Maio e sobre os debates politico-historiograficos ao redor da
data. E apresentada também uma cronologia sobre o Primeiro de Maio em Sao Paulo, desde o século XIX
até 1990 e uma orientagdo para pesquisa documental e bibliografica sobre o assunto. Finalmente, ha
orientagdes especificas sobre como organizar e montar exposi¢des de rua com fotos dos trabalhadores
responsaveis por aquela que acabava de ser feita. Ver DEPARTAMENTO DO PATRIMONIO
HISTORICO/SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA/ PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO
PAULO. 1890-1990: Cem Vezes Primeiro de Maio. Sdo Paulo: DPH/SMC/PMSP, 1990. (Registros, 13).
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recorte de classe, que Marilena Chaui ja anunciara como fundamental quando da posse

na secretaria, ¢ colocado aqui de modo evidente pois, em varios momentos, a €xposicao

sai do espaco local de Sdo Paulo para encontrar experiéncias internacionais de
trabalhadores por ocasido do Primeiro de Maio, tais como nos eixos que tratam da
origem da data e do movimento operario no século XX*'. E clara também a necessidade
de criar a identidade desta nova administragdo a partir da marcagdo da diferenga com o
outro; assim, por dois momentos, a gestdo petista procurava enfatizar o que era pela
negacgdo aos governos autoritarios, aqui representados pelo getulismo e pelo periodo da
ditadura militar para, a seguir, encaminhar sua tradi¢do a partir do final dos anos 70 e
inicio da década de 1980, quando o sindicalismo da regido do ABCD levara a
constitui¢do do Partido dos Trabalhadores; a memoria, aqui, cria a identidade pela
oposicdo. Finalmente, no ultimo bloco — “por que festejar” — o sentido da festa ¢
resgatado e a administracdo municipal se insere nesta festa. Assim, “Cem vezes
Primeiro de Maio” ¢é também um ritual da prépria gestdo, com os objetivos tipicos aos
demais rituais, tais como foram citados anteriormente neste capitulo, na necessidade
comum em encontrar no passado, ou melhor, numa interpretagdo possivel deste, algo
que torne legitima uma situagdo presente. H4 ainda mais: a exposicdo “Cem vezes
Primeiro de Maio” também refaz o calendario oficial e impde novos marcos,
estabelecendo uma outra cronologia historica. O historiador Marco Aurélio Garcia ja
salientou que, no Brasil, o Estado tem sido o “guardido” fundamental da memoria, o que
pode ser constatado tanto nas designagdes mais conhecidas da tradicional periodizacao
politica do pais — Republica Velha, Estado Novo, Nova Republica, etc. — quanto em
relacdo as classes operarias, cuja historia, via de regra, s6 € contada a partir de seu ponto
de vista:

“(...) Ha um grande esfor¢o, primeiro, de silenciar esta
problematica, posteriormente, de transformar a historia dos
trabalhadores na historia de sua institucionaliza¢do (que é, ao
mesmo tempo, a historia da perda de sua autonomia). Esta
institucionaliza¢do, agenciada pela legisla¢do trabalhista
corporativa implantada gradativamente desde 1930, aparecia

como momento fundante da historia operaria no Brasil. O
periodo anterior era reduzido a uma espécie de pré-historia,

3 Ver capitulo I deste trabalho.
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a classe aparece como ‘desassistida’ e ‘estrangeira’.
Desassistida porque pareceria que antes de 30 a ‘questdo
social’ se reduzia a uma ‘questdo de policia’, o que é falso.
Estrangeira, ndo so porque composta dominantemente por
estrangeiros, como (...) estranha a ‘realidade’ e ‘problematica’
nacionais™ .

Se, oficialmente - e esta expressao ¢ utilizada aqui sempre com o sentido da
tradi¢do que, pasteurizada e inventada, ¢ encampada pelo Estado e por ele manipulada
num quadro especifico de relagcdes de poder - a histéria dos trabalhadores no Brasil ¢
sempre a historia das politicas do Estado em relagdo a classe operaria, os recortes que a
exposicao apresenta sdao radicalmente diferentes pois recuperam e enfatizam o periodo
anterior aos anos de 1930 e, ao final, remetem ao conflito entre patrdes e operarios na
década de 1980. Estudando as propostas para a mudanca do calendéario durante o
“terror” na Franga revolucionaria, a historiadora Mona Ozouf interroga sobre os
sentidos desse desejo de alterar a contagem do tempo cravando no calendario novos
marcos e impondo uma ruptura com o periodo anterior. Nao se trata apenas de simples
mudan¢a de nomenclatura dos meses ou de mera substituicao; alterar os calendarios —
ou como se busca indicar aqui, os recortes de periodizagdo histérica mais freqlientes — €
uma atitude politicamente pretensiosa que implica na constru¢do e legitimagdo do
novo; quem domina o tempo, escreve a histdria e, ao fazé-lo, torna-se também o seu
“senhor”. Diz Mona Ozouf:

“(...) O sonho do homem novo, tdo central no pensamento
revolucionario, supunha com efeito destruir os lagos que
atavam o velho homem, mas também reconstituir em torno do
cidaddo uma rede muito densa de imagens brilhantes, de gestos
obrigatorios, de hdbitos instrutivos (...); arranjar de maneira
nova o quadro no interior do qual se distribuiriam os momentos

privilegiados do ano, cujo retorno regular, com a sua carga
. o - 33
emocional, forjaria novos habitos...”

3 GARCIA, Marco Aurélio. Tradigdo, memoria e historia dos trabalhadores. In SECRETARIA
MUNICIPAL DA CULTURA/DEPARTAMENTO DO PATRIMONIO HISTORICO. O direito a
memoria. Sdo Paulo: DPH/SMC/PMSP, 1992, p.170.

3, OZOUF, Mona. Calendario. In. FURET, Francois; OZOUF, Mona. Dicionario critico da Revolu¢do
Francesa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1989, p.473.
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Esta proposta “pedagogica” que se faz pela instauracdo de novos recortes temporais
também pode ser identificada na exposicdo “Cem vezes Primeiro de Maio” que, uma
vez nas ruas, buscava mostrar aos trabalhadores de Sdo Paulo sua prépria historia e
revelar também os modos pelos quais o Estado manipulou os conteudos de suas lutas,
seja com atitudes paternalistas, seja com a repressdo € com a violéncia; ela instaurava
um novo sujeito historico — os trabalhadores — ¢ uma nova cronologia. Assim, no

primeiro bloco, aparecem imagens que se relacionam a origem do Primeiro de Maio,

reforgando o seu carater internacional. Em uma das gravuras que compunham os painéis
da exposicdo, sdo vistos trabalhadores dos varios continentes em volta do planeta, tendo
a imagem da liberdade como guia que, como se pode constatar, ¢ personificada em uma
mulher, tal como constantemente ocorre na iconografia relativa a Revolucao Francesa.
Do mesmo modo, ¢ uma mulher que “guarda” os rostos dos martires de Chicago; além
das imagens femininas, o milho que, como ja foi registrado anteriormente, fazia parte
dos rituais da primavera das classes populares européias, também esta presente,

recriando tradi¢Oes e reconstruindo calendarios.

Figuras 1 e 2: Painéis de abertura da exposi¢do “ Cem Vezes Primeiro de Maio”. A esquerda,
ilustragdo utilizada pela imprensa anarquista em varios paises. A direita, a alusdo aos “Martires de
Chicago”, na ilustracdo de Walter Crane.
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As demais imagens deste bloco inicial mostram cenas dos conflitos de Chicago que
deram origem ao Primeiro de Maio e momentos de comemorac¢ao do dia do trabalho
com bandas musicais e festas. No bloco seguinte, “os trabalhadores de Sdo Paulo”,
aparecem fotos de imigrantes, homens e mulheres, de trabalhadores infantis, no
comércio, na construcdo de obras publicas, na fabrica e em seus locais de encontros.
Deste modo, pretende-se destacar aspectos particulares da ‘“cultura” operaria em Sao
Paulo, ressaltando tanto as precarias condi¢des materiais de vida — como nas cenas de
transporte coletivo e moradia — quanto a criagdo de vinculos, praticas e “lugares”
proprios — tais como os bares, as associagdes esportivas € musicais, 0s pic-nics € as
encenagdes teatrais. Ha neste conjunto de imagens um detalhe - pequeno em tamanho -
fundamental para a compreensdo da histéria dos trabalhadores no Brasil. A
historiografia brasileira dos anos 60 e 70 acabou por refor¢ar um preconceito em relacao
aos escravos, a medida em que s6 entendeu “classe trabalhadora” a partir da existéncia
do trabalho assalariado, ou seja, hd uma dicotomia entre os trabalhadores escravos e os
trabalhadores assalariados. Buscando questionar essa historiografia, uma das fotos deste
eixo tematico ¢ particularmente importante pois insere um trabalhador negro entre as

imagens.

Figura 3: Imagens do segundo bloco da exposi¢do. O trabalhador negro citado estd no circulo
central da foto.
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Figura 4: Criangas trabalhadoras, jornaleiros de O Pharol, durante comemoragdes do
langamento do periddico de Santo Amaro, 1924.

Figura 6: Condigdes do transporte coletivo em Sdo Paulo na década de

20.
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Especialista no estudo da histéria do trabalhador escravo no Brasil, Silvia Hunold
Lara — militante do PT, diretora da Divisdo de Iconografia ¢ Museus do DPH/SMC
naquela gestdo e uma das responsaveis pela concepg¢ao e elaboragdo da exposi¢do — tem
procurado discutir exatamente esta exclusdo do africano e seus descendentes da historia
do trabalho e dos trabalhadores no Brasil, preconceito que €, em parte, fruto de uma
certa historiografia sobre a escravidao dos anos 60 e 70 que, ao enfatizar a dentincia da
violéncia a qual o escravo era submetido, acabou por incorporar o discurso da
“coisificacdo” que fazia parte do universo dos proprietarios de escravos. Esta
historiografia, por sua vez, procurava combater o mito da auséncia de preconceito no
Brasil e o esteridtipo da democracia racial, construido principalmente pela sociologia
dos anos 30*. Mas, neste combate, esta producdo intelectual das décadas de 1960 e
1970 acabou por transformar o escravo em um “nao sujeito” valorizando, quando muito,
os momentos de resisténcia mais tradicionalmente conhecidos, especificamente a
revolta do quilombo dos Palmares™. Retomando este debate entre as versdes que, de um
lado, afirmam uma certa peculiaridade da escraviddo no Brasil , mais branda e suave
que a escravidao nos Estados Unidos, por exemplo e, de outro, aquela que na énfase da
violéncia acabou por desprover o escravo de qualidades essencialmente humanas, Silvia
Lara procura recolocar a historia da escravidao como parte da historia das relagdes de
trabalho no Brasil, mostrando que, tal como se passa com outros trabalhadores, também
o escravo ndo pode ser definido a priore, fora do contexto onde vive, permeado por
relacdes de dominio e violéncia sim, mas também por relagdes cotidianas de resisténcia,
lazer e parentesco, entre outras. Diz a autora:

“Quando se fala na historia do trabalho no Brasil, pensa-se
freqiientemente na historia do trabalho livre, assalariado. O
trabalhador escravo estd excluido dessa historia, esquecido e
apagado pela mesma esponja que tentou eliminar a ‘nodoa’ da
escraviddo da historia do Brasil (...) Segundo este ponto de

vista, a historia do trabalho no Brasil so poderia ter se iniciado
com essa substitui¢do — trabalho escravo por trabalho ‘livre’- até

3 Especialmente a partir da obra de FREYRE, Gilberto. Casa grande e senzala. 19. ed., Sio Paulo: José
Olympio, 1978.

35 Como exemplos, citamos: CARDOSO, Ciro Flamarion S. “O modo de produgéo escravista colonial na
América”. In SANTIAGO, Théo (org.). América colonial, ensaios. Rio de Janeiro: Pallas, 1975, pp. 89-
143; CARDOSO, Fernando Henrique. Capitalismo e escraviddo no Brasil meridional. Sao Paulo: Difel,
1962.
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porque os escravos ndo seriam propriamente trabalhadores mas
coisas, e eles mesmos teriam se sentido dessa maneira (...) Mas
ndo é possivel colocar a questdo de uma outra maneira,
entendendo a historia da escraviddo no Brasil como inicio da
histéria do trabalho e dos trabalhadores nestas terras?”

Assim, a inclusdo do retrato de um trabalhador negro em um dos painéis da
exposicdo, ao lado daqueles que sdo vistos como a primeira geragdo da classe operaria
no Brasil, bem como as referéncias aos acontecimentos internacionais ¢ a cultura dos
trabalhadores, tem aqui um significado mais amplo. Trata-se de entender o Primeiro de
Maio como um dia de classe, a ser comemorado por todos que se encontram na
condicdo de assalariamento, independente das fronteiras nacionais e étnicas, da idade e
da condi¢ao de género; além disso, ¢ o dia de todos os trabalhadores, num combate ao
preconceito que se fazia — e infelizmente ainda se faz — reproduzir entre os proprios
operarios e, por fim, trata-se de resgatar a cultura operaria da festa e do protesto e o
modo como aqueles homens e mulheres se organizavam para os momentos especiais de

luta e para a vida cotidiana.

Figuras 7 e 8: Espagos ¢ formas de lazer. A esquerda, amigos se encontram no “Bar do Jodo”, na Lapa,
apos o jogo de bocha, em 1908. A direita, a Corporagdo Musical Operaria da Lapa, fundada em 1914.

% LARA, Silvia Hunold. “Trabalhadores escravos”. In. Trabalhadores. Campinas, SP: Secretaria
Municipal de Cultura, Esportes e Turismo de Campinas, 1989, pp. 4-5. Ver também LARA, Silvia
Hunold. Campos da violéncia. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988. Ainda no sentido desta recuperagdo do
escravo enquanto sujeito de sua propria historia, sugere-se: CHALHOUB, Sidney. Visdes de Liberdade.
Sao Paulo:Cia das Letras, 1990.
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Os dois blocos seguintes discutem os conteudos de festa e de protesto que
ambigiiamente faziam parte dos eventos organizados pelos trabalhadores por ocasiao
daquela data. As imagens destes eixos tematicos mostram tanto setores organizados da
classe operaria, principalmente os militantes anarco-sindicalistas do inicio do século,
quanto momentos de deliberada alegria que aqui sdo inseridos de forma bastante
proxima aquela trabalhada por Mikhail Bakhtin e também por Peter Burke no estudo
das festas populares da Idade Média e do Renascimento, representando a ruptura com a
regularidade da ordem cotidiana e a possibilidade de inven¢do de uma outra realidade,
sem a fragmentacio entre trabalho e lazer, cultura e politica®’. Ao lado de imagens de
redacdes de jornais anarquistas, de manchetes da imprensa operaria ¢ de comicios, 0s
trabalhadores surgem em suas fantasias carnavalescas e em desfiles de blocos, ocupando
lugares publicos da cidade de Sao Paulo, tais como a Praca da Sé, os antigos largos da
Concordia e do Piques (atual Ladeira da Memoria), em situagdes que, antes de serem
antagdnicas, fazem parte da experiéncia mais ampla de seu universo. E preciso destacar,
ainda, que tal como fora feito com os negros, cuja historia de trabalho foi recuperada na
constru¢do das imagens dos operarios de Sdo Paulo, neste bloco ha um destaque para a
foto, ja bastante conhecida, da militante anarco-sindicalista Laura Branddo que, em
1919, discursou em um comicio durante o Primeiro de Maio na Praca da Sé. Se, entre os
anos de 1989 e 1992, a proposta da Secretaria Municipal de Cultura em geral, e do
Departamento do Patrimonio Historico em particular, era a de resgatar a cidadania
cultural de todos os paulistanos, estes cuidados na selecdo das imagens e dos textos que
compdem a exposi¢do se encaminham no sentido de utilizar o recorte do trabalho
acima das diferencas — brancos e negros, homens e mulheres, festa ou protesto — que, ao
longo do tempo, foram manipulados pela intencdo de fragmentar os movimentos
operarios ¢ de sobrepor ao recorte social questdes étnicas ou de género. Na proposta de
governo da Secretaria Municipal de Cultura, aquela época, era expressa de modo
evidente esta preocupagdo com os grupos que, historicamente, foram colocados em

situacdo de exclusdo e dominagdo social, negros e mulheres por exemplo, questdo

3 BAKHTIN, Mikhail. op. cit. BURKE, Peter. Cultura popular na Idade Moderna. Sio Paulo: Cia das
Letras, 1989.
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que fazia parte, ainda, da plataforma mais ampla do partido.*® Festa, protesto e cultura:

as imagens a seguir mostram parte do cotidiano comum aos operarios de Sao Paulo no

inicio do século XX.
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Figura 9: Trabalhadores do jornal anarquista A Plebe,
fundado em 1917, em Sdo Paulo.
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Figura 10: Desfile carnavalesco dos Fenianos no Rio
de Janeiro, em 1926.

Figura 11: Discurso da militante anarco-sindicalista Laura Branddo, durante comicio de
1° de Maio de 1919, na Praca da Sé, em Sao Paulo.

38 0 PT manifesta-se soliddrio com os movimentos de defesa dos demais setores oprimidos ,entendendo
que respeitar as culturas e as ragas significa ajudar a acabar com as discriminagdes em todos os planos,
sobretudo no econémico. Neste particular, a luta pela (...) questdo do negro, assume papel relevante. O
PT considera que as discriminac¢ées ndo sdo questoes secundarias, como ndo é secundario o problema
da mulher trabalhadora segregada na fabrica, no campo e, ndo raro, também no lar”. Programa do PT
aprovado em 1.° de junho de 1980 e publicado no Didrio Oficial da Unido em 21 de outubro daquele
mesmo ano. In. PARTIDO DOS TRABALHADORES. op.cit., p. 71.
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Figura 12: Festa do 1° de Maio na Vila Leopoldina, em Sado Paulo, 1922, com a apresentagao
musical do grupo “Pé-de-porco”.

A seguir, sob o tema geral de “em todas as linguas, a mesma bandeira”, aparecem
gravuras e fotos que mostram trabalhadores de diferentes partes do mundo em luta pela
jornada de oito horas e contra as duas guerras mundiais, posto que a questdo que as
motivava — o nacionalismo — se chocava com o carater internacionalista do movimento
operario. Deste modo, mais uma vez, reforga-se o recorte de classe, intercalando
momentos nos quais se aborda exclusivamente a histéria dos trabalhadores no Brasil

aqueles em que a historia destes se encontra com a trajetdria dos demais.

Figura 13: Lutando pela jornada de 8 horas. Trabalhadores do metrd de Paris, 1913.
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Figura 14: Rio de Janeiro, 1915. Trabalhadores protestam contra a Primeira Guerra Mundial.

Os painéis seguintes mostram o esforco do Estado em cooptar para si a data do
Primeiro de Maio e enfatizam que esta preocupacdo se fazia mais forte a medida que as
manifestagdes operarias cresciam em nimero e intensidade. Ressaltam, principalmente,
as cerimonias do getulismo e, em alguns momentos, ao recuperarem o humor daqueles
operarios do passado como forma de critica e protesto, procuram estabelecer similitudes
com o tempo presente. Neste sentido, um dos painéis traz o retrato de Lindolfo Collor,
primeiro ministro do trabalho no Brasil na década de 1930, responsavel pela lei que
atrelou os sindicatos ao Estado, reconhecendo-os como entidades das classes
trabalhadoras, mas manipulando suas liderancas e transformando-os em agéncias
patronais. Ao lado do retrato “empolado” daquele “Collor” , versos de um poeta
anarquista satirizando o entdo ministro e seus assessores. Assim, com humor e ironia, a
administracdo petista de Sdo Paulo criticava o entdo presidente Fernando Collor,
indicando semelhangas na postura populista e demagogica, e também, fortalecendo seus
vinculos com a classe trabalhadora, chamando a aten¢do para os rumos do pais no

tempo presente e construindo-se enquanto possibilidade de oposicao.
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yIVA 0 CHEFE DO TRABALAG!

Collor merece manifestagdo:
den-nos brida, selim chincha & vergalhc
e uma alfafa legal a prestaganc

Viva "io-io" Lindolfo & seu esgalho:
o Evaristo, o Agripino e o Pimentao!
Eles nos levam, aguias, para o talho,
bem amarrados a legislagao

Sritai, ovacionai, enchei de vento
a empafia do Lindolfo safardana
ex-betnardista que vos perseguiul

Gritai, com o vosse grito uno e violento,
mandando o clafgue ¥vil gue vos engana
a grandissima pata gue os pariu?

[José Oiticical

Figura 15: O humor como protesto, no presente e no passado, neste painel da exposicdo. Imagem e texto
de 1930.

As imagens e textos seguintes se remetem ao Primeiro de Maio getulista e, ao
observa-las, ¢ impossivel ndo lembrar do conto de Mario de Andrade e da frustracdo de
“35” quando, ao sair para comemorar o seu dia, depara-se apenas com eventos oficiais,
forte aparato policial nas ruas, com um sentimento crescente de ‘“ndo-pertencimento”.
Estudando a historia do Primeiro de Maio no Rio de Janeiro, entre 1890 e 1940,
Bernardo Kocher mostra que, sob o getulismo, as comemoragdes enfatizavam as idéias
da “confraterniza¢do” e da “colaborag@o” entre as classes, em momentos que serviam,
basicamente, como propaganda oficial do Estado e do ditador. Nestes eventos, os
comicios foram substituidos pelos discursos e os protestos, shows, bandas, pecas
teatrais e pic-nics, deram lugar a grandes manifestacdes onde a disciplina, a
regularidade e a repeti¢do eram a tonica, sempre finalizados pelo discurso do proprio
presidente ressaltando as qualidades e a indole pacifica do trabalhador nacional; a data
que antes representava a possibilidade de uma luta autonoma, impde aos trabalhadores,
a partir de entdo, a mesma disciplina a qual estavam submetidos no interior da fabrica: o

movimento repetitivo da marcha, a hierarquia, a rigida disposi¢ao nos espacos fisicos, o
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uniforme, o gesto controlado e a seriedade.”® Kocher cita um dos discursos proferido
por Vargas em 1940:

“Trabalhadores do Brasil! Aqui estou como de outras vezes, para
compartilhar e testemunhar o apregco em que tenho o homem do
trabalho como colaborador direto da reconstrugcdo politica e
economica da Patria (...) Todo trabalhador, qualquer que seja a
sua profissdo ¢ (...) um patriota que conjuga o seu esfor¢o
individual a agdo coletiva em prol da independéncia economica
da nacionalidade. O nosso progresso ndo pode ser obra exclusiva
do governo, e sim de toda a Nagdo, de todas as classes, de todos
os homens e mulheres que se enobrecem pelo trabalho,
valorizando a terra em que nasceram (...) A sociedade brasileira
felizmente repele por indole as situacoes extremistas. Corrigidos
os abusos e imprevidéncias do passado poderemos encarar o
futuro com serenidade, certos de que as utopias ideologicas, na
pratica verdadeiras calamidades sociais, ndo conseguirdo
afastar-nos das normas de equilibrio e bom senso em que se
processa a evolugdo da nacionalidade™

Alcir Lenharo analisou quais e como foram colocadas em pratica as estratégias da
politica nacionalista de Vargas na constru¢do de uma imagem positiva e apaziguada do
pais bem como do proprio presidente enquanto lider e condutor deste processo. O
primeiro passo foi, exatamente, o de trabalhar a propria imagem do operario,
ressaltando como maior qualidade ndo a resisténcia ou a autonomia, mas a disciplina
que, alias, era regra basica de conduta daqueles que participavam dos festejos do
Primeiro de Maio naquele periodo. Lenharo ressalta a recorréncia freqiiente a imagem
da nagdo como corpo que se move em dire¢do a uma espécie de destino manifesto que,
por sua vez, ¢ resultado da somatoria de esfor¢os individuais, pois o Unico coletivo
agora possivel € a patria e ndo mais a classe. Os trabalhadores sdo parte desse corpo e,
enquanto tal, devem submeter-se as suas tarefas especificas e aceitarem a lideranca
positiva de Vargas, tdo “bem” construida através de imagens e de falas,
principalmente aquelas que chegavam a todos através do radio.! Revelar essas

manipulagdes era a tarefa a qual se propunham os painéis do eixo tematico “as

¥ KOCHER, Bernardo. op.cit.

- Discurso de Vargas publicado pelo jornal Correio da Manhd, em 03 de maio de 1940. Citado por
KOCHER, Bernardo, op. cit., p. 26.

“ LENHARO, Alcir. 4 sacralizagio da politica. Campinas. SP: Papirus, 1986.
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cerimonias do getulismo”, com destaque para um deles que ¢é particularmente
significativo desta intengdo. Observe-se que, na foto a seguir, tirada durante o desfile de
Primeiro de Maio de 1942, no Estadio de Sao Januario, Rio de Janeiro, os trabalhadores
aparecem carregando o “condutor” da nacionalidade, o maior dos operarios do pais; os
demais, constituem-se em platéia; os primeiros, com seus uniformes, sugerem a
valorizacao da ordem, da disciplina, do ritmo correto ao caminhar; os segundos, nada
mais fazem que assistir a celebracdo e o seu modo de participacio deve ser a
obediéncia, a veneracdo e a passividade. Nas imagens seguintes, ainda relativas ao
Estado Novo, pela pratica esportiva ou pela danga, as homenagens ndo sdo mais para os
martires do trabalho e tampouco a festa ¢ popular, pois o Dia do Trabalho ¢ agora uma
glorificacdo da patria e de seu “lider”. O esporte, a disciplina, a ordem, a eficiéncia
sintetizam o retrato “moderno” do pais que, como Vargas dizia, corrigia os abusos do

passado e colocava a “patria” marchando para o futuro.

Figura 16: Aspectos do desfile de 1° de Maio de 1942, no Estadio S. Januario, Rio de
Janeiro.
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Figura 17: Desfile de time de futebol no Estadio Sdo Januario, no 1° de Maio de 1941,
Rio de Janeiro.
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Figura 18: Comemoragdes relativas ao 1° de Maio de 1944, no Estadio do Pacaembu,
Sdo Paulo. Nos dizeres do cartaz, indicios da relagdo entre o Estado e as classes
trabalhadoras naquele periodo: “os soldados do trabalho saberdo ganhar a batalha da
produgdo’”.

No pentltimo bloco de painéis — “os anos de chumbo: Primeiro de Maio sob a
ditadura militar” — a exposicdo traz imagens relativas as diferentes e contraditorias
manifestagdes que ocorriam entre os anos de 1964 e 1984. Mais uma vez, nestas

fotografias e textos, pode se observar que a administragdo procurava, através ndo so da
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exposicdo mas também dos demais eventos organizados naquela ocasido (festas,
mostras teatrais e de cinema, entre outros), fortalecer sua propria imagem e identidade.
Na recuperacdo da origem da data, a administragdo recuperava seus tracos de
continuidade com o passado e tradi¢do; na analise critica do Primeiro do Maio sob os
governos ditatoriais, esta identidade ¢ construida a partir das nogdes de ruptura e
oposicao. Assim, a luta contra a ditadura reaparece como forma possivel, ainda, para a
conquista de novos simpatizantes, especialmente setores mais conservadores dos grupos
médios urbanos que, embora contrarios a ditadura, temiam a emergéncia do Partido dos
Trabalhadores. Deste modo, também estes eventos organizados pela Secretaria
Municipal de Cultura de Sdo Paulo apresentam um carater ritualista. Além disto,
possuem uma clara proposta educativa e pretendem ensinar uma versao da histéria do
Primeiro de Maio e dos proprios trabalhadores que possa leva-los a constru¢do de uma
outra identidade a partir de seu processo de constituicdo enquanto forg¢a politica; ao
mesmo tempo, a administragdo da cidade de Sao Paulo pelo Partido dos Trabalhadores
busca consolidar-se como lideranca deste processo. Impossivel ndo refletir aqui,
portanto, sobre o carater educativo dessa exposi¢cdo bem como sobre uma certa visdo de
educacdo. No mesmo periodo em que a Secretaria Municipal de Cultura tinha seus
cargos executivos ocupados em sua maior parte por intelectuais de larga experiéncia no
campo da docéncia, a Secretaria de Educagdo era dirigida por Paulo Freire. A escolha
desses professores todos, inclusive considerando a exceléncia de suas carreiras,
demonstra uma intengdo. Marilena Chaui trabalha hd tempos com o conceito de
ideologia e mesmo seu conceito de memoria estd associado a este; segundo ela, o
resgate da primeira “tem o papel de nos liberar do passado como fantasma, como fardo,
como assombragdo e como repeticdo. Foi a ligdo do 18 Brumdrio 2 Assim, de certo
modo, a tarefa da Secretaria seria a de desvendar os contetdos “ideoldgicos” do
passado e revelar a “verdade” que eles escondem. Por sua vez, a frente da Secretaria
Municipal da Educagdo, Paulo Freire procurou implantar um modelo de gestio mais
democratico com a criacdo dos “Conselhos de Escola” e realizacdo de uma reforma

.. . . . . . . 43. ,
administrativa que garantisse mais autonomia as unidades escolares™ Mas além

4. CHAUI, Marilena. Politica Cultural, Cultura Politica e Patrimonio Historico. In. SECRETARIA
MUNICIPAL DE CULTURA/DEPARTAMENTO DO PATRIMONIO HISTORICO. O direito d
memoria. Sdo Paulo: DPH/SMC/PMSP, 1992, p. 39.

#_FREIRE, Paulo. Politica e Educagdo. 4. ed., Sdo Paulo: Cortez, 2000.
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disso, Paulo Freire entendia a acdo do partido como sendo essencialmente educativa,
entendia que a funcdo do profissional da educacdo era a de atuar, nele proprio e no
outro, a passagem de uma “consciéncia ingénua” para uma ‘“consciéncia critica” “,
Deste modo, também coloca como tarefa a superagdo de uma certa “ideologia” ou de
uma visao ingénua do mundo. Em “Cem Vezes Primeiro de Maio”, o Departamento do
Patrimonio Histérico pretendeu homenagear os trabalhadores, apresentd-los como
sujeito histdrico, criticar uma versao da historia do processo de sua formagdo enquanto
classe e buscar sua propria identidade; pretendeu também oferecer a eles um outro tipo
de conhecimento historico, na tentativa de educa-los para reconhecer o que sobre si
ainda nao sabiam e para que vissem no PT a lideranga que poderia conduzi-los a uma

nova condi¢do. Estdo presentes, portanto, ainda que indiretamente, as idéias de “histéria

verdadeira” em oposi¢@o a “historia ideologica”.

FRREL E g
SR 00 N0 GACHD PELO
SR L A

Ay on
TR R Rl AR Al
o il T
e Kily E

Figura 19: Comemoracdo do 1.° de Maio sob a ditadura militar, em Porto Alegre, 1978.
Em primeiro plano, a direita, o entdo presidente Ernesto Geisel.

Figura 20: Comemoragdo do 1.° de Maio em 1979, sob o governo de Paulo Maluf, no
Estadio do Pacaembu, em Sao Paulo.

“_FREIRE, Paulo. Educacdo e Mudan¢a. 23. ed., Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1999, pp. 40-41. A
primeira edigdo brasileira ¢ de 1979.
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Quanto aos painéis que compunham o bloco “os anos de chumbo: 1.° de Maio sob a
ditadura militar”, ha outros elementos a serem analisados.
Ressaltou-se anteriormente neste trabalho que a praca publica, a rua, ¢ um componente
b (13 2
importante da cultura popular, como nos exemplos do “massacre de gatos” estudado por
Darnton, do riso rabelaisiano de Bakthin e das manifestagdes analisadas por Peter
Burke. Um outro elemento constante nestas abordagens ¢ o humor. No estudo de
Rabelais, por exemplo, Bakthin mostra que o riso tem o poder de desmistificar e
subverter a ordem, analisado como uma espécie de “desobediéncia civil” que, a0 mesmo
tempo, recria a esperanca, nega a autoridade e, principalmente, permite afastar o medo,
fonte fundamental de qualquer processo de dominacdo, como tdo bem Herzen
sintetizou:

“ (..) O riso contém alguma coisa de revolucionario (...)
Ninguém ri na igreja, no paldcio real, na guerra, diante do
chefe do escritorio, do comissario de policia, do intendente
alemdo. Os servos domésticos ndo tém o direito de sorrir na
presencga de seu senhor. SO os iguais riem entre si. Se as pessoas
inferiores forem autorizadas a rir diante de seus superiores ou
se ndo puderem refrear o riso, pode-se dizer adeus a todos os
respeitos devidos a hierarquia. Fazer as pessoas rirem do deus

Apis, ¢ transformar o animal sagrado em um vulgar touro”
(grifos meus)® .

Em “Cem vezes Primeiro de Maio”, o riso € a ironia — esta ultima uma forma
delicada de humor para a qual Bakthin usa a expressao “riso reduzido”, talvez ainda
mais eficiente por conta de sua necessdria sutileza e inteligéncia - sdo amplamente
utilizados: em seu inicio, aparecem nas referéncias a Lindolfo Collor e no soneto do
poeta anarquista; nas imagens relativas ao Primeiro de Maio durante a ditadura militar,
eles estdo no aspecto desolado do Estadio do Pacaembt vazio, no simbolo “Jodo
Ferrador” criado pelos metaltrgicos do ABC em 1972, na charge de Laerte mostrando a
saudavel indiferenca dos trabalhadores e nos desenhos de Henfil. Neste ultimo caso,

trata-se também de uma tentativa de justica em relagdo aqueles que, simbolizados na

S  HERZEN, A. Sobre a arte. Moscou: Iskousstvo, 1954, p. 223, citado por BAKTHIN, Mikhail. op.cit.,
p- 80
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pessoa deste cartunista, foram banidos do pais pela ditadura militar. Para isto serviam

estas contraposicdes entre o evento sem publico de Paulo Maluf e as charges aqui

apresentadas.

Figura 21: O personagem

“Jodo Ferrador”, simbolo

trabalhadores metaltiirgicos do ABC, criado em 1972.
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Figuras 22, 23 e 24: Charges de Laerte e Henfil publicadas em diferentes jornais e revistas sobre o 1° de

Maio.
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Finalmente, nos ultimos painéis, este processo de reconstru¢cao do passado encontra
os “herdis” do tempo presente. Entre eles, estdo ndo apenas as liderancas do Partido dos
Trabalhadores mas também centenas de operarios andnimos, em cenas coletivas ou
retratos individuais que, a partir de 1978, retornam ao cendrio politico do pais. Num
grande painel, Lula aparece discursando para os trabalhadores metalirgicos no Estadio
de Vila Euclides, em Sao Bernardo do Campo; nos demais, sdo os trabalhadores que
renascem enquanto sujeitos de sua propria histéria, exatamente num bloco que se
intitula “Anos 80: a esperanga equilibrista”. O sentimento de esperanga era salientado,
como se pode recordar, no inicio da exposicdo enquanto um dos significados das
comemoracdes primeiras da data; agora, ao final, ele ressurge exatamente do mesmo
modo, nos olhares dos operarios e nas faixas que eles carregam, fechando um processo
de construgdo da identidade tanto de classe quanto do novo governo que, exatamente
por ser novo, precisa instaurar sua memoria. O texto utilizado no painel de
encerramento da exposicao ¢, neste sentido, esclarecedor:

“Festa ou protesto? A pergunta esteve presente desde o
inicio da historia do Primeiro de Maio. Ao longo deste século,
esta data falou a cada ano de uma esperan¢a que, sempre se
equilibrando na corda bamba, permaneceu de pé . (...) Com
certeza, ndo fazemos hoje nada semelhante as comemoragoes
promovidas por governos e entidades patronais que, desde a
década de 30, tentam apagar as marcas destes anos de luta.
Nem oferecemos um simples momento de diversdo e lazer,
esquecendo as dificuldades do dia-a-dia. Estamos aqui para
festejar nossa propria capacidade de reagir e seguir em frente.
Celebrando a tradi¢do dos trabalhadores, queremos reavivar a

velha esperang¢a que renasce a cada Primeiro de Maio. Cem
. . . .. 46
anos depois, esta data conserva seu significado original”.

Figura 25: Lula discursando aos trabalhadores no
Estadio de Vila Euclides, Sio Bernardo do
Campo, marco de 1979.

4, Paipel de encerramento da exposi¢io. DEPARTAMENTO DO PATRIMONIO
HISTORICO/SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA. Cem Vezes Primeiro de Maio, p. 92.
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Figuras 26, 27, 28, 29, 30 e 31: Retratos de trabalhadores no 1° de Maio de 1980.

Ao final da publicagdo que reproduz a exposicao utilizada como fonte das imagens
inseridas neste capitulo, ha registros iconograficos do evento nas ruas e, no lugar de
uma ficha técnica, um sucinto manual sobre como preparar exposi¢des. A insercao deste
manual carrega, além de especificagdes técnicas, uma tentativa de identificacdo entre
aqueles que visitavam a exposicdo e aqueles a prepararam: eram todos trabalhadores e
as fotos e textos pertencem a uma histéria em comum.*’” Mostra também que a propria
memoria ¢ trabalho, resultado dos relacionamentos dos homens entre si e ndo apenas um
aspecto do complexo cérebro humano; ela ¢ sempre social. “Cem vezes Primeiro de
Maio” é um exemplo de coeréncia de politica publica na area de cultura no que diz

respeito a democratizagdo do acesso dos cidaddos aos bens culturais simbolicos e a

47. ~ . , . o~
" No Anexo I, sdo reproduzidos este manual e a ficha técnica da exposicdo.
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promog¢do do conhecimento, patrimonio que deve ser socializado entre todos numa
concepcdo igualitdria de sociedade e numa gestdo de governo que se pretende
democréatica. Busca fazé-lo ndo com um olhar “estrangeiro” e sim a partir de um olhar
que ¢ “de dentro”, do sentimento de pertencimento, de ser um igual. Se a historia oficial
¢ feita em grande parte de comemoragdes de herdis e datas da nacionalidade, a histéria

dos vencidos tem também os seus personagens € os seus momentos emblematicos.

Figura 32: A exposi¢do “Cem vezes Primeiro de Maio” na praga publica. Jardim da Luz, Sdo
Paulo, 1990.

A exposicao deve ser vista ainda como um ritual da prépria administragdo, igual a
todos em funcdo (identidade, fortalecimento, tradi¢cdo), embora com métodos e
objetivos radicalmente diferentes. Em termos historiograficos, “Cem vezes Primeiro de
Maio” recupera uma série de debates que atravessam desde as divergéncias entre
anarquistas e socialistas, passando pela questdo do movimento operario no Brasil até o
problema do constante processo de (re)construgdo do passado pelo presente. Seu
engajamento politico ndo esteve apenas na critica ao governo mas no esfor¢co por uma
espécie de renascimento, como tdo bem demonstram as palavras e imagens dos tltimos
painéis. Nao sdo vistos aqui os procedimentos mais comuns de romantizacdo das
praticas populares, de divisdo entre centro e periferia nem tampouco uma postura de
elitizagdo da cultura. Foi um “trabalho” sobre os “trabalhadores”, identificados
enquanto classe social e, ao mesmo tempo, um trabalho sobre o percurso historico do
proprio Partido dos Trabalhadores que, uma vez “governo”, buscava tanto fortalecer-se

enquanto resultado de um processo de luta quanto diante do temor que a emergéncia do
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novo podia causar — e efetivamente causou — aos grupos sociais mais conservadores.
Tratou-se, também, de um esforco coletivo contra o esquecimento, um poder tao forte
quanto aquele de reconstru¢do do passado, ja que forjar memorias — selecionando o que
sera retido e de que forma, bem como determinando o que seréd esquecido - tem sido um
dos mais eficientes caminhos para a constru¢do de politicas de dominagdo. Neste
sentido, a realizagdo de “Cem vezes Primeiro de Maio” pelo Departamento do
Patrimonio Histdrico da Secretaria Municipal de Cultura, parece simbolizar o esforgo de
aliar conhecimento historiografico a uma pratica politica voltada para as classes
trabalhadoras e a uma politica publica na area da cultura ligada a construgdo da
cidadania. Nos painéis espalhados pelas ruas de Sao Paulo, “Cem vezes Primeiro de
Maio” tentou ser uma aula de histéria, ao ar livre, tematicamente organizada, que
valorizou mais o que os olhos podem ver — e os sentimentos que isto pode despertar —
do que aquilo que o universo letrado prioriza; educagdo para todos, inclusive para os
analfabetos; educagdo para a cidadania, independente da idade, da seriacdo; uma aula
voltada para a conquista de um dominio, no sentido positivo do termo ligado ao
conhecimento que, nessas imagens ¢ textos, se pretende libertario; patriménio cultural,
cidadania e politica publica na praca, para todos. Mas tratou-se, também de uma
narrativa histérica intencionalmente elaborada que buscava construir certas
interpretacdes. Assim, € preciso salientar, por exemplo, que esta narrativa procura criar
uma imagem da classe operaria: a exposicdo fala, basicamente, do trabalhador
autodisciplinado, inserido no mercado formal e, principalmente, daquele que participa
dos movimentos e instancias reconhecidos pelo proprio partido como legitimos®.
Hannah Arendt afirma que, desde os gregos, a agdo e o discurso sdo atividades que so
se revelam por uma narrativa que da coeréncia e “logica” a eventos que, sem ela,
permaneceriam aleatorios e sem significado®. A narrativa do primeiro de Maio que
constitui esta exposi¢do deve ser encarada, portanto, como obra de um autor especifico

e ndo como uma “verdade” a ser contraposta a uma “mentira”. E impossivel deixar de

- Outra exposigio do DPH/SMC/PMSP também abordou a questio dos trabalhadores e, principalmente
dos ambulantes, recuperando a presenga dos mesmos no cotidiano da cidade de Sao Paulo desde o século
XIX até os dias atuais e procurando integrar esta parcela da populagdo, marginalizada inclusive pelos
proprios trabalhadores do mercado formal. Tratava-se de “Trabalho  Informal”,cujos originais
encontram-se do DPH.

4 ARENDT, Hannah. 4 condi¢do humana. 10 ed., Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2000, p. 109.
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perceber que ela celebra a historia deste partido e que os registros do passado foram nao
so selecionados como também classificados e ordenados a partir de um interesse que €
do tempo presente e do narrador, procurando por estes fios continuidade e legitimidade.
Se retomadas as idéias de Hannah Arendt, o que se tem nesta exposi¢do, em grande
parte, ¢ a identidade daqueles que a elaboraram, historiadores militantes: “muito embora
as historias sejam resultado inevitdvel da agdo, ndo é o ator, e sim o narrador que
percebe e * faz’ a histéria™. Neste processo, transformaram-se documentos historicos
em monumentos, para usar as expressoes consagradas por Le Goff. Na medida em que
estes registros sdo produtos do tempo e da narrativa que os selecionou, ou melhor, dos
sujeitos que neste tempo estabelecem relacdes de forga e poder, constituem-se em
monumentos:
“A intervengcdo do historiador que escolhe o documento,
extraindo-o do conjunto dos dados do passado, preferindo-o a
outros, atribuindo-lhe um valor de testemunho que, pelo menos
em parte, depende da sua propria posi¢do na sociedade, da sua
época e da sua organiza¢do mental, insere-se numa situa¢do
inicial que é ainda menos ‘neutra’ do que a sua intervengdo. O
documento ndo é indcuo. E antes de mais nada o resultado ou
uma montagem, consciente ou inconsciente, da historia da
época, da sociedade que o produziram (...) O documento é
monumento. Resulta do esforco das sociedades historicas para
impor ao futuro — voluntaria ou involuntariamente —

determinada imagem de si propria. No limite, ndo existe um

documento-verdade. Todo documento ¢ mentira. Cabe ao

. . ~ . A }’51
historiador ndo fazer o papel de ingénuo’”" .

Ao tentar desmistificar os monumentos que guardam a memoria oficial dos
trabalhadores “Cem Vezes Primeiro de Maio” produziu outros. E verdade que tratou-se
de uma iniciativa pioneira e, ainda que so por isso, louvavel. Mas ¢ verdade também que
esta iniciativa — e a aposta de que o trabalhador pararia para “si ver” — constréi uma
outra memoria a partir de procedimentos e objetivos semelhantes. Finalmente, se ela da
voz a sujeitos historicos que foram silenciados, estes ainda participam do evento mais

como platéia, consumidores, do que produtores de simbolos culturais. Nao se trata

3 Tbid., p. 205.
! LE GOFF, Jacques. op. cit., pp. 547-548

92



aqui, evidentemente, de desvalorizar o trabalho, a narrativa ¢ os objetivos desta
exposicao. Trata-se, apenas, de investiga-la a partir de sua propria temporalidade e dos
sujeitos que a elaboraram, tal como Le Goff propde. Neste sentido, ¢ possivel identificar
em “Cem Vezes Primeiro de Maio” o mesmo problema levantado por Marilena Chaui e
outros secretarios municipais de cultura do PT: a defini¢do de um programa politico
baseado no principio de uma cidadania cultural implica em compreender a cultura
como um dado — algo que temos todos — e a0 mesmo tempo como um valor — ligado a
fruicdo e produgdo — e para este ultimo, € necessario reconhecer a exclusdo da maior
parte da populacdo®. “Cem Vezes Primeiro de Maio” incorporou esta no¢io de valor
ao oferecer uma memoria diferente aos trabalhadores em particular e a toda a populagao
da cidade de Sao Paulo. Os trabalhadores aparecem, nesta memoria, como sujeitos mas,
na relagdo com a exposi¢do, sdo ainda espectadores apesar do chamado a parceria.
Apontar essas contradicdes ndo significa, neste trabalho, identificar um erro; ele nao
quer ser um julgamento. Significa, antes, um esfor¢co por reconhecer os desafios que
qualquer politica publico-administrativa de cultura que se pretenda democratica e
participativa tem que enfrentar, bem como inseri-los na dindmica dos processos sociais.

Como fazer emergir outras narrativas?

2 CHAUI, Marilena et.al. Ainda ndo fomos radicais. Teoria e Debate. Sio Paulo: Partido dos
Trabalhadores, 1991, pp. 11-17 (n.° 16).
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Capitulo I1I

Patrimonio historico e memoria urbana
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“A memoria, compreendemos melhor, elabora-se a partir da
auséncia, e com o pé fincado no presente, volta-se para a frente.
Nesse terreno, as mais aparentemente insignificantes
lembrangas sdo artigos de valor, sendo necessario guarda-las
com cuidado, sabendo do risco que se corre com a perda desse

que é o nosso mais valioso e invisivel patrimonio.”

(Cristina Freire. Além dos mapas. Sdo Paulo: Annablume, 1997, p. 45)

95



Este terceiro capitulo procura analisar a exposi¢do de rua “Paulicéias Perdidas”,
realizada pelo Departamento do Patriménio Historico da Secretaria Municipal de
Cultura em 1991 e que reuniu, em grandes painéis fixados ao chdo em “pés de
concreto”, fotos antigas e textos que recordavam a regido entre a Praga da S¢ e o Largo
do Arouche. Estes painéis foram apresentados, simultaneamente, em conjunto na Praca
da Sé¢ e espalhados ao longo daquele circuito, dispostos em angulos tais que permitiam
ao observador ter as imagens do passado e do presente como que sobrepostas. Diferente
do trabalho sobre o Primeiro de Maio, “Paulicéias” tinha uma linguagem bem mais
simples e seus textos, quase sempre, traziam um certo tom poético, colhidos na
literatura, nas cronicas da cidade, em jornais e em varios livros publicados por
memorialistas. Ela n3o apresentava uma narrativa construida e encadeada
seqiiencialmente. Cada painel fazia sentido por si s6 e os textos, embora igualmente
selecionados por uma equipe de historiadores, eram geralmente reprodugdes das
reflexdes de outros. Posteriormente, tal como ocorreu com “Cem vezes Primeiro de
Maio”, ela foi transformada em publicacdo, em um dos volumes da série Registros que,
mesmo com periodicidade bastante irregular, ja fazia parte do acervo daquela
instituicdo. Em seu painel de abertura, salientava-se a discussao sobre uma cidade cuja
intensidade das transformagdes implica na destrui¢do sistematica dos registros do
passado, neste caso de seus suportes materiais e arquitetonicos:

. engolidas pela idéia de que o progresso se faz pela
destrui¢do do passado, estas paulicéias perdidas sdo parte do
nosso presente: memorias que, mesmo ocultadas, pertencem a
todos nos. As imagens e textos desta exposi¢do ndo pretendem
cultivar um olhar nostdlgico sobre uma Sdo Paulo que se
perdeu. Querem apenas lembrar que a paisagem de uma cidade
¢ resultado de muitas historias, do conflito entre diferentes
visoes — individuais e coletivas — dos homens que nela viveram.
O que alguns entenderam como progresso significou para
muitos uma perda sem retorno. Nestes relances do passado de
Sdo Paulo, podemos ver que a historia é sempre feita de
escolhas. Aqui, elas significam uma destrui¢do sistemdtica que
reduziu o passado a uns poucos testemunhos quase invisiveis de
pedra e cimento, velhas fotografias e alguns livros que ninguém

mais lé. Restou sobretudo a imagem hostil e impessoal de uma
. ., r 1 . ro. 1
cidade destituida também de sua propria memoria...”" .

! DEPARTAMENTO DO PATRIMONIO HISTORICO/ SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA.
Paulicéias Perdidas. Sdo Paulo: DPH/SMC/PMSP, 1991. (Registros; v. 14).
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Assim definidos seus objetivos, pode-se perceber que, para além da recuperagdo de
imagens e textos, dois problemas basicos acompanhavam a exposi¢ao: o primeiro, a
questdo do patrimonio historico edificado e das politicas publicas para sua preservacgao;
o segundo, a questdo da identidade e dos vinculos que unem os homens e os lugares nos
quais vivem. Mais uma vez, portanto, a memoria aparece como algo cuja perda implica
sempre em uma relagdo de violéncia: hostilidade e impessoalidade. Além disso, ao
afirmar em sua abertura que o passado urbano de Sdo Paulo tem sido sistematicamente
destruido, a exposicdo também procurava mostrar a inversdo de prioridades
administrativas em termos da gestdo urbana em geral e das politicas ligadas ao
patrimonio, em particular. Distanciando-se das administragdes anteriores, aquela nao
procurava consagrar o novo, através da implantacdo de sinais materiais da modernidade
tdo tipicos aos governos anteriores cujos mandatos, quase sempre, tiveram em uma
grande obra publica - “moderna” - seus marcos de referéncia; e, em termos do
patrimonio historico, lancava seus olhares ndo mais para o espetacular e excepcional e
sim para o cotidiano, o movimento das ruas, os espacos publicos de grande circulagdo
de pessoas. A partir do pressuposto da cidadania cultural, o patrimdnio historico
aparecia aqui disperso pelo centro da cidade e ndo mais enclausurado em museus e
institui¢des culturais especificas nas quais o passado tende a ser aprisionado. A
compreensdo desses objetivos e praticas do Departamento do Patrimoénio Historico
durante o quadriénio 1989-1992 passa, portanto e necessariamente, por uma revisao dos
conceitos de patrimdnio e, mais uma vez, pela discussdo das relagdes entre memoria,

preservacao e identidade cultural.

A cidade como patrimonio

O “lugar” desempenha um papel fundamental na construcdo da identidade social,
uma referéncia obrigatdria para a constituicdo de uma visao de si mesmo, do outro e do
mundo ao redor. A casa, a moradia, a fabrica, as ruas e as cidades constituem um
parametro bdsico ndo apenas de orientagdo geografica mas principalmente de
localizagdo social. Estudando as imagens da cidade, Kevin Lynch indica que a

legibilidade de um “espaco”, fisicamente definido, ¢ fundamental para a seguranga
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emocional de todos os seus habitantes. Embora esta legibilidade ndo seja um dado
exclusivamente fisico, pois envolve também o modo como uma cidade € percebida por
seus moradores numa espécie de didlogo entre o “objeto” e o “observador”, ela encontra
em referéncias fisico-espaciais a possibilidade de “vir a ser”. E exatamente por
relacionar o ambiente fisico ao seu observador que Lynch escolhe o conceito de
“imaginabilidade” para tratar da questao urbana, por ele assim definido:
“A caracteristica, num objeto fisico, que lhe confere uma alta
probabilidade de evocar uma imagem forte em qualquer
observador dado, é aquela forma, cor ou disposig¢do que facilita
a criagdo de imagens mentais claramente identificadas,
poderosamente estruturadas e extremamente tteis do ambiente.
Também poderiamos chama-la de legibilidade ou, talvez, de

visibilidade num sentido mais profundo, em que os objetos ndo

sdo apenas possiveis de serem vistos, mas também nitida e

. . 3
intensamente presentes aos sentidos’ .

Assim, as vias de uma cidade, o desenho de suas ruas, seus marcos externos
(atributos que podem ser também da natureza), seus limites, bairros, acessos, sdo
elementos que configuram as formas e os sentidos que ela vai tendo ao longo de sua
existéncia. Sobre eles, podem existir multiplas leituras, mas raramente se encontra uma
posicdo de indiferenga. Sao eles também que podem oferecer caminhos para
recordagdes e simbolizacdes que conferem aos seus moradores sentimentos de

aconchego ou estranhamento, proximidade e distancia.

A literatura, alids amplamente utilizada em “Paulicéias Perdidas”, constitui-se em
uma excelente porta de entrada para a compreensao dos significados sociais atribuidos
aos espagos fisicos de vida e trabalho, as cidades:

“Alguns anos vivi em Itabira.

Principalmente nasci em Itabira.

Por isso sou triste, orgulhoso: de ferro.

Noventa por cento de ferro nas calcadas.

Oitenta por cento de ferro nas almas.

E esse alheamento do que na vida é porosidade e comunicagdo.
A vontade de amar, que me paralisa o trabalho,

2 LYNCH, Kevin. 4 imagem da cidade. Sio Paulo: Martins Fontes, 1997.
3 .
. Tbid., p. 11
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Vem de Itabira, de suas noites brancas, sem mulheres e sem
horizontes.

E o habito de sofrer, que tanto me diverte,

E doce heranca itabirana.

De Itabira trouxe prendas diversas que ora te oferego:

este Sdao Benedito do velho santeiro Alfredo Duval;

esta pedra de ferro, futuro ago do Brasil;

este couro de anta, estendido no sofa da sala de visitas;
Tive ouro, tive gado, tive fazendas.

Hoje sou funciondario publico.

Itabira é apenas uma fotografia na parede.

Mas como doi!”

(Carlos Drummond de Andrade, Confidéncia do Itabirano, 1940)

“Confidéncia do Itabirano” foi publicada pela primeira vez em 1940, Trata-se de
um texto que, em linguagem poética, aponta para aquela que deve ser a questdo central
de qualquer politica de preservacao do patrimonio: a relagdo entre o lugar e identidade
dos sujeitos historicos. Nas palavras do poeta, aquilo que ele ¢, ou melhor, o modo
como se V€, como se constroi, estd intrinsicamente ligado a um espaco que, embora
possa ser fisicamente reconhecido, so se faz compreender pela relagdo entre o visivel e
sua interpretagdo tal como Lynch aponta. O que Itabira ¢ s6 pode ser reconhecido
enquanto parte da propria vida, de sua personalidade. Itabira se revela, portanto, através
da interpretacdo que dela faz o poeta; ndo ¢ apenas um ponto do mapa, mas um lugar
carregado de significados simbolicos. E, também, uma recordacdo do escritor que,
nascido em 1902, passou a residir em Belo Horizonte a partir de 1920 e, posteriormente,
em Sao Paulo e no Rio de Janeiro. Quando ao final, ele anuncia que Itabira ¢ agora sé
recordagdo — e recordacdo que doi — indica alguns dos parametros que orientam a
relagdo dos homens com seus espagos de viver. E através da evocagdo daquele lugar do
passado que Drummond ¢ capaz de identificar as mudangas pelas quais passou ao longo
do tempo: um passado construido de forma grandiosa — o homem que tinha tudo — ¢ um
presente marcado pelo distanciamento em relacdo aquela realidade — “hoje sou
funcionario publico, Itabira é apenas uma fotografia na parede”. O que Drummond

expressa ndo ¢a mudanca da cidade, mas a sua propria pois ¢ daquele antigo homem,

* In. ANDRADE, Carlos Drummond de. Drummond firente e verso. Rio de Janeiro: Alumbramento,
1989, p. 41.
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hoje narrado como “forte” e “poderoso” que se trata. Quando escreveu esse poema,
Carlos Drummond de Andrade contava com apenas 38 anos, era jovem. Mas o que o
separa daquele menino de Itabira ndo se mede apenas pelo tempo cronologico. O que o
faz parecer tao velho neste poema ¢ a mudanca, aquilo que separa o funcionério publico
da cidade do Rio de Janeiro do garoto de Minas. A cidade de Itabira ¢ o lugar onde

mora sua juventude.

Entre as emoc¢des anunciadas por Drummond e algumas das presentes no ja citado
As cidades invisiveis, de Italo Calvino, percebem-se algumas semelhancas. Por varios
momentos, nas descri¢des que faz das cidades percorridas ao imperador Kublai Kan,
Marco Polo reforca a idéia de que o conhecimento profundo das cidades visitadas so6 se
torna possivel quando, ao aspecto das ruas e edificacdes, somam-se elementos de seu
passado. No relato sobre uma dessas cidades, a de Zaira, ele afirma:

“...Poderia falar de quanto degraus sdo feitas as ruas em
forma de escada, da circunferéncia dos arcos dos porticos, de
quais ldminas de zinco sdo recobertos os tetos, mas sei que
seria 0 mesmo que ndo dizer nada. A cidade ndo ¢ feita disso,
mas das relacoes entre as medidas de seu espaco e os
acontecimentos do passado: a distincia do solo até um lampido
e os pés pendentes de um usurpador enforcado, o fio esticado
do lampido a balaustrada em frente e os lampides e os festoes
que empavesavam o percurso do cortejo nupcial da rainha; a
altura daquela balaustrada e o salto do adultero que foge de

madrugada... A cidade se embebe como uma esponja dessa
onda que reflui das recordacées e se dilata...” (grifos meus)

Aqui, os lugares da cidade, aqueles imediatamente perceptiveis pelo olhar, s
encontram significado quando relacionados a acontecimentos, excepcionais ou
cotidianos, que os tornam mais inteligiveis. Estes significados, porém, ndo sdo de
dominio comum, ndo podem ser captados por aqueles que ndo participam do dia a dia
da cidade e ndo existem na forma de qualquer suporte material, embora sejam evocados
a partir deles. E a presen¢a humana, a forma como os homens se relacionam entre si e
com o lugar, que faz de Zaira uma cidade tao especial, inexistente para além dos modos

como seus moradores dela se apropriam. E preciso compreender o fato de que as

5. CALVINO, italo. 4s cidades invisiveis. Sio Paulo: Cia das letras, 1990, p-14.
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experiéncias narradas por Marco Polo pertencem a memoria da cidade visitada cuja
arquitetura esta carregada de reminiscéncias, de um passado que ela ndo mostra mas que
os detalhes de suas escadas, ruas e adornos simultaneamente escondem e ddo a

conhecer.

Neste mesmo sentido caminha a conhecida historia do “omelete de amoras” narrada
por Walter Benjamin e escrita em 1930. A fabula traz a trajetéria de um rei muito
poderoso que entristecia a cada dia sem que nada fosse capaz de reanima-lo. Conta
Benjamin que, certo dia, chamando seu cozinheiro e reconhecendo a exceléncia de seus
servigos, o soberano pediu-lhe que preparasse uma omelete de amoras tal como aquele
que, ha cinqlienta anos, ele havia saboreado. Na narrativa de Benjamin, o rei assim se
manifestou:

“... Naquela ocasido, meu pai estava em guerra contra o
seu terrivel inimigo do Leste. Este venceu e nods precisamos
fugir. E, assim, fugimos dia e noite, meu pai e eu, até chegarmos
a uma floresta sombria. Nos erramos por ela, e estavamos
prestes a sucumbir de fome e cansa¢o quando, finalmente, nos
deparamos com uma cabana. La morava uma velhinha que
amavelmente nos convidou para descansar, pondo-se a
preparar alguma coisa no fogdo. Pouco tempo depois, ld estava

a omelete de amoras diante de nos. Porem, mal tinha eu levado

a boca o primeiro pedago e ja me senti maravilhosamente

~ 6
reconfortado, e com renovada esperan¢a no coragdo” °.

Se o cozinheiro conseguisse fazer o tal omelete de amoras, seria recompensado com
um bom casamento € um bom dote. Contudo, se fracassasse, seria condenado a morte.
Percebendo seu destino fatal, o cozinheiro pediu ao rei que chamasse o carrasco pois,
mesmo conhecendo todos os segredos da arte culinaria, jamais poderia satisfazer seu
paladar uma vez que ndo era um sabor o que o rei buscava. Tratava-se de algo bem mais
complexo: sensacdes de risco, de aventura, de conforto e de aconchego ou, em outras

palavras, da dificil tentativa de reviver aquilo que um dia foi, conforme construido pela

¢ BENJAMIN, Walter. Comida: Omelete de amoras. In. Benjamin, Walter. Documentos de cultura,
documentos de barbarie. Sao Paulo: Cultrix/EDUSP, 1986, p. 186.
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memoria de um homem ja velho e cansado. A historia acaba bem; o rei reconhece a
sabedoria do cozinheiro, a impossibilidade de reviver aquele passado a nao ser por suas
lembrangas e brinda seu servidor com os mesmos presentes que havia inicialmente
prometido. O que esta historia revela sdo dois aspectos fundamentais para a tecitura
deste terceiro capitulo, o primeiro, uma certa nostalgia constante e um desejo de reviver,
este ultimo condenado ao fracasso, presente também no poema de Drummond; o
segundo, o fato de que todas as memorias do rei estdo calcadas em “lugares”: a floresta,
a cabana e o paladcio no qual vive, assim como as do poeta se ligam as pedras de Itabira
e as de Marco Polo aos espacos e detalhes arquitetonicos de Zaira. Assim, as
recordagdes — bem como suas implicagdes a respeito da nogao de tempo - se prendem a
lugares historicamente constituidos, a um movimento de relagdes espaciais que, ora pela
proximidade, ora pelo distanciamento, criam e recriam identidades sociais. O espago
aparece aqui ndo como paisagem que se olha mas sim como lugar onde se compartilham
elementos culturais, simbolos. A andlise das cidades, portanto, deve necessariamente
ultrapassar a nocdo de artefato técnico, passivel de planejamento e controle absolutos —
tal como desejaram alguns dos mais reconhecidos arquitetos do século XIX — para
reencontrar uma dimensdo essencialmente humana’. Como afirma Sérgio Paulo Rouanet
estudando as cidades medievais, aquelas tipicas ao absolutismo monarquico, as missoes
religiosas na América, a constru¢cdo de Brasilia, entre outras, “muitas cidades e projetos
derivam diretamente de concep¢oes de mundo” e, ainda mais, “ (...) quando uma
reflexdo urbanistica vai se abastecer diretamente na concep¢dao de mundo, é com essas

7. , A . 998
idéias e valores que se estabelece o vinculo da correspondéncia™ .

O conceito de espago historico €, portanto, fundamental para a compreensao desta
questdo. Ele aparece tanto com os significados de lugar de alguma seguranca,
pertencimento (mas ndo necessariamente concordancia ou conivéncia), atrelamento
fisico e emocional, quanto de conflito; ¢ definido pelas relagdes sociais existentes no
seu interior e pelos modos com os quais se comunica e se relaciona com os outros

lugares, ora aproximando-se e dialogando com eles, ora distanciando-se e pontuando

7. CHOAY, Francoise. O urbanismo. Sio Paulo: Perspectiva, 1979.
8 ROUNET, Sérgio Paulo. A cidade Iluminista. In. SCHIAVO, Cléia e ZETTEL, Jayme (orgs.).
Memoria, cidade e cultura. Rio de Janeiro: Editora da UERJ, 1997, respectivamente p. 1 e 10.
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diferengas. Analisando historicamente o espago urbano, entendido como uma das mais
antigas e significativas produgdes coletivas do homem, Lewis Munford mostra que as
cidades nascem como um coletivo, a partir de situagdes ligadas ao universo religioso,
politico, econdmico, cultural e sexual. Embora tenham, tal como ele demonstra,
diferentes origens e fungdes a desempenhar (algumas nascem como fortaleza, outras
como templo, outras ainda como mercado, etc.), todas, desde a caverna até a metropole,
surgem como lugares de convivéncia, o que nem de longe significa oferecer-lhe
contornos sempre harmoniosos. Pelo contrario, esses coletivos tém se formado, também,
como lugares de luta entre diferentes saberes e poderes. Se de um lado, a cidade ainda
pode ser vista como sindénimo de sociabilidade, por outro, implica hoje, especialmente
no caso das grandes metrdpoles, em individualismo, isolamento e anonimato. Nascida
como lugar de encontro, carrega agora a marca da segregacdo, tdo visivel na propria
constitui¢do dos espagos urbanos; seus lugares e vias publicas s3o hoje cada vez mais
ameacadores; a seguranga reside no lar, onde o outro, que ¢ estranho, nao pode entrar,
garantindo o primado do privado sobre o publico. A proliferacio de condominios
fechados, a acentuagdo das divisdes entre centro e periferia, bairros nobres e bairros
pobres, reforgam estas contradicdes presentes na historia das cidades desde sua
fundacio’. As tensdes entre o passado, o presente ¢ o futuro também fazem parte deste
processo de constitui¢do das cidades e estdo anunciadas nos poema de Drummond, na
fabula benjaminiana, nas histérias de Marco Polo e nos trabalhos académicos citados.
Retomando ainda uma vez a famosa expressdo do escritor Walter Benjamin, as cidades
hoje sdo, simultaneamente, “documentos de cultura e documentos de barbarie”, pois se
demonstram a capacidade humana de produ¢do, mostram também, a destruicdo em
massa de sua propria histéria. A cidade aparece, assim, como o lugar mais evidente de
destrui¢do voluntaria e deliberada dos legados do passado e, embora nascida sob o signo
do agrupamento, do coletivo, vé-se gerida pela vontade dos individuos e dos grupos,
transformada em objeto de especulacdo. Na compreensdo da cidade ¢ imprescindivel
esta visdo de que sua constituigdo/destruicido sdo histéricas e, portanto,

permanentemente inacabadas, passiveis de transformagdes sucessivas. Ela ndo ¢

°. SENETT, Richard. O declinio do homem publico. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1988.
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cenario, mas sim produto humano, material e simbolico'. Sennet mostra, ainda, que a
partir do século XIX, o desenho urbano passa a organizar as cidades privilegiando a
no¢do de circulacdo de grande numero de pessoas em detrimento da de encontro.
Tomando uma simbologia ligada ao corpo, as grandes avenidas sdo pensadas como vias
e artérias cuja funcdo basica, portanto, reside na distribuicdo. Dispersdo ¢ a palavra-
chave para um planejamento das cidades que busca impedir a repeti¢do das revolugdes

coletivas; ela revela o medo diante da possibilidade das “multidées rebeladas” .

Em Memoria e Sociedade, Ecléa Bosi ressalta que as lembrancgas dos idosos que ela
entrevistou estdo todas fincadas em lugares e, num processo de interagdo entre as suas
proprias e as dos velhos com os quais conversou, percebe que, também para ela, € o
espago que pesa de forma determinante. Suas modificagdes constantes em nome da
racionalidade, da técnica e da eficiéncia sdo, deste ponto de vista, um seqiiestro das
memoérias'’>. E como se o passado resgatado a partir dos lugares da cidade se
transformasse em “mentira” posto que 0s espagos nado mais existem, instaurando na
propria condi¢do humana um estado de anacronismo. Por outro lado, ¢ possivel pensar
também, aqui, na memoria enquanto ato de resisténcia por sua insisténcia em recolocar
0 que ndo existe no lugar que antes ocupava, em outras palavras, pelo processo de
recuperagao do passado, fortalecer a idéia de mudanga, de temporalidade, de algo que ¢
fruto da historia dos homens e ndo de uma certa concep¢ao de natureza; recordar pode
também ser um gesto de localizar-se no tempo pela visdo da mudanca. No caso da
exposicdo “Paulicéias Perdidas”, foram entrevistados os passantes, aqueles que se
detinham sobre as imagens e textos dos painéis. Em suas impressdes sobre o que viam,
via de regra, afirmaram que os tempos passados foram melhores que os presentes.
Dificil avaliar a veracidade destas afirmacdes, mas trata-se de um sentimento real que
avisa: no presente, as coisas nao estdo bem e, mais que isto, ndo foram sempre assim.
Dai o carater de resisténcia dessas lembrangas que trazem uma contestagcdo, uma critica,

uma ‘“ndo-aceitagdo”, e por conseqiiéncia, um desejo de mudanga. Se, no

19 ARGAN, Giulio Carlo. Histéria da arte como histéria da cidade. 4.ed. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1998, pp. 73-84.

" SENNET, Richard. Carne e Pedra. Rio de Janeiro: Record, 1997, especialmente pp. 265-273.

2 BOSI, Ecléa. op. cit.
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passado, “Sdo Paulo era familiar como a palma de minha mao” tal como Ecléa Bosi
afirma, no presente, a cidade carrega a marca da impessoalidade:

“Aqui em 13 meses eu sO conheco as pessoas que eu jd
conhecia quando vim para cd. Ndo fiz amizade aqui em Sdo
Paulo ainda. E dificil. As pessoas tém um muro assim na frente.
Tdo sempre de pé atras, tdo sempre com medo de alguma coisa.
Ai é muito dificil fazer amizade aqui, por isso acho Sdo Paulo
uma cidade que esta precisando se humanizar mais. As pessoas
pensam muito em dinheiro, que é importante, que a gente

precisa dele. Eu sei disso, eu gosto também de dinheiro. Mas

. Lo . . I3
aqui as pessoas fazem do dinheiro motivo de viver” ™.

O pronunciamento acima foi feito por Diva Santos ao visitar as “Paulicéias
Perdidas . Ela mostra que, de lugar de encontro, como foi dito anteriormente, o espaco
se torna lugar de isolamento cujas regras sdo estabelecidas, em sua interpretacdo, pela
forca do dinheiro. A impossibilidade de fazer amigos, uma necessidade humana tao
premente, ¢ resultado, segundo sua compreensao, de uma inversao de valores: a “grana”
vale mais que os homens. A memoria, assim, com os pés fincados no presente, revela
mais que nostalgia pois, vendo a exposi¢do, Diva também esboca um sonho para o
futuro. A memoria pode encontrar, aqui, suas trés dimensdes temporais simultineas:
passado, presente, futuro. Neste sentido, € importante observar que Diva Santos utiliza
uma metafora ligada também ao espaco: “As pessoas tém um muro assim na frente’;
uma referéncia fisica ¢ colocada como simbolo das relagdes pessoais, indicando a
segregacdo. Uma das fotos utilizadas na abertura da publicacdo organizada pelo

Departamento do Patrimonio Historico explica melhor estas relagdes e dimensoes:

- BOSI, Ecléa. op.cit., p. 367 e depoimento de Diva Santos durante a exposi¢do “Paulicéias Perdidas”,
em S3o Paulo, 1991. Apud. DEPARTAMENTO DO PATRIMONIO HISTORICO/ SECRETARIA
MUNICIPAL DE CULTURA. Paulicéias Perdidas, p. 92.
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“A verdadeira imagem do passado perpassa, veloz. O passado
s6 se deixa fixar, como imagem, que relampeja
irreversivelmente, no momento em que é reconhecida”.

(Walter Benjamin — Magia e Técnica, Arte e Politica)

Figura 33: Visitante observa painel da exposi¢do Paulicéias Perdidas na Praga da Republica, Sao
Paulo, 1991.

O dedo desta senhora ndo aponta apenas a porta de entrada do antigo colégio
Caetano de Campos e encostd-lo no painel, atitude tantas vezes repetida pelos passantes,
¢ também um modo de lembrar, de buscar aquilo que, pela reordenagdo constante dos
espagos fisicos da cidade, precisa de uma outra referéncia para vir a tona. Halbwach
trabalhou profundamente a relagcdo entre a memoria e o espago, entendendo este ultimo
como condi¢do fundamental para o equilibrio mental e para uma certa sensagdo de
seguranga a medida que possa oferecer uma imagem de si mesmo e dos outros, sendo,
inclusive, uma das referéncias teoéricas de Kevin Lynch, anteriormente citado. Os
lugares, e no caso deste capitulo, a cidade, despertam evocagdes e de sua concretude
brotam historias de vida. Segundo Halbwach, “ndo hd memoria coletiva que ndo se
desenvolva num quadro espacial” que, por sua vez, também se constitui em uma

representacao ja que mesmo sua densidade fisica depende da construcao de significados
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para ser compreendida'. Em outras palavras, o que se pretende aqui ressaltar é o fato de
que a memoria da cidade, enquanto lugar de poder, religiosidade, comércio, vida
cotidiana, trabalho, etc., encontra interpretagdes que variam ao sabor de conflitos,
vivéncias e escolhas dos individuos e dos grupos. Portanto, apagar as marcas do tempo
na cidade, processo via de regra feito em nome do progresso, ¢ colocar dificuldades
tanto para o seu reconhecimento quanto para sua apropriagdo, transformando os
moradores em estrangeiros recém-chegados, sem referéncias espaciais e afetivas. No
caso especifico da cidade de Sao Paulo — particularmente do trajeto recortado em
Paulicéias Perdidas — as sucessivas demoli¢Oes e reconstru¢des roubam dos habitantes
esta possibilidade de apropriagdo e, criando a estranheza onde antes havia a
familiaridade, deixam-os mais vulneraveis, mais frageis, inclusive em relacdo a
possibilidade de resistir ao fluxo continuo e desenfreado das transformagdes urbanas.
Ainda sobre as “pedras da cidade”, ¢ preciso destacar que, sob a marca da saudade, a
memoria chega aos habitantes, muitas vezes, como um patriménio. Assim podem ser
entendidas as saudades das coisas que ndo foram efetivamente conhecidas mas que sdo
herdadas como parte de uma memoria coletiva e que pertencem aqueles que recordam
como um inventario; isto porque, de alguma forma, precisamos todos de um passado
mais longo que o tempo especifico de nossa vivéncia para a construgao de identidades
individuais e coletivas. Somente assim se pode entender, por exemplo, o fato de que
muitos daqueles que eram criangas entre meados das décadas de 1960 e 1970 apreciam
as musicas dos Beatles, por exemplo, como se pertencessem a sua propria juventude.
Elas nao pertencem em termos cronoldgicos mas foram herdadas como um patrimonio,
entendido enquanto conjunto de significados culturais e visdes de mundo ao qual se
somam, ou se sobrepdem, continuamente, outros simbolos. Do mesmo modo, quando se
luta pela preservacao de patrimonios historicos edificados, sdo também essas memorias
coletivas herdadas e as referéncias que elas podem vir a estabelecer que estdo em jogo.
Ou, dizendo de outra forma, somos seres transcendentes ao tempo cronologico curto de
nossas vidas e, ainda que somente por isso, os esfor¢os pela preservacdo devem ser

defendidos e engendrados.

Y HALBWACHS, Maurice. 4 memdéria coletiva. Lisboa: Vértice, 1990, p. 143.
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A obra de Walter Benjamin pode, ainda uma vez, contribuir para a elucidagdo
destes pontos tdo fundamentais na compreensdo de “Paulicéias Perdidas”. Em A
infancia berlinense por volta de 1900, escrito em 1933, tém-se uma tentativa de
preservar, através do registro escrito das memorias, aquilo que para o autor era a sua
cidade natal'”®. A compreensdo desses registros passa, em primeiro lugar, pelo
reconhecimento do momento especifico no qual Benjamin escrevia: a ascensao do
nazismo alemdo o colocava em situagdo de exilio e as memorias sdo aqui, também,
como que despedidas. Em segundo lugar, pelo modo da escrita pois o texto parece ser
de autoria de uma “crianga” que percorre os lugares da cidade. O autor, naquela ocasido,
contava com cerca de 40 anos e reencontrava nas lembrancas das ruas da cidade de
Berlim no inicio do século o menino que um dia foi. Além disso, ¢ dedicado ao seu
filho, como uma heranga de familia, para que este também saiba sua “linhagem”, seu
lugar e os modos de vida que o caracterizavam; ¢ o texto de um menino que nao mais
existe para um outro menino cujo futuro esta por vir e, nesse sentido, carrega tanto a dor
da perda quanto uma esperanca. Tratava-se, entdo, de um momento de ruptura e
incerteza diante do futuro; a ascensdo do nazismo representa aqui uma espécie de morte,
ndo apenas pela violéncia dos regimes totalitarios mas pela convic¢do de que aquela
familiaridade com o espaco iria desaparecer. Mas “A infdncia berlinense por volta de
1900” também quer um renascimento, caso contrario nao teria sido escrita; a memoria
novamente construida em um momento de tensao e risco, de ameaga ¢, assim, produzida
no presente também como ato resisténcia e vontade: “Articular historicamente algo
passado ndo significa reconhecé-lo ‘como ele efetivamente foi’. Significa captar uma
lembranca como ela fulgura num instante de perigo™®. E um sujeito historico,
portanto, que realiza a preservagdo, um sujeito em situacdo de ameaga, ¢ verdade, mas
capaz exatamente de dar uma resposta a este risco; capaz, portanto, de agir, de voltar-se
para o presente e para o futuro. A presenca da nogao de espaco como aquilo que pauta,

localiza a propria vida, ¢ crucial nesta acdo. “A infdncia berlinense por volta de 1900

'S BENJAMIM, Walter. A infancia berlinense por volta de 1900. In. Obras Escolhidas — Rua de mdo
unica. 5 ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1995, pp. 71 — 142.

16 BENJAMIM, Walter. Teses sobre filosofia da historia. In. KOTHE, Flavio R. (org.) op.cit., pp. 153-
164.
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foi escrito em Paris e, desta forma, o reconhecimento de sua cidade natal s foi possivel
no momento em que se perdeu em outra; recordar Berlim se traduz em um esforgo por
preserva-la tal como um dia foi, em necessidade de sobrevivéncia e em critica a
ascensdo do nazismo por mostrar um tempo no qual as coisas eram diferentes; &,
também, um reforco de identidade. A cidade, no fundo, importa menos; a infancia
localizada em suas ruas e lugares singulares importa mais, numa luta contra o exilio
fisico e emocional que se traduz mesmo em conflito de vida e morte. Relembrando a
Berlim do inicio do século, é a vida que ganha'’. Analisando as obras de Benjamin nas
quais a cidade aparece como eixo central, Willi Bolle utiliza a expressdo “memoria
topografica” para referir-se ao esfor¢o benjaminiano em articular as recordagdes a
espacos definidos, carregando-os de significados simbdlicos, tal como pode ser
especialmente constatado em “A infancia berlinense por volta de 1900 e “Rua de mdo
unica’:
“... (a memoria topografica) ndo visa a reconstrug¢do dos
espagos pelos espagos mas estes sdo pontos de referéncia para
captar experiéncias espirituais e sociais (...) Lugares e objetos

enquanto sinais topogrdficos tornam-se vasos recipientes de

uma historia da percepg¢do, da sensibilidade, da formacdo das

~ 518
emocoes” .

Pode-se, portanto, concluir que esses significados simbolicos ndo remetem apenas
ao passado e que este ¢ antes um meio pelo qual se pode langar uma ac¢do no tempo
presente. Neste sentido, e considerando-se a interpretacdo das exposi¢des do
DPH/SMC/PMSP analisadas neste trabalho, particularmente “Paulicéias”, reitera-se a
compreensdo de que a retomada da memoria da cidade a partir de seus marcos espaciais
ndo envolve apenas uma postura nostalgica em relagdo ao passado e, enquanto tal,
pouco histérica porque presa a uma unica dimensdo temporal de retragdo. Pelo
contrario, reviver as “paulicéias perdidas” foi um esfor¢o por oferecer a sujeitos
historicos condigdes para uma acdo presente e futura, numa concepcao que, longe de
consagrar o passado e colocéd-lo a servico da permanéncia de uma situacdo presente,
inseria-os nos dominios da cidadania cujo espaco historicamente consagrado tem sido o

das cidades.

7 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Histéria e Narracdo em Walter Benjamin. Sio Paulo: FAPESP/
Perspectiva, Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1994, pp. 83-105.
8 BOLLE, Willi. Artepensamento. Sio Paulo: Cia das Letras, 1994, pp. 335-336.
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Patrimonio histérico: um conceito em construcao

A necessidade de esforcos no sentido da preservacao dos registros do passado, e
aqui em particular do patriménio histérico-arquitetonico, ¢ evidente. Por outro lado, o
conceito de patrimdnio historico apresenta-se em constante formulagdo pois, embora no
caso das cidades ele aparega materializado nos tragados das ruas e nas edificacdes, s6
adquire significagcdo, torna-se inteligivel, através de um processo humano que o
seleciona e dota de valor. Deste modo, o patriménio historico-arquitetonico apresenta
materialidade, mas esta materialidade, por si s, pouco representa. De acordo com o
arquiteto Carlos Lemos, trés questdes fundamentais devem ser levantadas no trabalho de
preservacao destes patrimonios culturais: o que preservar? Por que preservar? Como
preservar? A busca de respostas a estas trés questdes insere o tema do patrimonio
historico, necessariamente, em meio as disputas e aos projetos sociais em discussdo num
determinado tempo e espaco’. A defini¢do do que é patriménio, ou daquilo que sera
preservado enquanto tal, tem sido feita, quase sempre, pelos grupos dominantes que
guardam os testemunhos de sua historia enquanto instrumentos de legitimacao de sua
propria dominagdo e/ou por aqueles cujos saberes técnicos conferem autoridade sobre o
assunto. No caso especifico de Sao Paulo, esta é uma questdo ainda mais sintomatica
pois a cidade viu preservados, até agora pelo menos, seus romanticos indios (por
exemplo, nas estdtuas que circundam o Teatro Municipal ou naquelas localizadas na
regido do Arouche), seus bandeirantes desbravadores (Anhanguera, Raposo Tavares,
etc.) e os marcos de sua modernidade (pontes, viadutos, arranha-céus) erguidos a partir
da segunda metade do século XIX, construcdes mantidas como verdadeiros
monumentos, palavra que, derivando etmologicamente do termo “mausoléu”, se
aproxima das idéias de morte e deslumbramento®’. Assim, por serem templos erigidos
em nome de uma certa memoria paulistana que foi sendo consagrada ao longo de mais
de um século, estes monumentos reverberam constantemente o passado mas pouco

dizem sobre as diferentes possibilidades de futuro e o olhar que para eles ¢ dirigido nem

% LEMOS, Carlos A.C. O que é patriménio histérico. Sdo Paulo: Brasiliense, 1981. Lemos escreve com
base em VARINE-BOHAN, Hugues. Patrimoénio Cultural — a experiéncia internacional. Notas de aula,
de 12.08.1974. Sao Paulo: FAU/USP/ Instituto do Patrim6nio Histdrico e Artistico Nacional, 1975.

® Monumento esté ligado ao verbo romano monere, que significa lembrar e também ao termo mausoléu,
que significa tumulo, mas especialmente timulo sagrado. Ver FREIRE, Cristina. Além dos mapas. S@o
Paulo: Annablume, 1997, p. 94.
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sempre traz a esperanga do porvir. O que ¢ selecionado para ser preservado, ou
construido para isso, carrega sempre o seu outro lado, o lado daquilo que foi destruido
ou abandonado. Como tao bem explicou Le Goff, os monumentos sdo tanto produtos e

testemunhos de uma determinada situagio de poder quanto criadores desta ',

Esta discussdao também revela o “por que preservar”, diretamente atrelado a questdo
da identidade cultural. Aquilo que se mantém ¢ dotado de significados que lhe sdo
atribuidos ao longo do tempo e sua permanéncia serd tanto mais prolongada quanto
mais facilmente estes significados possam ser redefinidos e retrabalhados. As razdes
historicas que levam a preservagdo ou a destruigdo podem ser mais facilmente
compreendidas através da lembranga de acontecimentos relativamente recentes.
Quando, em 1989, o comunismo ruiu na antiga Unido Soviética, os meios de
comunicagdo mostraram a popula¢do e as maquinas destruindo antigos monumentos da
Praca Vermelha de Moscou. A estatua de Lénin, por exemplo, foi ao chdo bem como as
de outros “heréis” da Russia comunista. E facil compreender este processo de
destrui¢do: derrubar estes monumentos era derrubar também a antiga ordem, profanar os
altares através dos quais ela pretendeu se colocar como eterna e tnica. Por outro lado,
derruba-los também implica num processo perigoso de apagar registros historicos cuja
preservacao poderia bem servir como alerta e, mais que isso, como parametro para a
reflexdo sobre o passado, o presente e o futuro” . Se a memoria ndo resgatar a
lembranga desta destrui¢do, todo o passado podera ser mais facilmente “pasteurizado”.
Assim, 0 “por que preservar’ traz sempre junto de si a sua outra face, o “por que
destruir”. Por isso os trabalhos de preservacao do patrimonio historico ndo podem ficar
restritos aos técnicos do planejamento urbano e as discussdes arquitetonicas que
pretendem conferir a ele uma suposta neutralidade®. Néo se trata apenas de preservar
um prédio ou um estilo arquitetonico, mas sim da compreensdo de um fragmento do
passado e do presente repleto de implicagdes sociais e politicas. Neste sentido,

retomando novamente Le Goff, todo documento do passado ¢ também monumento®*.

2! LE GOFF. Jacques. op. cit., p. 548.

22 Nesse sentido, também é impossivel ndo lembrar aqui que a ascensdo do stalinismo operou esse
esquecimento ao promover o siléncio absoluto sobre o pensamento trotskysta.

2 Mais uma vez vale recordar aqui a questdo do poder e da “verdade” que emanam da eficicia dos
discursos, tal como demonstrou Foucault em Vigiar e Punir.op.cit.

* LE GOFF, op.cit.
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Esta visdo do uso da arquitetura como documento/monumento talvez tenha atingido
seu nivel mais evidente — e perigoso — na Alemanha hitlerista. Estudando os projetos
urbanos de Hitler a partir dos relatos de Speer, a quem cabia a responsabilidade de
executa-los, Elias Canetti, referendou esta idéia de que a arquitetura nunca ¢
imparcial **. No caso dos delirios nazistas, ela esta diretamente ligada ao controle das
massas, em seus sentidos fisico e social. Os projetos que Hitler queria implantar, as
construcdes que almejava, possuem todos um carater simbolico: sdo destinados a
repeticdo de eventos laudatorios em relacdo a si mesmo e ao Reich. Todas as
edificagdes por ele planejadas sdo gigantescas e, quase sempre, fechadas. Assim, por
exemplo, Speer projetou, a partir da vontade de Hitler, uma rua com 120 metros de
largura e 5 quilometros de extensdo; a “tribuna de honra” em Nuremberg com a qual
sonhava deveria ser coroada com uma estatua maior que a da Liberdade, em Nova York.
Seus arcos do triunfo deveriam superar, em muito, os de Napoledo; suas estradas tinham
que ser maiores que as de todo o Império Romano da Antiguidade; seu estadio, trés
vezes mais amplo que o circulo maximo de Roma. Speer projetou para Hitler a cidade
de Berlim no futuro que deveria durar para sempre, eternizando também o seu
idealizador que reconhecendo-se mortal, provisorio, permaneceria para sempre num
plano arquitetonico para a capital. Por outro lado, seu projeto envolvia também a
preservacao de certas construcdes da década de 20, ligadas a Republica de Weimar, pois
da permanéncia destes, e de seus contrastes com a Nova Berlim, a pequenez da
Alemanha derrotada na Primeira Guerra estaria para sempre vingada. Tudo isso fica
ainda mais impressionante — ¢ também assustador — quando se considera que Speer era
visto com um taumaturgo, um fazedor de milagres, aqui, na verdade, um bruxo. A
construcdo desta Berlim estava indissociavelmente ligada a vitdria na guerra e, portanto,
a destruicdo e aniquilamento total do “inimigo”. A eternidade sonhada a partir do
tragado urbano e das edificagdes da capital do Reich pode ter, assim, sua contrapartida
nos campos de concentragdo, técnica de distribui¢do dos corpos no espago e fungdo até

o seu desaparecimento, na solugdo final das camaras de gas e fornos

25 CANETTL Elias. 4 consciéncia das palavras, Sao Paulo: Cia das Letras, 1990.
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e 2 - s e . . .
crematoérios’. E uma historia “de arrepiar” mas, exatamente por isso, suficiente para
que se possa afirmar a total descrenca na arquitetura e no urbanismo enquanto técnicas
neutras e “racionais” de uso e ocupacdo do solo, inclusive e especialmente quando

colocados a servigo do processo de selecdo do que sera preservado e/ou destruido.

Finalmente, em relagdo a questdo do “como preservar’, os debates sao
igualmente intensos. Para alguns, preservar ¢ deixar o patrimonio selecionado tal como
estd, ainda que restem somente suas ruinas; para outros, trata-se de reconstruir fielmente
estas ruinas a imagem daquilo que um dia foram, tentando mesmo imitar seu passado,
esfor¢o que estd claramente condenado ao fracasso a medida que tratar-se-4 sempre de
uma “falsificacao”; ha um terceiro grupo que autodefine seu método como “artistico” e
defende a possibilidade de mesclar os outros dois procedimentos’’. A questio do
“como preservar” envolve ainda aspectos de valor que, tal como os demais, sdo
igualmente historicos. O “bem” a ser preservado possui um valor que sera tanto mais
forte quanto mais o seu uso contemporaneo se aproxime do antigo. Simultaneamente,
porém, em cidades que crescem de modo desordenado e nas quais o espago torna-se
mesmo uma questdo de sobrevivéncia, apenas aqueles bens que possuam um uso
constante, ou seja, mantenham alguma funcionalidade, conseguirdo permanecer. Mas o
entendimento do valor destes bens também ¢ variado. Ao se olhar para a cidade, eles
encontram pelo menos dois significados: seu aspecto fisico representa um patrimonio
material mas sdo também um patrimonio intangivel, uma vez que as coisas, as
edificagdes, sdo suportes para valores e praticas sociais. Em termos mais simples, ndo
valem apenas por sua aparéncia fisica, embora envolvam uma dimensao estética, mas
sim por aquilo que representam ou um dia representaram. Ha neles um valor de “uso”,
como por exemplo uma velha ponte que diariamente ¢ usada pelo passante para chegar
de um lugar ao outro; mas ha neles também um valor de “troca”, representado, por
exemplo, pelo lucro que a circulacdo das pessoas pode gerar. Nos dias atuais, esta
relacdo entre o “valor de wuso” e o “valor de troca” tende, quase sempre,

para o segundo ignorando-se, inclusive, a dimensdo cultural das dinamicas

26 Tbid., pp. 175-200
2 LEMOS, Carlos A.C. op.cit.
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econdmicas®®. Em palestra proferida em 1999, o professor Ulpiano Bezerra de Menezes
bem exemplificou esta questdo a partir da descri¢do de um cartoon francés no qual se
representava a Catedral de Chartres com uma velha arcada diante do altar entre dezenas
de turistas japoneses. O guia da excursdo pedia que a senhora saisse, afirmando que
estava atrapalhando. A catedral, para a velhinha, tinha valor de uso, era lugar de praticas
cotidianas, aonde ela ia para rezar. Hoje, transformada e oficializada como bem cultural,
ela passa a ter valor de troca. A atitude de ir ao templo desta senhora €, em certo
sentido, transgressora pois agora a igreja ¢ “ponto turistico™. Contudo, embora a idosa
que reza seja anacronica, sua atitude é existencial, carrega uma pratica de vida e uma
visao do mundo, enquanto que turistas e guias estdo sempre “de passagem”, nao se
relacionam cotidianamente aos espacos que freqiientam, seus olhares sdo sempre os da
» o«

excepcionalidade. Como se pode constatar, as perguntas sobre “o que preservar”, “como

preservar” e “por que preservar”’, ndo tém respostas definitivas ou totalizantes.

Nota-se, com essas discussdes, que nao se trata nem de lutar pela preservagao de
toda e qualquer construc¢do antiga, no caso do patrimonio historico arquitetonico, nem
tampouco de aceitar os sucessivos processos de demolicdo. Trata-se, antes, de
desvendar os jogos de poder que se revelam nestas duas acdes e de esclarecé-los, de
repensar o conceito de patrimonio histérico para além da nog¢do de um conjunto
arquitetonico singular ou de bens mdveis e, principalmente, nas razdes que os instituem
como tal. Deste modo, o problema da preservagao/destrui¢do extrapola o campo dos
orgdos oficialmente constituidos para tanto e deve ser historicizado. Entretanto, no
Brasil, as tradi¢des de imobilismo e manipulacao explicita do passado por esses 6rgaos
sdo extremamente arraigadas. Particularmente no caso da criacdo do Servigo do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional, em 1937, a acdo de Mario de Andrade ¢
outros modernistas, no afa em se livrarem dos “estrangeirismos”, acabou fornecendo ao
Estado totalitdrio um material importante para a difusdo de um padrao de cultura

nacionalista e autoritdria, encoberto por um certo status cientifico que era defendido

2 Palestra do prof. Ulpiano Bezerra de Menezes durante seminario realizado pela Fundagdo Patriménio
Historico da Energia de Sdo Paulo em dezembro de 1999. (anotagdes da autora). A explicagdo do prof.
Ulpiano para esta questdo especifica considerou como exemplo o seqiiestro da poupanca durante o
governo Collor: o que o entdo presidente roubava ndo era apenas o dinheiro, um bem material, mas
';eglmbém um bem simbdlico, o futuro com o qual se podia sonhar.

. Ibid.
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mesmo entre seus membros. Pelos termos da Lei n.° 25, de 30 de novembro de 1937, a
preservacao do patrimonio deveria cumprir a funcdo de conservar os bens moveis e
iméveis vinculados aos ‘fatos memoradveis da historia do Brasil” ou aqueles que
“comprovadamente”’, tém “excepcional” valor™®. O que a criagdo do SPHAN anunciou
foi algo ainda pior: ao Estado cabia a defini¢do daquilo que seria visto como patrimonio
bem como sua preservacao ou ndo. Esta centralizagcdo ¢ tao intensa que, em 1941, um
novo decreto-lei (nimero 3866 — 29/11/1941) colocava na pessoa do proprio presidente
da Republica a decisdo final sobre o tombamento de bens patrimoniais permitindo-lhe
inclusive cancela-lo, seja quanto aos bens pertencentes a Unido, estados e municipios,
seja em relacdo aqueles ligados a pessoas fisicas ou juridicas. Ao SPHAN, que ja
centralizava este processo, se sobrepde a pessoa do presidente®’. Esta visdo limitada e
circunscrita de patrimonio, bem como a reiteracdo constante dos estigmas do “atraso”
que tanto povoaram o Brasil no decorrer dos séculos XIX e XX, favoreceram o culto ao
novo ¢ o descaso em relagdo a multiplicidade de seus possiveis suportes. Mesmo a
criagdo, em 1967, do CONDEPHAAT, 6rgao estadual que passou a cuidar das questodes
relativas ao patrimdnio histérico em Sao Paulo, pouco avango representou neste
sentido®?. Na formacdo deste Conselho, os nove membros participantes eram designados
diretamente pelo governador, sem qualquer mencao a participagdo de representantes da
populagio “em geral”, sem qualquer referéncia & participagio popular™. Além disso, o
Conselho encaminha processos de tombamento mas somente a delibera¢do pessoal do
secretario pode efetiva-lo. Toda essa legisla¢do oficializava o processo de elitizagdo das
discussdes e decisdes sobre o patrimonio histérico. Durante décadas, apenas as
memorias oficial e administrativamente constituidas receberam algum tipo de

tratamento, adequando-se ao sabor das vicissitudes do presente. Estas posturas

3 Lei Federal n.° 25, de 30 de novembro de 1937: “organizagio a prote¢io do patriménio histérico e
artistico nacional”.

31. Decreto Lei n.° 3866, de 29 de novembro de 1941: “dispée sobre o tombamento de bens no servi¢o ao
Patrimonio Historico e Artistico Nacional”.

3 Artigo 128 da Constituigdo Estadual.

3 Além do Secretario da Cultura, Esportes e Turismo, o Condephaat era formado por mais oito pessoas,
representantes das seguintes instituicdes: Departamento de Historia da USP, Instituto de Pré-historia da
USP, Diretoria do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, IHG de Sado Paulo, Servigos de Museus
Historicos do Estado de S@o Paulo, Instituto dos Arquivistas do Brasil, Instituto Historico e Geografico,
regido Guaruja — Bertioga e finalmente, Ctria Metropolitana. Lei Estadual n.° 10.247, de 22 de outubro
de 1968: “dispée sobre a competéncia, organiza¢do e funcionamento do Conselho de Defesa do
Patriménio Historico, Artistico, Turistico do Estado (...) e da outras providéncias”.
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orientaram as duas praticas mais comuns no Brasil em relagdo ao patrimonio historico
arquitetonico: de um lado, os “bota-abaixo” tdo estudados pela historiografia recente; de
outro, a postura quase romantica de ndo interferir, manter intacto, “tombar” que parece
condenada ao fracasso por nada propor e, ainda, por carregar um certo anacronismo,
uma vez que a questdo da preservacdo ndo deve ser pensada em func¢do do passado e
sim em fung¢do do presente, ja que a propria constru¢do da(s) memoria(s) toma esta
. ~ 34 . . . I -
diregdo™ . Tanto as atitudes ligadas as constantes demoli¢des e reconstru¢des quanto
aquelas que defendem a cristalizagdo do passado, na pratica, pouco resolvem em termos
de uma politica urbanistica e de patrimonio. Em outras palavras, ndo se trata de isolar
todo e qualquer prédio antigo e a area de seu entorno, nem de demoli-lo; trata-se, isto
sim, de inseri-lo nas dindmicas sociais. Como bem sintetizou a arquiteta Cdassia
Magaldi:

“Nas cidades brasileiras, ainda com maior for¢a, as idéias
de progresso e modernidade tém levado a uma sistematica
destrui¢do das marcas do passado. A sintomdtica auséncia de
preocupagdo com o problema e a virtual fragilidade dos orgdos
publicos de preservagdo e planejamento urbano tém criado uma
situagdo de extrema gravidade no que diz respeito a necessaria
convivéncia entre o ‘antigo’ e o ‘novo’. Se no ‘antigo’ reside
uma parcela importante da memoria social e da identidade
cultural dos habitantes da cidade, desconsiderar a questio do
patrimonio historico-ambiental urbano é exilar o cidaddo, alija-
lo de seu proprio meio — fazer da cidade um ambiente hostil e
estranho a maioria da populagdo. Como diz o documento
publicado pelo SPHAN-PRO-MEMORIA em 1982, ‘do
equilibrio entre o novo e antigo depende o equilibrio cultural de

uma cidade, de uma sociedade. E esse equilibrio garante a
. . . b 35
continuidade do seu singular’ > .

A visdo da cidade como suporte de memoria que institui patrimonios culturais a
serem preservados, do mesmo modo que as memorias operarias, resvala igualmente na

problematica relag@o entre historia e memoria. Para ambas, a cidade ndo se constitui em

3. Alguns exemplos de trabalhos historiograficos sobre remodelagdes urbanas, : CHALHOUB, Sidney. A
guerra contra os corticos. Campinas: IFCH/UNICAMP, 1990. (Primeira versao, n.° 19); SEVCENKO,
Nicolau. Orfeu extatico na metrépole. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1992; ROCHA, Oswaldo Porto. 4 Era
das Demoligées. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura, 1986.

3 MAGALDI, Cassia. “O publico e o privado: propriedade e interesse cultural”. In. O direito a
memdria, op.cit., p. 21.
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patrimonio apenas por seus atributos fisicos, por suas obras arquitetonicas; o olhar do
cidaddo comum que busca a lembranca em suas ruas, pragas e construgdes, nao ¢
semelhante ao do historiador que interroga sobre essa atitude, embora ambos tenham
sido langados a partir de um problema posto pelo presente. Ainda seguindo Pierre Nora,
a historia e a memoria sdo passiveis de reformulagdes constantes, mas enquanto aquela
busca a laicizagdo, esta tende & sacralizac¢do®®. Como politica publica, porém, a questio
do patrimdnio perpassa os debates historiograficos mas ndo pode ser exclusivamente
equacionada por eles, assim como nio deve ser definida pela voz dos “técnicos” de
preservagdo ou pela logica especulativa dos processos de uso e ocupagdo do solo.
Somente um trabalho interdisciplinar e a aproximagdo com os cidaddos € capaz de
proporcionar-lhe alguma coeréncia. A ambigiiidade entre a desmistificagdo da memoria
— tarefa do historiador — e a necessidade politica de preservar aquilo que aparece como
patrimonio para individuos e grupos — tarefa do partido que exerce a administracao
publica — se faz presente também na exposicao “Paulicéias Perdidas”, seja porque o
fazer profissional ndo se desvincula, pelo contrario, se amalgama, ao fazer politico
institucional e partidario, seja porque, ao defender a preservacdo de elementos fisicos da
cidade, ocorre sua transformagdo em monumento. Estabelecidos esses parametros, €

possivel determo-nos, agora, na exposicao preparada em 1991.

Paulicéias Perdidas

Como citado no inicio deste capitulo, “Paulicéias Perdidas” foi uma exposicao de
rua, montada de duas formas: todos os painéis estavam concentrados na Praca da S¢é e,
ao mesmo tempo, distribuidos pontualmente ao longo do trajeto entre esta praca e o
Largo do Arouche. Seu painel de abertura, alias, trazia pontuados os lugares onde os

painéis estavam dispostos:

36 NORA, Pierre, (ora.). op.cit.
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Figura 34: Painel de abertura da exposic¢do Paulicéias Perdidas.

A primeira impressao que salta aos olhos quando se percorre este “pedago” da
cidade de Sao Paulo relaciona-se a sua multiplicidade. Em meio as fachadas dos prédios
e a agitacao das ruas, o observador mais atento podera descobrir alguns fragmentos de
seu passado, em suas varias épocas, como que sobrepostos. Tanto esses fragmentos
quanto a convivéncia conflituosa de construgdes e praticas sociais diferenciadas,
revelam modos de vida e concepcdes da cidade. Tradicionalmente, o planejamento
urbano de Sao Paulo tem se caracterizado pelas idéias de “embelezamento” e
“higienizacdo”, entendidos enquanto sinal de modernidade e alavancados pelos
processos de especulagdo imobiliaria®’. Durante muito tempo, prevaleceu na cidade de
Sdo Paulo a visdo do urbanismo de “comunicac¢do”, ou seja, aquele que arrasa os
espagos em nome da rapidez e fluidez de pessoas e mercadorias € os transforma em
“passagem”, provocando o constante desenraizamento, numa heranga que tem sua mais
forte referéncia nas visdes urbanisticas de Le Corbusier ao reivindicar este projeto como
“o ponto de vista verdadeiro”, alicer¢ado nas idéias de progresso e razdo. Nesta visdo, o
que se busca ¢ um ideal de ordem, presente nos espagos abertos (por onde circulam luz,
agua e ar), numa logica funcional que classifica as agdes humanas e as dispde em locais
especificos e que, por conseqiiéncia, tende a segregag¢do. Trata-se de um modelo ideal
de cidade, geometricamente desenhado por uma parte dos arquitetos do XIX®.
Impossivel ndo relacionar esta visdo do urbanismo aos estudos foucaultianos sobre

disciplina e vigilancia: distribuir, controlar, organizar, para potencializar todas as

37 Parte dos debates arquitetdnicos que caracterizam o final do século XIX e o inicio do século XX pode
ser recuperado em SCHORSKE, Carl E.. Viena fin-de-siecle. Sao Paulo: Cia das Letras, 1988. (ver
especialmente capitulo II, pp. 43-124).

3 CHOAY, Frangoise, op.cit.
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capacidades humanas®. Separar e isolar os lugares, controlar o movimento de pessoas ¢
coisas pela racionalidade das grandes artérias urbanas, enfim, a utopia do panoptico em
muito se assemelha a este projeto de cidade e até seus elementos de beleza — pragas e

jardins, por exemplo — compdem estes objetivos.

Na eclaboragdo de “Paulicéias” percebe-se, na contra-mao deste processo, um
esforco em pensar a questdo urbana e os espagos publicos da cidade ndo como lugares
definidos pela “logica” urbanistica, mas sim devolvendo-lhes a possibilidade do
encontro ¢ da comunicagdo. Ao permitir que o observador tivesse uma imagem da
cidade diferente daquela que habitualmente tem a disposicao, e que pudesse compara-la
de modo imediato, a exposi¢do ndo estava apenas inventariando o passado de Sao
Paulo; estava também oferecendo subsidios para que os paulistanos pensassem sobre
seu tempo presente e futuro, pudessem refletir sobre a cidade como lugar passivel de
novas transformacgoes e, deste modo, posicionarem-se de forma mais efetiva - e neste
caso, também combativa — aos projetos de remodelacdo do espago urbano. Assim, o
Departamento do Patrimoénio Historico inseria a questdo da preservagdo no conjunto
maior das atividades do planejamento urbano e o passado, além de um direito, se
constituia em instrumento para reflexdo sobre novas formas do viver urbano, bem
diferente do objetivo de ordem ha pouco comentado. Ao oferecer aos paulistanos
imagens de uma cidade que a maior parte deles ndo conheceu, “Paulicéias” também se
inseria diretamente no campo das lutas politicas e, tal como ocorrera com “Cem vezes
Primeiro de Maio”, buscava fortalecer a identidade do partido e daquela gestdo em
especial. Seguindo a norma adotada pelas primeiras geracdes de governos petistas, a
exposicdo rompia com o constante processo de valorizacdo das remodelagdes e
constru¢do de grandes obras instauradoras de uma nova dinadmica urbana e procurava,
também aqui, mostrar seu projeto de “inversdo de prioridades™. Além disso, buscava
oferecer formas para a ampliacdo da participacdo da populacdo no processo de
(re)construcdo da propria cidade, no sentido de disponibilizar imagens do passado que

permitissem pensa-la como podendo ser diferente.

¥ FOUCAULT, Michel. Vigiar e Punir.
#_Ver capitulo I deste trabalho.
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Outro aspecto importante a ser analisado ¢ o fato de que os painéis que
compunham “Paulicéias” nao precisavam ser vistos de forma ordenada, ndo contavam
uma historia nem tampouco traziam, de forma evidente, discussdes de carater
historiografico, tal como ocorreu em “Cem Vezes Primeiro de Maio”. Cada um deles era
unico e seus textos carregavam a possibilidade de reconhecimento da historia vivida
enquanto movimento ¢ mudancga, ou seja, a compreensao da nog¢ao de tempo, sujeito e
espacos historicos. Eles mostram uma cidade que se perdeu mas também um o6rgao

publico em procura de sua identidade e definicdo do campo de atuagdo.

“Wasei naquela Casa Banied, coma jd [he contel; depais me perdl no Sio Paulo era familiar como a palma da mio quands suas dimensoes
fempa e no espara” s

Recordagdes do 5. Abel. Echéa Bosl — Memdria e Socredade, Ecléa Bost Memdria ¢ Sociedade, Lermbrmngs de Velhos. 2 ed,
Lembvangas de Melhos. 2 ed, S, TA. QueironEdusp, 19587, p. 125 5P, TA Queiroz/Edusp, 1987, p. 367,

Figuras 35,36,37: Painéis da exposicdo Paulicéias Perdidas, 1991. Textos curtos que procuram despertar
reminiscéncias e sentimentos. Na primeira foto, a esquina da Rua Direita com o Largo da S¢, por volta de
1900. Na segunda, a esquina das ruas Direita e S3o Bento, em cerca de 1912 e, finalmente, na terceira, a
Praca da Sé em dire¢do a Praca Jodo Mendes, por volta de 1952, com a Catedral ainda em construgao.
Fotografos desconhecidos.
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Sejam as palavras contundentes de Seu Abel (primeira foto), afirmando ter-se
perdido no tempo e no espago, seja o estranhamento denunciado por Ecléa Bosi
(segunda foto) ou, ainda, a dor exposta no poema de Mario de Andrade (terceira foto),
estes painéis carregam todos um sentimento de perda, da casa que ndo mais existe, da
dimensdo humana que desapareceu, de um amor estranho que mescla a cidade enquanto
inspiracao e, ao mesmo tempo, desilusdo. O que eles evocam, portanto, nao ¢ o passado
por si mesmo, mas um tipo de vida e um padrdo de sociabilidade que ndo se encontram
mais. Assim, ndo se trata de preservar apenas, mas de denunciar o que o crescimento da
cidade, seu gigantismo e a mercantilizacdo da vida cotidiana provocaram. Neste sentido,
a recuperagdo destas imagens da Sao Paulo antiga e das palavras destes sujeitos
historicos carregam uma critica, principio basico para a producdo do novo e, deste
modo, ultrapassam o saudosismo, todavia envolvam esta dimensdo. E a propria cidade
que aparece aqui como suporte da memoria que, desta maneira, ¢ devolvida ao dominio

publico.

Alguns dos painéis de “Paulicéias” continham imagens de lugares especificos da
cidade, presentes ainda em “estado” original ou reformulados, cuja permanéncia se liga
a necessidade de suportes que possam ser interpretados como sinais de ruptura e
progresso ou como marcas de continuidade, de acordo com os projetos dos grupos que
os preservam. Vdrias dessas fotos foram utilizadas como estratégia para a reiteracdo de
uma memoria congelada e univoca do passado, como por exemplo, nas publicagdes
editadas por ocasido do IV Centenario de Sdo Paulo. Mas elas também permitem outras
leituras e sdo capazes de levar a uma reconquista. Neste sentido, podem ser observados

0s painéis seguintes:

Figura 38: Remodelagdes
na Praga da Sé, em 1933,
com a Catedral em
construcao.
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"Sio Paulo até embaixo do Viaduto do Chd era uma chdcara, tinha
verdura, vaca de leite. O viaduto ndo era esse, era outro de grades de
ferro. Quando o bonde passava li em cima as pedras tremiam, parece
que ia cair. E ld embaixo era a chdcara; a gente descia pela escadaria
para 0s matos.”

Recordagdes de D, Risoleta. Ecléa Bosi Memoria e Sociedade,
Lembrangas de Vielhos, 2 ed. 8P, TA. Queiroz/Edusp, 1987, p. 316,

Praga Ramos de Azevedo, por volta
1916, Em destaque, Teatro Municip:
Fotdgrafo desconhecido.

Figuras 39 e 40: As grandes obras; o antigo Viaduto do Cha por volta de 1905 e a Praga Ramos de
Azevedo com o Teatro Municipal a direita, por volta de 1916.
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‘A Escola Normal da Praga era muito mais bonita que hoje... Seu
terreno era cheio de flores e dnvores de magndlia...”

Recordacoes de D. Brites. Ecléa Bosi — Memdria e Sociedade,
Lembrancas de Vielhos. 2 ed. S.P, TA. Queiroz/Edusp, 1987, p. 249
e 250

' Mook

“ No bolso de um suicida que, segundo consta, se atirara do
Viaduto do Chd (naturalmente suicida sentimental), encontrou a
policia um bithete em que se leu o seguinle... ‘Bendito sejas,
viaduto paulista! Sem tu ndo poderia eu passar desta para melhor,
embalado pela brisa que te circunda. Adeus! Até para a
efernidade és o passadigo de util eficiéncia’. "

Paulo Cursino de Moura — Sao Paulo de Outr'Ora, Evocagoes da
Metropole. B.H., Wtatiaia, S.P., Edusp, 1980, p. 126

Figuras 41, 42 e 43: Colégio Caetano de Campos e Praga da Republica por volta de 1900; Viaduto do Cha e Parque
do Anhangabati com o Municipal ao centro, em 1920; Praga do Patriarca na década de 30; em primeiro plano, a

Galeria Prestes Maia.

“ . af veio a crise do café em 1929, Eu me lembro claramente,
trabathava ainda na fabrica. Quando voltei da escola de tarde... pela
Rua Direita, senti como se fivesse caido sobre a ¢idade uma desgraga.
Estava tudo parado. Havia um jornal que ficava na esquina do viaduto
com a Rua Libero Badard, onde hoje é o Matarazzo. Todo mundo
olhava para ali: tinha havido uma débidcle na Bolsa de Nova lorgue
mas que custou a chegar aqui no Brasil. Depois & que eu soube...”

Recordacoes de D, Brites. Ecléa Bosi — Memdria e Sociedade,
tembrangas de Vielhos. 2 ed. S.P, TA. Queiroz [ Edusp, 1987, p. 26
¢ 263
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Se as imagens mostram a idéia de que a cidade deve constantemente modernizar-se,
estar em obras, 0s textos contribuem para repensar este projeto. No painel relativo a
Praca do Patriarca, as recorda¢des de dona Brites sobre a crise de 1929 instauram a
instabilidade num lugar visto como sinal evidente de progresso. Nas lembrancas de
Dona Risoleta sobre o Viaduto do Cha, reaparece uma cidade mais arborizada e segura
e, pelos comentarios sobre o bilhete deixado por um suicida, grandes obras
arquitetonicas reencontram sua dimensdo humana; sio mesmo questionadas, como na
fala de Dona Brites afirmando que o Colégio Caetano de Campos e a Praga da
Republica ja foram mais bonitos, antes da demolicdo do Jardim de Infincia para a
abertura da Avenida S3o Luis. Observar estas fotos e l¢é-las a partir das referéncias
estabelecidas pelos textos que as acompanham pode levar, efetivamente, a sensagdo de
perda pois ¢ impossivel ndo reconhecer o processo de degradacao do espago urbano e o
desaparecimento de sua antiga fisionomia, “a for¢a da grana que ergue e destroi coisas
belas”. O antigo perfil colonial de Sdo Paulo deu lugar, entre as ultimas décadas do
XIX e as primeiras do XX, a um estilo mais europeu, adotado pelos administradores
publicos como sinal de progresso e civilizagdo em oposicdo aquela arquitetura que
denunciava as tradi¢cdes escravagistas e coloniais. Mais tarde, entre os anos 1930-1960,
a cidade foi rasgada por grandes obras, principalmente avenidas, sendo também esta a
época inicial de sua verticalizacdo, num modelo de arquitetura e planejamento urbano
importado dos Estados Unidos; finalmente, entre as décadas de 1960 e 1990, Sao Paulo
agigantou-se ¢ viu intensificar-se o processo de aglutinagdo de pessoas ¢ atividades com
a divisdo dos espacos de acordo com sua especializagdao. Dai sua atual aparéncia caotica
e sua pouca estética, entendida aqui como uma certa harmonia de formas e entre estas e
suas fungdes, gerando vérias “caras” para a cidade. Mesmo quando se considera que a
noc¢do de harmonia é relativa e socialmente claborada, ainda assim, a existéncia de
vérias fisionomias tende a criar a imagem do monstro*'. Juntamente com este
sentimento de perda, pode-se encontrar uma abertura para o exercicio da comparagdo
entre diferentes modos de vida e sociabilidade. Ainda em relacdo a estes textos e fotos,
ha a questdo do “andar” pela cidade, atitude fundamental para a criacdo de vinculos e

para o reconhecimento de que aquilo que se vé também lhe pertence. O andar do

1 REIS FILHO, Nestor Goulart. Sdo Paulo e outras cidades. Sao Paulo: Hucitec, 1994, pp. 16-25.
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qual deles falam n3o ¢ o passo frenético das multidoes que, temerosas por sua
seguranca, pouco olham para o seu redor. Num ritmo diferente, ¢ um andar que
reconhece os lugares e os identifica como referéncia, tracando uma espécie de mapa
afetivo da cidade onde cada espaco, tal como demostraram Benjamin e Calvino, ganha
“valor” a medida em que perpassado por acontecimentos cotidianos e rotineiros ou
singulares e excepcionais, por “fatos” de significado profundo, individual ou

coletivamente construidos.

Na exposicdo existiam, ainda, imagens e textos que remetiam a destrui¢do do
patrimonio urbano a partir do “bota-abaixo” de seus suportes materiais, com fotos e

depoimentos sobre 0os mesmos, como mostram os painéis reproduzidos a seguir:

“Na falta de outras diversdes, as festividades religiosas eram a ‘great
altraction; sendo que boa parte dos concorrentes na SiStiam por
dhnvopdo, mas por passatempa, Mesmo porgue m amerfe
havia cenas improprias da gra idade que deve reves

Francisco de A Vieira Bueno — A Cidade de Sio Paulo:
Recordagies slrs cla Memdria. 5P, Biblioteca da Academia

Paulista die Letras, 1976, p32

"No sombmo Fdificio Santa Helena, i pelos anos 1933-34, reinia-
um grupo de antigos decoradores e pintores de fiso. Havia de tud
entre eles, desde imigrados recentes, como Pennachi, atd velhos

Figura 44: Igreja de Sdo Pedro no Largo da Sé pintores di parecle, como Alfred Volpi, ou jogadores de futebol £
A . . pouco aposentadas, como Francisco Rebolo, A crise, @ fala de
ecm 1905 h()]e nio mais existente frabalho e a preocupagdo constante daqueles homens que anfes
? : viviam de decorar paredes de residéncias gri-finas de Sio Paulo

Quase fodas as noites reumiam-se para disculir 3 situaglo nacional
intemacional, o socialisma, o fscsma, o comunisma™

Ihiapaba Martins “0 Soro da Esterilidade’, 5P, Revista

st
Fundamentos (23], derembro de 1951

Figura 45: O edificio Santa Helena,
demolido em 1971.
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“Fstes meus parques do Anhangabau ou de Paris
onde as tuas dguas, onde as magoas dos teus sapos!

{.]
Onde as tuas bananeiras?

“Desde menino ey freqientava a dpera: ia ao Teatro .‘;JU')’D:‘!‘}
localizado onde estd a Light hoje, o teatro de melhor acistica que

Onde o teu rio frio encanecido pelos nevoeiros havia em Sio Paulo.”
contando histdrias a0s sacist...”

x Jetas. Edicao critica de Diléa Recordagoes do Sr. Abel. Ecléa Bosi — Memdria e .N)['i(!:fd(f(', -
e 1“*%“ 'i i:“r’pll e 1f;§5"|; Il;l 2 Lembrangas de Vielhos. 2 ed., SP, TA Queiroz/Edusp, 1987, p. 181,
Zanotto Manfio. B.H. latiaia, 5.0 Edusp, 7 p. 92

Figura 46: Demoli¢des no Vale do Anhangabau, Figura 47: Teatro Sdo José construido em

em 1911.

1909 ¢ demolido para a construgdo do
prédio da antiga Light.

“Na drea que corresponde hoje @ Avenida Sdo Lufs ficava o ginds
esportes e o jardim de infancia... Fra uma construgdo sextavada ot
oitavada onde as criangas subiam por rampas, com gradis de ferra
Debaixo das magndlias o chio era de areia onde as criangas
brincavam... Cantavam:

Fu sou magndlia copada
de flores de alvo cetim
que acolhe sob ramada
as criangas do jardim.”

Recordagoes de D. Brites. Ecléa Bosi — Memdria e Sociedade,
tembrangas de Vielhos. 2 ed. S.P, TA. Queiroz/Edusp, 1987, p. 2
e 250

Figura 48: Antigo Pavilhdo do Jardim da Infancia, anexo ao Colégio
Caetano de Campos, demolido para a abertura da Avenida Sao Luis,
por volta de 1900.
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O que significa este processo de destruicdo tdo caracteristico de Sao Paulo? Ha duas
respostas iniciais para esta questdo: primeiro, demolir significa reconhecer certos
lugares da cidade como ‘“anacrdnicos”, inadequados ao tempo em questdo € a uma
determinada visdo de vida e de gestdo urbana. No caso especifico da cidade, significa
também priorizar a circulacdo em detrimento do encontro, como foi anteriormente
ressaltado. Mas, segundo Argan, esta destruicdo nao representa a negagao absoluta dos
valores destes lugares e sim a atribuicdo a eles de um novo valor, s6 que negativo,
inseparavel daquela valoragdo que preserva. Ainda segundo este autor, hd uma relagdo
dialética entre preservacio e destrui¢do, uma dependéncia que entrelaga uma e outra*’.
Por isso, também a destruicdo ¢ produtora de sentido, também ela fala e, por
conseqiliéncia, instaura uma interpretacio do tempo passado e do tempo presente.
Mesmo Benjamin via na destrui¢do um aspecto produtivo que, segundo a interpretacdo
de sua obra por Willi Bolle, reside na possibilidade da liberdade e da emergéncia do
novo®. Reitera-se, deste modo, a idéia de que a preservacio ndo tem valor por si sO e
nem tampouco se deve comportar de modo quixotesco em relacdo ao passado.
Entendida de forma apenas saudosista, a preserva¢do tende a gerar o imobilismo e a
colocar-se, portanto, na contramdo da histéria, por conseqiiéncia elitizando os bens
preservados e o acesso a eles e, deste modo, inviabilizando outras propostas de viver
urbano. Neste sentido, o que as imagens destes painéis podem questionar sao 0s
conflitos e escolhas que levaram ora a preservacao, ora a destrui¢do e o fato de que estas
decisdes, historicamente, nunca foram, no Brasil em geral e na cidade de Sdo Paulo em
particular, democraticamente discutidas e sim impostas por aqueles que, administrando
a cidade principalmente ao longo do século XX, imprimiram-lhe um contorno desejado
e necessario as fungdes dos grupos sociais que representavam. Dai, mais uma vez, a
retomada da idéia do direito ao passado enquanto constituinte da cidadania sem o qual o
exercicio da critica e a discussdo sobre a preservagdo se tornam, sob o slogan da

competéncia técnica, praticas de dominagao.

2 ARGAN, Giulio Carlo. op.cit.
# BOLLE, Willi. Cultura, patriménio e preservagdo. In. ARANTES, Antdnio Augusto (org.).
Produzindo o passado. Sao Paulo: Brasiliense, 1984, pp. 18-20.
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Finalmente, em alguns painéis, aparecia a questao do patrimdnio “escondido” sobre
as fachadas ou entre as novas construgdes. Na fixacdo dos painéis de “Paulicéias
Perdidas™ ao longo do trajeto Sé-Arouche, a colocacdo da imagem no mesmo angulo de
visdo do observador, permitia a percepgao desta realidade. Na publicagdo, foram feitas
fotos atuais a fim de se manter esta relacdo entre passado e presente, tal como sdo aqui

reproduzidas:

0

e abaiirse a capota,
cdved o seu wso em passeio de perfmetro urbano e

Clasic ) Motta — Cesirio Molta ¢ Seu Tempo, S0, sfed., 1947, p.27

Figura 49: Passado e presente nas imagens da Praca da Sé em 1916, a esquerda, e em 1991, a direita.

PRAL‘\ DA SE “Eu nem sei si vale a pena

Cantar Sdo Paulo na lida,

$6 gente muito fludida

Limpa o gosto e assopra avend,
Esta angustia ndo serena,
Muita fome pouco paio,

Fu 56 vejo na fungdo

Miséria, dolo, ferida,

Isso ¢ vida™

Mario de Andrade — Poesias Completas. Edigio critica de Diléa
Zanotto Manfio, B.H. tatiaia, 5.P, Edusp, 1987, p.360.

FEdificios remanescentes na Praga da
Sé. 1991, O modelo arguitetdnico
destas construgdes & caracteristico dos
anos 20 Fordgrata Kleide Teixeira.

Praga da 5¢ em diregio & rua
Benjamin Constant, por volta de 1926
Em destaque, alguns edificios
remanescentes

Fotodgrafo desconhecido.

Figura 50: Edificios remanescentes na Praca da Sé.
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L ARG O DA No tempo em que os bolicdrios eram figuras ilustres na cidade, um
- cronista assim descrevey a antiga drogaria Amarante:
MISERICORDIA “Na rua Direita e comego da José Bonificio (antiga Ouvidor)... com
enorme e variado sortimento de drogas e medicamentos especiais,
possuindo um excelente laboratdrio para aviamento das receitas.”

Pedro Luis Pereira de Souza — Casa Bardo de [guape. S.P., edicdo do
autor, 1959, p.37 e 38,

Largo da Misericdrdia, 1991, Observe
o edificio remanescente, que hoje
abriga a loja “Pelicano™ e nao possui
mais sua cipula original.

Fotdgrafa Kleide Teixeira

Edificio da antiga Drogaria Amarante,
localizado no Largo da Misericdrdia,
por volta de 1898 Alterado por
sucessivas reformas, este ediffcio
encontra-se atualmente sem a sua
cipula original,

Fotdgrafo desconhecido,

Figura 51: Largo da Misericordia em 1991 e em 1898 respectivamente.

RUA DIREITA

“Virando-se da rua de Sio Bento para a rua Direita, admira-se a
grande animagdo, as vitrinas efc. £ uma rua bonita e larga, que lembra
muito o Rio; quiosques com bandeirolas, antincios coloridos em todas
as paredes, grandes lojas etc., dio a essa rua um aspecto de grande
cidade, que ndo se nofa nas outras.”

Carl von Koseritz Imagens do Brasil. BH. hatiaia, S.F. Edusp,
1980, p. 259,

Rua Direita em diregio 4 Praga da 5é,
1991, Alguns poucos ediffcios
remanescentes estio encabertos pelas
fachadas e letreiras das lojas.
Fotdgrata Kleide Teixeira,

Rua Direita em 1887 Fotogralia
tomada do cruzamento das ruas
Direita e Sio Bento, denominado na
época de “Quatro-Cantos”. Fotdgrato
Militio Augusto de Azevedo.

Figura 52: Rua Direita em 1991 e em 1887.
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A preservagdo de simples fachadas, de acordo com a visdo dos 6rgios que se
dedicam ao patrimonio histérico, inclusive a UNESCO, nem sempre ¢ vista com bons
olhos. Isto porque, de acordo com essas institui¢des, devem ser preservados, em termos
do patrimonio historico arquitetonico e urbano, o tracado original de ruas e pragas, a
area do entorno, as construgdes contemporaneas a estes tragados originais € 0s espagos
abertos tais como viadutos, pontes, jardins, etc., que lhes sdao correspondentes,
contribuindo para a inteligibilidade da cidade. A “Carta de Veneza”, documento
resultante do “Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos em Monumentos
Historicos” realizado em 1964, define que os usos contemporaneos destes bens
patrimoniais devem, tanto quanto possivel, manterem-se tal como foram no passado™.
Embora existam bons argumentos para a defesa destas colocagdes, alguns inclusive ja
citados ao longo deste capitulo, ¢ importante observar que, no caso de Sao Paulo, esta ¢
uma hipétese cada vez mais remota, especialmente quando se observam as fotos que
mostram a arrasadora imposi¢ao de uma logica de “comércio” sobre qualquer interesse
preservacionista. Por outro lado, também este esconder-revelar que se encontra por
entre as fachadas, traz as marcas da histéria da cidade e dos modos como sua ocupagao
foi realizada. Assim, as fachadas ainda existentes, tal como os edificios demolidos e a
sobreposi¢do de estilos arquitetonicos, ndo apenas apagam o passado mas carregam

também os seus varios modos de realiza¢do no espago urbano.

As questdes relativas a preservacao do passado enquanto indicador de um indice de
qualidade de vida apareceram de forma mais explicitada na publicagdo do nimero 14 da
série Registros na qual os textos de apresentacao e introducao discutiam diretamente a
relacdo entre passado, presente e futuro da cidade, retomando os processos de
construcao/ destruicdo de sua memoria a partir de seus elementos fisico-arquitetonicos.
As palavras da Secretaria de Cultura Marilena Chaui na apresentagao do trabalho sao,

neste sentido, bastante esclarecedoras:
“(...) No fundo, é disso que trata esta exposi¢do. De uma
cidade que se transforma tdo rapidamente que seus habitantes
acabam por perder as referéncias afetivas e culturais. Uma
cidade diferente para cada nova geragdo, e onde alogica

* UNESCO. Recommendation concerning the safeguarding and contemporary role of historic areas.
Www.unesco.org/culture (downloading em 24/02/2000).
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predominante tem sido sempre a da grana(...) Uma metropole
sem memoria acaba por aceitar com naturalidade a devastagdo
de seus marcos fisicos e culturais, que so persistem nas
lembrangas individuais. Desmemoriada, ndo percebe que esta
devastagdo se relaciona com a qualidade da vida urbana, pois a
destruicdo da memoria nos leva a perder de vista também a
dimensdo humana e social dos modos de vida e experiéncias,
demolidos junto com os velhos edificios. Por isto, a exposi¢do
ndo pretende apenas um olhar nostalgico sobre o passado.
Afinal, se a grana destroi, também constroi coisas belas. Nosso
objetivo é, acima de tudo, mostrar que a feicdo da cidade foi
construida com escolhas e ndo apenas com pedra, areia,
cimento e tijolos. Ao reencontrar essas ‘Paulicéias Perdidas’,
talvez alguma coisa aconte¢a no seu coragdo - e ele possa
sonhar com escolhas diferente para construir uma cidade em
que os homens possam voltar a se reconhecer.”*

As palavras de Marilena sintetizam os objetivos de “Paulicéias”. Ela foi uma
declara¢do de amor a cidade de Sdo Paulo, um amor semelhante aquele sentido por
Mario de Andrade, mescla de expectativa e desilusdo, um “amor esquisito” como
declarou Dona Eni, uma senhora de 65 anos, bancaria aposentada, entrevistada enquanto
via a exposi¢do, um amor como aquele que Caetano Veloso cantou em “Sampa™*®. Pode
ser também analisada enquanto producdo de um grupo especifico de historiadores, com
uma visdo particular de seu oficio mas que, para além dos saberes proprios, vivenciam
na cidade as mesmas contradigdes entre passado e presente, as mesmas dificuldades em
estabelecer as fronteiras entre a memoria e a historia e as ambigiiidades pertinentes ao
fazer profissional e ao fazer politico. Mas elas carregam também um outro ponto
diferenciado. Seus objetivos sdo explicitados. O que se quer promover aparece de forma
claramente definida, suas intengdes sdo reveladas. O DPH organizou aquela exposi¢do a
partir de metas politico-partidarias bem especificas: combater a visao utilitaria da cidade
e de seu planejamento urbano nas ultimas décadas; agregar a questdo urbana outras
renegadas tais como a da qualidade de vida do ambiente da cidade e a necessidade de
referéncias espaciais que permitiam uma localizagdo e insercdo nesta realidade. Ao

levar as fotos do acervo da Divisao de Iconografia e Museus do DPH para a rua,

S DEPARTAMENTO DO PATRIMONIO HISTORICO/ SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA.
Paulicéias Perdidas. pp. 7-8.
* Tbid., p. 9.
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mostrava que este patrimonio € publico e que ¢ tarefa dos administradores da cidade
garantir ao cidaddo o acesso a estes bens, pondo fim ao constante processo de
elitizagdo e isolamento com o qual os acervos publicos costumam ser tratados, como se
fossem propriedades apenas daqueles que os guardam e como se sua Unica funcao fosse
a de permanecer sob “resguardo”. Ao ouvir a voz daqueles que a visitavam e se
perdiam entre lembrangas e imagens, o projeto “Paulicéias” produzia outros registros
historicos que podem se contrapor a memoria oficial da cidade e, insistindo na sensag¢ao
de perda, criava a possibilidade da critica. Inaugurada no aniversario da cidade naquele
janeiro de 1991, serviu também como apresentacdo das propostas do “Programa Piloto
de Ordenacio da Paisagem da Area Central” que tinha como objetivo primeiro
engendrar esfor¢os no sentido de ordenar a paisagem urbana, normatizar a publicidade
(e combater a poluicdo visual), regular a distribuicdo de equipamentos urbanos tais
como telefones publicos, bancos, etc., recuperar fachadas de iméveis ¢ melhorar, em
termos paisagisticos, esta area da cidade. Nestes sentidos, o adjetivo “perdidas” carrega
outros significados mais positivos, tais como estes que eram expressos ao final do texto
de introdugao:

“Ao batizarmos esta exposi¢do com o nome de Paulicéias
Perdidas, pensamos nas varias leituras que a palavra ‘perdidas’
oferece: uma cidade perdida porque o ritmo das demolig¢oes
destroi os prédios e junto com eles as historias de seus
habitantes. Perdida, também, porque esconde um outro rosto
por tras das fachadas dos grandes edificios de ar cosmopolita.
Perdida, ainda, porque se olharmos para ela com ateng¢do,
perceberemos alguns flagrantes de seu passado, uns poucos
testemunhos visiveis do que um dia foi. E, por fim, perdida
porque espera ser resgatada. Se a chamamos ‘perdida’ é
porque acreditamos na possibilidade de um reencontro, se
soubermos onde e como procurar.”’

47 Tbid., p. 16
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Capitulo IV

A(s) memoria (s) da nacdo: unidade e dissonancias
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“Por se tratar de uma ilha deram-lhe o nome de ilha de Vera Cruz.
1lha cheia de graga

1lha cheia de passaros

Ilha cheia de luz.

1lha verde onde havia

Mulheres morenas e nuas

Anhangas a sonhar com historias de luas

E cantos barbaros de pajés em poracés batendo os pés.
Depois mudaram-lhe o nome

Pra terra de Santa Cruz.

Terra cheia de graca

Terra cheia de padssaros

Terra cheia de luz.
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A grande terra girassol onde havia guerreiros de
Tanga e ongas ruivas deitadas a sombra das
Arvores mosqueadas de sol.

Mas como houvesse, em abundancia,

Certa madeira cor de sangue cor de brasa

E como o fogo da manha selvagem

Fosse um brasido no carvao noturno da paisagem,
E como a Terra fosse de arvores vermelhas

E se houvesse mostrado assaz gentil,

Deram-lhe o nome de Brasil

Brasil cheio de graga

Brasil cheio de passaros

Brasil cheio de luz”

(Cassiano Ricardo. Ladainha. In: Seleta em prosa e verso. 2°. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1975, pp.

7-8)

O poema da epigrafe deste capitulo tem muito a dizer quando se busca
compreender o que sdo a nagdo e os modos pelos quais ela vai sendo inventada ao longo
do tempo. Cassiano Ricardo publicou esta ladainha, pela primeira vez, no livro
intitulado Martim Cereré, de 1928, por ele proprio entendida como sendo
“visceralmente brasileira”’, uma sintese da historia e da identidade do paisl. Se o leitor
j& tiver passado dos trinta anos, ¢ bem provavel que, durante a leitura, tenha se
antecipado, pela memoria, as palavras do texto, amplamente utilizado nas antigas
escolas primarias, hoje de ensino fundamental. Nunca um titulo pareceu tao apropriado
a um poema como este, pois o modo de recita-lo € quase como uma reza, seja pela
repeticdo constante de algumas imagens, seja porque ele remete ao principio, tal como

ocorre com todos os mitos religiosos. Pela repeticdo, ele instaura um tempo ciclico e

! RICARDO, Cassiano. Seleta em prosa e verso. 2. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1975, p. 10.
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constroi sobre o pais uma imagem especifica na qual se fundem elementos da
cosmogonia indigena e registros historicos. Nele estdo presentes também outras
caracteristicas do Modernismo dos anos 20 ao qual Cassiano Ricardo se alinha: uma
sonoridade expressiva, um colorido, uma desobediéncia a rima nos momentos em que,
pela tradigdo literaria de seus predecessores, espera-se que ela venha a tona. Mas o
nacionalismo as avessas dos modernistas também ¢ evidente no apelo a busca de raizes
e na fusdo de elementos ligados a cultura indigena — um paganismo expresso da nudez,
nos pajés, nas historias da lua - e aqueles ligados a cultura européia crista, da qual a
propria forma de oragdo € o mais forte. Ladainha procura criar um mito de origem, quer
explicar o nascimento do Brasil ou, ao menos, de sua histéria oficialmente conhecida.
Mesmo as suas transformacgdes, de Ilha de Vera Cruz para Terra de Santa Cruz e,
finalmente, Brasil, remetem aos mitos uma vez que, na cultura cléssica, muitos sdo os
exemplos de deuses, herois e mesmo de mortais que, por sua propria vontade ou por
imposicao alheia, mudaram de forma ao longo de sua existéncia, como Sansao, que
perdeu a forca ao ter cortados os cabelos ou Narciso, cuja vaidade transformou em flor:
os mitos se relacionam ao tempo, demarcam acontecimentos e transformagdes ou
herancas e continuidades; em outras palavras, estabelecem e definem um passado,
marcando nele o tempo, periodizando-o. No caso de Cassiano Ricardo, o nascimento

esta ligado ao momento do (des)encontro entre indios e europeus.

Este trabalho afirmou anteriormente que a produgcdo da temporalidade ¢
fundamental para os processos de constru¢ao de identidade, tal como ocorreu na
exposicao “Cem vezes Primeiro de Maio”. Essa temporalidade ndo ¢ um elemento
acabado da experiéncia humana, uma heranca imutavel e sé existe quando contada.
Também ja foi anteriormente trabalhada a idéia de que o esforgo pelo controle do tempo
e pela instituicdo de seus marcos tem sido uma das necessidades mais freqlientes do
homem ao longo de toda sua historia. Fincar marcos e periodizar, neste sentido, implica
em ter o dominio de todo o processo que leva a constitui¢do do tempo presente e, ao
fazé-lo, ¢ sempre desta perspectiva que se (re)conta o passado:

“ (...) Quanto a periodizagdo de tempo, ela so é,
visivelmente parte do magma de significagoes imaginarias da
sociedade considerada... E o tempo que deve ser instituido (ao

mesmo tempo como identitario e como imaginario) a fim de que
o representar social seja possivel, o tempo no e pelo qual esse
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representar existe e esse representar faz existir. Mas esse tempo
ro. . . . 2
é indissocidvel do tempo do fazer social...”

A institui¢do do tempo através de sua periodizagdo, como mostra o trecho
acima, ¢ exigéncia do fazer-se social, a este imprescindivel e irremediavelmente
atrelada. Embora este procedimento seja varidvel de uma sociedade para outra, entre
diferentes grupos sociais e mesmo entre os individuos, talvez se possa generalizar o fato
de que todos, de algum modo, se debrugam sobre o passado, essa “massa desconexa e
incompreensivel de dados incontados e incontaveis”, tal como afirma o historiador
Moses Finley®. Quando adquire alguma causalidade é sempre por meio de sua leitura e
construcdo. Ele mostra também que, quando a historia ainda ndo existia enquanto um
campo de conhecimento especifico, os mitos eram utilizados para este retorno do tempo,
tornando o passado compreensivel ao presente e em funcdo deste. Do mesmo modo,
estes mitos tinham um papel de formagdo moral e por eles os gregos formavam suas
concepgdes de “virtude” e “vicio”. Finalmente, esses mitos eram trabalhados na forma
de narrativas épicas, fundamentais para uma certa visdo gloriosa da origem®. A partir de
Her6doto, e principalmente de Tucidides, a historia aparece como devendo ser
necessariamente afastada dos mitos, quase o seu oposto, pois ela precisa operar no
passado a sua laicizacdo, perder a forma narrativa para adquirir um supostamente seguro
status descritivo e, finalmente, transformar o que resulta na identidade operando a
passagem da origem comum para o passado comum; dai o carater a-temporal dos mitos
e a temporalidade da historia. Mesmo esta passagem do mito a histéria precisa ser
necessariamente historicizada bastando, neste sentido, lembrar o0 momento particular no
qual Tucidides escreveu e o seu objeto, a Guerra do Peloponeso entre as polis que
colocava em conflito aqueles que antes tinham esta visdo de uma origem comum pela
qual, inclusive, eram explicadas suas diferencas — entre as cidades-estados - e
desigualdades — entre os individuos e os grupos sociais. Foi o presente que levou a esta
mudanga e este presente ndo era mais passivel de ser compreendido pelas mitologias. E

a partir deste lugar especifico que o esfor¢o de Tucidides deve ser analisado assim como

2 CASTORIADIS, Cornelius. 4 instituicéo imagindria da sociedade. 2. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1986, pp. 247-248.
3 FINLEY, Moses 1. Uso e abuso da historia. Sao Paulo: Martins Fontes, 1989, p. 5.
4 .
. Ibid., p.,7.

137



sua agonia ao perceber, entre perplexo e resignado, que em sua histéria também nao
havia garantias de uma explicagdo tao radicalmente diferente daquela contra a qual ele
se propds lutar e que seu texto, embora com outra forma, igualmente compunha uma
narrativa da guerra. Finalmente, Tucidides também mostra um outro aspecto importante:
a perda do passado é morte, ndo de qualquer passado ou de um passado universal, mas
daquele sobre o qual, no processo mesmo de sua reconstrugao, torna-se possivel algum
tipo de associagdo — de proximidade ou distancia, de ruptura ou continuidade, de
semelhanca ou diferenca, como ja foi anteriormente dito — cujo sentido ndo reside “1a” e

sim “aqui”; sua recuperagio ¢ sempre um esforgo de vida®.

Estas questdes, a saber, a dos imaginarios sociais, da relacdo entre mito e
historia, do processo de criacdo de identidades pelas leituras presentes do passado e
pelas imagens e significados que por elas sdo instituidos, encontram na idéia de nacao
um de seus lugares maximos de expressdo cujas imagens, em boa parte das vezes,
reinstauram mitos. Para além dos mapas, dos tragados que formalizam territorios e
fronteiras, ambos igualmente simbolicos, tudo o mais que constitui a nagdo ¢ producdo
social, inclusive sua linguagem, e entender esta abstracdo — a “nag@o” — pressupde uma
investida nos modos proprios de sua elaboracao ao longo do tempo e sobre o papel da
memoria — ¢ também da historia - neste processo. Neste ultimo capitulo, o tema da
memoria nacional aparece a partir da exposicdo “Patria Amada Esquartejada”,
realizada pelo DPH em 1992, data ja carregada de simbolismos. Comecemos, portanto,
com a questdo dos calendarios e da produgdo do tempo, da necessidade de seu controle

e do papel da memoria no processo de instalacao de marcos de periodizagao.

Os calendarios: producdées de memoria e tempo

Resgatar datas é uma espécie de exercicio de celebragdo; comemorar
aniversarios ¢ um modo para a insercao do passado no presente, fundamental para a
no¢do de temporalidade. A marcacdo das datas d4 concretude a algo que, de resto, ¢
pura abstragdo e que por ela pode ser contado, nas duas acepcdes aqui possiveis da
palavra “contar”: enumerar o tempo € narrar o tempo pois a data ressaltada elenca toda

uma série de acontecimentos encadeando-os para a “frente” e para “tras”. Em outras

3 . GAGNEBIN, Jeanne Marie. op. cit.
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palavras, a datagdo pde ordem aos fatos ¢ os evoca® . Tratam-se, assim, de movimentos
da vida sobre a propria vida, nunca neutros, aleatérios ou imutaveis, reitera-se.
Analisando os dois centendrios da Revolucao Francesa, 1889 e 1989, respectivamente,
Hobsbawm procurou identificar como estas comemoragdes foram operando no passado
as alteracdes que lhe eram necessarias, de acordo com o tempo ¢ o lugar social daqueles
que o interpretavam’. Ele mostra que, no primeiro centenario, o impacto dos eventos
organizados para a comemoracdo da data foram bem mais intensos, ndo pela
concordancia na valoriza¢do do processo revolucionario sendo antes pela discordancia,
pela recusa, especialmente por parte daqueles que, mantendo a monarquia como forma
de regime politico, ndo podiam participar de uma festa que, simbolicamente, decapitava
seus reis. Assim, os ingleses, por exemplo, foram plenos de ironia e critica quanto a
data. Entre os que se colocaram numa posi¢ao de alinhamento e concordancia estavam
representantes dos Estados Unidos, “nagdo” igualmente construida a partir de dois
acontecimentos que se transformaram em sua propria memoria: as guerras de
independéncia e secessdo. Também nao havia unidade “interna” quanto aos significados
destas comemoracdes: os grupos burgueses nao reverenciavam o jacobinismo
valorizando, noutro sentido, os girondinos dos quais seriam descendentes; para os
grupos de trabalhadores, especialmente os pertencentes as facgdes do movimento
operario, ndo era um movimento ‘“nacional” que se comemorava e sim o levante
revolucionario das classes populares; em ambos, portanto, o que conta ¢ aquilo que
pode legitimar, como processo, uma forma de “estar no mundo”. Em 1989, as
comemoracdes adquiriram um carater bem mais intenso de confraternizagdo e
representantes de muitos outros paises nelas estiveram presentes. Como entender tais
mudancas? Hobsbawm indica alguns caminhos tanto ao recuperar a historiografia sobre
a Revolucao Francesa desde finais do século XIX até os dias atuais quanto pontuando
outros eventos que permitiram impingir aquele novos contornos e possibilidades e, aqui,
ndo se tratam apenas dos relativos ao processo de mudangas no leste europeu em meio
as quais o segundo centenario foi comemorado. Ao longo de um século, entre o
primeiro e segundo centendrios da revolugdo, mudaram o mundo e seus personagens € 0

impacto da Segunda Guerra Mundial, por exemplo, contribuiu de modo decisivo para o

® . Para um aprofundamento destas questdes ver: BOSI, Alfredo. O tempo e os tempos. In: NOVAES,
Adauto (coord.). Tempo e Historia. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1992. pp. 32.
7. HOBSBAWM, Eric. Ecos da Marselhesa. Sio Paulo: Cia das Letras, 1996.
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processo de “pausteuriza¢dao”, ¢ mesmo de romantizacdo da revolugdo, na medida em
que ela pode ser utilizada de forma simbolica para a luta contra o regime nazi-fascista.
Se, no XIX, o centendrio ainda estava perpassado pelos conflitos entre classes populares
e os grupos dominantes, entre regime mondrquico e regime republicano, entre jacobinos
e girondinos, no século XX, e também sob forte influéncia dos meios de comunicagao
de massa e da propria emergéncia dos historiadores franceses nestes meios, foi possivel
pensar — e celebrar — a Revolucdo Francesa a partir de suas maiores abstragdes:
liberdade, igualdade e fraternidade®. Deste exemplo trabalhado por Hobsbawm, deve-se
reter um aspecto fundamental: nas comemoragdes ndo ¢ o passado que € reverenciado;
os maiores homenageados, mesmo, devem ser procurados entre os vivos, ndo entre os

mortos.

A historiadora Mona Ozouf também buscou compreender os significados das
festas oficiais — e as festas da nag¢do o sdo quase todas - realizadas em comemoragao a
Revolucao Francesa e uma de suas mais importantes observacgdes relaciona-se ao fato de
que estes significados estdo diretamente vinculados ao tempo passado, presente e
futuro’. Embora as festas da revolugdo, que sdo também as da nagdo, envolvam uma
dimensdo de repeticao, elas sdo mais que isto e a repeticao, por sua vez, ndo deve ser
entendida como retorno do idéntico, do passado “tal como ele foi”. Ozouf explica que o
que a festa faz ndo ¢ a repeticdo do passado e sim o seu dominio pois, se ausente o
evento comemorativo, este passado dar-se-a4 a multiplas possibilidades de uso; a festa
oficial, assim, disciplina o uso do passado, estabelece o seu sentido. Esta mesma
intencdo de dominio pode ser vista na dimensdo de futuro que toda festa oficial também
carrega, ndo um futuro absolutamente novo, mas um futuro “garantido”, enquanto
continuidade e aperfeicoamento. As festas oficiais da nagdo, aquelas que ocorrendo em
dias especificos, criam seu calendario, seu dominio sobre o tempo e, portanto, o seu
poder, mostram que a nagdo ultrapassa o tempo contado das vidas humanas, como se
transcendesse aos homens e grupos que a constituem mas que, participando do jubilo
coletivo, ainda que na condicdo de mero espectador, encontram uma imortalidade

possivel, ultrapassando também os limites do tempo, ¢ podem reconfortar-se com certo

8 .
. Ibid., pp. 104.

%, OZOUF, Mona. A festa. In. LE GOFF, Jacques, NORA, Pierre. Historia: novos objetos. 3. ed. Rio de

Janeiro: Francisco Alves, 1988, pp. 216-232
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sentimento de continuidade. Tanto o voltar-se ao passado quanto o projetar-se no futuro
s0 podem ser compreendidos, por sua vez, como campos simbolicos, sao representacoes
sociais. Por pretenderem a imutabilidade, a onipresenca e a eternidade, na medida
mesmo em que operam releituras constantes dos acontecimentos historicos que
selecionam, as festas oficiais da nacdo acabam por ter um carater de sacralizacdo e,
deste modo, buscam a “reabilitagdo do entusiasmo religioso na festa civica”, vivida
como uma espécie de cultom; buscam, também, racionalizar e normatizar as contagens
do tempo, impondo o tempo cosmologico da nagdo a todos e sobrepondo este tempo as
temporalidades individuais ou dos grupos. Talvez a partir desses pressupostos possam
ser interpretados alguns dos mais conhecidos quadros da iconografia sobre a Revolugao.
Observando-os superficialmente, j4 que ndo constituem o centro deste capitulo, ¢é
impossivel deixar de notar que, em parte significativa deles, o céu — o “tempo” —
compde o cendrio, ora aparecendo como tempestuoso, ora como claro e aberto,

respectivamente em contextos de luta ou de afirmacéo’”.

Os trabalhos de Le Goff sdo referéncia fundamental também para a questdo dos
calendarios e sua relagdo com o controle do tempo, mostrando que ao estabelecerem
cronologias, os homens pretendem também forjar o sentido do passado e a distribui¢do
das atividades — trabalho, lazer — no presente, ensinando assim que os calendarios e as
muitas formas de contar o tempo sdo antes objetos da cultura que da técnica'?. Por
decorréncia, sdo também historicos ja que a cultura ndo pode ser considerada como um
universal. Ao tentar escrever a historia dos calendarios, este autor apontou para uma
série de questdoes fundamentais quando se pensa no “tempo da nagdo”: todas as culturas
tém alguma forma de contagem do tempo e mesmo no interior de cada uma delas
existem formas variadas que ora dialogam, ora “guerreiam”; os calendarios oficiais que,
alids, pretendem se sobrepor aos demais, foram geralmente impostos por aqueles que,
em determinadas sociedades, detinham o poder politico institucional e, através desta
imposi¢cdo, muitas vezes, recriavam um tempo mitico. Mas se ¢ possivel identificar a
vontade de hegemonia na imposicdo de um modo de contar e marcar o tempo, ¢

igualmente possivel recuperar as resisténcias e divergéncias que, por varias vezes,

0 Ibid., p. 218.
"' No anexo II deste trabalho estdo alguns exemplos desta iconografia.
2 LE GOFF, op. cit., especialmente pp. 485-530.
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ocorreram. Este é o caso, por exemplo, do calendario revolucionario, cuja durabilidade
foi de pouco mais de uma década. O que aqueles revoluciondrios que elaboraram o novo
calendario pretendiam era instaurar a nova ordem social como um marco e,
definitivamente, como uma ruptura com o tempo anterior; ao tentar alterar todas as
tradicionais formas de divisdo temporal, pretendiam impor um novo rumo. Este
calendario, com semanas de 10 dias, outros feriados, nomenclatura diferenciada para os
meses, entre tantas outras novidades, encontrou uma resisténcia tdo forte que ndo
permaneceu, resisténcia esta que pode ser compreendida tanto pela permanéncia de
tradi¢des, inclusive religiosas, quanto pelo fato de que, apds os primeiros anos, as
reinterpretagdes da revolucao e os modos de sua continuidade minimizaram suas etapas

mais radicais.

Fixemos, por enquanto, um aspecto fundamental: o dominio do tempo, no
sentido da imposi¢do de marcos de sua contagem, do estabelecimento de datas que
possuem um significado extraordinario para além da sucessao dos dias, meses e anos, ¢
um instrumento para a constru¢cdo de identidades nacionais, da propria idéia de nagdo
que, na reiteracdo presente de seu passado, legitima-se, apresenta-se, reencontra-se e
olha para o futuro. Talvez um dos casos mais emblematicos desta situacdo seja o das
comemoracdes do aniversario dos Estados Unidos que tem no 4 de julho o seu
referencial bésico, data pela qual parte significativa dos norte-americanos reitera a idéia
de sua lideranca e, por que ndo afirmar, superioridade; ndo foi a toa, portanto, que no
centendrio da Declaragdo de Independéncia, em 1886, inaugurou-se a Estitua da
Liberdade em Nova York, como simbolo emblematico da imagem que se pretendia para
a na¢do embora ndo, evidentemente, como seu espelho. Esta simbologia ¢ tao forte que,
mesmo ao tentar sua critica, alguns comentarios acabam por refor¢a-la, tal como o fez a
historiadora Barbara W. Tuchman:

“(...) Temos nos Estados Unidos uma sociedade impregnada, de
alto a baixo, pelo desprezo a lei. O governo — inclusive os
orgdos encarregados de fazer cumprir a lei — os negocios, os
trabalhadores, os estudantes, os militares, os pobres e os ricos
se superam mutuamente na violagdo das regras e da ética que a
sociedade estabeleceu para a sua protegdo. (...) Mas a idéia ndo
morre. Os norte-americanos ndo sao passivos em suas faltas.
Nos denunciamos e combatemos. Em algum lugar, todos os

dias, algum grupo luta contra um abuso publico... Os Estados
Unidos se distanciaram muito da idéia original. Ndo obstante,
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nalgum ponto entre o arquipélago Gulag e a cama de penas do

bem estar social do ber¢o ao tumulo, ainda oferece uma

oportunidade maior de felicidade™".

O trecho citado faz parte de um artigo publicado pela autora no jornal
Newsweek, por ocasido do aniversario da independéncia norte-americana em 1976. Ele
traz uma imagem bastante forte pois o exercicio da critica aqui aparece colado ao de
recuperacdo da imagem da nacgdo tal como ela foi sendo trabalhada ao longo dos séculos
e que tem na liberdade um componente fundamental de seu imagindrio. Mas a critica a
nacdo se da pela recuperagdo de uma outra visdo de unidade, uma unidade simbdlica
que esta acima das divergéncias individuais e dos grupos e, mais que isto, que faz do
passado norte-americano o seu destino. A na¢do, na fala desta historiadora, ¢ um ideal
que precisa ser reconquistado, reside na sua fundacdo e o momento de seu aniversario
parece ser o mais apropriado tanto para a dentincia do distanciamento entre a
“realidade” e este ideal quanto para sua retomada. Na critica ao mito da democracia
americana, a autora constroi o mito de sua liberdade, mito de origem, aquele ao qual ¢
necessario se reportar para devolver o passado ao presente e caminhar na dire¢cdo do
futuro que ele também indica, aquela constru¢dao igualmente mitica da liberdade, cuja

tocha, na estatua, estd acesa para sempre e procura refor¢ar uma ascendéncia comum.

Foi por reconhecer que os calendérios procuram instaurar imagens €, a0 mesmo
tempo, por oferecem signos cujas interpretacdes sdo socialmente varidveis que a
exposicdo “Patria Amada Esquartejada”, como se vera mais a frente, tomou como seu
ponto de partida datas repletas de conteudos simbolicos, buscando rever os marcos
temporais da “nacionalidade”, considerando datas simbolicamente significativas
enquanto alvos de uma critica contundente. Se ndo ¢ possivel instaurar uma nova
contagem, abrem-se, a0 menos, perspectivas para o questionamento da legibilidade que
até entdo apresentavam; assim, ndo se tratava de rever a contagem; tratava-se, antes, de

rever o conceito.

3 TUCHMAN, Barbara W. 4 prdtica da histéria. Rio de Janeiro: José Olympio, 1991, p. 231.
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Inventando a nacio: imagens e tradicoes

A idéia de pertencimento a algo que ¢ comum, de fazer parte de um todo, mesmo
que pouco compreensivel, parece poder ser encontrada em multiplos discursos. No caso
especifico brasileiro, a musica e a literatura sdo documentos nos quais esta idéia
aparece, seja pela critica, seja pelo carater laudatorio. Enumerar todos os seus exemplos
¢ tarefa impossivel. Mas um deles, ao menos, pode ser util para introduzir a questao do
sentimento de pertencimento a “nagdo’:

“Precisamos descobrir o Brasil/ Escondido atras das florestas,
com a agua dos rios no meio./ O Brasil estda dormindo, coitado.
Precisamos colonizar o Brasil.

O que faremos importando francesas/ muito louras, de pele
macia,

Alemas gordas, russas nostdlgicas para/ garconetes dos
restaurantes noturnos.

E virdo sirias fidelissimas./ Ndo convém desprezar as
japonesas...

Precisamos educar o Brasil./ Compraremos professores e livros,
Assimilaremos  finas  culturas,/ abriremos dancings e
subvencionaremos as elites.

Cada brasileiro terd sua casa/ com fogao e aquecedor elétricos,
piscina,

Saldo para conferéncias cientificas./ E cuidaremos do Estado
Técnico.

Precisamos louvar o Brasil./ Ndo é so um pais sem igual.
Nossas revolucoes sdo bem maiores

Do que quaisquer outras, nossos erros também.

E nossas virtudes? A terra das sublimes paixoes...

Os amazonas inenarrdveis... os incriveis Jodo-Pessoas...
Precisamos adorar o Brasil!

Se bem que seja dificil caber tanto oceano e tanta soliddo

No pobre coragdo ja cheio de compromissos...

Se bem que seja dificil compreender o que querem esses
homens,

Por que motivo eles se juntaram e qual a razdo de seus
sofrimentos.

Precisamos, precisamos esquecer o Brasil!

Tdo majestoso, tdao sem limites, tdo despropositado,

Ele quer repousar de nossos terriveis carinhos.

O Brasil ndo nos quer! Esta farto de nos!

Nosso Brasil é no outro mundo. Este ndo é o Brasil.

. . Y . . 14
Nenhum Brasil existe. E acaso existirdo os brasileiros?”

" ANDRADE, Carlos Drummond de. Brejo das almas. In: Prosa e poesia. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1988, p. 45.
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Neste poema de Drummond, a imagem da nacdo ¢ heterogénea e conflitante,
especialmente quando se analisa que, simultaneamente, o poeta a constroi e desconstroi
a partir de simbolos amplamente utilizados. A nacdo estd, por exemplo, nos elementos
da natureza que lhe sdo particulares, mas também nos estrangeirismos, feita portanto a
partir da presenga de um “outro”, originalmente diferente. Embora o poema carregue
uma ironia atroz, que se estende de seu inicio ao fim, e estejam presentes as idéias de
contradi¢do e desigualdade, seja nos momentos de afirmacdo, seja nos de negacdo, ha
em Drummond um “sentimento nacional”, ainda que triste; hd um jogo de palavras que
pde em confronto a largueza do territorio, de um lado, e a pequenez, na visdo do autor,
de sua historia passada e presente, por outro. Ha, ainda, uma incompreensao da propria
idéia de nagdo ao mesmo tempo em que o poeta reitera fazer parte dela. Assim, em meio
a tantas ambigiiidades, os versos de Drummond retomam algumas das marcas da
nacionalidade: a natureza exuberante, como foi dito, a influéncia estrangeira, a
incompeténcia e as tendéncias do Estado, entre outras particularidades “boas” e “ruins”.
Deste modo, mesclando sentimentos e afirmagdes, duas possibilidades, pelo menos, se
abrem para a interpretacdo do “precisamos adorar o Brasil!”: pela dor ou pela alegria,
pelo reconhecimento ou pela luta, a afirmacao tanto pode ser uma critica a imposigao de
uma postura patridtica quanto, de fato, um apelo; uma negacdo ou uma necessidade;

ambos, talvez.

De acordo com Pierre Nora, o significado da “nagdo” , tal como hoje concebido,
esta irremediavelmente ligado a Revolugdo Francesa pois foi a partir dai que trés
sentidos se mesclaram: o sentido social, pela afirma¢do da igualdade perante a lei; o
sentido juridico (“o poder constituinte com relagdo ao poder constituido™) e,
finalmente, o sentido historico, a idéia de um coletivo unido por tramas de continuidade
entre passado, presente e futuro'®. Particularmente no caso francés, ao qual ele dedica
seu estudo, a idéia de “nag¢do” — e também a de “patria” — estd ligada ao momento
especifico em que os “Estados Gerais”, convocados pela antiga monarquia, se
transformam em “Assembléia Nacional” e, enquanto tal, se colocam como
representantes de uma totalidade. Diversamente dos gregos, para os quais a experiéncia
da nagdo permitia simultaneamente a da diversidade, a partir da Revolug¢ao Francesa, a

nacdo cola-se a unidade, donde se pode entender o porque da proliferacdo de seus mais

5 NORA, Pierre. Nacdo. In. FURET, Frangois, OZOUF, Mona. op. cit., pp. 803-813.
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conhecidos simbolos tais como o hino, a bandeira, a declaragdo dos direitos, entre
outros. Neste processo de construcao de simbolos e representacdes relativos a unidade
nacional, a escola tinha um papel determinante como confirma um dos artigos do Plano
Nacional de Educacdo: “sua memoria (dos meninos) sera cultivada e desenvolvida,
ensinar-lhes-a a decorar alguns cantos civicos e o enredo dos tragos mais
emocionantes da histéria dos povos livres e da Revolu¢io Francesa™®. Assim como a
ladainha de Cassiano Ricardo era ensinada nas escolas, como um canto da origem da
nacdo, também estes simbolos deveriam insistentemente fazer parte do cotidiano das
escolas francesas, particularmente do sistema publico de ensino, garantindo pela
infancia o futuro da revolu¢ao na idéia desde 1a existente de que a educacdo deve
preparar o cidaddo, conceito este também demarcado por aquele movimento e definido
pela igualdade diante da lei. A educagdo enquanto ato pedagogico sobre o qual se reflete
e enquanto objeto especifico, assim como a escola como lugar de educacdo, sdo
problemas desta sociedade que anteriormente ndo eram assim colocados. Do século
XVIII em diante, e em intensidade crescente, a educacdo se torna um problema de
Estado que, em seus esfor¢os por padronizar comportamentos e difundir idéias, passa a
impor métodos e contetidos de ensino, a selecionar professores e materiais, enfim, a
implantar um projeto educativo que lhe sirva de base, apoio e garantia'’. Ainda como
componente destes simbolos de unidade, as imagens do poder, antes sintetizadas na
figura do rei, ndo podem mais, numa “nagdo” construida sob o principio da igualdade
juridica, personificar-se num individuo; seu lugar serdo as alegorias, especialmente as
femininas que, mesmo passado o “calor” dos acontecimentos € um século e meio a
frente, durante os conflitos entre 0 comunismo, de um lado, e a ascensdo do fascismo,
de outro, serdo retrabalhadas para a formacdo de novas simbologias, tanto da “direita”
quanto da “esquerda”, ambas, igualmente, em busca de unidade'. Dentre estas
alegorias, o caso mais evidente ¢ aquele que aparece em “A liberdade guiando o povo”,
quadro feito por Eugeéne Delacroix em 1830 — num momento em que o rei Carlos X

propunha medidas opostas as conquistas da burguesia nos ultimos anos e, por

16 Artigo XI do Plano Nacional de Educagdo de 1793. Citado por GADOTTI, Moacir. Histéria das
idéias pedagdgicas. 3. ed. Sdo Paulo: Atica, 1995, p. 104.

7" NOVOA, Anténio. Para o estudo socio-historico da génese da profissdo docente. In. Teoria e
Educacdo. Porto Alegre: Pannorica, 1991, pp. 109-142. (n.° 4).

18 Nora, Pierre. Nacdo. In. FURET, Fran¢ois, OZOUF, Mona. op. cit. Sobre a iconografia da Revolugéo
Francesa, ver também STAROBINSKI, Jean. 1789, os emblemas da razdo. Sdo Paulo: Cia das Letras,
1988.
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conseqiiéncia, era substituido pela dinastia de Bourbon - e sobre o qual sdo muitos os
estudos'®. A primeira afirmacio que pode ser feita sobre este quadro é a de que ele
instaura uma memoria da Revolugdo a partir de imagens de forte apelo emocional no
momento mesmo de sua ameaga. Dai em diante, a tela ora foi exposta, ora escondida, de
acordo com as circunstancias e interesses em jogo no presente. Estudando a trajetoria
desta obra de Delacroix, Jorge Coli cita uma passagem exemplar destes movimentos de

ocultagao e revelagao:

“Em 1855, a Franca realiza sua primeira grande
exposi¢do industrial. Tratava-se, é claro, de exibir ao mundo os
poderes da técnica e da industria modernas, mas também de
mostrar os esplendores da cultura francesa. Decide-se entdo
fazer-se uma mostra dos grandes pintores vivos. Delacroix esta
naturalmente entre eles mas a ‘Liberdade’ ndo figura na lista
dos quadros expostos. Delacroix protesta, e o conde de
Niewekerke — uma espécie de ministro das Belas-Artes de entdo
— responde, dizendo: ‘Altas razoes, de meu ponto de vista, se
opoem a exposi¢cdo de um quadro representando a liberdade
com um boné vermelho no alto de uma barricada e soldados
franceses pisoteados pelos revoltosos’. O imperador Napoledo
111 intervém, e o quadro é exposto em 1855. Coisa curiosa:
sondagens realizadas hda alguns anos revelaram que,
originalmente, o barrete frigio era de um vermelho vivo,
escarlate. E que num dado momento, possivelmente por ocasido
da mostra de 1855, Delacroix o tenha coberto com o vermelho-
marrom que conhecemos hoje, para disfarcar o tom
gritantemente subversivo e para obter a exposi¢cio de sua
pintura. 20

A imagem que Delacroix criou da liberdade em muito se aproxima, ainda de
acordo com Jorge Coli, daquela instituida pela Marselhesa cujos versos finais afirmam
seu triunfo sobre o inimigo e sua gloria. Observando a gravura, nota-se que a batalha
compde a cena, mas ja estd praticamente encerrada; a liberdade aparece como uma
mulher com corpo, volume e formas definidas representando um poder civil em
oposicdo as imagens religiosas etéreas que sdo associadas a monarquia; aparecem,
ainda, duas criangas cuja presenca pode ser interpretada como a idéia de permanéncia

do ideério revolucionario no futuro; os demais personagens sdo caracterizados — por

19 H4 uma reprodugio do mesmo no anexo II.
2 COLI Jorge. A alegoria da liberdade. In. NOVAES, Adauto (coord.). Os sentidos da paixdo. Sio
Paulo: Cia das Letras, 1987, pp. 381-382.
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roupas e gestos — de modo a representarem os diferentes grupos sociais; o contraste das
cores, a sensualidade da figura feminina, os mortos que nao podem ser esquecidos mas
sobre os quais a vida triunfa, sdo todas imagens fortes, simbolos sempre passiveis de
utilizagdo, representacgdes instituintes de realidades. O que se pretende aqui ressaltar ¢ a
importancia do uso dessas imagens nos processos de constru¢do de memorias e
identidades nacionais, tal como tentou-se também demonstrar a respeito dos calendarios
e da contagem do tempo, das lutas pelo registro das marcas da temporalidade. Tempos,
imagens, monumentos, hinos, poemas, livros didaticos... sdo todos lugares de memoria.
Com eles se cria, se reitera, se transforma ou se destréi a(s) imagem(ns) da nagdo. Pierre
Nora ¢, certamente, um dos historiadores contemporaneos que mais atengao tem
dedicado a esta questdo e ao escolher a memoria nacional como objeto de estudo, ndo
afirma a inexisténcia de outras, convergentes ou dissonantes. A escolha se da, antes,
pelo fato de que esta memoria nacional possui suportes evidentes, eles proprios a sua
construgdo e a partir dos quais o individual se insere no coletivo forjando identidades.
Estes lugares criam a nag¢do, principalmente, a partir de uma perspectiva “sentimental”;
sdo produzidos, pois, para celebrar, privilegiando certas imagens e representacdes em
detrimento de outras. Nem de longe isto significa que este historiador ndo tenha uma
percepcao de que no subliminar destas memorias nacionais estejam os conflitos que ela
quer apagar ou camuflar. Pelo contrario, ele afirma que sua intencdo mesma ¢ a de criar
lagos em uma sociedade cujos vinculos sdo cada vez mais rompidos ou inexistentes e ¢
isso que tenta comprovar, por exemplo, ao analisar as memorias do Estado francés,
desde a Comuna até o presidente De Gaulle, mostrando como este ultimo foi, alids, um
“excelente” manipulador das representacdes coletivas ligadas a idéia de nag¢do e como, a
época da Comuna, houve uma intensa producdo de trabalhos — especialmente a edi¢do
de grandes colegdes e criagao de arquivos — que, numa visdo ingénua de documento
enquanto espelho da realidade, procuravam “guardar” a memoria e que, inclusive,
acabaram por iguald-la a historia, particularmente no caso francés, onde as confusdes
entre uma e outra sdo, ainda de acordo com Nora, mais evidentes®'. Numa perspectiva
um pouco diferente e em busca de outras memorias e tradi¢des, trabalha também o

historiador Eric Hobsbawm procurando, contudo, diferenciar as tradi¢des “inventadas”

2 NORA, Pierre. op. cit.
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daquelas que ele chama de “genuinas™®* Estas segundas dizem respeito, segundo o
autor, aquelas que preservam velhos usos apesar da passagem do tempo, tal como tenta
mostrar analisando algumas “tradi¢cdes” operarias. Nas perspectivas apontadas neste
trabalho, a idéia de  “genuino” ¢ um tanto problematica, pois implica no
reconhecimento de que algo do passado permanece como foi no presente, como um
dado mais do que como representagdo; quanto as tradicdes inventadas, aqui
particularmente importantes, possuem uma natureza ritual e/ou simbolica que busca
construir uma continuidade com o passado a partir de sua repeticdo o que, mais uma
vez, refor¢a seu cardter mitico. Ainda segundo Hobsbawm, este processo de invengao
de tradigdes possui trés objetivos basicos: simbolizar certa coesdo social, legitimar
instituicdes e relagdes de poder e socializar pessoas através da inculcacdo de idéias e
valores morais™ Por estas fungdes, a “invengdo das na¢des” ocorre, em grande parte,
por processos de invencdo de tradigdes, registros materiais e simbolicos aos quais elas
possam ser identificadas e pelos quais se facam identificar. Como conseqiiéncias dessas
nuances, entre Hobsbawm e Nora, encontram-se objetivos diferentes para a tarefa do
historiador em relagdo aos trabalhos com a memoria. Para Nora, a historia opera uma
dessacralizacdo da memoria, sua historicizagdo mas, ao tornar-se assim a unica
referéncia possivel, institui-se novamente como tal e, portanto, caberia ao historiador
investigar, externar e criticar este processo aproximando seu empreendimento
particularmente a historiografia; para Hobsbawm, desvendar a memdria ¢ antes um
trabalho de libertacdo daqueles que por ela sdo submetidos e que permite, pelo
desvendamento, que as suas proprias venham a tona. O primeiro, move-se mais no
campo das representagdes; o segundo, no dos conflitos sociais e da historia da classe
operaria. De qualquer modo, antes de tomarmos estes referenciais para a andlise da
exposicdo “Patria amada esquartejada”, convém considerar a diferenciagdo feita por
Nora entre historia e memoria:
“A memoria é vida, sempre guardada pelos grupos vivos
e em seu nome, ela esta em evolu¢do permanente, aberta a
dialética da lembranga e do esquecimento, inconsciente de suas

deformagoes sucessivas, vulnerdvel a todas utilizagoes e
manipulagoes, suscetivel de longas laténcias e subitas

2 HOBSBAWM, Eric. A invenc¢do das tradi¢cdes. In. HOBSBAWM, Eric, RANGER, Terence. A4
inveng¢do das tradigdes. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1984, pp. 9-23.
B Ibid., p. 17.
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revitalizagoes. A historia é reconstru¢do sempre problematica e
incompleta daquilo que ja ndo é mais. A memoria é um
fenomeno sempre atual, uma liga¢do do vivido com o eterno
presente; a historia é uma representagdo do passado. Porque
ela é afetiva e magica, a memoria se acomoda apenas nos
detalhes que a conformam; ela se nutre de lembrangas vagas,
telescopicas, globais ou flutuantes, particulares ou simbdlicas,
sensivel a toda transferéncia, censura ou proje¢do. A historia,
porque operagdo intelectual e laicizante, exige a andlise e o
discurso critico... A memoria se enraiza no concreto, no espago,
no gesto, na imagem e no objeto. A historia ndo se liga a ndo
ser em continuidades temporais, nas evolugoes e relagoes de
coisas. A memoria é um absoluto, a historia ndo conhece mais
do que o relativo. No coragdo da historia trabalha um
criticismo destruidor da memoria espontanea. A memoria é
sempre suspeita a historia, donde sua verdadeira missdo é a de
destrui-la e rechagd—la...”24

Contar o tempo, criticar periodizacdes, tentar revelar as razdes que levaram a
escolha de uma data ou acontecimento em detrimento de outros, criar imagens
simbolicas, educar para a reveréncia frente a estas imagens, produzir memorias, reve-
las, critica-las, buscar compreender os sujeitos de sua produ¢do, os contextos nos quais
ela ocorreu, as intengdes, disputas e projetos em jogo, aquilo que elas calaram e, por
fim, discutir o proprio oficio do historiador: todas estas questdes estiveram presentes na
exposicao “Patria Amada Esquartejada” que o DPH levou as ruas em 1992. As

proximas paginas tentardo interpretar de que maneira isto ocorreu.

“Patria Amada Esquartejada”

A exposi¢ao “Patria Amada Esquartejada” fez parte de um projeto mais amplo
chamado “500 anos, caminhos da memoria, trilhas do futuro” , no qual as datas de 1492
(“descoberta” da América), 1792 (ano da execucdo de Tiradentes), 1922 (numa
referéncia ao modernismo), além de outras correlatas como o ano de 1932 (a revolugao
constitucionalista em Sao Paulo), foram articuladas e trabalhadas a partir da idéia de
nacdo. Além da exposicdo e da publicacdo que a sucedeu num volume da série

Registros, havia uma série de outros eventos simultaneos: visitas monitoradas, aulas

2 NORA, Pierre (org.). Présentation. In. Le lieux de mémoire. op. cit., pp. XIX-XX.
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publicas, videos, atividades junto a todas as escolas da rede publica municipal e debates,
principalmente®. Também o livro Tempo e Histéria é fruto deste evento, trazendo
autores e textos que trabalharam em cursos afins promovidos naquele mesmo ano*®. O
titulo refere-se a imagem de Tiradentes no contexto de 1792: a forca e o
esquartejamento expostos em oposi¢cdo a imagem unificada da nac¢do que privilegia o
ano de 1789, cuja memoria o “ressuscita”, € que tem em sua representacdo viva e inteira
uma de suas mais fortes simbologias. Se pelas imagens mais recorrentes do “heroi
nacional” ¢ possivel criar a idéia da nagdo como um corpo unico, a demonstragdo do
corpo mutilado propde sobre essa visdo o questionamento ¢ a reflexdo, procurando
contrapor a metafora da unidade uma outra, a saber, a da fragmentacao. O jogo de
imagens serd, alids, um dos recursos mais freqlientes utilizados em “Pdtria Amada
Esquartejada”, como se poderd constatar na reproducdo de alguns de seus painéis ao

longo deste capitulo.

U Ametes
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T

Figuras 53, 54 e 55: Tiradentes esquartejado nos estudos de Pedro Américo, o artista responsavel
pela mais famosa pintura da nacionalidade, o “Grito do Ipiranga”. Um outro simbolo, uma outra
visdo da nag@o.

5 Neste capitulo aparecem painéis e textos desta referida publicacdo, a saber: DEPARTAMENTO DO
PATRIMONIO HISTORICO/ SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA. Pdtria Amada
Esquartejada. Sao Paulo: DPH/SMC/PMSP, 1992. (Registros, n. ° 15)

%6 NOVAES, Adauto (org.). Tempo e histéria. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1992.
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De algum modo, a pergunta que acompanha a imagem de Tiradentes mutilado é:
quem somos nds? Ou, o que ¢ o Brasil se a imagem unificada pode ser questionada pela
de sua particdo? Foram estas perguntas que alinhavaram toda a exposic¢do, elaborada a

P14

partir de 5 eixos tematicos organizados em 30 painéis: “o calenddrio da historia”, “o
(des) concerto das nagoes”, “Brasil, flordo da América”, “um corpo esquartejado” e,
finalmente, “cada cabe¢a, uma senten¢a”. Na publicagdo, além destes, havia também
textos introdutérios e uma explicacdo sobre os trabalhos de monitoria realizados
naquela ocasido para as visitas ao Parque da Independéncia. Muito embora estes
trabalhos tenham levado as ruas e as escolas imagens muito diferentes daquelas
habituais e que possam ter sido mesmo encarados como um processo de sua destruicao,
os textos iniciais que aparecem na publicacdo referendam o sentimento de que, de
alguma forma, temos todos uma idéia de Brasil, uma ligacdo afetiva para com esta
representacdo. Alguns registros mostram, inclusive, que o projeto recebeu criticas da
imprensa por seu carater “subversivo”, tal como ocorreu no editorial do Jornal “O
Estado de Sdo Paulo” de 23 de abril de 1992 que afirmava que a exposi¢ao pretendia
“destruir todos os simbolos, toda a possibilidade de os brasileiros se aglutinarem™.
Seu objetivo, contudo, tal como expresso por Marilena Chaui no texto de apresentagio,
nao era o de “destruir” a “patria” mas, antes, o de refletir sobre as desigualdades que as
imagens pelas quais ela ¢ reiterada procuram ocultar, colocando mais uma vez o tema
da cidadania — e da igualdade, ndo da homogeneidade - como sua preocupagdo
fundamental: “4 nagdo ndo é igualmente de todos. De um lado, os ricos cheios de
privilégios; de outro lado, os miseraveis, cheios de caréncias. Como se pode dizer a

Nagdo brasileira, no singular, se somos tdo diferentes, tdo desiguais, e existe tanta

injustica?”®

E preciso considerar, ainda, o contexto no qual este trabalho foi realizado:
tratava-se nao somente do ultimo ano da gestdo Erundina mas de um tempo no qual as

dentncias contra o governo do entdo presidente Collor de Mello se acirraram,

¥ O Estado de Sdo Paulo, 23 de abril de 1992, p. 03
8 DEPARTAMENTO DO PATRIMONIO HISTORICO/SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA.
Patria amada esquartejada. p. 8.
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encaminhando-se para o impeachment. “Pdatria Amada” participa desta critica e, como
as demais exposi¢oes analisadas anteriormente, procura também reforgar a imagem do
Partido. As dentincias constantes sobre os desvios de verbas publicas tiveram seu ponto
culminante nas colocagdes feitas pelo irmao do entdo presidente levando a instalacdo da
comissdo parlamentar de inquérito que propds, pouco mais a frente, a cassagcdo do
mandato presidencial. A opinido publica também foi mobilizada e grandes
manifestagdes de rua exigiam igualmente o afastamento de Collor. Aquele era um ano
de eleigdes municipais e o “malufismo”, mais uma vez, ameacava a cidade de Sao
Paulo; por isso, a exposi¢cao também deve ser encarada como um esfor¢o do PT tanto
para preservar as prefeituras que ja tinha quanto para conquistar novas, bem como
“vingar-se” da derrota na campanha presidencial de 1989. Assim, “Patria Amada” foi
uma aula de historia ao ar livre, no lugar mesmo onde a histéria do pais se confunde
com sua memoria oficial, construida ao longo de praticamente dois séculos; foi também
um esfor¢o partidario para ampliar sua penetracdo e consolidar uma imagem. As
relacdes entre historia, memoria e poder ndo estdo aqui apenas revistas e criticadas em
seu sentido retroativo como também procuram um caminho de futuro; constituem

igualmente um trabalho historiografico, educativo e um projeto partidario.

O primeiro bloco de painéis — “O calendario das nagoes” — tratava da
apresentacdo das datas e dos significados aos quais a exposi¢ao se referia: a chegada de
Colombo a América na conhecida gravura de Theodore de Bry (1528-1598); a
constru¢do de Tiradentes como hero6i nacional a partir do movimento republicano no
final do XIX que busca apagar o seu esquartejamento em 1792; a antropofagia da
Semana de Arte Moderna de 1922 e, finalmente, a Revolu¢ao Constitucionalista. Todos
esses acontecimento sdo introduzidos a partir de algumas das imagens que os tornaram
emblematicos: o quadro de René Moreau, no qual ¢ impossivel ndo identificar algumas
semelhancas em relagdo ao da * Liberdade guiando o povo” tais como a presenga de
criangas, € mesmo suas roupas, e um céu de coloridos que permitem entrever uma nova
aurora; o Tiradentes republicano, vivo, j& com os tracos que irdo, ao longo
principalmente do inicio do século XX, compor sua feicdo de martir; os simbolos do
modernismo e também aqueles que se relacionam ao “orgulho” paulista e paulistano: o
brasdo” — com a frase que instaura o seu regionalismo: “ndo sou conduzido, conduzo” —

e exemplos de materiais publicitarios que buscaram insuflar este apelo civico:
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Figuras 56, 57, 58, 59 e 60: Painéis de abertura da exposi¢do “Pdtria amada esquartejada” que
pontuam as datas e os significados simbdlicos aos quais elas se remetem. Em sentido horario, o 6leo de
Moreau (1850), a tela de Oscar Pereira da Silva, o cartaz da Revolugdo Constitucionalista de 1932, o
Brasdo de Armas da Cidade de Sdo Paulo e a capa do livro de Oswald de Andrade.
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Os painéis do bloco seguinte — “O (des)concerto das nagoes” - discutiam o
proprio conceito de nacdo procurando salientar que, ao longo do tempo e mesmo
simultaneamente, a idéias e as praticas de nagdo ndo foram iguais para todos. Ao lado
das nagdes européias, constituidas a partir do processo de formagdo das monarquias
nacionais cristds, estdo outras experiéncias de nagdo. Assim, aparecem as ‘“nagdes”
indigenas aniquiladas pela outra nacionalidade que as conquistou, o nacionalismo do
século XIX cujo processo de expansionismo teve nas idéias de superioridade e
“civilidade” sua principal justificativa, a nagdo judaica, sem territorio definido, a nag¢ao
com a qual sonharam os regimes totalitarios da década de 30, transformadas em
impérios, 0s movimentos por uma outra nagdo, como a Revolugdo Cubana e aqueles que
demonstram claramente os limites da idéia de unidade, tais como o separatismo basco e
aqueles relativos ao desmantelamento da antiga Unido Soviética. Todas as imagens
querem mostrar que ha muitas formas de se pensar — e lutar — por uma nag¢ao, outras

formas de vivé-la:

]

Figuras 61 e 62: Cidade de Secota, na Florida em gravura de Theodore de Bry e cena da Batalha de
Aljubarrota relativa & formagdo de Portugal: nagdo paga e nagao crista.
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Figuras 63, 64, 65 ¢ 66: As ruinas de Machu-Picchu, no Peru; a nagdo imperialista que transforma o
africano em exdtico e que, neste caso, o expde a curiosidade do publico; o delirio nazista e o seu reverso
no massacre da nacdo judaica.
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Figuras 67, 68 e 69: A nacgdo socialista cubana de 1959, o funeral de um militante separatista basco em
1987 e manifestantes nacionalistas na Praga Vermelha de Moscou, s/d.
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O que a apresentagdo dessas imagens procura suscitar € o questionamento de
uma idéia unica de nacdo e os varios modos possiveis de sua realizagdo, seja através da
destruicdo da cultura do outro, de seu exterminio ou de sua inferiorizac¢do, seja pela
busca de uma outra unidade, como no caso da Revolu¢ao Cubana ou, ainda, a afirmagao
da unidade por sua propria negacao no exemplo dos movimentos nacionalistas do leste
europeu. Sao imagens que mostram visdes ¢ vontades diferentes de unidade, outras
formas de identificagdo coletiva. Elas querem ensinar que o “mundo” ¢ mais do que
aquilo que freqiientemente conhecemos, com um forte apelo a diversidade. O grupo
seguinte de painéis, interroga, exatamente, sobre como esta multiplicidade de
possibilidades ¢ sufocada por uma via de mado unica, destacando as fungdes dos
simbolos nacionais enquanto responsdveis pela reiteracdo constante de uma certa
unidade. Para esta discussao, sdo usados especificamente simbolos oficiais relativos a
nacionalidade brasileira ao mesmo tempo em que lhes sdo contrapostas imagens
negadoras, aquelas que desequilibram a idéia de “todo”, de organicidade e de harmonia
que os primeiros buscam forjar. Assim, ao lado das bandeiras do império e da republica,
por exemplo, aparecem charges que ironizam os valores supostamente defendidos por
estes dois regimes politicos; ao lado de trechos de hinos patrios, cenas do cotidiano
brasileiro marcado pela exclusao de amplos setores sociais e pela violéncia. Finalmente,
ainda neste bloco tematico, trabalha-se com a sacralizacdo da nacdo a partir de seus
herdis, desenhados com tracos impregnados de misticismo e religido, aqueles que

pretendem criar para com a na¢do um sentimento de devogao:

Figuras 70, 71, 72 e 73: O indio, o negro e o branco, hierarquicamente dispostos no 6leo de Eduardo Sa
cujo centro ¢ o personagem de José Bonifacio; ao lado, cartaz relativo ao centenario da independéncia,
com recurso as alegorias femininas; a bandeira do império e a sua mais evidente contradi¢do, a
escraviddo, na charge de Angelo Agostini.
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“O poeta desfolha a bandeira

e a manha tropical se inicia
resplandente, cadente, fagueiral...)
na geléia geral brasileira

que o Jornal do Brasil anuncia’”
(G.Gil e Torquato Neto, “Geléia
Geral”)

Adu

Figura 74: A bandeira da Republica e a critica na charge de Agostini e na cangdo de Gil e
Torquato.

“Qu ficar a patria livre,
ou morrer pelo Brasil”’
(Hino & Independéncia)

Figura 75: Revelando as dissonancias: a infancia abandonada.

*'Recebe o afeto que se encerra
em nosso peito juvenil”
(Hino & Bandeira,

Figura 76: Ainda as dissonéncias.
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**E teu futuro espelha essa grondeza™
(Hino Macional Brasileiro)

Figura 77: Qual o futuro?

Figura 78: Topo do monumento a Independéncia: timulo ou altar? Sagrado ou

profano?

Se a disposi¢ao das imagens e textos deste bloco anterior — intitulado “Brasil,
flordo da América” - procurava tanto recuperar os simbolos da unidade quanto revelar o
que eles escondem, o bloco seguinte trata, exatamente, de analisar o processo de
construcao dos herois da nacionalidade, aqueles cuja memoria deve ser reverenciada e
sobre os quais se funda o presente. Em “um corpo esquartejado”, a exposi¢ao pretendia

recuperar os conflitos que levaram a instauragdo de Tiradentes como herdi nacional,
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discutir o significado das imagens que dele temos até hoje e, finalmente, sobrepor a
estas uma outra, criando um novo simbolo, mais adequado e pertinente a visdo dos
elaboradores da exposi¢do. Nos ultimos anos, e mesmo sobre a influéncia destas
datacgdes e periodizagdes as quais a data de 1992 se relacionava, bem como das idéias de
Nora e Le Goff, entre outros, a historiografia brasileira tem tratado também dos lugares,
personagens ¢ simbolos da memoria nacional. Para o caso especifico do periodo
republicano, um dos trabalhos mais conhecidos ¢ o de Jos¢ Murilo de Carvalho que
apresenta, em especial, um estudo sobre a iconografia relativa a Tiradentes*. De acordo
com José Murilo, a constru¢do da imagem herodica de Tiradentes e a comogao que ela
deveria provocar foram fundamentais para a legitimagao, igualmente simbdlica, de um
novo regime que, em seu processo de instauragdo, pouca participacdo ou
reconhecimento teve por parte de amplos setores da populacdo, especialmente das
classes populares. Se o novo regime pdde ser implantado por poucos, sua continuidade
dependia da fixacdo de uma imagem carregada de positividade e, por isso, a republica
tinha que encontrar um personagem que lhe fornecesse simbolos suficientes para a
criacdo de seu mito de origem. Entre os “candidatos”, estavam: Deodoro, pela lideranca
do movimento militar, mas que exatamente por ser militar ndo correspondia aos anseios
de todos; além disso, tinha uma aparéncia fisica préxima a do imperador deposto e, mais
perigoso ainda, estava vivo; Benjamin Constant, embora republicano e positivista
“exemplar”, pouca popularidade tinha; Floriano Peixoto, além de igualmente vivo,
tornou invidvel sua candidatura a her6i pelas atitudes tomadas durante os anos em que
ocupou a presidéncia e que tantas polémicas provocaram. O novo regime, cada vez
mais, percebia que seu herodi ideal ndo poderia figurar entre os vivos e que seria tanto
melhor quanto mais afastado dos acontecimentos contemporaneos estivesse, quanto
menores fossem os registros de sua existéncia. O heroi nacional, como diz o historiador
Paulo Miceli, ¢ aquele que “deu certo depois de morto™". Pelo crime que, no final do
século XVIII, lhe foi imputado, Tiradentes sofreu uma sucessdo de mortes simbolicas,
tal como foram expressas nos “autos da devassa”: foi morto, esquartejado, abandonado
as agdes do tempo, teve sua casa, suas coisas ¢ seu nome igualmente destruidos; nem

mesmo sobre sua aparéncia hd quaisquer certezas, aspecto que, alids, ¢ pouco relevante

¥ CARVALHO, José Murilo de. 4 formagéo das almas. Sio Paulo: Cia das Letras, 1990.
3 MICELL, Paulo. O mito do herdi nacional. 2. ed. Sdo Paulo: Contexto, 1989, p. 41.
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na constru¢do do her6i. Mas, a partir das até hoje pouco explicadas e duvidosas relagdes
com o republicanismo € com o movimento de independéncia dos Estados Unidos,
Tiradentes aparecia como a melhor das possibilidades. Dai em diante, trabalhar sua
imagem, agregando a ela a idéia de sua condicdo social inferior, refor¢ando que foi o
unico a ser executado e dando-lhe contornos de visionario, a republica pode construir o
seu mito, inclusive usando-o inicialmente para a negacdao e oposicao frente a antiga
monarquia que derrubara e instaurando o tempo novo; sua imagem foi sendo
embelezada e aproximada, cada vez mais, daquelas que constituem as dos santos e,
neste sentido, convém ainda uma vez explicar as fungdes religiosas destes: eles nao
apenas operam milagres pelos quais conquistam seus devotos; os santos, na tradi¢ao
catolica, sdo também “testemunhos de vida”, exemplos a serem seguidos, sacrificaram
desejos individuais em nome de algo maior, neste caso Deus ou a humanidade; t€ém um
comportamento marcado pela fé e pela resignagdo, aceitam as dores deste mundo em
funcdo de um futuro que se promete qualitativamente melhor. Por tudo isso, por tao
amplas possibilidades e potenciais, j4 em 1890, o 21 de abril passava a ser feriado
nacional: marcando o tempo da republica, repetindo e confirmando sua origem remota,
legitimando o novo regime politico, conferindo-lhe uma tradicdo e garantindo, deste
modo, que ndo fosse julgado como um gesto de arbitrariedade™. Ao longo do século
XX, uma série de medidas legais tratou de apaziguar as relagdes entre Tiradentes, Pedro
I, Deodoro, Floriano, entre tantos outros “herdis” do Brasil, de modo a encadea-los
numa seqiiéncia cronoldgica linear ndo conflitante e indicadora de um sentido para a
histéria futura do pais. Mesmo um timulo simbolico o primeiro dentre estes ganhou,
pois os cultos precisam de um lugar materializado ao qual possam se referenciar
concretamente. Como sintetizou a historiadora Silvia Hunold Lara, uma das
responsaveis pela concepgdo e elaboragdo de “Patria amada esquartejada”, Tiradentes
se torna a “alegoria” da liberdade brasileira:
“Assim, da figura herdica engendrada  pelos
propagandistas da republica, que marcavam a luta
antimonarquica e exaltavam o cardter rebelde, plebeu, humilde

e popular de Tiradentes, chegamos, nos anos 90 do século XIX,
a um heroi civico-religioso, menos jacobino, ao martir

31 Além das obras de José Murilo de Carvalho e de Paulo Micel, ja citadas, ver te}mbém: LARA, Silvia
Hunold. Tiradentes e a nacdo esquartejada. In. DEPARTAMENTO DO PATRIMONIO HISTORICO/
SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA. Patria amada esquartejada, pp. 19-28.

162



integrador, portador da imagem do povo inteiro. Com este perfil
passa a estar indissociavelmente ligado a triade formadora da
nagdo (a independéncia, a aboli¢do e a republica) e é aceito por
monarquistas, abolicionistas, republicanos, por operdrios e
patrées, pela esquerda e pela direita: um heréi nacional ™.

Os painéis do bloco “um corpo esquartejado” procuravam tanto mostrar como
foi sendo construida esta unanimidade ao redor da figura de Tiradentes, os contextos
especificos nos quais ocorreu, e as disputas em jogo, como também (des) construi-la.
Finalmente, a Gltima imagem deste bloco era a da obra de Candido Portinari, localizada
no Memorial da América Latina, na cidade de Sdo Paulo. As cenas do martirio ¢ a
exposicdo das partes de seu corpo sdo explicitadas como imagem mais adequada para o
Brasil. Sobre este conjunto de imagens e textos ¢ preciso ainda destacar a questdo da
linguagem, seja ela visual ou escrita. Os textos sdo dificeis e, via de regra, tdo
metaforicos e simbolicos quanto as idéias que eles buscam criticar, embora excelentes
do ponto de vista dos debates historiograficos e exemplares no sentido de mostrar sua
autoria — trata-se de um grupo de historiadores. Mas ¢ provavel que a compreensao dos
mesmos por parte daqueles que viram a exposi¢cdo, mesmo com a presenga fundamental
da monitoria do Servico Educativo, tenha ficado aquém da expectativa de seus
organizadores. Alias, e este ¢ um outro aspecto importante, pela primeira vez, os textos
tém autoria explicitada, apesar de tratar-se de uma publicacdo institucional. As
historiadoras Silvia Hunold Lara e Maria Clementina Pereira Cunha que desenvolvem
trabalhos sobre escraviddo e cultura popular, respectivamente, assinam os textos
introdutorios. Silvia escreveu sobre a constru¢do da imagem de Tiradentes; Clementina
abordou o tema da inveng¢ao das tradigdes, tendo como ponto de partida aquela data na
qual Collor, ja acuado, clamou pelo apoio dos brasileiros, pedindo que saissem as ruas
em verde e amarelo. A resposta foi um luto coletivo que se viu em vérias partes do
Brasil; o preto, e nio mais o verde-amarelo, unia a todos naquela manha de domingo™.

A seguir, as imagens da patria nas versoes do her6i vivo e na de seu esquartejamento:

32 e
. Ibid., p. 25.

3 LARA, Silvia Hunold. Tiradentes e a nagdo esquartejada e CUNHA, Maria Clementina Pereira.

Nagao, um lugar comum. op. cit. pp. 29-43.
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Figura 79: Detalhe do 6leo de Autran; Tiradentes
Jja aparece aqui como visionario.

Figuras 80, 81 e 82: Nos trabalhos de Aurélio de Figueiredo, Wesley Duke Lee e Pedro Américo,
as 1imagens desacrificio e sagracdo.

Figura 83: Painel de Candido Portinari no Memorial da América Latina: a fragmentagéo
no lugar da unidade.
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Finalmente, os painéis do ltimo bloco — “cada cabe¢a uma senten¢a” — traziam a
cena aqueles que a simbologia e as representacdes mais comuns da nacdo fazem
desaparecer ou, em outras palavras, procuravam trabalhar com outras representagdes
para a nagdo: os meninos de rua, os idosos, os migrantes, os sem-terra, as nagoes
indigenas, os negros e, na sintese aqui construida de todos eles, os trabalhadores™.
Aqui, o partido reencontra a sua identidade e os textos falam de um tempo, ou de
representacdes da nagdo que foram feitas em um tempo mais proximo, aquele cuja a
memoria dos “brasileiros” ainda pode reter como experiéncia retrabalhada e ndo apenas
como heranga recebida. Os principios partidarios de defesa de grupos sociais
particularmente excluidos e discriminados reaparecem ao lado da retomada da critica a
ditadura militar - que sem duvida ¢ tratada de modo a ser um dos mais fortes
componentes da identidade do PT - e das criticas aos governos Collor/ Itamar; ¢ como
se os painéis dissessem: “cuidado porque estas mesmas ameagas nos espreitam e
atengdo, porque ha algo novo e diferente para conhecer e participar”. Sao painéis
marcados por um carater de dentincia mas também por um esfor¢co em propor um tempo
futuro e melhor. Na publicacdo da série Registros foram reproduzidos também textos,
imagens e depoimentos relativos as aulas publicas que fizeram parte do projeto e, deste
modo, aqueles cuja experiéncia de vida ¢ marcada pela exclusdo, se tornaram seus co-
autores. Pela reprodugdo de um cartaz do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica,
a exposi¢do procurava a sua propria sintese; o cartaz, como se pode constatar a seguir,
apresentava um rosto formado a partir de muitos outros, uma “cara” Uinica composta
pelas “caras” multiplas e desiguais. Assim, também, pretendeu a exposi¢cdo: mostrar que
a nagdo, enquanto unidade e harmonia, s6 ¢ possivel quando olhada de longe, em sua
forma abstrata, como a representacdo que seus simbolos patrios pretendem forjar;
“Patria amada esquartejada”, entretanto, quis aproximar-se do processo de produgdo
desses simbolos, desnudando-os, mostrando-os como produgdes especificas de sujeitos
historicos — individuais ou coletivos — em tempos e espacgos definidos, dando-lhes

temporalidade e, portanto, a possibilidade de mudanc¢a, na medida mesmo em que os

¥ Respectivamente com os seguintes subtitulos: “Fora da ordem: os meninos de rua”, “Também jd fui
brasileiro: os idosos”, “Hoje eu mando um abrago pra ti: os migrantes”, “Plantar, morar: o Brasil é
terra de quem?”, “Riscadas do mapa: as nagoes indigenas”, “Preto no branco. o pais da discrimina¢do”
e, finalmente, “Trabalhadores do Brasil: exploragdo ilimitada S. A.”.
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repensava. Mas a exposi¢do também busca instaurar um novo sonho de nagao, aquele
baseado nos principios da igualdade e da cidadania, uma nagao também igual para todos
e acima das diferengas sociais. Novamente, o partido tem aqui um papel determinante.
Sao estas algumas das questdes que aparecem em seus painéis finais e o encerramento
com a imagem de Carmem Miranda mantém os paradoxos que acompanharam todo o
trabalho: de um lado, a nacao reconhecida por seus atributos tropicais, pelas cores, pelo
swing, a imagem do Brasil para turista ver; por outro, na selecio de um trecho
especifico da musica de Jodo de Barro, o convite para participar de um processo de
mudanga, de um esfor¢o por uma nova nagdo. Assim, se ¢ certo que temos criticas e
desilusdes diante da idéia de unidade, tal como foi tentado mostrar no inicio deste
capitulo com o poema de Drummond, também ¢ dificil deixar de reconhecer que temos
igualmente uma vontade de pertencimento, algo que estd para além de nos, mas que sem
nds, ndo se constitui. A musica convida a refletir sobre este modo de insercdo. A seguir,

a reproducdo de alguns destes painéis de encerramento:
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Figuras 84, 85 e 86: O apelo politico institucional a partir dos simbolos da unidade: cartaz comemorativo
da Semana da Patria durante a ditadura militar, cartaz do IBGE e peca da campanha presidencial de
Collor.
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“Pra mim, o pior de tudo @ o fome. A fome &
ruim, viy, mey, o fome & demais. A fome estica
sua barriga, deixa vocd louce,”

(Rinalde, 18 anos)

“Tem muito moleque
Com o corda no pescogo
Passando fome

Pelo meio das ruas

E apanhando dos "home™
Doidinha)

(Rap, ML

Proca do 54, Fole

"A gente ndo quer s6 comida,

a gente quer comida, diversdo e arte.

A gente nao quer 6 comida,

a %enre quer saida para qualquer parte.

gente ndo quer 56 dinheiro
a gente quer dinheiro e felicidode.
A gente ndo quer sé dinheiro
a gente quer inteiro e ndo pela metade’
[A. Antunes, M. Fromer e 5. Britto, *"Comida”’)

“"Méo sou de Sa@o Paule, ndo sou japonés,
Nao sou carioca, ndo sou portugués.

Néo sou de Brasilia, ndo sou do Brasil.
MNenhuma patria me pariv’”

g‘\. Antunes, C. Gavin, M. Fromer, S. Brillo e T,
ellotto, ““lugar Nenhum'’)

Figura 87: Neste painel, uma outra face da nagéo: a infancia excluida.

devemaos ser respeil
(Adefing Ribeiro, 55

Fien. Folko . Porizof. Sincco
Pt de

“'Se o velho ganhote oporentodorio juste nde
precisavo de osiles, nem depender dos filhos.
Més somos idosos, volamos, somas cidoddos e

Figura 88: Os idosos, igualmente excluidos.
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Figuras 89, 90 e 91: Ainda a exclusdo: em sentido horario, o cacique Tutoi A. Gorotide, o sem-terra
Adao, morto durante invasao de terrenos em Guaianases e o operario da construgdo civil.
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Olperdrios. Folo K. Parizom, Sindicate de:
de 580 Bernardo do Campo e Diodemo, SP
Posseatn dos meolingicas do ARC, Foto Edvardo
Simdes. N Imagens.

falirgicos

O branco inventou que o negro
quande néc suja na entrada
vai sujar na saida.

Na verdade o mao escrava
passava a vida limpando
o que o branco sujava.

esmo depois de abolida a escravidéo
Negra é a mdo de quem faz a limpeza
Lavande a roupa encardida, esfregande o chao
Negra é a méao, é a mao da pureza
Negra & o vido consumida ao pé do fogdo
Negro é a mao nos preparando a mesa
Limpando as manchas do mundo com Ggua e saba

ta branco sujgo’

(Gilberto Gil, "A méo da limpeza”)

“‘Baranco dize - preto fruta,
Preto fruta co razéo:

Sinhé baranco também fruta
Quando panha casido.
Nosso preto fruta garinha
Fruta saco de feijao;

Sinhé barance quando fruta
Fruta prata e patacdo.
Mosso preto quande fruta
Vai paré na corecdo

Sinhé baranco quando fruta
Lego sai sinhé bardo.’’

(andnimo, ““lundu de Pai Jodo™, sée. XIX)

Figura 92: A questdo da discriminagao racial.

Figura 93: Ainda o coro das contradigdes:

os trabalhadores.
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"“Eu j@ encontrei alguém

que me perguntou assim, laid
o seu Brasil o que é que tem?
O seu Brasil, onde é que esta?”’
(JoGo de Barre, “Onde o céu é mais azul”)

Figura 94: A exposi¢do se encerra com uma figura “tipicamente” brasileira estampada como
sinal de “nossa” musicalidade, natureza e comportamento e com uma pergunta cuja resposta nao
¢ nada facil.

Para além da questdo mais direta — o que € a nacdo? — outras trés estdo
subjacentes a todo este conjunto de textos e imagens, relativas a justica, a igualdade, ao
Estado de direito, as praticas politicas, aquilo que no cotidiano ora aproxima ora segrega
os homens. Aqui também esta presente a questdo do tempo, historicamente constituido,
os significados que sdo atribuidos ao passado e o sentido para o presente € o futuro que
eles pretendem estabelecer. Mas h4 algumas diferengas importantes que precisam ser
salientadas; em primeiro lugar, a diversidade de eventos que acompanhou esta
exposic¢do, em especial as aulas publicas nas quais um caminhdo-bati da TV Anhembi se
instalava em local previamente definido e registrava tanto as falas daqueles que abriam
os trabalhos, membros da equipe do DPH ou representantes dos grupos em situagdo de
exclusdo citados, quanto as das pessoas que espontaneamente davam seus depoimentos
e opinides, 0 que mostra uma preocupagao progressiva em registrar outras vozes € em

incrementar os mecanismos de participacdo. Uma outra diferenca fundamental diz
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respeito a atuagdo do Servigo Educativo neste processo, 6rgdo que, muito embora tenha
sido criado para intensificar o didlogo entre a Secretaria Municipal de Cultura e a de
Educacao, poucas vezes foi fiel a esta inteng¢do original ao longo de sua existéncia. Por
ocasido da exposicdo “Pdtria Amada Esquartejada”, o Servigo Educativo trabalhou ndo
apenas nas monitorias mas cuidou para que todas as escolas visitassem a exposicao,
além de organizar grupos de estudos com professores, reforcando a necessidade da
intersetorialidade. Se a escola tem sido, historicamente no Brasil, um lugar de produgao
social da memoria coletiva da nagdo e de violéncia simbdlica, no sentido mesmo usado
por Pierre Bourdieu de reprodu¢do de uma relagdo de poder e dominio que se faz por
sua suposta autoridade pedagdgica, pela selecdao de contetudos, pelos materiais utilizados
e pelas proprias representacdes trabalhadas; se o ensino de histéria foi convertido no
Brasil, ao longo de praticamente todo um século, em celebragdo de uma memoria
nacional, entdo é também a escola o lugar para o qual devem ser voltados os olhares que
questionam estes processos>. Por isso, como parte deste projeto, foi elaborado um
material de apoio, distribuido a todas as escolas publicas e particulares, bem como as
demais institui¢des — sindicatos, comunidades de bairro, oficinas culturais — que tenham
mostrado interesse pelo mesmo. Trata-se de um kit composto por fichas e pelo conjunto
dos painéis da exposicdo com sugestdes de bibliografia, videos e, principalmente,
atividades que podem ser realizadas a partir das imagens e textos cuja qualidade podera
ser constatada no anexo III deste trabalho®®. Finalmente, a questdo dos lugares: o
Servi¢o Educativo também trabalhou com dois roteiros de visitas monitoradas a cidade,
o do Centro Histérico e do Parque da Independéncia, planejados como formas de
resgate da cidadania cultural. O primeiro roteiro permitia a identificacdo de
monumentos, tracados urbanos, edificagdes que “contavam” uma histéria, bem como a
interpretacdo da mesma; o segundo, questionava a unidade a partir de seus proprios
“altares”: a Casa do Grito, o Museu Paulista, os jardins e monumentos de seus
entornos’’. Falando sobre as origens do Museu Paulista, que alias datam de apenas

poucos meses apos a independéncia, Ulpiano Bezzera de Menezes mostra que o museu

3 BOUDIEU, Pierre, PASSERON, Jean-Claude. 4 reprodugdo. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1975.
3 Ver anexo I1I: “Pdtria amada esquartejada: textos de apoio/ propostas de trabalho”.

3 SOUZA, Valmir, GARCIA, Marinalda. Patriménio, cidadania cultural e memoéria social. In. FARIA,
Hamilton, SOUZA, Valmir. op. cit., pp. 71-81.
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foi pensado como um paldcio com um estilo arquitetonico adequado as fungdes
celebrativas que ele deveria ter: a grandiosidade, a decoragao luxuosa em contraste com
a Sdo Paulo da primeira metade do século XIX, a plena visibilidade de um edificio
isolado no espaco que ao redor era desocupado e mesmo esta distancia eram elementos
destas fungdes. O palacio foi planejado para ser uma referéncia de localizacao, tanto no
espago quanto na memoria. No decorrer de sua historia, e considerando-se o longo
periodo de tempo entre o projeto e a sua execucdo, estas fungdes celebrativas, ou
melhor, os objetos de culto, foram se modificando mas permaneceram como memoria
de Sdo Paulo em particular e do Brasil em geral, ou talvez melhor seja dizer, uma
memoria da nagdo que se sustenta pela grandiosidade da cidade e do Estado. O
professor Ulpiano interpreta desta forma a jung@o, no Museu Paulista, na pintura de suas
paredes, nas telas que o ornamentam e nos monumentos que o cercam, da agdo
imageticamente desbravadora dos bandeirantes, da origem romantica e “boa” — o
homem natural — dos indios e da figura de Pedro I*®. O gesto de expor estes painéis de
“Patria amada” num lugar tdo carregado de simbolismos fala a muitos por si s, mas a
monitoria do Servigo Educativo foi fundamental para que ele pudesse ser entendido por
alunos e professores da cidade e do estado de Sdo Paulo™. H4, neste gesto, uma clara
intencdo “subversiva” de ocupar o templo “religioso” para uma festa pouco

convencional.

Desde a epigrafe da introducdo desta andlise das exposi¢cdes do DPH, a frase de
Borges — “o tempo ¢ a substincia da qual somos feitos” — vem nos acompanhando:
refazer o tempo pela instauragdo de uma cronologia propria a memoria da classe
operaria, do modo como ela pode ser construida; reencontrar o tempo, ndo sé o da
nostalgia do passado, nas pedras da cidade; rever o tempo na critica a periodizacdo mais
tradicional da histéria da América em geral ¢ do Brasil em particular e dos herois que
ela pontua e sobre os quais se fixa e, finalmente, sonhar com um novo tempo, planejar o
futuro, atitude somente possivel para aqueles que entendem, ou sentem, sua propria

historicidade, seu carater provisorio, inconstante, contraditorio e inacabado e, por tudo

¥ MENEZES, Ulpiano Bezerra de et. al. As margens do Ipiranga: um monumento-museu. In. MUSEU
PAULISTA. As margens do Ipiranga, 1890-1990: exposicéo do centendrio do edificio do Museu Paulista
da USP. Sao Paulo: Museu Paulista/ USP, 1990, pp. 9-11.

3 Sobre 0 Museu Paulista e as memoérias da Independéncia, ver também: LYRA, Maria de Lourdes
Viana. Memoria da independéncia: marcos e representagdes simbolicas. In. Revista Brasileira de
Historia. Sdo Paulo: ANPUH/ Contexto, 1995. pp.173-205. (vol. 15, n.° 29, Representacdes).
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isso, mutante; € isto que estd presente nestas trés experiéncias aqui analisadas.
Simultaneamente, elas ensinam a pensar sobre o que ¢ ser livre e a refletir sobre a
possibilidade ou ndo da liberdade sem igualdade, refletir sobre o que ser moderno, para
além dos paradigmas de velocidade, forca e elegancia, por exemplo; pensar, enfim,
sobre o que ¢ ser humano a partir de principios e valores éticos e, por que ndo arriscar,
“universais”. E certo que “Pdtria amada esquartejada”, como as outras, também &
uma forma extremamente sofisticada e competente, quando olhada sob seus prismas
internos, de elaborar a imagem de um partido e de uma administragdo, embora seja
muito pouco provavel que esta compreensdo tenha estado ao alcance de todos que
visitaram esta exposi¢ao. Por fim, repensar a escola em geral e o ensino de histéria em
particular e procurar modos para que, a partir deles, outros olhares possam ser lancados
a realidade — como suas representacdes a constréem — ao redor. Se o projeto “Paulicéias
Perdidas” indicava a possibilidade, necessidade e contingéncia de uma educacdo
patrimonial arquitetonica, “Pdtria Amada Esquartejada” ia além, somando ao
patrimonio fisico-arquitetonico, as nog¢des de patrimdnio simbdlico e tomando como
fontes desde textos oficiais da legislacdo — como aqueles referentes a oficializacdo de
um certo Tiradentes — até a musica, a poesia, a arte, a linguagem, a fala cotidiana dos
homens e mulheres “comuns”. Talvez aqui, mesmo com os problemas apontados, o
conceito de cidadania cultural tenha estado mais proximo daquilo que por ele possa e
deva pautar as agdes de uma politica publico-administrativa de cultura que se queira

vinculada aos valores democraticos.
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Consideracoes Finais

A preservagio das memorias: trilhas, labirintos e desafios
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“(...) na condi¢do de seres historicos, somos seres inacabados.

)

Somos muito mais projetos do que somos. Para sermos, temos que estar sendo.’

(Paulo Freire, A constru¢do de uma nova cultura politica. In.Forum Nacional de

Participac@o Popular nas Administragdes Municipais. Sdo Paulo: Polis, 1995, p.72. n.°1)

176



Investigados estes trés trabalhos - “Cem Vezes Primeiro de Maio”, “Paulicéias
Perdidas” e “Patria Amada Esquartejada” - bem como os pressupostos tedricos e
politicos que os perpassam, ¢ possivel agora tecer algumas consideracdes sobre a
politica publica de cultura levada a cabo durante a administracdo de Luiza Erundina e
Marilena Chaui junto a Prefeitura do Municipio de Sao Paulo e a Secretaria Municipal
de Cultura, respectivamente, entre os anos de 1989-1992, num esforco de sintese.
Comparando estes projetos entre si observa-se, em primeiro lugar, que eles apresentam
tanto uma seqiiéncia temporal - tendo sido implantados respectivamente, em 1990,
1991 e 1992 - quanto um processo de auto-reflexdo. Cada um deles parece envolver-se
com o anterior, carregando as marcas de um aprendizado. “Cem Vezes Primeiro de
Maio”, como foi apontado no capitulo II, colocava na pracga publica debates que, quase
sempre, estiveram restritos ao espaco das universidades e dos movimentos estudantis e
operarios ao longo das ultimas décadas. Embora resida ai também um de seus méritos, €
impossivel ndo constatar que seus textos eram dificeis e que suas imagens,
especialmente aquelas relativas a tempos mais remotos, estavam muito distantes da
realidade dos operarios de Sao Paulo. Para a maior parte da populacdo, aquelas figuras e
historias ndo s3o habituais ¢ demandam um trabalho de andlise ao qual ndo estdo
familiarizados. Além disso, a exposicao carrega uma concepgao especifica de “classe
operaria” uma vez que os trabalhadores do “Primeiro de Maio” sdo aqueles inseridos no
mercado formal e nos espagos urbanos, o que nao corresponde a identidade de todos os
trabalhadores da cidade de Sao Paulo, tdo marcada pelos conflitos entre este mercado
formal e os trabalhadores ambulantes. Assim, ainda que de forma nao desejada, estes
outros trabalhadores foram excluidos e a constru¢do da memoria da classe nesta
exposicio acabou por resvalar também em um processo de homogeneizagdo'.
Agrupados tematicamente e dispostos cronologicamente, os painéis daquela exposi¢ao
também traziam uma narrativa de carater quase sagrado, bastante criticavel pela
historia, mesmo quando se consideram os paradigmas estabelecidos por Thompson em
A miséria da teoria quanto as caracteristicas especificas deste tipo de conhecimento, a

saber, sua légica propria ao estudo do movimento, seu carater provisorio, incompleto,

!, Talvez por este motivo uma outra exposi¢do fotografica tenha se dedicado, exatamente, aos

“trabalhadores ambulantes”, mostrando sua presenga no cotidiano das ruas da cidade desde o final do
século passado e tentando oferecer uma imagem mais positiva, menos “marginal”, deste setor da
populagdo. Ver acervo da Divisdo de Iconografia e Museus do DPH/SMC.
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limitado e submetido ao tempo presente’. Quando se diz que tal sacraliza¢io da historia
do Primeiro de Maio ¢ criticavel, deseja-se aqui reforcar a nocao de que a producao do
conhecimento historico serd tanto mais valida — e ndo “verdadeira” — quanto mais
intenso for seu empenho em desvendar multiplas realidades e, principalmente intengdes.
E, quando ao final daquele trabalho, todas as lutas de resisténcia desembocam na figura
de Lula e na fundagdo do PT, a politica publica daquela administragdo em relacao ao
patrimonio historico cumpria um papel semelhante em forma, embora muito diferente e
mais louvavel em objetivos, que aquelas que a antecederam: construir uma memoria do
passado apropriada e legitimadora de uma situacdo presente, tanto mais necessaria
quanto maiores as ameacgas para a estabilidade e continuidade do projeto politico
implantado. Tratava-se, como se buscou mostrar no Capitulo II, da constru¢do de uma
narrativa que, ao selecionar e ordenar uma série de registros histéricos € ao procurar o
resgate de outros sujeitos, instaurava e privilegiava o partido enquanto tal; falava antes
de si do que do “outro”. Estes problemas revelam que nao ha politica publica, nem na
area da cultura, nem em qualquer outro setor da administragdo, que seja neutra e a
propria origem do Estado faz de tal argumento sempre uma falacia. Tampouco o Partido
dos Trabalhadores isto almejava; pelo contrario, sua opg¢do politica é claramente
definida e recortada, qualidade que fazia do PT, naquele momento, um partido diferente.
Porém, enquanto constru¢ao do passado, esta intengdo aparece em “Cem Vezes Primeiro
de Maio” de forma velada e, embora seus pressupostos tedricos possam ser explicitados
pelos historiadores, bem como os politicos, ndo o foram para o observador e era isto
também que estava em jogo na praca publica. Em outras palavras, ndo apenas se

resgatava uma identidade; produzia-se uma.

Dentre os trés, “Paulicéias Perdidas”, foi um projeto de certo modo menos
pretensioso, mas eficaz no sentido de mobilizar e sensibilizar a populacdo. Sua
linguagem de fluidez répida permitiu ao leitor reconhecer os significados presentes nas
imagens e textos. Embora se trate também de uma forma narrativa, “Paulicéias”
recorria a vozes diferentes e nem sempre afinadas ou consoantes sobre a cidade. Por
poder ser “lida” em qualquer ordem, esta exposi¢do permitia ao observador uma maior
autonomia. Além disso, nao apenas “falou” mas também ouviu o que este observador

tinha a dizer, permitindo que sua propria memoria - igualmente construcdo - pudesse

2. THOMPSON, E. P. A miséria da teoria. Rio de Janeiro: Zahar, 1981, pp. 47-62.
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vir a tona e superando, desta maneira, a visao do outro como mero espectador. Ainda
que de forma embriondria, pode-se nela vislumbrar um caminho para a passagem da
visdo da cidadania cultural enquanto ato de consumo para ato de producdo de
significados. Além disso, como foi apontado no capitulo III, ela fazia parte de estudos
mais amplos da administragdo municipal de Erundina, sintetizados na idéia de
“revitalizagdo” do centro, ou seja, sua adequagao funcional a uma nova realidade da
qual aquela administracdo era herdeira mas na qual impingiu suas proprias marcas.
Mesmo o uso da palavra “revitalizacdo™ ja representa um objetivo particular pois difere,
em termos urbanisticos, tanto da idéia de “embelezamento” (que caracteriza a
arquitetura do centro de Sdo Paulo nas primeiras décadas do século XX e toma como
padrdo do belo uma concep¢do burguesa de cidade) quanto da concepgdo de
“renovacdo” (que tende a negar em absoluto a cidade “anterior” e impor-lhe
constantemente novos perfis). Historicamente, a aplicagdo dessas duas idéias tem
desembocado em concepgdes bastante autoritdrias de planejamento urbano. Numa
terceira via, “revitalizar” significa dar nova vitalidade ao espaco sem que o momento
anterior seja negado de modo absoluto e sem que a cidade se dissolva por sucessivas
intervengdes arquitetonicas. Trata-se, nesta concepgao de “revitalizagdo”, de harmonizar
o lugar e o seu uso, o passado e o presente, tendo como parametro a busca de uma
melhor qualidade de vida®. Por ocasido de sua posse, Luiza Erundina recebeu a tarefa de
dar continuidade a este projeto de revitalizagdo, processo do qual o Departamento do
Patrimonio Historico participou de forma ativa através de medidas de restauracdo de
iniimeros edificios publicos, por exemplo. No eixo Praca da Sé-Largo do Arouche, esta
proposta estava baseada, principalmente, num trabalho de reciclar o que ja existia mas
se encontrava ocultado por painéis publicitarios e pela desordem dos equipamentos
publicos, ndo se tratando, assim, de uma interven¢ao direta e s6 podendo ser efetivado
com a participacdo da populagdo. Esta também ¢ uma diferenca importante porque
reconhece o outro como parte fundamental da histéria da cidade, em todos os seus
momentos. Nao ¢ possivel - nem desejavel - tombar todos os edificios remanescentes;
tampouco trata-se apenas de garantir sua permanéncia enquanto imagem do passado. O

que esta em questdo ¢ a qualidade de vida dos cidadaos, seja em termos do combate a

* Sobre estas vertentes da arquitetura ver: INSTITUTO POLIS. Revitalizagio de centros urbanos. So
Paulo: Instituto Polis, s/d.

179



polui¢do visual, seja no que diz respeito as suas emogoes e sentimentos. Neste contexto,
a exposi¢ao “Paulicéias Perdidas”, com toda sua singeleza, ganha contornos especiais
pois era exatamente a possibilidade do novo, de um futuro melhor a partir do
(re)conhecimento do passado, que ela objetivava. Enquanto forma de atuagdo da
administracdo publica municipal, a exposi¢do integrava-se diretamente aos estudos
sobre o planejamento urbano da cidade e, com isso, adquiria um carater intersetorial,
indispensavel a boa execugdo dos servigos publicos. Se o conceito de cultura ndo pode
ser definido em termos de uma “esfera” da vida humana, como um lugar especifico e
separado dos demais, igualmente as politicas publicas nesta area devem procurar
integrar-se aos demais projetos da administracao a fim de que, efetivamente, possa-se
buscar a superagdo da velha dicotomia entre o popular e o erudito, entre as belas artes e
o folclore, entre a cultura das classes populares e a cultura para as classes populares,
entre o consumo de bens culturais e sua produ¢do, entre, enfim, o “social” e o
“cultural”. Por permitir a emergéncia de significados, exigir a participagdo e constituir-
se numa politica intersetorial, “Paulicéias” oferece boas indicagcdes e pistas para as

politicas publicas de preservagao do patrimonio e da memoria.

As dificuldades para a efetiva implantagcdo desta politica cultural, entretanto, ndo
podem ser vistas como responsabilidade exclusiva daqueles que administraram a
Secretaria Municipal de Cultura e o Departamento do Patriménio Histdrico entre 1989 e
1992. Elas também estavam no proprio partido que, tendo vencido as eleicdes com base
em uma plataforma politica pautada pela idéia de “inversdo de prioridades”, nem
sempre reconhecia a cultura como area prioritaria, especialmente quando se leva em
conta o quadro de total pauperizacdo que assolava — e assola — o pais em geral e a
cidade de Sdo Paulo em particular®, Propostas ambiciosas como as de Marilena Chaui e
Déa Fenelon ndo poderiam ser efetivamente implantadas com um orgamento tdo
pequeno, que mal chegava a 2% do total da receita do municipio e que € sintomatico

daquilo que ¢ entendido como “prioritdrio” ou ndo. Neste aspecto, também, a

4. A propria Marilena Chaui citou esta dificuldade ao tratar do pouco interesse dos vereadores da bancada
do PT na Camara Municipal de Sdo Paulo entre 1989-1992. FARIA, Mauricio. Desafios do projeto de
cidadania cultural. In. FARIA, Hamilton, SOUZA, Valmir (orgs.). Cidadania cultural, leituras de uma
politica publica. Sao Paulo: Polis, 1997, pp. 31-41.

180



intersetorialidade pode ser um caminho para a ampliagdo das verbas, tradicionalmente
tao reduzidas, destinadas aos 6rgdos publicos municipais de cultura. Outra alternativa
plausivel e adequada encontra-se na busca de parcerias com a iniciativa privada, talvez
um dos maiores problemas daquela administra¢do pois, naquele momento, o Partido dos
Trabalhadores ainda era visto, de forma bem intensa, como um partido “comunista”, o
que “afugentava” parte significativa dos empresarios, de um lado e, por outro, tendia a
encerrar a propria Secretaria de Cultura numa espécie de camisa de forga, apesar dos
dispositivos legais existentes para isto, em algo proximo do que ¢ vulgarmente chamado

de “patrulha ideologica™

. “Render-se ao sistema”, procurando nele um parceiro era
ainda uma proposta pouco concebivel. Hoje, contudo, e cada vez mais, entende-se que
esta ¢ uma postura ndo sé necessaria como eficaz e, para as administragcdes presentes e
futuras, cabe a tarefa de buscar equacionar esta multiplicidade de interesses ligados a
preservagdo, identificando-os, tornando-os publicos, expondo divergéncias e buscando
alternativas democraticas para seu encaminhamento. A Unica “certeza” que aqui pode
ser afirmada ¢ a de que a preservagdo do patriménio histérico urbano - seus bens

moveis e imoveis - € uma necessidade comum a todos os habitantes da cidade, muito

embora por motivos diferentes.

Finalmente, no caso de “Pdtria Amada Esquartejada”, o que estava em discussao
era a memoria nacional tal como foi construida e reiterada pelo Estado ou a servigo dos
grupos que o detém e controlam. Langada um ano apds “Paulicéias”, “Patria Amada”
tentava mostrar que o conceito de nac¢ao e todos os simbolismos que carrega — unidade,
auséncia de conflito, homogeneidade, organicidade, entre outros — sdo construgdes
historicas e ndo dados da natureza, obras humanas, ndo do acaso ou do destino. Ao
revelar os processos de construgdo de herdis nacionais, por vezes mesmo
ridicularizando-os, tal como fizera no caso dos comentarios sobre 0 monumento relativo
ao centenario da independéncia, ¢ ao devolver a qualidade de “sujeito histérico” a
grupos sumariamente excluidos — indios, negros, migrantes, menores de rua,
trabalhadores, entre outros — esta exposi¢do realizava o exercicio da critica no sentido

especifico com o qual ela ¢ definida em uma das obras de Benjamin: “(...) resta apenas

3. Ver, por exemplo, a Lei n.° 10.923, de 30 de dezembro de 1990, que dispde sobre incentivos fiscais
para a realizag@o de projetos culturais no ambito do municipio de Sdo Paulo.
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libertar o futuro de sua forma presente desfigurada, através de um ato de
conhecimento. Somente para isso serve a critica”®. Tal como ocorreu com
“Paulicéias”, “Patria Amada” mostrava também um aprendizado: vérias outras
atividades que lhe eram correlatas aconteceram simultaneamente. O “Servigo
Educativo” do DPH organizou visitas monitoradas a exposic¢ao, facilitando o processo
de discussao dos temas e problemas levantados pelos painéis especialmente dirigidas a
alunos e professores de Sdo Paulo, assim como os demais materiais sobre os varios
modos possiveis de utilizagdo das imagens e textos presentes na exposicao.
Principalmente pela organizacdo das “aulas publicas” e pela participagdo espontanea da
populagdo, especialmente daqueles que se constituem em grupos cujos direitos basicos
de cidadania sdo inexistentes, a dimensdo desta exposicdo se alarga e se intensifica.
Nestas aulas, os administradores da cidade e os seus cidaddos se encontraram de forma
direta, dialogaram, repartiram seus projetos sociais. Dentre todas essas exposi¢des do
DPH, “Patria Amada™ pode ser considerada como a experiéncia mais ampla e mais
diretamente ligada as possiveis fun¢des sociais do conhecimento historico: a percepgao
de que ele ¢ sempre um didlogo com o seu tempo e com uma variedade de tradi¢gdes
historiograficas herdadas, a importancia deste conhecimento no processo de
desvendamento de identidades paulatinamente atribuidas ao longo do tempo bem como
a possibilidade de construcao de novas, o dominio de no¢des fundamentais tais como as
de representacdo, diferenca, semelhanca e mudanca, capazes de transformar
“consumidores de memoria” em “produtores de memoria”, o questionamento da propria
realidade e, por tudo isso, o fortalecimento das praticas de cidadania. Como as demais,
ela também revela os sujeitos que a produziram; tratou-se de um trabalho realizado por
professores militantes. Além disso, a preocupagdo em disponibilizar informagdes as
escolas, seja pelas atividades monitoradas do servigo educativo, seja pelas orientagdes e
sugestoes distribuidas, mostra que “Pdtria Amada” procurava atuar ndo s6 na rua como
também no local privilegiado para a produgdo das tradicdes que ela criticava: a escola.

Se ¢ na escola que a maior parte das pessoas entra em contato com as

¢, BENJAMIN, Walter. A vida dos estudantes. In. BENJAMIN, Walter. Documentos de cultura,
documentos de barbarie. op.cit., p. 151.
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simbologias e representagdes da nagdo, entdo nela também deve dar-se o processo de
sua desconstrucao, ou seja, o exercicio da critica. Neste caso especifico, a amalgama
entre a produgdo tedrica individual desses intelectuais, sua militdncia politica e sua
profissdo docente ¢ mais densa e ¢ impossivel deixar de reconhecer a exceléncia deste
trabalho que procura questionar uma narrativa instituinte da nagdo. Interagindo com a
escola, esta experiéncia também oferece pistas para as gestdes publicas da questdo

cultural: o isolamento é sempre perigoso.

Em meio a “erros” e “acertos”, ou antes labirintos e desafios, estes projetos todos
conseguiram pensar o patriménio histérico como algo ndo definitivo e alargar a visao
deste para além das “belas artes”; popularizando-o, garantindo condigdes de
acessibilidade, divulgando-o, a administracdo municipal cumpria uma plataforma
politica: a abertura dos acervos a disposicdo de um publico pouco familiarizado aos
tradicionais espagos culturais e a inser¢ao do patriménio como meio para uma acgao
politica mais comprometida com as causas e interesses populares. Por tudo isso, esta
politica publica tem muito a ensinar € os problemas que enfrentou sdo igualmente
educativos. Em primeiro lugar, ¢ preciso recuperar a questdo ja citada de que a maior
parte dos funcionarios com fung¢des de coordenacdo e chefia e dos cargos em comissao
existentes no DPH entre 1989-1992 provinha da universidade e, por isso, enfrentava
pela primeira vez o desafio de fazer governo. Em segundo lugar, o Partido dos
Trabalhadores também ndo se constitui em um bloco homogéneo e dentre alguns de
seus membros ainda persistia uma visao de cultura como “campo” supérfluo,
desvinculado das demais esferas da vida social, tal como as aqui pontuadas tradigdes
mais conservadoras o fizeram, o que acabou por provocar a necessidade antes de
administrar polémicas do que de implantar agdes. Donde também se tira uma licdo: ha
uma diferenca entre os ritmos da gestdo administrativa e os das discussdes politicas e
historiograficas. Na qualidade de partido e representante eleitos, contudo, esta diferencga
deve voltar-se mais para o tempo do governo e aceitar, tal como afirma o dito popular,
“que o 6timo ¢ inimigo do bom”. Enquanto representante dos grupos que o elegeram e
por eles legitimado, mesmo considerando a precariedade da democracia no Brasil,

cumpre que o interesse publico seja efetivamente uma prioridade.

Problematico, também, ¢ o proprio conceito de “cidadania cultural” tal como ele se

apresentava naquele projeto politico do Partido dos Trabalhadores para a cidade de Sao
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Paulo. Retomando as consideragdes tragadas no capitulo I deste trabalho, encontramos a
idéia de cidadania cultural com um sentido muito amplo, mais facilmente compreensivel
pela negacdo das politicas anteriores do que por si mesmo. De qualquer modo, o que 14
aparecia ndo era apenas a garantia de acesso e frui¢do dos bens culturais mas o
reconhecimento efetivo de que todos produzem, possuem cultura, e que a esta
diversidade devem ser abertos canais de expressdo . Na pratica, entretanto, esta ¢ uma
empreitada dificil pois depende ndo s6 da vontade politica do partido mas também da
organizacdo da sociedade em busca deste mesmo principio. A propria historia do PT,
sua situacdo naquele momento especifico e as trajetorias daqueles que entdo
administraram o patrimonio historico de Sao Paulo foram barreiras para a implantagao
desse projeto pois, de certo modo, traziam algumas antigas marcas quanto ao papel
social dos “intelectuais” no processo de “conscientiza¢do” das “massas”, o que ja
implica na visdo de que o que elas sabem ¢ “falso”. E, enfim, era preciso reconhecer e
aceitar que, para parte da populacdo da cidade, os grandes eventos ligados a industria
cultural eram bem mais atraentes que esta “cidadania cultural” o “outro” ¢ um diferente
de “nos”.

Todavia, enquanto prestadora de servigos, a Secretaria Municipal de Cultura de Sao
Paulo e o Departamento do Patrimonio Histérico em particular, foram absolutamente
eficientes, o que ndo ¢ pouco quando o tema sdo politicas publicas de gestdo urbana em
geral e cultural, em particular. Restaurar prédios, reorganizar e ampliar acervos, garantir
a gratuidade da freqiiéncia aos “espacos culturais”, disponibilizar informagdes,
promover atividades variadas e multidisciplinares, disponibilizar as informacdes,
embora devam ser pontos 6bvios em qualquer administragdo, ndo se constituem em
tradi¢des paulistanas de governar. Deste modo, estas contradi¢des, limites e realizagdes
sdo indicios de que as agdes publico-administrativas na area de cultura e patriménio ndo
possuem uma plataforma rigorosa que possa ser previamente definida, mas devem
conter principios basicos de democracia e cidadania. A fruicdo e o acesso sdo partes
fundamentais desses principios assim como a idéia dos conselhos populares, propagada
pela administra¢do petista naquele periodo, porém nem sempre consolidada, que ainda
surge como um dos melhores caminhos para uma gestdo democratica do universo da
cultura e do patrimdnio historico; neste caso especifico, aquela administracdo atrasou-

se. Somente em 23 de novembro de 1992, o Conselho Municipal de Cultura foi
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reorganizado enquanto 6rgdo mediador da relagdo entre setores da sociedade civil e
administracdo municipal’. Atrasou-se no tempo, é verdade - e a promulgacio desta lei
mostra também a urgéncia de uma medida antes do final do mandato - mas avancou
em relacdo a constituicdo desses conselhos que passavam a contar agora com a
participagdo de setores anteriormente excluidos. Ao lado de representantes das artes
cénicas, musicais, visuais, audiovisuais, do patrimonio cultural, do livro, da leitura, das
ciéncias, tecnologia e educagdo, estariam os porta-vozes das associagdes de rua e bairro,
festeiros, sambistas e representantes das institui¢des da sociedade civil e de movimentos
sociais (grupos étnicos, casas de cultura, centrais sindicais, entidades estudantis e¢ de
defesa dos direitos humanos)®. Intensificar e multiplicar estes conselhos, garantir que
deles participem pessoas efetivamente representantes da pluralidade cultural da cidade,
evitar que sejam usados como degraus para uma ascensdo politica e que os
“conselheiros” nao se distanciem daqueles que devem representar, significam desafios
que, € certo, extrapolam a existéncia de uma legislagdo; mas sdo também diregdes que

podem levar a plena cidadania cultural.

No que diz respeito especificamente ao patrimonio historico ha, ainda, a questdo
juridica da propriedade privada e de sua fungdo social. Esta fungdo ¢ legalmente
colocada como sendo um “conjunto de condi¢oes que se impoe ao direito de
propriedade a fim de que seu exercicio ndo prejudique o interesse social”®. Nada mais
vago... Pois, afinal de contas, a definicdo daquilo que pode ser visto como sendo de
interesse social também depende da visdo de mundo e dos interesses individuais e/ou de
grupos que a estabelecem. O Departamento do Patrimonio Historico, naqueles anos,
avangou muito ao mostrar que o passado ¢ um campo de interesse social, nas multiplas e
engajadas formas de sua reconstru¢do constante. Mas, ultrapassada esta fase, ¢ preciso
um amplo processo de discussdo sobre os beneficios que a preservagdo do patrimonio
histérico pode trazer. Em primeiro lugar, deve-se divulgar a idéia de que tombar nao
significa desapropriar ¢ de que o tombamento ndo impede usos, inclusive econdmicos,

dos bens. Pelo contrario, muitos sdo atualmente os bens tombados — ambientais e

7. Lei n.° 11.287, de 22 de novembro de 1992: “reorganiza o Conselho Municipal de Cultura, e da outras
providéncias”. In. FARIA, Hamilton, SOUZA, Valmir de. op. cit., pp. 110-113.
8 .
.Ibid., p. 111.
? . Citado por MAGALDI, Cassia. op. cit., p. 24.
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arquitetonicos — que se transformam em lucrativos negécios. Nos tempos atuais, de um
liberalismo tao evidente, lutar pela preservagdo romantica, aquela que impede qualquer
interven¢do e que vé€ na utilizagdo econdmica do bem tombado quase uma heresia €, no
minimo, ingenuidade e ha exemplos a comprovarem esta hipotese. Os bens historicos
tém, portanto, uma dimensdo econdmica que nao pode ser negligenciada se quisermos
deixar de presenciar as demoli¢des de antigos prédios durante as madrugadas, como se
obras do acaso fossem. Vistas desta maneira, as politicas de preservacdo do patrimonio
historico podem se tornar importantes fontes de renda e empregos para os municipios,
ainda que tenham sempre o dificil desafio de buscar equilibrar as relagdes entre os
valores de “uso” e de “troca” dos bens culturais. Também neste caso, sdo os conselhos
populares de cultura que podem fazer a diferenca em um governo democratico das
cidades, buscando instituir o patriménio ndo apenas por sua aparéncia e apelo mas

principalmente por seus usos cotidianos.

Finalmente, uma nota triste. Durante a escrita destes capitulos constatou-se um
silenciamento absoluto sobre o nome de Luiza Erundina por parte do Partido dos
Trabalhadores nos ultimos anos. Perdendo sua propria memoria, ou melhor,
reconstruindo-a pela producdo do esquecimento, o PT vem reduzindo sistematicamente
a importancia da ascensao de um governo petista para a cidade de Sao Paulo naquele
contexto mais amplo da realidade brasileira desde que Erundina mudou de partido, saida
que, alids, estd ligada aos proprios conflitos internos que este esquecimento produzido
busca esconder. Lendo as publicagdes elaboradas pelo PT sobre suas administragdes
municipais e estaduais, percorrendo sites oficiais do partido na Internet ou paginas
eletronicas de instituicdes e pessoas que com ele se identificam, pouco se encontra sobre
a administracdo municipal de Luiza Erundina. Impossivel ndo se lembrar aqui do
desaparecimento da figura de Trotsky da histéria soviética, a partir de 1924, imposto
por Stalin e ja citado neste trabalho, ou da derrubada do busto de Lénin, em 1989.
Também o PT reconstroi suas memorias de acordo com as circunstancias atuais e, neste
caso especifico, promovendo um esquecimento que revela o mesmo tipo de
manipulagdo do passado que trabalhos tais como “Cem Vezes Primeiro de Maio”,
“Paulicéias Perdidas” e “Patria Amada Esquartejada” pretendiam criticar. Nada a
estranhar quando se considera que este tipo de procedimento ¢ comum a todos nos.

Muito a questionar quanto se trata de um partido que pretende construir sua identidade

186



como alternativa mais democratica de governar... A propria Marilena Chaui,
prefaciando o tantas vezes aqui citado livro de Ecléa Bosi, afirmou que “esquecer é
morrer” e, se sua afirmacdo faz sentido, a promocao do esquecimento ¢, de certo modo
metafdrico, uma espécie de assassinato'’. Dai também se tira uma li¢do: a coeréncia
entre os principios e as praticas politicas ndo ¢ facil de se alcangar mas pode ser tanto
mais conquistada quanto maior for a capacidade de revelar esta contradicao ao invés de
escamoted-la. Retomemos, pois, o texto benjaminiano: a critica “serve para libertar o
futuro de sua forma presente desfigurada”. Assim pode ser compreendido o esforgo
critico presente nos trabalhos do Departamento do Patrimonio Historico da Secretaria
Municipal de Cultura entre 1989 e 1992 aqui analisados. Assim também deve ser
compreendida a critica a estes projetos e agdes explicitadas nesta conclusdo. Nao se
trata de demolir ou destruir, com énfase nos aspectos negativos destas palavras. Trata-
se, antes, de continuar a procurar a instauragdo do novo, de pensar alternativas e de

organizar conhecimento e vontade politica para tanto.

No primeiro capitulo deste trabalho, destacou-se que as propostas do DPH/SMC
deviam ser compreendidas tanto a luz dos conceitos construidos em meio aos embates
académicos quanto a partir do lugar especifico do qual fazem parte: um espago
institucional de poder, o governo municipal da cidade. E, entdo, preciso refletir também
sobre o lugar a partir do qual esta outra narrativa, a deste trabalho, foi escrita: ela ¢
simultaneamente experiéncia vivida e memoria; constitui-se numa reflexdo sobre as
relacdes entre “teoria e pratica” ou, antes, numa reflexdo sobre uma pratica da qual
participei diretamente e a partir da qual tenho procurado (re)elaborar os conceitos de
cultura, identidade ¢ memoria. E um trabalho de quem aprendeu e aprende em agdo,
buscando constantemente discutir seus proprios paradigmas. Para aqueles que atuam
num campo onde tdo poucos espagos sdo abertos ao historiador - apesar da evidéncia
obvia dessa necessidade - ficam intensamente gravados dois pontos principais: aquela
foi uma experiéncia pioneira e grandiosa mas, por outro lado, as oportunidades de uma
acdo politica institucional parecem estar sempre marcadas por uma espécie de desilusdo,
seja porque provisorias, seja pela constatacdo do distanciamento inevitdvel entre o

“ideal” e o “real”. Tal como afirma Paulo Freire na epigrafe desta conclusao, somos

1 Apud. BOSI, Ecléa. op.cit., p. XIX.
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antes “projetos” e assim continuamos mesmo quando ocupamos lugares que, a
principio, podem nos garantir uma a¢ao mais ampla. A desilusao reside no fato que os
projetos nem sempre sao o que idealizamos e a tdo sonhada possibilidade de acdo ¢ bem
mais restrita que aquilo que inicialmente imaginamos. De qualquer modo, ser projeto,
mesmo inacabado, ¢ ser algo ¢ ha que se lutar para que, ainda que provisoriamente,
estes projetos possam ser conhecidos e questionados por um nimero cada vez maior de
pessoas. Afinal de contas, como declara Vera Lucia Sabongi de Rossi, citando Gimeno
Sacristan, os projetos que temos significam “as insatisfagcoes que temos” e desiludir-se

. o, . - 11
pode ser, neste sentido, o inicio de uma nova utopia .

" ROSSI, Vera Lucia Sabongi. O estigma da desilusio: um interesse politico? In. GRUPO DE
INVESTIGACION EDUCACION, POLITICA Y CULTURA (Org.). II Encuentro Internacional de
Investigadores de la real educacion, cultura y politica en América Latina. México: CESU/UNAM, 2000,
p- 97 (Anaes).
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Anexo I

“Cem Vezes Primeiro de Maio”

Ficha técnica da exposicio e etapas do trabalho
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Ficha técnica:

1. Concep¢ao e pesquisa: Maria Clementina Pereira Cunha/ Silvia Hunold Lara/
Maria Célia Paoli/ Laura Antunes Maciel/ Aideone Bertussi/ Marinalda Garcia/
Rosana Miziara Lopes/ Valério Antonio dos Santos/ Ari Costa Pinto/ Sandra T. C.
Basilio/ Claudia S. Ricci/ Regina Davidoff/ Rosana Pires Azanha. (DPH); Cecilia
Corina Marton/ Magali P. Marinho/ Ana Cintia de Albuquerque/ Ana Paula Réa/
Fernando Braga/ José de Oliveira Jr. (estagiarios)/ Michaell Hall/ Claudio Henrique
M. Batalha (consultores)

2. Selecao de material e redaciao de textos: Maria Clementina Pereira Cunha/ Silvia
Hunold Lara/ Maria Célia Paoli/ Laura Antunes Maciel/ Aideone Bertussi/
Marinalda Garcia/ Rosana Miziara Lopes/ Valério Antonio dos Santos/ Ari Costa
Pinto/ Claudia S. Ricci (DPH) Cecilia Corina Marton/ Candido Domingues

Granjeiro (estagiarios). Datilografia: Maria Cristina L. S. Souza.

3. Programacio visual: Francisco Saragiotto Neto/ Lacy M. Tsukumo Andrade/
Carmem Maria Vasques La Farina/ Teresa Maria Emidio (DPH). Datilografia:

Marcos Antdnio de M. Martins.

4. Processamento fotografico: Jos¢ Reiche Bujardao/ Adalberto Esteves R. Bujardao/
Paulo Roberto do Amaral/ Fabio Cintra de Oliveira/ Israel dos Santos Marques/
Maurilio Espolador Filho (DPH).

5. Acabamento e montagem: Donizete Lopes de Oliveira/ José Ferreira Santos Filho/
José Cicero da Silva/ Marcio Filipini/ Marco Aurélio Toledo de Brito/ Francisco
Correia de Oliveira Neto/ Antonio Carlos Pereira/ Aristeu de S. Lima/ Anésio Paulo

de Almeida (DPH).
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Etapas do trabalho:

Em vez de uma simples ficha técnica, decidimos incluir neste volume da série
“Registros” uma descricdo sumaria das atividades e etapas de trabalho necessarias a
realiza¢ao de uma exposi¢ao como esta que ora publicamos. Tal escolha visa a fornecer
alguns instrumentos as entidades e movimentos, que freqlientemente nos procuram em
busca de assessoria ou colaboragdo direta para a realizacao de atividades semelhantes.

Sabemos que, para isto, ndo ¢ suficiente transmitir brevissimas instru¢des como
se faz, por exemplo, com uma receita de bolo: estdo envolvidos ai um processo de
criacdo intelectual e o dominio de procedimentos técnicos, além da disponibilidade de
equipamentos que ndo estdo acessiveis a todas as pessoas ou instituicdes. De qualquer
forma, este roteiro pretende ajudar os interessados na organizacdo de seu proprio
trabalho, expondo-lhes uma (a nossa) maneira de realiza-lo. Esperamos que ele possa ao
menos indicar mais claramente que tipo de ajuda deve ser buscada em cada caso, e que
tipo de profissional ¢ imprescindivel a realizacdo de algumas de suas fases.

A intencdo ndo ¢ de que o roteiro possa substituir a colaboragdo que, dentro de
nossas possibilidades, continuaremos a prestar. Trata-se apenas de contribuir no sentido
de que a produgdo de uma exposi¢do e, mais que isto, a producdo da cultura, possa estar

cada vez mais ao alcance de todos os cidadaos.

1. Concepc¢io e pesquisa
Qualquer exposicdo pressupde um intenso trabalho de pesquisa, desenvolvida a
partir de objetivos e temas previamente definidos pela equipe. Uma vez
estabelecidas as linhas gerais daquilo que se pretende transmitir, ¢ desdobrada essa
“intencdo” em itens sequenciados como capitulos que facilitem a compreensao do
conteudo por parte do publico visado, parte-se para o levantamento de imagens e
informagdes relativas ao assunto e ao enfoque adotado para a exposi¢cdo em
diferentes arquivos, bibliotecas e institui¢des que disponham de acervos pertinentes
ao tema. Este levantamento deve ser registrado em fichas de coleta, que sao

preenchidas para cada imagem ou fonte consultada, procedimento necessario para
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permitir a recuperagdo da informagao ou da imagem identificando sua localizagdo,

condig¢des de acesso, data e significado, entre outros elementos importantes.

Selecao de material e redacio de textos

O trabalho de pesquisa recolhe sempre um niimero de imagens e informagdes bem
maior do que aquele que ¢ efetivamente utilizado no produto final. Trata-se, nesta
fase, de selecionar, entre o material referenciado, aquilo que melhor transmita os
conteudos propostos, pela sua qualidade de sintese ou pela sua importancia historica
e documental, tratando-se de organizar e arquivar o material restante. Leva-se em
conta também o efeito estético das imagens e a sua qualidade para reproducao e
ampliacdo, pois elas se destinam a composi¢do de painéis. Uma vez escolhidas as
imagens e estabelecida sua seqiiéncia nos painéis, ¢ necessario redigir textos
explicativos capazes de dar coeréncia ao conjunto. Estes devem, de preferéncia, ser
bastante sintéticos, pois a imagem ¢ o essencial neste tipo de trabalho. Deve-se
também escrever as legendas relativas a cada uma das imagens selecionadas,

contendo sua identificagdo e os créditos relativos a elas.

Programacao visual

O passo seguinte ¢ compor visualmente a exposi¢do, tarefa que consiste na
diagramagdo de textos e na distribui¢do das fotos pela superficie dos painéis,
mantendo a seqii€éncia definida na etapa anterior. Deste trabalho resultard um
“layout” de cada painel, onde a distribui¢do das imagens e suas dimensdes estarao
estabelecidas para orientar as fases seguintes. E aconselhdvel que a equipe que
executa esta tarefa esteja presente as discussdes das duas etapas anteriores para
transmitir, em linguagem visual, o sentido proposto na concep¢do da exposi¢do.
Dela dependem, por exemplo, a énfase maior ou menor em uma ou outra imagem,
com implica¢des nos contetidos a serem transmitidos. O resultado deste trabalho,
devidamente encadernado apdés o final da montagem, ¢ arquivado para orientar

futuras remontagens e para consulta dos interessados.
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4. Processamento fotografico
O laboratoério fotografico executa dois tipos de trabalho na feitura de uma exposigao.
O primeiro ¢ a reproducdo em negativos das imagens recolhidas e referenciadas
pelos pesquisadores, sejam elas ampliagdes fotograficas ou imagens retiradas de
livros, microfilmes, jornais e revistas. Estes negativos sdo ampliados e fornecidos as
equipes de pesquisa e programacgdo visual, para que possam desenvolver seu
trabalho nas etapas 2 e 3. O segundo momento do trabalho do laboratério
fotografico, ¢ a ampliagdo das fotos selecionadas e dos textos que compdem o0s

painéis nas dimensdes indicadas pela equipe de programagdo visual.

5. Acabamento e montagem dos painéis
Esta ¢ a etapa final, que envolve o dominio de técnicas especificas. As fotos
ampliadas devem ser colocadas nos painéis. Podem ser utilizadas para este fim
portas de eucatex compradas em qualquer loja de madeiras, usando-se cola branca
comum. A colagem segue as especificagdes do “layout” de cada painel. Em seguida,
procede-se ao envernizamento dos painéis com as fotos ja coladas, para
impermeabiliza-los e permitir um tempo maior de exposi¢do ao ar livre. O verniz
recomendado ¢ do tipo acrilico alifatico. Depois que estiverem secos, 0os painéis sao
protegidos com a colocagdo de perfis de aluminio e montados sobre pés de concreto
com parafusos, no local destinado a exposicao, na seqii€ncia prevista e segundo uma

distribuicdo espacial definida pela equipe de programacao visual.

Fonte: DEPARTAMENTO DO PATRIMONIO HISTORICO/ SECRETARIA
MUNICIPAL DE CULTURA. 1890-1990: Cem vezes Primeiro de Maio. Sao
Paulo: DPH/SMP/PMSP, 1990, pp. 94-98. (Registros, 13).
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Anexo 11

Imagens da Revolucao Francesa
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Tomada da Bastilha, 14 de julho de 1789. Aquarela andnima.
Fonte: FURET, Frangois e OZOUF, Mona, Dicionario Critico da Revolu¢do Francesa.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1989, s/p.
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Declaragio dos Direitos do Homem e do Cidaddo. Museu Carnavalet, Paris.
Fonte: FURET, Francois e OZOUF, Mona, Diciondrio Critico da Revolu¢do Francesa. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1989, s/p.
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Eugene Delacroix. 4 liberdade guiando o povo. 1830, Paris. Museu do Louvre.
Fonte: NOVAES, Adauto. Os sentidos da paixdo. Sado Paulo: Cia das Letras, 1987, s/p.
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Anexo II1

“Patria Amada Esquartejada”
Textos de apoio/propostas de trabalho

(materiais complementares distribuidos para escolas e entidades)
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“A memoria, onde cresce a historia, que por sua vez a alimenta, procura salvar o
passado para servir o presente e o futuro. Devemos trabalhar de forma a que a

memoria coletiva sirva para a libertagdo e ndo para a servidao dos homens.” (Jacques

Le Goff, 1984).

A memoria pode nos pregar algumas pegas: todo mundo, algum dia, ja se esqueceu
de algo que parecia importante ou foi surpreendido por lembrangas que pareciam
perdidas no tempo. Recorrendo aos psicologos e psicanalistas, Jacques Le Goff observa
que na recordagdo ou no esquecimento a memoria individual estd condicionada pelas
manipulagdes conscientes ou inconscientes do interesse, da afetividade, do desejo, da
inibi¢do ou da censura. Do mesmo modo - afirma ele - “a memdria coletiva foi posta
em jogo de forma importante na luta das forcas sociais pelo poder. Tornar-se senhores
da memoria e do esquecimento é uma das grandes preocupagoes das classes, dos
grupos, dos individuos que dominaram e dominam as sociedades historicas. Os
esquecimentos e os siléncios da historia sdo reveladores desses mecanismos de

manipula¢do da memoria coletiva”.

Uma das medidas de promover estes “esquecimentos” gravando lacunas no tempo,
¢ fazer da nacdo o personagem central de uma historia transmitida geracao apos
geracdo. Entendida como uma biografia da nacdo - e ndo como a trajetdria de sujeitos
diversos e experiéncias sociais conflituosas - a histéria se converte em um mecanismo
de selecdo do que “deve” ser memorizado ou silenciado para forjar uma identidade e

legitimar o poder.

Discutir estas questdes em torno das datas histéricas que marcam, em 1992, um
rico calendario de efemérides, é o objetivo mais geral buscado pela exposi¢io PATRIA
AMADA ESQUARTEJADA, produzida pelo Departamento do Patriménio Historico
da Secretaria Municipal de Cultura, e articulada a outros eventos e atividades
promovidos pela SMC, no interior do projeto “500 Anos: Caminhos da Memoria,

Trilhas do Futuro”.

Composta de 30 painéis, esta exposicdo contém imagens e textos que abordam a
multiplicidade contraditéria de diferentes versdes da historia do Brasil. Nela destacam-

se a reflexdo em torno da simbologia contida nos herdis nacionais e “datas magnas” da
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nacionalidade, e o processo de ocultamento de dimensdes da experiéncia social na
constru¢do da memoria e da histéria como biografia da nagdo. Para tratar de uma
questdo desta amplitude, seus conteudos foram dispostos em cinco blocos, que

funcionam como capitulos.

O primeiro deles, intitulado O Calenddrio da Historia, tem por objetivo
desenvolver uma reflexao sobre os significados atribuidos as marcas cronologicas que
costumam pontuar a historia: datas que se tornaram balizas da tradicional divisdo em
“épocas”, ou “efemérides” que sdo comemoradas periodicamente. A andlise estd
centrada nas datas que se “comemoram” neste ano: os 500 anos da descoberta da
América, os 170 anos da Independéncia do Brasil, os 200 anos da execucdo de
Tiradentes, os 70 anos da semana de Arte Moderna ou ainda os 60 anos do movimento

constitucionalista de 1932.

Em todas elas (ou na sua forma de “memorizagdo”), encontramos idéias diferentes
de nagdo, ou projetos diversos para ela. Exatamente por isto, ao invés de caminhar no
sentido da celebragdo, trata-se de questionar e interrogar os significados contidos nesta
idéia. Afinal, o conceito de nacdo ¢ sempre apresentado como algo definitivo, natural -

quase fora do tempo.

No segundo bloco, cujo titulo ¢ O (Des)Concerto das Na¢oes, procura-se examinar
os diversos sentidos que este conceito pode ter na antropologia, na politica, e ao longo
da historia. Nag¢ao ¢ um termo empregado pelos antrop6logos para designar sociedades
definidas por uma identidade cultural especifica, como no caso das varias nagdes
indigenas, por exemplo. Do ponto de vista da politica, este conceito esta diretamente
vinculado ao aparecimento do Estado. Historicamente, embora ja estivesse presente na
formacao das monarquias nacionais a partir do século XV, o conceito de na¢do tem uma

longa trajetoria, que se procura evidenciar em nove paineis.

A despeito de sua aparente universalidade, das idéias de harmonia e atemporalidade
que contém, o conceito de nacdo e as praticas que o revestem estdo longe de uma visao
idilica que, desde o século XIX, pressupunha que a civilizagdo seria capaz de criar um
“Concerto das Nagodes”. Neste bloco, a idéia de nagdo é tomada como um problema e

ndo como um atributo natural das sociedades humanas: ao invés do concerto, o que se
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pode observar ao longo da historia é a conquista, a guerra, a dominagao, a escravidao, o

racismo e o conflito, que se repdem constantemente em torno dos simbolos nacionais.

E precisamente desta simbologia que vai tratar o terceiro bloco da exposi¢do. Seu
titulo, Brasil, Flordo da América, indica que a questdo sera abordada a partir do caso
brasileiro. Construida na escala dos sentimentos, a ilusdo de uma unidade nacional é
capaz de esconder as diferencas sob as cores da bandeira, ou sob os acordes dos hinos
cantados em unissono, no culto aos herois e na constru¢do de uma historia linear,

evolutiva e pacificada.

O quarto bloco, Um Corpo Esquartejado, dedica-se a discussdo especifica dos
significados atribuidos ao ‘“her6i nacional” e a efetuar a inversdo de seu sentido
tradicional: Tiradentes, executado pela monarquia portuguesa hd 200 anos atrds, ¢ o
exemplo utilizado para desenvolver o tema. Esta escolha tem a ver, evidentemente, com
o bicentendario de sua morte, mas também esta relacionada com outro aspecto. A questao
da metafora corporal da nagdo se explicita, tanto no processo de construcao da figura
mitificado deste herdi, quanto na possibilidade de uma outra metdfora, baseada no
proprio esquartejamento: a imagem de um corpo dilacerado seria talvez mais proxima

da multiplicidade contraditéria das forgas sociais que compdem uma nagao.

Esta diversidade, que aparece sempre oculta sob os simbolos e as imagens da
unidade nacional, ¢ o objeto do Ultimo bloco da exposi¢do. Jogando com a sentenca
imposta a Tiradentes e com os multiplos significados que pode ter a idéia de nacao, este
bloco intitula-se Cada Cabe¢a, Uma Sentenca. O titulo contém, no entanto, ainda
outra alusdo. Ele sugere que no momento de questionar a imposi¢cao de um conceito
unico ¢ homogeneizador de nacdo, ndo se trata de substitui-lo por qualquer outro. Ao
contrario, o que se quer afirmar ¢ que esta idéia d& margem a multiplas leituras, que

correspondem a diferentes experiéncias.

Houve circunstancias em que a maior parte dos brasileiros se sentiram parte da
nacdo, como naqueles enormes comicios em que milhares de pessoas de camisetas
amarelas cantavam o hino nacional de maos dadas, e bradavam por diretas-ja. Mas,
mesmo nestes momentos fugazes e cheios de esperangas, € preciso ndo esquecer que
toda homogeneidade ¢ ilusoria. Trata-se, neste bloco, de recuperar diferentes sujeitos

historicos silenciados e desqualificados pela memoria oficial que se construiu em torno
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destas e de outras datas, para que memorias diversas e ocultadas possam emergir e

afirmar-se.

Por isto, o conteido deste Ultimo bloco da exposicdo percorre um duplo
movimento: de um lado a imposi¢do de uma unidade embutida no recurso aos simbolos
nacionais e fartamente utilizada pelos mecanismos da propaganda; de outro, o esfor¢o
de evidenciar a diversidade que se oculta sob estes simbolos. Se a unidade nacional ¢
resultado de uma construcdo, os painéis deste bloco procuram efetuar uma
desconstrucdo para emitir a reflexdo sobre os diferentes sentidos que podem estar

presentes no afeto que todos dedicamos ao pais em que nascemos.

Sao estas as razdes pelas quais a exposicao se encerra com uma pergunta, tomada
de empréstimo de uma velha cangdo, que indaga sobre os significados que o Brasil pode
ter para cada pessoa. Afinal, o grande coral da nagdo - ainda que compartilhe de uma
partitura comum - ¢ feito de vozes destoantes com as quais, por melhor que seja o

maestro, ndo ha harmonia ou afinacao possivel.

Painel 1 - Patria Amada Esquartejada

As imagens contidas neste “Painel de Abertura” sdo estudos realizados entre 1892 e
1893 pelo pintor Pedro Américo para a execucao do quadro “Tiradentes Esquartejado” —
cuja reproduc¢do esta no painel 22. Trata-se da unica representagdo pictorica do periodo

em que a figura do herdi nacional aparece apds a forca e o esquartejamento.

Estes estudos fazem parte do acervo da Pinacoteca do Estado, e foram recentemente
exibidos na exposi¢ao “O desejo na academia”. Sao tipicos do academicismo do século

XIX em sua busca da forma humana perfeita.

Painel 2 — Um navegante atrevido

O titulo do painel, em espanhol, faz referéncia as discussdes, que atualmente
ocupam a imprensa ¢ a universidade, sobre o papel desempenhado por Cristovao
Colombo: um homem predestinado a inaugurar a Histéria da América ou um simples
aventureiro que, em nome da Coroa espanhola, deu inicio a pilhagem e destruicdo de

populagdes nativas sendo, nesse sentido, um “viajante atrevido™?
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A letra da cancdo de Caetano Veloso, de 1968, mistura intencionalmente as duas
linguas que predominam na América Latina, associando o Brasil ao contexto mais
amplo da “descoberta da América”. Tradicionalmente, ¢ atribuido ao “descobrimento” o
sentido de um marco inaugural da Histéoria da América: o ato que produziu o
“nascimento” de um novo mundo. Tal concepgdo esta baseada na idéia da superioridade
cultural do europeu, do seu papel civilizador e na negacao da possibilidade dos povos

nativos terem tido uma historia.

O mapa ¢ uma ilustragdo contemporanea que busca reconstituir as trajetorias das
quatro viagens de Colombo ao Novo Mundo, com representacdes figurativas dos
continentes. A gravura de De Bry ¢ uma reconstituicdo da chegada de Colombo ao
Haiti, a partir de relatos dos proprios viajantes, e reiine acontecimentos ocorridos em
diferentes momentos: ao fundo, as trés caravelas, o desembarque e a fuga de nativos
assustados; em segundo plano, o levantamento da cruz e, em primeiro plano, Colombo,

com paramentos e pose de representante real.

Sugestdes/Bibliografia

e Analisar os relatos de viajantes e cronistas estrangeiros que visitaram o continente americano,
particularmente o Brasil, para uma compreensdao do “descobrimento” sob o ponto de vista do
colonizador europeu, suas impressoes sobre a terra € 0os povos que encontraram, traduzidas também
nas imagens deste painel. Diversos relatos sobre o Brasil nos séculos XVI e XVII (como os de Jean
de Léry, Ferndo Cardim, Pero de Magalhaes Gandavo, entre outros) foram publicados pela Editora da
USP e trechos de registros sobre o “descobrimento” da América (como a carta de Colombo) podem
ser encontrados no livro de B.J. Meggers, América pré-histérica, (Rio de Janeiro, Paz e Terra,

1979).

e Contrapor essa visdo sobre a conquista da América com os registros deixados pelos indigenas sobre
os confrontos com o branco europeu reproduzidos no livro de Anna Maria Martinez Corréa ¢ Manoel
Lelo Bellotto, A América Latina de coloniza¢do espanhola: antologia de textos historicos, (Sao
Paulo, HUCITEC/EDUSP, 1979) e na Coletinea de documentos de histéria da América para o
2.° grau publicada pela CENP/ Secretaria de Educacdo do Estado de Sao Paulo em 1985.

® Sobre a controvérsia a respeito do personagem Cristévao Colombo ver, entre outros, o suplemento
especial da Folha de Sao Paulo de 12/01/91. Acompanhar também a cobertura da grande imprensa
durante o préoximo més de outubro, quando se comemora a data oficial do “descobrimento” da

América.
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Painel 3 - Construindo Uma Meméria Para a Nacao

Uma visao tradicional da histéria procura apresenta-la como resultado da atuacao
individual de herois ou “grandes homens”. Dessa forma, a Historia do Brasil se traduz
numa cole¢@o organizada de alguns momentos (datas) em que homens como D. Pedro I,
Tiradentes, Deodoro da Fonseca, Caxias, José Bonifacio e tantos outros, transformados
em herdis, martires, patriarcas ou patronos, encarnam toda a historia. Constroi-se dessa
forma “uma memoria para a nagdo”. Essa visdo, que predomina nos livros didaticos,
além de eleger quem devemos lembrar, define também como os herois nacionais devem

ser evocados: seus tragos de carater, gestos, posturas e aparéncia fisica.

Tiradentes aparece aqui com os tragos e feigdes recorrentes construidos pela
iconografia produzida a partir da Reptblica: cabelos e barbas longos a semelhanca de
Cristo, camisoldo branco e baragco no pescoco. O quadro do Grito do Ipiranga, no
entanto, ndo apresenta a versao mais comum sobre a proclamacdo da Independéncia do
Brasil. D. Pedro I e sua comitiva erguem chapéus em vez de espadas, tendo ao redor
figuras do povo. A composi¢do lembra bastante os camponeses presentes na iconografia
da Revolucdo Francesa. Ao contrario da visdo corrente da Independéncia como um
gesto pessoal ou uma realizagdo das “elites”, este 6leo sugere a presenga popular no

momento mesmo do nascimento da nagao.

Sugestdes/Bibliografia

e Comparar as imagens dos herois nacionais ¢ do “povo” em materiais didaticos, na imprensa ¢ em
diversos monumentos refletindo sobre a forma como eles sdo representados, desde a postura,

vestimentas, e feigdes, até o espaco que lhes € reservado.

e Existem filmes sobre acontecimentos histdoricos que possibilitam a discussdo dos temas trabalhados
neste painel. Sobre a independéncia do Brasil, por exemplo, ha desde o enaltecedor Independéncia
ou morte até os ir6nicos independéncia ou... ¢ Afunda¢io do Brasil. Para outras indica¢des ver
Jean Claude Bernardet e Alcides F. Ramos, Cinema e historia do Brasil (Sdo Paulo,

Contexto/EDUSP, 1988).

e Sobre a construgdo dos herdis nacionais, consulte o livro de Paulo Micelli, O mito do heréi nacional

(Sao Paulo, Contexto, 1989).

e Naera de Vargas, os “enredos historicos” tornaram-se obrigatdrios para as escolas de samba. Sambas

famosos foram cantados nas ruas exaltando os “grandes vultos da nossa historia” e seus feitos. Este ¢
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um bom material de trabalho, pois permite discutir a percepcao das classes populares sobre a questdo

— e existem muitas gravagdes disponiveis nas lojas de discos.

Painel 4 - Non ducor, duco: pau, Brasil

A Historia freqiientemente ¢ entendida como o encadeamento ordenado das “datas
magnas” da nacionalidade. Essa forma de entender a Histéria remonta ao século XIX,
quando, apos a Revolucdo Francesa, as datas e os simbolos nacionais transformaram-se
em objeto de culto e comemoragdes (efemérides). Basta lembrar o proprio sentido da
palavra comemorar, que pressupde reviver, lembrar e rememorar, para perceber como
ela pode ser uma forma eficaz de manter viva a lembranga, reafirmando a cada ano o
sentido pretendido. Dessa forma, tem-se um conjunto de marcos com articulagcdo
coerente que busca perpetuar uma dada memdria, forjando uma idéia de harmonia e

unidade nacional, e de evolugao progressiva.

Dentre as datas que podem ser objeto de “celebracdo” durante o ano de 1992,
especialmente para os paulistas, destacam-se a Semana de Arte Moderna de 1922 ¢ o
Movimento Constitucionalista de 1932. Superficialmente, cada uma, a sua maneira,
parece reafirmar um sentimento idéntico de civismo e nacionalidade. Numa observacao
mais atenta, porém, cada uma delas evidencia projetos diferenciados para a nagdo, que

as celebragdes anuais tornam cada vez menos perceptiveis.

O desenho de Di Cavalcanti, responsavel pela programacao visual da Semana de
Arte Moderna, traz em primeiro plano um nu feminino colocado sobre um pedestal
(como na arte cléassica), rodeado por exuberante vegetacao tropical. Ja a capa do livro de
Oswald de Andrade expressa a idéia da “redescoberta” do Brasil — dai a referéncia ao

seu primeiro produto, o pau-brasil — e dos simbolos nacionais.

O cartaz do movimento de 32 reinvindica para os paulistas sublevados a
representacdo da nagdo, através do recurso a sobreposicao das bandeiras Nacional e de
Sao Paulo. J4 o brasdo da cidade recorre a outras alegorias: a cruz de Malta, a armadura,
o escudo encimado por uma coroa, que apontam para a permanéncia de signos comuns
as tradi¢des portuguesas — além dos ramos de café. O distico “non ducor, duco” indica
que a idéia de unidade nacional ndo ¢ suficiente para afastar disputas sobre o comando

da nacdo, como em 1932.
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Sugestdes/Bibliografia

e Discutir os significados ¢ avaliacdes sobre a Semana de Arte Moderna a partir de matérias
publicadas em comemoragao aos seus 70 anos, tais como as edi¢des especiais do Caderno Letras da
Folha de Sao Paulo e do Caderno de Sabado do Jornal da Tarde, ambos de 8 de fevereiro de 1992.
Provavelmente, uma cobertura semelhante acontecerda durante o més de julho a respeito do
movimento paulista de 32. No livro de Ecléa Bosi, Memoria e sociedade - lembrancas de velhos
(Séo Paulo, T.A.Queiroz, 1983), ha diversas referéncias a estes eventos em depoimentos de pessoas
contemporaneas a ecles. Para o movimento constitucionalista, pode-se consultar o livio de Maria
Helena Capelato, O movimento de 1932 a causa paulista (Sdo Paulo, Brasiliense, 1981), Ha
também, para a Semana de 22, além de farta bibliografia, diversos filmes que podem servir como
material de apoio: entre outros, Eternamente Pagiu e Macunaima, ¢ o video sobre o programa
Miramar de Andrade, apresentado em fevereiro pela TV Cultura de Sao Paulo.

e A SM.C, através do Departamento de Bibliotecas Publicas, mantém durante 1992 uma exposi¢ao
itinerante sobre A transformacio da cidade e a Semana de 22. Informacdes pelos telefones

283.2713 /283.2737 1283.2075 ¢ 283.2076 (Ramais 270 e 271).

Painel 5 - Muitas nacoes, tantas perguntas.

Observemos os programas escolares e académicos: a historia aparece dividida em
periodos (Antiga, Medieval, etc.); em alguns casos em continentes (Historia da América
ou, em certas universidades, Historia da Africa, p. €x.) e, sempre, em nagdes. No nosso
caso, a Historia do Brasil ocupa uma boa parte destes curriculos e aparece subdividida

em trés grandes periodos: coldnia, império e republica.

Nestas construgdes da histéria nacional, o presente costuma servir como uma
espécie de ponto de chegada inevitavel. Desta forma, desde o século XIX, a colonia foi
vista como uma etapa de gestacdo, os primoérdios de uma nagdo que passava a existir
com o Império. Este, por sua vez, foi pintado pelos republicanos com as cores da
infancia: um pais ainda preso ao corddo umbilical da monarquia e limitado em sua
“civilizacdo”. A Republica representou a si propria como um destino final — a

maturidade, finalmente, da nagao.

Ao longo do século XX, os dominantes refizeram constantemente esta biografia. A
Revolugao de 1930, o Estado Novo, a “redemocratizagao”, o desenvolvimentismo, a
ditadura militar, a “Nova Republica” e até¢ o “Brasil Novo” de hoje pretenderam se

apresentar como um recomeg¢o, uma nova etapa na biografia da nagao.
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Muitos exemplos poderiam ser levantados para ilustrar esta idéia que estd presente
naquilo que chamamos “historia oficial”. Basta lembrar alguns dos capitulos da historia
colonial sobre os chamados “movimentos nativistas”: portugueses que combatiam
holandeses a servico da Companhia das Indias Ocidentais, em disputa por territérios na
coldnia, sdo retratados como defensores de uma nacdo - o Brasil - que ndo existia,
nem mesmo nos sonhos mais desvairados dos fi¢is suditos da Coroa Lusitana que
habitavam a América. Para afirmar o nascimento da na¢cdo em 1822, foi preciso atribuir
aqueles movimentos um sentido que eles ndo possuiam enquanto “percursores da

nacionalidade”.

Sugestdes/Bibliografia

e  Refletir, a partir de livros didaticos, sobre os marcos e balizas que constréoem e justificam a divisao
da histéria em grandes periodos (Moderna, Contemporanea), nos quais a énfase estd na supremacia
da Europa, em termos geograficos ou a partir de acontecimentos politicos (Colonia, Império,

Republica).

e Pensar sobre a separagdo da histéria da América da do Brasil, que impede a contextualizagdo e

articulagdo entre ambas.

e Discutir os critérios da periodizagdo da histéria do Brasil e as implicagdes contidas na seguinte
afirmagdo: para os brasileiros, geralmente, a historia comega com a colonia (descobrimento,
ocupagdo e colonizagdo); mas, para os portugueses, o "descobrimento” do Brasil constitui apenas um

dos "capitulos" da historia de Portugal.

e Os temas ¢ as questdes tratadas neste painel poderdo ser aprofundadas com a leitura de Jacques Le
Goff , “Memoria/Historia", na Enciclopédia Einaudi (Lisboa, Imprensa Nacional/Casa da Moeda,
1984, vol. 1); Marcos A. da Silva (org.), Repensando a histéria (Rio de Janeiro, Marco Zero,

1984), e Maria do Pilar de A. Vieira o outros, A pesquisa em histéria (Sao Paulo, Atica, 1989).

Painel 6 - As muitas nacoes da América

A América foi povoada hd muitos milénios antes de Cristo e, durante esse vasto

periodo, nela viveram e desapareceram muitas nacgdes (culturas) diferentes.

Quando, no século XV, os navegantes europeus em busca do caminho das Indias
aportaram em terras americanas, encontraram diferentes populagdes e diferentes modos

de vida. Havia grandes impérios, como o Asteca, o Inca e o Maia, com imponentes
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centros urbanos e uma complexa hierarquia religiosa e social. Existiam também grupos
dispersos, alguns nomades, outros estabelecidos em pequenas comunidades auto-

suficientes.

Os recém-chegados ndo ficaram apenas admirados com a descoberta de povos
“estranhos”, mas trataram de domind-los. A conquista provocou a desagregacdo das
sociedades nativas e, em numerosos casos, levou ao exterminio das populacdes. Nas
ilhas da América Central, onde Colombo desembarcou em 1492, havia cerca de 500 mil
habitantes; em 1540, essa populagdo estava praticamente extinta. Isso mostra que os
conquistadores, embora reconhecessem a existéncia de culturas diferentes e soubessem
que, afinal, ndo estavam nas [ndias, consideraram os “americanos” inferiores, tratando-
os como “indios”: uma populagdo homogénea de selvagens ignorantes da “verdadeira”

civilizacdo branca, cristd e européia.

As imagens neste cartaz ilustram a diversidade das sociedades americanas.

Sugestoes/Bibliografia

e Discutir as ambiguidades dos termos "América" ¢ "americanos", empregados tanto para referir todo o
continente e seus habitantes, quanto para designar somente os EUA. Pode-se explorar, por exemplo,

o0 modo como a América do Sul ¢ representada no mapa que reproduz as viagens de Colombo.

« Analisar documentos que mostrem as impressdes dos europeus diante das nac¢des encontradas na
América; por exemplo, a descricdo que Cortez faz de Tenochtitlan, a capital asteca. Esse documento
e outros semelhantes podem ser encontrados em Anna Maria Martinez Corréa e Manoel Lelo
Bellotto, A América Latina de colonizacio espanhola: antologia de textos histéricos (Sdo Paulo,

HUCITEC/EDUSP, 1979).

e Uma tentativa de enfocar a histéria do descobrimento, do contato cultural e da colonizagdo. do ponto
de vista indigena, pode ser encontrado em: CIMI (Conselho Indigenista Missionario), Histéria dos
povos indigenas (Petropolis, Vozes, 1987). Para uma compreensdo das diferenciadas nagoes
indigenas ¢ suas distintas visdes de mundo, ver Aracy Lopes da Silva (org.), A questio indigena na
sala de aula (Sio Paulo, Brasiliense, 1987). Pode-se também visitar a Exposicdo Indios no Brasil
(Pavilhdo da Bienal, Parque Ibirapuera), a partir de junho, e a Embaixada dos Povos da Floresta
(Praca Enio Barbato, s/n.°, Caxingui). Para informacdes sobre populagdes indigenas no Brasil,

consultar também o Centro Ecuménico de Documentag@o e Informacéo - CEDI.
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Painel 7 - Fé, lei e rei: o surgimento das nacdes européias

O titulo deste painel ¢ uma referéncia as impressdes do cronista portugués Pero de
Magalhdes Gandavo (1576) para quem os indigenas ndo tinham “nem fé, nem lei, nem
rei”. Faltava aos nativos aquilo que, para Gandavo e seus contemporaneos, era o
fundamento de um povo civilizado, conforme o modelo cristdo-europeu: uma

autoridade maxima unificadora, capaz de impor a todos uma s6 ordem, lingua e religido.

Mas a formacao dos Estados nacionais na Europa foi um processo longo e desigual,
associado a disputa pelo predominio politico e econdmico no continente. Portugal
unificou-se com antecedéncia e liderou a expansdo maritima e comercial européia no
século XV. A Espanha constituiu um vasto império colonial e foi a principal poténcia
do século XVI. Holanda, Franca e Inglaterra sucederam a Espanha como grandes
poténcias, a partir do século XVII. J& Alemanha e Itdlia s6 completaram suas

unifica¢des nacionais mais tarde, no século XIX.

Em todos os casos, porém, a unidade nacional foi alcangada a custa de guerras e
repressao as minorias étnicas ou religiosas. Em Portugal e Espanha, a alianca dos reis
com a Igreja Catolica levou ao estabelecimento da Inquisicdo, responsavel pela
perseguicdo ¢ morte de judeus, arabes e ciganos. Na Franga, a repressdo voltou-se
contra os protestantes € contra grupos culturais minoritarios, proibindo idiomas e nomes
regionais. A Inglaterra estabeleceu uma religido nacional propria e submeteu escoceses,

galeses e irlandeses ao seu dominio.

O sentido moderno de nagdo é, portanto, o resultado de atos de dominagdo que
procuraram eliminar, de um dado territério, a diversidade de linguas, costumes, regras e

tradi¢des, impondo um regime politico € um patrimonio cultural comum.

Sugestdes/Bibliografia

« Discutir o processo de formagao dos Estados nacionais na Europa, tendo em vista diversas acepgdes
de "nagdo": como sindnimo de "povo", uma unidade definida por um conjunto de normas culturais
comuns; ou de "contrato social", que retne diferentes povos numa comunidade politica ¢ expressa
uma forma de governo ou regime politico. Essa discussdo pode ser encontrada em: Eric Hobsbawm,

Nagdes e nacionalismo desde 1780 (Rio de Janeiro, Paz e Terra. 1991, cap. 1).
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o Para discutir a diferenca entre o conceito politico e o significado cultural envolvidos na idéia de
na¢do, pode-se utilizar as historias em quadrinhos de Asterix que, mesmo "ambientadas" na

antiguidade, abordam esta questdo com humor e inteligéncia.

« Discutir o papel das Igrejas como agentes da unificagdo nacional na Europa. Comparar diferentes
situagdes (por exemplo, Espanha e Inglaterra). Sugerimos a leitura da obra de Laura de Mello e
Souza, A feiticaria na Europa moderna (Sio Paulo, Atica, 1987), para observar alguns aspectos da
perseguicdo contra costumes e praticas religiosas diferentes das "oficiais". Os romances de José
Saramago, O memorial do convento (Sdo Paulo, Difel, 1989), um belo retrato do absolutismo
portugués e suas relagdes com a Inquisicdo, e Histdria do cerco de Lisboa (Sao Paulo, Companhia
das Letras, 1990) sobre a expulsdo dos mouros e a unificacdo portuguesa servem como suporte para

esse debate.

« Para discutir a questdo da unificacdo nacional sob a égide das monarquias absolutistas, pode-se

utilizar os seguintes filmes: Henrique V, Excalibur, Robin Hood, lvan, o Terrivel, entre outros.

Painel 8 — Os deuses de pele dura

O impacto causado pela chegada dos europeus a América pode ser avaliado pelas
novidades que traziam: caravelas, armas de fogo e de ferro fundido, caes ferozes,
cavalos e outros animais domésticos desconhecidos. Os nativos, a principio,
identificaram os estrangeiros como deuses, cujo retorno a terra estaria previsto em seus
mitos. Mas a sua reacdo ndo se limitou ao terror e a surpresa. A suposta divindade dos
europeus foi desmascarada por métodos peculiares, como a prova da morte por

afogamento. E os indigenas trataram de defender seus territorios.

A conquista foi, em parte, resultado da superioridade militar dos europeus: as
armaduras e couragas proporcionaram maior resisténcia; as armas de fogo, o combate a
distancia; os cavalos, maior mobilidade. Costuma-se apresentar essa vantagem técnica
como prova da superioridade cultural do europeu. Mas ela ndo bastou para assegurar a
vitéria dos 600 brancos comandados por Cortez contra milhares de astecas, nem
tampouco a dos 180 seguidores de Pizarro contra cerca de 200 mil incas. Os rapidos
triunfos militares sobre aqueles grandes exércitos deveram-se também ao fato de que os
aventureiros espanhois receberam ajuda das numerosas populagdes submetidas ao
dominio daqueles impérios, além de terem sabido explorar as rivalidades entre as

proprias liderangas nativas.
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Ja quando enfrentaram populagdes esparsas ou ndémades, os brancos ndo contaram
com aliados nativos e, em alguns casos, conseguiram proceder a um rapido exterminio.
Em outros casos (como na América do Norte ou no atual Chile), encontraram forte
rea¢do de alguns grupos indigenas que resistiram assimilando técnicas militares dos
conquistadores, como o uso do cavalo e armas de fogo. Os europeus ndo demoraram a

perceber que a conquista ndo poderia ser mantida apenas pela forga.

Sugestdes/Bibliografia

e Comparar as concepgdes ¢ estratégias de ocupagao e conquista de espanhdis , portugueses, ingleses e
franceses na América. Pode-se usar como referéncia o livro de Ruggiero Romano, Mecanismos da
conquista colonial (Sdo Paulo, Perspectiva, 1973) o de Rubem S.L. Aquino e outros, Histéria das

sociedades americanas (Rio de Janeiro, Livraria Eu e Vocg, 1981).

e O ponto de vista indigena sobre a conquista pode ser trabalhado a partir dos relatos de sobreviventes
astecas, incas o maias reunidos em Miguel Léon-Portilla, A conquista de América Latina vista

pelos indios (Petrépolis, Vozes, 1984).

e Sobre este tema ha também diversos filmes (Danca com lobos; O pequeno grande homem; Um
homem chamado Cavalo; Aguirre, a célera dos deuses) que podem ser utilizados como ponto de

partida para um debate.

Painel 9 - A espada, a cruz e a fome

O titulo do painel lembra os versos do poeta chileno Pablo Neruda (1904-1973): “a
espada, a cruz ¢ a fome iam dizimando a familia selvagem”. Vimos que a espada
possibilitou a conquista, mas ndo bastou para consolida-la: ¢ aqui que entram a cruz ¢ a

fome.

A conquista arruinou todos os sistemas nativos de produg¢do e prestacao de tributos,
introduzindo caos e miséria em graus até entdo desconhecidos naquelas sociedades. Para
explorar o cultivo de plantas tropicais e a extracdo de minérios, os colonizadores
espanhois e portugueses impuseram trabalho for¢ado e escravidao aos indigenas, através
do expediente da ‘“guerra justa”. Nas colonias espanholas, institui¢des de trabalho
forcado originarias dos antigos impérios asteca e inca foram adotadas pelos brancos

segundo seus interesses. Ao lado da mao-de-obra indigena, foi empregada a escravidao
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de africanos, principalmente nas lavouras da América do Norte, das ilhas da América
Central e do Brasil. O trafico negreiro superlotando pordes de navios era um rendoso
negocio, explorando desde o século XV por mercadores portugueses, e depois

holandeses, franceses e ingleses.

A “salvagdo dos gentios” era a mais freqliente justificativa ideologica para a
conquista ¢ a exploracdo. A cruz catdlica penetrou na vida dos remanescentes das
sociedades originarias da América imediatamente apds a conquista, levando a faléncia o
poder religioso nativo. Houve ainda formas mais sutis de dominio pela cruz: os jesuitas
procuraram atrair grupos indigenas para suas missodes, onde procediam a reeducagdo de

criancas e jovens segundo preceitos catdlicos.

A evangelizacdo constituiu um complemento da ag¢do armada, servindo para
acentuar a desagregagdo das tradi¢des culturais nativas e assegurar o dominio sobre as

populagdes conquistadas.

Sugestdes/Bibliografia

e Analisar os mecanismos de consolidagdo da conquista, através da colonizagdo, evangelizacdo e

exploragdo, e discutir suas diferengas, utilizando as indicagdes bibliograficas fornecidas; no painel 8.

e Pesquisar as variadas formas de trabalho compulsério utilizadas no processo de colonizagdo da
América, a partir dos relatos dos proprios indigenas, que podem ser encontrados na Coletinea de
documentos de historia da América para o 2.° grau, publicada pela CENP/Secretaria de Educacao
do Estado de Sdo Paulo em 1985, e no livro de Anna Maria Martinez Corréa e Manoel Lelo Bellotto

A América Latina de colonizacio espanhola (Sdo Paulo, HUCITEC/EDUSP, 1979).

e Entre outros, A missio e Raizes sdo filmes que podem ser usados num debate sobre a dominagdo

colonial e outros temas deste painel.

Painel 10 - Nacoes sobre ruinas

Igrejas cristds construidas sobre os templos nativos, como marcos do poder e da
arrogancia dos conquistadores, simbolizam a vitdria da exploragdo colonial. A ocupagao
das coldnias, com a producdo e o comércio de géneros tropicais, beneficiou os europeus
e seus descendentes, proprietarios de terras e de escravos. Mas, mesmo entre as camadas

brancas dominantes, os privilégios e riquezas eram desigualmente distribuidos: os
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europeus natos desfrutavam de uma série de vantagens sobre os brancos e mesticos

nascidos nas colonias.

A exploragdo colonial gerou dois focos basicos de tensdo - senhores X escravos,
metropole X colonia — cujo aprofundamento condicionou os diferentes caminhos
percorridos pelos processos de independéncia das colonias americanas. No Haiti, a
tensao entre senhores e escravos foi a predominante e desencadeou um levante negro
contra a dominagdo dos colonos brancos. Na maior parte do continente, porém,
preponderou a tensdo entre metropole e coldnia, com a vitoria destas e a proclamacao
das independéncias nacionais. Nestes casos, a nova dominacao construiu-se sob formas
diversas, mas sempre tendo por base a experiéncia colonial. Assim, as ex-colonias
espanholas adotaram o regime republicano e aboliram a escraviddo; as ex-colOnias
inglesas da América do Norte instituiram a republica, mas conservaram a escravidao; ja
no Brasil, permaneceram a monarquia e¢ a escraviddo. Em todas as situagdes, porém,
criaram-se Estados nacionais sob a dire¢do da camada de ex-colonos brancos que

mantiveram subordinados as populagdes negras e indigenas.

Sugestdes/ Bibliografia

e Discutir os varios processos de independéncia das colonias americanas, atentando para as
significagdes diferentes da liberdade proposta pelos projetos de autonomia nacional. Para aprofundar
a discussdo deste tema sugerimos a leitura de Carlos Guilherme Motta ¢ Fernando Novaes, A
independéncia politica do Brasil (Sdo Paulo. Moderna, 1986) e Maria Ligia Prado, A formagio

das nacées latino-americanas (Sdo Paulo/Campinas, Atual/Ed. da Unicamp, 1986).

¢ Queimada ¢ um filme que podera servir para um debate a respeito destes temas.

Painel 11 - As fronteiras do capital

Importantes transformagdes ocorreram na economia internacional a partir do final
do século XVIII. O capital comercial, obtido principalmente através do monopolio do
comércio de bens produzidos nas coldnias, foi sobrepujado pelo capital industrial,
obtido pela producdo de mercadorias com base na mao-de-obra assalariada. Novas
poténcias industriais emergiram, ao mesmo tempo em que a expansdo capitalista

ultrapassava as fronteiras nacionais. No século XIX um novo tipo de imperialismo, em
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busca de matérias-primas para a industria e novos mercados consumidores, repartiu a
Africa, a Oceania e parte da Asia em territorios sob dominacdo direta ou indireta de um
pequeno numero de Estados: Inglaterra, Franga, Bélgica, Holanda, aos quais juntaram-
se depois EUA, Alemanha, Italia e Japdo. Os paises da América Latina ndo foram
conquistados, mas submeteram-se a dominacdo econOmica e a pressdo politica da

Inglaterra e, mais tarde, dos EUA.

As ideologias racistas que justificaram o imperialismo do século XIX tinham, como
novidade, uma base cientifica, fornecida por disciplinas como a biologia e a eugenia. A
biologia permitia deslocar a culpa das desigualdades entre os homens para a “natureza”,
bem como justificar a dominagdo dos povos ndo europeus com o discurso da “selecao
natural”. Os eugenistas iam além, propondo medidas de incentivo a reprodugdo das
racas “superiores” e de redugdo das “inferiores”, em nome de um suposto
aprimoramento da humanidade. Esta ¢ a questdo sugerida pelas fotos: aos hindus,
caberia servir os colonizadores britanicos. A mulher africana - trazida a Paris em 1900
como atracdo de uma grande exposicdo dos feitos da civilizagdo e da ciéncia - foi
enjaulada como um animal no zooldgico. Mas o fotdégrafo quis mostra-la pelo lado de
dentro, criando a imagem de que eram os brancos a estar enjaulados em seus proprios

preconceitos de superioridade.

Sugestdes/Bibliografia

e Estas questdes podem ser aprofundadas com a leitura das obras de Eric Hobsbawm, A era dos
impérios (Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1988, caps. 2, 3 ¢ 10), e A era do capital (Rio de Janeiro, Paz
e Terra, 1982).

e Pesquisar a influéncia das teorias raciais do século XIX no pensamento brasileiro, desde as
justificativas para a escravizagdo preferencial do negro as politicas de incentivo a imigragdo europé€ia,
no final do século XIX. Este é o tema da obra de Thomas Skidmore, Preto no branco - raca e

nacionalidade no pensamento brasileiro (Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1976).

e Pode-se trabalhar também com documentos de época, como o Ato Geral da Conferéncia de Berlim
em 1885 ou os Acordos Franco-Alemées de 1911, entre outros, que explicitam a partilha da Africa
entre as poténcias européias. Esses textos podem ser encontrados no livro de Katia M.Q. Mattoso,
Textos e documentos para o estudo da histéria contemporinea: 1789-1963 (Sido Paulo,
HUCITEC/EDUSP, 1977).
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e Tarzan, famoso personagem de E.R. Bourroughs- celebrizado pelas historias em quadrinhos, pode
funcionar como um bom exemplo da ideologia racial que afirma a superioridade branca. Casos
semelhantes no universo das historias em quadrinhos seriam o Fantasma sempre cercado de pigmeus,
ou a dupla Mandrake-Lothar. Pode-se, em contraponto, trabalhar com textos como O Papalagui (Rio

de Janeiro, Marco Zero, s/d.) que contém a visdo do colonizado sobre o colonizador.

Painel 12 - A nacéo iiber alles

Sentimentos nacionalistas e racistas proliferaram em varios paises da Europa, desde
os fins do século XIX. E desta época a can¢do Deutschland iiber alles (A Alemanha
acima de tudo), convertida em hino nacional da Alemanha. A concorréncia entre
empresas e capitais tornava a forma da disputa entre nacdes, sobretudo quando o rapido
progresso de paises retardatarios na corrida da unificacdo nacional, do desenvolvimento
industrial e da conquista colonial - como no caso da Alemanha - parecia ameagar as
posicdes conquistadas pelas outras poténcias. A rivalidade, acirrada pela mobiliza¢ao
dos sentimentos patridticos, levou os Estados europeus a Grande Guerra de 1914 a
1918. A Alemanha foi derrotada, mas ressurgiu como poténcia nos anos 30, sob o
nazismo, quando a propaganda nacionalista e racista foi exacerbada ao maximo e
demonstrou toda a sua for¢a mobilizadora, com a militarizacdo da sociedade e o
exterminio sistemdtico de opositores politicos, como comunistas e socialistas, e de
populacdes consideradas “inferiores”, como judeus, poloneses, deficientes e
homossexuais. Outras formas de nacionalismo genocida prosperaram na Itdlia e no
Japdo. Na mesma época, regimes de inspiracdo fascista estabeleceram-se em paises
como Espanha (Franco), Portugal (Salazar), Argentina (Peron) e Brasil (o Estado Novo,

de Getulio Vargas), entre outros.

b

Sugestdes/Bibliografia

e Discutir as diferentes manifestagdes do fascismo, incluindo a ditadura do Estado Novo. Para o
nazismo e o fascismo, pode-se consultar Alcir Lenharo, Nazismo, “o triunfo da vontade” (Sdo
Paulo, Atica, 1990) e Angelo Trento, Fascismo italiano (Sao Paulo, Atica, 1986). Os livros de Eric
Hobsbawm, A era dos impérios, 1875-1914 (Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1988, cap.5) e Nagoes e
nacionalismo desde 1780 (Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1990) contribuem para um aprofundamento
destas questdes. Para o caso brasileiro recomendamos o romance de Alberto Dines, Morte no

paraiso (Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1981), bem como o filme Memérias do carcere.
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e Filmes produzidos pelo DIP durante a Estado Novo, exaltando Vargas e a nagdo, podem ser
encontrados na Cinemateca Brasileira. A TV Cultura-S3o Paulo possui documentarios sobre o
nazismo e a II Guerra Mundial. Os filmes 1900 ¢ Uma cidade sem passado podem ser utilizados
para um debate sobre o tema; este tltimo permite inclusive uma discussao sobre a construcéo seletiva

da memoria nacional.

Painel 13 - O feitico contra o feiticeiro

A dominacdo imperialista produziu novas elites nas sociedades colonizadas,
compostas por descendentes dos chefes tradicionais, comerciantes e funcionarios.
Educados segundo os padrdes europeus, deveriam formar um nucleo estratégico de
agentes e colaboradores, mas acabaram se tornando um ativo foco de oposicdo a
dominagdo colonial. Essas minorias nativas perceberam que, apesar de assimilarem a
lingua e a cultura do colonizador, continuavam discriminadas e submetidas aos
estrangeiros brancos. As principais liderancas dos movimentos pela descolonizagdo,
recrutadas nessas elites descontentes, recuperaram entdo uma conhecida arma dos
colonizadores: o nacionalismo, como uma mensagem de forma moral, unidade e

resisténcia contra o opressor estrangeiro.

A descolonizagao foi um processo complexo, longo e diversificado. Diferentes
caminhos foram trilhados. Na India, a resisténcia pacifica ao colonizador culminou na
instauragdo de um regime conservador. Em varios paises africanos, como Argélia,
Gana, Guiné-Bissau, Angola e Mocambique, ocorreram movimentos de libertagdo
nacional de carater socialista. Na América Latina, onde a dominacao se fez de formas
mais sutis, o antiimperialismo revestiu-se de forte contetido nacionalista, como em Cuba
no momento da revolucdo, ou em diversas propostas de partidos politicos de esquerda.
Voltado contra seus inventores, o nacionalismo “de esquerda” produziu importantes
acontecimentos deste século, como a revolugdo chinesa, € o longo processo que resultou

na vitoria dos vietnamitas sobre os EUA.

Sugestdes/Bibliografia

e Comparar os diversos processos de descolonizagdo na América, Africa e Asia tendo o nacionalismo
como trago comum, ao lado dos diferentes resultados produzidos pelos varios movimentos. Estes

temas podem ser vistos em Leticia Bicalho Canédo, A descolonizacio da Asia e da Africa (Sio
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Paulo/Campinas, Atual/Ed. da Unicamp, 1985) e em Maria Yeda Linhares, A luta contra a

metropole (Sao Paulo, Brasiliense, 1981).

e Os filmes Coracdes e mentes, A batalha de Argel, Apocalipse now, A marcha e Gandhi, entre

outros, poderao ser utilizados como ponto de partida para uma reflexdo sobre estes temas.

e Na América Latina, este momento histérico foi acompanhado sobretudo apds a Revolugdo Cubana,
por um movimento que buscava reforcar os lagos de solidariedade entre os povos do continente na
perspectiva antiimperialista. A famosa cangdo de Gilberto Gil e Caetano Veloso, Soy loco por ti

América, de 1968, pode servir como objeto de debate sobre a questio.

Painel 14 - Nacio: a unidade niao é mais aquela?

Desde o século XIX o nacionalismo foi o principal elemento de aglutinacdo dos
individuos em torno do Estado. O patriotismo, a lealdade suprema que cada um devia a
sua nagao, representou em diferentes circunstancias um poderoso meio de mobilizagao
coletiva. A unidade lingiiistica e administrativa proporcionada pela nagdo constituiu um

empreendimento basico de todos os Estados modernos e contemporaneos.

O nacionalismo, entretanto, revelou-se uma faca de dois gumes. Em seu nome, os
Estados elegeram um conjunto de elementos que foram entendidos como um patrimonio
cultural comum e expressavam a nacionalidade oficial. Neste movimento, aqueles que,
por motivos diversos, ndo pertenciam ou ndo queriam pertencer a “nacdo” ficavam
marcados: tornavam-se as “minorias”, os “excluidos” (em alguns casos, como na Africa
do Sul, tratam-se de “maiorias €tnicas”). Assim, ao invés da comunhdo pretendida, a
“nacao” aparecia como um dominio diante do qual restava apenas a submissdo ou a

revolta.

Nas lutas das chamadas “minorias” contra este dominio da “na¢do”, no entanto, as
armas sdo muito parecidas. E em nome do nacionalismo - ainda que de um outro

nacionalismo - que se luta contra a “nacao”.

Sugestoes/Bibliografia

e Pesquisar na grande imprensa diaria exemplos contemporaneos de lutas nacionalistas como a dos
varios paises da ex-URSS e da Iugoslavia. Pode-se comparar com as situagdes em que determinadas

institui¢des - por exemplo, a Igreja - reforgam sentimentos nacionais minoritarios (Irlanda do Norte).
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Ou ainda, com minorias étnicas em paises de elevada populacdo de imigrantes (EUA, Argentina,

Brasil), e com os conflitos étnicos em nagdes emergentes do "Terceiro Mundo" (India, Indonésia etc).

e Pode-se colocar em questdo a recente discussdo sobre separatismos regionais no Brasil: pesquisar

diferentes argumentos e pontos de vista politicos, historicos, culturais, dernograficos, etc.

e Para aprofundar alguns dos temas deste painel pode-se consultar, os livros de Eric Hobsbawm, A era
dos impérios; (Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1988, cap. 5) e Nacdes e nacionalismo desde 1780 (Rio
de Janeiro, Paz e Terra, 1990, cap. 6); e Klaas de Jonge, Africa do Sul: apartheid e resisténcia.
(Sao Paulo, Cortez EBOH, 1991), que empreende uma boa discussdo sobre os conflitos no interior da

nacao sul-africana.

Painel 15 - Os simbolos da unidade

As bandeiras existem desde a antigiiidade e seu uso se generalizou durante a Idade
Média, como emblema de feudos, corporagdes e ordens religiosas, até transformarem-se
em simbolos nacionais, representativos de paises, como conhecemos hoje. No Brasil,
por exemplo, para que a idéia de nacao ganhasse visibilidade e concretude criaram-se a
bandeira, o hino e o escudo nacionais, com os quais se buscou obter um sentimento de
comunhao civica. Estes simbolos “sagrados” e “intocaveis” t€ém, no entanto, uma longa
historia atrds de si. A bandeira do Brasil, até chegar a sua forma atual, constitui-se de
outras cores ¢ alegorias refletindo, em cada alteracdo, as transformagdes na vida politica
do pais. Assim, o Império brasileiro ao instituir a sua bandeira em 1822 manteve os
antigos emblemas da Coroa portuguesa, acrescentando os ramos de café e fumo,
principais produtos brasileiros na época, e as cores verde e amarelo, alusivas as riquezas

naturais do pais.

A Republica reabriu a polémica sobre a bandeira. Prevaleceu a versao positivista,
estabelecendo a unido dos elementos do passado (as cores verde-amarelo e os simbolos
imperiais) com o presente ¢ o futuro da nacdo representados pelo lema “Ordem e

Progresso™.

No quadro de Pedro Bruno, de 1919, ha o esfor¢o de eliminar a lembranca das
divergéncias em torno da bandeira, apresentando-a através da familia e da maternidade.
A cangdo de Gilberto Gil e Torquato Neto ¢ uma critica bem-humorada a essa idéia de
nacdo como uma entidade homogénea que, na visdo deles, poderia se chamar “geléia

geral brasileira”.
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Sugestdes/Bibliografia

e Comparar as alteragdes e as permanéncias das cores e simbolos usados na bandeira nacional, tendo
em vista as mudangas de regime politico no pais. Um detalhamento da questio podera ser encontrado
em José Murilo de Carvalho, A formacéio das almas (Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1990, cap.

5).

e Discutir os significados das diversas formas de utilizagdo da bandeira nacional: nas cerimdnias
civicas oficiais (com ritual e normas definidos por lei), particularmente em momentos em que a
questdo da nacionalidade ¢ refor¢cada pelos governos, como no Estado Novo ou na ditadura militar;
nas manifestacdes de protesto ou reivindica¢des como, por exemplo, nas "Diretas Ja". Sobre a criagdo
e o uso deste tipo de simbologia, ver Eric Hobsbawm e Terence Ranger (org.), A Invenc¢ido das

tradicoes (Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1984).

Painel 16 - Cancdes para uma sé voz

A utilizacdo de canticos patridticos como expressao da nacionalidade data do século
XVIIIL. Qualquer que seja a sua origem, pela apropriacdo de uma cantiga popular ou
uma concep¢do de encomenda, os hinos buscam sempre sintetizar sentimentos de
entusiasmo civico, exaltar acontecimentos historicos, enaltecer reis e chefes de governo,
enfim, exprimir aspiracdes patridticas. Por estas razdes eles caracterizam-se pelo estilo
triunfante, pela harmonia, andamento (marcadamente marcial e arrebatado no caso
brasileiro) e, principalmente, pela conjugacdo de diversas vozes que os fazem ressoar

como corais em unissono, verdadeiras can¢des para uma so voz.

Os hinos, compostos com a inten¢do de associar multiddes em grandes celebragdes
civicas, precisam antes ser aceitos como expressao de idéias e sentimentos comuns, para

que possam atuar sobre a “alma popular”.

A proposta deste painel ¢ contrapor trechos e diversos hinos civicos brasileiros com
imagens atuais do pais, buscando uma reflexdo sobre o significado destas letras

enquanto construtoras da “unidade nacional”.

Sugestdes/ Bibliografia

e Discutir como outras musicas, por exemplo, Coracio de estudante de Milton Nascimento ou Para
nio dizer que nio falei das flores de Geraldo Vandré, transformaram-se em verdadeiros "hinos" de

protesto ou reivindicagdo em momentos determinados da vida do pais. Cangdes populares, como
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Aquarela do Brasil, cumprem o papel de exaltar o orgulho patrio, as vezes, tanto quanto o proprio

hino nacional.

e  Trabalhar com as imagens deste painel contrapondo-as aos versos dos hinos, explorando dados sobre
mortalidade infantil, violéncia contra menores e trabalhadores rurais, os debates atuais sobre a
questdo das aposentadorias e o movimento dos aposentados em todo o pais, ou um outro tema

sugerido pelas imagens.

e Analisar, juntamente com o professor de Portugués, as letras dos diversos hinos civicos brasileiros,

contextualizando-os historicamente.

e O recurso ao canto orfednico com claro contetido civico foi largamente utilizado durante o Estado
Novo, Pode-se aprofundar esta questdo com a leitura de Alcir Lenharo, Sacralizacio da politica

(Campinas, Papirus, 1986).

e O filme Lili Marlene traz a historia de uma famosa canc¢do alema do periodo da II Guerra Mundial,
transformada pelo regime hitlerista em uma espécie de hino do III Reich. Pode, assim, constituir um

excelente material de apoio para o debate deste tema.

Painel 17 - O altar da Patria
Painel 18 - Os simbolos do poder

O habito de construir marcos monumentos para celebrar grandes datas, grandes
feitos e grandes homens também existe desde a antigiiidade. A partir do final do século
XVIII, com a Revolugao Francesa, ele se tornou uma verdadeira “mania” em todo o
ocidente. Formas grandiloquentes como arcos, colunas e obeliscos foram utilizadas
freqlientemente e se afirmaram como o padrdo internacional para expressar o triunfo da

nacdo, a harmonia, a comunhao de aspiragdes e interesses.

Também no Brasil, a partir do século passado, procurou-se criar, através da
linguagem dos monumentos, as alegorias da nacionalidade brasileira, representadas por
plantas e animais exdticos, indios e herois nacionais. Uma década antes do centenario
da Independéncia tiveram inicio os preparativos para constru¢gdo do monumento as

“margens placidas do Ipiranga”, inaugurado com pompa ha 70 anos atras.

As imagens nestes dois painéis apresentam vistas gerais e detalhes do monumento
construido entre 1920-1926 pelo escultor italiano Ettore Ximenes, vencedor do

concurso internacional que escolheu o projeto do Monumento a Independéncia.
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A foto no painel 18 é uma alegoria vitoriosa da nagao representada por uma figura
feminina sobre uma biga romana. Acompanhando esta marcha triunfal, alegorias que
representam as artes, a poesia, a ciéncia, a musica e a histéria aparecem unidas na

construcdo da independéncia do pais.

Sugestdes/Bibliografia

e Visitar as exposicdes Patria Amada Esquartelada ¢ Um Cendrio para a Nacido montadas
respectivamente nas proximidades do Monumento a Independéncia e na Casa do Grito, no Parque da

Independéncia, Ipiranga.

e Refletir sobre as datas e pessoas perpetuadas nos monumentos ¢ a intencionalidade destes marcos.
Pode-se, por exemplo, analisar as semelhangas ou repetigoes das alegorias e formas existentes no
Monumento a Independéncia comparando-as a outros grandes monumentos nacionais, como o Arco

do Triunfo e a Estatua da Liberdade, entre outros.

e Trabalhar junto com o professor de Portugués, a musica Tropicdlia de Caetano Veloso, seus
significados e criticas a essa visdo monumental do pais, contrastando com a realidade que vemos

pelas ruas.

e A leitura das obras de José¢ Murilo de Carvalho, A formacéao das almas (Sdo Paulo, Companhia das
Letras, 1990); de Eric Hobsbawm ¢ Terence Ranger, A inven¢do das tradicoes (Rio de Janeiro,
Paz e Terra, 1984), e de Jacques Le Goff, "Documento/Monumento", na Enciclopédia Einaudi
(Lisboa, Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1984, v. 1, pp. 95-106), pode contribuir para o

aprofundamento das questdes trabalhadas nestes painéis.

Painel 19 - Os Santos do Altar

O Monumento a Independéncia foi sendo consagrado, a cada comemoragdo do 7 de
setembro, como o altar da patria. Nele, idéias, interesses e motivagdes dos diferentes
113 ’ ~ ey . P ~

santos” que o compdem aparecem reconciliados e unificados pela idéia de uma nagao
sem conflitos. Mas, por trds dessa harmonia pretendida se esconde uma histéria marcada

quase sempre pela violéncia.

José Bonifacio, o “Patriarca da Independéncia” mandou prender Gongalves Ledo,
que fugiu do pais em 1823. Em 1824 era sua vez de ser preso e deportado por D. Pedro
I. Em 1825, o Imperador ordenou a morte de Frei Caneca (um dos lideres dos

movimentos revolucionarios de 1817 e 1824, que morreu como heréi, fuzilado). Na
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década seguinte, Feijo hostilizava José Bonifacio, tentando destitui-lo do cargo de tutor
de Pedro II. Como regente, Feijé celebrizou-se por combater com furia rebelides
provinciais semelhantes aquela liderada por Frei Caneca. Os martires da Inconfidéncia
Mineira (1789), simbolos de uma conjuragcdo malograda contra a avo do Imperador, D.
Maria I, tém a frente a figura de Tiradentes, “o cordeiro” imolado pelo governo

portugués e pelos amigos que o trairam.

Este grupo escultorico foi posto no mesmo plano dos lideres da revolugdo
pernambucana de 1817, por sugestdo da comissdo julgadora do concurso do monumento
a Independéncia, preocupada em garantir uma “nota brasileira” aquele conjunto de

alegorias de inspiragdo grega e romana imaginado pelo escultor italiano.

Assim, homens que lutaram em momentos diversos e até com objetivos e interesses
antagdnicos, aparecem apaziguados, sacralizados e glorificados em pedra e bronze, no

mesmo altar.

Sugestdes/Bibliografia

e Analisar a diversidade de propostas e objetivos que marcaram revoltas durante o 1.° Reinado ¢ a
Regéncia. Vocé pode encontrar mais elementos para esta discussdo no artigo de Rogério Forastieri da
Silva "Movimentos nativistas: a historia como 'biografia da nag@o’, publicado nos Anais do Museu

Paulista (Sao Paulo, USP, 1984, tomo XXXIII).

e A palavra liberdade teve e tem sentidos histdricos diversos para diferentes sujeitos. Vocé pode
aprofundar a discussdo com base em diversos textos da colecdo "Tudo ¢ Historia" (Editora
Brasiliense). Sobre os diferentes sentidos de liberdade para escravos e senhores, ver o numero
especial da Revista Brasileira de Historia, sobre escraviddo (Sao Paulo, APUH-Marco Zero, 1988)
ou o livro de Sidney Chalhoub, Visdes de liberdade (Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1990), que

trata desta questdo na segunda metade do século XIX.

e Visitar, com os alunos, outros monumentos da cidade dedicados aos “hero6is da nag¢dao”, observando

sua representacdo e as alegorias que compdem este tipo de registro da memoria.

Painel 20 - Tiradentes um herdi acima das diferencas
Painel 21 - Uma imagem sagrada: o Cristo brasileiro

Painel 22 - Uma imagem sagrada: cruz e patibulo
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A Republica precisava de um herdi - simbolo poderoso - capaz de congregar
diferencas, unificar a nacao e conferir legitimidade ao novo regime. O perfil de heroéi
que acabou prevalecendo foi o do martir Tiradentes, transformando em uma figura
civico-religiosa. O seu sacrificio foi usado para promover simbolicamente a unido

mistica do pais em torno de uma vaga idéia de liberdade.

O desenho de Décio Villares, pintor positivista, distribuido durante o destile civico
comemorativo do 21 de Abril em 1890, foi a primeira representacdo do herdi com as
caracteristicas da figura de Cristo que se tornaram tradicionais. Este desenho, reiterado

em pintura posterior, contesta as descrigdes fisicas conhecidas na época.

A cena do enforcamento também foi representada de forma muito proxima a
crucificacdo. No o6leo de Aurélio de Figueiredo, de 1893, o cadafalso ¢ visto de baixo
para cima onde estdo Tiradentes, de pé, um frade ajoelhado com o crucifixo na mao, e a
direita também ajoelhado, o carrasco (negro) que cobre os olhos com a mao. Outra obra
que reproduz o cadafalso como uma espécie de cruz e altar ¢ o quadro a 6leo de Pedro
Américo que, pela primeira vez, apresenta o hero6i esquartejado. O manto branco sobre a
cabega, com aspecto de uma auréola e a presenca do crucifixo enfatizam a simbologia
cristd. O tronco com o brago que pende para fora do cadafalso lembra a “Pietd” de

Michelangelo (1475-1564).

A 1idéia de um martir que aceitou com resignagdo seu proprio sacrificio ¢ retratada
no 6leo de Leopoldino Faria no qual Tiradentes aparece ouvindo a sentenga em teatral
gesto de mea culpa. Mesmo em obras bem mais recentes, como a de W. D. Lee, as

alusdes a Cristo sdo mantidas.

Sugestdes/Bibliografia

e Trabalhar a iconografia presente em livros didaticos que reiteram a figura mitica de Tiradentes e a
simbologia cristd. Para aprofundar o debate consulte José Murilo de Carvalho. A formacio das

almas (Sao Paulo, Companhia das Letras, 1990).

e Pesquisas indicam que Tiradentes é o herdi mais popular entre os alunos. Veja por exemplo o livro de
Paulo Micelli, O mito do heréi nacional (Sdo Paulo, Contexto, 1989). Procure discutir os diferentes
significados que Tiradentes pode ter para os alunos, comparando-os com o processo de construgdo da

figura do heroi, apoiada na imagem do consenso e da comunhdo de ideais.
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e Este ¢ 0 ano em que se comemora 200 anos da execucdo de Tiradentes. H4 uma comissdo formada
pelo governo federal para promover festejos oficiais. Procure acompanhar através da imprensa o

andamento destes trabalhos e comenta-los com os alunos.

e Existem filmes recentes feitos para glorificar a figura de Tiradentes como, por exemplo, Os

inconfidentes ¢ Ladroées de cinema.

Painel 23 - A sentenca e a pena

O ritual de “mil mortes” que constitui a execugdo de Tiradentes ndo causava grande

estranheza no final do século XVIII.

Tanto o rigor da pena, transformava num espetaculo (enforcamento,
esquartejamento, os pedagos conservados em sal e expostos pelos caminhos até Vila
Rica), quanto a cleméncia da rainha para com os outros onze inconfidentes condenados
a morte, constituiam um ritual de afirmagao do poder e da gloria do soberano. Mais do
que a morte fisica, a sentenca buscava apagar a memoria do réu: dele ndo deveria restar

nada a ser lembrado.

Outros homens, lideres de rebelides contra a Coroa portuguesa, também pagaram
com a vida e morreram como martires por uma causa. Frei Caneca, para lembrar um
exemplo, foi fuzilado por motivos semelhantes, mas ao contrario de Tiradentes, nao
morreu mudo, nem resignado. Tiradentes, o her6éi de um movimento abortado, tornou-se

o martir capaz de redimir a patria.

Falar de Tiradentes no bicentenario de sua morte, no entanto, pode significar outra
coisa. Seu esquartejamento pode simbolizar, pelo avesso da imagem tradicional, uma
nacdo dilacerada e dividida por conflitos irreconcilidveis. Assim como, ao longo da
historia, diferentes noc¢des de liberdade e diferentes projetos de cidadania se
confrontaram, os pedagos de um corpo desfeito podem combater simbolicamente a idéia
de uma nag¢do una e harmonica e reavivar a memoria das lutas que fizeram e fazem este

pais das desigualdades e das diferengas.

Sugestdes/Bibliografia

e Comparar a execucdo de Tiradentes com outras situagdes em que também foram aplicadas penas

capitais exemplares como por exemplo, na Insurreicdo Pernambucana de 1817, na Confederagdo do
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Equador e outras rebelides contra a Coroa. Veja, por exemplo, a obra de Glacyra Lazzari Leite. A

insurreicio pernambucana de 1817 (Sao Paulo, Brasiliense, 1984).

e Analisar o sentido das execugdes publicas como espetaculos destinados a reforgar o poder real. O
livro de Michel Foucault, Vigiar e punir (Petrépolis, Vozes, 1977), por exemplo, inicia-se com urna

detalhada descrigdo destas cerimdnias.

e Comparar o sentido ¢ a forma da pena de morte durante o absolutismo ¢ os significados do modo
"asséptico" atualmente praticado em alguns paises do mundo. Tal comparagdo pode fundamentar a
argumentacdo para um debate que vem sendo trazido a tona pelos setores conservadores da politica

brasileira.

e Uma obra literaria interessante para alimentar a discussdo ¢ o romance Joaquina, filha de
Tiradentes, de Maria José de Queiroz (Sdo Paulo, Marco Zero, 1987), que procura explorar os

sentidos da pena para seus descendentes, considerados "infames" até a terceira geragao.

Painel 24 - Em teu seio formoso retratas
Painel 25 - O Brasil pode ter a sua cara?

O recurso aos simbolos nacionais constitui uma das formas através da qual o poder
politico se legitima. Nao ¢ fortuito, portanto, que as cores da bandeira brasileira tenham
sido usadas até a exaustdo pelos governos militares do periodo da ditadura. “Ame-o ou
deixe-0”: o distico amplamente difundido no governo Médici (o mais violento de todo o
periodo 1964-1985) expressa bem o sentido pretendido - ja que confunde
intencionalmente todas as formas de oposi¢do ao regime com a auséncia de “amor a
patria”. A utilizacdo do verde-amarelo como propaganda politica ndo se restringiu, no
entanto, a este periodo. Ele aparece, por exemplo, na publicidade da campanha
presidencial de Fernando Collor, e em vdarias outras oportunidades para forjar a

representacdo politica de uma pretendida comunidade irmanada de todos os brasileiros.

O poema de Drummond (painel 24), sob o titulo significativo de “Hino Nacional”,
faz uma desconstrugdo desta idéia ao questionar precisamente a no¢do de uma unidade
implicita sob os simbolos da nagdo e apresenta-la como uma fic¢do, ou como algo de

“outro mundo”.

Mas a idéia de unidade parece resistir a todas as criticas: a imagem escolhida para
divulgar o recenseamento 1991, por exemplo, vem reitera-la de uma forma mais

sofisticada. Rostos diversos formam, ali, a cara unica da nacao (que, por sua vez, ¢
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composta pela “cara” de cada um dos brasileiros). Assim, a inten¢do de evidenciar uma
linha de continuidade nas representagdes da nagdo aparecem no painel 25 que reune esta
imagem com a conhecida can¢do da Copa do Mundo de 70 - momento em que o
entusiasmo da “torcida” ¢ vestido com as cores do sentimento e da empolgagdo civica,

em pleno auge da ditadura militar.

Sugestdes/Bibliografia

e Filmes sobre a ditadura militar no Brasil e na América Latina como, por exemplo, A histéria oficial,
Pra frente Brasil, Missing, entre outros, podem funcionar como material complementar a discussao

deste painel.

e O apelo ao nacionalismo aparece em varios momentos da historia brasileira, como durante a ditadura
Vargas com os sambas-exaltagdo. Vocé pode ouvir algumas destas cangdes e discuti-las com os
alunos. Por exemplo, Aquarela do Brasil, Canta Brasil e outras, que podem ser encontradas em
gravagdes antigas ou na colecdo de M.P.B. da Abril Cultural. As musicas "de encomenda"
amplamente difundidas durante a ditadura militar podem também servir a esta finalidade: Eu te amo,

meu Brasil, Vocé também é responsavel, e outras da dupla Don e Ravel, por exemplo.

e Perceber que o recurso aos simbolos é também, por vezes, um expediente de "oposigdo" ao poder: as

camisas amarelas das Diretas-ja, a presenca de bandeiras ¢ hinos em manifesta¢des de esquerda etc...

e A propaganda institucional do governo federal e o material de propaganda eleitoral de diversos
partidos politicos recorrem com frequéncia a estes simbolos que, as vezes, aparecem até em
campanhas publicitarias de natureza comercial. Discutir sua utilizagdo na campanha eleitoral deste

ano pode ser uma boa forma de trazer a questdo para o cotidiano dos alunos.

Painéis 26, 27, 28 ¢ 29 - As caras do Brasil

Estes quatro painéis buscam explorar o universo de desigualdades e diferengas que
se esconde sob os simbolos da na¢do. Ao contrario da cara Unica sugerida pelo cartaz do
painel 25, aparece aqui um elenco de personagens e sujeitos historicos cujas vozes estao
silenciadas na historia oficial e nos discursos que tratam o pais como uma nagio

homogénea e pacificada.

A questdo indigena e os problemas do meio ambiente, os conflitos em torno da
terra, no campo e na cidade, os migrantes, os negros ¢ a condicao da velhice ou a antiga

questdao dos meninos de rua aparecem como indicagdes de que o Brasil ¢ feito de muitos
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rostos, de multiplas experiéncias e expectativas. Os painéis falam de pessoas, grupos e
classes sociais para os quais a idéia de nagdo tem funcionado como um meio de
subordinacdo, pois a eles nunca ¢ dado o direito de falar em nome do pais, ou em seu

proprio nome.

No entanto, é quase certo que estes sujeitos historicos tenham pelo Brasil um
sentimento de afeto e respeito. Em suas manifestagdes publicas, desafiando a repressao
e a violéncia, muitas vezes os simbolos nacionais aparecem como uma espécie de
afirmacdo ou de salvo-conduto. Excluidos, marginalizados, silenciados, dominados,

estes homens e mulheres podem nos mostrar algumas das caras reais do Brasil.

Intencionalmente, os textos destes painéis evitam dar licdes: recorrem a dados ou

poemas como meio de suscitar debate, e ndo fornecer respostas nem indicar solucdes.

Sugestdes/Bibliografia

e O elenco das diversidades apresentado nestes painéis pode ser ampliado: mulheres, homossexuais,
minorias religiosas, segmentos de imigrantes (como japoneses), judeus, ciganos, doentes de Aids,

loucos e outros, permitem uma discussdo semelhante sobre a atualidade brasileira.

e Levantar dados sobre cada uma dessas questdes para discussdo. O IBGE e outros 6rgdos publicos
como a Fundagdo SEADE ou particulares como o CEDI e DIEESE, entre outros, dispdem de

informagdes para enriquecer esse debate.
e Propor como tema de discussdo: como vocé vé o Brasil? O que ele significa para vocé

« Existem livros importantes para aprofundar esses temas, como por exemplo A guerra dos meninos
de Gilberto Dimenstein (Sdo Paulo, Brasiliense, 1990), A classe operaria tem dois sexos de
Elisabeth Lobo (Sao Paulo, Brasiliense/SMC, 1991), O massacre dos posseiros de Ricardo Kotscho
(Sao Paulo, Brasiliense, 1981), Quando novoa personagens entraram em cena de Eder Sader (Pao
de Janeiro, Paz a Terra, 1988), além de titulos diversos das cole¢des "Primeiros Passos ¢ "Tudo ¢

Historia, da Brasiliense, e "Principios" da Atica.

Painel 30

Este ¢ o que chamamos, nas exposi¢des, o “painel de créditos”. Aqui, no entanto,
ndo nos limitamos a fornecer as indica¢des de autoria ou origem da exposi¢do - mas

procuramos dar a ela um fecho significativo.
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Por isto, a exposi¢do se encerra com uma imagem geralmente usada para sintetizar
o Brasil - no caso, Carmem Miranda em pleno auge do seu sucesso em Hollywood. E
claro que ha outros simbolos semelhantes: Pelé, carnaval, feijoada, mulatas - enfim,
todo um conjunto reverbativo de imagens estereotipadas com as quais se costuma
identificar o pais. A cangdo, associada a imagem da “Pequena Notavel” ¢ uma
simbologia para pintar um retrato idilico do pais, ao responder a pergunta que sua

propria estrofe propde.

No painel, no entanto, limitamo-nos a reproduzir a pergunta. Fechando esta

exposicdo, ela certamente aparece com um sentido inverso aquele de louvacdo ufanista

r

do Brasil tdo caracteristica do periodo Vargas. A intencdo ¢, brincando com as
representacdes tradicionais da nagdo, deixar no ar uma pergunta € uma provocacao.
Queremos instigar o leitor a tentar respondé-la, refletindo sobre aquilo que lhe foi
incutido a for¢a da repeti¢ao e, sobretudo, sobre o que foi apresentado ao longo dos

painéis anteriores.

Indicac¢des para uso dos painéis e fichas de apoio

As indicagdes que se seguem ndo pretendem esgotar as possibilidades de trabalho com a
exposicao e, nem devem ser entendidas como uma dire¢do obrigatoria para as atividades.
Tratam-se de sugestdes destinadas a facilitar o seu trabalho, fornecendo algumas “dicas” que
podem ser utilizadas na discussdo dos textos e imagens dos painéis. Assim, ndo € nosso objetivo
tolher a criatividade de professores e monitores, mas incentiva-la fornecendo algumas
alternativas de desdobramento dos conteudos de PATRIA AMADA ESQUARTEJADA. A
propria exposicdo, alids, estd concebida de modo a permitir usos multiplos: é possivel
trabalhar com ela da forma como se apresenta, obedecendo a seqiiéncia proposta; mas ¢ possivel
também, por outro lado, trabalhar os blocos isoladamente, usar painéis avulsos ou mesmo
grupos de painéis aglutinados segundo outros critérios. O primeiro bloco, que contém alusdes
diretas ao projeto concebido para o V Centenario do Descobrimento da América, pode ser
suprimido a partir de 1993 quando o eco destas “comemoragdes” houver se esgotado, sem
prejudicar o sentido geral da exposi¢cdo. Além disso, vocé pode encontrar material alternativo
(videos, slides, etc) para enriquecer o trabalho desenvolvido em instituigdes como o CDPV -

Centro de Documentacdo e Pesquisa Vergueiro (Rua Prof. Sebastido Soares de Faria, 27 — 2°
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andar — Bela Vista, tel: 285-6288) e CEDI — Centro Ecuménico de Documenta¢do e Informacao

(Av. Higiendpolis, 983, tel: 825-5544).

Abaixo, voc€ encontrara uma espécie de “indice remissivo” que

exemplifica algumas das possibilidades de articular de modos diversos os painéis,
agrupando-os por temas ou periodos historicos, para facilitar a tarefa de reprogramar,

caso deseje, a apresentagao e discussao dos conteudos.
AMERICA / Colonizacéo e Conquista — painéis 2, 6, 8,9 ¢ 10
BRASIL Contemporaneo / Questdes Sociais — painéis 26, 27, 28 e 29
CONFLITOS / Etnicos e de Minorias Nacionais — painéis 13 e 14
DATAS e Marcos Historicos — painéis 3,4 ¢ 5
ESCRAVIDAO - painéis 9, 10 e 19
INDEPENDENCIA — painéis 3, 10 e 13
LIBERDADE — Diferentes Sentidos — painéis 7, 10, 13, 14, 16 ¢ 19
MONUMENTO a Independéncia — painéis 17, 18 e 19
MOVIMENTOS de Libertagdo Nacional — painéis 13 e 14
NACAO — painéis 5, 6, 7, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 18, 24,25 ¢ 30
QUESTOES INDIGENAS - painéis 6, 8,9, 10 e 26

SIMBOLOS Nacionais/Bandeiras, Hinos, Monumentos — painéis 12, 15, 16, 17, 18,
22 ¢e24

TIRADENTES — painéis 3, 19, 20, 21,22 ¢ 23

TOTALITARISMO - painéis 12 e24

Obras citadas nos painéis de PATRIA AMADA ESQUARTEJADA
Album de familia - 1932. Sio Paulo, Livraria Martins Editora, 1954.

ALEXANDER, Michael (ed.) Discovering the new word based on the works of
Theodore de Bry. New York, Harper and Row Publishers, 1976.
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AMADO, Jos¢ Carlos. Historia de Portugal. Lisboa, Verbo Juvenil, 1981, vol. 1.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Nova reuniao - 19 livros de poesia. Rio de
Janeiro, José Olympio, 1987.

COARACY, Vivaldo. Memorias da cidade do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, José
Olympio, 1965.

CORRALES, Raul et alli. Cuba la fotografia de los arios 60. Havana, Fototeca de Cuba,
1988.

HERRIDGE, Charles. 4 segunda Guerra Mundial - Historia fotografica do grande

conflito. Sdo Paulo. Circulo do Livro, s/d.

Historical atlas of the word. Chicago, Rand MacNally & Company, 1961.
HOBSBAWM, Eric. 4 era dos impérios - 1875-1914. Rio de Janeiro, Paz e Terra,
1988.

Les affiches de la Seconde Guerre Mondiale. Guerres et batailles. Niimero especial,

Hors sérien® 11, Tomo 1V, 1974.

MCcINTYRE, Loren. The incredible Incas and their timeless land, Washington, National
Geographic Society, 1975.

MONTAIGNE, Michel Eyquem de. Ensaios. Sdo Paulo, Abril Cultural, 1980. (Os

Pensadores).

Newsweek - Columbus special issue. Fall/Winter, 1991.
Nosso século. Sdo Paulo, Abril Cultural, 1981.

O Correio da UNESCO. Rio de Janeiro, FGV, 1990, 18 (6)

SARAIVA, Antonio José. Inquisi¢do e cristaos novos. Lisboa, Imprensa Universitaria /

Editorial Estampa, 1985.
STUART, Gene S. The mighty Aztecs. Washington, National Geographic Society, 1981.

TAYLOR, A.J.P. (ed.) The illustrated history of the Word War. New York, Galahad
Books, 1978.

Testemunha ocular. Sdo Paulo, Circulo do Livro, s/d.

TODOROV, Tzvetan. 4 conquista da América. Sio Paulo, Martins Fontes, 1983.
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